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RESUMO

FLECK, Débora BalzanA Imagem do Feminino: Interfaces com VénuEma leitura
sociologica sobre género na arte. 52 f. Monografieabalho de conclusdo do Curso de Pos-
Graduacdo em Pedagogia da Arte (especializaca@cwldade de Educacao, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alezpép.

Neste trabalho, pretendi realizar uma abordagemesobmagem do corpo feminino, das suas
relagbes com a arte, subjetividades nas relacoesaisode género e de poder,
contextualizando possibilidades e reflexdes a mpdéetianalise da representacao renascentista
do nascimento de Vénus por Botticelli. Por meigodaquisa de imagens de Vénus, seja no
campo da arte ou da publicidade, busquei propor reflexao/discussdo acerca dos valores,
simbolismos e conceitos que abarcam a leituraplf@sentacao do corpo da mulher em nossa
cultura visual, com o objetivo de demonstrar a ttagdo de discursos de dominacao social
semelhantes, que podem contribuir na formacao deapel/funcdo social predominante e
estereotipado atribuido as mulheres, bem como erpda imagem reproduzida pela arte e
pela publicidade na legitimacdo dos comportamesdomis atribuidos aos géneros.

Palavras chave: arte, Vénus, leitura sociologickuia visual, corpo, género.



ABSTRACT

In this paper, | intended to make a study abouttbman's body image, its relationship with
art, subjectivity in the social relations of gendmmd power, contextualizing ideas and
possibilities from the analysis of Renaissance eggmtation of The Birth of Venus by
Botticelli. By searching for Venus images, whetimeart or advertising, | propose a reflection
and discussion on values, on symbolism and conceptslving the reading of the
representation of woman body in our visual culturkis reflection aims to demonstrate a
constructive speech of a similar social dominati@hich can contribute in the social function
and stereotyped attributed to women, as well aptiveer of the reproduced image, whether
by art or by advertising in the legitimation of sddehavior attributed to the role of gender.

Key-words: art, Venus, sociological reading, vistature, body, gender
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INTRODUCAO

Neste trabalho, busquei realizar uma abordagene smlimagem do corpo feminino
desde as suas relacdes com a histéria da artentadidseus estudos de subjetividade, as
relacbes sociais de género e de poder que a pemmneantextualizando possibilidades e
reflexdes a partir da andalise da representacdscentista de Vénus, por meio da okra

Nascimento de Vénugintada em 1485 por Botticelli.

Considerando o interesse pela pintura represeatdvcorpos femininos em minha
producéo artistica, a imagem eleita se demonstrcadmmatica para a analise ora proposta.
Uma imagem que, desde seu surgimento, tece pergiagétravés dos tempos como uma
imagem iconica, sem davida uma das mais reeditada$erenciadas de Vénus, divulgada
ostensivamente pela industria cultural e referefacem producdes da cultura visual ocidental

contemporanea, esta predominantemente associggtafecacdes do universo feminino.

Por meio da pesquisa de imagens que retrataramsy&masde o renascimento,
incluidas algumas referéncias da antiguidade, atartea contemporanea, foi possivel
evidenciar algumas possibilidades de reflexdo/ds@o acerca de valores, simbolismos e
conceitos que abarcam a leitura da representacéordo da mulher em nossa cultura visual.
Com o objetivo de demonstrar a construcdo de diesude dominagao social semelhantes,
que podem ter consolidado ou legitimado um papeida social predominante e
estereotipado atribuido as mulheres, bem como erpal imagem reproduzida, seja na arte
ou na publicidade, na afirmacdo de comportamertosis diferenciados pelos géneros, nos
deparamos com argumentos que vao desde o idealsnémtico do nu feminino, na visao de
Keneth Clark, até a reviravolta paradigmatica ddi-Biuberman, que propfe a visdo da

crueldade humana sobre a nudez de Vénus.

O tema ndo apenas se relaciona com a arte, suaidyishterpretacdes ou leituras
imagéticas, mas também com estudos sociol6gicos,acaecessaria compreensao historica
dos fendbmenos sociais relacionados ao género edss, tom 0s estudos de subjetividade do

corpo na contemporaneidade.

Assim, desenvolvi a pesquisa abordando, inicialmend estudos existentes sobre a
imagem de Vénus e sua participacdo no processondtracao histérica da cultura visual. As

leituras das imagens de Vénus referenciadas p&iariai da arte tradicional, restringiram-se,



em sua maior parte, a leituras iconograficas, rawtezes sem referéncias historicas ou
culturais que justifiguem suas permanéncias. Rbarise de uma imagem que simboliza um
mito" associado ao género feminino, foi preciso ndoapertrementar os estudos nessa area,
gue sao escassos, mas buscar referéncias dedestomlogicas que pudessem auxiliar na
compreensao de como uma imagem sobrevive ao teng@oeie forma contribui ou cria
novas acepc¢des conceituais na constituicdo da rmmdsaa visual. E encontrar leituras

distanciadas de discursos cronolégicos foi fundaah@essa empreitada.

Em seguida, passamos a analise da obra paradigmzebendo a imagem de Vénus
no passado, com o0s seus significados, significagdegnbolismos, sem desconsiderar a
também a compreensdo do processo historico degméssicdo desses valores em outras

areas para além das artes.

No terceiro e no quarto capitulo, abordamos asiysissleituras sociolégicas de
representacdo do feminino, com o intuito de dennanstomo muitos autores de temas
relacionados a arte e aos estudos de género refarere fazem questdo de demonstrar
propriedades do nu feminino para justificar relac@estoricas. Logicamente, sdo todas
referéncias a valores culturais e sociais que enftiaram na composicdo da aparéncia da
representacdo da mulher na pintura, mas que, pwsegaéncia, também consolidaram
entendimentos equivocados acerca de comportameotigis. No entanto, sao todas elas
contribuicBes significativas para interpretar pogionda arte a construcdo dos papéis dos

géneros na sociedade.

Por fim, buscamos estabelecer, no quinto capialgymas interfaces relacionadas a
essa imagem classica e permanente que referergfgesentacdo da mulher na arte, sempre
com o propasito de compreender melhor a o fendrdanmermanéncia de imagens dentro da
tradicdo da representacdo do corpo feminino. Real& leitura da imagem com essa
finalidade, ndo apenas pode auxiliar na busca #d@esaque justifiguem sua importancia
dentro da cultura visual, seja enquanto imagenegada de simbologias ou pela sua funcéo
de representar possiveis esteredtipos, mas tambdivan caracteristicas que possuem

relacbes intrinsecas com a constituicdo de regiohesvisibilidade que condicionam

! Na Teogonia de Hesiodo, Vénus nasce dos testiculos de Urano (o firmamento) castrado por seu

filho Chronos (o tempo), que caem no mar e originam uma espuma que concebe a deusa do amor e
da beleza. Para DIDI-HUBERMAN (2005), que propaga uma visdo humanista de Vénus, esse mito
ndo é uma entidade pura, mas uma “catastrofe produtora de beleza” Para CLARK (1956), a Vénus
celestial, nascida do céu, é o préprio paradigma simbdlico e de uma idealizacdo de beleza pura.



comportamentos sociais, 0 que pode ocorrer a phtpropria leitura de imagem dentro de
um regime representativo nas artes ou da propgagae que estabelecemos com o olhar, em
um regime estético. Compreender como uma imageascentista, a0 mesmo tempo em que
representa simbolicamente o feminino, pode aprasarmvos conceitos desvinculados da
obra original, que atribuem outros valores ao @dgminino. Como uma obra tida como
cladssica nos catalogos da histéria da arte chatuailgersal” ou “tradicional” pode consistir
em uma simples abordagem de imagem, mas sujegigiraas de vigilancia e de visibilidade.
E possivel que todos esses elementos, desde ariEldssem uma dinamica social, possam
nos levar a alguma compreensédo sobre o procesdorm@cédo ou consolidagcdo de um
esteredtipo do corpo atribuido & mulher, como ideabeleza, bem como as caracteristicas

que integram a representacdo da feminilidade.

Sem desconsiderar que a idealizacédo dos corpaks géneros enquanto portador de
papéis sociais — decorre de um processo culturahgaelo de necessidades e relacfes de
poder, assim como o0s almejados estereétipos cispayae dificilmente sdo questionados
dentro dessas relagcbes, nos propomos a olhar pdrst@ia da arte ocidental sob a
perspectiva da participacdo social dos génerosoriRecer essas relacdes e 0 que se pode
estabelecer junto as teorias de percepcdo e ietagdo das imagens, bem como as
concepcOes da corporalidade que Ihe permeiam, ggmésentar-se como um ponto de partida
propicio para a compreensado das formas com qukuaacaondiciona a formacao das nossas
percepcdes do mundo. E uma andlise que ja se iodnaluindo pela parcialidade das

construcdes histéricas de poder que permeiam a tema

Por fim, encerramos o que entendemos ser uma naoadkxdo no estudo do tema,
apresentando, no ultimo capitulo, imagens que aeve permanéncia da imagem de Vénus
concebida por Botticelli. Sao representacfes dai¥@ue nos instigaram durante a pesquisa,
mas que ndo nos conduziram a um processo de estndologico. Somente confirmam que,
ao langcarmos méao de uma analise referenciada malggia da histéria defendida por Michel
Foucault, é possivel abarcar um processo hist@im ndo possui um raciocinio linear e
cronoldgico, revelador de verdades Unicas. Alérpatajuisa sobre a representacédo imageética
do feminino por meio da imagem de Vénus, buscamosrigos académicos e publicacdes
sobre o tema evidenciar possiveis discursos, &siter permanéncias que inferem valores

sociais e culturais de género engendrados pela arte



Capitulo |

A | MAGEM DE VENUS NOPROCESSO DECONSTRUCAO
HISTORICA DE UMA CULTURA VISUAL

E, para este mundo em que a nocao de informacg&oecaicentro da
vida, o saber histérico habituado a lidar com a sidade das
temporalidades e a aspereza de distintas narrato@se 0 risco de
ser considerado mero ruidgSANT'ANNA, 2001)

O sentido de propor a analise de uma Unica imagetiupprimeiramente, da cautela
e atencdo que devemos ter presentes quando nosca®ms sobre cargas valorativas
abarcadas por obras de arte. Uma imagem pode efemagitas informacOes de ordens e
naturezas diversas ao nosso olhar e, justamentsegpaiinica, ndo significa que ela esteja
isolada ou isenta de uma percepcao integral daquacse relaciona a ela. O mais importante
€ perceber que a leitura visual que construimogspeito do mundo é continua, esta
relacionada a varias formas de contar histériagesoilhomem, mas que quando sua andlise é
dissociada de fatores cronolégicos, de narratii@éritas normalmente impostas por algum
discurso de poder, ha muito mais riqueza paraxg@omda nesse processo de conhecimento.
Precisamos enxergar mais quando se tratam de isiggengeram permanéncias no decorrer

do tempo e que estabelecem uma veiculacdo massinasso cotidiano e em nossa cultura.

Para falar de imagens e do inegavel poder queegkrgem sobre nds, devemos ter
como pressuposto algo que precede esse podersttwgAo da imagem como expressdo da
nossa propria cultura. Seja por meio da publicidaae ruas, nos videos, nos dispositivos
tecnolégicos que produzem ou administram imageassan cultura hoje é dominada pela
midia, pelos meios de comunicacdo que, por meimdgem, manifestam seus discursos, em

especial sobre o corpo e seu imaginario, manifdstéormas de estigmatizacédo e de controle.

As imagens nos cercam com uma forca incrivel esdéecorrem o poder de
reproducdo de praticas articuladas com espacosnpoe homogeneizando conceitos e

exigindo dos corpos a adaptacao ao que foi eleittodorma ideal.
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FOUCAULT (1999, p. 118) denominou esses corpogaos doceis: E décil um
corpo que pode ser submetido, que pode ser utdizaple pode ser transformado e

aperfeicoado.

Sem a intencdo de nos debrucar agora sobre aaultucorpo, queremos chamar a
atencdo de como esse processo é permeado de &mr@mclidas em nosso inconsciente
cultural. Ao mesmo tempo em que as imagens domaanitura de massa, elas representam
um discurso de exploracdo do corpo, de acordo conmteresse mercadologico que
reproduzem, consolidando estere6tipos ndo apena®P&Orpos, mas para o comportamento

humano.

HALL (1997, p. 15) preconiza quequase impossivel para o cidaddo comum ter uma
imagem precisa do passado historico sem té-lo ieadd, no interior de uma cultura
herdada, que inclui panoramas e costumes de éftana 0 autor, cada pratica social ocorre
no interior da cultura e a formacdo das nossadidietes se da culturalmente, passa por
escolhas pessoais, mas principalmente pelas ac@s$riguras sociais que se encontram

contextualizadas em lugares e épocas determinados.

MARTINS (2007) explica que a concepcao que abamatara como um conjunto de
processos, em que a produgdo, a circulacdo e amonsla significacdo na vida social,
termos que foram cunhados por Nestor Garcia Caneéio muito alem do conjunto de obras
de arte que concebemos, pois a cultura apresema-tema de diversos processos sociais.
Um mesmo objeto pode transformar-se por meio de s&os e decapropriacdes sociaisO
autor alerta que, nos estudos da imagem, ha umaat@nto do campo. O foco da cultura
visual est4 orientado para as experiéncias visia&o somente para determinadas imagens.
Nessa andlise, se faz necesséario abandonar destirgtire cultura superior e inferior, assim
como se torna perigoso debrucar o estudo exclugntansobre canones da arte ja
estabelecidos. As imagens exploradas pela midianeémalmente mais enfaticas, ja que
relacionadas ao cotidiano das pessoas, e por issmmnao podem ser desconsideradas pela
arte-educacdo. Ampliar essa andlise implica queatiocerto conservadorismo dos

significados tradicionais abarcado pelos estuddssiaria da arte.

De acordo com SOTTILE (2006), a importancia dag@baexistente entre percepcao,

corporalidade e imagem nos obriga a atender urmegsoccultural que é atual e continuo, pois
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as teorias e acOes que envolvem a percepcdo do estfo presentes num processo de
interconexao, desorganizacao e reconstrucao penteane

Sem a pretensdo de adentrar, neste momento ireaiatjuestdes que referem valores
sociais relacionados as aparéncias do corpo femiginecessario que se repise a abordagem
dos valores humanos pela arte, tais como suas tasyusiedos ou mesmo determinadas
condi¢des culturais que podem ter auxiliado naodygdo de esteredtipos corpéreos de uma
forma bem contundente na arte classica, que éerbsgggnificada e reafirmada pela midia e
pela publicidade. Deparamos-nos, na apresentagdiwithalmente formulada pela historia
dita “universal” da arte, com imagens de Vénus sugerem uma representacédo formal do
corpo feminino, afetada pela informacgéo prévia de sg trata da imagem atribuida & deusa

da beleza.

S&o representacdes que tém sido bastante reedi@adadistas de diferentes épocas e
contextos sociais. Ainda que as primeiras refea@neisuais da deusa mitologica, concebidas
em um passado remoto, facam alusdo a valoresossigli morais ou historicos da época, suas
mais novas significacdes podem tanto querer repiases mesmos valores do passado como
podem apenas apropriar-se de condicOes historioatextualizadas para renovar seus
significados. Independentemente da contextualizag@ue a imagem estiver inserida, ndo
podemos desconsiderar sua carga genealdgica, oanfoos ensina Foucault, a fim de que
possamos compreender melhor os seus significadesnkolismos especificos quando

analisamos os discursos que fortalecem essesisigiu$ e simbolismos.

Na proposta de Foucault, para uma melhor andliskisiéaria, os fatos devem ser
concebidos como constituidos e ndo constituintes.ifkés de tentar estudar o poder da
imagem por meio de seus termos mais elementarestogrelacdo com ela, assim como o
faz a linguistica, € preciso buscar compreendedpria relacdo, o que ela determina, como
ela pode criar novos termos. Segundo VEYNE (2088)pronunciar-se sobre o método de
Foucault para a andlise da histdria, a linguagemnrenela o real, nem nasce sobre um fundo

de siléncio, mas sob o fundo de um discurso. QamuBo € esse e por que existe?

Para compreender esses discursos, ao abordareldedgénero na histéria da arte,
faz-se necessario abordar os poderes e os regEediscursos que os legitimaram sob o foco
da genealogia da historia. Desde a pré-historiddealizacdo do feminino atendia a
necessidades culturais. Ainda que os padrdes desbdb pensamento classico presentes nas
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artes plasticas tenham sido questionados duratiemscurso da historia da arte, quando nos
referimos sobre as origens de um modelo referedeatorpo feminino, remetemos NOSso

pensamento, inicialmente, a construcao idealizadaetbza classica renascentista.

Este ideal de beleza, no discurso associado a imagacebida pelo artista ha época
renascentista, foi primariamente atribuido a qaakddo corpo feminino, suas funcdes, e, de
certa forma, ainda pode produzir efeitos na sigai@o relativa aos regimes estéticos que

regulam a qualidade dos corpos hoje, ainda quegtientemente.

E notdrio que a obr® Nascimento de Vénute Botticelli tem sido considerada como
uma das imagens mais iconicas na cultura visuakpeesentacédo do feminino. Conhecida
como uma das primeiras representacbes em tamanhonmatal do corpo feminino pela
pintura renascentista, foi também concebida emépoaa de grande preocupac¢do humanista.
Assim, a ela foi atribuido um significado socidlistorico diferenciado daquele atribuido, por

exemplo, & Vénus de Willenddriela histéria da arte ocidental.

A respeito disso, uma das constata¢cfes que poderitarer inicialmente € a de que a
Vénus de Willendorf, artefato de ordem religioseaara, tida como simbolo de fertilidade,
representa uma imagem feminina de concepc¢éao diatindo ideal de beleza originado no
pensamento classico ocidental. Alias, a nomenaadWénus” atribuida a peca surgiu apés o
periodo renascentista. Entretanto, trata-se de nem@sentacdo do feminino associada as
caracteristicas fisicas vinculadas e utilitarias dins reprodutivos, e por isso é uma

representacao, pois refere-se a uma das funcbesaidades humanas daquela época.

Como explicar a representacado do feminino em sestiliferentes sem reduzir esses
sentidos a concepgdes de épocas historicas? Pongaetefato pré-historico possui a alusao
de Vénus se néo se refere a mesma tradicdo? FOUTAN10, p. 225) afirma que:

A representacdo comanda o modo de ser da linguagios,
individuos, da natureza e da préopria necessidadeandlise da
representacdo tem, portanto, valor determinante apaodos o0s
dominios empiricos. Todo o sistema classico denordeda esta
grande taxionomia que permite conhecer as cois#s gistema de
suas identidades se desdobra no espaco abertdrgarior de si pela
representacdo quando esta se representa a Si mess@;e 0 mesmo

tém ali o seu lugar. A linguagem ndo € sendo aesgmtacdo das

2 Ver fig. 02 — Anexo |
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7

palavras; a natureza ndo é sendo a representacd® shres; a
necessidade ndo € sendo a representacdo da nemsssi® fim do
pensamento classico — desta epistérgée tornou possiveis a
gramatica geral, a historia natural e a ciéncia daguezas -

coincidird com o recuo da representacdo ou, antes) a liberacgéo,

Y

relativamente a representagdo, da linguagem, do Weo e da

necessidade.

A construcéo da historia da arte defendida por EHDBERMAN (2005) € aquela
realizada por meio de montagens anacrbnicas, masacoessalva de que a histéria das
imagens possui um processo proprio, que nao padentndido de forma adequada quando
seu foco é colocado apenas sobre o modelo crorolégbrogressivo, sob o risco de tornar-se

insuficiente.

Em nossa determinacdo de encontrar valores e isaphols originados nas inter-
relacdes sociais de um contexto histérico-cultdeabma imagem, neste caso a representacao
de Vénus, ndo hd como deixar de referenciar a depém de um repertério de ideias
predominantes na sociedade atual sobre o univeyssmgo da mulher.

Como as formas em que a cultura condiciona a fakmaas nossas percepcdes, em
nosso modelo ocidental contemporaneo, se dado pasrde comunicacdo de massa, temos
um império de imagens estereotipadas que nos atidgeforma rapida e inevitavel, mas que,
ao mesmo tempo, nos impde a necessidade de peasareaessaria busca de uma
“alfabetizacdo visual’, um conhecimento que nosnier ver além, perceber o que nos olha,

formular questionamentos e adotar uma postura enidisa perante toda e qualquer imagem.

® FOUCAULT (2008) define epistémé como o conhecimento “a priori historico”, que é composto por
critérios comuns, mas transformaveis. E o campo do conhecimento em que estes, considerados a
margem dos critérios que refiram seu valor racional ou formas objetivas, manifestam uma histéria que
nao é a da perfeicao crescente, mas das suas condi¢c8es de possibilidade.



Capitulo Il

A VENUS DEBOTTICELLI : O RENASCIMENTO E
O NASCIMENTO DE UM MOVIMENTO CULTURAL

Para os artistas da Renascenca, a pintura eragglum instrumento
do saber, mas era também um instrumento de possess&io
devemos esquecer, ao lidarmos com a pintura dadtenga, que ela
soO foi possivel por causa das fortunas imensasegti@vam sendo
acumuladas em Florenca e em outros lugares, e gerians
comerciantes italianos consideravam o0s pintores ccasa fossem
agentes, que lhes permitiam afirmar a possessaadieque era belo
e desejavel no mundbévi-Strauss (BERGER, 1999)

Poderiamos iniciar este estudo fazendo uma alusdor@as de representacdes do
corpo feminino em suas diversas épocas historitalar dos discursos politicos que
legitimavam o controle social por meio casamenta @atalidade, inserindo os papéis sociais
da mulher de acordo com cada periodo histéricaeEamto, optamos em propor uma analise
que tenha como ponto inicial a imagem de um coepairfino, compreendida em sua forma
objetiva e subjetiva, para convidar a um raciociesteado na producdo dos sentidos nas

formas como o corpo feminino foi e permanece seadaesentado em nossa cultura visual.

Para compreender como as dinamicas do olhar solo@pom feminino podem ser
estabelecidas, delimitamos um ponto de partida.séolba da imagem, no entanto, néo
poderia recair sobre uma representacao artisticdentnilidade cuja leitura estivesse
estagnada em seu passado, mas uma referénciduta gigual sobre um mito da antiguidade
classica que da margem a analises diversas, destde sma concepcdo, passando pelas
ressignificacdes que sofreu, gerando permanénoifazer artistico que lhe sucedeu. A partir
de uma uUnica imagem e suas possiveis leiturasdateonos também as idealizagbes do
feminino, como a beleza, e outras possiveis int&apdes permeadas da presenca de condutas
e valores sociais amoldados pela cultura atravesesopos.

E verdade que a imagem da Vénus retratada porcBititjanhou um grande espaco e

importancia na histéria da arte ocidental classicapercussdes na arte contemporanea nao
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apenas pela sua derivacdo renascentista, queegraxbh o carater humanista do mundo em
detrimento do teocentrismo, ou pela catalogacassicda de céanone artistico que Ihe foi

atribuido pela histéria da arte concebida comoamal, mas principalmente porque tem sido
uma das imagens mais referenciadas e reproduzichin pela cultura de massa, a exemplo

da Monalisa de Leonardo da Vinci.

Uma das maiores referéncias historicas da obréaéale ter sido um dos primeiros
nus femininos em tamanho monumental no periododgueina a arte da pos-antiguidade
catalogado pela historia da arte. A vinda da deasaida da espuma tornou-se uma alegoria
do renascer da humanidade, a grande esperancandsdifeento. Mas esse significado, tido
até entdo como o mais profundo, também passou aresefado de outras formas,

principalmente quando a obra passou a ser compdzecmmo a imagem de uma ideia.

Nessa época, a base da arte ja ndo abordava apeoatexto religioso, embora esses
ainda prosseguissem dominando a pintura por maitgd. Para o artista, 0 mundo dos
deuses, das ninfas, era também sindnimo de lildertaomo ndo havia uma iconografia
canonizada ou obrigatéria para estes motivos,istagozava de maior autonomia diante da

forma como realizaria essas representacoes.

No entanto, a forma dada a Vénus por Botticellirgpoeferéncia das imagens da
deusa esculpidas que eram ostentadas e veiculagasla periodo A colocacdo dos pés, das
maos, a suavidade dos movimentos da deusa ja tisidonregistrados pela escultura e

faziam parte do imaginario artistico, da cultursual daguela época.

Retornando a ideia apresentada no capitulo anteléogue nenhuma forma decorre
desvinculada de questdes culturais, cabem aquimalgueferencias especificas sobre a
imagem que Botticelli criou para a Vénus: a obrdNascimento de Vérmsjue o artista
realizou aproximadamente no ano de 1485, utilizantBxnica da tempera sobre tela, e que se
encontra hoje em Florenca, na Galleria degli Uffiai uma encomenda da Familia Médici.
Sem duvida, um contato determinante para que Bbttabtivesse protecao e condigbes para
produzir suas obras. Participou dos circulos intekés e artisticos da corte de Lourenco de
Médici, recebendo a influéncia do neoplatonismst&a 14 presente, o qual conciliou com as
ideias classicas. Tal sintese se express®diascimento de VénasA Primaverd, ambas

realizadas sob encomenda para enfeitar uma resaddoe Médici e que hoje estdo expostas

4 Ver figs. 4 e 5— Anexo .
® Ver fig. 1 — Anexo I.
® Ver figs. 1 e 7— Anexo .
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na mesma galeria, na Itdlia. Ainda ndo somos dwmemtde um consenso pleno na
interpretacdo dessas pinturas, embora se creiaV@ues possa ter sido retratada para
simbolizar o amor. Temos assim, na época em quei@giras representacées da imagem
feminina, como a Vénus de Botticelli, o prevaleamoeda ideia de que a pintura era uma
espécie de linguagem e que o prazer de decifradaalecia sobre a fruicdo das suas

qualidades pictéricas.

As imagens femininas da época renascentista possuia carater estilizado, pois
eram inspiradas nas estatuas gregas da antiguidde. Renascimento, os pintores haviam
limitado-se a penetrar na realidade, baseando-8msafia da Antiguidade. A experiéncia da
realidade humanista era transportada para motiksti@s, que dominavam a tematica na
arte. A partir dai, comecou a desenvolver-se uno motendimento da Antiguidade, tentando
recria-la a partir de seus pressupostos. Na segoretade do século XV, comecam a

proliferar cenas do mundo da mitologia grega, do as representacdes cristas.

E nesse contexto que Botticelli concebe a @brascimento de Vénugista como
uma imagem carregada de simbolismos e elemento®dcaficos, VéEnus € retratada na
espuma das ondas, erguida sobre uma concha, tda cosimbolo da fertilidade. Com o
cabelo esvoacante e formas inspiradas nos canenastiguidade, a deusa € retratada em
uma postura descontraida, que emana calma e mdeinaeentuada apenas por cores de tons

claros, uma caracteristica da representacao adtliz

Quando o Renascimento descobre a Antiguidade ediescobre ndo apenas formas
classicas, mas ideias e valores aparentementecedogi®eu reprimidos na era medieval. Nas
inUmeras linguagens desenvolvidas pelo homem, hé@nfiogue particular sobre a vida, e que
também corresponde a certos padrdes culturaismEessa consciéncia, de uma existéncia
individual e social, que o modo de sentir e persamolda diante de ideias e habitos
formados sobre um contexto social. Segundo LICHTHRIN (2004, p. 15):

Conforme & heranga do Renascimento, a ‘bellezzamé imagem
interior do artista, que imita as coisas ‘ndo coelas sdo, mas como
deveriam ser’. Ou seja, 0 ser ao qual deveria der&ier, a0 menos
teoricamente, a mimese, transforma-se agora em elmdoncebido
como pura idealidade, enquanto a ideia se tornaeirogptivelmente

um ideal, como apontou Panofsky.

Ainda que, na época de Botticelli as narrativasoldgficas ja ndo abarcassem o

mesmo conteldo teleologico ou ideoldgico da Antigde, na linguagem poética, repleta de
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imagens alegoricas do universo feminino, elas eganam, como ainda expressam,
dindmicas humanas. Ndo podemos deixar de referanoia neste periodo histérico, a beleza
feminina era concebida com superioridade diantendsculina. Os atributos femininos eram

glorificados, ressignificando o belo feminino cobid® no medievo, em que a beleza traduzia

uma ameaca e era portadora de um mal oculto.

N&o ha como negar que a imagem de Vénus configonsplidada pelo tempo e pela
abordagem tradicional da historia, um prototipoetaesentacao visual da feminilidade. Sem
davida, as artes participaram da construcéo ddss® gimbdlico, mas serd que somente

nessas acepcdes?

Embora tais valores, simbolismos e significados mp@&ecam referenciados,
abalizados e reproduzidos pelos classicos datlirerada historia da arte, estudiosos da
contemporaneidade vém apontando outras interpesapdssiveis, novas hipoteses que

ampliam o rol de significacao histérica e sociatelaresentacdo de Vénus.

DIDI-HUBERMAN (2005) reforca, por exemplo, a tese Aby Warburg, fundador da
iconologia, de que as obras renascentistas saaadotde contradicbes, de tensdes, de
impurezas, de atmosferas psiquicas, de subjeteglatk elementos dialéticos como a beleza
e a violéncia, o distanciamento e o contato fiskedste, na visdo do autor, uma impureza
presente e associada ao nu renascentista de Bipttegresentada por uma impassividade,
tensdes, conflitos e inquietudes de suas belasaBgu

N&o podemos negar que a imagem de Vénus mais neifeda pela arte carrega
valores sociais relacionados ao género feminino, aj@enas pelo simbolismo mitologico
constante na representacdo artistica, mas tambémmgio dos valores sociais que ratifica
enquanto representacédo de uma cultura. Para comtlmindo encontraremos um caminho
linear, mas dados preciosos que poderao ser eadostnas entrelinhas da construcédo dessa
relacdo da cultura com a imagem: os seus discuBosio disse VAYNE (2008), ao
entusiasmar-se diante do pensamento foucaultiandasores constituidos e ndo constituintes

gue explicam a histéria.

Logicamente que, com o advento da reprodutibilid@daica das imagehsna era
moderna, para além do processo social que coneebédndustria cultural pujante, ha de se
considerar o surgimento da autonomia da imagem. gélasua vez, ela se separa da sua
matriz, de seus significados que a referenciavasto que passa a ser mera representacéo

" Ver BENJAMIN (1978).
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desvinculada de qualquer poder da imagem origmak permanece estabelecendo valores
sociais. Assim, mesmo distanciada das fontes hwtasnido Renascimento, as imagens
daquela época permaneceram como que creditadassegpdlo homem de perseguir seus
inventos, independentemente da relacdo destes gasnosigens. Dai sO vem confirmar os

primeiros indicios de que a realidade prosseguwiomo uma mera representacdo, como

simulacro e artificio. Um assunto para nos debraogarmais adiante.



Capitulo IlI

OSATRIBUTOS DE VENUS:. RELACOES SIMBOLICAS
| CONOGRAFICAS E ESTETICAS

Vou pintar um corpo de mulher: de inicio, dou-lheaga, encanto,
mas é preciso dar-lhe algo mais. Vou condensagaifgtacdo desse
corpo procurando suas linhas essenciais. O encasid menos
evidente ao primeiro olhar, mas ele devera emadarnova imagem
gue eu obtiver, ao longo do tempo, e terd uma figgdo mais
ampla, mais plenamente humana. O encanto sera nuaipavel, e
ndo serd o Unico atributo, mas continuard existindontido na
concepcao geral de minha figurdlenry Matisse (LICHTENSTEIN,
2008)

Os mitos ocupavam, nas sociedades arcaicas, urhrpigmeonado ao comportamento
humano. Entretanto, conceber a Vénus mitolégicaocamma construcao referencial do
imaginario representativo da feminilidade é um cdmoique pode revelar-se insuficiente e
ingénuo diante dos tantos outros fatores que cmmdim a remissao de uma imagem atraves

dos tempos.

Como veremos adiante, a reproducdo de uma imageEmssvamente no transcorrer
do tempo, pode esvaziar seus significados. Eseesup vez, perdem sua identidade quando
deixam de ser associados aos significados da imagegmal. Algo parecido acontece com a
historia de um mito: ela se reproduz fielmentecat@omento em que o discurso que esta por
detras da intencdo que Ihe originou perde sua rde&®r. Da representacdo imagética desse
mito derivam ainda mais relacées com o seu esp@ctadsim como a relagcdo da imagem
com as suas reproducdes, releituras, reedicoasitagdes também modificam seus possiveis

significados.

E com esta perspectiva que abordaremos nesteilocapitore a imagem de Vénus,
primeiramente, o0 seu referencial enquanto signe,aqumo tal exprime ideias e significados
que, apesar de nem sempre precisos, instigam aéues$ a uma atitude interpretativa, para

apos tecer novas relagcdes com outras interfacea dessma representacao imagetica.
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Segundo BERGER (19995 maneira como vemos as coisas € afetada pelo que
sabemos ou pelo que acreditamassim, a imagem de Vénus pode ser colocada rar g
algo para alguém e, ainda que possua uma relac@mnauqualidade analoga desta coisa,
constituir-se-a em outra representacdo visual. ®gda dos signos e a natureza das figuras
que compdem uma representacdo simbdlica despeartssn interesse sobre a historia da
humanidade, demonstrando como um atributo ou uno geslem estar indissociavelmente
ligados ao conhecimento da natureza humana. Ermup@ a mensagem de um texto €
restringida a quem se dirige, as imagens, ao agontgoliferam-se como um discurso social
anonimo e de grande alcance, inserindo-se na witldiana, familiarizando-se ao representar

situacdes vivenciadas ou idealizadas no caso destiaas mitologicas.

A imagem da Vénus é apresentada aqui como umamienta de expressao e de
comunicacao, pois transmite uma mensagem ja isealh, ou seja, € uma mensagem visual
composta de diferentes signos, formando uma lirguagemos a Vénus de Botticelli, como
a representacéo renascentista do mito da deusaaloeada beleza que, como vimos, pode
ser concebida por meio da idealizacdo ou da tragéthida assim, Vénus permanece sendo a
representacdo da beleza feminina. Quando a nonteracty’énus” foi atribuida as estatuetas
pré-histéricas de Willendorf e Lespu§uebviamente ndo se buscava comparacdes de
sentidos atribuidos as Vénus da Antiguidade classitas ndo ha duvidas de que esteve
presente a ideia da representacdo do corpo femassociada as suas fung¢des sociais ou

religiosas daquela cultura, portanto uma represéateambém simbolica.

A representacao de corpos femininos tem-se desde galeolitica. A necessidade de
representar o corpo feminino certamente ndo eraesma da antiguidade classica e do
periodo renascentista. Eram imagens representadasimente de perfil, sem bracos e sem a
cabeca, de forma muito esquematica. Tanto as paguesculturas, ou as gravadas ou
pintadas, foram associadas a um programa iconogréfie considerou os locais de maior
incidéncia e o0 aspecto cronolégico. Entretantoue mais surpreende os arqueélogos, € o
numero elevado de imagens femininas, confirmand@lor e a validade de sua imagem
dentro dos programas iconograficos que foram irwagns naquela época. Apesar da
diversidade das formas dessas imagens antropoasfémininas, o que impossibilitou uma
precisa formulacdo de critérios para classificaeldaz com que suas possiveis significacdoes

fossem sempre um centro de controvérsias, as edad@ssas imagens pré-histéricas

8 Ver figs. 2 e 3— Anexo .
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femininas a cultos de fertilidade partem de dedsi@i®ropoldgicas, mas evidenciam uma
determinada importancia ou func¢éo social da muilaguele periodo.

Por ser uma representacdo, a imagem evoca legusshtidos que ja podem estar
contidos em seus enunciados imagéticos. Sao mersage interagem diretamente na
organizacdo do pensar e do agir na sociedade emaasla dindmica. BUSTAMANTE
(1993) defende a visao de Claude Berard de quaagens figurativas sempre correspondem
a uma narrativa e seus criadores a fizeram a pmhtum repertério comum de elementos
estaveis e constantes na sociedade em que viviammé&o dessas combinacdes de ideias
associativas pode-se passar da relacdo de refe@melacdo de significacdo. Inicialmente, a
iconologia representou um grande esforco em estedrelfontes historicas, literarias,

religiosas referentes a personificacdes e alegoaasmitidas pela tradicdo da Antiguidade.

De acordo com os fundamentos da semiética, todgamafigurativa integra uma
categoria de signos e € nessa condi¢cdo que elachee@ fungdo poética no dispositivo da
comunicacdo. Enquanto o simbolo tem o poder deopesvassociacdes sistematicas para
identificar este ou aquele objeto, grupo, profisetio, atribuindo-lhe qualidades elaboradas
socioculturalmente, o produtor da imagem — artistatabelece uma relacdo de didlogo com a
sociedade em que se insere. Ele a produz por md#saculturais e sociais, sendo que seu
produto — obra de arte — retorna a sociedade,caeido, criticando ou formulando novos

valores e praticas.

Em um dltimo nivel, a iconologia foi definida poAROFSKY (1976) como o estudo
dos sintomas culturais — simbolos — de uma éposfer&se tanto ao mundo no momento da
criacdo dos simbolos como no momento de sua rezepiEsse nivel, enquadram-se os
esteredtipos sociais, as condutas que interfereneaggp¢do de uma obra ou imagem, assim
como também os aspectos superestruturais: mengalitica e sociedade. Considerando esses
niveis, temos 0 conceito de imagem mais complexan kbcomo a consciéncia da
potencialidade, da quantidade e diversidade denm#Eodes que cada imagem pode abarcar,

ainda que se refira a um mesmo tema.

Por isso, para buscar a compreensdo da imagenseefada € preciso ter em mente
que a leitura de um corpo € uma leitura de pogkdoies, por meio da materialidade, de se
pensar a vida humana e toda a sua complexidadetetagdes. Logicamente, o sentido das
imagens, das mensagens que elas circulam, é iti@dprde acordo com a sociedade, com a

sua cultura e seus codigos de linguagem.
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De acordo com ECO (2004), dificilmente alguém at@o que ndo é compreendido ou
gue nao tenha significado para a sociedade em igaeAr distancia temporal e espacial do
observador contemporaneo frente a imagem de V@mesentada por Botticelli até poderia
dificultar a compreenséo de seu significado, vigte esta descontextualizada da sua origem.
Entretanto, ndo podemos afirmar que o seu sigddicaviabilize totalmente a sua
compreensao. Ainda que se desconhecam as circaiasta®m que surgiu a imagem, a

mensagem acontece, 0 seu género pode ser idegtifisam como o seu discurso.

Logicamente que os sentidos da imagem e das merssage a circundam, suas
possiveis interpretacdes, serdo facilitados sedromconhecimento da sociedade da qual se
fala, da sua cultura e dos seus cdédigos de linguagasim, se sabemos que as imagens
mitologicas correspondiam a narrativas que seusdareés elaboraram a partir de um
repertorio comum de elementos estaveis pertencansesiedade que viviam — icones —, a
combinacdo desses icones forma uma relagdo qudi@daacom outros icones e outras
relagdes, constituindo uma imagem de cunho naoatNo caso de uma imagem como a de
Vénus, que representa também uma identidade dultlaaé formada e transformada dentro

de um contexto social complexo, no qual integranbsios e representacoes.

Na cultura visual, os signos séo vistos como égjias implementadas para construir
identidades, elaborando modelos de comportamertiofes e imagens que permitam o
entrosamento de grupos culturalmente identificagluise si para compatibilizar valores e
compartilhar codigos de comportamento. Os signégicos dos repertorios que aludem
Vénus acentuam e dao visibilidade a aspectos dmodeminino (cabelos longos, seios e
quadris fartos etc.), mas também podem afirmaracidg com a aparéncia feminina (joias,
espelho etc.) Esses signos foram adotados peladsole desde a idade antiga, atribuindo
qualidades determinadas e socio-culturalmente edldhae para o feminino. Entdo, a imagem
da Vénus teria a capacidade de representar tasgdwgdo da beleza quanto a fecundidade

associada ao potencial pro criativo da mulher.

Na medida em que se tornaram simbolos do femireatges simbolos também se
tornaram iconicos de Vénus, pois acentuavam sggtifiamente o aspecto construtivo e
identitario da representacdo da mulher, vindo astalizar determinados signos

convencionados.
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Neste sentido, lembremos que o préprio simbolbuEtid ao sexo feminino © -
trata-se de uma alusdo ao espelho segurado pors\@nuinimeras imagehem que é
representadd Vénus expressava, segundo a arte e a literatuaatiuidade, a beleza fisica,
sabedoria instintiva e capacidade de conectar eesag&entimentos. Além de ser a deusa da
fertilidade e do amor, era conhecida como a deaszeltza.

Embora a representacédo do nu artistico de Vénys lativamente tarde, temos na
antiguidade mais estatuas representando a deubalelm do que qualquer outro deus do
Olimpo. E talvez por isso, nos arquivos iconogdique alimentam a imaginacao ocidental,
temos as garantias da convencao de que Vénus daliteda figura de mulher que encarna a
beleza feminina. No imaginario social, a ligacdedmminante dos seres humanos com a
deusa do amor e da fertilidade foi a da respondallé humana com a renovacéo da vida. Por
conseguinte, a imagem da mulher apareceu recorcenie uma espécie de mensageira dos
atributos da deusa aos seres humanos. Sabe-sepaquara, na sua concepg¢ao, foi um modo
de acesso a divindade, portanto, a imagem pintagfarava a figura dos deuses. Assim, 0
entendimento de que um quadro mitolégico seria aparma convencdo é produto do
esquecimento de como a iconografia surgiu. Cakdensat que, inicialmente, voltou-se a
expressdo de ideias abstratas, como justica, invejdade etc. Na antiguidade, a utilizacao
deste recurso simbdlico era prerrogativa de oragdgoatores, escultores e ourives e as
personificacdes apareciam como uma figura a irg&pr pressupondo uma interpretacao

previamente deliberada da imagem.

Se nos focarmos na representacdo dos corpos femima idade média, nao
encontraremos as mesmas simbologias e sim uma naEmsa — dos gregos e romanos —
referenciada com outras interpretacbes. Uma das immgortantes e conhecida na arte da
época, a oratéria, foi a Vénus citada por Lucre€imquanto negava a mitologia, em defesa do
catolicismo, buscava converter os romanos por maimencdo a uma das suas divindades

mais importantes. Dessa contradicao surgiram digdemntativas de interpretacdes.

O poeta e fil6sofo latino dedicou em sua obenRerum NaturgSobre A Natureza
Das Coisas), um tratado de filosofia epicurista,camtico a Vénus, que refere como a mae de
Roma. Faz mengéo a fertilidade do mundo e da sodigdo de dar a vida. Como um bom

epicurista, acreditava que, por meio da praticavidade, estava a chave dos segredos do

% Ver figs. 12, 13, 15 e 19 — Anexo .
1 MANGUEL (2004), p. 190-191
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universo e a garantia da felicidade humana. Estaealido pela tarefa de libertar os romanos
do dominio religioso através do conhecimento desdfia.

Algumas contradi¢cdes surgem diante das referéuleia&goca a mencdo que Homero
faz a deusa, como a filha de Zeus e mée de Enéaqsam®o que na Teogonia, a Deusa foi
referenciada como aquela que surgiu do mar, filn@gpuma originada pela mutilagdo do
orgao sexual de Urano. Lucrécio, em seus escritomiiu 0s dois aspectos da deusa: o de
mulher mée e também o de manifestar seu poderzde t@m que 0s seres, mortais ou

imortais, tenham o desejo de unido sexual.

As caracteristicas atribuidas a deusa na épocavjand a entender uma condicdo
inferior dentro da cultura religiosa. Nao era dedaaguerra, da caga ou da sabedoria. Era a
que infundia o desejo sexual, representando ungiéunriadora e reprodutora. Em nenhum
momento Lucrecio se refere a Vénus como deusacame mulher que simboliza para ele e
aos demais romanos, a unido sexual e a continutlageocesso decorrente disso: a criagéo
dos filhos.

Com a expansao do cristianismo, surgem especulap@esa da obr® Nascimento
de Vénugle Botticelli ter sido concebida como uma criticradicdo historico-religiosa aos
cristdos da época. Outros autores viram na imageWédus os atributos divinos da virgem,
cuja imagem passa a substituir a idealizacdo daenuNesse sentido, QUILIS (2009) chegou
a tracar uma evolucao légica a partir das pintéedas sobre a Anunciacdo da virgem, por
artistas como Fra Angelico e Filippo Lippi, mesieeBotticelli, com a obr® Nascimento de
Vénus Ao invocar Panofsky para investigar e especubdires as obras de tematica paga
pintadas por Botticelli e outros pintores renasstas, afirmou que, para captar os principios
bésicos da producdo e interpretacdo de imagenscé&ssaria uma intuicdo sintética, nos
despir de erudicdo e olhar como um indigena olha paa imagem sacra, ou seja, liberando

a arte da historia da arte.

Cabe aqui ressaltar que havia, na época de Béttizela verdadeira proliferacdo de
obras retratando anunciagdes, nascimentos e adsragotticelli pinta uma mulher que néo
foi extraida das historias biblicas. Sua Vénusswige da costela de Adao, mas dos genitais
de Urano. QUILIS (2009) indica que haveria como guea reivindicacdo do artista ao

principio do feminino autdnomo diante de qualquetedninagéao religiosa ou patriarcalista.

Como ja comentado, ndo podemos desconsiderar gasa epoca, havia uma ansia

por parte dos artistas em representar mais livreanemas fora do contexto das narrativas
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biblicas. A experiéncia dessa realidade humanistaneitas vezes transportada para motivos
cristdos. Na segunda metade do século XV, comecagmmolderar cenas do mundo da

mitologia grega, ao lado das representacdes cristas

Como nédo havia uma iconografia canonizada ou didrigapara estes motivos, o
artista gozava de certa autonomia nas represestabi@ssa época, a base da arte j& ndo
abordava apenas o contexto religioso, embora ags#s prosseguissem dominando a pintura

por muitos anos.

Mas se Vénus era considerada um simbolo da vemdadeundo das ideias, ao
contrario da virgem, nao estava redimida de sesjadexual ou verdade carnal. Segundo
QUILIS (2009), o anjo anuncia a uma virgem quesse mae e, que desse modo, estava
também a convertendo em uma escrava daquela soejexlastereotipo da mulher resignada.
Embora o autor ndo cite a pintura Anuncid¢ido mesmo Botticelli, pintada em 1489, trés
anos apos da Vénus, dentre tantas outras repreSestaartisticas renascentistas da
anunciacao, é possivel verificar que ela é bastedtaliar em relacdo as demais. A virgem
aparece representada como se esquivasse do atgp.pBssua vez, parece querer toca-la
fisicamente, ultrapassando a vis&o religiosa e dstrando uma inten¢do mais carnal. E, no

minimo, uma imagem paradoxal.

Tendo em consideracdo a predominancia do catolicisrepoca, o poder de controle
social uma igreja associada aos chefes de estagossivel deixar de mencionar a forca da
religiosidade traduzida pela Inquisicdo, no séeMl. E quando surgem novos paradigmas
de representacdo do corpo feminino, que da lugaulaeres vestidas e deusas em poses
pudicas, evidenciando um consenso das formas espdd corpo que deveriam sofrer a
censura publica. Nos periodos que seguem, difioileneencontramos representacdes de
corpos femininos em nus explicitos. As propriasesgntacoes de deuses mitoldgicos nus era
evitada por orientacéo religiosdénus ao Espelhale VelasquéZ, pintada nessa época na
Espanha catélica, € um nu que esta de costas. @oyantar aViaja Vestidae aDesnuda?®
precisou dar satisfacfes a Corte Espanhola e queadeu o cargo de pintor real. Nao ha

davidas, aqui, de que a tese sobre o ideal da eeempdrea feminina simbolizado pela

H ver fig. 8 — Anexo |.
12 ver fig. 15 — Anexo |.
13 Ver fig. 18 — Anexo |.
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representacdo dos deuses mitoldégicos nus, como didgociado da sensualidade carnal,
sucumbira.

No decorrer dos séculos XVII e XVIIl, as pinturasisivas a deusa demonstram
visualmente essa preocupacao com as novas medio@slas pela igreja catdlica na contra-
reforma religiosa, que aparelhava e produzia dissuisobre sexo, praticas pedagdgicas,
médicas, psiquiatricas e até juridicas. FISCHERY9)1%mbra que a atualissima e obsessiva
pratica da confissdo surge nessa época para pateacium discurso que até hoje produz
adeptos. Seguindo a orientacdo foucaultiana deslperms discursos de cada tempo, muitos
baseados na confissdo, a principio neutras e frdéoobservacdo, é possivel trazer a
visibilidade o banal de nossas vidas.

Mas como compreender tantos deslocamentos de sentjdando abordariam o
mesmo tema na representacédo do corpo feminino?-BUBERMAN (2005) contesta a tese
de que a representacdo pela arte do corpo nu \osduia a idealizagdo da beleza isolada de
desejos humanos, defendida por CLARK (1956). Falard outro tipo de nu, que é também
matéria de trabalho artistico, e como tal, tamb#gra forma de nu. Para além das implicacbes
semanticas e terminologicas entre 0 nu e a nudaeap cveremos mais adiante ao citar o
estudo de John Berger, Didi-Huberman constréi Wseate a nudez de Vénus como se sua
pele fosse a vestimenta de outra coisa — erotigardade, vergonha — um outro sentido além
do préprio corpo:

Com esta ruptura, toda a nudez da imagem de VEérauece estar
definitivamente eliminada do nu tal e como (Clardig¢aliza na arte de
Botticelli. Como se conseguiu isso? Transformow-g@0prio nu em uma
roupagem, em uma vestimenta que serve para ouisa:.ceestimenta do
desenho e da beleza ideais, vestimenta dos relaitsiogicos e das
descri¢bes literarias, vestimenta dos marmores gasti desenterrados,
vestimenta dos conceitos neoplatbnicos. Nada, ngsge ilimitado de
referencias trazidas a luz pelo método iconol6gieo historicamente
ilegitimo: a Vénus celestial dos neoplaténicos, esehho, os textos da
Antiguidade sobre a “Afrodita anadyomena”, o tipdagsico da Vénus

pudica, o tema humanista da “nuda Veritas” — tudssd participou da
representacao botticelliana da nud€é2IDI-HUBERMAN, 2005, p. 30)

A tese de DIDI-HUBERMAN (2005) muda radicalmentepercepcdo acerca dos
simbolismos relacionados ao mito da Vénus, seubudds enquanto corpo feminino
idealizado. Para além das convenc¢des do belo, @ropia nova visdo sobre a imagem
sensivel: a de umgénus perpetuamente assassinadara o autor, a beleza nos atrai na

mesma possibilidade de sua destruicdo, na medidguentarrega consigo uma violéncia
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latente. Para tanto, é preciso ver as imagens cantomas, portas de entrada para um
discurso oculto, desvinculados de aspectos do tgrgsente. Ha uma empatia e um desejo
diante de um corpo nu que ndo podem ser descoadaer Em seus estudos solde

Nascimento de Vénuselaciona a imagem a um mito que ndo é portadourda alegria,

como narra a tradicional histéria da arte, mas oera resultante de um ato de horror, da
violéncia da castracdo de Urano. Ainda, justifiexsténcia de relacdes impuras na imagem
na medida em que ela se apresenta tensa, represegr#o, ondas do mar, um céu cinzento,
movimentos turbulentos no cabelo e nas roupasnemdinsdes que sao significativas para a

relagcdo do nu com a morte e com a crueldade.

Como visto, ndo estamos simplesmente a mercé dérikipara consolidar ou
constituir o nosso modo de ver e pensar as imagesss,inumeros fatores que podem servir
de convencéo ou de razdes constituidas para fdatthum desses fatores € mais ou menos
precioso quando nos dedicamos a uma andlise desita,nmas € preciso identificar os
diversos contextos feitos por meio de associag@m@gradicdes, deslocamentos de discursos
que se apresentam para compreender como e pornguemagem pode ou ndo significar
algo, e até mesmo quando desvinculadas de seusvesssentidos originais sao

simplesmente reproduzidas e deliberadamente ingpesiaeitas.

S&o0 muitas as imagens de Vénus sobre as quaisepasathos hoje estampadas em
outdoors e veiculadas pela midia e que podem setadiente remetidas a de Botticelli. Todas
aguardam o olhar de quem as vé e olham para quethaass ha muitas formas de olhar para

elas, como veremos a segulir.



Capitulo IV

VENUS NAARTE COMO REPRESENTACAO DO FEMININO
E SUASPOSSIVEIS LEITURAS SOCIOLOGICAS

J&4 sabemos que nascemos e morremos desiguais, na@ie
novidade refutar a tendéncia que concede ao corpo astatuto
natural, assim como virou rotina compreender queedacdes entre
natureza e cultura sdo eminentemente histéricasis&@eo corpo
deixou, ha muito, de ser uma heresia para significa um modo de
fazé-lo render mais, ora uma forma de conhecerlgetividade da
matéria. Entretanto, tudo isso nao significa quesgaomos dormir
tranquilos.(SANT'ANNA, 2001)

Se a historia da arte tida como tradicional propag@dmagem da Vénus representada
por Botticelli como a concepcéao idealizada da l@efeminina, como obra divina e dissociada
do pecado, essa pretensao torna-se contraditoriay gimos no capitulo anterior, na medida
em que, apesar da suposta vestimenta da idealjzacdbagem da mulher passa a ser

materializada pelo olhar do espectador.

A imagem da feminilidade, a partir do Renascimefdofepresentada por meio do
corpo de uma mulher nua e sensual, ainda que cupasto propdsito de simbolizar a beleza
e 0 amor atribuidos a deusa. Dentro da concepgdanteca do século XIX, em que o homem
ainda é concebido pela ciéncia como um ser de ehaBcintelectual superior a mulher, as
representacdes de Vénus passaram a evocar legusastidos mais contidos na prépria
imagem, até porque a sua concepcao ja estavadag®i construcdo historica e cultural da

divisdo dos sexos.

Por questdes sociais e religiosas, muitas das Vémupintura e na escultura, eram
representadas vestidas. Houve alguns momentostfgidiem que a exposicdo das imagens
da deusa era concebida como incentivo a heresis.aBl&énus desnudadas ja eram, desde a
antiguidade, uma concepcao oriental. Na Grécia,egemplo, evidenciar a beleza feminina
por meio das esculturas era expressar 0 entendindentjue a beleza, por provocar paixoes

fisicas, deveria ser celebrada religiosamente.
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Entretanto, a ideia dominante, propagada pelarfasti& arte tradicional, que atribuia
maestria e genialidade apenas a artistas mascuéros de que, por meio do nu haveria o
arrebatamento do olhar como um impeto de autoiffio, pois seria através do nosso

proprio corpo que poderiamos julgar conhecer anomg@versal (CLARK, 1956).

Entretanto, observando diversas pinturas da épockse séculos seguintes, que
tematizam nus femininos, a imagem da mulher é septada como se tivesse a consciéncia
de estar sendo observada pelo espectador. SeglrRIGER (1999, p. 52Ela ndo esta nua
como ela é. Ela esta nua como o espectador ®&sta forma, o nu ndo estaria representando
a expressdo dos sentimentos dela, mas um sinalubl@missdo as exigéncias do seu

proprietario/observador.

Nas tradi¢cdes orientais, por exemplo, ndo encomsaamudez representada com esta
mesma finalidade. Naquela cultura, a representagistica da mulher nua € da mesma
natureza do homem. Temos, por exemplo, nas eszsiltuientais, altos relevos da indonésia
e ilustracdes indianas os corpos nus femininoeseptados de forma ativa, desempenhando
funcdes de ordem social ou religiosa. Até mesmdesnas que abordam a atracdo sexual, a

mulher € representada sem qualquer vestigio dééimcla ou passividade.

Quando CLARK (1956) sustentou a diferenca entraicera nudez, afirmou que a
nudez é simplesmente estar sem roupa, enquanto gueé visto como uma forma de arte,
uma forma de ver efetivada pela pintura. Entretadfareciso ter em mente que o termo “nu”
derivou de uma tradicao da arte que assim o corame. A significacdo dessas convencoes,
sob o enfoque artistico, pode assumir diversasdsrm despir como o tornar-se verdadeiro,
auténtico, ou como objeto. Enquanto o nu é algerasibido, outra forma de vestuario, a

nudez, é algo que revela a si propria, € um prodessal.

Sem duvida, o nu inspirou obras famosas da pirguraesmo quando deixou de ser
obrigatorio nas academias de arte, manteve saisstdrvindo como exercicio de formacgao
académica para demonstrar maestria técnica. Muiie que o assunto da obra de arte, o0 nu

foi classificado como uma forma de arte.

Entretanto, segundo BERGER (1999), na abordageimstidria da arte ocidental, a
forma essencial de ver a mulher, 0 uso basico asquiestina sua imagem, ndao mudou. A
mulher é representada de uma maneira bastanterddeiio homem — ndo porque o feminino
é diferente do masculino - mas porque se presummpreeque o espectador “ideal” é

masculino, e a imagem da mulher tem como objefiyyrad#-lo. Assim, endossada pelo olhar
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masculino, a imagem da mulher sensual, com apeloegdado a sexualidade, apresenta-se
como algo a ser contemplado. Para o autor, na fartfsica do nu europeu, os observadores,
proprietarios das obras e mesmo os pintores eranein que tratavam suas mulheres como

objetos de desejo:

Esse relacionamento desigual esté tdo fortemémtado em nossa
cultura que ainda estrutura a percepcao que muitatheres tém de
si proprias. Elas fazem consigo mesmas o que ogt®fiazem com
elas. Como os homens, elas fiscalizam a proprianiédade.

Na arte moderna, a categoria do nu passou a serog@nportante.
(...) O ideal partiu-se mas havia pouca coisa came gqubstitui-lo,
exceto o ‘realismo’ da prostituta — que tornou-sguantesséncia da
mulher do comeco da pintura de vanguarda do sé¥ilo(Toulouse-
Lautrec, Picasso, Rouault, o expressionismo aleatéd Na pintura
académica a tradi¢cao continuou.

Hoje, os comportamentos e valores que informaramekqtradicdo
se exprimem através de outros meios mais larganuifuedidos — a
propaganda, os jornais, a televisao.

Mas a forma essencial de ver a mulher, o uso béasigoe se destina

sua imagem, ndo mudou.

Assim, na forma artistica que decorre grande mtproducdo de “nus” no ocidente,
0s pintores e os espectadores sdo masculinos elhsres, por sua vez, constituidas como
objetos do olhar, é possivel evidenciar um relaimento desigual j4 arraigado em nossa

cultura, o que ainda hoje estrutura a percepcaa gueépria mulher tem de si mesma.

Entretanto, GARB (1998) alerta que o olhar ativa prerrogativa masculina nesta
relacdo de género pode constituir-se como umasanalmplista demais. De certa forma,
porque aceita facilmente o significado das osteissielacoes de poder — e teria que se
colocar temporariamente no lugar do observador ulias¢ 0 detentor da visdo e do poder,
para transgredir os limites da sua feminilidade.db&a forma, se a mulher for concebida
como objeto do olhar masculino, ela é destituidaqdalquer poder ou visdo, torna-se
simplesmente cega. Dai propde um olhar femininaesabarte, ou seja, olhar para uma
determinada obra como olharia uma mulher, recomitkeca como produto cultural de uma

subjetividade masculina fragil e ndo como uma afgéao descarada do poder masculino.
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GARB (1998) refere-se a linguagem utilizada petadnia da arte que, diante do tema
do nu feminino, apenas une corpo e superficie,nfbzedo ato de ver e de pintar, novas

formas de posse e de dominio.

Ainda que em alguns movimentos da arte, o nu teetradescido em relacdo a sua
importancia e interesse dos artistas, os valore®emacdes divulgados naquela tradicdo da
pintura permanecem sendo expressos, na atual adeiegor meio de uma midia que evoca

esse sentido.

Na discussdo que CHAREM (20Qippde acerca da natureza da pintura e o poder da
imagem, infere a responsabilidade natural da popistoria da arte em estabelecer um
campo de problematizacao para falar sobre a prodeigécirculagéo dessas imagens. Diante
da hipdtese de que os artistas teriam privilegpaestdes técnicas sobre questdes tematicas
nos periodos em que o nu feminino foi bastanteeexiddo na pintura académica, podemos
depreender que o fazer artistico estaria maisoateitm fazer e a uma poética artistica
cuidadosos com um meio social avido pela ascensdepmtodutibilidade técnica e de uma
producao industrial em ascensdo. Mesmo assim, 1@s obtratando corpos femininos nus
prosseguiam com a alusdo a experiéncias artisteayvanguarda. E assim, 0s corpos
femininos expuseram-se languidos, como objeto dejdanasculino e para experimentacoes
plasticas. Valendo-se de referéncias artisticagpaksado, como a Vénus do afresco de
Pompéid®, anterior a de Botticelli, até as mais modernas teferenciaram Giorgione,
Tiziano, Velazquez e Goya como também a Vénus realista — e por isso maigopativa —

de Manet, a prostituta Olympfafica evidente tal constatacao.

4.1 A imagem do feminino na arte moderna

As grandes invencdes e 0 surgimento de novas dmewliculturais somadas ao
advento do regime capitalista e as novas relagdmsOenicas alteraram significativamente o

foco de supostas verdades filosoficas acerca deelphpmano. Junto com algumas

14 ver fig. 6 — Anexo I.
15 ver figs. 9, 11, 15 e 18 — Anexo |.
16 Ver fig. 21 — Anexo .
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reinterpretacdes, as imagens iconicas da humanisafleram, possivelmente, distor¢des
guanto aos seus valores e sentidos iniciais, gistoreinterpretadas no decorrer da histéria da

humanidade.

O ideal iluminista centralizou ainda mais o0 homemtd quanto as consequéncias
catastréficas da parcialidade desse conhecimeatdifico. Com o surgimento da psicanalise,
Vénus foi abordada por Freud como uma realidadgujzsi, independente da sua realidade
historica. Freud aconselhav@e querem saber mais sobre a feminilidade dirij@maes
poetas Seus estudos acerca do inconsciente falavam dalienidade a qual as mulheres néao
teriam acesso. Para ele, o mal da mulher estaialado a sua biologia, onde a propria
natureza imporia um pesado fardo as mulheres, a sédoiedade. Nesse contexto, pairava um

sentimento de inferioridade da mulher, imposto liites séculos pelos padrdes patriarcais.

Assistimos a uma ressignificacdo intensa dos pagéiggénero reafirmados por
instituicbes sociais, como 0 parentesco e 0 casamenquanto formaram-se estruturas de
dominacdo que estabeleciam uma assimetria radnted ©s sexos, com a instauragdo de
discriminacfes e desigualdades e dicotomias sexamestuando a divisdo da sociedade em
duas metades. Entretanto, tantas transformacdessspassariam incélumes pela arte nesse
aspecto. Mesmo com o advento da modernidade, @itenf@minina restringiu-se, em sua
maior parte, a retratacdo do cotidiano femininoficithente foram representadas
desempenhando o papel de idealizadoras. O masqéimoaneceu dominando a cena e 0s

nus femininos predominando entre os nus exibidesmaseus.

Com o passar dos tempos, o imagético foi reproduzébd apenas de acordo e para a
melhor serventia do interessado e atento olhar utiaec mas também reforcado pelo
sentimento de posse da sociedade patriarcal. Apsamovimento feminista em uma
sociedade impregnada pelos efeitos da massificagdtural, a imagem da mulher
representada e reproduzida pela publicidade, apsaseus novos contornos, prossegue

inspirada em ideais de beleza, voltada a outresasses e em detrimento de seu bem estar.

Na época do pds-guerra, 0 movimento Pop Art sucgiacterizando um universo
paradoxal e fragmentado dway of life americano alimentado por uma alteridade
paradigmatica e também fruto da producdo tecndogic estetizacdo em massa chega
visivelmente, como um paradoxo ao que antes eareado pela chamada belas artes. E um
momento em que a imagem do feminino passa a sammete objeto de questionamento

social e abordada enquanto signo. Nos anos 60, winmanto Pop Art constr6i uma nova
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linguagem artistica para relacionar-se com a sad®ce com a cultura da época. Era o

prenuncio do pds-modernismo.

No entanto, a figura feminina moderna permaneciso@ada a mulheres sem
compromissos profissionais, retratadas em situagiéslianas, da rotina do lar, em
experiéncias banais. Ressaltava o hedonismo de muliseres, situagbes de futilidade,
vaidade e fragilidade amorosa. As caracteristitsisas das mulheres pintadas por Roy
Lichtensteirl’, por exemplo, demonstram os valores estéticospdaaé mulheres jovens,
bonitas, predominantemente loiras, sensuais, emfgrotétipo de beleza feminina divulgado
na midia. Nao se conclui se foi critica ou fascawocesteredtipo da beleza americana, mas sua
arte € um documento cultural evidente. As mulhséesrepresentadas sob a égide dos valores
e da linguagem da midia e da sociedade de condeemadoxais em relacdo aos seus anseios
feministas, contraditérias em suas certezas e médagnentadas como as suas condi¢des.
Ao mesmo tempo em que almejavam a sua emancipac@o, representadas ao lado de
eletrodomésticos, como se receassem, aparenteradiiterdade almejada pela emancipacao

da mulher e seus movimentos.

Enquanto a modernidade fez com que os corpos sdlismavaletes para tornarem-se
0s suportes das obras de arte, expondo-se em agpen performances, caracterizando
novos tipos de expressao artistica, paradoxalnzesteiedade reivindicou a beleza de corpos
perfeitos e jovens.

Ainda que dado outro enfoque pela arte acerca gt@gentacdo do corpo feminino,
dentro de uma mesma relacdo com a beleza e comparaidade, ndo podemos deixar de
mencionar aqui algumas consideracbes que abarcaousdbes sobre outros legados
paradoxais da arte nesta época: a discussao sshpesaibilidades de reprodutibilidade
técnica das imagetfs que envolvia a discussdo conceitual entre o quépéa e o que é
original, como garantias da sua sobrevivéncia esé nas massas. E nesse momento que
surge o conceito de repeticdo como algo sem cantaiiante de obras que reduplicavam-se
de forma infinita, sofrendo metamorfoses apenas cetacdo aos sentidos de suas
concepcoes. A propria relacdo com a memoéria dagensamudou substancialmente, pois em

um mundo de cultura de massas, a recordacao, aiéxpa, cedem lugar a criagdo de um

17 ver fig. 36 — Anexo |.

'® para a melhor compreensdo acerca do contexto histérico e sociocultural da expressao, sugerimos a
leitura de “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, de Benjamin (1978).

19 Conceito trabalhado por DELEUZE (1988) de que a repeti¢cdo nao possui carater homogeinizador.
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outro lugar apenas imaginario. Segundo CHEREM (Ra@¥ fenbmeno mudaria o eixo das
interrogacdes sobre as obras, interessando mesestwoo que um dia tiveram e mais as
inquietacdes e cintilagbes que ainda sédo capazesodezir, dado que o museu imaginario
com sua forca de album e em seu poder de ressudaomanar e apagar obras, bem como de

alimentar a imaginagéo, define o modo como as algaste podem ser conhecidas.

Mesmo envolvendo-se com novas técnicas e novasbpiossles de linguagem
pictérica, a arte moderna revelou representacfededonino com um novo contorno.
Entretanto, o apelo da sensualidade feminina atldb@o corpo continuou prevalecendo.
Assim, quando a mulher comecgava a acreditar querjotbrnar-se sujeito de seu corpo, ela
se torna novamente sujeitada as exigéncias de ocredade que vale-se do corpo como um

elemento de comunicacao publicitaria.

Ainda que tenhamos a consciéncia de que o corpogmerceu, através dos tempos,
despertando as mesmas emoc¢des, sem dulvida, acaiéena postulou uma critica veemente
as imagens produzidas pela propria arte até egmtiéajpalmente seus significado imagéticos,

agora totalmente aniquilados pela banalizacéo geoiada pela cultura de massas.

4.2 O corpo feminino: estere6tipo e beleza

A nudez do corpo feminino, ainda no periodo cléssia arte ocidental, associava a
beleza do corpo a idealizacdo do desejo sexuatneafoperfeitas. O mito de Pigmaledo e
Galetéid’ simboliza bem essa dinamica entre o corpo desejadepresentacdo desse corpo,

gue nada mais é que um objeto visual.

Na aproximacao entre a imagem da mulher e da prégmos, como ja visto, o modo
de ver a mulher. Este modo a leva, inevitavelmantena relagcdo com o seu proprio corpo.
Nessa visdo sobre a sua representacdo, que com@rémio um processo historico de
apreciacao do corpo feminino pelo espectador miascuido podemos negar a existéncia de

um apelo, bastante manifestado pelos meios de coagd® dos tempos atuais, de

%% Mito de Ovidio, em que o artista Pigmale&do projeta em sua escultura Galatéia - figura feminina que
corresponde ao padrdo de beleza classica - uma paixao impulsiva e incontrolavel, que o leva a uma
angustiante contemplacéo e fixacao interna, até ela ganhar vida e se casar com ele. Ver fig. 29, 29-A.
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idealizacdo das formas ditas perfeitas. Nao sa ttatuma fixacdo por qualquer corpo, mas
por um modelo imposto, invejado, jovem, que vendblipidade e produtos voltados ao

publico masculino.

Segundo MARQUES (2006), ha um pensamento classex@a de padroes do corpo
idealizado que foi transportado as artes, ainda posteriormente questionado na
modernidade, mas que permanece constituindo umlmddebeleza corpdrea que remete a
tradicional idealizacdo do belo. Temos, nos diaha@e, uma projecdo em larga escala de
corpos jovens e perfeitos, proclamado pela midiasteira do interesse comercial da moda e
auxiliado pela ciéncia médica. Criou-se, segundwtara, uma necessidade obsessiva pela
metamorfose, s6 que num sentido que se projetardgéra o interior do individuo.

Sem duavida, o processo que influencia a formacamuesteredtipo, bem como a sua
reproducdo em larga escala pela publicidade, ntgasomunicacéo e artefatos de consumo,
interferem no processo de formacg&o da nossa culisual e na reprodugdo e manutengao
dele mesmo. Estas relacdes, por sua vez instigapéta a compreensdo do poder que tem
uma imagem e a forma com que ela se interfere rdeéida na construcdo de um senso

comum sobre o género feminino.

Decorrentes dessa industrializacdo cultural, desdrooncepcéo imagética da cultura,
o corpo feminino é entdo construido para tornasrmsesspetaculo a ser publicizado, seja nas
artes, na moda ou na publicidade. Se as obrastelsempre participam na construcdo dos
planos simbdlicos, mais que nunca a sociedadergiom e do espetaculo ndo abririam mao

da sua contribuicéo.

Pressupondo que a identidade feminina, em relagami@o, esteve historicamente
associada a legitimagcdo do olhar alheio, mais queean suas préoprias acdes reforcaram o

culto ao corpo e as aparéncias.

A questao do corpo em si traz e mostra, juntam@srteas questdes sociais e culturais
gue o integram, por meio de outra linguagem, od&ress da sociedade, da sua dinamica, dos
seus conflitos, problemas e questdes do mundo ropot@neo. A divulgacdo massiva do
desejo de posse de um corpo perfeito, que incorpueeideia sublime de imortalidade, o que
nao condiz com as condicdées humanas, nos leva esg#gs pela transformacédo e pela
novidade, fazendo surgir um novo corpo feminino, pe¥versamente, deixara de enxergar
suas proprias necessidades, mas ird ao encontiotdossses da publicidade e do espetaculo

midiatico.
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Se considerarmos que a beleza é um valor explocado vinculagdo estrita a
condi¢des de felicidade, sucesso e amor, a faldiecda nossa imagem tornou-se 0 NOSSO
sentido de existir. O que antes era um dom natagalta € um investimento pessoal, onde

cada um é responsavel por aquilo que aparenta.

Assim, o corpo se articula como uma pratica soestética de usos e de costumes.
Vivemos inseridos numa experimentagdo constantiedejo do ideal de beleza corpoéreo, ou
mesmo do irreal. A deusa da beleza passa entapreseatar a contraposicdo do corpo
feminino a constituicdo de um ser social autdononuriaor. E essa compreensdo, em sua

multiplicidade de facetas, nos exige tal consce&nci

Se até no campo da psicologia as imagens arquetipi@s deusas eram utilizadas
como metaforas de comportamento, articulando idedés e semelhancas do ser feminino,
com a publicidade ndo seria diferente. Conceber ésaceitar o mito de Vénus como um
comportamento atribuido ao género feminino. E &einmgem da deusa da beleza o protétipo
da representacéo visual feminina, uma visualizag&ofoi constituida com o auxilio do plano
simbdlico das artes. Falar da representacdo de svéaucontemporaneidade é falar da
representacdo do corpo feminino como uma possadiéidpor meio da sua materialidade, e de
se pensar a vida humana e todas as interacoesgéaglcomplexas que ela estabelece com o

corpo.

Assim, o0 corpo se tornou um elemento de comunicagd@iatro da sociedade
contemporanea, impondo uma narrativa, traduzindgeias sociais, politicos, religiosos,
artisticos e psicologicos de uma sociedade. Naigidédle, por exemplo, a forma como a
mulher é vista ndo apenas determina a relacéo miermgara com a mulher, mas também as

relagées das mulheres para com elas mesmas.

A analise de imagens femininas da historia da astéado de criacdes publicitarias
veiculadas em tempos recentes revela ndo s6 anestigg mulher em ser protagonista de
tarefas representativas de pouco prestigio sociatleo decisdes desprovidas de razdo ou
inteligéncia, mas também a de figurar como objetoddsejo sexual ou até mesmo de
intercambio entre homerfMAYAYO, 2010). E é muito facil exemplificar e cstatar isso se
colocarmos lado a lado um dos famosos quadrosayitas de Ruben® Rapto das Filhas

de Leucipp de 1615, e a imagem publicitaria da marca DolcadBnd’, veiculada

2L ver figs. 51 e 52 — Anexo |.
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recentemente em escala internacional, em que unlaemiigura cercada por corpos

masculinos, em um cenario que mescla poder e desegual.

N&o bastasse isso, 0 poder mercadoldgico poteramialipela publicidade, tornam o
feminino como alvo de si mesmo, como manipulacdeol@jica em uma espécie de
metalinguagem, em que 0 género se configura objetojeito de suas escolhas ao mesmo
tempo. E creditado em seu papel um elemento mtdior do "status quo”, que auxilia a
reproduzir e propagar valores relacionados tantecamsumo irracional quanto aquilo que
alimenta a industria cultural e a cultura visualndassa. Assim, a mulher ndo alterna, mas
consigna um valor social efémero, veiculado naestade de consumo para alimentar o que

Ihe alimenta: o mercado.

Da condicédo de mercadoria, a mulher também passasaimir o que Ihe é oferecido.
O esteredtipo feminino que |he é sugerido pela anigassa a ser visto como uma
possibilidade de adequacédo pessoal a esses vatmias. SE0 0S mesmos corpos femininos

que vendem e que consomem a si meémos

A imagem da mulher na sociedade contemporanea sesgee muito mais um
simulacro de referéncias e artificialidades do guealidade de um corpo humano. A prépria
popularizagdo das imagens do feminino, seja poosniadicionais da arte ou pela propria
crescente inser¢cdo de mulheres no meio artistmderp auxiliar a caracterizar uma nova

visao do feminino e, quem sabe, uma nova concapg&spelho de Vénus.

22 ver figs. 37, 43 e 52 — Anexo .



Capitulo V

PERSPECTIVAS ESTETICAS E SOCIAIS DOS
REGIMES DE VISIBILIDADE DO CORPO FEMININO

O espetéculo ndo é um conjunto de imagens, magelagio social

entre pessoas, mediadas por imagéD&EBORD, 1997)

Enquanto assistimos as imagens de corpos femimigrarem da historia da arte para

a publicidade, o comportamento misogino ainda égieto e aceito com naturalidade.

A banalizag&do das imagens e a forma com que s lexpticar as relagées do corpo
feminino na arte frente ao homem para justificasiosbolismos contidos em sua imagem
ainda ndo séo apreciadas com o distanciamentoséeimeao estudo das questdes culturais. A
distancia com que o observador se posiciona didaeteima imagem infere o necessario
distanciamento de simbolismos e convencdes quandoraferimos a processos culturais.
Cabe sempre lembrar que a mulher ndo teve e ndmipau das eventuais escolhas sociais
que transcorreram no processo histérico de dominag&culina.

Ao estudar a micro-politica do poder, Foucault busestabelecer esta relacdo intima
entre o poder e subjetividade, e por consequémmire 0 poder e sexualidade. Seu
mecanismo e dinamica interferem de forma complaxaneciosa na constru¢do dos géneros.
Segundo DEBORD (1997hum tempo como este, em que se elege o0 corpo cgaiode
todas as identidades, ndo ha como ignorar que wiis desigualdade nas relacdes entre
homens e mulheres constitui profundamente ndo ®0rpo feminino como também as

identidades de género

As discussdes sobre novos movimentos sociais qu&@m outras formas de pensar a
mulher, mesmo quando adentram em questdes relafivaexualidade, implicam em
reviravoltas epistemoldgicas e impactos na prognitica de arte, em especial quando esses
movimentos séo considerados politicos e com disdersinista. Sem a intencdo de adentrar
no mérito desse aspecto, € como se a arte fossdaréora de seu contexto social, sem

vislumbrar as implicacdes politicas do fazer adistdesprezando o processo de alteridade
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gue necessariamente envolve e que é préprio ddosugemo vemos o outro naquilo que é

diferente?

Ao ignorar tais questionamentos, a exploracdo sst@rlo corpo feminino segue seu
caminho, associando-se aos desejos e prazeresmrhdConstitui-se como um estereotipo
fisico determinado que predomina no nosso atuaineege visibilidade estética. De acordo
com RANCIERE (2009), esses regimes alimentam ugiadderversa nas relagcbes humanas,

tdo perene quanto politicamente sujeita ao quéoltma visivel.

Assim, uma questdo persiste: ainda que racionatigeanperversidade da realidade
verificada globalmente, parece que o mencionadessac de exposicdo da imagem do
feminino, agravado pela forma politicamente ndoetardos sentidos que lhe séo atribuidos,
nao tem causado grandes comocdes publicas ou piopado possiveis quebras de
paradigmas. O uso de imagens dentro desse regoasegue confiante em paginas da midia
impressa, telas de cinema e na cotidiana programaeivisiva, seja em matérias
publicitarias e até mesmo, em menor grau, nas ljsticas. As mesmas imagens
estereotipadas figuram em anuncios de produtos st@mog ou fomentando a eterna obsessao

pela beleza feminina.

Quando surgem manifestagcdes sociais, ainda quedeslalertando para as mazelas
advindas do tratamento desrespeitoso ou preconseitom que campanhas publicitarias ou
enredos televisivos abordam o género feminino,raém0s mesmos meios encarregam-se de
promover outras polémicas para justificar suasypast Comumente, fazem questdo de
evidenciar o quanto as causas feministas estéapatisadas, que ndo poupam esforcos para
dignificar atributos femininos de outra ordem, ewidiando que paira em nossos tempos a
necessaria sinalizacdo do término iminente do pemcele ocupacdo de espacos e valores
sociais pelas mulheres em sua caminhada pela agieldistérica dos géneros. Entretanto,
quase nada se vé ou se discute quanto a aplicas&esdvalores no ambito do tratamento

social que € dado a cultura da imagem feminina.

Podemos estabelecer, sem grandes dificuldadesfeslauanto a exposi¢édo do corpo
feminino diante de axiomas vinculados a conquisagaulina, inclusive de forma simbdlica,
mesmo em obras de arte, matérias publicitariasrmaljsticas, desde os tempos ditos
modernos. Até ai, nenhuma novidade. O fato maiaye surpreende, é a continuidade da

mesma forma implicita, por anos e anos, de referivisualmente a mulher. Ha uma
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representacdo imagética do corpo feminino predamena que persiste do mesmo modo de
quando foi concebida em um determinado period@rist em uma condi¢cdo de arquétipo

primitivo da posse, ainda hoje reproduzida pelalipidade e nos meios midiaticos de

comunicacdo. O valores de fragilidade, beleza, usdidsde e sensibilidade ainda séao
relacionados a imagem do feminino submisso. Pragsegcom 0 mesmo sucesso de um
publico que, cada vez mais, se torna avalista méndicdo dos papéis sociais da mulher em
relacdo ao homem. Nesse aspecto, GARB (1998, p).r286alta que o género aparece na

representacdo de uma maneira complicada:

A divisdo do mundo em homem/mulher e em masculinoifeo tem
sido uma das estruturas conceituais béasicas subjasea todo o
pensamento na nossa cultura e na nossa historfaj &entificada
pelas feministas como o alicerce do pensamentoigpedt. A

sociedade foi organizada com base nesta divisdonatareza tem

sido invocada para defender essas estruturas.

Poder-se-ia até argumentar que estas oposicOemdorse um lugar comum e que
esses valores sé@o hoje revisitados o tempo todecet&nto, 0 que vemos hoje € uma mesma
cultura imagética, que repete por muitas vezes smaehistoria e o0 mesmo olhar sobre a
imagem e sobre os papéis dos géneros, como seepp@o estivesse condenada a ser sempre

a mesma.

A surpresa maior reside no fato de que vivemos mumdo de rapidos progressos de
ordem tecnoldgica, a era da imagem e do espacméiimm, em que a velocidade passou a
ser um vetor determinante, alavancando ou reeswiewalores sociais e humanos, temos a
impressao de que pouco ou quase nada mudou na estadativa que integra o papel dos

géneros numa sociedade que vem sofrendo rapidasstantes transformacoes.

Vivemos em uma aceleracdo da vida humana, dentrcodoeito de dromologia
defendido como um valor decorrente da velocidaddiatiea, impulsionada pela rapidez dos
processos de producdo e transmissao cultural, geabagerar uma instanteinizacdo da
recepcéo desse produtos, o que afeta o percursay®ados com que determinadas praticas

sociais se estabelecem, seja no espaco cultura pudpria percepcédo doméstica.

23 Conceito cunhado nos anos 70 por Paul VIRILIO (1996).
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Nessa relagdo humana com a velocidade e a exstér&ciuma movimentagdo dos
corpos, dos valores, dos objetos simbdlicos, gueotigem antropoldgica no corpo feminino.
Segundo VIRILIO (1996), a mulher ndmade e tribal, Garregar consigo os apetrechos
domeésticos, liberava o0 homem para a caca e pamgem@age, enquanto iSso, apossava-se
fisicamente do territorio inimigo. Na medida emegsurgem novos espacos de relagfes
humanas, especialmente com a rede tecnoldgicaavarggam a passos largos, essa logica
dromocratica (regime de velocidade) revalora a aosda, mas foca-se em valores de
continuidade que a desqualificam. Segundo o atgis hoje um horizonte que se identifica
com uma eugenia simbdlica tdo dinamica quanto sutdaefeitos amplos, concretos e
imprevisiveis. Temos, assim, uma propagacdo deniagdes que é intensa, mas que
reproduz os mesmos valores, ou seja, uma técnmacasta de comunicacdo que, de tao
violenta e ostensiva, adquire uma invisibilidaderagdo uma espécie de imunidade que a

redime de qualquer questionamento publico.

Essa espécie de invisibilidade que permeia a regémlde imagens do feminino na
esfera social, com a predominancia de um carajg@red@tivo em uma escala de valores
sociais dos papéis de género, também na esfex@spsmal de construcdo de esteredtipos do
feminino, no que diz respeito as expectativas @@s®sociais construidas em torno desses —
0 proprio arquétipo de Vénus, por exemplo —, parque temos como evidentes as
percepcbes que a velocidade provoca, seja por wheivelocidade na veiculagdo das
informacfes ou pela repeticio massiva de estimasosis idénticos que culminam numa

cegueira coletiva e generalizada.

Por outro lado, estabelece-se aqui mais uma stuagédoxal que merece atencao.
DIDI-HUBERMAN (2010) referencia expressao utilizagar James Joyce na obra Ulysses:
inelutdvel modalidade do visiveExplica que a nossa visdo depara-se sempre com O
invencivel volume dos corpos humanos. Que, ao ®mumea experiéncia de ver, que nos é
familiar, tudo o que vemos nos remete, na maicgwbzes, a uma sensacao de ter, ou seja,
guando vemos algo, temos a impressao de que estamioando esse algo. Mas quando o ver
€ sentir que algo nos escapa, quando o ver é petidarvisdo € inelutavel ou irrefutavel.
Prossegue afirmando que, na maioria das vezes, @eater € um nao-pensar, um nao-sentir
quando ndo temos a experiéncia concomitante desopercepcdes. Entdo, precisariamos
fechar os olhos se quiséssemos enxergar essen@megpaco criado pelo proprio ato de ver.

Ha um vazio que nos olha, que nos diz respeitseonstitui como observadores.



42

Seria possivel concluir que, em uma cegueira gkrexla provocada pela velocidade
e intensidade com que as mesmas imagens de egmsedemininos repetem-se
infindavelmente diante de nossos olhos, estaria®odo induzidos a viver uma sensacao de
ganho, ou desejo de posse do que a imagem re@@d@oe para perceber o rebaixamento
sugerido por essas imagens massivamente veicudadde dos nossos olhos seria necessario
gue nos déssemos conta desse vazio? Ou serd mecessder a visdo generalista que

fazemos de tudo o que nos cerca ho mundo visivel?

Ainda que tais questionamentos nos conduzissem ramngo de respostas
satisfatorias quanto ao processo seletivo da pgficegsual, assim como a complexidade das
nossas percepcdes pudesse justificar a manipulagi® ou menos desinteressada das
imagens que caracterizam a cultura visual que telmdsminino, impossivel desprezar que a
imagem da mulher na condicdo de objeto do desegzutiao prossegue tendo sua imagem
sendo assim retratada e reproduzida, independentierde nivel de consciéncia que temos
disso. Esté historicamente associada as conqudiagthemanidade e, como se fosse um troféu,
atrai a atencédo dos que olham o que quer queP®jasso, temos uma associacao natural e
permanente a outros desejos de ordem materialefqranto, nem a velocidade do meio
imprevisivel a que estamos submetidos — e nemacicgule de alteridade da visdo humana —

conseguira reverter essa légica de forma imediata.

Nessa sociedade, as imagens, sob todas as suass fpaniculares — informagéo ou
propaganda, publicidade ou consumo — constituenodetn atual de vida dominante. As
imagens mediam essa relacdo social e dessa relagge um espetaculo. Conforme
DEBORD (1997, p. 25), espetaculo € o capital em tal grau de acumulagd® s torna

imagem

Nesse aspecto, a leitura que fazemos sobre asnmagas relacdes que estabelecem
sobre o espectador podem consistir em uma ferramggtencial na constituicdo de novas
abordagens sobre as relacdes de género. Ela é&mdnde diferentes abordagens do mesmo
tema coexistem, ndo por serem conceitualmenteedt®s, nem porque nesse campo a

reproducdo do mesmo se constitui simplesmente. © tgm ocorrido muitas vezes é
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arremesso de uma imagem em dire¢cao a outra, camms\vio exemplo da obfnunciacao
de Botticell?*. Dessa forma, segundo CHEREM (2007):

O academicismo e o modernismo se desfazem comlos;otu
enquanto preservam elos com uma distante historsa d
experiéncia visual e alimentam o entendimento d= tqda a
criacdo possui seu duplo ndo na originalidade ndactle um
ponto zero ou a partir de uma ultrapassagem, mas 180
reaparecimento de remotos problemas que se refazem

incessantemente para voltar como lapso e esquetimen

Desde a imagem que esta nos museus ou as oriuadaprddutibilidade técnica, da
fotografia e videos manipulados pela publicidadapegens artisticas séo alvo de profundas
metamorfoses em relacdo aos seus sentidos e cOrsep@is remotas. Conceber isso é um
fator indispensavel para o estudo das relagbesisode poder, das suas relacdes com a
estética e com as dindmicas que abarcam as pelitisaregimes de visibilidade.

De acordo com SOTTILE (2006), os tipos de reflegée envolvem dualismos como
o da incluséo/exclusdo ganham cada vez mais espasaiiscussdes académicas, politicas ou
educativas de nossos dias. O préprio corpo, cengadsua propria imagem nos dias de hoje,
manifesta discursos que, por sua vez, tém, como gariundo, discursos de aceitacdo ou de
rechaco do outro. O dualismo dos modelos dominasigsimpregnado em nossa linguagem,

enraizado na concepc¢ao de mundo que ela descreve.

O que nado se pode negar hoje € que a represernmaggética de corpos femininos,
desde a concepcao historica dessa representagitenaeja abordando temas mitolégicos,
religiosos ou épicos, ainda traduzem uma cargaattges subjetivos que serviram de fundo

as nossas referéncias sociais e filosoficas.

Ao compreender tais consideracdes dentro da arddseegimes de visibilidade dos
estudos de estética e politica de RANCIERE (200&Jemos vislumbrar como a construgéo
de esteredtipos por meio da massiva veiculacdmegens é capaz de constituir-se como um

grande vildo para a emancipacdo humana.

24 ver fig. 8 — Anexo I.
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Ao referenciar as imagens de Vénus, buscamos [ldasilbima visualizacdo mais
clara ndo apenas das suas configuragfes simbdlicasonograficas, mas compreender a
analise dos regimes de representatividade em seeisas graus. Damos-nos conta que €
preciso aprender a ver e perceber nossos modosrdsevn desconsiderar os limites daquilo

que nos é sensivel, que nos é possivel em nossEppao.

Ao longo de nossa cultura visual, a nossa percepe@elaciona com a nossa memaoria
a respeito do passado do homem. Segundo SOTTILES)28 nossa percepcao visual esta
relacionada com a nossa memoaria ancestral, umadipagem condicionada pelos aspectos
biolégicos da percepcdo do olho humano. Assim ecaranalise da imagem em seu nivel
iconogréfico: analisa-se a percepcdo de um sistemativo que se formou através do tempo
e da cultura. As imagens sédo carregadas de vadoigstivos, implicando uma recepcao

emocional por parte do observador.

Assim, no mundo das artes, podemos encontrar deffegue nos aproximam e nos
ajudam a entender os conceitos de imagem de forais ampla. E nesse mundo que a
imagem/corpo/imagem do corpo tem sido uma relagiimanente e necessaria. O efeito de
incorporar as imagens em nosso ambito perceptivapsaos afetos, torna cada vez mais

complexo o processo de perceber.

Quando se trata da imagem de corpos, tdo refedmscia reproduzidos de forma a
sobrevalorizar a realidade humana, nos deparammserwiéncias de imagens estereotipadas,
um modelo hegemoénico do corpo, onipresente em fam#ahistérica da sociedade. S&o os
chamados modelos que limitam e excluem aqueles@uese correspondem a eles. Assim, os
corpos retratados sao vistos dentro de uma metéiswal, em que pode ser pensado pelas
faculdades intelectuais ou sofrer as imposi¢cOeslidutes estabelecidos pelos regimes de

visibilidade reinantes, ou seja: o que pode sé&ovisque € aceito e o0 que € excluido.

N&o sO € submetido a visdo como é constituido f[@oroecorpo é a imagem que
constituimos em uma relacdo dupla — uma imagem gagaoutra para o outro. O outro €
entendido com relacdo ao eu. Para que o outrorsegmhecido como valido, terd que ser

CcOmo eu sou. Assim, 0 corpo e a sua imagem jogalimite da identidade de cada um.

A arte permeia essa relagdo do corpo com a images, como ja disse RANCIERE
(2009), sem querer adentrar num debate sobre acuta da arte, essa nunca emprestara as
manobras de dominacdo ou de emancipacéo mais dbegpedem emprestar, ou seja, o que
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tém em comum com ela. Entdo, no que diz respegacarpos, tanto a autonomia que a arte
possa vir a gozar quanto a subversao que a ela gesstribuida repousam numa mesma

base.

Talvez a arte ndo tenha o poder de mudar o cur$ostiia das imagens, nem o de
corrigir equivocos concebidos e registrados por aka porque ndo tem essas pretensdes. A
arte apenas refletira estruturas e movimentos ispcfazendo politica, inserindo-se
socialmente por meio dos artistas. Ao contrario degimes poéticos, tidos como
representativos, a imagem, em seus regimes estétn@m usufrui de papéis éticos ou
atrelados a sua funcdo, nem de convenc¢des imagéap@nas pertencem a um regime

sensivel.

Por isso, se as imagens do corpo feminino, ousigrificadas pela arte e que hoje
circulam massivamente na midia, ainda nos causatimsntos ambiguos, € porque estamos
sujeitos a regimes estéticos impostos por uma ordesn tem relacdo direta com a
ostensividade do que é visto, ou seja, quanto omaisesteredtipo é mostrado como algo

aceito ou valido, mais legitimidade ele adquire.



CONCLUSAO

Diante da capacidade que os mitos tém de tradazirdps da natureza humana, a
deusa Vénus foi atribuido o arquétipo do feminm@omportamento feminino assumido no
contexto de uma narrativa mitologica, apesar dat@xtia de outras divindades femininas
associadas a outros valores e préaticas, como azagdedoria e a outras virtudes atribuidas

as mulheres na antiguidade arcaica.

Embora a contemporaneidade ndo se veja mais naalyegn mitoldgica, na
linguagem poética ela esta repleta de imagenstivasee dramaticas, que ainda expressam
dindmicas do nosso comportamento. As imagens dpigsest das deusas mitoldgicas
permanecem na condicdo de alegorias, e com elaslamos nossas semelhancas ou
diferencas, identidades e um universo de possioiid daquilo que ainda ndo somos. A
imagética mitologica também permaneceu associadéddesl de beleza corpérea, uma
traducéo dos ideais do classicismo grego.

Assim como, na Idade Média, a Virgem Maria foi idssla em detrimento da mulher
real, na modernidade foi reeditado o ideal inatielgde mulher perfeita, propagado pela
publicidade e pelos meios de comunicacdo. A padame da idealizacdo da imagem
permaneceu. Também na arte, a utilizacdo da figemsinina toma contornos muito
semelhantes aos periodos anteriores. A grandesdg@r a distincdo crucial, estaria talvez

apenas nas formas pictéricas de sua representacao.

Ainda que sabedores de todo o contexto historisootal que motivou a revolucao
feminista, bem como a clara consciéncia a respedostatus atribuido as mulheres
socialmente, o tema continua despertando novaativas e encontra solo fértil no terreno da

producao de imagens.

Por meio de uma breve analise de imagens représastalo género feminino na
producdo artistica ocidental, referenciada pela&otigs da arte tradicional, a imagem da
mulher ocupante da posicao de “musa” e de idedxae beleza, cedeu algum espaco para
ser representada como coadjuvante ou protagoreségdks vinculadas a trabalhos manuais,
porém nunca na condi¢cao de sujeito e de idealizadon alguns casos houve a substituicdo
da tematica épica pela do cotidiano doméstico. &migua figura masculina representava ou
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expressava a visao do ideal humano, o feminino sefopassociado a carnalidade, ao corpo

idealizado e sujeito a posse.

A arte consolidou, por ser um veiculo potente, utealogia dominante, auxiliando
com papel fundamental na construcao da visibilichategéneros por meio da prépria historia
da arte. Essas discussdes poderiam girar em tarrquel seria uma cultura que néo fosse
construida em torno do significante masculino passiveis contribuicdes dessa nova forma
de pensar a representacdo artistica dos génertrstdaito, se a manifestacdo artistica € a
eterna necessidade do homem de ir ao encontrcaddentidade, ndo podemos desconsiderar
gue toda a natureza criadora do homem é elaboetaodde um contexto cultural, e que
todos nés estamos em desenvolvimento dentro dereatidade que € social, e que, por
conseguinte, nos abastece de valores culturaisi@sgue se moldam e agem sobre valores

que séo da vida.

Assim, remeter processos de criacdo artisticali@ada que conhecemos € inevitavel.
Portanto, falar dos diferentes géneros e univelnsmsanos por meio da producdo artistica
pode gerar uma complexidade até maior que a sim@Eséncia de simbolismos ou
significados de imagens. Séo implicacbes que acaodmoando também em foco a questdo
da identidade na arte. Sao analises que, apeskred®mnadas, também néo ficam confinadas
aos limites do uma Unica area do conhecimentoe\tempreender a significacdo de imagens
com o mesmo tema, de forma sucessiva, compreendeyr relacbes com a cultura e

necessidades sociais, requer esfor¢co e muito conéeto de causa.

Perceber as dinamicas existentes na construca@ajmss sociais do feminino e
aplica-lo na leitura e na interpretacdo sociologiaa representacdes visuais da mulher, seja
na producdo artistica, na reproducédo de simbolismosampo dessas relacbes sociais, no
sentido dessas imagens, das mensagens que elasdaimt, da interpretacdo dos seus
codigos, é também compreender as intencdes de glimme legitima esse universo.
Identificar esses valores, sua preponderancialsderdro de um contexto histérico-cultural,
reproduzindo o corpo das ideias predominantes ena wuociedade, também nos
instrumentaliza a orientar 0s rumos da criacastardi e da propagacéo de novos paradigmas

em termos dos valores invocados pelas obras de arte

Se as mulheres estiveram, no transcurso da hisghjieitas a determinadas praticas

sociais e conhecimentos restritos, desde o camp@rdjprio fazer artistico, e sem um
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acolhimento isento na chamada histéria universalrtdg € preciso reconhecer a existéncia de
restricbes sociais que conceberam a cultura daeimaguanto a representacdo feminina.
Assim, as caracteristicas e valores sociais quaurgdiaram e circundam o conceito de
feminino na arte poderao ser revisitados a qualooenento, o que permite que leituras mais
acuradas da imagem de Vénus, independentementeer@en svinculadas a regimes
representativos ou estéticos, possam contribuir ocderramentas de identificacdo e

diagndstico de praticas sociais relacionadas aetso da mulher.

Certamente, muitas outras leituras ainda poderfioeséizadas a partir de imagens
artisticas do passado que ainda sugerem relacdgss acom o corpo feminino.
Independentemente do tipo de interpretagédo, esgasak — que devem ser empreendidas
cautelosamente a fim de evitar exageros ou engarng® fundamentais para estabelecer
contornos acerca de determinados processos hist@isociais que permearam concepcoes e
criagbes na representagcao de corpos femininos teal@m como as relagdes que ainda
estabelecem com imagens publicitarias da contemeiiade.

Ainda, em nosso cotidiano saturado de imagenseesigadas do corpo feminino,
carregadas de significados e valoracdes subjeiivgie-se a necessidade de compreender e
desenvolver, por meio da educagao, um processdfaleetizacdo visual que nos permita
olhar o mundo de outros modos e com uma Vvisdo ondisa e mais consciente das nossas

realidades e necessidades.
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ANEXO |

Figura 1

O Nascimento de Vénus, 1483
Sandro Botticelli

Témpera sobre tela, 172,5 x 278,5 cm
Galleria degli Uffizi, Florenca, Itélia
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Figura 2

Vénus de Willendorf,
24.000 - 22.000 a.c
Calcério Oolitico, 11,1 cm
Descoberto em Willendorf
Museu de Histéria Natural de
Viena, Austria

Figura 3

Vénus de Lespugue, 26.000 - 24.000 a.c
Marfim de mamute, 147 mm x 60 mm
Descoberto em Lespugue,

Regido da Alta Garona Franga

Museu do Homem, Paris, Franca
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Figura 4

Vénus Capitolina, séc. 4 a.c.

Coépia atribuida a Praxiteles

Altura: 1,93 m

Musei Capitolini, Palazzo Nuovo, primeiro andar
Roma, Italia

Figura 5

Vénus Borghese, Séc. Il a.c.
Estatua em marmore, altura 1,80m.
Museu do Louvre

Paris, Franca




Figra

4

79 AD
Afresco
Pompéia, Italia

Vénus Anadyomene
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Figura 7

Primavera, 1482
Sandro Botticelli
Tempera sobre tela, 203 x 314 cm
Galleria degli Uffizii, Florenca, Italia
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Anunciacado, 1489-90
Sandro Botticelli
Tempera sobre tela,
150 x 156 cm
Galleria degli Uffizi,
Florenga, Italia

Figura 8

Figura 9

Vénus dormindo

Giorgione, 1501

Oleo sobre tela, 108,5 x 175 cm
Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden




Figura 10
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Vénus Anadyomene
Tiziano Vecellio, 1525

Oleo sobre tela

75.8 x 57.6 cm

National Gallery of Scotland
Edinburgh, Scotland

Figura 11

‘?-ﬁ”» A
Vénus de Urbino, 1538
Tiziano Vecellio

Oleo sobre tela, 119 x 165 cm
Galleria degli Uffizi, Florencga, Italia




Figura 12
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Vénus ao Espelho, 1555
Tiziano Vecelli

National Gallery of Art
Washington, EUA
(Andrew Mellon collection)

| Figura 13

Vénus do espelho, 1614-15

Peter Paul Rubens

Oleo sobre madeira, 124x98cm
Lichtensteinische Geméldegalerie
Firstlich, Alemanha
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Figura 14

O Nascimento de Vénus
1636/37

Cornelis de Vos

Oleo sobre tela

184 x 208 cm

Museo del Prado
Madrid, Espanha

Figura 15

Vénus ao espelho - Venus Rockeby, 1650
) Diego Velazquez

Oleo sobre tela, 122,5 x 177 cm

National Gallery, Londres, UK
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Figura 16

Figura 17

O nascimento de Vénus, 1750
Francois Boucher

Oleo sobre tela,

Wallace Collection, Londres, UK

Mademoiselle Lange como Vénus, 1798
Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson
Oleo sobre tela

Colecéo particular

Franca
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Figura 18

Ifigura 19

La Maja Desnuda, 1797-1800
Francisco de Goya

Oleo sobre tela, 97 x 190 cm
Museo del Prado, Madrid, Espanha

Vénus Anadyomene, 1848
Jean Auguste Dominique Ingres
Oleo sobre tela

Musée Condé, Chantilly

Franca




Figura 20

Figura 21

O nascimento de Vénus, 1863
Alexandre Cabanel

Oleo sobre tela, 130 cm x 225 cm
Musée d'Orsay, Paris, Franca

Il 1 - 3 : { /
Olympia, 1863
Edouard Manet

Oleo sobre tela, 130 x 190 cm
Museu de Orsay, Paris, Franca
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Figura 22

Vénus Anadyomene, 1838
Theodore Chasseriau

Oleo sobre tela, 65,5 x 55 cm
Louvre,Depto. des Peintures
Paris, Franca

—— e ——

Figura 23

Nascimento de Vénus, 1862
Eugéne Emmanuel Amaury-Duval
Oleo sobre tela

Musée des Beaux-Arts

Lille, Franca
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Figura 24

O Nascimento de Vénus
(Venus Appearing

To The Fishermen),

s/d - aprox. 1865
Gustave Moreau

Oleo sobre tela,

21 x26 cm

Colecao privada

Figura 25

Moema, 1866

Vitor Meireles de Lima

Oleo sobre tela, 129 X 190 cm

Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
Séo Paulo, Brasil
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Figura 26

Vénus Anadyomene, 1872
Arnold Bocklin

Oleo sobre tela

Saint Louis Art Museum
St. Louis, MO, USA

Figura 27

O Nascimento de Vénus, 1879
William-Adolphe Bouguereau
Oleo sobre tela, 300x218 cm

Musée d'Orsay
Paris, Franca




Figura 28
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A Carioca, 1882

Pedro Américo de Figueiredo e Melo,
Oleo sobre tela, 205 x 135 cm
Museu Nacional de Belas Artes

Rio de Janeiro, Brasil

Figura 29

Pygmalion and Galeta (study), 1890
Jean-Leon Gerome

Oleo sobre tela, 88,9 x 68,58cm
The Bridgemen Art Library

London, UK
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Figura 29-A

Pygmalion and Galeta, 1890
Jean-Leon Gerome

Oleo sobre tela, 88,9 x 68,58cm
The Metropolitan Museum of Art
New York, EUA

Figura 30

O Nascimento de Vénus, 1912
Odilon Redon

Oleo sobre tela

Metropolitan Museum of Art
New York, EUA




Figura 32
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The Birth of Venus, 1934

Edward Baird

Oleo sobre tela, 51 x 69 cm
National Gallery of Modern Art, UK

Nascimento de Vénus,
1940

Di Cavalcanti

Oleo sobre tela,

54 x 65 cm. — 1940
Reprod. no livro "Di
Cavalcanti - 50 Anos de
Pintura 1922 - 1971"

http://www.dicavalcanti.com.br/
anos40/obras 40/
nascimento_de_venus.htm




Figura 33

Figura 34

Vénus Dormindo, 1944
Paul Delvaux

Oleo sobre tela, 73x199cm
Tate Gallery, Londres, UK

La Naissance de Vénus, 1940

Raoul Dufy

Oleo sobre tela

Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Franca
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Camouflage Botticelli
Birth of Venus No. I, 1963
Alain Jacquet

Oleo sobre tela
220x105cm

Paris, Franca

_—__.

Figura 35

T DONT _CARE/
1D RATHER SINK -
THAN. CALL BRAD
FOR HELP !

Drawning girl, 1963
Roy Lichtenstein
MoMa

New York, EUA
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Venus in Shell, 1976-1986
Andy Warhol

Stitched photographs on paper,
71.11x 55.90 cm

National Galleries of Scotland
and Tate, UK

Figura 37

el HEIET

ILEia

Figura 38 Details of Renaissance Paintings, 1984
Andy Warhol

Acrilica e serigrafia sobre tela, 121.9 x 182.9 cm

The Andy Warhol Museum, Pittsburgh, EUA




73

Paparazzi, 2010
Andrew 'ZIG' Leipzig
Sayville, NY — EUA

http://andyleipzig.blogspot.com/

Figura 40

Capa Revista Vogue, 1931
llustracdo de Georges Lepape edicdo de
julho, n° 15
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The Birth of Venus (after Botticelli)
© 2001

Josh Agle

Acrylic and Vinyl Paint on Panel
31x 48cm

http://www.shag.com/Dangerouswomen/Venus.html

Figura 41

Figura 42 Figura 43

VersBes para ‘O Nascimento de Vénus’
2008

Annie Leibovitz

Fotografias

Calendario Café Lavazza 2009,
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Con
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Figura 44 The Birth of the Lettle Mermaid  F19ura 45 Betty boop as venus
By MHgraphics By MeghanNicole

http://www.worth1000.com/contests/18787/cartoon-ren-3

Figura 46 Sandro Botticelli’'s 15th Century painting The Birth of Venus
with SpongeBob SquarePants characters
Elena Emelyanova, Ukrainian artist

This image is a digital version of a gouache original
http://declubz.com/blog/2010/04/08/the-birth-of-venus-spongebob-squarepants-version/
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National side of the Italian 10 cent coin, 2001
Claudia Momoni (signed CM on the coin)
Repubbilica italiana, Ministero del’Economia e delle Finanze

http://www.ibiblio.org/theeuroffiles/files.nat/italy.s01.htm

Figura 47 This image: © The Euro Information Website

Figura 48 Everyone Is Art, 2010
Samira Harris, 2010

Campanha Samsung Electronics Europe contra o cancer de mama na Europa
http://www.samsung.com/pt/news/news




Figura 49

Botticelli’s Birth of Venus and Kate Moss modelling for Topshop
were cited as contrasting ideals of beauty by Roger Scruton in a

debate on whether or Britain has become indifferent to beauty.
Photograph: Corbis/AFP
http://slowpainting.wordpress.com/2009/03/26/britain-and-beauty/
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Figura 50

- Campanha
A publicitaria da marca
Dolce&Gabbana

2007
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Figura 51

O Rapto das filhas de Leucipo,
1617

Pieter Pauwel Rubens

Oil on canvas,

224 x 211 cm

Alte Pinakothek

Munique, Alemanha

Figura 52




