TECNOLOGIAS AUDIOVISUAIS NA CONSTRUCAO DE NARRATIVAS
ETNOGRAFICAS, UM PERCURSO DE INVESTIGACAO!

Ana Luiza Carvalho da Rocha

“Mas enquanto considerarmos mais profundamente o ser e a substancia daquilo que somos
imutdveis, ficaremos cientes de que ndo existe a morte, ndo s6 para nds como para
qualquer substincia, enquanto nada diminui substancialmente, mas tudo , deslizando pelo
espago infinito, muda de aparéncia”.

(Giordano Bruno, Sobre o Infinito)

1. Introducao

Perscrutar os usos da imagem na producdo dos saberes antropoldgicos encerra uma
pergunta complexa para o préprio antropdlogo: Qual o lugar que ocupa o “dinamismo
prospectivo” da imaginagdo criadora no projeto de entendimento humano?

A Antropologia tem hesitado freqiientemente entre enfocar o sentido da imagem a
partir de uma derivacdo logica de representacdo do mundo social ou adotd-la como fopos
aberto a estética do imagindrio na busca de realizacdo da obra etnogrifica. Retomando a
simbdlica da imagem como reveladora de algo mais do que ela encerra como "coisa", este
artigo ensaia investigar a forca da imagem técnica na constru¢do de narrativas visuais em
Antropologia, em meio a outros suportes tecnoldgicos - a oralidade, a escrita, as redes
eletronicas.

Herdeira dos saberes cientificos produzidos no berco de uma civilizagdo iconoclasta,
na qual o conhecimento da totalidade do objeto se desvinculou progressivamente da
participac@o da totalidade do sujeito, a Antropologia tem se furtado a refletir sobre o problema
epistemoldgico acerca do lugar que a imaginacdo criadora ocupa na constru¢do de suas
narrativas etnograficas. Da mesma forma, esta matriz disciplinar tem evitado o debate em
torno da conjuncdo de juizos estéticos e reflexivos nas suas adogdes metodoldgicas.

Este artigo ¢ uma tentativa de abordar o tema da constru¢do e andlise da imagem
técnica, tendo como ponto de reflexdo a Antropologia do imagindrio, dedicando especial
atencdo aos modos de composicdo empregados pela Antropologia visual para a realizagdo de
suas etnografias.

O primeiro eixo de indagacdes que gostaria de trazer a luz diz respeito as implicacdes

que decorrem desta tentativa de situar o debate em torno de tais suportes tecnoldgicos do

1 KOURY, Mauro. (Org.). Memoria e Imagem. Jodo Pessoa, UFPB, e Campinas, Papirus.



pensamento em Antropologia® a partir de uma reflexiio sobre o lugar do Imaginirio na

producdo/geracdo de narrativas etnograficas para além da histéria de suas técnicas e métodos.

Nos dias de hoje, € preciso enfrentar o problema da corrosdo de alguns paradigmas dos
saberes antropoldgicos ao se tentar elucidar os lacos intimos que unem a Antropologia aos
canones de uma filosofia racionalista, que busca isolar a acdo da imagina¢do criadora no
ambito de suas producdes em favor do postulado universal do Cogito face a seus tours e
détours no sentido de explicitar os fundamentos proprios das crencas e do conhecimento.

Um segundo aspecto, derivado do anterior, diz respeito as ressonancias do mundus
imaginalis’ na equilibracio das operacdes cognitivas realizadas pelo sujeito humano, o que
implica rever-se aqui a adesdo da matriz antropoldgica as regras de uma razdo cartesiana e
positiva que pesa consideravelmente no aprisionamento dos saberes antropolégicos aos
regimes da consciéncia.

Longe de situar o trajeto de formacdo dos juizos criticos e reflexivos no corpo das
manifestacdes culturais das sociedades humanas, a Antropologia, ao tomar como prerrogativa
de lisibilidade da obra etnogrifica unicamente sua unificacdo formal e estrita coeréncia
racional, despreocupa-se com a funcdo de equilibracdo do conhecimento capaz de reunir
homem e mundo.

Nao se trata, neste artigo, da adoc¢do do argumento naif a propdsito do rechaco ao
concurso da imaginagdo poética no ambito da producdo etnogrifica, mas do enfrentamento
das esferas do simbolismo imagindrio no processo de formulagio dos conceitos cientificos.*
Nestes termos, refiro-me aqui apenas parcialmente a alguns impasses que enfrentam, hoje, os
antropol6gos que usam as tecnologias audiovisuais na producdo de suas obras etnograficas e
que os obrigam a releitura dos classicos em Antropologia, inclusive no ambito da
antropologia pds-moderna e da sua critica a etnografia realista.

Assim procedendo, ndo tenho nenhuma pretensio de determinar e enunciar, em

termos claros e precisos, a natureza das formas de entendimento da vida social com as quais

% Neste ponto, persigo neste artigo algumas consideracdes de P. Lévy, As Tecnologias do Pensamento, RJ, Ed.34, as quais
considero pertinentes ao tema em pauta.

3 Expressio retirada da obra de H. Corbin, “ Mundus imaginalis ou I’imaginaire et ‘imaginal’ . In Cahiers International du
Symbolisme, Paris, 1964. na qual o autor tece comentdrios a faculdade de intui¢do imaginativa e a imaginagdo criadora como
tracos da realidade mental do conhecimento, uma vez que se o pensamento se descola das coisas ele ndo pode prescindir da
existéncia daquilo que o faz desprender-se, a faculdade de aceder as imagens e de crid-las enquanto cria-se a si mesmo. No
sentido apontado por este autor, o mundus imaginalis prova ao espirito humano sua existéncia, tendo a imaginagdo criadora
um valor gndstico.

* Embora néo seja o tema central do artigo, valeria a pena considerar aqui o fato de a narrativa etnografica, tanto quanto a
literaria e a histdrica, ndo se afastar do tema do Imaginario, ja que trabalha no plano da linguagem, nos intersticios existentes
entre os fatos brutos e a sua explicagdo/compreensdo. Neste sentido, um “relato etnografico”, mesmo aquele que ndo se gera
através dos meios audiovisuais, significa e antecipa outra coisa que ndo ele préprio, remetendo a interpretagdo, ou seja, a um
sistema de referéncia indireto de simbolos.



os antropélogos operam.’

Longe de uma empreitada faustiana, o que se sugere € preservar um
pouco mais de ‘“suplemento de alma” ao processo de producdo de conhecimento em
Antropologia. Ironicamente, talvez este ponto de reflexdo seja o que faz despontar, para o pior
ou o melhor, a importancia do uso das tecnologias audiovisuais no campo dessa matriz
disciplinar, ou seja, como parte de um trajeto de recondugdo da Antropologia a sua vocacio

de ser mais uma obra, entre tantas, da démarche da cultura humana como tal.

1. A estética ocidental e o assujeitamento das imagens ao logos racional

Iconofilia ou iconofobia, qual a maneira de se compreender, nos dias atuais, o uso das
tecnologias audiovisuais numa pesquisa antropoldgica? De tal forma traida em seu arsenal
simbdlico, a imagem, pela rica abordagem estética de seus efeitos de “regressdo onirica em
detrimento da consciéncia analitica”, de “impressdo de realidade em detrimento da
transgressdao do real”, podem representar, num certo sentido, uma ameaca de perda de
significagdo para a obra etnografica em sua anterioridade  lingua e, sobretudo, a escrita.’

Para fazer avancar tal perspectiva ameacadora a propdsito da imagem técnica, 0s
postulados epistemologicos que subjazem as obras etnogrificas precisam adotar uma posi¢do
reducionista em relacdo a imaginacdo criadora, da qual resulta boa parte do patrimdnio das
obras da cultura humana que nio estdo situadas no plano do conhecimento positivo,
submetendo a imagem técnica a uma segregacdo e classificacdo no interior do discurso
cientifico. Deducdo ao plano da experiéncia, em Antropologia a critica as tecnologias
audiovisuais sofre, muitas vezes, as limitacdes do racismo cacteriologico, oriundo do
empirismo 16gico’ que impregna os saberes antropoldgicos e que tende a reduzir as peripécias
semAnticas ao universo concreto de suas técnicas.®

Gravitando em torno de um Cogito formal, dos caracteres de necessidade racional e de
estruturacdo da experi€ncia, o emprego dos meios audiovisuais nas etnografias estaria, assim,

perigosamente preso as armadilhas de um ordem ldégica linear, situada na superficie da

5 De acordo com o que assinala E. Cassirer, A filosofia do Iluminismo, Campinas, Ed. UNICAMP, 1994, p 386, na estrutura
intelectual histérica do séc. XVII a qual, de muitos modos, acredito, estamos ainda assujeitados, a arte, como a ciéncia,
coloca os “sinais” dos objetos no lugar dos objetos e s6 se distingue dela pelo uso que faz dos mesmos”. Isto, no contexto
aqui apresentado, pode ter derivacdes, no caso da etno-grafia, principalmente no que se refere ao campo dos recursos
audiovisuais, uma vez que ai se presencia uma “razdo” estética que, pelo concurso do “naturalismo” de sua representagdo,
pode ser aludida a precisdo e determinacgio da coisa representada.

5 Cf. A Leroi-Gourhan, Le geste et la parole, vol 1 e 1L, Paris, Albin Michel, 1964.

7 Cf. Piaget, A Epistemologia Genética, SP, Abril Cultural, 1978, p.42, um dos “dogmas” do empirismo 16gico seria a
“distin¢o radical entre os juizos analiticos e os sintéticos” ao subtrair das experiéncias os processos de abstragdes.

8 Aproprio-me aqui de algumas reflexdes que faz P. Riceour, Tempo e... op. cit., sobre as configuracdes temporais que a
histdria e a ficgdo estabelecem juntas para refletir sobre a “compreensio configurante” que encerra a produgdo de narrativas
visuais em Antropologia, onde a imagem se desprende de sua seqiiencialidade episddica do tempo, tal como é apresentada, e
desliza para a sua qualidade narrativa enquanto expressao da imaginag@o criadora.



narrativa, em que as regras e os modelos das estruturas operatdrias naturais do pensamento e
da linguagem sd3o reivindicados em detrimento das estruturas formais do pensamento, que

fazem com que aquilo que estd sendo narrado adquira autonomia e fecundidade proprias.

Ora, a imaginacdo criadora, no plano dos juizos analiticos, contem uma intengdo
formal, dindmica e material que influencia a constru¢o do pensamento na medida em que é
ela que permite a figura humana a sua reconciliacdo equilibradora com o mundo no plano da
acomodacdo subjetiva do real e da assimilacio objetivante do sujeito humano a ordem do
mundo.” Nos termos do subjetivismo bachelardiano, poder-se-ia dizer que a construcio de
narrativas etnogrificas em Antropologia visual depende, como os demais saberes cientificos,
de a imagem aflorar fora do préprio homem, aparecendo, a0 mesmo tempo, enquanto evento
singular da objetivacdo do pensamento e fendmeno transubjetivo nos termos da ldgica de seus
conjuntos de estruturas formais.

Além do estigio de desenvolvimento das técnicas e dos meios de expressdo, das
pressdes de contextos sdcio-histéricos e das demandas estéticas de épocas, hd, portanto,
estruturas subjacentes fundamentais que entram em jogo na composicdo formal do
pensamento cientifico e que configuram o préprio trajeto de constru¢do do conhecimento
humano. No plano de uma epistemologia genética, poder-se-ia dizer que a imaginagdo
participa das estruturas légico-formais do pensamento cientifico, uma vez que através dela é
que o sujeito humano se faz sujeito epistémico. '°

Considerando-se que, no plano formal, a produgdo etnogrifica em Antropologia é o
resultado da competéncia do antrop6logo em reunir, através do concurso da imaginacdo,
classes de acontecimentos e incidentes dispersos registrados em suas idas a campo,
integrando-as numa totalidade una e completa, nada ha de surpreendente em associar a
abstracdo refletidora necessdria a formalizagdo de sua obra a sua capacidade de narracéo.

No desafio de criar uma histéria composta por classes de acontecimentos e situagdes e
narrada através dos caracteres e das agdes particulares de seus personagens, dispostas numa

totalidade coerente, através da imagens-movimento,'" é que o antropélogo faz do uso das

° Importante mencionar aqui os comentarios de P. Ricoeur, na obra O si-mesmo...op.cit., Cap. III, sobre a “seméntica da acdo
sem agente”, onde o autor, a partir das relacdes entre teoria da linguagem e a teoria da acdo, afirma ser a descricdo
equivalente a explicagdo causal quando se toma a intencionalidade que move o agente (da acdo) em termos de racionalizacgo.

10 Segundo Bachelard, La poétique de la réverie, Paris, PUF, 1993, o onirismo intelectual é condi¢cdo da integridade do
conhecimento. Desta forma, o pensamento humano, operando através das imagens, € conhecimento de si; fruto de uma
atividade onirica, resulta que tal conhecimento se processa no centro de nosso Eu sonhador, sendo 14, ainda, que o Cogito
ganha suas raizes mais profundas.

" Cf. Expressido com a qual G. Deleuze, L’image-temps, Paris, Editions Minuit, 1985, opera as distingdes entre a imagem
enquanto prisioneira das exigéncias das situagdes e encadeamentos sensorio-motores (imagem-acdo), que afirma a
indiscernibilidade entre o real e o imagindrio, e a imagem como constituida por situagdes puramente Oticas e sonoras
(imagem-movimento), cuja forca estética reside nas indiscerniveis passagens e conversdes do real ao imagindrio.



tecnologias audiovisuais a expressdo de uma poiésis tanto quanto ha tempos atrds o cilamo e

a pena de ave serviam ao romancista, ao viajante e ao cronista, ancestrais dos antropélogos.

Diferentemente da producdo escrita, entretanto, a construcdo de etnografias através
dos meios audiovisuais, pelo mergulho que ela autoriza ao sujeito epistémico nos seus
“efeitos ilusionistas”, revela as faculdades humanas o ilimitado campo de criacdo de sentido,
ndo mais conduzindo, de forma instrutiva, a forca das estruturas formais do pensamento
humano em direcdo ao mundo ao mero estado de cdpia da realidade.

Assim, a imagem técnica (imagens fotogréfica, videografica ou filmica), para além da
visibilidade de seus mecanismos de enunciacdo para os quais concorre a histéria técnica da
Antropologia visual, € enraizamento e abertura do homem no mundo; ela nasce no interior do
proprio fendmeno da linguagem humana, como arranjo e modelagem do ser-para-si da
consciéncia, entretanto, enquanto protese do pensamento ela € criacdo, e ndo apenas

aquisicao, ao integrar um universo conceptual que ndo compreende tdo somente o real.

2. Etnografia visual, representacoes do real e operacoes cognitivas

Uma das grandes dificuldades da producdo de uma obra etnogrifica que tem por
fundamento a imagem técnica € a problemdtica do aparecimento do ser do investigador
imerso entre as imagens-cGpias ou imagens-simulacros'? do mundo das coisas, e de seus
efeitos de espelhos, de sombras, na medida dos reflexos do si-mesmo do pesquisador que
transparece no ato mesmo da produgdo/geracdo de imagens, multiplicando os seus préprios
niveis de construgdo e de reflexdo.

Em Antropologia visual, investir no tratamento meramente representacional da
imagem técnica seria lhe conceder o papel de simulacio do mundo das coisas, sem apreender
as operagdes cognitivas que tém por objeto a imagem, operacdes que constituem
transformagdes e ndo apenas a reprodugdo dos estados das coisas.

Ha certamente uma diferenca entre a exploracdo da imagem técnica como fendmeno
estavel, inspirada nas tradicdes narrativas realistas ou naturalistas do séc. XIX, e concebé-la

aqui na direcdo da instabilidade dos seus enunciados, das suas estruturas dindmicas e do

processo de abstracdo dai derivado.

12 Valeria a pena, aqui, retragar os comentarios de E. Subirats, A cultura como espetdculo, SP, Nobel, 1990, sobre as técnicas
de reproducdo audiovisual e os meios de comunicagido de massa no sentido de estabelecer uma sutil diferenga no atributo de
cOpia e simulacro para qualificar a experiéncia do real a partir da imagem. O autor amplia essa polémica ao recolocar o
simulacro na ordem de suas preocupacdes com a construcdo das obras da cultura humana onde a imagem participa da
organizacdo ontoldgica do préprio mundo, seja pela via da duplicacdo(imagem réplica), da producdo (imagem
representacdo), seja pela reprodugdo (imagem-ilusdo), ambito do esvaziamento da visao e da experiéncia do real.



Este panorama anuncia o grau de complexidade de se conceber a imagem técnica nos
quadros formais do empirismo l6gico da producdo do conhecimento em Antropologia, para a
qual a solugdo freqiientemente adotada € reduzir a imagem técnica a uma espécie de ndo-ser,
imagem-fantasmas ou imagem-ilusdo,'? no sentido de transpor os limites da estruturagio do
real com base nos erros introspectivos que acompanham os processos parciais de objetivacio

do sujeito epistémico.

Em Antropologia, a polémica dos emprego dos meios audiovisuais na
producdo/geracdo de obras etnograficas tem o poder de remontar o passado das raizes
filosdficas judaico-cristds do Ocidente moderno, no interior do qual a imagem se situava
como uma espécie de ndo-ser, quase-objeto, com a qual o pensamento humano confrontar-se-
ia no caminho da Verdade.

Neste caso, a desconfianca que se possa nutrir em torno dos recursos audiovisuais
como suporte de narrativas etnograficas lembra o sistema de acusacdo que os platOnicos
dirigiam aos sofistas, classificando-os como magicos ou charlaties, capazes de enfeiticar por
meio de ficcdes faladas, verdadeiras metaforas visuais que tinham o poder da ilusao.

Paradoxalmente, na contramio dos cénones da epistemologia positiva de onde nasceu,
se antes a imagem técnica se apresentava como cOpia bem-sucedida da natureza dos fatos e
das estruturas naturais do pensamento humano (bioldgicas e fisiologicas), nos dias de hoje,
principalmente através do desenvolvimento das tecnologias virtuais, ela parece oferecer um
campo minado para a aquisicdo do conhecimento positivo, uma vez que, por sua manipulacio,
acabar-se-ia confundindo o ndo-ser da imagem-cépia pelo real.'*

Para se sair desta armadilha, o antropdlogo que se inicia nos meios audiovisuais
aplicados a construcdo de narrativas etnogrificas em Antropologia, enfrenta o tema da
verossimilhanga da imagem que produz ou gera a coisa representada, confrontando o “irreal
nio-ser” da imagem ao ndo-ser irreal do investigador e de suas estruturas cognitivas. '

Aceita-se, entdo, de bom grado, uma reflexdo criteriosa dos artefatos tecnoldgicos

empregados como procedimento capaz de neutralizar o cariter de “artificio” que reveste as

narrativas audiovisuais, apostando-se que somente a racionalidade de tipo l6gico-dedutivo, de

> No caso do Ocidente cristdo, a posi¢do aristotélica ganha terreno sobre a platonica quando o filésofo reconhece que “nio
existe pensamento sem imagens” , tanto quanto “a alma nunca pensa sem imagens”. Imagem ndo € um ‘nao-ser’, ela depende
da sensagdo e toca o pensamento.

4 A teoria da semelhanca na posicdo platonica enfrenta aqui o tema de “como a imagem duplica o objeto”. A imagem-
simulacro € definida como segundo objeto, como irreal ndo-ser. A imagem (eiddlon) é uma espécie de irrealidade no interior
do ser.

15 Nestes termos, como compreender o papel sintético inicial que a imaginagdo efetua? Tudo repousa no jogo de saberes:
saber empirico ( da sensag@o, da visdo, da imagem) e saberes abstratos e tedricos (do raciocinio, da deliberacio, etc.), cf. G.
Durand, Science de I’homme et Tradition, Paris, Berg International, 1979.



tendéncia paracientifica,'® aplicada a cadeia de fendmenos da imagem-cépia garantiria a sua
legitimidade. Através de uma depuragdo conceitual, livre das mediacdes simbolicas que
orientam a formacdo de esquemas e estruturas de pensamento, atingir-se-ia os dados da
consciéncia, justificando-se o emprego da imagem técnica em Antropologia mediante os

canones da razdo cientifica.!”

Tendo-se feito o expurgo da “louca da casa”, supde-se, entdo, atingir um grau de
distanciamento critico em relacdo ao tratamento da imagem técnica como simulacdo da
realidade. Assim, nos termos de um materialismo dogmadtico, o dominio da producdo técnica
da imagem, pela consciéncia do artificio que compde o relato etnografico, acaba colocando a
imaginacdo do pesquisador no interior dos jogos de composi¢do ‘“extralingiiisticos” que
configuram sua narrativa, considerados, a partir dai, como critérios de positividade cientifica
da obra enquanto tal.

Para atingir legitimidade, no interior dos canones do empirismo logico da matriz
disciplinar de onde frutificam, as narrativas audiovisuais em Antropologia devem, portanto,
exorcizar os suportes tecnologicos empregados na construcdo de obras etnogrificas pela via
da “compreensio categorial” dos elementos que dio forma a sua experiéncia.'®

Neste contexto desfazem-se as armadilhas do pensamento de desconfianca em relagdo
a imagem, para que o antropdlogo possa, enfim, adentrar os meandros de um pensamento de
aceitacdo parcial do poder da imaginacdo criadora em se desprender do real pelo
reconhecimento de sua “existéncia” subjetiva como fonte de verdade. Avanca-se rumo a um
conceitualismo, onde a imagem técnica € vista como tradugdo de uma idéia que possui uma
realidade na coisa representada e onde se nutrem os juizos reflexivos do investigador.
Entretanto, elimina-se aqui o sentido de transcendéncia que guardava a imagem "para além do
ser em dignidade e em forga”.

A producio técnica da imagem desponta essencialmente como instancia formadora de

juizos sintéticos e suporte do pensamento critico na medida em que se torna auxiliar do

16 Seguindo os comentarios de Piaget, Sabedoria e llusées da Filosofia, Sp, Abril Cultural, 1978, p.126, estar-se-ia aqui no
plano de um idéia de racionalidade que pretenderia atingir a totalidade do real, “um modo de conhecimento que atinja o
proprio irracional”.

17 Vé-se aqui refletida toda uma controvérsia sobre os vinculos entre o mundo das formas e o mundo das imagens onde, em
Platdo, a imagem é uma realidade fugidia que remete tanto ao modelo (idéia-paradigma) quanto ao simulacro, sendo que as
"idéias" guardam aspectos transcendentes, enquanto em Aristételes, elas tém um um sentido imanente, “as formas sdo
pensamentos pela faculdade inteligivel presente as imagens”, cf. H. Védrine, Les Grandes Conceptions de I’Imaginaire, de
Platon a Sartre et Lacan . Paris, Librairie Générale Francaise, 1990.

'8 Seria promissor correlacionar esta investigagio aos comentarios de E. Cassirer, A filosofia do Iuminismo, Campinas, Ed.
UNICAMP, 1994, em especial ao Cap. VII, Os problemas fundamentais da estética, onde o autor aborda a influéncia da
razdo critica na conformacido de uma filosofia estética, o que leva progressivamente a conversdo do campo da criacdo
artistica aos problemas da objetividade (racionalismo estético), do subjetivismo (empirismo estético), do génio (estética
intuicionista) e, finalmente, da sensibilidade (estética sistematica).



Cogito, portanto, veiculo e condicio necessdria de abstracdo na procura do comeco absoluto

do conhecimento. "’

Em Antropologia visual, para imputar critérios cientificos as acdes e as escolhas
estratégicas feitas pelo antropdlogo para a producdo de uma obra etnografica, freqiientemente
recorre-se a andlise das correlacdes existentes entre os componentes da narrativa e o0s
acontecimentos registrados, segundo as unidades de sentido e as estratégias de ordenamento
do real subjacentes que a imagem técnica fornece a propdsito do mundo das acdes e intencdes
humanas, mas, sobretudo, a favor da figura realista que ela logra perpetuar.

A “redugdo fenomenoldgica” das tecnologias audiovisuais na produgdo etnografica
contempla, portanto, as armadilhas de uma axiomatica formal da escrita aplicada a imagem
técnica, isto é, o uso de tais tecnologias acaba repousando sobre regras normativas que
permitem ao antropdlogo elaborar uma narrativa etnografica capaz de ndo contradizer as
premissas da objetividade em Antropologia.

Desta forma, a Antropologia visual afasta-se progressivamente do enfrentamento do
tema da ligacdo formal que a obra etnogréfica estabelece entre o enlace e o desenlace do seu
relato, ligacdo que entrelaga os registros captados em campo e episddios a serem narrados a
partir do desenvolvimento de nog¢les e operagdes intelectuais, os quais ocupam eixos de
temporalidade distintos na forma como a narrativa audiovisual opera com o real.

Isto posto, cabe dizer que a experi€ncia registrada em campo, para além de seu suporte
técnico, contem em si uma pré-figuragdo da narrativa etnogréifica na medida em que é duragéo
de um tempo vivido; ela € “indutora de narrativa” pelo cariter dos fragmentos de
acontecimentos retidos nos atos de memoria do antrop6logo, através dos quais ele preenche as
lacunas de sentido entre eles, organizando-os segundo uma sucessdo dos acontecimentos
apenas, e tdo somente, a partir da sua consolidacdo na estrutura do tempo da histéria a ser
narrada. Em Antropologia, a depuracdo de conceitos e a formagdo das operacdes que os
sustentam exigem a presenca da reversibilidade de seus contetidos no plano espaco-temporal
da construcdo da narrativa etnogréfica.

Entretanto, esfor¢cando-se por ultrapassar antiteses tais como vida e matéria, espaco e

tempo, vida interior e acdo ou linguagem nascidas no ber¢o do racionalismo ocidental, e mais

' O pensamento de Hume ilustra o que aqui quer se ressaltar. Para o autor, a ilusdo é a0 mesmo tempo constitutiva e
desenraizamento do ser, s6 o ato de crer da as acdes humanas sua eficicia. Trata-se, pois, de escolher uma razio ou
assujeitar-se a total auséncia de razdo. A origem de tal ceticismo reside na afirmagdo de que as crengas fundam o
conhecimento de duas formas: de um lado, elas ultrapassam o dado e, de outro, elas estdo presentes em qualquer inferéncia.
A crenga €, portanto, um dos dados primitivos da consciéncia através das relagdes que cria entre o real e as inferéncias; opde-
se aqui a sensibilidade e atividade do entendimento, sendo que a imagina¢do ¢ uma ponte entre ambos, cf. H. Védrine, Les

Grandes Conceptions..., op. cit.



ainda seduzida pela mistica da estrutura “natural” da linguagem, absorvida pela disseminagdo
da civilizacdo da escrita, a Antropologia pode perder de perspectiva a convergéncia, no plano
da “intratemporalidade” da obra etnogréfica, das dimensdes discordantes do tempo vivido e
do tempo refletido como principio formalizante de suas descricdes pela opcao dos absolutos

proprios ao sujeito da consciéncia.

Neste terreno, ao empregar-se oOs recursos audiovisuais apenas como dados
documentais de campo, onde é dado a imagem técnica o poder de ilustrar ou “demonstrar” os
acontecimentos vividos em campo, acaba-se submetendo-os a constru¢do de modelos
mecanicos que simulam a realidade, perdendo tais tecnologias seu estatuto de geradoras de
operagdes formais do real e de estruturas espago-temporais, suscetiveis de traduzir dilatacoes
ou contragdes ao dado empirico da existéncia, ao prender-se nos grilhdes da descricdo das
coisas e da estrutura temporal da a¢do do investigador, que tece ela mesma, por “reducdes
fenomenoldgicas” a configuracdo narrativa.

H4, portanto, uma diferenca crucial no uso dos meios audiovisuais. Seja como
instrumento de pesquisa, enquanto participando da liberacdo do “mundo” espago-temporal do
antropd6logo na tentativa de estabelecer os absolutos analiticos da sua investigacdo e atingir a
“superficie da consciéncia empirica”. Seja como obra de criagdo, configurada como
operagdes formais reversiveis, acima da consciéncia do sujeito individual, livre da propria
acdo investigativa do antropélogo e de suas impressdes subjetivas, em proveito das
coordenacdes gerais da realizacdo da obra etnogrifica, isto €, as formas de encaixe,
ordenacdo, correspondéncias, reunido, que ligam as acdes de seus personagens umas as
outras, e onde as formalizacdes do pensamento do antropdlogo exprimem as propriedades
constitutivas da figuracao do real.

No primeiro caso, a imagem técnica participa da seméantica da acdo do antropdlogo
“em campo”, em detrimento de ser o elemento mediador de uma operagdo de configuracdo de
uma histéria, obra do ato de narrar do antropélogo®” Ela é empregada como parte dos fluxos
de consciéncia do personagem central da histéria, no caso, o investigador confrontado a sua
alteridade, girando em torno dos fatos, das suas acdes e dos episddios em que esteve
envolvido durante seu trabalho de campo. Aqui, a nocdo de cariter do personagem central
acaba por se sobrepor ao préprio ato do tecer da intriga que o registro etnografico fornece, via
os meios audiovisuais, ‘“‘chegando a eclipsd-lo” (a imagem alia-se & idéia do realismo, ndo

mais no sentido do “o eu estive 14”, mas do “eu estou aqui”).

? Importam-se aqui algumas reflexdes de G. Deleuze, L’image-temps, op. cit., p.214, que podem nos auxiliar na
discriminac@o dos diversos usos epistemoldgicos da imagem em Antropologia visual.



Entretanto, a duracdo vivida em campo (adequag@o do relato ao dado empirico) e a
construcdo de uma narrativa (necessidade légica e axiomdtica do relato etnogréfico em si) ndo
se opdem entre si, a0 contrdrio, agem entre si num jogo dialético de for¢as de sentido, para
além da “andlise eidética”, que orienta o si-mesmo do antrop6logo as simples andlises do

pensamento antropoldgico na sua formacio e no seu funcionamento. 2!

Ambos os fendomenos dependem de operacdes cognitivas de distintos niveis que
desencadeiam o ato de re-constru¢do do real mediado pela acdo e linguagem de “esculpir o
tempo”. A diversidade de tais fendmenos se processarem supde uma combinatdria entre vida
e matéria com base em operacdes formais reversiveis do pensamento e segundo constru¢des
inteligentes sobre o real - pela via tanto da acdo, quanto da linguagem -, onde desponta o
processo de assimilacdo acomodadora do sujeito cognoscente do antropolégo ao dado
empirico.

Poder-se-ia, assim, afirmar diferencas nos estatutos da imagem quando, em
Antropologia, enfocamos as tecnologias audiovisuais nos quadros de um problema

(construtivismo) e de um teorema (axiomatica).

Por um lado, no corpo de preocupacdes teoremadticas, o uso da imagem técnica em
Antropologia prender-se-ia as relacdes intrinsecas de seus principios de cientificidade e
objetividade e as conseqiiéncias no uso de tais tecnologias para o campo das suas normas.

A fungdo “eidética” da imagem nas narrativas audiovisuais em Antropologia pode ser
detectada quando, no plano da construcdo da obra etnogrifica, o antropdlogo emprega as
tecnologias audiovisuais concebendo-as como imagem especular da enunciagdo cotidiana,
segundo a premissa de que a partir dela é possivel demonstrar a vida ordindria de seus
personagens. Ou ainda quando insiste na construcio da seqiiéncia linear para a composi¢do da
narrativa etnografica enquanto funcdo demonstrativa (teoremdtica) do “mundo das coisas”,
acabando por reduzir a causalidade formal dos arranjos simbdlicos que dao sustentacdo ao
“tecer da intriga” a ordem finalista de uma causalidade material segundo os efeitos da
anterioridade e da posteridade.*

Entretanto, como se vera adiante, aparentemente resguardada num positivismo légico, a
obra etnogrifica revela, mais uma vez, que em sua estrutura ldgico-formal obedece a uma
sucessdo de unidades de sentido configuradora da narrativa, com o ordenamento da

experiéncia empirica vivida pelo antropdlogo em campo seguindo uma descronologizagao.

A respeito, ver os comentdrios de Piaget & obra de Husserl, Sabedoria e llusées da Filosofia, SP, Abril Cultural, 1978,
pp-140-145.
* A propésito de ambas as nogdes empregadas aqui, ver G. Bachelard, La dialectique de la durée, PUF, Paris, 1989.
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Por outro lado, como obra construida, a imagem-técnica se apresenta como problema,
fazendo intervir um acontecimento de fora: as propriedades da realidade fenomenal
investigada pelo antropdlogo, que constituem suas proprias condicdes de producido e
determinam o relato a ser construido. 2 A imagem técnica exprime, neste contexto, uma nova
relacio de o pensamento antropoldgico se apresentar, segundo regras formais exteriores ao

c6digo da escrita alfabética, e para além da consciéncia individual do pesquisador.

Contrariamente ao plano axiomdtico dos usos das tecnologias audiovisuais em
Antropologia, e no plano do seu estatuto como constru¢do de conhecimento, a questdo da
adequacdo entre a imagem-técnica e o mundo das agdes e das intencdes humanas nio se
reduz a sua afirmagdo como simulacio do real, tampouco a “andlise eidética” do eu pensante
do antropdlogo.

Neste caso, a Antropologia visual ndo teria por objeto apenas os conceitos
antropoldgicos como tais, mas os valores de suas determinacdes existenciais no plano da
recosntrucdo do real; o relato etnografico, revelaria, ndo por acaso, a intengdo enunciadora do
antropdlogo, fornecendo igualmente elementos importantes para a andlise do carater
eminentemente formal que o pensamento e a experiéncia etnografica contemplam.*

Ao contrdrio de uma obedi€ncia aos modelos axiomdticos da objetividade cientifica
em Antropologia (com base na tecnologia da escrita), o que caracteriza os usos das
tecnologias audiovisuais enquanto um problema de investigagdo antropoldgica é que tais
tecnologias sdo insepardveis de uma escolha na forma a ser adotada para a narrativa
etnografica. Numa perspectiva construtivista, tal escolha traz em si ndo apenas questdes

9999

metodoldgicas acerca da “demonstra¢do’”™ dos elementos normativos da conduta do
antrop6logo em campo e dos elementos relativos a delimitacio do objeto antropoldgico,
enfocados em niveis diferenciais. Trata-se de enriquecer os estdgios iniciais das estruturas
cognitivas que fundam o relato etnogrifico, com base na escrita, integrando-os as novas
propriedades da coordenacdo raciocinada dos conceitos antropolégicos para a producdo de
uma obra etnogréfica.

No plano da agfo, a imagem técnica coloca para a Antropologia o problema da revisao

de seus projetos de conhecimento anteriores, uma vez que, nos dias de hoje, a inovacdes

tecnoldgicas do pensamento franqueiam a abertura desta matriz disciplinar a novos conjuntos

21 Utiliza-se aqui, livremente, os comentarios de G. Deleuze, L’image-temps, op.cit., pp 212-213 , para o caso das andlises em
pauta.
* Cf. ainda G. Deleuze, L’image-temps, op. cit.
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possiveis de estruturas operatdrias de narrativas etnograficas através de reorganizagdes

sucessivas de seus conceitos, alguns irredutiveis aos precedentes.

Portanto, as formulagdes construtivas da narrativa etnogrifica ndo se esgotam na
tecnologia da escrita. No plano do pensamento e da linguagem, o desafio de se produzir uma
obra etnografica com base nas tecnologias audiovisuais decorre da importancia de se exercer
uma reflexdo sobre a gé€nese das estruturas cognitivas que formam o conjunto das condigcdes
de acesso ao conhecimento em Antropologia, engendrando novas reorganizagdes em seu

campo de conceitos.

3. Etnografia Visual, da intratemporalidade da narrativa e extemporalidade da
narracao

As dificuldades sempre enfrentadas ao se incorporar a imagem técnica nas formas
iniciais do conhecimento em Antropologia ndo sdo sem razdo de ser, uma vez que se possa
correlacionar tais embaracos a heranca do saber antropoldgico a ortodoxia iconoclasta de um
pensamento cientifico racionalista e positivista, calcado no lugar por ele atribuido a
imaginacdo nas formas de conhecimento elaboradas pela Modernidade triunfante.*

Neste ponto, o préprio campo de conceitos da Antropologia visual aparece
impregnado com tal tradicio de pensamento, onde a imagem aparece desligada da
consciéncia imaginante presente ao sujeito humano; fruto de uma tentativa dos antropdlogos
de separar suas teorias cientificas das producdes do imagindrio “nativo” pesquisado e do seu
esfor¢co em cumprir, fielmente, o metiér de etnégrafo.

Neste sentido, as estruturas de conhecimento em Antropologia, desde seus estagios
mais elementares com o evolucionismo, mostram uma complexificacio e elaboracdo
sucessivas, gracas a construcdes auto-reguladoras no plano de sua matriz disciplinar.
Semelhante quadro revela que a Antropologia visual, mesmo sem adotar a tecnologia da
escrita, tem por desafio contribuir com abstragdes refletidoras acerca da grafia "realista” ou
do tratamento ‘“naturalista” a propdsito das acdes humanas, numa constante valorizagdo

exacerbada de um logos iconoclasta.?®

% As leituras de L. Dumont, Da ideologia Moderna, E. Cassirer, Ensaio sobre o homem e A Tourraine, Critica a
Modernidade, juntamente com a obra de L. Ferry, Homo Estheticus, I’invention du goiit a I’dge démocratique, podem aqui
ser reveladoras da vinculagdo entre as nocdes de individuo e de subjetividade nos termos do ideario da Modernidade e o
nascimento da estética da razdo e da figura do “homem da civilizagdo’que as sustentam.

% 0 iconoclasmo a que se acha submetido o pensamento ocidental pode ter suas origens mais remotas nas doutrinas
religiosas que tomam Cristo como principio de reversio, ao contrério da creatio, efetuando-se na divinizacdo e deificagdo dos
"objetos sensiveis". Nos termos dos derivados de um pensamento moderno, o que se verifica € que a conseqiiéncia histérica
do platonismo serd recusada, em nome do "pensamento direto”, a favor do conceptualismo aristotélico, cada vez mais
carregado de empirismo. Cf. G. Durand, Science de I’homme ..., op. cit. e R. Guénon, Orient et Occident, Paris, Ed. De la
Maisnie, 1987.
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Segundo Bachelard,”” sempre que se observa o caso de empobrecimento da imagem,
pode-se constatar que a producdo de conhecimento que ai se gera orienta-se para um
individualismo  narcisico na producdo intelectual. Diferentemente, o subjetivismo
bachelardiano propde para o Ambito da producdo de saberes, com e através do concurso da
imaginacdo criadora, a constru¢dio de um conhecimento orientado para um narcisismo

cosmico, fator de unidade e ampliddo do conhecimento humano.

Cabe aqui refletir sobre o fato de que o concurso da imaginacio atua no interior dos
diversos sistemas de pensamento, sendo ela, inclusive, que impulsiona a consciéncia do
homem da Ciéncia a afinar seus conceitos.”® Neste sentido, tanto a razdo cientifica quanto a
inteligéncia humana navegam nas dguas da grande corrente de um pensamento fantdstico
humano que veicula a¢des e pensamentos aos dados da experiéncia empirica.”’

O problema acerca da depreciacdio da imagem técnica nas diversas formas do
pensamento antropolégico deriva da forma como o pensamento cientifico processou uma
higienizacio do mundus imaginalis®® no interior do logos racional, tratando-o como fendmeno
resultante da vacuidade essencial da consciéncia ao orientar-se progressivamente na busca de
um pensamento purificado de imagens.

No campo da Antropologia pds-moderna, a consciéncia da ilusdo, no registro das
etnografias, subverteu a convengdo adotada para o género “realista”, motivando o antrop6logo a
libertar-se do proprio ato interpretativo que incide na produgdo etnografica. Neste ponto, a
histéria do romance moderno juntamente & “questdo do estatuto narrativo da historiografia”
na atualidade pode jogar algumas luzes sobre as fontes da inteligibilidade dos usos da imagem
na Antropologia, segundo as exigéncias de cientificidade e da consciéncia analitica, e seus
reflexos na producdo da obra etnografica através das tecnologias audiovisuais.

Pela exigéncia do momento, € forcoso se perguntar sobre as condicdes
epistemoldgicas da produgdo do conhecimento em Antropologia e se investigar a respeito da
especificidade da producdo de etnografias que tenham por base a geracdo de imagens no

ambito das tecnologias audiovisuais. Tomando-se as formas iniciais do relato etnogrifico e a

" Cf. G. Bachelard, La poétique de ...op.cit.

2 Penso aqui na obra de A Corboz et alli, Ciéncia e Imagindrio, Brasilia, Ed. UnB, 1994, onde intimeros pensadores das
ciéncias exatas revelam a intimidade das relagdes entre o saber cientifico e o imaginario no sentido de apresentar as
diferentes formas pelas quais o logos se nutre da dindmica nao-racional que significa o “profundo reservatério das imagens e
dos mitos”.

® Cf. G. Durand, Les Structures Anthropologiques de I’Imaginaire, Paris, Dunod, 1984., ciéncia e mito ndo podem ser
dissociados como supde o corpo de um sistema de crencas de base evolucionista que tende a hierarquiza-los segundo um
processo de maturacdo progressiva do trajeto antropolégico do sujeito humano.

%0 Expressdo cunhada por H. Corbin, “Mundus imaginalis ou 1'imaginaire et ‘imaginal”, in Cahiers International du
Symbolisme, n* 6, 1964, para traduzir o mundo das imagens como verdadeiro termo mediador entre a criagdo material
(acidente exterior) e o ato criador (ordem interior).
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elaboracdo sucessiva de suas estruturas, trata-se de elaborar novas formas de narrativas a
partir do “prolongamento das abstracdes refletidoras ja atuantes no desenvolvimento do
pensamento”  antropolégico, no sentido “noético de uma reorganizacdo necessitada pela

reconstrugio das ligagdes anteriores” num novo plano, o das narrativas etnograficas visuais.*'

Os problemas da verossimilhanca (e a presumida literalidade da imagem técnica) na
descri¢do das agdes humanas em sua verdade cotidiana, a busca da fidelidade a experiéncia
(pelo uso de autobiografias e histéria oral), o imediatismo sugerido pelos “efeitos de ilusdo de
proximidade” que a transcricdo quase simultinea dos sentimentos experimentados e das
circunstancias registradas através das tecnologias audiovisuais merecem ser analisados aqui a
luz dos prolongamentos das estruturas formais da escrita, fundadas na idéia da sua simulagdo
de um pensamento “natural” no admbito da imagem técnica.

Muitas vezes, o processo de axiomatiza¢do da imagem técnica no plano da simulagdo
das estruturas naturais do pensamento (bioldgicas e fisioldgicas) se explicitam aos olhos do
antrop6logo apenas no momento da montagem que antecede a estrutura a ser adotada para o
relato etnogrifico em filme, fotografia ou video, quando a obra ultrapassa o &mbito
teoremdtico da pesquisa antropoldgica e atinge seu grau maior de complexidade enquanto
unidade/totalidade.

A “decupagem” mais detalhada da acdo (muitas vezes a partir dos efeitos de
intercalacdo de planos) e, logo apds, o seu arranjo segundo suas relagdes de contigiiidade no
espaco e de continuidade no tempo, pela via da montagem que organiza as seqiiéncias de
imagens escolhidas para narrar o “fato etnografico”, desvendam ao préprio antropdlogo nao
s6 os jogos simbodlicos da linguagem como elemento chave para recuperar a “naturalidade”
dos acontecimentos agenciados, o fluir da histdria narrada, na perspectiva do espectador, mas a
esquematizacdo representativa de uma acdo no tempo pelo antropdlogo, a partir do
conjuntos de seus elementos unidos na simultaneidade.

A fase de elaboracdo do roteiro de edicdo focaliza claramente esta polémica. A
imagem técnica, no plano de uma esquematizacdo representativa, da interiorizacdo das acgdes
vividas pelo antropdlogo durante o processo de pesquisa de campo, passa & manipulagdo
conceitual da linguagem, pela reconstru¢do, num plano superior, da narrativa etnogréfica,
irredutivel ao plano anterior.

Pela via de um lenta e laboriosa passagem da acdo ao pensamento, a imagem técnica

adquire a propriedade de um conceito ao acarretar, no plano da narrag@o, ndo sé6 pela escolha

31 A propésito das citagdes aqui referidas de J. Piaget, A Epistemologia Genética, SP, Abril Cultural, 1978, ver seus

comentdrios a respeito dos problemas epistemoldgicos classicos.
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de ligacdes durdveis entre as acdes dos personagens capazes de transpor, através das imagens
em movimentos numa tela, os fragmentos vividos de suas histérias numa obra coerente, mas
também nos termos da natureza de suas classificacdes em ‘“colecdes figurais” (convergentes

por suas diversas naturezas) dispostas num continuo.

A imagem técnica aqui se adensa e remete o antrop6logo a uma relacdo com o fora,
para além da sua ‘“consciéncia psicoldgica intima”, capaz de restituir ao relato etnografico
uma reversibilidade operatéria que o leva a se libertar do contexto original das acdes do
sujeito do investigador em campo e do dominio da prépria causalidade de suas operagdes com

o seu objeto.*

4. As légicas da identidade e da exclusio na producao de etnografias visuais

Interrogar-se acerca da imagem técnica na formulagdo das categorias de entendimento
antropoldgica no momento da producdo de narrativas etnogrificas através das tecnologias
visuais remete, certamente, a pensar a génese dos seus conceitos cientificos em Antropologia e
as transformagdes nas suas construgdes cognitivas no que concerne a seu esfor¢o em superar os
limites epistemolégicos que cercam a imagem no pensamento ocidental.*®

Para se precisar, portanto, os termos através dos quais se delimita o campo disciplinar
da Antropologia visual, hd que se tematizar as especulacdes evolucionistas e positivistas, que
constituiram o triunfo das explicagdes cientificas histérico-causais na compreensdao do
pensamento humano para, finalmente, dai se retirar as obras etnograficas do gueto formal de
categorias de pensamento vazias de significagdo que as submete a um empirismo légico.

Neste plano de acdo, repensar as temdticas centrais da Antropologia a partir do
emprego de tecnologias audiovisuais na constru¢do de narrativas etnogrificas deveria
conduzir ao abandono da perspectiva que insiste na conversio do semantismo dos simbolos
que configuram as operacgdes estruturantes da imagem numa sintaxe pelo retorno ao estudo
aprofundado da dindmica incessante da linguagem e acdo humanas e do instrumento de suas

operagdes com o real.

2 Num sentido inverso do autor, talvez seja interessante aqui se repertoriar os comentdrios criteriosos de G. Deleuze,
L’image-temps, op. cit. p. 210, sobre como a matéria sinalética da imagem-movimento atinge o tema do mondlogo interior na
construgdo de narrativas etnograficas. Seria necessdrio se pensar quando, na produgdo/geracdo de etnografias em
Antropologia visual, o antrop6logo atinge uma modalidade teoremadtica, ou seja, quando as relacdes do pensamento na
imagem substituem a contiguidade das relacdes de imagens. O que, para Artaud, apud G. Deleuze, significaria ndo se estar
mais contando uma histéria mas se desenvolvendo “uma seqiiéncia de estados de espirito que se deduzem uns dos outros
como o pensamento se deduz do pensamento” .

3 Da Antigiiidade 2 Renascenca, passando pela filosofia oculta e a teosofia drabe, é necessdrio se assinalar que o Ocidente
judeu-cristdo debateu-se com desconfianca em torno da Imagem como fopos fantastico, como reino da imaginacido e da
fantasia que anuncia/denuncia a presenca do mistério da criagdo, cf. Védrine, Les Grandes Conceptions..., op. cit.
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Na base deste processo, € necessdrio remarcar o lugar da imagem e da técnica que
desde hd muito, na Modernidade triunfante, tem se desenvolvido sob o primado do
materialismo dogmaético. O uso das tecnologias audiovisuais, em adesdo ao dogmatismo da
letra, tem, inimeras vezes, impregnado a pritica antropoldgica no sentido de reforcar o
principio de identidade que reina no tratamento univoco da imagem e o seu referente material,
sob o primado da exclusdo das operagdes cognitivas e dos esquemas de pensamento que lhe
ddo suporte e de suas transformagdes temporais inerentes em termos da incessante troca entre

as pulsdes subjetivas humanas e as pressdes objetivas do mundo.

De maneira geral, a Antropologia Visual, sem debrucar-se sobre o tema da imaginac¢ao
e seu dinamismo organizador do pensamento humano, tende a afastar-se de uma proficua
discussdo acerca da génese da figura do antropdlogo no trajeto de constru¢do da figura de
homem no Ocidente. Nos termos deste afastamento, aprofundar a visdo de sujeito epist€mico
a qual a Antropologia, pelo via de um agnosticismo materialista que afirma a imagem como
simulagdo da propria vida, significaria, por exemplo, denegar o concurso da imaginacio
criadora que a técnica e a imagem sinalizam, nos dias hoje.

Nao ¢ sem motivos que a fascinagdo do antropélogo em conduzir histérias humanas
sob os efeitos do sentimento de realidade que detém a forca da imagem-técnica, no sentido de
restituir o real da vida, se transforma no momento em que o roteiro e a montagem de um
video ou filme etnogrifico realizam a passagem definitiva da participacdo da imagem de
recurso metodolégico i sua fungio narrativa propriamente dita.**

Gera-se ai um mal-estar! E o momento em que o antropdlogo se descobre
preenchendo, com seus esquemas de pensamento em forma de narracdo, os intervalos do
decurso do tempo que vdo das séries fragmentadas de registros obtidos em campo aos efeitos
de composicdo de uma obra. Da mesma forma, € o momento em que a imagem técnica
desempenha, no plano formal da etnografia, o dinamismo integrador de abstracdes
formalizantes suficientemente fortes a ponto de configurar uma histéria una e completa a
partir de incidentes e acontecimentos dispersos dispostos numa sucessido de cenas e de planos,
trazendo, finalmente, um ‘“‘suplemento de alma” ao métier do antropdélogo.

Face a ameaca de dissolucdo do campo etnogrifico, neste momento, o antropdlogo
reage. Congelando suas formulagdes conceituais numa pedagogia da imagem, a narrativa por
ele construida tende a tornar-se discurso, dispondo ao antropdlogo simetricamente os

acontecimentos, as situacdes e os personagens, um ao lado do outro. A obra que daf resulta

¥ Ver a respeito Feldamn-Bianco, B. “Reconstruindo a saudade portuguesa em video: histdrias orais, artefatos visuais e
tradugdo de cédigos culturais na pesquisa etnografica”. In: Horizontes Antropoldgicos, Ano 1, No 2, EDUFRGS, POA,1995.
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ndo se desgruda de um realismo da imagem corpérea dos fatos, situagbes e acontecimentos
registrados, e a ac@o contada se desenrola sem apontar para as mudancas interiores que
subjazem a conduta dos protagonistas numa forma alusiva & imagem como “conceito”.
Movido pela motivacdo reducionista que a presenca objetiva da imagem apresenta, ignorando
o seu duplo (as suas forgas alusivas no plano de uma fantdstica transcendental), o antrop6logo
sucumbe a crenca da ‘“neutralidade”/ “objetividade” das concepgdes cientificas, produzindo

uma obra que se pretende domesticar a poésis que a sustenta.

Paradoxalmente, quanto mais a verossimilhanca da narrativa visual com o vivido
humano € intencionada e projetada pela neutralidade dos devaneios do antropdlogo, mais ela
reafirma o lugar da sua imaginacdo criadora na producdo/geracdo de conhecimento. Neste
ponto, afastar-se do campo “ficcional” pela busca incessante da imagem enquanto
semelhanga do real e da vida é imaginar que hd um sentido imanente nas coisas retratadas por
ela, sentido que o espectador captaria na transparéncia do “olhar antropoldgico”; € enredar-
se, novamente, numa operacdo fantdstica com o real onde a imagem desempenha o papel de
cOpia auténtica e fiel da vida.

Em Antropologia visual, a arte da fic¢do pode estar dissimulada sob o véu de uma
motivacdo realista onde a etnografia visual aparece ndo s6 como semelhanca com o real, mas
com o verdadeiro, e onde a imagem técnica nio foge ao solo fértil da imaginacdo criadora do
pesquisador, sendo tratada como miniaturizagao do mundo.

Sob este angulo, as obras etnograficas geradas no ambito da Antropologia visual
tendem a perder a sua for¢a criadora pela tendéncia a submeter as imagens, no corpo de uma
narrativa, a cadeias lineares e homogéneas de sentido, onde o pluralismo de suas conexdes
simbdlicas cede lugar a intengdo do antrop6logo em agrupa-las segundo cifras normalizadas
por um logos abstrato e vazio e delas retirar a identidade dos dados empiricos apresentados.

Aprisionado num contexto de “solidificacio do mundo”, o antropdlogo tende a
apostar no dominio do aparato tecnoldégico como instrumento que “nivela” a imagem ao
mundo das coisas, esquecendo as operagdes cognitivas que lhe ddo suporte pelo fato de que
ela, denunciando sua abstracdo formalizante, anuncia a presenga-auséncia da coisa retratada.
Neste caso, o mundo das aparéncias € tomado como tUnico mundo existente e as formas
geradas pelas tecnologias audiovisuais, fiéis as apar€ncias, so tomadas como ‘“reais”’,
anunciando-se, ao nivel das estruturas de conhecimento, uma dicotomia entre o mundo das
formas e das esséncias.

Partindo-se da idéia segundo a qual existe separagdo entre as estruturas objetivas do

mundo e as estruturas subjetivas do conhecimento humano, cria-se um fosso entre forma e
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matéria do pensamento no corpo de uma reflexdo antropoldgica acerca das abstragdes
refletidoras que a imagem condensa, cindida entre os atributos do sonho e a precisdo do real.
Pensamento em conformidade com o movimento de secularizagdo, que rejeita todo a
dimensdo transcendente das cogitagdes humanas, a Antropologia visual mantém-se presa facil
do cartesianismo como sua preocupacdo de libertar o conhecimento humano da idéia de

Cosmos.

Toca-se aqui no problema defensivo dos usos das tecnologias audiovisuais em
Antropologia. Ou seja, a defesa da produgdo etnografica tendo por fundamento a imagem
técnica, sustentada no argumento bergsoniano de que a inteligéncia se reduz a representacio
em imagem, pela corporeidade do movimento da vida que condensa. Este argumento, no
entanto, € fragil, pois ignora a existéncia de operagGes que subjazem o “procedimento
cinematografico da inteligéncia”, concebida apenas como ag¢io sobre a matéria.

Neste sentido, o campo da composicdo narrativa, as tecnologias audiovisuais
desafiam a Antropologia visual a reaver o tratamento da dialética temporal que funda as
coordenacdes gerais da producdo da obra etnogrifica (reunir, ordenar, por em
correspondéncia) nas quais subsistem as estruturas dindmicas da inteligéncia humana. No
plano formal, a narrativa etnografica em Antropologia encerra uma “arte de imitar a vida”
pela intencdo mimética do etnégrafo de copiar a experiéncia empirica, através de jogos de
convencdes, onde a consciéncia da ilusdo ndo pode, por seu assujeitamento aos efeitos da
linguagem, libertar-se do préprio ato interpretativo.*®

O problema que se coloca para a Antropologia visual é, portanto, a aceitacdo de as
obras etnograficas que tém por suporte do pensamento as tecnologias visuais reunirem o
conjunto dos possiveis de um determinado nivel de fidelidade ao dado empirico restrito ao
suporte da escrita num conjunto hierarquicamente distinto das possibilidades contidas na
etnografia cldssica, em conseqiiéncia, operatoriamente novas. Isto posto, sai-se da
combinatdria das operagdes cognitivas anteriores e adentra-se no plano das invencdes de

novos conhecimentos, aceitando-se, em decorréncia, que o processo de objetivacdo do

% Periodo da ortodoxia da Igreja, o tema da imaginaciio vem associado ao fendmeno da crenga (podendo influenciar a crenga
em espiritos e demonios), vista como poder de ilusdo, manipulando mitos e milagres, e como verdade, do ponto de vista do
que investe num objeto uma verdade.

3 Neste ponto, Kant avanca sobre o pensamento de Descartes em sua tentativa de elucidar o estatuto da imaginacio na
formulagdo do conhecimento humano. O pensamento kantiano insiste no carater construtivo da Imaginagdo, pois permite
diferentes sinteses a priori de se efetuarem, sendo uma possibilidade da objetividade do pensamento, cf. E. Cassirer La
philosophie des formes symboliques, Vol. 1, Paris, Editions de Minuit, 1972. Atualmente, em termos piagetianos, poder-se-ia
se reclamar a auséncia da referéncia a agdo como mediadora deste processo de formagao de conceitos tanto quanto em termos
vigotskinianos se demandar ai o lugar da linguagem.
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pensamento, “seu universo de res”, possui vias “miultiplas, irredutiveis e divergentes” de

realizacio. >’

It G. Durand, Science de I’homme et...., op. cit.
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