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Letramento ndo € um gancho

Em que se pendura cada som enunciado,
N&o é treinamento repetitivo

De uma habilidade, nem um martelo
Quebrando blocos de gramatica
Letramento € diversao

E leitura & luz de vela

Ou la fora, a luz do sol

Sao noticias sobre o presidente,

O tempo, os artistas da TV

E mesmo Monica e Cebolinha

Nos jornais de Domingo

E uma receita de biscoito,

Uma lista de compras, recados colados na geladeira,
Um bilhete de amor,

Telegramas de parabéns e cartas

De velhos amigos

Viajar para paises desconhecidos,

Sem deixar a sua cama,

E rir e chorar

Com personagens, herois e grandes amigos.
E um atlas do mundo,

Sinais de transito, cacas ao tesouro,
Manuais, instruces, guias,

E orientacfes em bulas de remédios,
Para que vocé néo fique perdido
Letramento €, sobretudo,

Um mapa do coragéo do homem,

Um mapa de quem voce &,

E de tudo que pode ser.

Magda Soares
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RESUMO

A capacidade de executar uma obra a primeira vista no violdo é considerada por
muitos uma tarefa de dificil execu¢do. Um dos principais motivos para isto é o fato de uma
mesma nota poder ser tocada em diferentes lugares da escala do violdo, gerando diversas
possibilidades de digitacdo para uma mesma passagem. A presente pesquisa investigou 0s
procedimentos utilizados por 11 estudantes de graduacdo em violdo durante a execucdo de
uma tarefa de leitura a primeira vista. Os sujeitos da pesquisa foram filmados e entrevistados
e os dados relativos ao histérico de cada sujeito foram acessados pela aplicacdo de
questionario. Foram considerados como variaveis influentes na execucdo dessa tarefa fatores
como as diferentes possibilidades de digitacdo para uma mesma passagem, o0 conhecimento
das possibilidades expressivas do instrumento, e a habilidade motora. A digitacdo e a
tonalidade apresentaram-se como as principais dificuldades. As questfes expressivas foram
deixadas em segundo plano, considerando a quantidade de decisfes a serem tomadas no
tempo de um minuto dado a leitura silenciosa. Assim, nem sempre a execucdo mais correta
em termos de acertos de notas e tempo foi a de resultado mais expressivo. Evidenciou-se na
pesquisa que nem sempre o tempo de estudo reflete no melhor resultado quando se trata da
tarefa de leitura a primeira vista. Os sujeitos de melhores desempenhos na tarefa de leitura a
primeira vista responderam em questionario que praticam mdsica de camara e/ou canto coral,
mostrando que essas praticas podem influenciar positivamente o desenvolvimento da
habilidade de leitura a primeira vista. Com relacdo ao teste de habilidade motora, 0s sujeitos
com os melhores desempenhos na execuc¢do do teste de leitura a primeira vista (considerando
fluéncia de tempo, evitando correcGes de notas e ritmos) ultrapassaram os sujeitos de menor
desempenho em marcas metrondmicas.

Palavras-chave: 1. Leitura a primeira vista. 2. Violdo. 3. Excerto musical. 4. Possibilidades de
digitagéo.
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ABSTRACT

Sight-reading a piece on the guitar is often considered a difficult task. One reason for this may
be the fact that the same note on the guitar may be played in different ways, thus generating
various fingering possibilities for the same passage. The present study investigated the
procedures adopted by 11 undergraduate guitar students in a sight-reading exercise. The
subjects were filmed and interviewed and their background was taken from a written
questionnaire. Distinct fingering possibilities for the same passage, knowledge of expressive
possibilites of the guitar and mechanical dexterity were considered as influential variables in
this study. Fingering and tonality proved to be the main difficulties. Expressive aspects were
not considered the most important, considering the number of decisions to be made in the one
minute allotted for silent reading before the sight-reading began. Thus, the best performances
in terms of correct notes and tempo were not necessarily the most expressive. The best
outcomes came from students who engage in choral or chamber music activities, therefore,
these may have a positive influence on sight-reading. The mechanical ability exercise applied
showed that the subjects that did better on the sight-reading passsage (considering tempo,
correct notes and rhythm) surpassed those that had lower metronomical markings.

Keywords: 1. Sight-reading. 2. Guitar. 3. Musical passage. 4. Fingering possibilities.



LISTA DE EXEMPLOS

EXEMPLO 1: Estudo n°22, op. 29, de Fernando Sor: tonalidade de Mi bemol maior da pouca

margem ao USO € COrdas SOIAS........ciiviiiiiiie e 4
EXEMPLO 2: Excerto composto para a leitura & primeira Vista............cocooevevenenencinncniene 16
EXEMPLO 3: Frase A, Possibilidade 1 (P1), compassoS 1 —4.......ccccccveveviieieeriesiieieese e 19
EXEMPLO 4: Frase A, Possibilidade 2 (P2), cOMPassoS 1 — 4........ccccvvvverieienencnieneseseenns 21
EXEMPLO 5: Frase A, Possibilidade 3 (P3), compassoS 1 —4........cccccvevvivieieeriesiese e 22
EXEMPLO 6: Frase B, Possibilidade 4 (P4), COMPASS0S 4 — 7....cc.ooerieiiriiieieieiese e 23
EXEMPLO 7: Frase B, Possibilidade 5 (P5), COMPASS0S 4 — 7....cceevevverieiiesieeie e e esie e 23
EXEMPLO 8: Frase B, Possibilidade 6 (P6), COMPASS0S 4 — 7.....ccovvevreeiieiieeiee e see e 24
EXEMPLO 9: Frase B, Possibilidade 7 (P7) , COMPASSOS 4 — 7...cc.ecveiveieeiiesieeiie e 25
EXEMPLO 10: Frase C, Possibilidade 8 (P8), compassoS 7 — 9.......cccovevveiiieeiieesiie i, 25
EXEMPLO 11: Frase C, Possibilidade 9 (P9), cOMPAasS0S 7 — 9.....cccevervrereninieiene e 26

EXEMPLO 12: Frase D, Possibilidade 10 (P10), compassos 10 — 11........cccccovevieiiieeniieinnnnn, 27



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1: Atuacdo da mao direita na execucao de harménicos artificiais (figura retirada do

Livro 3 da Escuela Razonada de La Guitarra, de Emilio Pujol).........ccccceevveviiiiiiciiciciece, 3
FIGURA 2: Melhores desempenhos na execugdo da frase A.........cccoevvrieinienene e 48
FIGURA 3: Melhores desempenhos na execucao da frase B...........ccccocevieiiiieiieve e, 51
FIGURA 4: Melhores desempenhos na execugdo da frase C.........cccocooeviienininieieinesenan 53

FIGURA 5: Melhores desempenhos na execucao da frase D........cccccvevevieeveivesievsecee e 55



Xi

LISTA DE GRAFICOS

GRAFICO 1: Nimero de elementos musicais citados por cada SUJeito.............ccceevvveerrerennne. 28

GRAFICO 2: Numero de vezes que cada elemento musical foi mencionado pelos

0] (<] 1 (0 TP PO T T T TPV URURPRPPO 28
GRAFICO 3: Faixas de andamento executadas pelos SUJEILOS. ...........vvurveeereereeereeeseeeseseenenns 38
GRAFICO 4: Relagdo da fluéncia do excerto com a digitagio..........co.cevvervrrreeereeeerecreeeennn, 41
GRAFICO 5: Tempo diario de estudo doS SUJEITOS. ...........cvvrveeirereeerieieeesieeeeeseesesies s 45

GRAFICO 6: Comparacio dos resultados do teste de habilidade motora.............c.c..cccevevenne. 46



Xii

LISTA DE QUADROS

QUADRO 1: Comparacdo de habitos da préatica para performance e da prética de leitura a

primeira vista (LEHMANN; MCARTHUR, 2002, p. 145)......cccccoiiiiiiiiiieiie e 10
QUADRO 2: Critérios de execucgdo dos exercicios do Teste de Habilidade Motora............... 18
QUADRO 3: Tabulacdo dos elementos musicais observados durante o tempo de leitura
silenciosa do excerto relatados pelos sujeitos da PESQUISA........ccvereereeriercreereeeeee e se e 27
QUADRO 4: Dados individuais dos sujeitos obtidos através de questionario......................... 29
QUADRO 5: Digitacao utilizada pelos sujeitos para cada frase...........cccccevvveriveverivenieneenenn 30
QUADRO 6: Andamento escolhido pelos sujeitos para 0 eXCert0..........ocvuvvereeiereerienesennenns 38
QUADRO 7: Dados individuais d0S SUJEITOS. ........ureiurririeieriesiesiesiesieseeesee e 44

QUADRO 8: Velocidade maxima (bpm) do pulso executado pelos sujeitos em cada
3 T (o3 o] o J SRR P PP 46



Xiii

SUMARIO
LN RI0] 50107 I 1
1 PESQUISAS SOBRE LEITURA APRIMEIRA VISTA......oooiiiieeeeeeeeeeees s 5
1.1 AMPHTUTE O CONCEITO. .. .c.viiiiiiiiiiiieiete sttt 5
1.2 REVISA0 A8 HEEIALUIA. .......eeiiiiiiie ettt et et e et e e eesaeeaneas 5
IR o (- T =T T T LN (=Yoot F SRS 8
1.4 Escassez de pesquisas ligadas a0 VIOIA0...........ceecveiiiiiii i 11
2 METODOLOGIA DA PESQUISA......oi ettt 13
2.1 Técnicas de coletas de dados..........ccoiirireieiieiiee e 13
2.1.1 ESCOINA da amMOSTIagBM.......cciiiiiiie ittt ae e e aeenree s 13
2.1.2 Teste de leitura & primeira VISta.........ccoovieieiiiieieeeee s 14
2.1.3 Realizacgao de entrevista a respeito do desempenho na tarefa.........c....cccceeeiiieeinnnne 17
2.1.4 Teste de habilidade MOTOTA..........cocviieiieieee e 17
2.1.5 Aplicaca@o de QUESTIONATIO.........cccveiiieeiecieecie e 18
2.2 Procedimentos de analise de dados..........cccueivereiieiieii e 19
2.2.1 Teste de leitura a Primeira VISTa.........cccveieeiie i 19
2.2.2 ENEFEVISTAS. ... veiiviieiee ittt ettt ettt e et e s b e et e e sbe e e be e saaeenbeesbeeebeesaneenbeesnneereen 27
W I O 1 1-1S) {[0] o F- 1 o RSO OTRPR 29
2.2.4 Cruzamento de JAOS..........cciveiiiiieie et 29
2.2.4. 1 DIQITAGAD. ....c.eevitetieiiete ettt ettt ettt b bbbttt ettt bbb b 29
W A o o LT = To - SRS 37
S D 1] - g o [ PSPPSR 37
A AN g o 101 o (o OSSR 38
2.2.4.5 ATTICUIAGAD. ...ttt bbbttt 39
2.2.4.6 RITMO....oiiiiiieie ettt bbbttt s et e b bbb b e b e e Rt e s bbb e b e e ne e s 39
2.2.4.7 EXPIESSAO. ... eviteitieteeteeseestet etttk bt bttt e se e b et e b s e e e b ettt b e e bt bt e b e e st e e bt et nne b 40
3 DISCUSSAO DOS DADOS........couiiiiriiiisiieisesseesesss s ssesssssesssssssssssssssesssessssnns 48
CONGCLUSAO. ..ottt 58

REFERENCIAS. ..o oo e e e et r e e et e e e e et e e et e e e e er e e ee e e s er e e es e e s e e s 60



Xiv

ANEXOS. ...t e e e e e e e e et e e s e baeesraae e 62
Anexo A AUtorizagdo de FIlMagemM.......cccveii i e 63
Anexo B Exercicios do teste de habilidade MOtOra...........ccceeeveeeiiiieiciee e 64

Anexo C QUESTIONAITO. ...ttt ettt e re st e renreaneeneaneas 66



INTRODUCAO

A habilidade de ler a primeira vista entre violonistas muitas vezes é considerada uma
tarefa de dificil execucdo. Nao sdo raras anedotas do tipo “se vocé quer que um violonista
toque bem, tire a partitura de sua frente”. Para tornar claro ao leitor a razao de tal dificuldade
€ necessario demonstrar certas caracteristicas técnicas do violdo. A descricdo de alguns
aspectos relacionados a producao do som nesse instrumento torna-se necessaria no intuito de
ilustrar a constante preocupacao que o violonista tem na producgédo e no controle de qualidade
do som. E neste processo de produgéo e controle que surgem certas dificuldades que podem
incidir sobre o discurso musical em uma tarefa de leitura a primeira vista.

A qualidade do som no violdo depende tanto de fatores estruturais do instrumento, tais
como o tipo de madeira empregada em sua construcdo e da diferenca de material entre as
cordas, quanto de caracteristicas individuais do violonista, como o formato de suas unhas, o
tipo de atitude da mé&o direita sobre as cordas, bem como o ponto de a¢do da méo direita sobre
estas’. Com respeito & sonoridade neste instrumento, o célebre aluno de Francisco Tarrega,
Emilio Pujol (1952) observou que “cada violonista reflete no som que obtém do instrumento,
algo que Ihe é pessoal e que depende em parte de sua prdpria sensibilidade e da configuracéo
de seus dedos [...]”, concluindo que “[...] o toque tem de ser para o executante, a expressao
fiel de sua sensibilidade e de seu temperamento” (PUJOL, 1952, p. 16). Discutir qual tipo de
toque € o mais adequado torna-se desnecessario neste trabalho, pois envolve critérios pessoais
de julgamento e de compreensdo das possibilidades técnicas do violdo para cada caso
especifico encontrado na literatura do instrumento, onde em muitos casos, torna-se possivel o
emprego simultaneo de diferentes timbres para uma mesma passagem musical.

Uma diferenca entre o violdo e um instrumento como o piano é o fato de uma mesma
nota poder ser tocada em diferentes lugares da escala do violdo. De um modo geral, essa
natureza gera diversas possibilidades de digitacdo para uma mesma passagem. A escolha por
uma ou outra digitacdo dependerd do contexto musical, do timbre que se quer para
determinada passagem, e do conhecimento que o violonista tem do instrumento.

Ainda comparado aos instrumentos de teclas, outro elemento de complicacdo na
execucdo da leitura a primeira vista no violdo reside na sua natureza fisica: no piano, por

exemplo, as médos conseguem identificar um padréo constante na topografia do teclado (teclas

! A agdo da mao direita proximo & boca do instrumento produz o som natural do instrumento; ja proximo aos
trastes, 0 som produzido é mais abafado; e préximo ao cavalete, com um ataque mais pronunciado.



equidistantes, padrdo de teclas que se repetem) através do tato; no violdo fatores como o
comprimento da escala, a diferenca das distancias entre os trastes em diferentes lugares da
escala, o controle de ambas as méos para nao ferir cordas adjacentes as que sao tocadas, e a
diferencga de fungdo mecénica entre as méos, influenciam diretamente a tarefa. Com respeito a

isso, Carlevaro (1979) diz que:

O comprimento e espessura da escala (do violdo) [...] criam certas dificuldades que
ndo existem em outros instrumentos de cordas onde a escala € menor e, por
conseqliéncia, seu campo de acdo mais limitado. Por esse motivo, a mado devera
deslocar-se de um lado para outro na escala quando alguma passagem assim requeira
(CARLEVARO, 1979, p. 93).

Do ponto de vista mecanico, o violdo requer funcGes diferenciadas para cada méo.
Enquanto a mdo esquerda é responsavel pela pressao das cordas em diferentes lugares da
escala, a médo direita possui pelo menos trés dedos ativos na maioria dos casos, sendo 0
polegar um dedo cujo movimento se opde aos demais, requerendo especial atencéo para que
seus movimentos nédo afetem a acdo dos demais dedos. Assim, pode-se dizer que instrumentos
de cordas dedilhadas, tais como o violdo e seus instrumentos ancestrais — a vihuela, o alatde e
a guitarra — sdo instrumentos de movimentos assimétricos devido a diferenca de atribuicdo de
significados aos movimentos de cada méo. Essa relagcdo de assimetria de movimentos também
pode ser encontrada em outros instrumentos de cordas, como o violino, onde “violinistas
encaram o desafio de uma digitagdo delicada na méo esquerda e de arcadas assimétricas com
o brago direito” (WURTZ; MUERI; WIESENDANGER, 2009, p. 445)2.

A assimilacdo e unificacdo de movimentos de ambas as maos com funcdes
diferenciadas é um desafio que o violonista deve vencer a fim de expressar o discurso musical
com a fluéncia minima necessaria. No estudo para performance de uma obra, vencer esse
desafio envolve a préatica periodica dos mecanismos escolhidos para cada mao no decorrer da
obra musical. Numa abordagem de estratégias de estudo, as dificuldades encontradas vao
sendo isoladas e trabalhadas separadamente para depois de resolvidas serem re-inseridas no
contexto a que se incluem.

A respeito da tarefa de leitura a primeira vista, Thompson e Lehmann (2004) a
definem como uma atividade “on line” requerendo “que uma sequéncia de movimentos seja
produzida em resposta a uma sucessao de estimulos visuais apresentados em tempo real. A

velocidade da apresentagdo deste estimulo é uma funcdo do andamento escolhido e da

% Violinists face the tasks of delicate fingering with the left hand and of the asymmetric bowing with the right
arm.



densidade relativa dos eventos musicais” (p. 145). Considerando que existe um andamento
minimo para a conversao estilistica da obra, podera o violonista ter algum tipo de perda na
qualidade de som durante a leitura a primeira vista em andamentos movidos, onde a
velocidade de decisdes a respeito da producdo de movimentos serd maior. Tomando como
exemplo o braco direito, um dos pontos de apoio que garante a estabilidade do instrumento
junto ao corpo, muitas situacGes encontradas na literatura do instrumento vao exigir a
anulacdo do ponto fixo do braco. E o caso da execucdo de harménicos realizados com a mao
direita, pizzicatos, efeitos timbricos e percussivos (CARLEVARO, 1979). Estes casos
requerem um alto grau de processamento da notacéo, e sua decodificagcdo em acdo mecénica
geralmente é lenta. Na execugdo de harménicos artificiais utiliza-se um mecanismo bastante
preciso: a ponta do dedo indicador da mé&o direita encosta na regido da corda onde se requer
determinada altura, e os harmonicos sdo articulados pela agdo do dedo anular, tocando por
diferentes trastes e cordas. Esse mecanismo exige ainda a a¢cdo conjunta com a mao esquerda
que encurta o comprimento da corda, tornando dificil uma répida decodificacdo da
informacdo visual em movimentos suficientemente velozes para a conversdo estilistica da
estrutura musical na tarefa de leitura a primeira vista. Pujol (1954) descreve a execucdo de
harmonicos artificiais como “[...] casos em que os dedos da mado esquerda estdo ocupados
com sua acdo habitual, [e] os dedos da méo direita realizam dois trabalhos simultaneos; o de
localizar e pulsar o harménico [...]” (PUJOL, 1954, p. 91).

Figura 1: atuacéo da mao direita na execugdo de harmonicos artificiais (figura retirada do Livro 3 da Escuela
Razonada de la Guitarra, de Emilio Pujol)



Outro caso sdo os efeitos timbricos (ou percussivos) que muitas vezes requerem um
retorno rapido da mao sobre as cordas para uma subsequente realizacdo de estruturas de
acordes e melodias.

Certas tonalidades também podem virar um obstaculo na execucdo satisfatoria da
leitura & primeira vista no violdo, considerando-se a afinagdo padrdo do instrumento.
Tonalidades que possuam muitos bemdis (Mi bemol Maior, por exemplo) exigirdo do
violonista muito mais notas presas do que tonalidades onde se aproveita ao maximo as cordas
soltas do instrumento. Ao contrario do pianista, por exemplo, o violonista terd pelo menos
duas ou trés possibilidades de produzir a mesma altura, dependendo do registro da nota, o que
nos remete novamente & mecénica do violdo como fator influente na tarefa da leitura a

primeira vista.
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Exemplo 1: Estudo n°22, op. 29, de Fernando Sor: tonalidade de Mi bemol maior d& pouca margem
ao uso de cordas soltas

Diante dessa situacdo, o presente trabalho pretende investigar os procedimentos de
leitura a primeira vista em violonistas. O motivo que me leva a propor o tema € entender a
razdo pela qual a leitura a primeira vista no violdo é uma tarefa considerada dificil para a
maioria dos violonistas, buscando uma melhor compreensdo dos processos envolvidos nessa

habilidade. Este trabalho podera servir de base para futuras pesquisas.



1 PESQUISAS SOBRE LEITURA A PRIMEIRA VISTA

1.1 Amplitude do conceito

A capacidade de executar uma partitura através da leitura a primeira vista é uma das
diversas habilidades que o musico deve desenvolver no decorrer de sua vida profissional.
Segundo Gabrielsson (2003), a leitura a primeira vista € o procedimento de execucdo musical
a partir de uma partitura sem nenhum contato prévio com esse material (no sentido de
familiarizacdo com seu conteldo, identificagdo de passagens tecnicamente problematicas,
bem como a resolucdo destes problemas), a fim de que numa segunda leitura a execugéo seja
a mais fluida possivel. Lehmann e McArthur (2002) apontam a amplitude de significados do
termo “leitura a primeira vista”, pois para uns sera o ato de executar uma obra do inicio ao fim
através da primeira leitura da partitura. Por outro lado, para um regente, por exemplo, podera
ser a habilidade de ler a partitura silenciosamente enquanto executa oS movimentos
apropriados para a condugdo da obra. Sendo assim, o papel da leitura & primeira vista torna-se

tdo amplo quanto a diversidade que seu conceito pode adquirir:

Por exemplo, durante audi¢des de admissdo em escolas profissionais de musica,
acompanhadores sdo confrontados com partituras que possivelmente tiveram contato
prévio. Musicos profissionais de orquestras de estudio [...] freqlientemente tocam
partituras ndo ensaiadas. Tanto em nivel profissional quanto amador, a leitura a
primeira vista ocorre quando um coro ou um conjunto inicia uma nova obra e 0
regente quer ter uma impressdo de como ela vai soar antes de se engajar em ensaiar
detalhes. Muitas vezes um musico seleciona um novo repertdrio lendo a primeira
vista uma diversidade de obras para definir quais as mais adequadas para seus
propositos (LEHMMAN; McARTHUR, 2002, p. 136)°.

1.2 Revisdo de literatura
A habilidade de leitura a primeira vista pode ser concebida “[...] como uma atividade
reconstrutiva que envolve um alto nivel de processamento mental [...] iniciada primeiramente

com a entrada visual, mas também por conhecimento conceitual e expectativas especificas”

® For example, during entrance auditions at musical schools professional accompanists are confronted with
scores that they may have already encountered on previous occasions. Also, professional musicians in studio
orchestras [...] frequently play unrehearsed scores. At both professional and amateur levels, sight-reading
commonly occurs when a choir or ensemble embarks on a new piece and the conductor wants to gain a rough
impression of how it will sound before engaging in detailed rehearsal. Sometimes musicians might select new
repertoire by sight-reading several works to ascertain which are the more suitable for their purposes.



(LEHMANN; McARTHUR, 2002, p. 135)*. Dessa forma, os diferentes tipos de atividades
que ocorrem durante o ato da leitura a primeira vista estdo ligados a percepcao, cognicéo,
memorizacdo, execucao motora, bem como a outros de previsdo auditiva dos acontecimentos
musicais, baseada na intuicdo e na propria experiéncia pratica do mdusico e de seu
conhecimento do repertério. E possivel questionar se as dificuldades da tarefa de leitura a
primeira vista no violdo estardo relacionadas com a mecénica peculiar dos instrumentos de
cordas pulsadas, pois parece logico concluir que musicos mais experientes e habilidosos neste
tipo de instrumento saberdo explora-lo melhor e, portanto, ler melhor do que instrumentistas
menos habilidosos. Entretanto, algumas pesquisas apontam que existe pouca relacdo entre a
habilidade motora do musico e a habilidade da ler a primeira vista.

Waters, Townsend e Underwood (1998) afirmam que “o fato de musicos possuirem
habilidades praticas similares (habilidades externas), mas diferentes habilidades de leitura a
primeira vista (habilidades internas + externas) implica que o conhecimento das habilidades
internas deve ser importante para o desenvolvimento da leitura & primeira vista®. Para acessar
esses conhecimentos em pianistas, 0s pesquisadores realizaram, apds avaliar a habilidade de
leitura de cada participante dessa pesquisa, uma série de experimentos onde foi possivel
verificar de que maneira habilidades como a capacidade do musico em reconhecer padrdes na
mausica, a capacidade de previsdo do texto musical, e a geracdo e utilizacdo de representacdes
auditivas influem na execucdo da leitura a primeira vista.

Em tarefas de recordacao de acordes escritos em sistemas de duas claves (Sol e Fa) e
de nomeacdo réapida de notas individuais também utilizando as duas claves, Waters,
Townsend e Underwood (1998) verificaram que os leitores mais habilidosos dessa pesquisa
recordaram as notas de ambas as claves de forma mais eficiente. Uma possivel explicacdo
para isto é que processam de forma mais eficaz tanto notas individuais quanto as distancias
intervalares entre as notas de um acorde, como triades e suas inversdes. Nesse trabalho,
Waters, Townsend e Underwood (1998) concluem que a habilidade da leitura a primeira vista
em pianistas esta mais relacionada com a capacidade do musico em recordar e reter o estimulo
visual do que com suas habilidades motoras.

Para o violonista, contudo, a habilidade motora poderd desempenhar um papel

decisivo na execucdo de uma leitura satisfatoria. A possibilidade de execugdo de uma mesma

* The ability to perform with little or no rehearsal may be regarded as a reconstructive activity that involves
higher-level mental process. These are primarily initiated by visual input but also by conceptual knowledge and
specific expectations.

® put simply, the fact that musicians can have similar general performance abilities (‘output’ skills) but vastly
different sight-reading abilities (‘input’ + ‘output’ skills) implies that the attainment of input skills must be
important to sight-reading facility (WATERS; TOWNSEND; UNDERWOOD, 1997, p. 125).



nota em diversos locais da escala do violdo gera uma diversidade de digitacdes que vao servir
a propositos especificos: digitando uma melodia utilizando diferentes cordas produzira
timbres distintos para cada uma das notas, ao passo que uma digitacdo onde se possa tocar
mais notas em uma mesma corda tende a gerar maior unidade de timbre. Assim, a escolha por
uma ou outra digitacéo sera determinada por fatores como o conhecimento das possibilidades
sonoras do instrumento e da sua idiomaticidade.

Estudos sobre a percepcdo da notacdo abordam a abrangéncia ocular no
reconhecimento de unidades na mdsica, tais como intervalos melddicos e harmonicos, nimero
de saltos oculares® e comparagéo de misicos com diferentes habilidades em diferentes tarefas
de leitura a primeira vista. Waters, Underwood e Findlay (1997) investigaram o
processamento perceptivo da notacdo musical em trés grupos (dois de estudantes de mdsica
avancados e um de iniciantes) através da realizacdo de dois experimentos: (1) comparacgéo de
padrdes melddicos do tipo igual/diferente e (2) gravacao dos movimentos oculares realizados
nessa tarefa. Constatou-se que os estudantes do grupo avangado realizaram as comparages de
padrdes melddicos com fixagOes oculares curtas e de forma rapida em comparagdo ao grupo
dos iniciantes, utilizando unidades mais amplas na comparacdo desses padrdes (WATERS,
UNDERWOOD e FINDLAY, 1997).

Outros estudos demonstram que leitores habilidosos sdo capazes de direcionar a
fixagdo para limites estruturais da obra, como finais de frases, enquanto leitores menos
habilidosos tendem a focar em notas individuais (GOOLSBY, 1994 apud LEHMANN;
McARTHUR, 2002). A investigacdo do chamado eye-hand span (EHS), ou seja, o intervalo
de notas e de tempo entre a fixacdo ocular na partitura e a execugdo motora em pianistas
(FURNEAUX; LAND, 1997), verificou que os melhores leitores Iéem sempre a frente do que
é executado, na ordem de aproximadamente quatro notas em profissionais para duas em
amadores, havendo pouca variagdo de tempo entre as duas categorias, sugerindo que 0s
profissionais sdo0 mais capazes de agrupar notas. Sobre esta capacidade, Gabrielsson (1999, p.
509) conclui que: “a leitura a primeira vista [...] envolve uma combinagdo de leitura e
comportamento motor, ou seja, ler-se padrdes a frente na partitura enquanto executa-se outros

recém lidos”.

® Para que se perceba uma imagem na sua totalidade, o olho realiza movimentos curtos e amplos, cerca de quatro
a seis por segundo (LEHMMAN e McARTHUR, p. 137). Na leitura & primeira vista isso significa que a partitura
tem de ser contemplada através de saltos (oculares) para diferentes lugares na pagina, na tentativa de encontrar
informacdo relevante (THOMPSON e LEHMMAN, 2005, p. 146).



1.3 Referencial teorico

Analisando a tarefa de leitura a primeira vista em seu artigo Strategies for sight-
reading and improvising music, Thompson e Lehmann (2004, p. 145) a definem como toda
performance em que o executante I& a mUsica diretamente da partitura’, sendo uma pratica
quase que exclusiva da tradigdo da musica classica ocidental, onde a mdsica € aprendida e
transmitida atraves da notagdo. Afirmam ainda que a habilidade difere de outras como ler em
voz alta ou datilografar, por exemplo, pois na leitura musical a primeira vista existe um
resultado sonoro em que ndo € possivel pausar sem interromper o discurso musical (2004, p.
146). Desta forma, uma sequéncia de movimentos é produzida em resposta a uma sucessdo de
estimulos visuais apresentados em tempo real, e a velocidade deste estimulo ¢ “uma fun¢do do
andamento escolhido e da densidade relativa dos eventos musicais” (THOMPSON;
LEHMANN, 2004, p. 145), existindo um andamento minimo para a conversdo estilistica da
obra. Conforme Thompson e Lehmann (2004, p. 146-149), isto envolve a seguinte sequéncia
de eventos:

1) percepcdo da notacdo: envolve rotinas perceptivas de menor grau de dificuldade
(semelhante ao aprendermos a ler, primeiro decifrando simbolos individuais de forma
lenta, e gradualmente aumentando sua fluéncia), bem como fung6es cognitivas de alto
nivel. E somente apds estas etapas que a leitura & primeira vista realmente ocorre;

2) processamento cognitivo da informacdo visual: refere-se ao acesso de conteudos
armazenados na memoria de trabalho de longo prazo®, durante o ato da performance
(ERICSSON e KINTSCH, 1995 apud THOMPSON e LEHMANN, 2005, p. 147).
Amplo conhecimento de repertério pode facilitar o reconhecimento de padrfes
recorrentes dentro de um determinado estilo durante a execucdo da leitura a primeira
vista, como por exemplo, escalas e arpejos. Fine, Berry e Rosnen (2006) realizaram a
investigacdo da leitura a primeira vista em 22 cantores a partir de quatro corais de
Bach com alteragBes melddicas e harménicas. O estudo mostra que os leitores menos
habilidosos foram mais afetados do que os mais habilidosos quando as alteracdes
harmonicas foram implementadas, constatando que o reconhecimento de padrdes e
previsibilidade harmdnica decorrentes da representacdo auditiva do som sdo

habilidades que influem diretamente no sucesso da tarefa de leitura a primeira vista;

’ Porém, chamam a atencéo para o entendimento de que o termo leitura & primeira vista é comumente utilizado
para a pratica de tocar direto da partitura sem prévio contato, ou com um breve ensaio.
® Long-term working memory.



3) producdo de movimentos: em muitas situacGes, o material a ser lido & primeira vista
ndo sera totalmente novo para o musico, pois conforme este vai se familiarizando com
determinado estilo musical, adquire conhecimento de certos padrbes (por exemplo,
arpejos, escalas), permitindo que os reconheca e os relacione com sequéncias motoras
previamente estabelecidas. Entretanto, advertem que por ser uma habilidade aberta,

convem estabelecer um plano antes da execucdo da tarefa.

Thompson e Lehmann (2004) afirmam que a aquisicdo da habilidade de leitura a
primeira vista ainda ndo foi estudada o suficiente, provavelmente devido a dificuldade
metodologica. Em geral, esta é adquirida através do estudo continuo de novas obras, de
ensaios e através de tentativas e erros. Entre suas sugestdes estdo (2004, p. 154):

» escolher o estilo que quer tocar. Gabrielsson (1999) observa que a leitura a primeira
vista € mais eficiente quando a musica é conhecida, ou quando acontece no ambito de
um determinado estilo conhecido pelo executante;

» Ouvir gravagdes junto a partitura, isto €, observando-a;

> Confeccionar seus proprios exercicios’. Desta forma estara exercitando varios aspectos

simultaneamente.

Lehmann e McArthur (2002) sugerem a mudanca de certos habitos na préatica da

leitura a primeira vista:

Por exemplo, ndo parar e ndo olhar (a ndo ser que algo ruim aconte¢a) é uma forma
de quebrar velhos habitos. Quando estudamos para performance, olhamos para as
médos mesmo quando as notas estdo corretas. Ndo se deve fazer isto na leitura a
primeira vista, pois assim interrompe-se o contato com a partitura (LEHMANN;
MCcARTHUR, 2002, p. 145).

O quadro abaixo mostra a comparacao feita por estes autores entre habitos da préatica

para performance com a pratica de leitura a primeira vista:

° Baseei-me nesta sugest&o para realizar o teste de leitura com os alunos de violao.
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Pratica para performance Pratica de leitura a primeira vista
1) Corregéo de erros Manter ritmo e métrica
2) Olhar para as méos enquanto toca Evitar olhar para as méos
3) Os detalhes sdo importantes O desenho global é importante
4) Correcdo de digitacdo é crucial Acertar as notas do jeito que der
5) Evite erros e omissoes Erros e omissdes sdo validos

Quadro 1: comparagao de habitos da pratica para performance e da pratica de leitura a primeira vista
(LEHMANN; McARTHUR, 2002, p. 145)

Segundo o artigo Sight-reading, de Lehmann e McArthur (2002), o desenvolvimento

da habilidade da leitura a primeira vista por um musico envolve:

[...] conhecer grandes quantidades de padrdes (visual, cinestésico, aural), solucionar
diversos problemas musicais (leitura, digitacdo, coordenagdo em conjunto), e
desenvolver a habilidade de controlar todas as demandas situacionais da
performance (LEHMANN; McARTHUR, 2002, p. 148).

Banton (1995) investigou o papel do feedback visual e auditivo na execugdo da leitura
a primeira vista em pianistas. Neste trabalho, foram aplicados 3 testes de leitura: normal, com
bloqueio visual do teclado, e sem retorno auditivo da execugdo. Foi considerado entre os
participantes diferencas de (1) experiéncia musical geral, (2) frequéncia de pratica de leitura a
primeira vista, e (3) habilidade de leitura a primeira vista.

Constatou-se neste trabalho que os pianistas com pouca frequéncia de leitura a
primeira vista dependeram mais da visualizagdo dos movimentos produzidos, mostrando
evidéncias de que ndo dissociam a habilidade motora da verificagdo visual. Também foi
possivel observar que o desempenho dos pianistas na tarefa de leitura sem o retorno auditivo
da execucdo nao apresentou diferencas significativas em relacéo a situacdo normal de leitura,
e mostrou-se superior a execu¢do com interferéncia visual. Solicitando aos sujeitos de sua
pesquisa uma auto-avaliagdo da execucdo da tarefa de leitura a primeira vista em situacdo
normal, Banton (1995) verificou que os pianistas com o0s piores desempenhos superestimaram
suas execucdes, e que com os pianistas de melhor desempenho ocorreu 0 oposto,
evidenciando que a audicdo foi utilizada de maneira diferenciada entre os pianistas de

diferentes niveis de habilidade de leitura. Segundo este autor:
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[...] os pianistas mais habilidosos parecem consultar o feedback auditivo quando a
execucdo comega a se desviar do som pretendido, permitindo, assim, a aplicacdo dos
ajustes necessarios & execuc¢do [...]. Os pianistas menos habilidosos seriam incapazes
de formular uma representacdo mental clara da performance antes de sua execucgéo,
utilizando o feedback auditivo para confirmar a correcdo dos procedimentos. Para
estes, pode ser o caso do monitoramento [auditivo] da performance ocorrer quando
hé& uma carga de trabalho limitada do sistema motor, que quando excedida, retira sua
atencdo do som e a direciona para 0 processamento imediato da informacdo e
instigagdo de movimentos (BANTON, 1995, p. 14-15).

Segundo Banton (1995), o sucesso na tarefa depende da estruturacdo de unidades
significativas da informacdo visual, e da representacdo clara do som com o qual o som
produzido sera comparado. Para ele, é aceitavel que haja erros de execucdo, e que nem
sempre a representacdo inicial do som serd reproduzida. Assim, sugere que 0 musico cultive
“[...] um senso de propor¢do, distinguindo entre erros que invariavelmente irdo produzir um
colapso na execucdo (erros vitais) e aqueles que ndo impedem a fluéncia (erros ndo-vitais)”
(BANTON, 1995, p. 15).

O estudo de Banton (1995) também mostrou que a experiéncia musical e a habilidade
de leitura sdo fatores significativos na distin¢ao entre erros vitais e ndo-vitais. Os pianistas
menos experientes e com pouca habilidade de leitura tiveram maior nimero de erros ritmicos
em comparagao aos mais experientes. Em decorréncia disso, erros subsequentes ocasionaram
a interrupcdo da fluéncia com frequéncia significativa: na tentativa de corrigi-los,
ocasionaram outros erros que conduziram a execucao ao colapso, repetindo se¢fes da musica
com maior frequéncia do que os pianistas mais habilidosos. Assim, ndo foram capazes de
distinguir entre erros vitais e ndo-vitais da execucdo, bem como estruturar unidades maiores

de informacéo.

1.4 Escassez de pesquisas ligadas ao violdo

De acordo com Fine, Berry e Rosnen (2006, p. 432), “a maior parte das pesquisas
sobre leitura a primeira vista tem investigado pianistas, com apenas uma pequena por¢do dos
estudos investigando a leitura a primeira vista em outros instrumentistas, como flautistas e
instrumentos de cordas”.

Recentemente, a tese de doutorado “Leitura a primeira vista no violao: a influéncia da
organizacdo do material de estudo” de Milson Casado Fireman (2010), relacionou o
desenvolvimento da leitura a primeira vista em estudantes de violdo a partir da pratica de
leitura de Estudos do opus 35 e 31, de Fernando Sor (1778-1839), compostos em ordem de
dificuldade progressiva. Inicialmente, foram avaliados os niveis de habilidade de leitura a

primeira vista dos participantes. Apos a implementacdo dos estudos como treino de leitura a
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primeira vista em diferentes ordens de organizacdo (progressiva, regressiva e aleatoria),
investigou-se possiveis diferencas no desenvolvimento da habilidade de leitura nestes grupos.
Para esta averiguacdo, um teste de leitura foi aplicado ao final do experimento utilizando
obras do mesmo estilo. O grupo regressivo apresentou aumento na avaliacdo final das
dimensdes melddica e ritmica. O grupo aleatério permaneceu igual na avaliacdo da dimenséo
melddica, e apresentou aumento na avaliacdo da dimensdo ritmica. O grupo progressivo
diminui na avaliacdo da dimensdo melddica, e permaneceu igual na avaliacdo da dimenséo
ritmica.

O presente trabalho propde investigar os procedimentos envolvidos na execugédo da
leitura & primeira vista no violdo. Considerando como variaveis na execucdo de uma tarefa de
leitura a digitacdo escolhida, a capacidade do executante em explorar recursos sonoros do
instrumento, bem como suas habilidades motoras, surgiram 0s seguintes questionamentos:
que tipos de dificuldades encontram os violonistas durante o processo de leitura a primeira
vista? A digitacdo escolhida na execucgdo da leitura a primeira vista foi adequada a expresséo
da frase musical? Os dados individuais do musico (tempo de estudo do instrumento,
quantidade de horas de estudo por dia, participacdo em grupos de mdsica, entre outros) e sua

habilidade motora tém alguma relacdo com os melhores desempenhos?
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA

Para compreender os procedimentos envolvidos na leitura a primeira vista no viol&o,
julguei ser fundamental observar o violonista em alguma situacdo em que utilize esta
habilidade. A simples observacao seria suficiente para investigar a digitacdo como variavel.
No entanto, para a obtencdo de dados individuais e afericdo do nivel de habilidade motora do
violonista, objetivando relacionar estas informacdes ao seu respectivo desempenho no teste de
leitura, seria necessario o0 emprego de diferentes procedimentos metodoldgicos: (1) realizacao
do teste de leitura a primeira vista de um pequeno excerto musical; (2) realizacdo de uma
entrevista a respeito do desempenho na tarefa; (3) realizacdo de um teste de habilidade motora

através de 3 exercicios técnicos de viol&o; e (4) aplicacdo de questionario ao final das tarefas.

2.1 Técnicas de coletas de dados
2.1.1 Escolha da amostragem
Definidas as técnicas metodoldgicas a serem empregadas, surgiu a questdo: a quem
observar? Como as variaveis da tarefa de leitura a primeira vista desta pesquisa considerardo
os elementos digitacdo, vivéncia e habilidade motora, quis observar o maior nimero possivel
de participantes, e que possuissem pré-requisitos basicos tais como familiaridade com a
notacdo musical e algum conhecimento de repertério. Durante meu curso de mestrado no
Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, tive a
oportunidade de lecionar, como parte da disciplina de Estagio Docente Orientado, as
disciplinas de Musica de Camara, de Laboratério de Execucgdo Instrumental e aulas de violdo
para um grande nimero de alunos de graduacdo do Departamento de Musica desta instituicao.
Uma vez que os alunos de graduacdo possuem estes pré-requisitos em diferentes niveis, seria
possivel obter um numero de participantes adequado a amostragem desta pesquisa. Essa
opcao de amostragem foi de carater intencional, e se deu pelos seguintes motivos:
» Os alunos de graduacdo possuem o embasamento musical necessario a amostragem
desta pesquisa;
» Realizam semestralmente provas de leitura a primeira vista como parte dos exames
finais da disciplina de instrumento;
> Facilidade para a etapa de coleta de dados, pois seria possivel aproveitar os dias das
provas finais de semestre, quando todos os estudantes de violdo estavam reunidos em

um mesmo horario e local.
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Apoés contata-los pessoalmente, comunicando minhas intencBes com relagdo a
pesquisa, defini o grupo de amostragem. A coleta de dados foi realizada nos dias 29 e 30 de
junho de 2010, na sede do Programa de Pos-Graduacdo em Musica da UFRGS em Porto
Alegre, aproveitando os dias de provas finais de semestre dos alunos. Foram filmados e
entrevistados 11 alunos de violdo do Departamento de Musica do Instituto de Artes da
UFRGS, sendo 7 alunos de violdo do curso de bacharelado em musica e 4 do curso de
licenciatura em musica. Todos estavam cursando entre 0 primeiro e sétimo semestres de
instrumento. Os alunos assinaram uma autorizacdo de utilizacdo das imagens com garantia de

anonimato para fins de trabalhos de pesquisas nesta area.

2.1.2 Teste de leitura a primeira vista

Para verificar a escolha da digitagdo em funcdo do texto musical e identificar as
principais dificuldades encontradas na tarefa de leitura a primeira vista, julguei ser
fundamental observar diretamente os sujeitos em uma situacdo envolvendo a execucdo desta
habilidade. Para tanto, elaborei um teste de leitura a primeira vista.

No intuito de garantir que nenhum participante tivesse contato prévio com o material
musical do primeiro teste, criei um excerto em linguagem tonal. O excerto utilizado foi
composto propositalmente em um nivel de dificuldade médio, tendo em vista uma diversidade
de niveis de proficiéncia no instrumento. E composto de quatro frases distintas, e foi
intencional a elaboragdo de uma estrutura de frases ndao simétrica, com quatro, quatro, trés e
dois compassos respectivamente. Sua extensao total é de 11 compassos, e as frases foram
elaboradas da seguinte maneira:

> Frase A (compassos 1 — 4): textura melddica acompanhada por acordes realizando
progressao simples (i —iv— V7 —1i);

> Frase B (compassos 4 — 7): textura monoddica, propiciando a exploracdo das
indicagdes de “dolce” e “express.” através da digitagdo das notas pelas cordas 3 e/ou

4,

» Frase C (compassos 7 — 9): passagem sequencial em ciclo de quartas (iv — V/I11 — 111),

explorando execucéo de acordes e notas de passagem com articulagcdo mecanica; e

» Frase D (compassos 10 — 11): cadéncia final.

A tonalidade de Ré menor foi escolhida por sua armadura conter somente um bemol,

no intuito de verificar a capacidade do sujeito reter na sua memoria de curto prazo esta
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informagdo. Considerando a tessitura do excerto, a nota Si bemol aparece nos trés registros
possiveis, uma delas sendo notada no registro da corda 2 solta — nota Si natural.

Uma frase de textura monddica contendo a expressdo dolce e espress. foi escrita com
0 objetivo de verificar se os sujeitos incluem a possibilidade de explorar 0s recursos sonoros
do violdo durante o tempo de leitura silenciosa (Frase B). Pensando no vibrato como um
recurso expressivo caracteristico da execucao instrumental e de canto, compus uma frase onde
seria possivel sua aplicacdo sistematica. A principal caracteristica do vibrato é o efeito de
flutuagdo da frequéncia fundamental. Para Carlevaro (1979), “o vibrato (quando devidamente
empregado) ¢ um recurso licito, importante para a expressao musical [...]” (p. 113), existindo
duas formas de executa-lo no violdo: “vibrato longitudinal (movimento de vai e vem
realizado por um dedo, ou dedos, no sentido das cordas e para ambos os lados)” (p. 113), e
“vibrato transversal (estirando a corda transversalmente [em relac¢do] a escala)” (p. 115). No
que se refere ao vibrato longitudinal, este autor aponta que o som “sobe e desce em relagdo a

sua entonagdo” (p. 114), existindo uma zona de atuagdo favoravel para sua execugao:

Para que seja produzida essa oscilagdo de altura [...] € necessario ter em ambos 0s
lados [...] do dedo que atua, um setor de corda que permita sem maior esforgo o
estiramento e relaxamento da mesma. A regido mais apropriada encontra-se na zona
central da corda, a partir da quinta casa [...] (CARLEVARO, 1979, p. 114).

Outro recurso aplicavel a esta frase € o glissando, definido por Bohumil Med como “o
deslizamento [...] entre duas notas” (MED, 1996, p. 327). Para esta frase existe a possibilidade
de execucdo em diferentes cordas nas primeiras posi¢cdes da escala do instrumento (solugédo
simplificada), mas também é possivel executa-la em posicdes a partir da quinta casa da escala,

onde no contexto desta frase a possibilidade de vibrato é maior.
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As demais frases contemplam texturas de melodia acompanhada, acordes com notas

de passagem, e uma cadéncia final com utilizacdo do acorde de sexta e quarta de tdnica.
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Exemplo 2: Excerto composto para a leitura a primeira vista

A filmadora era ligada ap0s cada participante acomodar-se com seu instrumento e
posicionar a estante e o banquinho na posi¢édo que melhor Ihe conviesse. Entéo solicitei-lhes
que dissessem seu nome, curso e semestre de instrumento. Em seguida era dado um minuto
para a leitura silenciosa do excerto, tempo esse que era contado a partir do momento em que a
partitura era colocada na estante. Esse € um procedimento bastante familiar aos sujeitos da
pesquisa, pois € similar ao realizado nas provas de admissdo do curso de musica da UFRGS,

assim como nas provas semestrais.
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2.1.3 Realizacgéo de entrevista a respeito do desempenho na tarefa
A entrevista foi elaborada para verificar de que maneira o tempo de leitura silenciosa
foi utilizado pelos sujeitos da pesquisa. Imediatamente apos a execucdo da tarefa de leitura,

ainda com a camera ligada, realizei uma entrevista semi-estruturada contendo duas perguntas:

e O que vocé observou no tempo de leitura silenciosa?

e Como foi o seu desempenho na tarefa?

Também foi solicitada a realizacdo de uma auto-avaliacdo de seu desempenho, com
cada participante se atribuindo um dos seguintes conceitos: Muito Bom, Bom, Razoavel,

Ruim e Muito Ruim. Logo apés foi aplicado o teste de habilidade motora.

2.1.4 Teste de habilidade motora

Conforme demonstra a literatura de pesquisa em leitura a primeira vista, parece nao
haver relacdo entre essa habilidade e a habilidade motora (WATERS, TOWNSAND e
UNDERWOOD, 1998). Para verificar a relacdo da habilidade motora dos sujeitos com seu
desempenho na tarefa da presente pesquisa, elaborei um pequeno teste de habilidade motora.
Escolhi 3 exercicios técnicos para violdo retirados dos cadernos de exercicios de Abel
Carlevarol0: 1) exercicio de arpejos; 2) exercicios de ligados ascendentes, dedos 1 —3 e 2 —
4; e 3) exercicios de notas repetidas. Os cadernos de Carlevaro foram escolhidos por ser o
material de estudo técnico exigido nas provas de ingresso vestibular do curso de musica da
UFRGS, além de ser um dos materiais utilizados como método de técnica nos estudos iniciais
durante os cursos de bacharelado e licenciatura.

ApOs a entrevista semi-estruturada, expliquei aos sujeitos o procedimento para o teste
de habilidade motora. Esse teste foi adotado para verificar a relacdo da habilidade motora de
cada sujeito com seu desempenho na tarefa de leitura a primeira vista. Cada participante
iniciou executando os exercicios em um andamento que julgava confortavel, um exercicio de
cada vez, sendo o andamento aferido com o auxilio de um metrénomo. Aumentei
progressivamente o andamento no metrénomo até atingir o pulso mais rapido possivel de
execucao satisfatdria para cada um dos trés exercicios. Estabeleci critérios de uma execugédo
satisfatoria para cada exercicio, conforme listado abaixo, 0s quais sdo usualmente exigidos

nas provas de ingresso nesta instituicdo:

10 CARLEVARO, Abel. Serie didactica para guitarra — Cuadernos 2 e 3. Buenos Aires: Barry, 1969.
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Exercicio Critério de execucéo satisfatoria

Arpejo Regularidade ritmica e sincronia entre

polegar e anular.

Ligados ascendentes Regularidade ritmica, volume da nota

ligada, preciséo nas trocas de cordas.

Notas repetidas Regularidade ritmica.

Quadro 2: Critérios de execu¢do dos exercicios do Teste de Habilidade Motora

2.1.5 Aplicacao de questionario

Ao término de cada sessdo do experimento, o participante recebia um questionério, o
qual era preenchido em uma sala anexa, e devolvido para mim. Esse questionario (ver Anexo
C, p. 66) foi elaborado a fim de verificar alguns dados individuais dos sujeitos: idade, curso e
semestre, ha quanto tempo estuda violdo, quantas horas estuda por dia/semana. Também
inclui dados sobre sua participacdo em grupos de musica de camara/canto coral, e se pratica
leitura a primeira vista, entre outros. Pretendi com esses dados verificar possiveis relacdes
com os desempenhos dos sujeitos no teste de leitura a primeira vista. Como as atividades de
musica de cadmara e de canto coral envolvem ampla utilizacdo da leitura, achei que os
participantes que realizam essas praticas teriam uma percep¢do visual da notagdo musical
melhor do que os participantes que ndo as praticam. Assim, elaborei essa questdo para

relacionar os desempenhos dos participantes com a pratica ou ndo dessas atividades.
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2.2 Procedimentos de analise de dados
2.2.1 Teste de leitura a primeira vista

Antes de iniciar a andlise das filmagens do teste de leitura a primeira vista realizado
pelos sujeitos, identifiquei algumas possibilidades de digitacdo das frases do excerto musical

e que poderiam ser utilizadas pelos mesmos:

> Frase A (compassos 1 —4)

Ej——m 4¢| 3 J 1 tg| Qo
o [ . - 1 3 all o
ot g iz
SV = Xa) S I
ol (@ = i
Legenda:

C = Abreviacdo dos termos Ceja, ou Capotasto; em portugués, “pestana”
Numeral romano: posicdo da mao na escala do instrumento™
Numero circulado = N° da corda

NUmero sem circulo = dedos da mao esquerda

Exemplo 3: Frase A, Possibilidade 1 (P1), compassos 1 - 4

Essa possibilidade utiliza o deslocamento de um mesmo dedo em pontos especificos
da Frase A (marcados com quadrados vermelhos no Exemplo 3), distribuindo por igual as
mudancas de posi¢do da mao esquerda e propiciando a obtengédo do efeito de legato indicado.

No primeiro tempo do compasso 1, o dedo 3 pressiona a nota interna Ré do acorde de
tonica na corda 2. Para a execucao da nota melddica Sol no segundo tempo, o dedo 3 devera

soltar a nota Ré da corda 2, ocasionando seu corte imediato, e posicionar-se na terceira casa

1 «E a posicdo da mio esquerda com relagdo as divisdes, ou casas, que existem na escala” (CARLEVARO,
1979, p. 94). Por exemplo: se a médo estiver tocando determinado acorde em que o dedo 1 esta posicionado sobre
a quinta casa da escala, entdo a méo estara em quinta posicédo (V); se no decorrer de uma escala 0 mesmo dedo
estiver posicionado na nona casa da escala, entdo a mao estara em nona posicao (1X), mesmo que este ndo esteja
pressionando a nota sobre a qual ele esta posicionado. Segundo Carlevaro, por possuir uma orientagao segura, 0
dedo indicador pode ser “guia e ponto de referencia nas trocas de posicao” (1979, p. 94).
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na corda 1. Esse corte dificilmente serd percebido como perda de massa sonora, pois as
demais notas do acorde continuardo soando e, estando o acorde de tbnica em estado
fundamental, certamente a nota Ré grave (corda 4) suprira sua falta. Em seguida, a nota
melddica L& no terceiro tempo é executada através do deslocamento do dedo 3 da terceira
para a quinta casa, movendo a mao para a terceira posicao (ll1), necessaria para a posterior
execucao do acorde de subdominante no compasso 2. Nesse momento, a Unica nota do acorde
de tbnica no compasso 1 que permanecerd soando serd a nota Ré na corda 4 solta, pois a
mudanca de posicdo da mao exigiu soltar do dedo 2 que pressionava a nota interna La na
corda 3. Em outras palavras, os progressivos cortes nas notas internas do acorde séo
necessarios para a mudanca de posi¢do da médo e conexdo no compasso seguinte.

Nos compassos 2 e 3, a execucdo das notas melddicas La e Sol através do
deslocamento do dedo 3 da quinta para a terceira casa permitird que o acorde de dominante
com sétima (compasso 3) permanec¢a soando por toda a extensdo do compasso: 0 dedo 3
pressiona a nota melddica Sol escrita em seminima pontuada, deixando livre os dedos 2 (que
pressiona a nota D6# do acorde escrita como minima) e 1 (que pressiona a nota melddica Fa
na metade do segundo tempo). E muito importante que estes estejam livres para pressionar as
notas Fa e DO#, pois essas se situam na escala do violdo em casas inferiores a nota Sol
(considerando a digitacéo escolhida para esta possibilidade).

A Unica solucdo que impede o acorde do compasso 3 de permanecer soando é a
digitacdo da nota D6# com o dedo 1. Por estar situada a nota Fa (compasso 3) uma casa
inferior a nota DO# do acorde, € necessario que se tenha um dedo livre para sua execucéo, e
que este seja diferente do dedo que pressiona a nota D6# do acorde. Sendo assim, € necessario
que se tenham dois dedos distintos, um para a segunda casa (pressionando a nota D6# do
acorde) e outro para a primeira casa (execucdo da nota Fa da melodia), enquanto um terceiro

dedo (3 ou 4) mantém pressionada a nota melddica Sol no primeiro tempo (compasso 3).
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Exemplo 4: Frase A, Possibilidade 2 (P2), compassos 1-4

No compasso 1, a pestana na quinta posi¢do (indicada pelo sinal CV no Exemplo 4)
possibilita utilizar um dedo para cada nota da melodia sem nenhuma mudanca de posi¢édo da
méao esquerda, garantindo a execucdo do acorde e da melodia com pouca movimentacdo da
mé&o. Ha a necessidade de soltar o dedo 4 da corda 3 (nota Ré do acorde) para que este
pressione a nota Sol melddica na corda 2 (ver quadrados vermelhos no compasso 1). Essa
movimentacdo do dedo por diferentes cordas ndo chega a ser um empecilho do ponto de vista
mecanico devido ao carater pouco movido do andamento, sinalizado pela expressdao Andante.

Um fator importante de observar é a antecipacdo do uso da pestana na quinta posicéo
até a corda 6, jA4 no primeiro compasso. Isoladamente, o acorde de tbnica ndo exige a
utilizacdo da pestana até a sexta corda, pois sua nota mais grave se encontra na corda 5
pressionada na quinta casa. Para sua execucdo seria suficiente a utilizacdo da pestana somente
até a quinta casa na corda 5. Entretanto, o acorde de Sol menor (subdominante) no compasso
2 exige a utilizacdo da pestana inteira, pois € a inica maneira possivel de execugdo simultanea
do acorde e da nota melddica Si bemol na corda 1. Dessa forma, a antecipa¢do do uso da
pestana abarcando as seis cordas, ja no primeiro compasso, reduz a quantidade de movimento
no momento da mudanca de posicdo, tendo em vista que ndo haverd a necessidade da

realizacdo de ajustar o dedo indicador para que este atinja a corda 6.
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Exemplo 5: Frase A, Possibilidade 3 (P3), compassos 1-4

A execucdo melddica nos compassos 1 e 2 com a utilizagdo de um mesmo dedo
(Exemplo 5, seta vermelha) pode ocasionar um som non legato. Mover o0 mesmo dedo atraves
de uma Unica corda exige um reposicionamento constante de toda a mdo esquerda, gerando
consideravel deslocamento de massa muscular. Esse deslocamento requer um gasto maior de
energia do que a execucdo de notas com dedos diferentes, onde a mdo consegue se manter em
uma mesma posi¢do por mais tempo, deslocando-se 0 minimo possivel. Outra explicacdo é
que a sustentagdo exigida nas notas do acorde fard com que a mdo permaneca fixa na primeira
posicdo e o dedo 4 tenha de realizar uma distensdo pouco confortavel, ocasionando o corte
das notas.

No compasso 3, a utilizacdo do dedo 1 pressionando a nota melddica Sol, situada na
terceira casa, cria um problema. Conforme explanado na pagina 20, os dedos 1 e 2 sdo
exigidos para a pressionar as notas Fa (melodia) e Dé# (acorde) na primeira e segunda casa,
respectivamente. Pressionando a nota Sol (terceira casa) com o dedo 1 impedird o
posicionamento prévio da méo sobre as notas Fa e D6#. Assim, sera necessario reposicionar a
mé&o para pressionar a nota D6# com o dedo 2 no segundo tempo, fazendo com que a nota Sol

seja prematuramente cortada.
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» Frase B (compassos 4 —7)
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Exemplo 6: Frase B, Possibilidade 4 (P4), compassos 4-7
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A Possibilidade 4 (Exemplo 6) garante alguma expressividade com pouca mudanca de
posicdo da mao esquerda. A utilizacdo do dedo 4 na nota Ré (compasso 4, terceiro tempo)
permite o glissando até a nota F& (compasso 5). Além disso, posiciona a mao sobre a terceira
posicao, necessaria para executar as notas do compasso 5 sobre a corda 2.

A exigéncia de um novo posicionamento da méo esquerda no compasso 6 na segunda
posicdo exige uma leve contracdo do dedo 4, que deverd pressionar a nota DO na terceira
corda. Isso deve acontecer concomitante a execucdo da nota Ré na corda 2 pelo dedo 1.
Assim, tdo logo o dedo 4 pressione a nota DO na corda 3, a mdo esquerda estara

reposicionada na segunda posicéo.
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Exemplo 7: Frase B, Possibilidade 5 (P5), compassos 4-7
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Por ser a corda que exige menos tensdao para atingir sua afinacdo padréo, a corda 3
permite um bom nivel de vibrato, principalmente no setor da escala do violdo acima da quinta
casa (Exemplo 7), conforme a orientacdo de Carlevaro (1979) a respeito da producdo do

vibrato longitudinal. O inconveniente dessa possibilidade é a exigéncia de um salto da quinta
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para a segunda posi¢cdo no compasso 6, necessario para pressionar as notas deste compasso

pela corda 3.
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Exemplo 8: Frase B, Possibilidade 6 (P6), compassos 4-7

Atraveés das cordas 3 e 4, a mao esquerda permaneceria sobre a sétima posicao durante
toda a Frase B. Porém, como na possibilidade anterior, o problema reside na mudanca de
posicao necessaria no compasso 7 (inicio da Frase C), onde as notas Sol e Si bemol do acorde
séo pressionadas ou com pestana na terceira posi¢do (ver Exemplo 10, Possibilidade 8, p. 25),
ou com os dedos 4 e 2 (ver Exemplo 11, Possibilidade 9, p. 26). Em ambos os casos, faz-se
necessario ou um salto da sétima para a terceira posi¢do (caso da Possibilidade 8), ou salto
para a segunda posicao (caso da Possibilidade 9). O inconveniente aqui pode ser maior ainda
quando comparado a possibilidade anterior, pois o salto é realizado no exato momento onde
se inicia a Frase C, onde a méo esquerda é bastante exigida. Isto pode acarretar algum tipo de
desconexdo de tempo, ou até mesmo em falha mecéanica. Na Possibilidade 5 (Exemplo 7, p.
23), a digitacdo propde mover com um compasso de antecedéncia a mao esquerda para a
posicdo necessaria a execucdo dos acordes e das passagens escalares exigidas na Frase C.
Sendo assim, a Possibilidade 6 (Exemplo 8) € uma solucdo complexa que requer um certo
grau de reflexdo. Em um prazo curto, de 1 minuto, é muito provavel que se opte por caminhos

menos complexos.
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Exemplo 9: Frase B, Possibilidade 7 (P7) , compassos 4-7

E possivel pressionar todas as notas da frase na primeira posicio através das cordas 1,
2 e 3 (Exemplo 9). De todas as possibilidades apresentadas para a Frase B, esta é a de solucéo
mecénica mais simplificada, porém menos expressiva. A diferenca de timbre entre as cordas e
a dificuldade do instrumento de vibrar longitudinalmente nas primeiras posicGes da escala

resulta em um som menos expressivo, nao favorecendo as indicacGes da partitura.
» Frase C (compassos 7 —9)
Aqui busquei explorar acordes de dois sons utilizando notas de passagem nas vozes

grave e aguda. A harmonia foi estruturada em ciclos de quartas. Também foram inseridas

articulacdes de ligados mecénicos de méo esquerda.
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Exemplo 10: Frase C, Possibilidade 8 (P8), compassos 7 - 9

No compasso 7, a solucdo apresentada possibilita executar a melodia da linha do baixo
e sustentar as notas do acorde mantendo a méo esquerda fixa na terceira posicdo com o uso da

pestana (Exemplo 10). O recurso de utilizacdo da nota Ré na corda 4 solta é utilizado para
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facilitar a mudanga da méo esquerda de terceira posi¢cdo (que se encontra com a pestana
montada na terceira posi¢ao) para a primeira posicao (compasso 8, primeiro tempo).

A realizacdo do deslocamento da nota melddica Sol (compasso 8, ultima colcheia)
para a nota L& (compasso 9, primeiro tempo) com a utilizacdo de um mesmo dedo serve para
mover a mao esquerda de volta para a terceira posi¢do, necessaria para execucao das notas Fa
e D6 do acorde: como o dedo 3 € necessario na nota La (compasso 9, primeiro tempo) para
articular o ligado mecénico na nota Si bemol com o dedo 4, pode ser utilizado como dedo

guia na mudancga de posicao.
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Exemplo 11: Frase C, Possibilidade 9 (P9), compassos 7-9

Nesta possibilidade nédo se utilizou a pestana no compasso 7, sendo as notas do acorde
pressionadas pelos dedos 2 e 4 (Exemplo 11). Ha o inconveniente de sobrecarregar o dedo 1
com a execucdo das notas Sol e Si bemol nas cordas 6 e 5. Com os dedos 2 e 4 presos nas
cordas 4 e 3, respectivamente, o dedo 1 tera de realizar contracdo para pressionar a nota Sol
na metade do primeiro tempo, e posteriormente, distensdo para pressionar a nota Si bemol na
metade do segundo tempo.

Na transic¢do entre os compassos 8 e 9, o problema reside na utilizacdo do dedo 4 para
a nota melddica Sol (compasso 8, ultima colcheia). Com esta digitacdo o dedo 4 deve
pressionar quatro notas diferentes em sequéncia: notas Sol (compasso 8, Ultima colcheia), L&
e Si bemol (compasso 9, trés primeira colheias). Isso torna dificil a articulacdo do ligado
mecanico entre essas duas notas. Outro problema é o uso do deslocamento com um mesmo

dedo para notas melddicas descendentes (compasso 9, terceiro tempo).
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Exemplo 12: Frase D, Possibilidade 10 (P10), compassos 10 — 11

Nesta frase, escrevi uma cadéncia envolvendo o uso do acorde de quarta e sexta do |

grau, antecedendo o acorde de dominante, que por sua vez resolve no acorde de tbnica

(Exemplo 12). A escrita € idiomatica do viol&o, sendo esta a possibilidade viavel de execugdo:

utilizacdo de uma corda para cada uma das vozes, mantendo as primeiras posi¢des da escala.

2.2.2 Entrevistas

Com base na resposta dos sujeitos a pergunta “o que foi observado durante o tempo de

leitura silenciosa?”, realizei uma lista dos elementos musicais citados pelos sujeitos. O quadro

abaixo (Quadro 3) mostra de que maneira o tempo da leitura silenciosa foi aproveitado pelos

mesmos, e quais elementos cada sujeito citou.

Sujeitos da pesquisa

A B D E F G H I
Tonalidade X X X X X X X
Compasso X X X X X
Andamento X X
Digitacao X X X X X X
Ritmo X
Articulacdo X X X
Dinamicas X X X X X X X
Expressao X X X
Acordes X X

Quadro 3: tabulacao dos elementos musicais observados durante o tempo de leitura silenciosa do excerto
relatados pelos sujeitos da pesquisa

Para quantificar o nUmero de elementos musicais citados por cada sujeito, elaborei um

grafico (Grafico 1) com base no Quadro 3. O nimero de vezes que cada elemento musical foi
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citado é mostrado em um segundo grafico (Grafico 2), onde os elementos foram ordenados de

forma decrescente, do mais ao menos citado nas entrevistas.
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Grafico 1: nimero de elementos musicais citados por cada sujeito
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Elementos Musicais relatados na leitura silenciosa

Grafico 2: ndmero de vezes que cada elemento musical foi mencionado pelos sujeitos
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2.2.3 Questionario

Os dados de questionario foram utilizados no cruzamento de dados, especificamente
quando trato de relacionar os desempenhos com os dados que cada participante. A pergunta
que surge é: o desempenho do violonista na tarefa esta relacionado com sua experiéncia como

musico? O Quadro 4 abaixo sera discutido no cruzamento de dados mais adiante (p. 43 — 45).

Sujeitos
C D E F G H I J K

Curso ' I's|lL|B|B|B|B|B|B|L]|L

Semestre de

violao vV | VI | IV I VIE [ VI vV \% Il
Quantotempo | 1- | 1- | At | 2- | 2= | 2- | 2= | .| I- ATE | 1-
estudopordia | 2H | 2H | 1h | 4H | 4H | 4H | 4H 2H | 1H | 2H

Participacédo em
canto coral N&o | Ndo | Nao | Sim | Sim | Sim | Sim | Ndo | Sim | N&do | Sim

Participacéo em
grupo de camera | Ndo | Sim | Ndo | Sim | Sim | Sim | Ndo | Sim | Sim | Ndo | Néo

Quadro 4: dados individuais dos sujeitos obtidos através de questionario

2.2.4 Cruzamento de dados

Conforme demonstrado na se¢do 2.2.1, cada frase é composta de texturas que exigem
solucdes diferenciadas. Sendo assim, relacionarei os elementos musicais descritos pelos
sujeitos em suas entrevistas (Quadro 3, pagina 27) com seus respectivos desempenhos,
utilizando as diferentes frases que comp&em o excerto.

2.2.4.1 Digitacao

De acordo com as possibilidades de digitagdo descritas na secdo 2.2.1 (p. 19), a
escolha da digitacdo pode ou nédo favorecer os aspectos exigidos no texto musical (legato,
sustentacé@o de notas longas, vibrato, etc.).

No Quadro 5 abaixo, transcrevi a analise dos dados quanto a digitacdo utilizando-se as
possibilidades mencionadas acima.

Quando o sujeito executou determinada frase exatamente como alguma das

possibilidades sugeridas na se¢do 2.2.1, esta foi anotada no quadro em toda a extensdo de
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compassos da respectiva frase, sem as divisdes dos compassos, sendo P1 = Possibilidade 1,
P2 = Possibilidade 2, etc.

Para cada frase do excerto podem ocorrer combinacdes das possibilidades de digitacédo
apresentadas. Neste caso, as possibilidades foram anotadas isoladamente no espaco relativo ao
compasso em que ocorreram (exemplo: compasso 1 — P3; compasso 2 — P1; compasso 3 —
P1).

Para todos os casos poderdo ocorrer pequenas variacdes de digitacdo. Neste caso,
foram indicadas no compasso ao lado da possibilidade com um sinal de (+) (por exemplo,
P1+).

Quando o sujeito utilizou uma alternativa ndo descrita dentre as possibilidades

mencionadas, esta foi indicada como “outra”.

Frase A Frase B Frase C Frase D

Sujeitos c.1 c.2 c.3 c.4 ] c5]| cb6 c.7 c.8 c.9 c. 10 c. 11

A P3 P7 P8+ P9 OUTRA OUTRA P10

B P3 . P3 P1 P7 P8+ P9+ . P9 P10

C P3 P1 P3+ P7 P9 . P9 | OUTRA P10+

D P3 P1 . P1 P7 P8 | P9 P8 P10

E P3 P1 P1 P4+ P&+ | P8 | P8 P10

F P2+ I P4+ OUTRA | PO+ P8+ P10

G P3 P1 P1 P7+ OUTRA P9 P8 P10

H P2 ' P4 P9 P9 P8 P10

| P2 P2 OUTRA P7 P9 P9 P9 P10

J P3+ OUTRA P1 P7 OUTRA P8+ i OUTRA OUTRA P10+

K P3 OUTRA P3 P7+ OUTRA P10 OUTRA

Quadro 5: digitacdo utilizada pelos sujeitos para cada frase
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» Frase A

COMPASSO 1: dos 9 sujeitos que citaram o elemento digitagdo como um dos
observados durante o tempo dado a leitura silenciosa, 7 utilizaram a Possibilidade 3 (dentre as
3 descritas para esta frase) para a execucdo do compasso 1. A preferéncia por esta solucéo
pode estar relacionada com o fato de que o acorde de Ré menor na primeira posicdo da escala
utilizando os dedos 1, 2 e 3, permite que o dedo 4 fique livre a maior parte do tempo. Assim,
0 executante pode usa-lo através das posi¢cdes necessarias para a execu¢do melodica das notas
Sol, L& e Si bemol. Entretanto, conforme explanado na pagina 22, a manutencédo das notas do
acorde exigida no texto musical fard com que a méo permaneca fixa na primeira posicao,
fazendo com que o dedo 4 realize uma distensdo pouco confortavel.

Dente os sujeitos que utilizaram a Possibilidade 3, os sujeitos A, B, C, D, J e K nédo
conseguiram manter o legato para as notas do compasso 1. Destes, 0s sujeitos B e D foram os
que conseguiram a melhor fluéncia de andamento, conforme visto nas filmagens. O sujeito D
mantém as notas do acorde pressionadas por todo 0 compasso, sempre com a mao esquerda
em primeira posicdo e realizando uma abertura com o dedo 4 para alcangar a nota L&. Os
sujeitos B, J e K soltam as notas do acorde para realizar as trocas de posi¢do, mas ndo
conseguem o efeito de legato. Os sujeitos J e K, porém, cometem erros criticos que
comprometem a fluéncia do andamento.

O sujeito G consegue um bom legato utilizando essa mesma possibilidade (P3): solta
as notas do acorde, permitindo que a méo fique livre nas mudancas de posicao e obtendo o
efeito de legato desejado. O Sujeito E, embora ndo tenha citado digitacdo em sua entrevista,
conseguiu um legato semelhante ao G (muito embora tenha errado as notas do compasso 3).

Os sujeitos F, H e | utilizaram a Possibilidade 2 de digitacdo, conseguindo sem
maiores esforcos um bom efeito de legato para o compasso 1. Entretanto, a mudanca de
quinta para terceira posicdo, ambas com uso da pestana, exigida no compasso 2, ocasionou
corte na nota L& no terceiro tempo do compasso 1.

COMPASSO 2: para o primeiro tempo deste compasso ndo ha outra digitagdo
plausivel no contexto do excerto utilizado nessa pesquisa além do apresentado. A diferenca
entre 0s sujeitos ocorreu na digitacdo da nota do terceiro tempo, o qual funciona como
anacruse do compasso 3. Considerando que para a nota Sol do compasso 3 deve se utilizar os
dedos 3 ou 4, conforme descrito na pagina 20, é conveniente que se use 0 mesmo dedo para a
nota L& no terceiro tempo do compasso 2, atingindo a nota Sol (compasso 3) pelo
deslocamento deste mesmo dedo. Os sujeitos B, D, E, F, G e H realizaram isto desta forma. O

sujeito E, embora tenha realizado conforme descrito, errou as notas no compasso seguinte.
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Os sujeitos A e C utilizaram dedos diferentes para as notas La e Sol. O sujeito A
apresentou problema na sustentacdo da nota Sol (primeiro tempo), mantendo a fluéncia de
tempo. O sujeito C ndo conseguiu manter a fluéncia de tempo, levando algumas tentativas
para resolver o inicio do compasso 3. O sujeito | também utiliza dedos diferentes para estas
notas, mas néo apresenta problemas na transicdo para 0 compasso 3.

Os sujeitos J e K ndo conseguiram antecipar as escolhas mecanicas, tendo tocado ou o
acorde na posicédo errada, ou errando a nota da melodia: o sujeito J toca a nota Si natural na
melodia, corrigindo em seguida para Si bemol, e 0 acorde de Sol#menor utilizando a pestana
na quarta casa; o sujeito K muda de posi¢cdo como se fosse tocar o acorde de Sol maior,
utilizando as notas Sol e Si natural nas cordas 3 e 2 soltas, respectivamente. Em seguida,
percebendo a exigéncia da nota Si bemol no acorde, retorna a posicdo que permite realizar a
pestana na terceira casa, mas toca a nota La na melodia.

COMPASSO 3: conforme a descri¢do do compasso 2, o terceiro tempo funciona como
anacruse do compasso 3. Assim, ja que o dedo 3 ou 4 deve ser utilizado na nota Sol para a
correta execugdo do compasso 3 (primeiro tempo), convém que este mesmo dedo (3 ou 4) seja
utilizado antecipadamente para pressionar a nota La (terceiro tempo, compasso 2). O sujeito E
utiliza corretamente o dedo 3 para conduzir a troca de posi¢do da méo, porém erra o acorde,
executando-o um semitom acima. O sujeito H, embora tenha realizado a nota Sol do
compasso 3 com o dedo 4, solta-o tdo logo executa o acorde, acarretando a perda de som
precocemente.

O sujeito | executa a nota Sol (compasso 3) com o dedo 2, e a nota D6# do acorde com
dedo 1, que por sua vez seré exigido para a execugdo da nota Fa. O rapido reposicionamento
do dedo 1 faz com que nédo se perceba na filmagem o corte da nota D6# do acorde. O sujeito
K realiza inicialmente o compasso da mesma maneira que 0 sujeito I, porém corrige a
passagem com a digitacdo da Possibilidade 1, soltando antecipadamente as notas e
ocasionando erro de ritmo e de notas.

Os sujeitos A, C, J e K tiveram problemas na execucdo desse compasso. O sujeito A
utiliza o dedo 1 para a nota Sol (ver P3 — compasso 3), seguida do reposicionamento da mao
usando o dedo 3 para a nota D6# do acorde, permitindo o uso do dedo 1 na nota Fa. Bastaria
ter deslocado o dedo 4 da nota La (compasso 2) para a nota Sol (compasso 3) que o restante
da solucéo funcionaria bem. Caso semelhante ocorre com o sujeito C, o qual utiliza o dedo 3
para a nota L& (compasso 2), tal como sugere a Possibilidade 1 (que garantiria maior legato).
Porém, aproveitando a pestana sobre a terceira posi¢do, toca a nota Sol (compasso 3) com 0

dedo 1 ainda em posicdo de pestana (dedo esticado), utilizando-o ainda para tocar a nota Do#
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do acorde (segundo tempo), e novamente para a nota Fa (terceiro tempo). Essa sobrecarga de
movimentacdo do dedo 1 gera desconexdo melddica e ritmica das notas do compasso. O
sujeito J parece encontrar a digitacdo ideal para este compasso ap0s algumas tentativas, mas

solta o dedo 4 antecipadamente da nota Sol.

» Frase B

Como esta frase explora o potencial expressivo do violdo, a digitacdo escolhida tera
relacdo direta com o elemento expresséo, descrito mais adiante na se¢do 2.2.4.7.

Os sujeitos A, B, E, F, G, H, | associaram a indicacdo de express. com execucao de
vibrato. Dos 11 sujeitos, 8 optaram por digitar a Frase B pelas cordas 1, 2 e 3 (Possibilidade 7
- dentre 4 previstas para esta frase). Destes, A, B, G e | obtém o efeito em poucas notas da
frase, sendo G o que obteve o melhor resultado. Além disso, percebi diferencas de timbre
entre as cordas 1, 2 e 3 nos sujeitos B, G e I.

Os sujeitos E, F e H utilizaram a digitacdo proposta pela Possibilidade 4. O sujeito E
vibra somente a nota Fa no compasso 4. Ja os sujeitos F e H vibram todas as notas da frase, e
conseguem uma sonoridade mais homogénea. Esses dois sujeitos também realizam glissando
entre as notas Ré (compasso 3) e Fa (compasso 4), bem como o sujeito E.

Nenhum sujeito explorou a digitacéo pelas cordas 3 e 4 (Possibilidades 5 e 6).

» Frase C

COMPASSO 7: a Possibilidade 8 permite a execucdo do compasso mantendo a mao
esquerda fixa na terceira posi¢do utilizando a pestana (conforme prevé sua descrigdo nas
paginas 25 e 26), facilitando a execuc¢do da linha melddica do baixo e a sustentagdo das notas
do acorde sem necessidade de maiores contracdes e aberturas de dedos. O sujeito D realiza
satisfatoriamente essa passagem através da digitacdo desta possibilidade: mantém as notas do
acorde com os dedos 1 e 3, enquanto realiza a linha melddica com a pestana e dedos 2 e 4. O
sujeito E tenta executar o compasso com essa mesma digitacdo, chegando a utilizar o dedo 2
para a nota La na corda 6. Entretanto, algum tipo de erro na ordem das notas do baixo fez com
que soltasse antecipadamente o dedo 3 do acorde. Mesmo assim, consegue manter a fluéncia
de tempo.

O sujeito B toca a nota Si natural no acorde, ao invés de Si bemol, utilizando as cordas
2 e 3 soltas. Apoés algumas tentativas de tocar as notas corretas, utiliza a Possibilidade 8,
porém com o dedo 4 pressionando a nota Sol do acorde, o qual serd necessario para a

articulacdo do ligado nas notas do baixo (segundo tempo). Os sujeitos F, G e K também se
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confundem com a possibilidade de execucdo da nota Si natural na corda 2 solta, mas preferem
dar continuidade ao discurso, ao invés de corrigir notas. Desses, K apresenta problemas com o
ritmo, executando as colcheias como seminimas. Além disso, despreza as articulacdes de
ligado mecanico e a armadura de clave.

O sujeito A utiliza os dedos 1 e 3 para as notas do acorde, conforme a Possibilidade 8,
mas nao utiliza a pestana. Percebe sua necessidade apds tocar o acorde (primeiro tempo), e na
segunda tentativa posiciona a pestana sobre a terceira casa. Com respeito as notas melodicas,
solta prematuramente o dedo 3 da nota Sol do acorde para articular o ligado entre as notas L&
e Si bemol na corda 6 (diferente do sujeito D que mantém o acorde com a pestana e o dedo 3).
Entretanto, o corte de som do acorde esta mais relacionado a excessiva movimentagdo da méo
do que a soltura das notas do acorde. Se tivesse mantido a pestana, mesmo soltando o dedo 3,
teria a nota Si bemol do acorde (corda 3) ainda soando.

O sujeito C utiliza a Possibilidade 9, tentando manter as notas no acorde por todo o
compasso, tornando dificil a execucdo das notas de passagem e da articulacdo do ligado
(conforme descrito na p. 26). Esse sujeito toca a nota Si natural no registro do baixo, e tdo
logo percebe o erro, recomeca a execucdo do compasso. Os sujeitos H e | também utilizam a
Possibilidade 9 de digitacdo. O sujeito H mantém a nota Sol do acorde pressionada pelo dedo
3 até o momento da articulacdo do ligado entre as notas do baixo L& e Si bemol pela corda 6,
no segundo tempo. O sujeito | articula essas duas notas pela corda 5, soltando as notas do
acorde um pouco antes em comparag¢ao com o sujeito H.

O sujeito J demonstra que compreendeu que poderia tocar esse compasso com a
digitacdo proposta na Possibilidade 9, mas toca as notas do acorde com os dedos 1 e 3. Isso
ndo seria problema se tivesse dado sequéncia ao discurso, mesmo sustentando essas notas até
onde é possivel, antes da execucao das notas de passagem na voz do baixo. O problema maior
foi pressionar as notas do acorde nas casas erradas (1 semitom acima das notas do acorde).
Percebi na filmagem que este sujeito esta lendo nota a nota, pois tdo logo consegue realizar
um acorde, volta sua cabeca para a partitura. Também verifiquei que a partitura se encontra a
frente do sujeito. Isso fez com que tivesse de efetuar movimentos alternadamente opostos:
uma para visualizar a partitura e outro para encontrar as notas que estéa lendo no instrumento.

COMPASSO 8: neste compasso, 0 problema maior ocorreu na escolha do dedo que
pressiona a nota Sol (Ultimo tempo), fundamental na mudanca da primeira para a terceira
posi¢do, podendo ocasionar ou ndo uma conexdo melddica clara e um encadeamento
harmonico fluente. A solucdo proposta pela Possibilidade 8 depende do deslocamento do

dedo 3 da terceira para a quinta casa, servindo de guia para a mudanca de posi¢cdo da médo e



35

permitindo uma melhor conexdo melddica. Os sujeitos E, J e K digitaram desta forma, porém
somente o sujeito E realiza corretamente a transi¢do entre os dois compassos. O Sujeito J e K
utilizam o dedo 3 para pressionar a nota Sol, mas ndo o aproveitam para conduzir até a nota
L4 no compasso 9, soltando a pressdo da corda e digitando-a com o dedo 4. O sujeito J,
percebendo que a melhor solugéo seria manter o dedo 3 para que o dedo 4 articulasse o ligado
na nota Si bemol, corrige o dedo ap6s algumas tentativas. O sujeito K solta prematuramente o
dedo 2 da nota Mi do baixo e ndo executa nenhuma articulacdo de ligado. Além disso,
mantém a mao em primeira posic¢do, pressionando, no compasso 9, a nota Fa do baixo com o
dedo 3, reposicionando a méo tardiamente para a execucdo da melodia.

Os sujeitos A, B, C, G, H e | apresentaram problemas na transicdo entre esses
compassos. O sujeito B digita a nota Mi do acorde com o dedo 1, corrigindo
instantaneamente, pois na sequéncia esse dedo € exigido para a nota melddica DO. Apesar
disto, articula corretamente o ligado entre as notas D6 e Ré, mas pressiona a nota Sol (Ultimo
tempo) com o dedo 4 para conduzir a mudanga de posicdo da mé&o. Este dedo fica
sobrecarregado pressionando todas as notas melddica do compasso 9 (ver Possibilidade 9). O
sujeito G utiliza o dedo 4 para a nota Sol (compasso 8, ultimo tempo), e o dedo 3 na nota La
(compasso 9, primeiro tempo), articulando corretamente o ligado para a nota Si bemol com o
dedo 4. Entretanto, essa correcao instantanea de dedos ocasionou falha mecanica, perdendo o
tempo da troca de um compasso para outro. Se tivesse antecipado o uso do dedo 3 na nota Sol
no compasso 8, deslocando-o em seguida para a nota L& no compasso 9, possivelmente teria
obtido maior conexd@o entre os dois compassos (tal como prevé a Possibilidade 9). J& os
sujeitos D e F conseguem conectar satisfatoriamente os dois compassos com a mesma
digitagdo. O sujeito F digita com o dedo 2 a nota Sol (compasso 8) e o dedo 4 para a nota L&
(compasso 9). Percebendo que a melhor solucdo para a execucdo do ligado no compasso 9
seria pressionar a nota L& com o dedo 3, corrige instantaneamente a digitacao.

COMPASSO 9: os sujeitos A, C, J e K executaram o acorde errado e realizaram a
melodia pela corda 1. O sujeito A leva alguns instantes até realizar o compasso com a
Possibilidade 9, monta a pestana na terceira casa, mas toca a nota Sol no baixo do acorde, ao
invés da nota Fa. Supbe-se que o lapso de tempo gerado pela indecisdo sobre como executar o
compasso pode ter relacdo com o fato de néo ter visualizado a solucéo ideal para 0 compasso
7 (uso da pestana no acorde, permitindo tocar simultaneamente o acorde e as notas de
passagem). Essa suposicdo fica evidenciada no compasso 9, pois toca as notas melddicas
todas pela primeira corda (poderia ter aproveitado a pestana ja montada na terceira posicao e

ter executado o compasso como P8). O excesso de movimentos da mdo ocasiona uma
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sonoridade non legato para as notas melddicas. O sujeito F realiza a mesma digitacdo, mas
obtém bom efeito de legato para essas notas. O sujeito J toca o acorde como Ré menor (ao
invés de Fa maior) sem a terca, utilizando as notas Ré na corda 4 e L& na corda 3. Na
execucao das notas melddicas utiliza a digitacdo pela corda 1, primeiro tocando a nota La com
o dedo 4, mas corrigindo instantaneamente para o dedo 3, quando percebe que deve articular o
ligado na nota Si bemol com o dedo 4. A execucdo do acorde errado fez com que precisasse
distender excessivamente este dedo para atingir a nota L& na corda 1. O sujeito C também
executa 0 acorde desta maneira. As notas da melodia sdo executadas corretamente, mas
mantendo o dedo 1 pressionando a corda 3 na primeira casa. Tal como o sujeito J, foi
necessaria uma distensao do dedo 4 para que atingir a nota L4, para depois ainda ser utilizado
para pressionar as demais notas na corda 1. A nota Sol na metade do segundo tempo foi
pressionada utilizando o dedo 2. Para a nota Fa no terceiro tempo, seria necessario o uso do
dedo 1, pois esta se situa numa casa inferior a nota L4 (que por sua vez estava sendo
pressionada por este mesmo dedo na corda 3). Considerando ter tocado errado o acorde, a
sustentacdo desnecessdria de suas notas complicou mecanicamente a passagem,
comprometendo o legato e a fluéncia ritmica.

Os demais sujeitos articulam corretamente o0 compasso, havendo diferenca na
articulacdo do ligado entre as notas L& e Si bemol. O sujeito B e | articulam o ligado com o
dedo 4 (ver Exemplo 11, p. 26). Os demais sujeitos realizam o ligados com os dedos 3 e 4.

O sujeito C nao articula os ligados do compasso 7 e 9. O sujeito K ndo articula

nenhum ligado desta frase.

» Frase D

Os sujeitos A, B, D, E, F, G, H, | realizaram a frase conforme a digitacdo prevista. A
diferenca entre eles ocorreu na duracdo dos tempos, devido a indicacdo de ritardando da
frase. Os sujeitos A, E e G realizam um ritardando longo. O sujeito G prolonga demais o
primeiro tempo. O sujeito E toca o compasso 10 com aproximadamente o dobro de sua
duracdo. O sujeito A muda a posicdo da mao para pressionar as notas do segundo tempo do
compasso 10 utilizando pestana, sendo que ja tinha os dedos 3 e 4 sobre essas notas. O sujeito
J prolonga demais o primeiro tempo do compasso 10, e substitui a sétima do acorde do
segundo tempo pela nota Mi. O sujeito K executa o acorde final no compasso 11 em segunda
inverséo (corda 5 no baixo).
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2.2.4.2 Tonalidade

O excerto musical foi composto na tonalidade de Ré menor. A andlise desse item
engloba o uso correto da armadura (Si bemol), assim como acidentes. Dois pontos foram
observados. O primeiro é a ocorréncia da nota Si bemol em todos os registros possiveis para
esta nota dentro do excerto. A nota Si bemol do registro médio do excerto é grafada na
terceira linha do pentagrama, no exato registro onde também é possivel executar a nota Si
natural na corda 2 solta. O segundo ponto refere-se aos acidentes, como € o caso da nota Do#
nos compassos 3 e 10.

Os sujeitos A, C, D, E, H, I e J ndo apresentaram problemas com relacdo a tonalidade.
O sujeito J utiliza corretamente a armadura e respeita as alteracdes, porém erra os acordes dos
compassos 2, 7 e 9.

Houve casos de sujeitos que desprezaram a armadura de clave em somente um
registro, e outros onde, para os dois registros, o bemol foi totalmente ignorado (neste Gltimo
caso lendo a nota Si bemol na corda 2 solta, Si natural). O sujeito K ignora a armadura
durante toda a execugéo do excerto, com exce¢édo da nota Si bemol do acorde do compasso 2
da Frase A. Neste frase, a nota melddica Si bemol ndo foi tocada pelo sujeito. Entretanto,
respeita os acidentes nos compassos 3 e 10.

O sujeito B relatou em sua entrevista que o primeiro elemento que observou foi a
tonalidade: “[...] vi que comegava em um Ré menor, armadura com um Si bemol, entdo eu ja
tentava me preparar para todo o Si ser bemol [...]”. Entretanto, no compasso 7, toca a nota Si
natural no acorde, ao invés de Si bemol, utilizando as cordas 2 e 3 soltas. O mesmo ocorreu
com os sujeitos F e G, os quais também executaram a nota Si natural na corda 2 solta.
Entretanto, preferiram dar continuidade e mantiveram o pulso estabelecido, ndo corrigindo a

passagem.

2.2.4.3 Dindmica

A dindmica nédo se apresentou como um dos fatores mais importantes neste excerto,
pois ndo ocorrem grandes mudancas. Dois reguladores (crescendo e dimunuendo) foram
colocados entre os compassos 1 e 3, e um ao final entre os compassos 10 e 11. Em ambos os
casos sao definidores estruturais: no primeiro servem mais para definir o direcionamento
harmonico da Frase A do que para realizar uma grande amplitude de volume; no segundo,

torna mais evidente a chegada da cadéncia final.
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Dois sujeitos definem bem os reguladores de dindmica apresentados no excerto. O
sujeito H consegue boa amplitude de dinamica entre os compassos 1 e 3, bom como no
diminuendo na cadéncia final. O sujeito B define bem o diminuendo ao final da Frase D.

Né&o houve diferenca notavel entre os demais sujeitos quanto a este item.

2.2.4.4 Andamento

Segundo Bohumil Med (1996), o termo italiano Andante sugere um andamento de
velocidade média, e de um carater pausado, sendo sua velocidade algo entre 63 e 72 pulsos
por minuto (bpm). A execucdo da leitura dos sujeitos E, F, G e H est& dentro deste parametro.
Os que tocaram mais rapido foram os sujeitos B, D, I, e K. Os mais lentos foram os sujeitos
A Cel.

Sujeitos A B C D E F G H | J K

Andamento | 54-58 | 90-92 | 48-50 | 88—-92 | 69-72 | 58—-63 | 72—-74 | 60—-63 | 80-84 | 40-44 | 84

Quadro 6: Andamento escolhido pelos sujeitos para o excerto

O Gréfico 3 abaixo mostra como foi o desempenho dos sujeitos com rela¢do ao

andamento:

Desempenho dos 11 sujeitos quanto ao andamento

mA, Cel(seminima =40-59)
WE F GeH (seminima=60-72)
mB,D,lekK(seminima=73-92)

Gréfico 3: faixas de andamento executadas pelos sujeitos
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Na verificacdo do andamento utilizado pelo sujeito K, uma série de erros de ritmo
tornou dificil a compreensao da velocidade do pulso escolhido. Apesar disto, na Frase B foi
possivel averiguar o pulso de seminima = 84 bpm. Nesta frase, a colcheia do compasso 6 €
tocada como seminima, dando a falsa idéia de um compasso quaternario. Comparando esta
velocidade com o primeiro compasso da Frase A, observei que sua execucgéo fica nesta faixa
de andamento, porém o sujeito toca o primeiro tempo como minima, € 0s dois tempos
seguintes como seminima, novamente gerando uma falsa sensacdo de um compasso
quaternario. Os demais compassos da Frase A ndo puderam ser aferidos devido a muitas
correcdes de erros de notas. J& na Frase C, 0 sujeito toca as colcheias do compasso 7 como
seminimas dentro do pulso de 84 bpm. As colcheias passam a ser articuladas corretamente a
partir do compasso 8, mantendo a mesma velocidade. Assim, deduzi que o pulso escolhido
pelo sujeito K foi de 84 bpm, mas uma série de problemas de leitura de ritmo na execucédo do

excerto prejudicaram seu correto entendimento.

2.2.4.5 Articulagéo

Como a articulacdo deste excerto esta diretamente ligada a digitacdo, neste item soO
vale mencionar o legato do compasso 1 e o ligado mecanico na Frase C. A obtencdo ou ndo
do efeito de legato esta descrita na analise de desempenho da Frase A (paginas 31 — 33).

Com relacdo a articulacdo de ligado mecénico, a Unica frase onde ha este tipo de
articulacdo € na Frase C (compassos 7-9). A analise de desempenho da Frase C (p. 33 — 36)

contempla a observacéo ou ndo dos ligados pelos sujeitos.

2.2.4.6 Ritmo

O proprio exemplo ndo apresentou ritmos complexos. De uma maneira geral, neste
item ndo houve grandes discrepancias. Os sujeitos J e K ndo conseguiram uma boa execucdo
ritmica porque tiveram que prestar atencdo nas notas. O sujeito J toca até a metade do excerto
as colcheias como seminimas. Somente a partir do compasso 8 passam a ser realizadas com
duracgdes préximas da metade do pulso escolhido.

A priorizacdo dos elementos observados no tempo de leitura silenciosa pode ocasionar
prejuizo em outros aspectos. Alguns sujeitos relataram que ndo se detiveram muito sobre o
ritmo por o considerarem demasiado facil. O sujeito E comentou por que nao prestou maior
atencdo ao ritmo: “[...] pareceu ser 6bvio, e as vezes a gente nao da tanta importancia pra
algum aspecto [...] uma coisa que eu nao fiz também [na leitura silenciosa] foi seguir lendo,

eu fui pegando trechos [...] ndo li assim como se estivesse tocando interiormente”. ESte sujeito
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realmente ndo apresentou problemas ritmicos. O sujeito H diz que “[...] no final eu me
atrapalhei com os valores, toquei alguma seminimas como se fossem colcheias, entao eu perdi
um pouco a pulsacdo, que € um problema que para mim é recorrente na leitura a primeira
vista [...]”. Entretanto, isto parece ter sido uma percepcao equivocada deste sujeito, pois nao ¢

possivel identificar essas alteragdes de ritmo na filmagem de sua execucao.

2.2.4.7 Expressao

A verificacdo da expressividade em mdsica é mais complexa do que a simples
identificacdo de carater, tais como raiva, dor, alegria, etc. (SUNDBERG, 1999). Aquilo que o
musico expressa e 0 que 0 ouvinte percebe vai além de simples emogdes basicas (idem, 1999,
p. 207). Segundo este autor, a correta delimitacdo das estruturas da musica é um principio
observado na performance instrumental e de canto, sendo os elementos carregados de
expressividade (p. 207). Neste sentido, os sujeitos A, B, D, E, F, G, H e | conseguem delinear
a estrutura de frase através de uma boa fluéncia de tempo, apesar de erros de notas e pequenas
corregoes.

A digitacdo escolhida incidiu diretamente no resultado expressivo das frases.
Conforme explanado nas paginas 31 e 32, o legato da Frase A nem sempre foi obtido ou em
funcdo da digitacdo, ou da tentativa de manter todas as notas possiveis.

Dos sujeitos que digitaram a Frase B como sugere a digitacdo da Possibilidade 4
(Exemplo 6, p. 23), F e H conseguiram maior vibrato nas notas (ver p. 33). Estes sujeitos
também realizaram glissando entre as notas Ré e Fa nos compassos 4 e 5 desta frase. Sujeitos
A B, C, D, G, I,Je Kescolheram realizar esta frase conforme a digitagdo da Possibilidade 7.
Destes, 0s sujeitos A, B, G e | conseguem pouco efeito de vibrato das notas. O sujeito C tenta
vibrar a nota F& no compasso 5, mas nao consegue resultado. Os sujeitos J e K ndo associam
as indicacOes expressivas com a mecanica de vibracdo das notas.

Outro aspecto expressivo a ser observado é a indicacdo de agogica rit. (ritardando), a
partir do compasso 10. Os sujeitos B, D, F, H e | realizam a indicagdo numa propor¢éo
condizente com o fim do excerto. Os sujeitos A e G prolongam demasiadamente 0s tempos,
principalmente o segundo. Os sujeitos C e E executam um ritardando longo.

Os procedimentos de leitura a primeira vista utilizados pelos 11 violonistas neste
estudo demonstram que a principal dificuldade encontrada no excerto foi a digitacdo. Do
ponto de vista do melhor desempenho especificamente da digitagdo, dividi-os em 3 grupos:
(1) aqueles que mantiveram a melhor fluéncia em todo o excerto, tocando notas e ritmo

corretamente, (2) fluéncia média com possivel desprezo da armadura em algum momento, ou



41

erro ndo-vital com alguma correcdo de nota ou acorde, e (3) fluéncia interrompida, ora por

notas, ora por digitacao.

Fluéncia quanto a digitacao do excerto

mD, Hel = melhor fluéncia
HA,B, E FeG-=fluéncia média

C,J e K=menor fluéncia

Grafico 4: relacéo da fluéncia do excerto com a digitagédo

A digitacdo foi um elemento citado por 9 dos 11 sujeitos desta pesquisa. O sujeito D
relata que: “[...] o ponto que [...] mais complicado pra resolver nessa leitura foi a digitagcao”.
Quando perguntado sobre o que observou no tempo de leitura silenciosa, responde que “a
primeira coisa foi [...] fazer um solfejo de toda a peca, das notas e depois comecar a olhar os
caminhos de digitacdo, o que eu poderia fazer, ver a parte mecanica mesmo de como resolver
as notas que eu tinha identificado. Por dltimo, os crescendos e diminuendos, toda a parte
dindmica, seria a questdo que ficaria mais deixada de lado assim”. O sujeito D teve um bom
desempenho. O sujeito J respondendo a pergunta sobre as dificuldades que encontrou na
tarefa, relata que “pensou na colocagdo [dos dedos], nas regides [da escala] que teria que usar,
pra poder tocar, que notas, que pontos que deveria tocar”. O sujeito J teve um desempenho
com muitas pausas e interrupcoes.

Dentro do grupo de fluéncia média foi possivel observar diferencas nos desempenhos.
Os sujeitos F e G priorizam a fluéncia do excerto, ndo corrigindo as notas erradas do acorde
do compasso 7. O sujeito B tenta realizar a correcdo desse acorde, criando um erro que
impede a continuidade. O sujeito A desconecta 0 compasso 9 do restante da frase,

possivelmente por estar lendo nota a nota, pelo menos nesta frase.
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A tonalidade foi a segunda maior dificuldade encontrada. Dentre 0s onze sujeitos, 4
erraram o Si bemol. O sujeito K relata que teve facilidade em ler notas isoladas, mas que teve
dificuldade de ler notas simultaneas (acordes). Entretanto, esse sujeito ignora as alteracfes da
armadura de clave, e respeita os acidentes da nota D6 nos compassos 3 e 10, dando sinais de
que o fato de ndo ter observado a tonalidade também se demonstrou como dificuldade
presente. Os sujeitos B, F e G apresentaram momentos onde ignoraram a alteracdo da
armadura, mas esse esquecimento ocorreu de forma isolada, se comparados ao sujeito K. Isto
aponta que esses lapsos de leitura podem estar relacionados a outros aspectos, tais como a
identificacdo de erros vitais que comprometem a fluéncia ideal em termos de andamento,
como no caso do sujeito B, e erros ndo-vitais, que podem ser contornados ou ignorados. De
acordo com Banton (1995), a forma como a audicdo é utilizada por leitores habilidosos é
fundamental na identificacdo de possiveis desvios da representacao inicial. Esse autor afirma
que ‘“como a leitura a primeira vista ¢ uma tarefa motora complexa, os procedimentos
necessarios empregados para a finalizacdo da tarefa devem ser altamente flexiveis e capazes
de operar rapidamente” (BANTON, 1995, p. 15). Para ele, ¢ aceitavel que haja erros na
execucdo, e que nem sempre a representacdo inicial do som sera reproduzida, sendo o
importante que 0 musico saiba distinguir entre erros que comprometem o desenvolvimento da
mausica, e outros que podem ser facilmente contornados.

Considerando a diversidade de digitac6es possiveis no violdo, a digitacdo escolhida na
execucdo da tarefa foi adequada a expressdo da frase musical? Este questionamento leva a
outra questdo: a leitura a primeira vista deve, desde um primeiro momento, expressar
corretamente as idéias expressivas da muasica? Ou simplesmente o acerto de notas e ritmo ndo
seria suficiente para gerar um entendimento global da musica?

Foi possivel observar, de uma maneira geral, que as questdes expressivas foram
deixadas em segundo plano na execucdo da tarefa de leitura a primeira vista desta pesquisa.
Entretanto, isso ndo impediu alguns sujeitos de expressar corretamente a idéia formal do
excerto, executando-o sem pausas e interrupgdes e delineando bem sua estrutura de frases. Os
sujeitos E, F e H conseguem executar a Frase B com significativa expressividade, utilizando
recursos de vibrato e glissando. Destes, E e F enquadraram-se no grupo de fluéncia média,
evidenciando que nem sempre a execucao mais correta em termos de acertos de notas e tempo
é a de resultado mais expressivo. O sujeito D, que utilizou na Frase A uma digitacdo que
manteve 0 acorde do compasso 1 soando por toda a sua extensdo, ndo foi quem obteve o
melhor efeito de legato dentre os sujeitos. No entanto, enquadrou-se no grupo de melhor

fluéncia. Possivelmente o tempo de 1 minuto dado a leitura em siléncio seja curto para o
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namero de decisdes relacionadas a identificagdo das notas e ritmo e a escolha da digitacéo.
Essa quantidade de decisdes cria uma tendéncia em executar o que for possivel do texto,
acertando notas e ritmo e deixando o lado expressivo para um segundo momento. Diversos
sujeitos relataram sua preocupacdo com relagdo ao tempo decorrido de 1 minuto durante a
leitura silenciosa. O sujeito J diz que “[...] o tempo [...] da pra ter uma idéia rapida assim [...],
tu tem que pensar e ja olhar mais ou menos onde € que estdo as notas e que regides que tu vai
ter que te posicionar pra poder tocar [...]”. O sujeito G relata que ndo conseguiu analisar a
partitura até o fim em funcdo do tempo. O sujeito C afirma que o tempo de 1 minuto o
preocupou durante a execucdo da tarefa, e que conseguiu ler pouco mais da metade da
partitura. Dois sujeitos (H e I) do grupo de melhor fluéncia comentaram em suas entrevistas
sobre como organizaram o tempo de leitura silenciosa. O sujeito H diz: “[...] a primeira coisa
que eu olho é a clave, armadura de clave, e ai depois se tem algum acidente em toda a
partitura, e ai depois eu olhei as dinamicas, as indicagdes de expressdo [...]”. O sujeito I
também fala que: “[...] se der tempo eu vejo onde tem mais crescendo, COmo é que comeca a
dindmica, pra ndo comecar errado de cara, mas s6 se der tempo mesmo dependendo da leitura
acho que nao da tempo de ver a dindmica [...]”. Esses dois sujeitos também falaram a respeito
de sua preocupacao em articular corretamente a indicacdo de legato do compasso 1. O sujeito
H diz que tentou “[...] pensar como manter o legato que pede em alguns momentos [...]. O
sujeito | reflete que nem sempre é possivel manter todas as notas de uma passagem, como € 0
caso da Frase A, sem prejuizo em algum aspecto, por exemplo, o fraseado legato mantendo os
acordes presos na primeira posi¢ao (ver pagina 50, Frase A).

O desempenho do violonista na tarefa estd relacionado com sua habilidade ao
instrumento, e a outros fatores como sua experiéncia como musico? O Quadro 7 mostra o
curso e o semestre de cada participante, assim como o tempo que dedica ao instrumento e se

participa de grupo coral ou de cdmara:
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Sujeitos
A B C D E F G H I J K
AL L|!B|L|B|B|B|B|B|B|L|L
Semestre de
violao vV | Vi v | VIl | VII i | v \Y Vv 1l
Quantotempo | 1- | 1- A€ | 2- | 2- | 2= | 2= [ | 1- ATE | 1-
estudopordia | 2H | 2H | 1h | 4H | 4H | 4H | 4H 2H | 1H | 2H
Participacéo em
canto coral Nao | Ndo | Ndo | Sim | Sim | Sim | Sim | Ndo | Sim | Ndo | Sim
Participacdo em
grupo de camera | N&o | Sim | Ndo | Sim | Sim | Sim | Ndo | Sim | Sim | N&o | Nao

Quadro 7: dados individuais dos sujeitos da pesquisa
(L = Licenciatura; B = Bacharelado)

Hipoteticamente, a diversidade de nivel técnico-instrumental poderia estar diretamente
relacionada com o semestre que cada sujeito cursava no momento da coleta de dados e da
diferenca entre os cursos de Bacharelado e Licenciatura. Assim, pensei que os melhores
desempenhos seriam alcangados pelos sujeitos mais adiantados em seus respectivos cursos.
No entanto, conforme o Quadro 7, isto ndo se comprova, pois dos sujeitos que obtiveram a
melhor fluéncia no aspecto digitacdo estavam cursando os semestres |, VII e V,
respectivamente, no momento da coleta da pesquisa.

Com respeito ao tempo de estudo diario que cada sujeito dedica ao seu instrumento,
dentre os sujeitos que obtiveram a melhor fluéncia (D, H e 1), dois estudam pelo menos de 2 a
4 horas diarias. Por outro lado, os sujeitos E, F e G também afirmam estudar de 2 a 4 horas
diarias, e obtiveram uma fluéncia média. Os sujeitos A, B, | e K estudam de 1 a 2 horas
diarias, sendo que o sujeito | se destacou como um dos que obteve melhor fluéncia. Portanto,
fica evidente que nem sempre o tempo de estudo reflete no melhor resultado quando se trata

de leitura a primeira vista.
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Tempo diario de estudo dos sujeitos

mCel=atélh
WA B leK=1a2h
D,E,FeG=2a4dh

36%
B H=maisde 4h

Grafico 5: tempo diario de estudo dos sujeitos

Do grupo de melhor fluéncia, 100% pertenciam ao curso de bacharelado. Do grupo de
fluéncia média, 80% pertenciam ao curso de bacharelado, e 20% ao curso de licenciatura em
musica com énfase em violdo. Desses dois grupos, 87,50% participavam de canto coral ou
grupo de camara. Do grupo de menor fluéncia, 100% eram do curso de licenciatura, e
somente 33,3% participavam de grupo de camara. Isto indica que essas praticas de conjunto
podem influenciar positivamente o desenvolvimento da habilidade de leitura a primeira vista.

O fato da maior parte dos grupos de melhor fluéncia e fluéncia média serem do curso
de bacharelado pode estar relacionado com a diferenca de objetivos dos cursos: no curso de
bacharelado o foco é a formag&o do instrumentista, sendo a habilidade de leitura exigida como
parte do desenvolvimento musical necessario para o cumprimento das tarefas semestrais. No
curso de licenciatura, a figura do educador musical de niveis fundamental e médio é o modelo
de profissional a ser formado, sendo o violdo o instrumento de escolha que acompanha o
aluno durante o periodo de graduacé&o.

Conforme os resultados do teste de habilidade motora aplicado apds a entrevista, 0
Quadro 8 abaixo mostra a velocidade maxima em batimentos por minuto que cada sujeito
atingiu nos 3 tipos de exercicios: arpejos (mao direita), ligados ascendentes (mao esquerda) e

notas repetidas (mao direita).



SUJEITOS

A|B|C|D|IE|F|G|[H]I J | K
®) Arpejos 92 | 120 [ 102 | 132 | 120 | 102 | 120 | 120 | 132 | 69 | 90
O .
= Ligados
O 192 | 250 | 200 | 212 | 250 | 220 | 240 | 250 | 230 | 144 | 152
o ascendentes
L
E Notas repetidas 90 | 120 [ 108 | 138 | 120 | 112 [ 120 | 126 | 126 | 84 | 84

Quadro 8: velocidade méxima (bpm) do pulso executado pelos sujeitos em cada exercicio
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No Gréfico 6 abaixo é possivel visualizar estas velocidades individualmente. Os

sujeitos que tiveram o melhor desempenho foram os sujeitos B, D, E, G, He I.

300

250

200

150

100

Pulso maximo conseguido (BPM)

50

F

Sujeitos

G

B Arpegios
W Ligados ascendentes

Notas repetidas

Gréfico 6: comparacéo dos resultados do teste de habilidade motora

Apos refletir sobre os resultados do Quadro 8 em relacdo ao excerto, achei importante

apontar alguns casos especificos devido aos resultados atingidos. Por exemplo, no compasso

9, os sujeitos A e F realizam digitacGes parecidas, mas com resultados diferenciados: F obtém

um bom legato para as notas melodicas, e A ndo. A velocidade em posicionar o dedo 1 na

nota Fa na primeira casa da corda 1 foi o fator determinante entre eles. Possivelmente, estes

sujeitos ndo tenham visualizado corretamente a solucéo para este compasso (ver Exemplos 10

e 11, p. 25 e 26), talvez em fungdo do pouco tempo dado a leitura silenciosa. Nesta situacéo, é

provavel que o sujeito de maior habilidade motora pudesse obter o melhor resultado. Ao
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comparar esta situacdo com o resultado de seus testes de habilidade motora, verifiquei que o
sujeito F ultrapassa o sujeito A em aproximadamente 10 pulsos por minuto nos exercicios de
arpejos, 28 pulsos no exercicio de ligados ascendentes, e em 22 pulsos o exercicio de notas
repetidas (Quadro 8, p. 46). Entretanto, comparando o desempenho dos sujeitos D e H na
transicdo dos compassos 8 e 9, observei que D conseguiu conecta-los melhor do que H. Suas
digitagdes foram iguais nestes dois compassos. Na verificacdo de suas marcas metronémicas
de mdo esquerda, o sujeito H superou D em 38 pulsos por minuto para o exercicio de ligados
ascendentes (embora D tenha superado H em 12 pulsos nos outros dois exercicios de mao
direita). Assim, ndo posso afirmar com seguranca se a habilidade motora foi decisiva nestes
casos especificos. Entretanto, € evidente que os sujeitos com os melhores desempenhos na
execucdo do teste de leitura a primeira vista (considerando fluéncia de tempo, evitando
correcOes de notas e ritmos) ultrapassaram o0s sujeitos de menor desempenho em pulsos por
minuto no teste de habilidade motora. Dos trés do grupo de menor fluéncia, dois ficaram bem
abaixo dos demais no teste de habilidade motora Espero que isto venha a ser investigado em

trabalhos futuros.
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3 DISCUSSAO DOS DADOS

Conforme evidenciado no cruzamento de dados, a maior dificuldade encontrada pelos
sujeitos foi a escolha da digitacdo, havendo diferenca entre as frases do excerto. Para
Thompson e Lehmann (2004, p. 149), os instrumentos de teclas e cordas possuem uma maior
liberdade no se que refere a digitacdo, e os programas motores empregados na execucdo da
tarefa levam em consideracdo a escolha de digitagdes mais simples que permitam maior
fluidez. Isso se confirmou neste trabalho, de acordo com a escolha das digitacbes mais
simples para as Frases A e B, por exemplo. Entretanto, em alguns casos, esse caminho
simplificado pareceu ndo favorecer as indicacdes expressivas do texto musical, bem como
certos aspectos ritmicos de sustentacdo das notas, como sera visto a seguir.

Para efeitos de discussdo dos dados, serdo considerados os desempenhos dos sujeitos
que conseguiram manter o pulso escolhido para a execucdo do excerto, executando

corretamente as notas e figuras ritmicas de cada frase.

» Frase A
Os melhores desempenhos na execugdo dessa frase ocorreram em dois grupos de

sujeitos que utilizaram combinagdes de possibilidades distintas:

Frase A Frase A

c.1-P3(p.22) cl1-P2 (p.21)

¢.2- Pl (p.19) Sujeitos B,D e G c2_p2 Sujeitos F, He |
c.3-P2 (p.21) c.3-P2

Figura 2: melhores desempenhos na execucdo da Frase A

Na secdo 2.2.1, a Possibilidade 3 ndo foi considerada como ideal para execucdo do
compasso 1 devido a utilizagdo do dedo 4 por vérias notas através da corda 1 (conforme
descrito na pagina 22). Neste compasso, 0s sujeitos B e G soltam as notas do acorde
pressionadas pelos dedos 2 e 3, permitindo que a médo fique livre nas mudancas de posicao.

Contudo, somente o sujeito G alcanca o efeito de legato indicado. Dessa forma, a notacéo do
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acorde em figura de minima pontuada neste compasso foi interpretada por este sujeito como
convencdo de grafia: a sustentacdo destas notas longas, utilizando os dedos 2 e 3, prejudica o
legato ideal exigido para a frase, pois exige que o dedo 4 “se estique” até a quinta casa
enquanto toda a mdo permanece fixa na primeira posicdao. Esse é o caso do sujeito D, que
tenta manter as notas do acorde até o final, ocasionando o corte das mesmas. Na analise das
filmagens, é possivel ver que este sujeito sugere iniciar a Frase A com a Possibilidade 2, mas
muda em seguida para a Possibilidade 3. Em sua entrevista relata que “[...] no primeiro acorde
da peca, pensei em fazer na quinta posicdo, s6 que depois mudei de Ultima hora [para a
primeira posi¢do] para tentar sustentar o acorde, apesar de que teria uma solu¢cdo com outros
caminhos [...]. Essas duas possibilidades no primeiro acorde teriam o seu problema. O
problema de comecar a peca aqui [primeira posicdo] seria que ela comec¢a Fa — Sol- L& [todas
na primeira corda], e no La eu teria que fazer essa abertura [de méo]. E se eu tocasse nessa
posicdo [quinta posic¢do] logo na nota Sol [segunda corda] eu ja teria que tirar o dedo 4 do Ré
[terceira corda, no acorde] [...]”. A opg¢do do sujeito D em sustentar as notas do acorde por
todo o compasso ocasionou o corte das notas melddicas devido a abertura de médo necessaria
para alcancar a nota La (terceiro tempo). Tal priorizacdo do aspecto harménico fica evidente
em sua resposta quando perguntado sobre o critério de escolha entre uma digitagédo e outra:
“[...] apesar da dificuldade de fazer essa abertura [de m&o] complicada pelo menos poderia
sustentar [0 acorde] [...]”. De acordo com Lehmann ¢ McArthur (2002), a habilidade em
solucionar problemas estd diretamente relacionada com o desenvolvimento da leitura a
primeira vista. O relato do sujeito D mostrou sua eficiéncia em encontrar mais de uma
possibilidade de digitacdo para a frase, demonstrando sua capacidade de visualizar e
solucionar digitagfes. No entanto, o sujeito D poderia ter conseguido maior legato da frase se
tivesse optado ou por soltar as notas do acorde no terceiro tempo do compasso, sem ocasionar
grande perda de som, ou escolhendo a Possibilidade 2, que permitiria sustentar as notas do
acorde com uma chance maior de obter o legato da melodia.

O grupo dos sujeitos F, H e | conseguiu parcialmente o legato no compasso 1,
utilizando a Possibilidade 2 de digita¢do. Essa solucdo cria um problema de corte na conducgéo
melddica na transicao para 0 compasso 2. Por mais que se esforcem em diminuir esse corte no
legato, na analise das filmagens quase sempre se percebe uma cesura na nota L4, ocasionada
pela mudanca de posi¢édo da méao esquerda. O sujeito H minimizou esse problema utilizando a
pestana até a corda 6, j& no compasso 1, e realizando uma rapida mudanca da quinta para a
terceira posicdo (compasso 2). O sujeito F utiliza a pestana até a corda 5 (Exemplo 4, p. 21),

realizando a troca da quinta para a terceira posicdo com menor velocidade se comparado com
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0 sujeito H. Com relacéo a escolha de digitagdo, o sujeito | fala em sua entrevista que “[...] a
gente querer tocar todas as notas a gente prejudica a frase, [...] as vezes tu tocar s6 a melodia
muito bem e tirar uma nota do acorde e tocar o baixo e a melodia muito bem, e um outro cara
tocar todas as notas, eu acho que o cara que tocou a melodia bem seria avaliado melhor [...]”.

Apesar da escrita idiomatica’?, o compasso 3 apresentou-se complexo do ponto de
vista de solugdo de problemas. Os sujeitos dos dois grupos conseguiram executar
corretamente este compasso, sendo o uso da Possibilidade 2 comum entre eles. Do ponto de
vista da producdo de movimentos, Thompson e Lehmann (2004) afirmam que a leitura a
primeira vista ¢ uma atividade “aberta”, onde nao existe uma sequéncia de movimentos pré-
estabelecida para a sua realizacdo, tal como ocorre na performance de musica ensaiada. Desta
maneira, 0 tempo de leitura silenciosa deve ser utilizado para estabelecer um plano de
execucdo motora. Estes sujeitos parecem ter utilizado o tempo de leitura silenciosa de forma
mais adequada que 0s outros, antecipando, neste compasso, as solugdes exigidas.

Conforme Lehmann e McArthur, o desenvolvimento da leitura a primeira vista esta
diretamente relacionado com outras habilidades, como por exemplo, “[...] conhecer grandes
quantidades de padrdes (visual, cinestésico, aural), solucionar diversos problemas musicais
(leitura, digitagéo, coordenagdo em conjunto), e desenvolver a habilidade de controlar todas as
demandas das situacOes da performance [...]” (LEHMANN; McARTHUR, 2002, p. 148).
Assim, os dados da partitura séo comparados aos padrdes visuais ja armazenados, que por sua
vez sdo associados a memdria motora (cinestésica) dos movimentos de padrdes recorrentes de
notas. Presume-se que 0s sujeitos destes dois grupos ja tenham uma experiéncia semelhante

armazenada e conseguiram relaciona-la com a percepcao visual do trecho dado.

» Frase B

Evidenciou-se nesta frase uma escolha por caminhos mais simples de digitacdo. A
digitacdo apresentada na Possibilidade 7 (P7) foi amplamente utilizada pelos sujeitos dessa
pesquisa. De acordo com Thompson e Lehmann (2004, p. 149), fatores ndo relacionados com
o material musical, tais como a particularidade de cada instrumento, podem ter impacto
significativo nas exigéncias motoras necessarias. Eles observam que em instrumentos de
cordas existe uma liberdade significativa na escolha de digitacGes, evidenciando que tais
exigéncias levam em consideracdo sua ergonometria. Os autores acreditam que leitores

habilidosos tendem em escolher digitagdes que permitam maior fluéncia e velocidade.

12 Utilizagao de duas vozes proximas, em uma corda cada, envolvendo notas longas na melodia que permanecem
soando sobre o acompanhamento.
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Sugerem, ainda, que se pratique padrBes usuais encontrados no repertério (escalas, arpejos)

utilizando a maior variedade de digitacBes possiveis (2004, p. 149).

Frase B — P7
Sujeitos A, B, C, D, G, I,
(p- 25)
Frase B — P4
SujeitosE, Fe H
(p. 23)

Figura 3: melhores desempenhos na execucéo da Frase B

Dos 11 sujeitos, 8 utilizaram a Possibilidade 7, a qual utiliza as primeiras casas da
escala, sendo um recurso usual no violdo. Esta possibilidade ndo favoreceu a execugédo de
recursos sonoros caracteristicos do instrumento, tais como glissando e vibrato, indicados no
inicio da frase musical pelas expressfes dolce e express.

Sendo uma opcao facilitada para a execucao da Frase B, o uso da Possibilidade 7 pode
ter relagdo com a opcdo do sujeito em observar, durante a leitura silenciosa, os elementos que
considerou mais importantes para a execucdo desta tarefa. Ao mesmo tempo, pode ter sido
pelo simples fato de escolher um caminho mais direto que garantisse o cumprimento da tarefa.
O sujeito B relata, em sua entrevista, que pensou em utilizar outra digitacdo durante o tempo
de leitura silenciosa: “[...] dei uma cuidadinha [...] no dolce que t& marcado na partitura [...] na
hora que eu olhei primeiro eu queria fazer fa - mi - ré- dé [tocando no instrumento as notas da
Frase B pela segunda corda, tal como sugere a Possibilidade 4], e acabei fazendo fa - mi - ré -
do [tocando como foi na sua execucdo], eu ndo consegui tirar o som que eu queria, dai isso ja
me desconcentrou um pouquinho [...]”. Esse relato demonstra que o sujeito associou a
digitagéo da frase em notas presas na corda 2 a um efeito condizente com a indicagdo dolce e
express. Entretanto, executa a possibilidade mais ergondémica.

Conforme responde o sujeito C em sua entrevista, quando perguntado sobre o que
observou durante a leitura silenciosa de 1 minuto, o tempo decorrido foi um fator que o
preocupou: “[...] ritmo, armadura de clave, [...] e no tempo, em 1 minuto, eu ndo sabia se ja
tinha estourado 1 minuto ou néo [...]”. Quando questionado se conseguiu ler silenciosamente
toda a peca no tempo de 1 minuto, responde: “[...] eu consegui ler um pouco mais da metade

dela e ai eu fiquei preocupado com o tempo, e tentei pegar mais alguns detalhes do que eu ja
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tinha lido antes, e o final ia ser realmente & primeira vista. Essa foi a idéia, acho que faltaram
uns trés compassos [...]”. O sujeito E também comenta sobre a preocupagdo em como
organizar o tempo da leitura silenciosa: “[...] pelo menos para mim o que acontece € que as
vezes essa etapa do analisar a partitura [...] é a parte mais dificil da leitura, tu saber organizar
esse tempo, acho que sabendo organizar bem da pra ler tranquilamente, mas a gente fica
‘agora vai’, entdo tem que ter muita atengdo [...]”. Para Thompson e Lehmann (2004), muito
do material a ser lido podera parecer ndo ser totalmente novo quando o executante consegue
relaciond-lo com o conteddo armazenado em sua memoria de longo prazo, onde estdo
armazenadas informacdes relativas ao conhecimento de repertério e estilo, bem como grandes
quantidades de padrdes (visuais, cinestésicos, aural). E provavel que a Possibilidade 7 seja
uma solucdo facilmente reconhecida pelos violonistas por executar as notas em cordas
contiguas, sem mudanca de posicdo da méo esquerda. Uma solugcdo para tornar mais
expressiva a digitacdo das notas nas primeiras posicGes da escala é utilizar o vibrato
transversal, onde o dedo estira transversalmente as cordas com o auxilio do dedo
(CARLEVARO, 1979, p. 115).

Os sujeitos E, F e H executaram a frase com a Possibilidade 4, obtendo uma
sonoridade mais homogénea em comparacdo aos sujeitos do outro grupo. Estes sujeitos
resolveram o reposicionamento da mé&o esquerda (descrito na pagina 23) de diferentes
maneiras, e em nenhum caso a fluéncia de andamento foi comprometida. Destes sujeitos, F e
H foram os que conseguiram maior vibragdo das notas atraveés do vibrato longitudinal
(CARLEVARO, 1979, p. 113). Segundo Carlevaro (1979), este recurso € melhor obtido
quando h& partes iguais de corda de ambos os lados do dedo que vibra a corda. Comparados
aos sujeitos que utilizaram a digitacdo da frase com a Possibilidade 7, a digitacdo realizada
pelos sujeitos E, F e H possibilitou uma melhor distribuicdo do comprimento de corda para o0s
dois lados do dedo que a pressiona. De acordo com a afirmacdo de Thompson e Lehmann
(2004) de que muitas vezes o material a ser lido podera parecer familiar ao musico, € possivel
que para estes sujeitos a indicacdo de dolce e express. tenha sido relacionada a um
conhecimento prévio de execucdo melddica por cordas presas em posi¢cdes acima da quinta
casa, propiciada pela textura monddica da frase. N&o foi o caso dos sujeitos D, J e K, que

sequer movimentam a mao para realizar a vibracdo das notas.

» Frase C
Esta frase revelou-se como a mais problematica do ponto de vista da digitacdo. De

acordo com Banton (1995), a identificacdo dos tipos de erros que podem ocorrer durante a
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execucao da tarefa da leitura a primeira vista é crucial para um bom desempenho. Segundo
esse autor, certos erros sao aceitaveis (a que o autor denomina de erro ndo-vital), e muitas
vezes a tentativa de corrigi-los cria interrupcdes e pausas que prejudicam a fluéncia da

musica, conduzindo a execugdo ao colapso (erro vital).

Frase C Frase C

c. 7—P8 (p. 25) — c.7-P9 —
Gne® ol ] |68 D [ ]
c.9-P8 c.9-P8

Frase C Frase C

c.7-P8 c.7-P9

Gk o[ ] |wn “>[eee ]
c.9-P8 c.9-P9

Figura 4: melhores desempenhos na execucéo da Frase C

Dos sujeitos que realizaram esta frase satisfatoriamente (Figura 4), D e E obtiveram os
melhores desempenhos, conseguindo uma fluéncia ideal de tempo e articulando corretamente
os ligados. O sujeito E utilizou a Possibilidade 8 (Exemplo 10, p. 25), considerada como ideal
para a conexdo dos compassos 8 e 9, realizando com facilidade essa transigéo. Este sujeito foi
0 Unico que utilizou a digitacdo dessa possibilidade por toda a frase. A combinacdo das
Possibilidades 9 (Exemplo 11, p. 26) e 8 (Exemplo 10) para os compassos 8 e 9
respectivamente, gera a necessidade de corre¢do instantanea de dedos entre as notas Sol e La.
O sujeito D consegue bom resultado com essa combinacdo, mas 0s sujeitos ndo conseguem
conectar os compassos da mesma forma que o sujeito D. O sujeito | utiliza a digitagcdo que
sobrecarrega 0 dedo 4 com a execucdo das notas melddicas dos compassos 8 e 9 e dos ligados
(ver Exemplo 11). Contudo, H e I conseguem dar sequéncia ao discurso, nao incorrendo em
erros vitais.

Os sujeitos B, F e G executam o acorde do compasso 7 como Sol maior, ignorando a
armadura de clave e, consequentemente, mudando a digitacdo. Destes, F e G preferem dar
sequéncia ao discurso, ndo corrigindo as notas e conseguindo, de forma mais eficaz, a ilusdo
de uma performance ensaiada. Fica evidente que estavam cientes do erro de leitura, pois
tocam corretamente a nota Si bemol na voz do baixo no segundo tempo deste compasso. O
sujeito B também cria a ilusdo de performance, mas ao tocar o acorde errado no compasso 7,
tenta corrigi-lo. Como consequéncia, gera um erro vital que compromete o fluxo de tempo da

fase (tal como o sujeito C e J). Além disto, a excessiva movimentagcdo da méo na tentativa de
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encontrar as notas corretas e a digitacdo impediu a correta sustentagcdo do acorde. Parece ter
sido um erro de desatencdo, pois na frase anterior toca essa mesma nota corretamente, sendo
provavel que o erro tenha ocorrido em funcao da nota Si bemol do acorde acontecer no exato
registro em que é possivel executar a nota Si natural na corda 2 solta. Este sujeito diz em sua
entrevista ndo ter conseguido realizar a digitagdo pensada para a Frase B (compassos 4 — 7):
“[...] eu ndo consegui tirar 0 som que eu queria, dai isso j& me desconcentrou um pouquinho
[...]”. Esta perda de concentragdo pode ter ocasionado, como conseqiiéncia, uma falha de
execucdo do compasso 7. O fato de varios sujeitos terem ignorado a armadura de clave no
acorde deste compasso pode ter relagdo com a terceira e segunda linhas do pentagrama
possuirem duas cordas soltas implicitas no violdo. Desconsiderando a armadura, a grafia das
notas Sol e Si bemol do acorde no registro central do pentagrama cria a possibilidade de
executar as notas Sol e Si natural nas cordas 3 e 2 soltas, respectivamente. De acordo com 0s
resultados da pesquisa de Banton (1995) com pianistas, os leitores menos habilidosos eram
menos capazes de distinguir entre os erros vitais e ndo-vitais, tendendo a corrigir esse ultimo
tipo, que por sua vez gera uma nova sequéncia de erros, ocasionando colapso da execucao.
Hipoteticamente, o conflito ocasionado pela indecisdo na escolha da digitacdo para a Frase B
poderia gerar como consequéncia uma posterior desatencdo do sujeito, ocasionado o
esquecimento das alteracbes da armadura no momento da execucdo do compasso 7.
Curiosamente, em resposta a pergunta “vocé pratica leitura a primeira vista?”” do questionario,
0 sujeito B respondeu que ndo costuma pratica-la. Ja o sujeito G, que evitou a correcao das
notas, dando fluéncia a musica, respondeu que pratica a habilidade quinzenalmente, com a
intencdo de, segundo suas proprias palavras, “melhorar a fluéncia”.

O sujeito | toca corretamente as notas do acorde no compasso 7, mas as toca duas
vezes, parecendo querer confirmar o que estava lendo, ou certificar-se de que teria como
executar as notas seguintes e articular o ligado mecénico. Diferente do sujeito B, ndo incorre
em erro vital, dando sequéncia ao restante do compasso.

Lehmann e McArthur (2002) afirmam que a correcdo de notas € um habito
caracteristico da pratica para performance, onde os detalhes da musica e a correcdo de
digitacdo sdo fundamentais. Para a pratica de leitura a primeira vista, entretanto, os autores
sugerem uma mudanca para habitos opostos aos da pratica para performance, sendo a fluéncia
do texto musical através da manutencdo do ritmo e da métrica o mais importante, permitindo
um panorama global da obra, e executando as notas com a digitagdo mais vidvel. Como a
habilidade de ler a primeira vista também envolve outras como a habilidade motora e o

armazenamento de padrées na memdria, quanto maior a pratica de solucdo de problemas
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técnicos (digitacao) e a aquisicdo de repertdrio, maior a eficacia em encontrar a digitacdo mais
favoravel & expressdo do texto durante o processo da leitura & primeira vista. E o que parece
ter ocorrido com os sujeitos D e E, que solucionam, respectivamente, os compassos 7 e 8 da
Frase C, através de uma digitacdo que nao foi a mais usual dentre as utilizadas, obtendo um
resultado satisfatério. A utilizacdo de um mesmo dedo para a transi¢ao entre 0s compassos 8 e
9 requer do leitor certa reflexdo sobre como executar a passagem (ver Exemplo 10, p. 25),
considerando que encontra-se inserida numa textura complexa para 0 instrumento,
envolvendo notas de passagem acompanhadas de acordes. A sugestdo de Thompson e
Lehmann (2004, p. 149) para a pratica de solugdo de problemas é tocar padrbes usuais
encontrados no repertorio utilizando a maior variedade de digitacdo possivel. Os sujeitos A e
F realizam o compasso 9 de forma semelhante, soltando a pestana do acorde e executando a
linha melddica pela corda 1. Contudo, somente o sujeito F consegue um bom legato para
essas notas.

> Frase D

Frase D

c. 10 — P10 (p. 27) > | Sujeito A,B,D,E,F,G,Hel

c.11-P10

Figura 5: melhores desempenhos na execucdo da Frase D

Esta frase ndo apresentou discrepancias de digitacdo entre os sujeitos da Figura 5. A
principal diferenca ocorreu na duracdo dos tempos, em alguns casos excessivamente
prolongados. Isto porque hd uma indicacdo de ritardando no compasso 10 do excerto. Sendo
assim, a andlise do desempenho dos sujeitos nesta frase se refere diretamente aos elementos
de expressao, tal como a Frase B.

O sujeito A muda desnecessariamente a posicdo da mado esquerda para executar o
segundo tempo do compasso 10. Esse excesso de movimentos da mao esquerda gerou uma
desconexdo na conducgdo das vozes, mas ocasionou uma desaceleracdo caracteristica de final,
mostrando que a digitacdo pode auxiliar em aspectos musicais e expressivos.

A prolongacéo excessiva do tempo 1 pelo sujeito G parece ter ocorrido por um lapso

de leitura em consequéncia do problema mecéanico entre os compasso 8 e 9. Este sujeito
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afirma em sua entrevista que ao final sua execucao “[...] caiu um pouco, talvez na tltima linha
porque eu nao tive tempo de analisar até 14 como eu queria [...]”. A Frase D do excerto foi
escrita no Gltimo sistema da partitura. Entretanto, é provavel que a desconexdo ocasionada
pela correcdo de dedos entre os compassos 8 e 9 (Frase C) tenha ocorrido em fungdo do pouco
tempo dado a leitura silenciosa, evidenciando que a partir destes compassos a execucao tenha
ocorrido sem nenhuma leitura prévia. O sujeito E amplia excessivamente as dura¢des de cada
tempo.

Vale, ainda, ressaltar alguns comentarios adicionais a respeito do desempenho de
alguns sujeitos diante do excerto. Quanto ao sujeito J, levantei a hipdtese de que o
posicionamento da estante pudesse ser decisivo no desempenho da tarefa (ver p. 34). Este
sujeito (bem como o sujeito K) realizou uma execucdo com muitas pausas do discurso
musical, e parecia estar constantemente conferindo na partitura o que estava tocando. Esta
verificagdo foi possivel pela localizacdo da estante, fora do campo de visdo da escala do
violdo. Como dito anteriormente, isso obrigou o sujeito J a efetuar movimentos
alternadamente opostos: um para visualizar a partitura e outro para encontrar as notas que
estava lendo no instrumento. Uma solucdo poderia ser posicionar a estante no mesmo angulo
de visdo do brago do instrumento, visualizando dessa maneira, a escala e a partitura com
pouco ou nenhum movimento de cabegca. A maioria dos sujeitos ndo teve este problema,
obtendo um desempenho satisfatorio, independente da estante estar na mesma posic¢ao. 1sso
sugere que o local onde a estante foi posicionada ndo foi um fator determinante no
desempenho dos sujeitos desta pesquisa.

De acordo com Banton (1995), a pouca pratica de leitura a primeira vista cria uma
dependéncia maior do feedback visual, pois a falta de uma prética periddica gera a
necessidade de monitoracdo dos movimentos a serem produzidos na execucdo da tarefa. E
provavel que as representacdes mentais daquilo que foi lido no tempo da leitura silenciosa
seja 0 mais importante, considerando-se que alguns sujeitos sequer olharam para a méao
esquerda durante a execucdo do excerto, e mesmo assim, obtiveram um bom resultado.
Assim, podem ter sido mais eficazes em ensaiar mentalmente as solucbes de digitacdo do
excerto e em detectar os pontos de maior dificuldade onde deveriam deter-se por mais tempo.

Trés sujeitos, E, G e H, que obtiveram um bom desempenho na leitura a primeira
vista, relatam em suas entrevistas como procederam em funcdo da observacgdo do excerto. O
sujeito E procurou observar “[...] as partes que em geral pra mim s3o mais dificeis que ¢ fazer
0s acordes no caso, pensei em como que eu poderia fazer os acordes [...]”. O sujeito G relata

que durante o tempo de leitura silenciosa buscou “[...] procurar passagens que [...] tivesse
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problema em montar a posicdo na hora, procurar os trechos mais dificeis, dai pensar na
digitagdo dele [...]”. O sujeito H diz que tentou “[...] ver onde é que teria alguma passagem
mecanicamente mais dificil onde exigiria pestana [...]”. O sujeito J, a principio, demonstra a
utilizacdo da Possibilidade 9, mas erra o acorde. A seguir, acerta as notas dos compassos
seguintes, no entanto, compromete a frase musicalmente. Isto demonstra que ndo houve um
planejamento para esta frase durante a leitura silenciosa (talvez por falta de tempo). Numa
abordagem a respeito de estratégias de estudos, Gabrielsson define a préatica de visualizar
mentalmente solu¢des mecanicas como sendo “[...] o ensaio mental das habilidades motoras
sem nenhum tipo de movimento muscular [...]” (1999, p. 505). Neste sentido, as pesquisas
sobre estratégias de estudo tem apontado que essa pratica é mais eficaz em musicos que
possuem um maior dominio das habilidades motoras em seu instrumento. Quanto menos
avancado for o musico e mais dificil a obra, mais importante é a pratica motora (COFFMAN
apud GABRIELSSON, 1999).

Outro aspecto inserido na leitura a primeira vista € o nervosismo. Como néo é o foco
deste trabalho, cito apenas um comentario feito pelo Sujeito A: “[...] quando tu botou ele eu
digo, barbadinha, s6 que a partir do momento em que eu levantei o violdo bateu um pequeno
nervosismo e comecgou a travar dedo, deu uma pequena travada, eu errei alguns tempos no
segundo sistema, mas acho que em termos de leitura a primeira vista eu, penso eu que o bom
seria tocar até o final, entdo eu tentei ndo voltar, ndo ficar travando, nao ficar repetindo [...]”.

Todos os sujeitos auto-avaliaram seu desempenho na execucdo da tarefa como sendo
Razoavel, a excecdo do sujeito | que avaliou com o conceito Bom. Os sujeitos J e K, mesmo
tendo errado muitos acordes, notas e ritmo, e ndo conseguindo manter a pulsagdo necessaria
para a conversdo estilistica do excerto, avaliaram como Razoavel seus desempenhos. 1sso
parece confirmar a constatacdo de Banton (1995) a respeito da forma como a audicdo é
utilizada por musicos de diferentes niveis de habilidade de leitura. Como esses sujeitos (J e K)
ndo tinham uma representacao clara do som a ser produzido, ndo haviam como re-direcionar a
execucdo para as notas corretas. Foi 0 caso do erro do acorde no compasso 2 pelo sujeito J, ou
do sujeito K que executa quase todo o excerto desconsiderando as alteracGes da armadura de

clave.
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CONCLUSAO

A presente pesquisa buscou identificar as principais dificuldades encontradas na
execucdo de uma tarefa de leitura a primeira vista no violdo. Para isto foram analisados os
procedimentos adotados por alunos de graduagdo na leitura de um excerto musical composto
para esta tarefa. Busquei, na composicdo do excerto, um nivel de dificuldade médio que
contemplasse os diferentes niveis de experiéncia, curso, semestre, etc, que eram esperados
quando da escolha por alunos de graduacdo. O excerto contém 4 frases de texturas diferentes,
contemplando também aspectos expressivos, de exploracdo de recursos sonoros e de
articulacdo. Considerando-se a diversidade de digitacdes de mao esquerda possiveis no violdo,
investiguei se a digitacdo escolhida pelos sujeitos desta pesquisa expressou corretamente o
texto musical. Na tentativa de verificar se a habilidade motora do sujeito teve relagdo com seu
desempenho na tarefa elaborei um teste contendo exercicios para ambas as maos. Um
questionario foi aplicado para acessar dados relativos a sua vivéncia como musico, a fim de
relacionar estes com o seu desempenho. Vale ressaltar que esta pesquisa ndo investigou a
influéncia dos aspectos relacionados a digitacdo da méo direita na execucédo do excerto. Sendo
a amostragem da pesquisa composta por alunos de graduacgédo, considerei que apresentariam
um nivel técnico minimo para esta méo, permitindo focar nas digitaces de médo esquerda.

Muito do que foi mostrado neste trabalho ja vem sendo aplicado intuitivamente pelos
violonistas na execucdo da leitura a primeira vista. No entanto, ainda ndo ha estudos que
investiguem a aplicacdo desta habilidade no viol&o. Ainda assim, os resultados desta pesquisa
sugerem que as principais dificuldades encontradas na execucdo da tarefa de leitura a primeira
vista foram a escolha de uma digitacdo adequada num curto espaco de tempo, e a retencdo das
alteracdes de armadura de clave na memdria. Consequentemente, a expressividade muitas
vezes ndo chegava a ser explorada. Contudo, na discusséo da Frase D (p. 58), verificou-se que
a escolha de uma digitacdo adequada pode auxiliar na execucdo de aspectos expressivos, tais
como a indicacdo de agogica proposta para esta frase.

A tonalidade demonstrou-se como uma das principais dificuldades encontradas na
execucdo da leitura a primeira vista deste trabalho. Considerando a linguagem tonal, o
reconhecimento do campo harménico de determinada tonalidade pode estar relacionado com
0 acesso aos contetudos da memoria de longo prazo. Lembrar da qualidade dos acordes que
ocorrem em uma tonalidade pode ser mais eficaz do que ler notas individuais alteradas pela

sua armadura. E preciso, porém, que esse conhecimento esteja previamente armazenado na
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memoria para poder ser acessado e relacionado com a memodria motora necessaria a sua
execucdo, permitindo, neste caso, a previsibilidade harménica dos eventos. Como sugestao
para desenvolvimento desta habilidade de reconhecimento harmdnico no sistema tonal, a
pratica de progressdes harmonicas utilizando diferentes tonalidades em forma de improviso
pode ser benéfica. A eficacia desta sugestdo podera ser explorada em trabalhos futuros através
da observacédo de varios sujeitos, testando suas habilidades de leitura & primeira vista antes e
apos a implementacdo desta pratica. Outra hipdtese levantada na discussdo da Frase C (p. 54)
com relacdo ao esquecimento das alteracbes da armadura de clave é que poderia ser
consequéncia ou da tentativa de correcdo desnecessaria de erros, ou da indecisdo da escolha
da digitacdo da frase anterior. Isto também podera ser verificado através da aplicagdo de um
teste de leitura a primeira vista utilizando um excerto que contemple, primeiramente, alguma
passagem tecnicamente dificil, seguida de outra mais facil em que seja possivel explorar
diferentes recursos sonoros através da digitacdo. Dois grupos de sujeitos poderdo ser
utilizados: um que pratique resolucdo de problemas mecéanicos por um determinado periodo
antes da aplicacao do teste, e outro sem nenhum tipo de pratica prévia de soluces.

Os testes de habilidade motora mostraram evidéncias de que os desempenhos mais
satisfatorios apresentaram os melhores resultados. Porém também houve casos opostos onde
nem sempre o sujeito de melhor desempenho em determinado aspecto mecanico do texto
musical mostrou-se melhor em termos de resultados no teste. Isto sinaliza a necessidade de se
avaliar este aspecto em trabalhos futuros.

A leitura a primeira vista requer um grande numero de habilidades que nem todos
possuem na mesma proporcdo de desenvolvimento. No entanto, deve ser praticada por todos
0s mausicos, estudantes, amadores e profissionais com freqiiéncia, uma vez que é uma
habilidade que auxilia em muitas outras tarefas. Frequentemente o professor necessita ler
obras para seus alunos, e musicos podem utiliza-la como ferramenta de conhecimento na
escolha de repertdrio para performance. Outras praticas podem auxiliar no desenvolvimento
da leitura a primeira vista: a pratica de habilidades motoras executando uma mesma passagem
com maior nimero de digitacdes possiveis (testando fluéncia e expressividade do texto),
conhecimento de estilos através da audicdo de obras junto a partitura (permitindo o
reconhecimento visual na notacdo de padrfes recorrentes), a pratica de improvisacdo (para o
preenchimento de lacunas decorrentes de erros vitais), o estudo de técnica e execucdo de
obras em diversas tonalidades, entre outros. Espero que este estudo possa continuar instigando
alunos e pesquisadores a buscar novos caminhos para a compreensdo e o desenvolvimento dos

processos que envolvem a leitura a primeira vista no viol&do.
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ANEXO A: AUTORIZACAO DE FILMAGEM

AUTORIZACAO

Eu, , matricula n° , autorizo o

mestrando Eduardo Vagner Soares Pastorini a utilizar o material filmado de meu teste de leitura a

primeira vista em qualquer trabalho de pesquisa desta drea, sabendo que meu nome ndo sera

~on

mencionado, e sim, “aluno de violdo”, uma vez que se trata de pesquisa.

Assinatura

Porto Alegre, 29 de junho de 2010.
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ANEXO B: EXERCICIOS DO TESTE DE HABILIDADE MOTORA

1) Arpejo: Caderno N°2 — Técnica de la mano derecha, de Abel Carlevaro — Férmula 1:

. i Y n i m
a m i m a m | m ami1 m ar
—

2) Ligados ascendentes: Caderno N°3 — Técnica de La mano isquierda, de Abel

Carlevaro - Dedos salteados 1 -3 e 2 -4:

Dedos salteados Non - adjacent fingers

etc.

Ej.4 (dela3)

Ej.5 (de2a4)
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3) Notas repetidas: Caderno N°2 — Técnica de la mano derecha, de Abel Carlevaro —

Formula 201:

la. posicion
i m im

venpa,

im jm

A
k= 3
A
= 3

6

Férm. 201

()

I T ..y
PPy PPV

e e e

4
&
p oA

p—

s e |

P

| -

2

2a. posicion

—H1

L, 7N
o




ANEXO C: QUESTIONARIO

Questiondrio Data:

Nome:
Idade: Sexo: ( )M ( )F
Curso: ( )Bacharelado ( ) Licenciatura Semestre:

1. Ha quanto tempo estuda violdo?

2. Antes de ingressar na UFRGS vocé estudou (assinale todas necessarias):

( ) Sozinho
() com professor particular
() com professor em uma instituicdo musical

() outro. Explique:

3. Quantas horas de violao estuda:
() até 1 h/dia
() 1-2h/dia
() 2-4h/dia
( ) mais de 4 h/dia
() 1-4h/semana

( ) outro:

4. Vocé participa de algum grupo de misica de camara?
() Sim.
() Néo.
Caso afirmativo, responda:
Qual?
Onde?
Quantas horas se dedica por semana?

5. Vocé participa de algum grupo de Canto Coral?
() Sim.
() Néo.
Caso afirmativo, responda:
Qual?
Onde?

Quantas horas se dedica por semana?
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6. Vocé costuma apresentar-se em pUblico?
() Sim.
() Néo.
Caso afirmativo, responda:
Quantas vezes por ano?
Onde?

Que tipo de apresentacdes?

7. Vocé costuma praticar leitura a primeira vista?
() Sim.
( ) Nao.
Caso afirmativo, responda:

Com que frequencia?

Com qual finalidade?

8. Na leitura a primeira vista, quais as primeiras duas coisas que voceé olha:
() Ritmo
() Alturas
( ) Articulacdo
( ) Dindmicas
( ) Andamento
( ) Tonalidade
(') Titulo da obra

( ) outro

9. Qual o repertorio de violdo que vocé ja estudou? (a0 menos 1 pe¢a do compositor):

(') Luis Milan

() J.S.Bach

( ) Domenico Scarlatti
() Mauro Giuliani

( ) Fernando Sor

( ) Francisco Téarrega
() Manuel Ponce

() Leo Brower

( ) outros

10. Que obras vocé estudou nos dois Gltimos semestres?

11. Qual sua maior dificuldade na leitura a primeira vista?
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