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RESUMO

Este trabalho pretende tracar um panorama solmet®m do duplo em diferentes
campos tedricos, sobretudo na literatura, no mtdé observar, ao final, como esse mito se
apresenta na sociedade de hoje, tempo que Zygmaomd@h (2004) denomina de
modernidade liquidaPor representar mais do que um mito, um arquéfipo um simbolo, o
conceito de duplo, para muitos, € de dificil aps@en possui referéncias visivelmente
antropoldgicas, estando estreitamente vinculadou@st§o da identidade. Deste modo,
objetiva-se verificar se 0 mito ainda se atualizdeeque forma isso ocorre. Como objeto
literario, ha um leque de obras classicas de difesepaises a serem comentadas, bem como
textos recentes que podem ilustrar a reconfigurad@oema. Ademais, a temética da
duplicidade é elucidada por meio de atividades fguem propostas em um projeto de
docéncia, — com uma turma de 1° ano do Ensino Mégdiem que o duplo pbde ser
visualizado em um filme e em trés contos da liteeabrasileira. O projeto fez com que os
alunos deslizassem a ideia de sujeito cindido parglano tecnoldgico, em que o homem
esta dividido entre o real e o virtual. Essa nogespectiva pés-humanistica para o duplo é
explorada brevemente aqui a partir do estudalideopia em uma ramificacdo da ficgao
cientifica — o cyberpunk —, em oposicaatapia caracteristica da ficcdo fantastica. Portanto,
ao longo deste estudo, pudemos confirmar que ac&msle constante atualizacdo do mito
atraves dos séculos € auténtica, seja na literatunaesmo fora dela.

Palavras-chave:Duplo. Identidade. Literatura. Ensino. Pés-humanisDistopia. Utopia.



ABSTRACT

This paper offers an overview about the doublediferent fields, especially in
literature, in order to observe, in the end, hois thyth appears in today's society, time that
Zygmunt Bauman (2004) callsjuid modernity Comprising more than a myth, an archetype
and/or a symbol, the double’s concept is too diffido grasp sometimes; it clearly has
anthropological references and it is closely linkedhe issue of identity. Thus, the aim is to
verify if the myth still updates and how this ocguAs literary object, duplicity is commented
in a range of classics from different countriess-weell as recent texts that can illustrate the
reconfiguration of the subject. Moreover, the theofeduplicity is elucidated through
activities that were proposed in a teaching projeatth a group of High School Freshmen —
in which the double could be visualized in a moael in three Brazilian short stories. The
project helped the students to slide the idea lif sy@an to a technological view, in which the
man is divided between the real and the virtuals iew post-humanistic perspective of the
double is briefly explored here with the study gktbpia in a branch of science fiction —
cyberpunk — as opposed to the fantasy fiction'piato feature. Therefore, throughout this
study, | could confirm that the sensation of constapdating of the myth through the
centuries is authentic, whether in literature arefseyond.

Key-words: Double. Identity. Literature. Education. Posthuman Dystopia. Utopia.
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INTRODUCAO

A crianca contraditéria na fala exagerada e no enaslga sem motivo — que pendia
entre a voz audivel do siléncio e a quietude acdalth tumulto — e aquela que correspondia
aos designios de um signo do zodiaco ja duplicadswea esséncia. Geminiana no combate e
na calmaria; pessoa do drama, personagem da videnCa que escapava constantemente
para a biblioteca a procura de histérias de detetigue — escondida — tremia com satisfagédo
ao encontrar o terror em Poe, enquanto ninguéncéigsa alguma nas aulas de literatura;
que se apaixonou pelo espirituoso Huckleberry Fenisua viagem em uma jangada rio
Mississipi abaixo; que, junto dos amigos, vibrawancas aventuras enigmaticas de Harry
Potter; e que, em vez de estudar para as provafidiea e Biologia, passava o tempo
desenhando e escrevendo fanfictions. Para que ded¢érmulas matematicas se se podia
encontrar Alvares de Azevedo e seus colegas bogmamsouvir historias escabrosas em
uma taverna? Foi a pequena que, para além do ingagirfantastico das histérias de ficcao,
se encantou pela magia do quase inGspito mundoateavés das divergentes representacdes
de sociedade vistas em filmes compartilhados pelogos mais velhos. Crianca que
descobriu felizmente cedo a paixao pela leitur@le pscrita e que, na figura do avé paterno,
viu o primeiro professor e aluno — aquele que, saber, incentivou, na brincadeira, o

estudo da Lingua Inglesa.

...Tudo se deu, assim, pelo duplo fantasmaticadgsde sempre me acompanhou...

O tema deste trabalho esta no cerne de todas aigtengpes — ndo somente minhas,
mas de muitas pessoas que sdo constantemente emdasbela problematica da identidade.
A significacdo do duplo parece dificil de ser cdpt@ talvez por isso nos toque com tanta
forca. Para muitos, é um tema cravado nas viscegasyindo facilmente a superficie para
que possa ser visualizado de maneira inteligived.eBsa razdo, ha quem sempre pergunte:
“mas o que seria esshiplo que tu vens estudando ha tempos?”. O duplo é wm omin
arquétipo, um simbolo. E muito mais. “A universatid do tema indica uma referéncia
claramente antropologica, ao mesmo tempo transallti trans-histérica, embora certos

momentos historicos e culturais favorecam o sewdescimento” (MELLO, 2000, p. 123).



Portanto, € uma tematica que se encontra no inemeaoletivo e que, século apés século,
se revitaliza em consonancia com determinada sadéed em um tempo particular.

A abordagem desse tema tem como objetivo principralpreender como a questéao da
identidade afeta o homem de hoje, no que Baumaj2thama denodernidade liquida
momento em que tudo se esvai depressa e em gaqueifite alteracdo de pensamento e/ou
comportamento soa intrinseca ao ser humano. Esspeptva esta acoplada ao duplo na
literatura — explorando obras antigas e atuaisa-€cemo ele pode ser trabalhado em sala de
aula. Assim, delineia-se uma longa trajetéria ermds de obras literarias e exemplos de
atividades realizadas com um grupo especifico aieoal para se discutir a problematica da
identidade subentendida na duplicacéo do sujertalizando, por fim, uma atualizacdo do
mito do duplo na modernidade tardia.

A relevancia dessa discussao esta no fato de guanta ao interior do individuo, o
que pode contribuir para um estudo aprofundadora @eperimentacdes diferenciadas em
aulas de literatura, ja que tematicas controves8ascapazes de transformar o aluno, de uma
forma ou de outra, por causar inquietacdo. Alénsodi€ inegavelmente conveniente
observarmos como mitos e simbolos se redesenhanacdslo com as sociedades,
funcionando como reflexos fiéis de alguns de sepscios mais obscuros. Simbolicamente, o
duplo é sempre “retomado porque ele fala da ess@ndia existéncia do ser, colocando em
xeque a unidade psiquica, tdo mais significativantu mais se mostra fragil” (MELLO,
2000, p. 123).

As trés partes existentes neste trabalho parecenmaotar-se de maneira autbnoma,
funcionando como ensaios que talvez ndo possuamexmimediato ou causalidade linear.
Contudo, apesar de aparentemente independentesn farticuladas pelo eixo tematico
principal do duplo. Assim, na primeira parte, tlabase com a questdo da identidade em
torno da duplicidade; na segunda, com o duplo ta da aula; e na terceira, com a
atualizacdo do mito na contemporaneidade. A segudr,trés capitulos sdo mais bem
esbocados.

Na primeira parte — dividida em trés subsecdesla;de, inicialmente, a respeito da
identidade na modernidade tardia, utilizando cdosede Stuart Hall e de Zygmunt Bauman;
em seguida, € construido um panorama de apresentacénito do duplo que passa por
diferentes areas; por ultimo, explora-se o mitolitexatura, de duas maneiras: primeiro,
através de uma analise comparatista entre o cvitbdm Wilson”, de Edgar Allan Poe, e o

conto “Secret Window, Secret Garden”, de Stephemgkeé depois, algumas obras classicas e
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outra contemporanea sdo comentafeankensteinde Mary Shelley® Médico e o Monstro
de R. L. Stevensor) Retrato de Dorian Grgyde Oscar Wilde, #ha do Medg de Dennis
Lehane.

Na segunda parte do trabalho — também dividida &% subsecdes —, reflete-se
brevemente sobre o0 ensino de literatura e sobre cenda a experiéncia do leitor, através de
documentos oficiais da educacdo e de textos it Wolfgang Iser, Umberto Eco e
Antonio Candido; depois, descreve-se, em linhaaigieum projeto de docéncia que realizei
em parceria com uma colega em uma turma de 1° anBndino Médio; e, finalmente,
apresento exemplos de atividades e textos utilzddese projeto — que estéo relacionados ao
duplo —, focando na reacao dos alunos e nas mathguie poderiam ser alcancadas.

Na terceira e ultima parte do trabalho — igualmesgigarada em trés subcapitulos —,
mostro, antes de tudo, qual foi 0 ponto a que &gesinos levou, destacando que o produto
final previamente planejado foi substituido pelituta de um artigo, o qual fez com que a
turma deslizasse a noc¢ao de duplo para um planolégico; segundo, a partir da perspectiva
tecnoldgica levantada, faco uma releitura distopizanito por meio de uma ramificacdo da
literatura de ficcao cientifica, o cyberpunk; er fim, encerro com uma releitura utépica do
mito, através da ficcdo de fantasia, trazendo el@sge duplicacdo da realidade, como em
Alice no Pais das MaravilhasAlice através do Espelhde Lewis CarrollO Magico de Oz
de Lyman Frank BaunkRonte para Terabitiade Katherine Paterson AeHistéria sem Fim
de Michael Ende.

Enfim, a teméatica aqui abordada e atualizada diadldembrar que a ficcdo parece
mais confortavel do que a vida real. Talvez par B5ja mais atraente entrar em contato com
assuntos polémicos através do objeto literarios ponudez e a crueza da vida nos levam,
naturalmente, a entendimentos mais rasos, apresgagessimistas — ou mesmo realistas —
das coisas; enquanto a literatura torna possival pnmjecdo mais ampla e um entendimento
profundo de temas complexos e de dificil elucidagd@omo € o caso do duplo —,
promovendo até mesmo leituras otimistas acercaodeewdos tdo espectrais. Com isso, 0
desdobramento do duplo para a critica literariara p ensino, além de ser, do meu ponto de
vista, uma agédo indispensavel, mostra-se tambéariapt. Vamos, entdo, bem como Eco

(1994, p. 124), tentar “ler a vida como se fosse obira de ficgdo.”.
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1 UMA QUESTAO DE IDENTIDADE

1.1 Descentralizacéo do sujeito

Segundo o sociélogo polonés Zygmunt Bauman (20080 pgrifo do autor),quando
a identidade perde as ancorssciais que a faziam parecer ‘natural’, predeterminada e
inegociavel, a ‘identificacdo’ se torna cada vezismimportante para os individuos que
buscam desesperadamente um ‘nds’ a que possamapedso.” Esse € o processo no qual
estamos inegavelmente inseridos nessa chamada quiesmuade, modernidade tardia/
liquida/ fluida, era do vazio ou outro termo queicamos utilizar. E talvez por isso tenha me
parecido apropriado iniciar este trabalho pelo spréa visivelmente o seu ponto de chegada.
N&o mais: agora ele também € ponto de partida,ug@ @ problema da identidade foi
inconscientemente o lume inicial para que eu mecesise em busca de um entendimento
acerca do mito do duplo, que sera explorado maastd

Bauman (2004, p. 16-17) afirma ainda que “as pesssoa busca de identidade se
veem invariavelmente diante da tarefa intimidaddea ‘alcancar o impossivel”. Esse
impossivel a ser alcangado esta diretamente rekaioa uma questdo de pertencimento, seja
um ato de pertencer ao mundo ou a si mesmo. MaE@ajue esse ato é impraticavel se
considerado como objetivo pontual, pois a buscademtidade/pertenca deve ser uma tarefa
realizada repetidas vezes durante a vida, ndo deveer encarada como um destino final
(BAUMAN, 2004).

Estamos em tempos de globalizagéo e reconfigurdgdoerarquia, o que torna mais
dificil o entendimento do que segar e pertencer Estamos inseridos em uma “sociedade de
cartdes de crédito que elimina a distancia enégpara e o desejo” (BAUMAN, 2004, p. 54),
diferentemente do que acontecia com 0 sujeito dmillismo, por exemplo, voltado,
sobretudo, para a razdo. De acordo com Stuart(R@0l4), além desse sujeito, poderiamos
pensar também em um sujeito sociolégico, que da palra o coletivo, dando importancia a
interacdo em lugar da razédo. No entanto, o queareansodernidade tardia € o que ele chama
de sujeito p6és-moderno, aquele que possui difesedentidades e em diferentes fases. E um
individuo pluralizado, deslocado e fragmentado,@erem um impasse.

N&o mais monitorados e protegidos, cobertos e oeaitps por instituicbes em
busca de monopélio — expostas, em vez disso, aojbgo de forcas concorrentes -,
quaisquer hierarquias ou graus de identidades, récydarmente os sélidos e
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duraveis, ndo sdo nem procurados nem faceis dérgionés principais razées de

as identidades serem estritamente definidas e @édps de ambiguidade (tdo bem
definidas e inequivocas quanto a soberania tagitdo Estado), e de manterem o
mesmo formato reconhecivel ao longo do tempo, desapram ou perderam muito
do poder constrangedor que um dia tiveram. As idadés ganharam livre curso, e
agora cabe a cada individuo, homem ou mulher, Gatds em pleno véo, usando
0s seus proprios recursos e ferramentas (BAUMAR420. 35).

E por essa razdo que “no admirdavel mundo novoogastunidades fugazes e das
segurancas frageis, as identidades ao estilo anfgjdas e inegociaveis, simplesmente néo
funcionam” (BAUMAN, 2004, p. 33). Conquanto tenharessa noc¢éo, o ato de “flutuar”
ainda é malvisto porque ocasiona sentimentos degimanca e de ansiedade nunca antes
experimentados com tamanha proporcédo. E ainda lgtuerf pareca estranho, permanecer
fixo e se sem alternativas tampouco € a soluc&t gue soa como uma espécie de fuga da
realidade que ndo se pode mais evitar. Assim, ér@o0-nos em um elusivo entre-lugar, um
“lugar teimosamente, perturbadoramente, ‘nem-um-aetro” (BAUMAN, 2004, p. 35).

Nesse meio-termo, procura-se manter as portasreeafertas, ja que “quando a
qualidade o deixa na mdo ou ndo esta disponivel vende a procurar a redengdo na
guantidade” (BAUMAN, 2004, p. 37), 0 que se aplmanovas identidades, carreiras e
relacionamentos de quaisquer espécies. E nadanaiaisal que o entre-lugar seja marcado

por forte ambivaléncia:

Em nosso mundo de “individualizagdo” em excessoidastidades sdo béncéos
ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, @éi&omo dizer quando um se
transforma no outro. Na maior parte do tempo, eds@&s modalidades liquido-
modernas de identidade coabitam, mesmo que lodakzam diferentes niveis de
consciéncia. Num ambiente de vida liquido-modeasadentidades talvez sejam as
encarnagcdes mais comuns, mais agucadas, mais @aofiemte sentidas e
perturbadoras dambivalénciaE por isso, diria eu, que estéo firmemente asdast
no proprio cerne da atencao dos individuos liquidaternos e colocadas no topo de
seus debates existenciais (BAUMAN, 2004, p. 38pgtd autor).

A maior crise existencial dos nossos tempos tadgtzja relacionada ao que o proprio
Bauman chama de “espectro da exclusdo”. Assim dootamos e abandonamos coisas e
pessoas, somos trocados e abandonados da mesmafoaom a mesma velocidade. “Feridos
pela experiéncia do abandono, homens e mulherg¢ssiispeitam ser pedes no jogo de
alguém, desprotegidos dos movimentos feitos petmsdgs jogadores e facilmente renegados
e destinados a pilha de lixo quando estes achavenelgs ndo dao mais lucro” (BAUMAN,
2004, p. 53). A mudanca incessante é caractergican homem sem vinculos, imprevisivel,

que ao inveés de buscar um final, continuamente sbmewvos e mais atraentes comecos.
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Segundo o socibélogo (2004, p. 59), essa “estratégiarpe diemé uma reacdo a um mundo

esvaziado de valores que finge ser duradouro.”

O rompimento, ao que parece, € visto agora comaaontecimento tdo “natural”
guanto a morte é para a vida — ja que os relacientos, um dia almejados pelos
mortais como a porta de passagem para a eternittatb@ram-se eles proprios
fissiparos e mortais. [...] Animais ou humanosgce®os ou de estimacdo — sera que
importa? Todos eles estdo aqui pelo mesmo motatisfazer (pelo menos é para
isso que os mantemos). Se ndo o fizerem, ndo téalidide alguma e portanto
nenhum raz&o para estarem aqui (BAUMAN, 2004, p. 71

Para Hall (2004), houve alguns momentos e/ou pemssdna histéria que
possivelmente ocasionaram a nossa descentraliaiig@io em primeiro lugar, Karl Marx, que
deu primazia as relagbes sociais no centro de iseems teodrico, e ndo ao homem; em
segundo lugar, a descoberta do inconsciente ponu®id Freud, jA que Sao 0S pProcessos
psiquicos inconscientes que produzem a subjetigidadhdo a razéao; em terceiro lugar, a
analogia entre lingua e identidade feita por Farlinde Saussure, em ge@mossomente a
partir da relagdo com o outro; depois, Michel Faoltca a individualizagao/isolamento do
sujeito através de um “poder disciplinar”; e, pdtinio, o feminismo e a politizacdo da
subjetividade, quando a diferenca sexual passeudsta também como um determinante da
identidade, bem como raca, religido, nacionalidatte,

Contudo, muito antes, Renée Descartes ja havialpde a cisdo do sujeito através de
duas importancias distintas: “a substancia espémaléria) e a substancia pensante (mente).
Ele refocalizou, assim, aquele gramtimlismoentre a ‘mente’ e a ‘matéria’ que tem afligido
a Filosofia desde entdo” (HALL, 2004, p. 27, grifm autor). Embora tal cisdo se mostre mais
antiga do que imaginamos, um dos fatores que aiomea® muito mais marcado na
modernidade tardia: a globalizacdo, ainda que teamh& seja um fendbmeno recente. Hall

aponta algumas consequéncias da globalizacao aslulentidades culturais:

As identidades nacionais estaodssintegrandpcomo resultado do crescimento da
homogeneizacéo cultural e do “pds-moderno globa$'.identidades nacionais e
outras identidades “locais” ou particularistas est@ndaeforcadaspela resisténcia
a globalizacdo. As identidades nacionais estaoeauiinib, masiovasidentidades —
hibridas — estédo tomando seu lugar (HALL, 200469y .grifos do autor).

O hibridismo identitario, porém, encontra dificattts por estar assentado justamente

em uma espécie de contradicao:
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Algumas identidades gravitam ao redor daquilo qobifs chama de “Tradig&o”,
tentando recuperar sua pureza anterior e recobritnddades e certezas que séo
sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceiterag identidades estdo sujeitas
ao plano da histéria, da politica, da representagdda diferenca e, assim, é
improvavel que elas sejam outra vez unitarias owrdy’; e essas,
consequentemente, gravitam ao redor daquilo quénRgbegundo Homi Bhabha)
chama de “Traducgdo” (HALL, 2004, p. 87).

E eu diria que a tendéncia contemporanea é erhbarassas duas nocoes: tenta-se
seguir a tradicdo, ao passo que atribuimo-nosefatde traduzir cada identidade de acordo
com seu contexto especifico. Ao mesmo tempo emagsgpressao daadicdo se mostra
inexecutavel, atraducdo se apresenta imperativa — dilema curioso, masintetdae
compreensivel se pensarmos que o hibridismo écaqud, diariamente, temos a mesa.

Destarte, o conceito de identidade pode facilmanglevar a um abismo, visto que
possui a capacidade de abranger diversas perspediou tipos identitarios. De maneira
simplista, é possivel falar a respeito de identdaddividuais ou coletivas. Muito embora o
foco do trabalho seja a esfera subjetiva, tem-sestramio problematico dissociar a
individualidade da coletividade, pois, a todo ingtauma interfere na outra, 0 que comprova
a dificuldade em se fechar um conceito tdo ampléndiscutivel. Ainda assim, é importante
salientar que foi o sujeito descentralizado e aigtgcao causada por este que me levaram ao
estudo do mitb do duplo, tematica que curiosamente se revigoravésg dos tempos,
passando pelos diferentes tipos de sujeito e ddiddele. Revela-se, assim, cada vez mais

interessante e nebulosa, pois se expande pordsragniscados e multiplices.

! A palavra “mito” ser4 empregada neste trabalhadded sua carga simbélica, que pode ser atribufdenatica
do duplo, justamente por esse ser um topico cortiptad formas de apresentacéo, tendo origem inuetada.
Além disso, tal tematica é incluida em dicionadesmitos e de simbolos. Para fins de simplificagddermos

“duplo”, “mito do duplo” e “duplicidade” tém aquieivaléncia.
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1.2 Algumas formas de apresentacao do duplo

Antes de nos atermos ao tema especifico do déph@cessario que se perceba que
este trabalho transita em um territério abstratoyvetude de néo estar atrelado a questdes de
ordem cientifica, e sim de ordem mitolégica. Nemiémcia nem o mito podem ser ilustrados

um pelo outro, visto que sédo modos divergentexdicgacdo do mundo.

Na medida em que o mito pretende dar conta da exidlde do real, ndo pode ser
simples. SO0 pode ser irracional e aldgico. Abresetodas as possiveis
interpretacdes, até mesmo (e sobretudo) as matsaddarias. Nao pode portanto
ser explicado mediante um sistema racional. Siuaem outro registro de

aproximacao do real. [...] O mito possui sua pmbjetividade, e constitui um

modo de pensamento tao respeitavel quanto aquelugdamenta o conhecimento
cientifico (AUGRAS, 1983, p. 16).

Segundo a autora, ainda que o mito seja respostmaéresposta sempre ambigua.
“Decifrar o mito é decifrar-se. Abrir-se ao mitmavir ressoar dentro de si 0 eco de antigas
provacdes, reinventar significacbes esquecidagnhsxé-las como aspectos do mesmo
mundo humano” (AUGRAS, 1983, p. 17). Além dissa@o® os mitos tém alguma relacao
com a origem, sendo histérias que relatam a (e&&oi do universo.

Mas como determinar a origem exata de um mito?rilsso sempre € possivel, porém
podemos observar algumas de suas formas de apgBerdo longo do tempo. O mito do
duplo, por exemplo, reside, antes de tudo, na dade que esta dentro e fora do homem: o
mortal e o eterno, a carne e a alma, o0 mesmo éro. 8As religides tradicionais concebem
geralmente a alma como um duplo do homem vivo, ppae separar-se do corpo com a
morte dele, ou no sonho, ou por forca de uma oferatagica, e reencarnar-se N0 mesmo
corpo ou em outro” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1991, B53). Segundo Ana Maria
Lisboa de Mello (2000, p. 112), a ideia de desdoera#o ja estaria implicada na
cosmogénese: “no nivel do microcosmo, a crencaudeacgplma sobrevive ao aniquilamento
do corpo é o paradigma da duplicidade e um dosafuedtos das tradicOes religiosas de
modo geral.”.

Apesar disso, a0 mesmo tempo em que o duplo padertconsolacéo por aliviar o
medo da morte em certo grau — algo como salvartegridade do ser para além da
decomposicdo —, pode também soar como bravatantbivaléncia da protecéo e da ameaga,
caracteristica desse mito em especial, o qual dlemmpa contradicdo que enreda,

possivelmente, todos os mitos. Ainda no ambito el@i&o, pode-se pensar a respeito da
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figura do Espirito Santo, que funcionaria como wmpld celeste para a alma. “Esse duplo
emprega-se em ativar no mistico sua prépria imagemicone pessoal. O que o cristianismo,
de certo modo, traduzira pelo Anjo da guarda” (CAENER & GHEERBRANT, 1991, p.
354). O Anjo da guarda, associado a calmaria das, cépresenta a imagem da protecéo por
exceléncia, ao passo que o Diabo, tomado pelo @& entranhas do solo, representa
justamente o oposto.

Na mitologia, referéncias ao duplo sdo encontréataém em Eco que, para Ovidio,
“é@ um duplo ou um reflexo de Narciso; a maneirac@ta repete, mutilando as palavras que
ouve, é analoga a maneira como lhe chega a imageMartiso, incompleta porque sem
realidade, refletida pela superficie espelhadagiaa(GRAZIANI, 1997, p. 289). Narciso,
por sua vez, “sabe que a fusdo entre ele e sexoeféntre o ser profundo e a aparéncia
efémera, jamais sera possivel. A noite desce, terasta proxima, o beijo dado na imagem a
espedaca” (FAVRE, 1997, p. 750). O reflexo de Nar@&, assim, mortifero, enquanto a voz
reverberada de Eco é instituidora de sentido. Gipelscasal poderia representar a unido do
som e da imagem, o que ndo ocorre, ja que Nareisega o0 amor de Eco e termina por
definhar diante da propria efigie.

Em Edipo, é possivel observar a duplicidade ndensGua figura e trajetoria dubias,
mas, antes disso, na sua projecdo dividida entmdt@ e a literatura (legado da tragédia
grega). As origens do mito parecem ter-se perdetajo Sofocles ganhado reconhecimento
expressivo por sua (re)criacdo: “a tragédia nigeuda hesitacdo presente no mito, mas
cristalizou-a. Dessa maneira, as duas pecas del&dfioram deixadas a posteridade como
uma pesada heranca que, desde a Antiguidade, cemondtra a@Poética de Aristételes,
jamais deixou de ser exemplar” (ASTIER, 1997, ®)3Gso para ndo falar da importancia de
Edipo, mais tarde, para a psicandlise, a qual mmatéito vivo até hoje. “Edipo, apreendido
fora da literatura, pode voltar a ela e modifideg-a linguagem. Estranho vaivém, em que se
pode prever que a ultima palavra ainda nao fof ¢RSTIER, 1997, p. 313).

Ha também o mito gemelar, que esta “préximo do mhité&cosia ou do Duplo, que ele
reforca e ao mesmo tempo encerra hum quadro estrite familial, o mito literario dos
Gémeos relaciona-se com o Androgino, de que ofeaeamagem invertida no caso dos
gémeos de sexos diferentes” (PERROT, 1997, p. 83iedos que trazem as figuras gémeas
sdo expressbes de gldria, mas, acima de tudo, chd@ecia, pois se diz que a unidade
familiar ndo pode ser alcancada com a presencandseu duplicado. Talvez por isso fosse

comum sacrificar um dos filhos gémeos — o0 espimtu de gemelidade — em algumas
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culturas. “Um dos gémeos ndo traz consigo um regguiumano que deve ser apagado?”
(PERROT, 1997, p. 394). Passando por William Shmda®, Edgar Allan Poe, Aldous
Huxley — o qual “desenvolve até o absurdo a algéioagemelar com seus ‘noventa e seis
gémeos idénticos que pdem para funcionar novers@semaquinas elétricas™ (PERROT,
1997, p. 396) — a exploracdo do Gémeo, hoje, “reaa 0 céu numa critica e num éxtase
existencial que séo a forma banalizada de sualgiasti divino” (PERROT, 1997, p. 397).
Sendo a ideia de duplicidade uma no¢ao muito nea®ta do que se possa imaginar,
seguramente se desdobra ainda em muitas outragbaseplatdo (2001, p. 213), ao discorrer
sobre o duplo no “Mito da Caverna”, diz o seguifits: perturbagdes visuais sao duplas, e por
dupla causa, da passagem da luz a sombra, e daasaniliz.” Os prisioneiros da caverna
somente divisavam sombras, assim como nds quecatdoacom a abordagem platbnica,
vivemos na penumbra. ERedro, Platédo ilustra o duplo através da figura do cataolo, que
€ puxado para cima por um dos corcéis e para lmik@utro, havendo um conflito entre a
coragem de subir aos céus e a vontade concupiseetdlvez, comodista de ndo algar voo.
De acordo com Mello (2000, p. 111):

Na Filosofia, a nogéo aparece no dualismo platdisiegundo o qual todas as coisas
conhecidas sdo o duplo de algo incognoscivel ounae realidade ideal, conforme
Platdo expde na alegoria da caverna, no capittdodsdRepiblica O real imediato
s6 ganha sentido por ser expressdo de um outraleeglie € apenas uma projecao
imperfeita. EmO Banquetgo tema é enfocado sob prisma diverso, ja supando
dualismo no interior do homem.

Mais um desdobramento se verifica, ainda, “no coinfrento e na consciéncia de si
mesmo, entre eu cognoscente e consciente ewoconhecido e inconsciente” (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 1991, p. 353, grifos dos autores)sfaeforma, no terreno dos estudos

psicanaliticos, pretende-se entender qual é a memsdo Outro interno.

Primeiro, chama-o de inconsciente, ja que repraseantitese dessa consciéncia tao
valorizada, desse espelho de racionalidade ondecidee se reconhece. No
segundo tempo do pensamento de Freud, o OutronintErna-se personagem,
Aquilo (das E$ cuja existéncia se afirma pelos meios os maiftcos. [...] A
alteridade é apontada para ser anexada, explaraldajzada em nome do principio
de realidade (AUGRAS, 1983, p. 21, grifos da agtora

De acordo com Helena A. Imanishi (2008, p. 138, Fseud reconhecia a metafora
como peculiar a Psicologia, Lacan as iluminava.l Beo, pensando no duplo, além das

nocdes deinconsciente egq id e superego de Freud, podemos elucubrar sobre o
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reconhecimento do sujeito a partir de unmaagem como Jacques Lacan descreve,
metaforicamente, em “O estadio do espelho comoddaonda funcdo do eti”O bebé, a
partir de determinada faixa etaria, jA reconhecg istagem no espelho, assim: “basta
compreender o estadammo uma identificacgdoo sentido pleno que a andlise atribui a esse
termo, ou seja, a transformagédo produzida no sumgiando ele assume uma imagem”
(LACAN, 1998, p. 97, grifos do autor). Por ser exte de tamanho diferente, com simetria
aparentemente invertida e discordante, a imagestelsy representa o advento da alteridade.
E como se o sujeito se reconhecesse no outro Gueb&m ele mesmo.

Com a superacdo dessa fase, ha a “passagemdespecular para cef] social’
(LACAN, 1998, p. 101). Por essa razéo, o estagserite representa mais do que um simples
processo ultrapassado pela crianga, visto que geimaem a funcdo de preencher lacunas, de
“mediar a relacdo do homem com o mundo” (SALES52@0120).

A saida do estagio do espelho lanca o sujeito,ialétida da identificagdo com o

outro, as relagfes sociais e a constituicdo dadesld e do conhecimento. [...] A

identificacdo com a “Gestalt” especular, ou, de er@nmais geral, com a forma

humana, néo constitui somente o eu, pois, paranl.acaonstrucdo do “eu”, do

“outro” e da “realidade” constituem um Unico e mespnocesso cuja caracteristica
mais marcante é a de ser alienante, parandicocaindid que a loucura é algo
intrinseco ao ser humano, especialmente em sug8dsiressenciais de constituicao
de uma identidade prépria, de vida em sociedade praducéo de conhecimento
(SALES, 2005, p. 122).

E curioso observar que “os desenvolvimentos dayiestfo espelho ocorreram num
momento em que a atmosfera que imperava na filbdadncesa era a do existencialismo
sartreano” (SALES, 2005, p. 124), ou seja, as ug@pdes com a constituicdo do individuo
se espraiavam por diferentes campos tedricos, raléitn da psicanalise. E possivel encontrar
em Sartre “uma valorizagdo do tema da alteridadadmda metafora especular: a existéncia
do outro é revelada na experiéncia do olhar apks#&so nao ser fator constitutivo do eu; o
olhar do outro anuncia a reciprocidade necessarngalatica das consciéncias” (SALES,
2005, p. 124).

J& na psicologia analitica de Carl Gustav Jungp éconceito deintegracdo da
personalidadeque “o desdobramento pode ser interpretado conaparte ndo realizada ou
excluida de si pelo Eu: eis ai a razdo do caraeprdximidade e antagonismo das faces

complementares” (MELLO, 2000, p. 122). Porém, airdgossivel encontrar em Jung

2 Comunicacao feita ao XVI Congresso InternacioealPdicanalise — Zurique — em 17 de julho de 1949.
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multiplos conceitos dos quais se pode lancar maeshalo do duplanconscientesombra
arquétipq individuagdo— “que implica a harmonia dos opostos e signiid@rnar-se si-
mesmau orealizar-se do si-mesmM@MELLO, 2000, p. 122, grifos da autora) —; e asgior

diante. Esse ultimo termo chave mostra-se intimagneyado a subjetividade:

O conceito de dualidade transcende a ldgica canhida, indo além da viséo
cientificista e Unica de realidade atual, e abrangabjetividade, ndo apenas na arte
escrita, mas também nas artes plasticas e naieet@atografica. A subjetividade é
extensamente trabalhada na teoria junguiana, pogsn@cdes e 0s sentimentos sdo
as expressdes inconscientes do sujeito. [...] dundgou suas préprias impressées
sobre o assunto, ampliando as ideias da psicolagi&cional com a teoria chamada
delndividuacao(BITTENCOURT, 2010, p. 260, grifo nosso).

No ensaio “O Estranho”, no qual Freud desenvolregio homénima, somos levados
a perceber que o conceito de duplo, embora muitmtieg teria sido primeiramente assim
referenciado justamente dentro dos estudos psitiansl Foi através da obra intitula@a
Duplo (Der Doppelgadnger publicada pelo psicanalista, escritor, professoterapeuta
austriaco Otto Rank, em 1914, que a nocdo de dlgadie tomou maior forma e ganhou um
nome especifico que pudesse facilitar o seu eshqggartir de entdo. “Rank evolui de um
conceito puramente freudiano (represséo do desgjmaj para uma concepg¢ao junguiana, o
sentimento de culpabilidade do eu indo dar no dedejmorte, para renascer, de acordo com
a visao junguiana, num outro ser” (BRAVO, 19972@3). Contudo, o termdoppelgangeja
teria sido cunhado pelo escritor alemédo Jean-Pahtd® muito antes, em 1796, sendo
consagrado pelo movimento do romantismo (BRAVO,7)99

Na literatura, o mito do duplo possui forte afilldacom a ficcdo fantéstica,
estendendo-se até a ficcdo cientifica. SegundooB{E897, p. 261), “estamos diante de uma
figura ancestral que na literatura terd sua apeteosséculo XIX, na esteira do movimento
romantico, embora o mito seja bastante produtiveéuulo XX.” Em Bravo (1997, p. 263),
também podemos observar que o duplo, no Ocideatda“se em estreita ligagcdo com o
pensamento da subjetividade, lancado pelo séculd ab/formular a relagdo binaria sujeito-
objeto, quando até entdo o que prevalecia eradé@nera a unidade.”.

Mas o mito sofre uma reviravolta, pois deixa debgilizar o homogéneo e passa a
representar o heterogéneo a partir do término das&VI, “com a divisdo do eu chegando
a quebra da unidade (século XIX) e permitindo a@émo um fracionamento infinito (século
XX)” (BRAVO, 1997, p. 264). Essa evolucdo € umertl da nova concepcéo que passamos

a ter do lugar que o homem ocupa na natureza eatgtionada ao abandono do pensamento
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das religides monoteistas, em que o homem é uno augpétivo de Deus (BRAVO, 1997).
Desta forma, “0 século XX mantém-se na problemalizaheterogéneo, com a psicanalise,
enquanto que a filosofia (pragmatica) situa o suwjauma relacdo ternaria sujeito-lingua-
objeto: o mito do duplo continua a ser atual, cdiigora privilegiada do heterogéneo”
(BRAVO, 1997, p. 264).

Ainda de acordo com Bravo (1997, p. 274), o dugleaso “mito hoffmanniano por
exceléncia® e aparece sob todas as suas modalidades. A tarpaiite surgir por meio de
diferentes elementos: a alma, a sombra, o simul@etoato), o espelho, o fantasma, a
marionete, os gémeos, o sésia, 0 avatar, a metaseQrd simbiose entre humano e animal,
etc. Mello (2000, p. 116) cita um critico, Pélicigue, mais precisamente, estabelece uma

tipologia para o duplo:

a) o duplo natural, o gémeo homozigoto, fendmemwrmum e responsavel por
inimeras lendas em diferentes culturas; b) o dopino fenémeno fisico, resultado
de experiéncias em que a 6tica entra em jogo, @asgue se inserem os fendmenos
da sombra e do espelho, podendo-se incluir agabacemo fenémeno aparentado;
c) a fabricacdo de um simulacro, incluindo-se catef o figurino e a mascara; d) a
fabricacdo de um outro ser — a criatura — quesgaranno ato divino ao insuflar vida
a sua imagem em argila [...]; €) o fenbmeno maimptexo, intitulado de
“transgressédo”, quando o duplo modifica o origirmdendo haver migracbes de
alma e de pensamento, ou substituicdo, empréstiemsferéncia; f) o duplo como
resultado de transformacdo em que o original sofra metamorfose, surgindo para
si mesmo e para os outros completamente diferente.

De acordo com Mesmer (apud MELLO, 2000, p. 119)Cfassicismo ndo ignorou o
homem cindido interiormente, mas admitia a sua $g&#n a razdo em uma perspectiva
apolinea, enquanto o Romantismo, diante do probliandualidade, aceita um conflito sem
solugcdo racional.” A temética aflorou tdo estromshsnte no Romantismo muito
provavelmente porque foi um momento em que se tidosoa exploragéo do tenebroso e do
irracional na ficcdo. “E no Romantismo alem&o gsgeetema [...] do encontro do Outro —
estrangeiro intimo que habita 0 homem — ganha mésstas tragicas e fatais: ele torna-se o
adversario, o inimigo que nos desvia do caminhtoaerue é preciso combater” (MELLO,
2000, p. 117). Nessa perspectiva, o auge do duplmavimento literario roméantico se deu
através de Wilde e Stevenson, cujas obras — gée semlisadas posteriormente — trazem o
duplo diabdlico que “desperta no individuo os \dctpue estdo ocultos nas profundezas da
alma” (AZEVEDO, 2006, p. 5).

3 E. T. A. Hoffmann (1776 — 1822) foi um escritonngpositor, caricaturista e pintor alem&o, sendodas
maiores nomes da literatura fantastica mundial.
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Ademais, o duplo pode até mesmo ser sintomaticordae da fé do homem moderno
gue substitui a transcendéncia pela mercadoriaqmateu europeu oposto ao mundo russo)”
(BRAVO, 1997, p. 278). Isso esta em consonancidéamcom a revolucéo industrial, época
de profundas mudancas. Ha um processo de coisiticagle desapropriacédo de si mesmo ou
vampirizagdo do eu, e o reconhecimento do dupl@f@seria “em si mesmo, um resultado,
mas um novo ponto de partida” (BRAVO, 1997, p. 2&Bja por meio daivisdodo eu
(processo que ocorre de dentro para fora) alugécacéodo eu (processo que ocorre de fora
para dentro).

A figura do homem dilacerado evoca o conceito déiphigidade, pois “a literatura
tem a vocacgdo de pér em cena o duplo, invalidanpionaipio de identidade: o que € uno €
também multiplo, como o0 escritor sabe por exper@n¢BRAVO, 1997, p.282). A
possibilidade de tratar o sujeito como polissénuiltapassa também os limites do espaco e
do tempo, sendo a dualidade espago-temporal owtreeira de abordar o mito como, por
exemplo, assumindo o passado e/ou o futuro comisldp presente.

Mas o duplo renasce sempre das cinzas que margatacdio com a morte. Mais
gue o circulo, é a imagem da espiral que viria asoc o simbolo da morte-
renascimento. O duplo esta apto a representarduglee nega a limitacéo do eu, a
encenar o roteiro fantasmatico do desejo (BRAV®,719. 287).

Logo, podemos observar que, apés tantos desdobi@ndistintos, o mito do duplo
passa a significar também enriquecimento, e a ngané@a um involucro até mesmo magico
guando pensada em termos de renascenca. A litataro privilegiado poder de “tematizar
o duplo, ja que no ato de criar o0 autor se desdefaraarrador e, através de seus herdis, libera
partes aprisionadas em si mesmo, que estdo sobcarade um Eu particular, fixo no molde
da personalidade” (MELLO, 2000, p. 123). Aléem djssdematica da duplicidade facilmente
“enseja a liberacdo de medos e angustias reprimidogazao a sonhos de habitar espacos e
tempos fantasticos, escapando a rotina sufocanteotidiano” (MELLO, 2000, p. 123).
Decorre dai 0 seu imenso fascinio através dos ageububsequente estudo em diferentes

campos teoricos.
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1.3 O mito do duplo na literatura

1.3.1 Uma comparacao entre “William Wilson” e “SedVindow, Secret Garden”

Neste subcapitulo, fagco uma analise comparatigta dois personagens da literatura
norte-americana que possuem semelhantes pecutiesid&Villiam Wilson — do conto de
horror gético homénimo, de Edgar Allan Poe — e MorRainey — do conto de suspense
psicolégico “Secret Window, Secret Gardéntle Stephen King. Ambos os autores nao
construiram o tipo de personagem a que podemosriieaio“normal”’, muito pelo contrério,
ja que Wilson e Rainey revelam-se completamenteaileslos ao longo da narrativa. A
questao é que certa perturbacéo atipica enredaisiags

Poe e King, todavia, ndo possuem muitas similitudewbra de um pertence ao
Romantismo do século XIX, a do outro a nossa atad#. Mas, de certa forma, podemos
considerar que Poe foi precursor, assim como Meese, do que se pode chamar literatura
de ficcdo cientifica e fantastica modernas. StepKerg é, desta forma, um de seus
seguidores, pois suas tramas sao repletas de imist&do, morte, humor negro e elementos
dos mais sobrenaturais. Ele constrdi imagens askrsts, que sdo facilmente adaptadas para
0 cinema como, por exemplo, e@arrie, a Estranha(1976); O lluminado (1980); e O
Apanhador de Sonh@2003).

Apesar de serem autores de épocas distintas, ddarda horror e do desconhecido &
visivel nesses dois contos, dai o ponto principatjee as duas narrativas convergem. E, para
entrarmos na discusséo dstranhg é necessario recorrer a Freud, cuja vasta olmpleta

abriga um ensaio especifico, “O EstranHoag Unheimlich, acerca desse fenémeno:

Nada em absoluto encontra-se a respeito destetasson extensos tratados de
estética, que em geral preferem preocupar-se cque @ belo, atraente e sublime -
isto é, com sentimentos de natureza positiva -meawcircunstancias e os objetivos
gue os trazem a tona, mais do que com os sentimeptustos, de repulsa e aflicdo
(FREUD, 1996, p. 238).

4 Quando a presente reflexdo sobre o conto foizaddi, ndo existia traducdo do texto em portugudisesse
motivo, os trechos aqui citados tém traducdo minha.
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Talvez por esse motivo a estética hegefizemha se transformado quase em sinénimo
de beleza. No entanto, a repulsa e a aflicdo tamtmaem servir como objeto de estudo,
mesmo que desconcertantes e/ou desagradaveisaEgstifdio” nos amedronta, mas o medo
nos excita, e essa excitacdo faz com que aprendamoeciar igualmente o que nao é belo,
exatamente por estar fora dos padrées, por sepmiescido, isto éstranho E uma sensagéo
paradoxal, porém inegavelmente atraente.

A palavra aleméeimlich que significa “doméstico”, “familiar”, originou palavra
unheimlich o seu oposto. Dessa relacao surgiu o “estraru®, segundo Freud (1996), é
aquilo que é atemorizante precisamente porque séaahecido e familiar. Mas ele vai além e

afirma a seguir:

Naturalmente, contudo, nem tudo o que € novo daradiar é assustador; a relacao
ndo pode ser invertida. S6 podemos dizer que aquito € novo pode tornar-se
facilmente assustador e estranho; algumas novidd&aeassustadoras, mas de modo
algum todas elas. Algo tem de ser acrescentadau@e qpovo e nao familiar, para
torna-lo estranho (FREUD, 1996, p. 239).

Em algumas linguas, ainda, como o arabe e o hebestranho’ significa 0 mesmo

que ‘demoniaco’, ‘horrivel” (FREUD, 1996, p. 23Fm portugués, encontramos também
denotacdes como ‘esquisito’, ‘anormal’. Todas esdsdinicdes nos servem para a analise dos
dois personagens em questdo, pois, segundo Sghédioud FREUD, 1996, p. 243):
“unheimliché tudo o que deveria ter permanecido secreto lfopouas veio a luz”. E, como
dito anteriormente, ha uma perturbacdo que enrettaale ambos os personagens.

No conto de Poe, William Wilson é perseguido porsfsia, que aparece em diversos
momentos de sua vida, desde a infancia, no colatpoa fase adulta. William ndo entende o
porqué de tantas semelhancas. Os dois possuemnaanagsiréncia — ainda que William so
perceba muito depois — e, inclusive, 0 mesmo ndoeconto de King, Morton Rainey, um
escritor recém-divorciado que se isola em uma adsira de um lago, é surpreendido com o
aparecimento de um homem que o acusa de plagiartk de entdo, muitos fatos curiosos
ocorrem e o terror psicolégico aumenta em um crnekceMas o que ha de comum entre os
dois personagens? A questao do duplo.

Patricia L. F. da Cunha (1996, p. 189) nos diz ajuatureza do duplo propicia “ao
homem tratar-se, ao ego, como um objeto — e egsidade narcisista de auto-observagao

® Hegel determina que “s6 é belo o0 que possui es@ceartistica”, portanto, o “feio” pode tornar-&eld” se
tiver sido artisticamente — ndo naturalmente — ebiuto.



24

frequentemente conduzird aquela qualidade de &szan ao mesmo tempo familiar e
constrangedora que, subitamente, pode converteupto chum objeto de terror.”. Freud,
especialmente, fala do duplo na sequéncia do sesaicenquando fornece exemplos de

estranheza humana:

Temos personagens que devem ser considerados ca@®ntiorque parecem
semelhantes, iguais. Essa relagdo é acentuadagmespos mentais que saltam de
um para outro desses personagens — pelo que chamartelepatia -, de modo que
um possui conhecimento, sentimento e experiénciz@mum com o outro. Ou é
marcada pelo fato de que o sujeito identifica-s@ ooitra pessoa, de tal forma que
fica em davida sobre quem é o seu selff, ou substitui o seu proprio ese{) por
um estranho. Em outras palavras, ha uma duplicalj@isfio e intercambio do eu
(sel). E, finalmente, ha o retorno constante da mesaisac— a repeticdo dos
mesmos aspectos, ou caracteristicas, ou vicissitdés mesmos crimes, ou até dos
mesmos nomes, através das diversas geracdes queesem (FREUD, 1996, p.
252, grifos do autor).

Notamos que o homem, em sua estrutura, é replelindeésmos: possui dois olhos,
duas orelhas, dois membros superiores e dois anésrie assim por diante. Ainda podemos
depreender uma infinidade de pares genéricos comeskcuridao, consciéncia/ inconsciéncia,
homem/ mulher, bem/ mal, mas um dos duplos maisitprdos é corpo/ alma imortal, a qual
foi concebida para garantir ao homem a possibiéd#slviver eternamente. Além desse, ha o
duplo da sombra, que € representada, com frequérmmia um ser autbnomo. “Existem
crencas em que, caso o inimigo mate a sombra, ramnt@ém o homem que a detém. [...] Ela
aparece como o reflexo da alma nos povos primitivas civilizacdo antiga, onde é tomada
como representacdo da imagem do corpo” (TRINDABZ2Z p. 34).

O homem procura unir os seus contrarios “na busaardsentido para a precariedade
e as contradicdes de sua existéncia” (TRINDADE 220036). E como se tudo precisasse ser
duplicado para fazer algum sentido, entdo, “da Bsajilidade de alcancar a unidade,
desenvolveu-se o tema do duplo” (TRINDADE, 20024}).

E possivel reconhecer, na mente inconsciente,dopiieancia de uma ‘compulsio
a repeticdo’, procedente dos impulsos instintugisogavelmente inerente a propria
natureza dos instintos — uma compulsédo poderosatarite para prevalecer sobre o
principio do prazer, emprestando a determinadoscésp da mente 0 seu carater
demoniaco. [...] O fator da repeticdo da mesmaaaudi® apelard, talvez, para todos
como fonte de uma sensacao estranha. Daquilo ghe téservado, esse fendbmeno,
sujeito a determinadas condi¢cdes e combinado arndietdas circunstancias,
provoca indubitavelmente uma sensacdo estranha, adée do mais, evoca a
sensacéo de desamparo experimentada em algunssestddcos (FREUD, 1996,

p. 254-256).
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O que acontece a William Wilson até pode soar comalevaneio, pois, ao inicio da
narrativa, ele se mostra confuso ao contar a rhastte& sua vida. “N&o teria eu, na verdade,
vivido em sonho? E ndo estarei agora morrendo &itilm horror e do mistério da mais
estranha de todas as visGes sublunares?” (POE, p98D0). Ha uma impossibilidade de
assumir a existéncia do duplo, pois William vé sésia como mais um garoto da turma que,
coincidentemente, tem 0 mesmo nome que o seu.tifais, comeca a sentir-se incomodado

com a sua constante presenca.

Atreveu-se a competir comigo nos estudos da classegsportes e jogos do recreio,
a recusar implicita crenca as minhas afirmativasitenissdo a minha vontade, e,
realmente, a intrometer-se nos meus ditames aib@irdm todos os casos possiveis.
[...] A rebeldia de Wilson era para mim fonte doon@mbaraco; e tanto mais o era
guanto, a despeito das bravatas com que, em pfblictazia questdo de trata-lo e
as suas pretensdes, no intimo sentia medo dele pata deixar de considerar a
igualdade que ele mantinha tdo facilmente comigmocauma prova de sua
verdadeira superioridade, desde que me custava penpétua luta ndo ser
sobrepujado (POE, 1981, p. 104).

Ambos os meninos poderiam muito bem ser os doi®slade uma mesma
personalidade, visto que um terceiro personagenpode comprovar a existéncia de William
Wilson sésia, pois a histéria € narrada em primeéssoa pelo Wilson “original”. O mesmo
nome e sobrenomaVilliam Wilson podem remeter a questdo da identidade, ja que nédo

percebemos diferencas morais entre eles, apenaantipatia incoercivel.

Sua réplica, que era perfeita imitacdo de mim mestoasistia em palavras e
gestos, e desempenhava admiravelmente seu papdla Mbupa era coisa facil de
copiar; meu andar e maneiras gerais foram, sencultiide, assimilados e, a
despeito de seu defeito constitucional, até mesnmhanvoz nado lhe escapava.
Naturalmente, ndo alcangava ele meus tons maiadgsymas o timbre era idéntico
e seu sussurro caracteristico tornou-se o verdade@go do mePOE, 1981, p.107,
grifos do autor).

Segundo Cunha (1996, p. 193), “a constituicdo dmtidade estd inelutavelmente
marcada pela interferéncia do outro no eu, e dooau 0 outro. Desprovida de alteridade,
perde-se na evanescéncia a identidade do eu {eraelo espelho é tdo-somente um reflexo,
mas também é o reflexo de um avesso.” William Wiside tal modo, pode ser a unido de
dois avessos, dois espectros hostis que se compiEmeO segundo chega para fazer com

que o primeiro divise algumas verdades.
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“Afinal me tornei rebelde ao extremo a sua desanyeldvigilancia e cada dia mais e
mais abertamente detestei o que considerava supontdvel arrogancia” (POE, 1981, p.
108). Nota-se que, gradualmente, a revolta do manvEilson aumenta, o que o faz invadir o
quarto do outro, anos depois, no intuito de prédgamma peca. Entretanto, € nesse momento
que, ao aproximar-se da cama, observa, finalmgoeep outro tem também as suas fei¢oes.
“Eram aquelas.aquelasas feicbes de William Wilson?” (POE, 1981, p. 1§%o do autor).

O apice do conto € quando o siOsia reaparece psm@adearar 0 outro, enquanto este
trapaceia em um jogo de cartas. William fica erdigl@ e sai a caca de sua coOpia para um
confronto final. “Mergulhei minha espada, com brégaocidade e repetidamente, no seu
peito” (POE, 1981, p. 118). Logo em seguida, pexagle um espelho surgira no quarto e o
que V€ é a sua propria imagem “com feicOes livedlasganchadas de sangue”. Mas a imagem
refletida ndo era a sua, era a de seu adversamoantes da morte Ihe dirige umas ultimas

palavras:

Venceste e eu me rendo. Contudo, de agora porediantambém estas morto...
morto para 0 Mundo, para o Céu, e para a Esper&mamim tu vivias... e, na
minha morte, vé por esta imagem, que € a tua prapagem, qudo completamente
assassinaste a ti mesmo! (POE, 1981, p. 119).

Morton Rainey, a curiosa criacdo de Stephen Kinggagdo como um personagem
puramente esquizofrénico, e mais ainda quando @ gamhou a sua versao cinematografica,
A Janela Secretgd2004), tendo Johnny Depp como protagonista. N@aném, definir o
personagem nao € tdo simples assim. “As vezeanal§ se quebram. Eu acho que, mais do
que qualquer coisa, a preocupacao desta histévagée acontece ao observador de olhos
arregalados quando a janela entre a realidadereadidade se rompe e o0 vidro comeca a se
dispersar?” (KING, 1991, p. 2, traducdo noSsa$sa primeira imagem construida pelo autor
é admiravel. De fato, o que aconteceria se a \adeatre a realidade e a ficcdo se quebrasse?
E o que acontece com Morton Rainey: a pequenauabelb segundo andar de sua casa é
uma metafora para as intrincadas janelas da mente.

John Shooter € 0 homem que surge a sua portagmamar de plagio: “Vocé roubou
a minha historia’, o homem na soleira da portaedi8éocé roubou a minha histéria e algo

tem que ser feito. Certo é certo, justo é justége tem que ser feito™” (KING, 1991, p. 2,

® Sometimes windows break. | think that, more thaytting else, is the concern of this story: whatgeps to
the wide-eyed observer when the window betweerityemid unreality breaks and the glass beginsy® fl
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traducdo nossd).A seguir, Morton, em meio a sua confusdo intehiabitual, compara
Shooter aos personagens irreais de Faulkner: “Beospnsigo: esse homem nao parece
exatamente real. Parece um personagem de um romerw@liam Faulkner” (KING, 1991,

p. 2, traduc&o nossA).

E a perseguicdo se estende por paginas. Mortorabeswmiuta certeza de que nunca
roubou a historia de ninguém, porém o manuscrit $juooter Ihe entrega contém a mesma
historia que ele teria publicado alguns anos aesiada ao recente divorcio, a negacao dos
fatos faz com que o heroi duvide da realidade r&l gsta inserido. “Seria melhor, mais
saudavel mental e fisicamente, comer alguma cleisppr uma meia hora e depois fazer uma
longa e agradavel caminhada pelo lago. Ele estanaiddo demais, e dormir muito era um
sinal de depressdo” (KING, 1991, p. 12, traduczsa)

N&o se pode descartar a hipétese de o personagei®psessivo, pois ele se encontra
em meio a ansiedade de estar sozinho e ndo sajoerfazer. A sua vida é a escrita, mas um
bloqueio criativo o impede de seguir adiante. Acanpessoa com guem mantém algum
convivio é a faxineira que aparece para limparsa edgumas vezes por semana. Em certos
momentos, ele chega a admitir para si mesmo: “Bdémuimido. [...] Estou perdido e com
medo” (KING, 1991, p. 12, traducéo nos¥4a).

A pressdao psicologica de John Shooter se d4, imerge, ao telefone. Os dois passam
a conversar atraves da linha, ou seja, um sem femreado outro. A partir do momento em
que Morton tenta ignora-lo e insiste no fato de m&oroubado historia alguma, eventos
estranhos acontecem. “Ja ndo tinha certeza seSlayoter era louco — ndo completamente,
de qualquer forma — mas pensou que o homem poskriperigoso” (KING, 1991, p. 19,
traducdo nossdf. A casa que pertencia a ele e & esposa é incingresisoas inocentes sdo
mortas e; além disso, a revista que continharagiwa publicacdo de sua historia — que ele
aguarda pelo correio para mostrar a Shooter — caegg@as maos com as paginas do conto
arrancadas.

Shooter € descrito pelo autor como um homem um@ouais velho que Morton,

"*You stole my story,' the man on the doorstep.s¥inli stole my story and something's got to beedaimout it.
Right is right and fair is fair and something hadé done.'

8 He thought: This man doesn't look exactly realldtés like a character out of a novel by Williamufkner.

° It would be better, healthier both mentally anggtally, to eat some lunch ' read for half an houso, and
then go for a nice long walk down by the lake. Heswgleeping too much, and sleeping too much wagnaoé
depression.

19| am depressed. I'm lost and afraid.

" He was no longer sure John Shooter was crazy earopletely, anyway - but he thought the man cowd b
dangerous.
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mais alto e forte, loiro e que usa um chapéu. Ehamem do interior, com sotaque esquisito,
mas de aparéncia imponente. “Uma parte de vocélagiaer mas o que vocé nao entende é
que, se realmente comecarmos a lutar, isso n&cabar até que um de nos esteja morto. [...]
Vocé pode correr, mas ndo pode se esconder” (KINS1, p. 25-26, traducdo nossa).
Morton Rainey comeca a estabelecer relacbes e deigaeitar suas possiveis alucinacdes ao
acreditar que alguém conspira contra ele. Masswanhoganha maior proporgéo, pois
comecamos a acreditar na loucura do personageattesstico por sua polifonia. As vezes,

a Unica coisa que ouvimos é a voz de sua mente.

E |4 estava ele, 14 estava ele, vindo até ele aoa arma em punho, seus dentes a
mostra no sorriso de um assassino, e seus olhoslevaos, totalmente insanos, e
Mort baixou o aticador em um sibilante golpe comao e s6 teve tempo suficiente
para perceber que Shooter também estava balancamdudicador, e perceber que
Shooter ndo estava vestindo seu acabado chapédred@reto, e perceber que ndo
era Shooter absolutamente, e perceber que eralelesco era ele, e entdo o aticador
quebrou o espelho sobre o lavatério e o vidro psgtaespalhou por todas as
direcdes, cintilando na escuridao, e o armariced@dios despencou na pia (KING,
1991, p. 56, traducdo nossa).

Nesse momento de contato visual com o espelho —squassemelha a “William
Wilson” — a questao do duplo parece aflorar estweathente. Morton oscila entre a crenca da
conspiracao e uma quase certeza da sua esquiaofRademos entender Shooter como uma
criacdo da sua mente. O homem surge para reclanahistéria perdida. Aqui reina o ponto
central da trama: a histéria perdida em questaope@ience a Morton, mas foi roubada por
ele. No decorrer do conto, ele entende que jaqlagligo, sim, em um passado muito remoto.
A invencdo de Shooter poderia ser entendida, ewt@mpo uma tentativa de autocorrecao
moral.

Muitos sdo os sinais da presenca do duplo: “Sua samva rouca, monotona e
estranha. Nao soava como a sua propria voz deneitbum. Era como ouvir a si mesmo em

uma fita pela primeira vez” (KING, 1991, p. 56, dugédo nossd)f. Esse momento é

12 part of you wants to fight, but what you don't ersiand is that, if we do start to fight, it's aing to end
until one or the other of us is dead. (...) You aambbut you can't hide.

3 And there he was, there he was, coming at him aitaised weapon, his teeth bared in a killeris, gd his
eyes were insane, utterly insane, and Mort brotlghpoker down in a whistling overhand blow anchhd just
time enough to realize that Shooter was also swingi poker, and to realize that Shooter was notingis
round-crowned black hat, and to realize it washtder at all, to realize it was him, the madmars Wwan, and
then the poker shattered the mirror over the washband silver-backed glass sprayed every which, way
twinkling in the gloom, and the medicine cabindtifeto the sink.

% His voice sounded hoarse and flat and strangidittt sound like his own voice at all. It was likstening to
himself on tape for the first time.
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extremamente semelhante a cena do espelho de dWiWilson”, embora os dois contos
terminem de maneira distinta. Morton ndo mata me&smo, ele € morto por um homem,
qguando este tenta salvar a vida de Amy, a ex-mulkeMorton, que estava prestes a ser
assassinada pelas maos de “Shooter”. “Eu sei §ire Rainey teve o que provavelmente foi
um episédio esquizofrénico em que foi duas pessogae nenhuma delas tinha ideia de que
estavam realmente coabitando 0 mesmo corpo” (KIN®1, p. 107, traducéo nos3a).

Para ambos os escritores, Poe e King — bem conerlsuta maioria das historias
sobre o duplo —, o drama da alteridade somente padeesolvido através da morte, ndo ha
outra solucédo plausivel. Mas como é possivel dedidiuplo? Se buscarmos uma investigacao
psicanalitica, ele pode ser caracteristico daoseyda paranoia, da psicose, da esquizofrenia,

etc.

Muito mais dificil de ser tratada, porém, é a coadida psicose, na qual o ego, ao
contrario do que ocorre na neurose, ndo é capaepdenir parcialmente o desejo
inconsciente, passando a ser dominado por elessBeacontece, a ligacao entre o
ego e 0 mundo exterior € rompida, e 0 conscientgeca a construir uma realidade
alternativa, alucinatéria. O psicético, em outradapras, perdeu contato com a
realidade em pontos-chave, como na parandia e qazefrenia. [...] A paranodia
refere-se a um estado mais ou menos sistematizmdtucdinacdo, sob o qual Freud
inclui ndo s6 a mania de perseguicdo, mas tambéitinze excessivo e a mania de
grandeza. [...] A esquizofrenia compreende um gasiento da realidade e um
retraimento sobre o proprio eu, com uma producdoessiva, mas pouco
sistematizada, de fantasias: € como se o “id”, esejp inconsciente, se tivesse
resolvido e inundado a mente consciente com ste dal l6gica, suas associacdes
disparatadas e com ligacdes mais afetivas do queeitoais entre as idéias. Nesse
sentido, a linguagem esquizofrénica guarda umaesgante semelhangca com a
poesia (EAGLETON, 2003, p. 220).

Mesmo que possamos lancar mao dessas explicagiescar diferentes teorias para
esclarecer algo literario, devemos manter como €mea investigacao primeiramente estética,
visto que estamos tratando de uma arte. Mas, olevimnque ndo seja puramente estética,
pois o0 estudo da literatura se torna muito masnsd quando conectado a outras areas do
conhecimento, seja a filosofia, a psicanalise, teopaologia, € assim por diante. Apenas é
importante ter em mente que ha uma grande diferemiga “o estranho que experimentamos
e 0 que simplesmente visualizamos ou sobre o quadd” (FREUD, 1996, p. 264).

Qualquer escritor imaginativo tem a liberdade deok®r o seu mundo de

representacdo, de modo que este possa coincidirasomealidades materiais que nos séo

'3 | know that Mr. Rainey had what was probably aizgbhrenic episode in which he was two people, taatl
neither one of them had any idea they were acteaiisting in the same body.
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conhecidas, ou afastar-se delas o quanto des&goolte multiplicar os efeitos de estranheza
para além do que aconteceria na vida real. E issoeofaz a ficcdo: oferece meios para a
criacao de sensacOes estranhas possivelmente maigantensas do que as sensacdes que se
pode experimentar de fato em algum momento da vida.

Se Morton Rainey possui 0 que ele mesmo chama dplicdlade inconsciente”
(KING, 1991, p. 14, traducdo nos¥a)é porque King o construiu dessa maneira. E um
personagem incompleto na sua propria essénciaPeeeuplicou o seu William Wilson foi
para questionar uma identidade que também naoceateava em equilibrio por possuir uma
espécie de vazio, de falta. O duplo vem para sapniecessidade de se ser complementado,
mesmo que isso culmine em ruina, isto &, na extidod'eu”.

William Wilson penetra suas entranhas ao descsbrino espelho. Morton Rainey,
além do espelho, desvenda o que ha de visceral er@ssno ao quebrar a vidraca entre dois
mundos distintos: a realidade e a fantasia. Asamhos 0s personagens sao representacoes
da perversidade do duplo, do que ha de mais craféitigo na experiéncia humana, ou seja, a
possibilidade de duplicar-se, mas sem conseguipmender nenhuma de suas metades. “O
pior de tudo nao era fisico. O pior era aquelaldaetzdora, desorientada sensacao de estar
fora de si mesmo de alguma forma — apenas comobsenador a olhar através de duplas
cameras de TV com lentes embacadas” (KING, 19913 piraducéo noss).

' Unconscious duplicity.
" The worst of it wasn't physical. The worst wast ttiamaying, disorienting sense of being outsidarself,
somehow - just an observer looking through dualc@vheras with blurry lenses.
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1.3.2 Um breve passeio literario do século XIX éouto XXI

A tematica do duplo, na literatura, se desdobravasr dos séculos e se expande por
diferentes culturas e paises. Seria impossival ltsdos 0s romances ou contos em que ela
aparece, tanto pela questdo da quantidade qualatdape de ser possivel criar ramificacbes
ou tipologias para o duplo conforme ele se aprasaat narrativa. Parece haver também
diferentes niveis de interpretacdo, sendo o maisdaquele que explora uma oposicéo a que
eu denominaridegenerativaem que ha um constante conflito entre for¢caseso & do mal.

Em Frankenstein ou o Moderno Promet€i831)®, a autora britanica Mary Shelley,
inspirada pelo movimento romantico e a tematicahdoor géticd®, desenha uma ideia
sonhada por muitos: o poder da criacédo pelas n@bsmem. O duplo pode ser analisado em
multiplas camadas e em diferentes personagensna@nce. No entanto, o que mais chama a
atencao do leitor talvez seja o par “criador etera, além do préprio monstro, possuidor de
personalidade dubia.

A criatura ganha vida pelas méos de Victor Frasteirf’. Ele, todavia, se arrepende
do trabalho empreendido ao vislumbrar o resultéam:invés do éxtase de um artista ao ver
sua obra adquirir forma e vida, eu sentia a angdstium galé agrilhoado aos remos ou de um
obscuro trabalhador das minas condenado as tregasntranhas da terra” (SHELLEY, 1998,
p. 51). Victor foi, entdo, tomado de terror e afiersom essa tentativa de transgressao da
ordem natural e divina.

A rejeicdo ao andmalo leva o cientista a cacarnauca compulsivamente. “Minha
obsesséo por esse demdnio é dificil de ser des@itando pensava nele, arfava de rancor,
meus olhos se inflamavam e era tomado pelo impetxtinguir a vida que impensadamente
lhe dera” (SHELLEY, 1998, p. 86). O grotesco indiw, por sua vez, concebido com
sensibilidade e bondade, torna-se vil e traicoao@gerceber que ndo tem lugar no mundo,

gue o homem o renega e o teme por ser dessemelhante

'8 Segundo Amaral (2006, p. 68), “a obra tem sidaggaia por diversos tedricos tanto como um romaincka
na fronteira entre o gético e a FC, e também coenda a primeira a legitimar a constituicdo do gérmen si.
Polémicas a parte, ndo ha ddvidas quanto ao porasaritor reconhecido de FC ter sido Jules Verrjé [FC

= ficcdo cientifica).

19 A literatura gética teve inicio na Inglaterra d@slo XVIII, sendo o horror, o terror e o sobrenakalgumas
de suas caracteristicas principais.

2 Curiosamente, hoje é comum atribuir esse nhome @usimo, n&0 ao cientista, 0 que comprova o fatasle
duas figuras serem complementares e terem se agstaom o passar do tempo.
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O destino dos desgragados é ser odiado por todms pbt que devo ser odiado, eu,
gue sou mais miseravel que todos os viventes?t&ntoevocé, meu criador, detesta
e abomina a sua criatura, a quem est4 ligado pos lgue s6 a aniquilagdo de um de
nés pode dissolver. Sua intencao é matar-me. Cenatrave a brincar assim com a
vida? (SHELLEY, 1998, p. 93).

O proprio monstro passa a repudiar sua existénegionda: “E que terror senti
quando me vi refletido numa poga de agua! A pringigecuei assombrado, incapaz de crer
que aquela era minha imagem. [...] Fui assaltado gesespero e me senti extremamente
mortificado” (SHELLEY, 1998, p. 108). Apds aceitarseu estranho aspecto, admite sua
condicdo miseravel e jura vinganca aquele que odamara: “Também posso criar
desolacéo! O que me fizeram com a vida, pago comarge. Meu inimigo néo € invulneravel.
Esta morte ha de causar-lhe desespero, e mil agsggacas o atormentardo até destrui-lo”
(SHELLEY, 1998, p. 138).

Victor, na mesma posicao, deseja vingar-se pdtasidades daquele que considera
indigno e inumano. “Juro perseguir o demonio quesca tanta desgraca, até que um de nés
pereca; para isso preservarei minha vida” (SHELLEX98, p. 196). Convicto, acredita que
seu destino se resume em destruir 0 ser a queraxikéncia. “Depois de cumpri-lo poderei
morrer” (SHELLEY, 1998, p. 205). Jamais conseguearaar seu objetivo e desfalece
durante o trajeto, depois de pedir a um amigo gugca a missao em seu lugar.

A criatura, ao conversar com Robert Walton — quie verdade é o narrador-
personagem da historia —, indaga: “devo ser tidnoco Unico criminoso, quando todo o
género humano também errou contra mim? [...] Pas meecrado que eu seja, nada iguala o
desprezo que sinto por mim mesmo” (SHELLEY, 19982p4). E, igualmente, decide

morrer, em virtude de ter visto o seu criador fsgea em seu intento.

Adeus! Deixo-0, e com vocé o Ultimo ser da espécimana a quem estes olhos
jamais contemplardo. Adeus, Frankenstein! Tu btisaagiha extincdo para que eu
ndo pudesse repetir minhas atrocidades. Mortoutmpdrei agora o teu designio.

Acenderei minha pira funeraria em triunfo e exeltawa agonia das chamas. Minhas
cinzas serao varridas pelos ventos e lancadas ndvtea espirito partird para a paz
ou o degredo da eternidade. Adeus! (SHELLEY, 1§98,15).

Em O Médico e o Monstrq1886), do escritor escocés R. L. Stevenson, @dic
cientifica é explorada através do fenbmeno dasiptast personalidades, visto que ha dois
personagens que coexistem dentro da mesma pesséteriy Jekyll, um homem com cerca

de cinquenta anos, muitas vezes se apresenta cqovera Edward Hyde. O nome Hyde
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pode associar-se ao vertmohide do inglés, que significasconderdesta forma, podemos vé-
lo como a figura escondida, asilada. Hyde é um honagesso a convivéncia social e
violentamente personificado. Embora habitem o mesorpo, ambos séo invariavelmente
muito dispares.

“Mr. Hyde era palido e nanico, dando a impress&oddformidade, porém sem
nenhuma ma-formacdo que pudesse ser apontada” EYEUN, 2008, p. 29). Mas a
diferenca ndo se da apenas em relacdo a aparérasamais ainda em termos de carater.
“Deus que me perdoe, mas esse homem nao parelcensano! Um ser trogloditico, talvez?
[...] Ah, meu pobre Harry Jekyll, se alguma vezgésegui ler a assinatura do diabo numa
face, foi na de seu novo amigo!” (STEVENSON, 202830).

E com a utilizacdo de uma “solucdo vermelho-sangom cheiro fortemente acre e
que [...] parecia conter fosforo e algum éter ViBIG TEVENSON, 2008, p. 78), que Jekyll
passa a se transfigurar em Hyde. No inicio, todasformacdo tem controle, no entanto a
figura de Hyde — que potencialmente insinua queab énsempre mais poderoso — por fim
domina o homem o qual a idealizou. Os propriosbaslo agressivo soluto eram etiquetados
pelo Dr. Henry Jekyll com a palavra “duplo”, indickb que ele tinha consciéncia das
mutac¢des, muito embora estivesse longe de possmiinib sobre o comportamento do seu
segundo “eu”, o qual estava sendo procurado passis®to na cidade.

Henry Jekyll chega a concluséo de que o homeng r@@nas um, mas sim dois e que
“sera firmemente conhecido como um mero estado ifamdétado, incongruente e
independente de varios alienigenas que nele fiesméncia” (STEVENSON, 2008, p. 86).
Para ele, suas duas naturezas sdo complementarde, ede reconhecido exatamente por ser
radicalmente ambas, como gémeos polares que “ewessn luta continua no angustiante
Utero da consciéncia” (STEVENSON, 2008, p. 87).

Tudo, portanto, parecia apontar para a conclusagudgepouco a pouco, eu estava
perdendo o controle sobre meu original e melhoreetgrnando-me o segundo e
pior. Eu sentia que agora deveria escolher entrdois Minhas duas naturezas
tinham uma meméria em comum, entretanto todas &msodaculdades eram

compartilhadas entre si de forma desigual. [...pmkeceu comigo o que acontece
com a maioria dos homens: escolhi a melhor pavtere desprovido de forcas para
manté-la (STEVENSON, 2008, p. 96-97).

Como um selvagem que dormisse dentro dele, Edwgde Hbi 0 responsavel pela

degeneracéo de sua mente e corpo, causando celtodaenorte:



34

Agora ele tinha visto a total deformidade daqueiatura que com ele dividia
alguns dos fendbmenos da consciéncia, e com elaceh@rdeiro da morte. Além
desses lacos de similaridade, que em si proprars arparte mais pungente da sua
desgraca, ele pensava em Hyde, dada toda a sygaevital, como algo ndo apenas
infernal mas inorganico. [...] Ele morava enjaulatio sua carne, onde podia ouvi-lo
murmurar e onde podia senti-lo lutando para nasger,cada momento de fraqueza,
ou na entrega do sono, prevalecia contra ele, titudaso da vida (STEVENSON,
2008, p. 105-106).

Jekyll percebe a impossibilidade de travar luten ddyde, entdo decide p6r fim a
propria existéncia ao permanecer transmutado asucai para sempre. “Esta € a minha real
hora da morte, e 0 que esta por vir diz respeilonaoutro que nao eu. Agora, ao largar da
pena e selar minha confissédo, ponho fim a vidaediegsliz Henry Jekyll” (STEVENSON,
2008, p. 108). Extingao figurativa que culmina wheyania da forgca mais selvagem que,
nesse caso, € representada pelo individuo execi@yjel proveniéncia € uma pocao
misteriosa. “Traduzindo a situacdo em termos fia@umk, poderiamos dizer que, apertado
entre o id = Hyde e o superego = doutor, o egokyllJeeduz-se a uma espessura minima”
(BRAVO, 1997, p. 277). De tal modo, Jekyll estagparsujeito socializado, enquanto Hyde
representa os conteudos recalcados, que sdo reguydath figura do doutor, a qual controla o
egq nado permitindo que il o destrua. Emboraid venca a batalha, éegoque pde fim a si
mesmo.

Ja emO Retrato de Dorian Gray1891¥*, o irlandés Oscar Wilde explora a tematica
do duplo, porém sem recorrer a dois personagensntds que o possam ilustrar.
Diferentemente das obras de Shelley e de Stevemsgmptagonista lida com uma luta
puramente interna, conquanto ela seja exemplifitaddém por meio de um objeto, o retrato
do personagem principal, o jovem de formosura iprparian Gray. Seduzido pelo poder da
propria beleza, é arrebatado pela pintura quedbent & imagem e semelhanca. “Esse retrato
tem qualquer coisa... um qué de fatal. Tem vidane®d (WILDE, 1987, p. 108).

O processo de catarse narcisica converte suaniciag@venil em ignominia, pois se
deixa influenciar pelas ideias corrompidas do amigorde Henry Wotton, e passa a
frequentar bares, em uma vida boémia de bebidaslleeres. Deseja ser jovem e belo para
sempre, imaginando que o quadro é que poderiar sragruras da vida e guardar as marcas

do tempo. “Certa vez, com uma travessura pueriNdeciso, Dorian beijara ou simulara

2L 0 livro ganhou recentemente, em 2009, uma novptagio cinematogréfica, em que o lado concupisante
personagem principal tem grandes proporc6es. Dmdedb, o filme explora a sexualidade e a pervedsidam
maior escala, ainda que Oscar Wilde ndo tenhaitetarcoisa, apenas deixado sutilezas nas emitiai
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beijar os labios pintados [...]. Passara manhasirast sentado defronte do quadro,
admirando-lhe a beleza, quase apaixonado porWH®TIE, 1987, p. 99).

Curiosamente, quanto mais as tentacdes lhe arderarne, maiores sao as alteracdes
do retrato fixado a parede: “0s seus pecados separa a imagem pintada na tela, o que o
verme € para o cadaver; acabariam por |he detarjpeieza, por lhe ofuscar a graca. Mas,
deturpada, repulsiva, essa imagem continuaria exr.\VWiveria eternamente” (WILDE, 1987,
p. 111). Tomado de ojeriza, Dorian decide escoaderagem e tenta esquecer o pacto que
fizera com o destino. “Nao sou, de fato, malvads. dbie ndo sou” (WILDE, 1987, p. 95).
Para ele, “0 homem é um ser de mudltiplas vidasnsagdes, uma criatura complexa e
poliforme, que carrega dentro de si uma herangacatéle idéias e de paixdes, com a carne
corrompida pelas monstruosas doencas da morte”[P&11987, p. 127).

Ao expor o retrato a quem o concebera, o pintail B#allward, Dorian afirma ser o
rosto de sua alma. Basil rebate, dizendo que ‘@storde um devasso”; em seguida Dorian
replica: “cada um de nés, Basil, tem em si o céurderno” (WILDE, 1987, p. 138). E nesse
trajeto de méo dupla, Dorian Gray chega aos quaams com a mesma aparéncia, contudo
sente-se frustrado em saber que desfrutou de muito ajue era impuro, nao fazendo nada
proveitoso em vida. “A tragédia da velhice ndo geditecer; € como conservar-se jovem...”
(WILDE, 1987, p. 182).

Seria verdade que 0 homem néo pode mudar? Queadmatidha Dorian da pureza
da sua adolescéncia! Sabia que maculara a almargiera a mente de torpezas,
que alimentara com horrores a imaginacdo. Fora pateos uma influéncia
perniciosa e regozijara-se de o ter sido. As viglasse haviam cruzado com a sua,
eram belas e promissoras; e ele as arrastara @nvergTodo esse mal seria
irreparavel? Haveria esperanca para ele? Como depl®orian Gray 0 momento
de soberba que o fizera desejar que recaisseratoretpeso dos seus dias, que lhe
coubesse a ele o esplendor da eterna juventudelibham todas as suas faltas
impunes (WILDE, 1987, p. 185).

Observar a propria efigie era como divisar “a moem vida, da sua alma” (WILDE,
1987, p. 186) e Dorian sabia que o retrato dewstiaxtinto, como uma tentativa de dizimar

o mal que nele reinava, embora ja tivesse vividdaawanos e aniquilado muitas biografias.

Existia uma Unica prova acusadora: o retrato. Elegtruiria. Por que o conservara
tanto tempo? Outrora tinha prazer em vé-lo mudaveldecer. Isso jA 0 nao
divertia; causava-lhe insénias. Quando se ausentaresumia-o o0 medo de que
outrem pudesse ver a efigie monstruosa que era a@sciéncia e que ele ia
eliminar. Dorian Gray correu o olhar em torno. \&dufaca que lhe servira para
apunhalar Basil Hallward, cintilante e limpa. Matar pintor. Mataria o quadro e
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tudo o que este significava. E ele estaria liuvee Idessa tela monstruosa dotada de
alma, livre das suas admoestacGes hediondas. ¥ivienalmente em paz.
Empunhou, pois, a faca e trespassou o quadro (W]IID&7, p. 188).

Ironicamente, todavia, a imagem do quadro retarmaocidade, enquanto o0 homem
cai ao chéo, sem vida, com a aparéncia degenerabgta que tanto tentara evitar durante
décadas. O brilho da juventude foi conservado patariempo, é verdade, mas com 0 preco
de uma existéncia futil e devassa que culmina, éamlem ruina. Dorian, assim, efetua na
destruicdo a inverséo do superficial (ele mesnudy) mtimo (sua imagem).

Como exemplo contemporaneo, tem-se a dltv@ do Medo (2003 do escritor
norte-americano Dennis Lehane. Pode-se dizer gemredo se assemelha ao conto de
Stephen King, analisado anteriormente, ja quetorlpermanece em um estado flutuante em
boa parte da narrativa: ndo sabe se acredita o deéra conspiracdo temida por ele ou se
sente pena por seu cabivel delirio. O xerife EdwWaedidy) Daniels chega a Shutter Island,
juntamente com o parceiro Chuck Aule, para invastaggfuga de uma perigosa paciente. Na
ilha, esta instalado um hospital psiquiatrico golega pacientes criminosos. O cenario em Si
ja carrega uma atmosfera de terror e de descoafiang

Teddy é atormentado tanto pela experiéncia vimdaSegunda Guerra quanto pela
morte da esposa. Dentro do hospital, em um clicdanasmo hostil por parte de alguns
funcionarios e com uma tempestade iminente, asdddvaumentam em um crescendo
violento. Dolores, a esposa, € a peca-chave do@nite a enxerga e a ouve constantemente,
sonha com ela e lembra-se a todo instante de gusndonheceram: “quer dizer entdo que o
amor € isso. Nao havia a menor logica naquilo: an@nhecia. Mas isso nao fazia diferenca.
Acabara de conhecer a mulher que, de certa foranapfphecia antes de ter nascido. A
encarnacgao de todos os sonhos que ele ndo ousaarst EHANE, 2010, p. 192).

Além dos funcionarios, o leitor é levado a desi@wnfambém de Chuck, quando
Teddy pergunta a um dos médicos sobre o parcesapdeecido: “N&o ha nenhum parceiro,
xerife. Chegou aqui sozinho” (LEHANE, 2010, p. 26& verdade é que se tém duas
histérias possiveis. Uma em que ha préticas iledgitobotomia sendo realizadas na ilha, e
Teddy é levado até 1& em uma armadilha governameata o pretexto de caca a uma
fugitiva — que nem sequer havia escapado. A segaltelmativa traz a tona a esquizofrenia

do personagem que, na verdade, € um pacientealgubn protagoniza uma fabula delirante

2.0 livro foi originalmente publicado conf@aciente 67apenas recebendo novo titulo em funcédo da adaptac
cinematografica, de Martin Scorsese, em 2010.
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na qual é um grande homem. “Estd aqui h& dois aNascondicdo de paciente desta
instituicdo” (LEHANE, 2010, p. 299). Edward Danigjse, até entdo, acreditava-se ser o seu
nome, é revelado como Andrew Laeddis — os dois sprde maneira curiosa, formam

anagramas um do outro.

Vocé cometeu um ato terrivel, e ndo consegue s@erso representa. Criou um
enredo denso e complexo, no qual vocé figura coendi,hAndrew. Convenceu a si
mesmo de que ainda é xerife e de que esta aquitiggrdo um caso. E descobriu
uma conspiracdo, o que, na sua fantasia, sigrjfieatudo o que digo em contrario
faz parte da conspiragcdo que armamos contra votélv& pudéssemos deixar as
coisas correrem, deixa-lo viver no seu mundo déafia E eu gostaria muito de
fazer isso, caso vocé fosse inofensivo. Mas voelénto, vocé é extremamente
violento. E, dado o seu treinamento militar, vocénéito bom nisso. Vocé é o
paciente mais violento que tivemos aqui. Nao carmsegs controla-lo (LEHANE,
2010, p. 304).

No auge da narrativa, o leitor € guiado até onslimeento de que o crime cometido
por Andrew fora o assassinato da prépria esposardato-depressiva —, que havia tirado a

vida dos trés filhos, afogando-os em um lago.

E entdo ele urrou. Soltou um urro tao terrivel Gudores caiu do balanco. Saltou
por cima dela, saltou por cima da balaustrada dage e saiu correndo gritando,
gritando ndo, gritando Deus, gritando por favorusnfihos nao [...]. E se jogou no
lago, tropecou e caiu na agua, afundou, a aguabnucoomo 06leo. Ele se pds a
nadar e por fim emergiu junto a eles. Os trés tdeomadeira. Seus filhos. [...] Ele
os levou, um a um, para as margens do lago. Tawaior cuidado com os trés.
Segurou-os firme mas delicadamente, sentindo-llee®s30s. Acariciou-lhes as
faces, os ombros, o térax, as pernas e os pésiu@mbde beijos. Depois caiu de
joelhos e vomitou até sentir a garganta em fogoestdmago vazio (LEHANE,

2010, p. 329-330).

Sentiu-se culpado por todo o episddio e a loudaaesposa, que teimosamente
ignorara por anos, “ele se recusava a admitirpssque, se ela era o seu verdadeiro amor, o
seu outro eu imortal — que importava o0 cérebroamidade, a fraqgueza moral dela?”
(LEHANE, 2010, p. 331). Em seguida, Dolores o comila: “preciso que vocé me ame’, ela
disse. ‘Quero que vocé me liberte” (LEHANE, 20p0,333). E com o pedido de libertacao,
“Dolores tirou-lhe o revolver, mas ele o tomou daondela e a fitou nos olhos. Eles
brilhavam tanto que lhe doiam. Ndo eram os olhasndser humano. Quem sabe de um céo.
De um lobo, com certeza” (LEHANE, 2010, p. 333).9M8a0 marido quem, finalmente, puxa

o gatilho:
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A detonacdo refletiu-se no olhar de Dolores, saiguh boca um jato de ar. Ela pos
a mao no orificio, olhou para ele, a outra méo ragaio os cabelos do marido.
Sentindo a vida se escoar, ela o puxou para siaElpertou nos seus bracos com
todas as forcas, com o rosto banhado em lagrimesic@o vestido desbotado
(LEHANE, 2010, p. 334).

Ao final da narrativa, tem-se a nitida impress@ajde o homem se recompde, isto €&,
retoma sua personalidade original. “Nao suportdegaide que deixei a minha mulher matar
os meus filhos. Ignorei todos os sinais. Tentestafios da minha mente. Eu os matei porque
ndo a ajudei em nada. [...] E isso é demais pam. rNido consigo conviver com isso”
(LEHANE, 2010, p. 336). Ainda acrescenta aos médguee ndo tera nenhuma recaida: “meu
nome é Andrew Laeddis. Matei minha mulher, Doloresprimavera de 1952...” (LEHANE,
2010, p. 336). No entanto, o livro se encerra camdidlogo entre ele e Chuck (que na
verdade € o meédico responsavel pelo caso), em aquieedr, novamente acreditando ser
Teddy, o chama de ‘parceiro’ e volta a falar congo estivesse na ilha por motivos
investigativos. Percebe-se, assim, que o tratamfmo um fracasso, sendo a chamada
lobotomia transorbital necessaria.

Na versdo cinematografica, esse fechamento é nmmé rico, pois oferece a
possibilidade de uma segunda interpretacdo. A altimase do personagem € assaz
significativa, visto que indaga se seria melhowévicomo um monstro ou morrer como um
homem bom”. A seguir, encara Chuck com expressdi@; séste o encara de volta,
incomodado. A cena sugere que Andrew, verdadeir@egenerado, finge ter retornado ao
estado de deméncia anterior e decide se voluntfiaootomia, no intuito de esquecer uma
existéncia barbara que ndo pode suportar. O ftstado vegetativo seria “morrer como um
homem bom”, ao passo que viver lucidamente sigmific‘'viver como um monstro”, ou seja,
carregando o peso da culpa para o resto de sews dia

Ha um conflito de identidade — um impasse psidotbg, marcado pela lucidez e
pela alienacdo. Os préprios médicos afirmam, eraradado momento do enrédoque
“acreditam que o melhor meio de acesso ao espiéto sdo furadores de gelo ou doses
cavalares de medicamentos perigosos, e sim umaadeird aceitacdo da propria
individualidadé (LEHANE, 2010, p. 317, grifo nosso). De forma maz, o personagem
aceita a sua individualidade, mas, a seguir, optadpstrui-la através de uma cirurgia capaz

de aplacar toda e qualquer dolorosa lembranca.

%3 Neste trabalho, esse termo sera sempre empregatsespensar na distincdo erereedo(histéria como é
contada, isto é, conforme aparece na superfidiestéria (curso de eventos ordenado temporalmente).
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Todos os exemplos literarios abordados aqui apt@sea questdo da duplicidade de
maneira muito clara, ndo obstante haja algum diteaé entre um e outro. Em alguns textos
predomina o sobrenatural, em outros, questdesnadittaas parecem fazer-se mais presentes.
Independentemente do nivel e da forma como o dsplapresenta, podemos listar uma
infinidade de autores tratando do tema, como Nic@agol O Retratg, Nathaniel
Hawthorne (“Retratos proféticos”), Dostoievskd Quplg, Guy de Maupassant (“Carta de
um louco” e “Horla”), Kafka A Metamorfosg e Saramagod homem duplicado Ainda
poderiamos citar Goethe, Apollinaire, Luigi PiralhmleJulio Cortazar, Jorge Luis Borges,
Carlos Fuentes, Enrique Vila-Matas, bem como esest brasileiros: Machado de Assis,
Cecilia Meireles, Guimardes Rosa, Murilo RubidojoCernando Abreu, Moacyr Scliar,
Lygia Fagundes Telles e Milton Hatoum.

Evidentemente, ha aqui um possivel repertorio desbes de leitura sobre o tema,
gue podem ser realizadas em diferentes niveigy pamtalunos quanto por professores. Todas
as obras analisadas nesta secao sob o meu povistadde leitora, bem como as listadas logo
acima, representam possibilidades de engajameniaaguestdo do duplo. Na segunda parte
do presente trabalho, alguns contos brasileir@sgrresentados; desta vez da perspectiva de

leitora com acréscimo de reflexdo docente.
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2 RECORTES DE UM PROJETO DE DOCENCIA

2.1 Literatura e ensino: a experiéncia do leitor

Antes de qualquer coisa, é preciso lembrar qudeesafura pode ser explicada de
diferentes formas. Ela significa deleite (e, pamdtos, um prazer necessario); € um ato de
comunicacao artistica que trabalha com uma lingunagspecifica (a qual se renova
constantemente através dos textos literariosfaathem instiga o imaginario (ativa a emocao
e o intelecto); representa a cultura (registrodhisd das sociedades); trata de problematicas
sociais (mobilizando o sujeito a tomar posi¢cbéesgssim por diante. De acordo com 0s

Referenciais Curriculares do Estado do Rio Grandesdl(2009, p. 83, grifos nossos):

A literatura é exercicio déderdadeque se constitui através da linguagem e respon-
de a demandas subjetivas que proporcionam, a utangto, satisfacdo pessoal e
conhecimento do mundo. Também estimulanteracdo com o meio social,
possuindo o potencial de transforma-lo, uma vezdpsenvolve genso criticee a
capacidade de refletir a respeito da realidade.

Segundo o documento (2009), o texto literario dexeo objeto central nas aulas de
literatura na escola e deve ser abordado de acwrdo alguns conceitos estruturantes:
tradicdo e ruptura; estranhamento; e intertextadéd O estranhamento, que seria o elemento
primario, “distancia o leitor em relacdo ao modonom de perceber o mundo, alarga seu
horizonte e possibilita compreender outro modo €e tornado possivel através do olhar
estético” (2009, p. 86). Mas os Referenciais tambdgixam clara a importdncia da
histéria/tradicdo, muito embora ela ndo venha amesnhar o papel de protagonista:

A historia interessa e estd presente nesses Reifiieepara estabelecer vinculos
com o contexto de producdo, sistematizados pelastig de elaborar linhas de
tempo, mas o critério estético, de contato vivo apiexto, é esséncia do trabalho
com a literatura. A prioridade, portanto, € daddeao literario, considerando suas
formas de producéo, representacéo e circulagawsigrifica que, mais do que uma
sucessdo de acontecimentos, ou discursos sobrgop teestudo da literatura na
escola deve valorizar a leitura dos textos litesgras formas de recepcéo e seus
efeitos, seu carater estético e sua funcao s@fab( p. 87).

Em termos de documentos, @sentacdes Curriculares para o Ensino MédRD06)
norteiam o estudo da literatura a partir da ddlimigle letramento literario que seria a

condicdo de quem nao apenas sabe ler e escrevertéonicas mecanicistas, mas que, muito
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além, cultiva e realiza as praticas sociais quizamn a escrita. Deste modo, uma pessoa
letrada em literatura ndo é aquela que meramemsegae decodificar as paginas de um
livro, e sim aquela que se apropria do enredo, mkysonagens e do cenario, sabendo
estabelecer possiveis aproximacdes ou distanciamdatque leu com a vida real.

Através do documento (2006, p. 64), é possivefigarique os problemas no ensino
literario, hoje, estédo relacionados a: “a) subigtito da Literatura dificil por uma Literatura
considerada mais digerivel; b) simplificacdo daeagizagem literaria a um conjunto de
informacdes externas as obras e aos textos; djtsig# dos textos originais por simulacros,
tais como parafrases ou resumos.” Ha um visiveteequpante afastamento do leitor do
texto, tendéncia do ensino que preconiza a higafia, isto €, o estudo das
escolas/movimentos literarios e seus efeitos emnu®ito do contato direto do aluno com o
fato literario. Literatura deve significar “fruic@conhecimento, binbmio inseparavel da arte”
(2006, p. 74), e ndo um simplificado panorama histdue cubra toda a linha do tempo.

Aguiar e Bordini (1988, p. 15) afirmam que “a ad&tde do leitor de literatura se
exprime pela reconstrucdo, a partir da linguageentatlo o universo simbodlico que as
palavras encerram e pela concretizacdo desse smigem base nas vivéncias pessoais do
sujeito.” Sendo assim, a literatura funciona tamloémmo subterflgio, por meio do qual o
individuo encontra o que nao seria capaz ou na@ ¢teragem de experimentar no mundo
real, reconstruindo sua experiéncia na arte, @ pirentdo, para encarar o que for necessario
do lado de fora. E por essa propriedade que “telm acusada, ao longo dos tempos, de
alienante, escapista e corruptora, mas € tambégagyeaela que a obra literaria captura o seu
leitor e o prende a si mesmo por ampliar suasédnag existenciais sem oferecer os riscos da
aventura real” (AGUIAR; BORDINI, 1988, pag. 15). éaradas nesse raciocinio, as autoras
acreditam que € preciso vivenciar as obras antssilai@eter o seu estudo a qualquer espécie
de formalizagéo.

Portanto, o professor de literatura tem o desatidader o aluno imergir no mundo
literario antes de preencher esquemas conceitishis,é, de preocupar-se com questdes
puramente formais e metodoldgicas. O que de fatcsadpercebe € que o ensino de literatura
nao necessita ser formal para atingir o status ideiptina escolar, basta que ele seja
instigante, na medida em que valorize os interedsealuno ao mesmo tempo em que 0
submeta a outras leituras — 0 que resultaria emaapacidade critica por parte do estudante,
o qual aprenderia a viver em equilibrio entre o gpiecia e 0 que ndo aprecia em termos de

texto. No desenvolvimento de todas essas etaga®fessor € incitado a elaborar tarefas de
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leitura que partam da concatenacdo de obras préxénaistantes do leitor, porém preterindo
a guestdo metodoldgica, a qual ndo é menos impestapenas esta hierarquicamente posta
em segundo plano (AGUIAR; BORDINI, 1988).

Agora — tendo como foco a questao da recepcaacestetpostula-se que a reacédo ao
texto literario pode acontecer de duas maneiras: domundo literario parece fantastico
porque contradiz nossa experiéncia, ou parecealtparque simplesmente corresponde a ela”
(ISER, 1999, p. 8). Parece uma explicacdo demassmaplOria, mas nos satisfaz se
pensarmos nas noc¢des opostas de aproximacdo stdecdimento. Quanto mais afastado,
mais indeterminado o texto se mostra e mais brecheor terd que preencher. Talvez por

isso a ficgdo que causa algum estranhamento sefgeta a que exige maior participagao.

E fatal que se abram lacunas e que essas oferagalinra jogo de interpretacéo
para o modo especifico em que as varias perspe@o@dem ser conectadas umas as
outras. Essas lacunas ddo ao leitor a oportunidaa®nstruir suas préprias pontes,
relacionando os diferentes aspectos do objeto Huacmele ponto lhe foi revelado.
E impossivel para o proprio texto preencher asias{SER, 1999, p. 11).

Para Wolfgang Iser (1999, p. 11), essas lacunagnpodcorrer a nivel sintético,
pragmatico ou semantico e “ndo devem ser consideyald forma alguma, como defeito; ao
contrario, sdo um elemento basico para a respsgitica.” A indeterminagédo do texto faz
com que o leitor, mobilizando a sua imaginacada;aeque a caca de sentido, e “se a ficcao
se recusa teimosamente a revelar o sentido a seadmy o leitor deve decidir o que deve
significar” (ISER, 1999, p. 39). Para o autor (1998s elementos indefinidos da prosa
literaria s&o o elo crucial entre o texto e o leitoa intencdo do texto, muitas vezes, somente
€ encontrada na mente de quem |é.

Iser (1999, p. 41) ainda fala sobre o curso do terap afirmar que os textos literarios
sao resistentes “ndo porque representem valoresostesupostamente independentes do
tempo, mas porque sua estrutura permite ao ledatirtiamente colocar-se dentro do mundo
ficcional”. Desta forma, a experiéncia literarian@-se — para além da oportuna liberdade e
do escapismo da realidade cotidiana — uma fonemdguecimento pessoal em varios niveis.

Pensando na figura do leitor, em texto do ensaialiano Umberto Eco (1989),
encontramos as nogdes de leitor vitima (designaths proprias estratégias enunciativas) e
de leitor critico (aguele que ri do modo pelo qgfmllevado a ser vitima designada). O

primeiro preocupa-se comquéeé contado, o segundo conca@mo(atentando parfiashbacks
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e flashforwards por exemplo). Além disso, podemos pensar tambagsnnocdes de leitor-

modelo, aquele idealizado pelo texto, e de leiapieico:

O leitor-modelo de uma histéria ndo é o leitor erpi O leitor empirico é vocé,
eu, todos nés, quando lemos um texto. Os leitongsirecos podem ler de varias
formas, e ndo existe lei que determine como deeenpbrque em geral utilizam o
texto como um receptaculo de suas préprias paie®eguais podem ser exteriores
ao texto ou provocadas pelo proprio texto (ECO419914).

Para explicar a experiéncia literaria, Eco (1994,1p) também lanca mé&o da
simbologia do bosque: “Bosque’ € uma metafora pataxto narrativo, ndo sé para o texto
dos contos de fada, mas para qualquer texto narrak o lugar onde nem sempre existem
trilhas bem definidas, e devemos optar ir paracuessla ou para a direita de determinada
arvore, bem como no texto narrativo, em que or@tionpelido a fazer escolhas o tempo todo
(ECO, 1994). Para o autor, além dessas noc¢cOese egla uma norma basica para se lidar

com uma obra de ficcdo, a saber: o acordo ficcional

O leitor precisa aceitar tacitamente um acordadital, que Coleridge chamou de
“suspensédo da descrenca”. O leitor tem de sabeo que esta sendo narrado € uma
histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar @ escritor estd contando
mentiras. De acordo com John Searle, o autor sem@atefinge dizer a verdade.
Aceitamos o acordo ficcional ngimosque o que é narrado de fato aconteceu
(ECO, 1994, p. 81, grifos do autor).

Com esse acordo firmado entre as partes, convébirdemque a experiéncia literaria
nunca é inofensiva, “mas uma aventura que podeac@ugblemas psiquicos e morais, como
acontece com a propria vida, da qual é imagemnsftgaracao” (CANDIDO, 1995. p. 243).
Isso ndo significa reduzir o conceito de literatanam simples reflexo da vida real. Ela n&o o
€, embora trabalhe com a existéncia de objetosecoids por nds. Esses elementos “apenas
sdo combinados de forma diferente — em outras R&lav constituem um mundo familiar
reproduzido de forma ndo-familiar’ (ISER, 19997p.

De volta ao seu carater ndo inofensivo, a maniféstditeraria — seja na prosa, na
poesia ou no drama — carrega, sim, “0s valoresaqoeiedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais [...] A literatura confirma e negappde e denuncia, apdia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os probs” (CANDIDO, 1995, p. 243). E,
como 0s objetivos a serem alcangados com a présicalar podem ser sintetizados pelo
dominio da leitura/ escrita e pela resolucdo ddlpmas, o estudo da literatura em sala de
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aula se mostra muito produtivo, jA que o textadite tem a capacidade de fazer com que
multiplas problematicas emerjam para o debate. $tol@ ndo deve haver espaco para
hipocrisia, isto €, a abordagem de temas polén@dasprescindivel — se feita com o devido
cuidado, obviamente —, pois 0 sujeito pode, pasitu negativamente, sair completamente
transformado de um mergulho literario cuja discage@iha ocasionado inquietagdo. Segundo
Antonio Candido (1995, p. 256, grifos nossos):

Primeiro, verifiquei que a literatura correspondanaa necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a perstauhdi porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela rganiza, nos liberta do caos e
portanto nos humanizblegar a fruicao da literatura é mutilar a nossa ramdade
Em segundo lugar, a literatura pode ser um instntoneconsciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as sitsaddeestricéo dos direitos, ou de
negacgdo deles, como a miséria, a serviddo, a ignilaspiritual. Tanto num nivel
guanto no outro ela tem muito a ver com a lutagdireitos humanos.

Assim, a literatura pode ser compreendida de dwigulos distintos, porém
complementares: a fruicdo do texto e a sua anélssecutiva, 0 que aOrientacdes
Curriculares para o Ensino Médi2006, p. 81) colocam como “praticas de leiturdee
metaleitura”, respectivamente. Ambas as perspectém afuncao sociatomo fio condutor,
visto que “qualquer contetdo na escola € um ingnionde aprendizagem, mas ao mesmo
tempo deve persistir a dimensao social desse amteina vez que se forma para o mundo,
para fornecer ao aluno recursos intelectuais éi#tigos para a vida publica” (2006, p. 81).

Destarte, o ato de ler é decisivo na experiéncimama e representa um ritual
catartico, através do qual o leitor d4 sentido ando e a si mesmo. “A literatura € o sonho
acordado das civilizagcbes. Portanto, assim comar@mssivel haver equilibrio psiquico sem
0 sonho durante o sono, talvez ndo haja equilgwoial sem a literatura” (CANDIDO, 1995,
p. 243-244). Privilegiado assim é o leitor quematias viagens oniricas comuns do dia-a-dia,
encontra nos convidativos bosques da ficcdo a lpbdade de permanecer sonhando

acordado o quanto desejar.
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2.2 Descricéo do projeto

O projeto de Estagio de Docéncia que sera parceémepresentado aqui foi
desenvolvido em parceria com a colega Laura A.ridfych, em uma instituicdo publica: o
Colégio de Aplicacdo da UFRGS, localizado no baikgyonomia, Porto Alegre - RS. O
projeto — realizado de 30 de setembro a 25 de nloreede 2010 — foi implementado em aulas
de Lingua Portuguesa em uma turma de 1° ano dodchgdio (turma 91), tendo os alunos
uma faixa etaria média de 15 anos. As aulas foramstradas no turno da manh3,
distribuidas da seguinte forma durante a semana: ghriodos na quinta-feira (10h40 —
12h10) e dois periodos na sexta-feira (8h00 — 9h830) projeto, intitulad® mito do duplo
em textos literarios e nao-literaripexplorou diferentes géneros textuais, sobretuctanto.

O nosso projeto visava dar primazia ao trabalhm dextos em sala de aula,
valorizando a compreenséo das ideias, do estiblendua. O tema selecionado — o mito do
duplo — foi pensado de acordo com a realidade @aét qual estamos inseridos (e que fase
mais apropriada do que a adolescéncia para sdidis@aos?), sendo polémico e passivel de
diferentes discussbes baseadas em pontos de \ast@gOnicos. Ademais, traduz,
indubitavelmente, um estado de espirito que ilustreossa desordem contemporanea e, ao
mesmo tempo, ndo pertence a época alguma, poras&iercatemporal. E embora tenhamos
abarcado tal tematica, principalmente, em textésralios, nosso projeto ainda pode
contemplar os néo-literarios, ja que acreditamas uqu trabalho habil em sala de aula deva
partir de textos variados, no intuito de se cheégaabém a producdes variadas por parte dos
alunos.

De tal modo, tendo em vista 0S pressupostos tEOre&xpostos anteriormente,
especialmente no que toca a questao da identigaddamos apresentar aos alunos o tema do
duplo, enfatizando que, na literatura, principaltagg impossivel alcancar uma unidade, isto
€, reduzir temas a objetos unos e fechados em simoe Assim, partimos de obras
estrangeiras para chegar a Literatura Brasileiomemto em que os estudantes foram capazes
de analisar o duplo com maior profundidade paras taade, se quisessem, voltar a se inteirar
sobre o0 assunto através de obras literarias desdiés paises. Além disso, o projeto intentou,
ao mesmo tempo, explorar o duplo em uma esferditeééria, levando em consideracao
textos de outros géneros, como artigos e resepbasxemplo.

As obras introdutorias (trechos) que nos levarameanhecer o tema foran®
Retrato de Dorian Graygde Oscar Wilde, © Médico e o Monstraje R. L. Stevenson. A
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partir delas, partimos para a andlise de trés sohtasileiros: “O Encontro”, de Lygia
Fagundes Telles’O Espelho”, de Machado de Assis; e “Aqueles Do, Caio Fernando
Abreu. Ademais, um filme relativo ao tema p6de esgulorado:Psicose(1960), de Alfred
Hitchcock. Com a escolha das obras fora de um @&i@noldgico, enfatizamos que o tema
selecionado é de carater atemporal. E, com essas, @gbpossivel perceber a relevancia da
tematica da duplicidade, a qual faenti, pois nos conduz a uma sensacdo de
desconhecimento/relativizacdo do “eu”.

Quanto aos objetivos, o tipo de trabalho escollpicitendia propiciar o exercicio da
reflexdo/argumentacdo e a quebra de paradigmaacomenos, fazer com que os alunos
fossem estimulados a repensar suas opinides a @arfinalise de outros pontos de vista.
Através do tema escolhido, almejavamos que os sltimessem, primordialmente, interesse
pela leitura, transformando-os em leitores maistatee reflexivos na pratica de apreender
multiplas interpretagfes para um mesmo texto: aaleituras polissémicas em vez de rejeita-
las. Como ja foi exposto, objetivAvamos ampliarea korizonte de leitura através do eixo
literatura estrangeira> literatura brasileira e vice-versa — bem como asutmidias —,
lancando mé&o de um universo fantastico que, pdssivee, iria estimular os alunos pelo seu
carater envolvente. O ponto de chegada do noskallia era uma producdo textual —
provavelmente em formato de conto —, que ndo pédeeslizada devido a mudangas no
planejamento. Posteriormente, falarei sobre o pamfoe o projeto, de fato, chegou.

Esperava-se, como ja foi mencionado, que os alamgdiassem a sua capacidade de
reflexdo e de argumentacdo, ou seja, que atingissemivel de versatilidade na leitura e,
mais tarde, competéncia na escrita. Essas aptglyemn alcancadas, principalmente, por
meio de textos literarios que fazem interface cemats transversais distintos: a sociedade que
anula o eu; a mediocridade que discrimina o quiéeéedte; a espiritualidade que assombra o
ser; o conflito entre 0 bem e 0 mal, etc. Alémalissitros géneros textuais foram estudados,
como noticias, que estavam em consonancia comoot@matico principal e que de alguma
forma se mostraram relevantes para o estudo daidiRgrtuguesa.

Quanto a metodologia, os textos foram trabalhadoawa, preferencialmente, com a
utilizacdo de estratégias de leitura diversificadaso: leitura silenciosa individual, leitura
em pequenos grupos, leitura em voz alta com o grgngpo. Apdés 0 momento de impressoes
iniciais, cada leitura foi seguida de questdesstade do texto e/ou de reflexdo da lingua,

realizadas oralmente ou por escrito, em aula ogasa. Por fim, houve um trabalho baseado
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no filme escolhido, outro em um livro que haviamolicom o professor titular, producdes
textuais semanais bem variadas e atividades esttragn blog criado para a turma.
Inicialmente, o projeto foi idealizado para awaslusivas na disciplina de Literatura,
tendo que ser repensado mais tarde para que puskrsaglizado também na disciplina de
Lingua Portuguesa — que foi o que a escola nosmilsiizou. Contudo, neste trabalho,
apenas algumas atividades referentes a teméatichuplo serdo apresentadas, preteridas as
questbes especificas de vocabulario e de hist@idindfua, que foram trabalhadas em
conjunto com o0s contos literarios. Isso ndo sigaiflizer que sdo menos importantes, sendo
essa escolha apenas de carater metodoldgico;, iptara fins deste Trabalho de Concluséo,
objetiva-se a focalizacdo nas reacdes causadasgieido do eixo tematico principal e sua

imbricada questéao de identidade.

2.3 Reflexao sobre alguns exemplos de atividadetegtos utilizados

Penso que a premissa do ensino de literaturaasegguinte: antes de se propor a
ensina-la, o educador deve ser impetuoso na pdidgitura. A leitura do professor €, assim,
pré-requisito da leitura do aluno. Por esse motfeoam necesséarias todas as leituras e
andlises literarias anteriores antes que houvesséltuo para a construgdo de um projeto
sobre o mito do duplo. Parece Obvio expor tal atma, mas talvez nem tanto quando se
pensa a respeito da educacao problematica do pagsaem que o ensino de literatura muitas
vezes se baseia,priori, na historiografia, ndo tendo o professor — ecpoisequéncia o aluno
— contato direto com o texto em si.

No primeiro encontro com a turma, apresentamograpo o tema que iriamos
desenvolver em parceria durante nosso periodo t@gi@sAs seguintes questdes foram

lancadas:

1. Vocé ja ouviu falar donito do duplo? Como ele surgiu?
2. Qual a sua relagdo com a Literatura?
3. Vocé conhece alguma obra que possa ilustrar ess@ mi

Desta forma, nossa primeira intervencdo em satavigava trazer respostas, e sim
fazer perguntas. Apds alguns comentarios dos aldacgue o tema estaria relacionado ao
amor ou de que teria surgido na Grécia Antiga,lvesmos deixar o assunto em aberto. Isso
seria 0 topico de dois meses e esperavamos quErraocio de nosso estagio, os alunos

tivessem mais informacdes e formassem suas pragpia®es sobre a temética. Em seguida,
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foi realizada breve discussao sobre as narratie& Retrato de Dorian Grag deO Médico

e 0 Monstro Um aluno ja conhecia a histéria de Stevensorog fsobre o livro aos colegas.

Entdo, a partir dessa exposicao especifica e doamrs trazidos por outros alunos, fizemos

a leitura dos seguintes trechos:

Da mesma forma que a bondade estava estampada Mataria o passado, e logo que aquilo morresse, ele

no rosto de um, o mal estava ampla e claramente
inscrito no rosto do outro. O mal (que acreditocer
lado letal do homem) deixou naquele corpo uma
marca de deformidade e decadéncia. E, no entanto,
enquanto eu admirava no espelho aquele horrendo
idolo, percebi que sentia uma tendéncia a sauda-lo
como bem-vindo, em vez de me repugnar. Esse
também era eu. Parecia natural e humano. Aos
meus olhos, ele tinha uma imagem mais viva do
espirito, parecia mais direto e honesto do que o
semblante imperfeito e dividido que eu, até aquele
momento, tinha-me acostumado a chamar de meu
(STEVENSON, 2008, p. 90).

estaria livre. Mataria aquela vida-espirito,
monstruosa, e, sem seus conselhos repulsivos, ele
alcancaria a paz. Dorian agarrou o objeto e
esfaqueou o quadro. (...) Ao entrarem, encontraram,
pendurado na parede, um retrato espléndido: o
patrdo, tal como estava na Ultima vez em que o
viram, em toda a maravilha daquela juventude e
beleza singulares. No chédo, deitado, de fraque, um
homem morto, com uma faca no coracgéo.
Encarquilhado, enrugado, com uma fisionomia
horrenda. Depois de examinarem-lhe os anéis, sO
entdo, reconheceram-no (WILDE, 2007, p. 243-
244).

Apos a leitura em voz alta feita por alguns vadols, de maneira dramatica e até

mesmo cOmica, escrevemos no quadro algumas gsestagvas aos textos. O objetivo era,

antes de tudo, ter contato com a temética e, mals,tentender o que se passa nos excertos.

1. Vocé nota similaridades entre os trechos lidos8if8equais?

2. Nas duas histérias, ha a presenca de um ser desatombm dois. Explique,
destacando pequenos trechos do texto.

3. Podemos dizer que o médico e o monstro, no trecherh como Dorian e seu
retrato, no trecho 2, representam um conflito emtbem e o mal? Argumente.

Logo depois de os alunos responderem tais quegiéeguntamos se gostariam de

saber, finalmente, como o mito do duplo surgiramaioria, curiosa, prestou atencédo a

explicagdo que se seguiu. Houve, entdo, um apEsteed sobre 0 assunto, ou seja, frisamos o

afastamento do tema no tempo, o fato de ter regabiitulo de “duplo” a partir dos estudos

psicanaliticos e que esta presente na literatumegrande extensédo. No quadro, desenhamos

um triangulo explicativo sobre como se estabelegemelacdes no complexo de Edipo, teoria

de Freud que também esta na base do conceito.

Foi bastante interessante poder discutir o asstortoos alunos, elucidando algumas

de suas davidas. Ademais, a turma havia lido haggdipo Rej de Séfocles, o que permitiu

comparacao corllamlet de Shakespeare (lido por alguns), enriquecentdiebate acerca do

complexo edipiano. Nao objetivavamos, no entamtmefcer todas as respostas, e sim deixar
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que os alunos construissem a noc¢ao do duplo a pastileituras, por isso tentamos nédo nos
deter por muito tempo nessa explanacéo.

O segundo exemplo interessante a ser comentade &sise periodo de pratica
docente foi a introducéo ao género conto, com enm@mento de um pequeno quadro com
informacgdes basicas sobre sua estrutura, bem capresentacdo do primeiro exemplo desse
género a ser trabalhado: “O Encontro”, de Lygiaurags Telles. Em aula, conseguimos
fazer uma atividade de pré-leitura, e foi partioulante interessante quando os instigamos a
pensar no titulo do texto. Varias respostas surgidiversas hipoteses foram levantadas, o
gue motivou certo empenho na leitura. Entre astbfa®, a possibilidade mais discutida foi a
de um encontro entre dois amantes/ namorados, oege®ou a predominancia da tematica
amorosa associada ao titulo.

A leitura do conto foi um tanto problematica, gisfue deveria ter sido realizada em
casa, 0 que nao aconteceu. No encontro seguimegsdeontinuidade a atividade, sendo
necessario fazer uma pausa para recuperar a Jajtigdoi realizada de maneira silenciosa. A
seguir, comentamos alguns aspectos relevantes @mnexemplo, a falta de um final para a
narrativa. Contudo, a ideia era justamente essaju@ queriamos propor que cada um
escrevesse 0 seu final para a historia.

O texto proposto, narrado em primeira pessoa,drdaplicidade no encontro que a
personagem principal tem com uma versdo de si melSsta parece pertencer a um plano
temporal distinto, como se um choque se desse emresente e um passado remoto, a julgar
pela paisagem bucoélica e pelos objetos antigosrittesc As Ultimas frases do conto
disponibilizadas em sala de aula foram as seguintes

- H& ainda uma coisa - repeti agarrando as rédeaavhlo. Ela arrancou as rédeas
das minhas maos e chicoteou o cavalo. Recuei. Adgunétotada atingiu em cheio o
mistério. Desatou-se 0 né na explosao da tempedtaies cabelos se ericaram. Era
comigo que ela se parecia! Aquele rosto era o MEULES, 1958).

Muitos reclamaram da proposta textual, mas a maagrealizou com sucesso, tendo
esse texto sido um dos mais bem produzidos. Onfetis curioso a ser observado é o da
criacdo de uma resolugdo imediata para o problderao os estudantes colocado a
personagem em estado onirico ou mesmo deliranidadavdrogas. Isso talvez corrobore a
sensacao de mal-estar causada pela duplicacaodintagdo de algo ou alguém, como se

houvesse apressada necessidade de por fim a andasiincerteza. Assim, em muitos dos
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finais lidos, a personagem acordava de um sonharpeador, era vitima de uma conspiracao
ou estava internada em uma instituicdo psiquiadtPcaicos foram os finais inventados que
ficaram em aberto (como acontece no origiial) que confirma a tendéncia do aluno a
resolver o problema de uma unica forma, depositpedadas pedras sobre o organismo vivo
da davida. A producao foi avaliada de acordo caynrad critérios, como adequacao ao tema;
conservagao da voz narrativa apropriada (12 pedengfio no enredo; estrutura gramatical; e
fechamento coeso.

O préximo conto trabalhado foi “O Espelho”, de Mado de Assis. Entretanto, visto
ser esse um texto relativamente extenso, pensamoeaizar uma leitura interativa. Os
alunos foram organizados em circulo, apenas cogadsiras. Distribuimos uma cépia do
conto para cada aluno e explicamos de que forniage a atividade. Solicitamos que um
aluno fosse o personagem principal, Jacobina, efieeduas falas em voz alta e representaria
de acordo com a histéria. Outros alunos seriammogas de Jacobina, sua mée, a Tia Dona
Marcolina, entre outros. A dinadmica objetivava dest capacidade de improvisagdo dos
alunos, bem como verificar de que forma os objgtes haviamos disposto na mesa — uma
farda, uma boina, uma laranja e um espelho — padegstar relacionados ao enredo. Era uma
interpretacdo quase as cegas.

Os alunos, a principio, ndo entenderam a dindmiea, na medida em que liamos a
historia e a encenavamos, foram entrando no ritnatividade foi bastante divertida e os
alunos demonstraram contentamento. Demos boasasisemin a dramatizacdo de todos,
inclusive de nés mesmas, estagiarias, a desempenhau outro papel quando a leitura
sofria pausas. Infelizmente, nem todos gostaraatida@ade, jA que alguns ndo conseguiram
ou ndo se empenharam em acompanhar a leitura.

Segundo Mello (2000, p. 121), “no conto de Machae Assis, a experiéncia da
imagem difusamente projetada no espelho — ‘soméiraothbra’ — confirma que ‘o alferes
eliminou o homem’, ou seja, que ele deixou, pelmesetemporariamente, que sua alma
exterior eliminasse a interior.” Essa teoria dasahmmana esbocada por Jacobina ficou bem
clara aos alunos, visto que os elementos visuaikaranja, a farda, etc. — contribuiram para a
imaginacdo da historia e o entendimento dela. Aplastura, fizemos um debate a partir das
impressdes gerais sobre a leitura do conto.

4 O final original do conto foi postado no blog dana e as impressdes dos alunos foram publicadagatde
comentarios no préprio site.
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1. Machado de Assis, no conto “O Espelho”, postula usw@ia sobre a alma
humana. Qual seria essa teoria? Explique.

2. “Cada criatura humana traz duas almas consigo: queaolha de dentro para
fora, outra que olha de fora para dentro... [.s]ddas completam o homem, que &,
metafisicamente falando, uma laranja. Quem perda was metades, perde
naturalmente metade da existéncia.” Quais seria@gpectivamente, as almas
interior e exterior de Jacobina? Exemplifique.

3. O que a farda do personagem Jacobina represent&®elho? Justifique.

4. De que forma o conto “O Espelho” estaria se refkeria sociedade da época
(século XIX)?

Em uma das aulas, a turma realizou uma pesquisa dtachado de Assis na Internet
— cada aluno tinha o seu computador, ja que o @otEgAplicacdo da UFRGS passou a ser
incluido no projeto UCA (Um Computador por Alun@ ano de 2010. Pudemos notar que a
vida do autor os interessou de tal maneira, quengstraram muito surpresos por dias,
principalmente em relacéo ao fato de ele ser mutatpue a maioria ndo sabia até entdo. As
informacdes colhidas nesse dia deram origem a piducao textual: um texto biografico do
autor, através do qual falamos, oportunamentemg@ritancia do bom uso de citagbes e de
referéncias bibliograficas.

Devido ao grau de complexidade da narrativa dehislide, foi indispensavel que a
discusséo sobre “a nova teoria da alma humanastemdesse por mais de uma aula; e as
guestbes anteriores serviram como guia para axaéefldo conceito de alma, do possivel
significado da indumentaria do personagem prinagpalovamente, da inquietagdo causada

pelo final mal explicado pelo autor:

- Olhava para o espelho, ia de um lado para ottimyava, gesticulava, sorria € o
vidro exprimia tudo. Nao era mais um autbmato, wra ente animado. Dai em
diante, fui outro. Cada dia, a uma certa hora,iasese de alferes, e sentava-me
diante do espelho, lendo olhando, meditando; nodfinduas, trés horas, despia-me
outra vez. Com este regime pude atravessar maislissi de soliddo sem os sentir...

Quando os outros voltaram a si, o0 narrador tinisaide as escadas (ASSIS, 2006).

O proximo exemplo a ser comentado ocorreu apéspansa que fizemos no género
conto, para a introducdo de outra midia: o filRg@cose(1960), de Alfred Hitchcock. O
objetivo era que os alunos entrassem em contatoocdaplo de outra maneira: através do
cinema, sabendo analisar o texto filmico de fornitéca. A atividade foi desastrosa no inicio,
devido ao tempo mal administrado por nés, a tracaallas, a preparacado dos aparelhos, etc.
A escolha do filme causou algum impacto, visto glenga-metragem € do género suspense,

antigo e em preto e branco. Conseguimos, em umeparmomento, assistir a meia hora de
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filme apenas. Entretanto, apesar da correria,uwsaldemonstraram interesse e aproveitaram
a oportunidade, até mesmo fazendo comentariosesaprromo: “Psicose, sora? Eu te amo
por ter trazido esse filme!”.

A atividade teve continuidade no primeiro periodoadila do dia seguinte. Porém,
haveria um concurso na sala que estavamos utitizgouat isso ndo tivemos tempo suficiente
para ver o filme na integra. A turma ficou enfudegija que, voltando a sala, tivemos que
contar a eles como se dava o final da histériacéwio se a atividade tivesse sido “trucidada”
pelos percal¢os da escola, mas continuamos core esijava planejado, ainda que o efeito da
surpresa final tenha se perdido em parte. Apéstéiebas as impressdes gerais acerca do
enredo, foram entregues alguns exercicios sobréme,fsendo uma das atividades de
“verdadeiro ou falso”, e algumas questdes, quenfodéscutidas oralmente. O objetivo era
testar os conhecimentos sobre o que havia sidw vist

Em relagédo ao personagem principal da trama, NorBwtes, podemos dizer que,
como um sujeito hibrido, contempla tanto o masou(ele mesmo) quanto o feminino (a
mae). Ha um corpo fora do centro, que desliza edtres personalidades praticamente
opostas, isto €, ha duas esferas embaralhadase j@dg parece existir um alinhamento entre
sexos e/ou géneros. Ele consegue ser “um”, masétantb“outro”. E € como um sujeito
descentralizado que ele chama a atencdo: ndo é amenh tipico, mas tampouco é
efeminado, como poderia se esperar de um indiviju® ndo se desvinculou da figura
materna.

Se pensarmos em um complexo de Edipo ndo suppaadde no periodo da infancia,
seria possivel supor que os conteudos reprimidosgealcados) teriam sido externalizados
através de uma homossexualidade. E embora se passaessa ideia ao se verificar sua
hesitacdo em frente as mulheres, mais tarde sducane o desrecalque ocorre mesmo
através de uma patologia: a psicose. Assim senfime aborda a duplicidade por meio de
uma doenga que, por sua vez, esta relacionadatamlbé@estdes de género e de desejo.

A reflexdo dos alunos sobre o longa-metragem finasmo divertida, pois tiverem
as percepcoes esperadas sobre a historia: contlgira o personagem principal possui dupla
personalidade, ou seja, perceberam que o filma ttatcisdo do sujeito. Entretanto, essa
reflexdo ficou no plano superficial justamente fadta de tempo — talvez o problema mais
recorrente durante todo o estagio — e também pornofarmos maturidade suficiente na
turma para entrar em uma discussdo mais abstrusaieHcomentarios sobre trilha sonora,

personagens, cenarios, efeitos, etc., mas ficaaaqgigia de um possivel debate aprofundado
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em termos de estudos culturais de género, vistaqumnplexidade da criacdo de Hitchcock
reina exatamente no binarismo — e ndo sé naquetentente ao par sanidade/insanidade.

A producéo referente ao filme foi uma resenhacaita ser realizada em casa), a qual
partiu da leitura de um artigo que discorria sohleed Hitchcock. Para tal, discutiu-se,
brevemente, o formato de um texto do género reseenao a proposta textual publicada no
blog da turma, com explicagbes mais detalhadasgesties de sites a consultar para a
elaboracdo do texto. De tal modo, apesar das hiiides de organizacdo na escola, a
atividade com o filme, de forma geral, foi muitmyeitosa. Desnecessario dizer que quase
ninguém escreveu a resenha, visto que tiverem sesnas de recesso (em virtude das
olimpiadas da escola), esquecendo completamentéardfa durante esse meio tempo.
Todavia, 0s poucos alunos que entregaram o textpram, razoavelmente, a proposta:
houve resenhas oOtimas, mas, do mesmo modo, reser@uiscres em termos de forma e de
conteudo, e inclusive de entendimento da proposta.

O ultimo conto sugerido para estudo foi “AquelessDale Caio Fernando Abreu. Em
um primeiro momento, a turma foi dividida em seigpgs, através de sorteio. Cada grupo
recebeu uma parte do conto, devendo |é-la com @&iepgra, em seguida, resumir o trecho,
oralmente, aos demais grupos. ApGOs todos 0s gexmem aos colegas o que haviam lido e
construirem hip6teses sobre o assunto que o edmdwia tratar, cada grupo recebeu uma
versao integral do conto para consulta, além det§es de estudo do texto, que deveriam

responder para entregar até o final da aula:

“A cada bela impressdo que causamos, conquistamasionigo. Para ser popular é
indispensavel senediocre” -- Oscar Wilde.

1. Sabendo qumediocresignifica...

adj. Que esta entre o grande e o pequeno, o bomnww obra mediocre.
s.m. Aquele que é mediocre, aquele que nao tendgraaior intelectual.

... € querepressaoceé:

s.f. Ato ou efeito de reprimir; coibicdo, refreanm®n

1. Em que trechos do conto podemos observar esstéria de aparente
mediocridade e repressao”?

2. A abordagem do duplo, geralmente, acontece por deielacbes deposicio
(ex: o bemversuso mal). No conto de Caio Fernando Abreu, essg&elae da da
mesma forma? Por qué?

3. No conto “O Espelho”, o exterior interfere no imber No conto “Aqueles Dois”,
podemos dizer que ocorre o contrario? Explique.

4. De que maneira Caio Fernando Abreu desenha a sdeedo conto? E que
interpretacao seria possivel depreender do finaasg todos ali dentro tinham a
nitida sensacédo de que seriam infelizes para semfogam.”?
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O conto é narrado em 32 pessoa e parece tratduate histérias paralelas que se
entrecruzam: a primeira sobre o encontro de duasope em um nivel extremamente
compassivo, que pode tanto ser entendido como armaizade, atracdo sexual ou mesmo
amor; e a segunda sobre a mediocridade e represfi@itadas logo no subtitulo — dos
funcionarios de uma reparticdo. O encontro de Rashul, homens comuns em meio a um
“deserto de almas”, é o que acende a flama honaH#ébe por que ndo invida? — dos colegas
de trabalho. Desta forma, podemos admitir a reg@tcomo terceiro personagem no enredo,
ja que assume papel importante no que se refeirapiessdes causadas pelos personagens
principais durante as seis curtas subdivisdesxdo.te

A temética do duplo pode facilmente ser depreenda pensarmos em Raul e Saul
COMO seres que se ajustam um ao outro, ou sejdupln porcomplementacad relacéo se
destaca com a diferenciacdo nas caracteristidaasfiguase opostas, mas, ao mesmo tempo,
ganha forma também com as similitudes, tanto emagrde gostos compartilhados quanto
nos nomes semelhantes. Os dois sao solitariomgsados no amor, frustrados socialmente
e encontram na amizade genuina uma valvula de eestaptina de trabalho enfadonha.
Embora alguns aspectos do texto nos levem a conglie eles possivelmente sejam
homossexuais, em momento algum isso fica claroaNawdntece de fato, a ndo ser visitas
casuais de um a casa do outro, idas ao cinema, dafante os intervalos de trabalho. Mas
nada explicito € necessario para agucar a curibsidéneia — a dos colegas de reparticéo e a
nossa, como leitores. O fato é que poucos escapast@tagema arquitetado pelo autor. O
gue Raul e Saul sdo pouco importa, se o0 coito dosgmado ou ndo, tampouco; eles sao
“almas gémeas” em potencial, seja 14 o que issbavarsignificar.

A aula foi tranquila, mas também preocupante, garguitos alunos ndo se engajaram
na atividade, respondendo as questdes propostasidida e superficialmente. Por outro
lado, houve estudantes que souberam levar a disrwassério, fazendo interrogacdes aos
colegas e a nds, estagiarias. Com esses alunagafoiente muito produtivo aprofundar-se
no texto, o que proporcionou um debate muito anglomportante sobre a questdo da
homossexualidade, do preconceito, da mediocridatkerepressdo. Em contrapartida, houve
agueles que julgassem o texto como possivel ddtesaovimento gay, o que seria fazer uma
classificagdo demasiado reducionista, pois 0 queomenporta no enredo € a opcao sexual
dos personagens. A afinidade esta 14, ressoando com amizade e um amor totalmente

reprimidos pela sociedade, cuja Unica tarefa eéamisar e acusar, muito provavelmente por
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nao compreender a sensibilidade de um relacionamemtre dois homens adultos, que
visivelmente ultrapassa o que entendemos por @srda masculinidade”.

Com base nessa situacédo, a discussao mostrouraeeide necessaria, ja que era
preciso suplantar a questdo da sexualidade e raceitilds possiveis leituras para o texto:
alguns alunos, felizmente, chegaram a esse possinAdemos continuidade a essa aula em
outro dia. Haviamos planejado uma proposta testtale o conto, que foi publicada no blog:
comentario critico, em formato de carta e escragodnto de vista de leitor, a ser enviado
para o professor titular da turma; ou do ponto dégavdo autor, a ser publicado no blog,
esclarecendo alguns pontos da histéria a leitones gm duvida, concluiram a leitura. A
maior parte dos alunos se interessou em fazeraapesa maioria ter permanecido com a
opinido rasa de que os dois personagens do cartogays enrustidos. De qualquer forma, o
gue queriamos era que escrevessem, deixando ctaweatendimento a respeito do enredo.
Os textos deveriam ser enviados por e-mail durarsela. No entanto, o resultado, no geral,
nao foi muito bom, devido a varios fatores: textagos em demasia; ponto de vista difuso;
locutor/alocutéario ndo explicitado; etc.

Por fim, apesar das problematicas enfrentadasppbzer que a leitura dos contos e
debate sobre o filme foram producentes, ndo sorpé&xao acerca da cisdo do sujeito, mas
também pelo estranhamento causado pelos finaisdevados mal-acabados (todos eles,
inclusive o do filme). A inconclusividade do textiocional € um tema debatido por Iser
(1999, p. 10), quando assevera que “a um text@titenunca se pode dar uma definicdo
final.” Falha nossa foi ndo ter discutido esse etspeom precisdo ainda em aula, porém faz-
se aqgui a ressalva de que a necessidade urgeotbritearestas ao invés de multiplica-las ou
aprofunda-las parece ser uma forte tendéncia estuglantes com pouca bagagem de leitura.
Poder-se-ia até mesmo propor um projeto em que edes@nto fosse o foco principal: a
problematizagéo do (n&o)fechamento da narrativa.

Quanto as preferéncias dos alunos em termos dealeifuando questionados, ficaram
divididos entre os trés contos. Alguns apreciaramisno de Lygia Fagundes Telles pela
confusao, pelo qué de sobrenatural e pela opoddaide decidir o destino da personagem ao
reescrever o final da histéria; outros tiveram @r@&fcia pelo texto de Machado de Assis em
virtude da leitura interativa, através da qual padese soltar mais em sala, interatuar, bater
fotos; e, por fim, aqueles que optaram pelo comtddio Fernando Abreu justificaram sua
escolha pelo espaco que abrimos para o debate ssbrgtos polémicos nunca antes

comentados por eles em aula, como a questdo daskerualidade e do preconceito. Houve
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guem questionasse a nossa decisao de incluir Gairafdo Abreu no projeto — devido a
fama do autor ao abordar assuntos perigosos —ficaa®gistrado aqui que a sua abordagem
foi bem sucedida.

Em relacdo ao género conto, as leituras propostas@s foram acrescidas da leitura
de um livro de contos sugerida pelo professorditida turma:Habitantes de Corpos
Estranhos de Beatriz Abuchaim; que além de enriquecer @magie tinham sobre o género,
propiciou um trabalho paralelo em termos de teraaji que a obra trata do universo dos
dramas juvenis, trazendo duvidas do dia-a-dia,ctenigticas do periodo conturbado da

puberdade.

3 ATUALIZANDO O MITO

3.1 Ponto de chegada do estagio de docéncia

Como havia comentado na parte destinada a aprederda projeto, 0 nosso objetivo
era encerrar 0 estagio com um produto final bennidef, a saber: um conto escrito pelo
préprio aluno, em que a tematica do duplo pudestse eefletida. Todavia, ndo houve tempo
hébil para que realizassemos essa tarefa, entéeripres corta-la por inteiro a fazé-la de
qualquer maneira, sem oportunizar momento de fieggccompartilhamento dos textos com
0s colegas. Ja nos dizia Eco (1989, p. 108) queaVasturas da releitura sdo multiplas,
existem releituras que acentuam as potencialiddmésxto, outras que as reduzem.” No caso
da reescrita, acredito seguramente que potencialieeto, restaurando falhas em sua forma e
aprimorando o seu conteudo — 0 que, é claro, natem uma estrutura final ao que foi
escrito, sendo o texto passivel de interminavéaccées.

Tendo o conto escrito pelo aluno sido retirado Emggamento por essas razdes, 0
encerramento, na Ultima aula, se deu por meioitladede um artigo veiculado pela Revista
da Cultura em maio de 2010, que estava em consanémm O NOSSO tema, mas que, ao
mesmo tempo, trazia algo novo: a realidade tecieddos nossos dias. Intitulado “Nos,
Outros”, o texto, de Ronaldo Bressane (ver Anex@uje subtitulo é “Robés, ciborgues,
androides e inteligéncias artificiais na literaterao cinema comprovam cada vez mais: ser
simplesmente humano ja era” —, faz um apanhado wlesnpontos relativos a cinema e
literatura, até chegar ao alcance que a tecnolpgssui hoje. A atividade de pré-leitura

englobava as seguintes questdes:
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. Vocé conhece a histéria de Narciso?

O que seriam inteligéncias artificiais?

. Qual a diferenca entre rob@s, ciborgues e andreides
. A que poderia se referir o titulo do texto: “Noatros”?

ArwWN P

A partir disso, comentou-se sobre o mito de Narosmhecido pela maioria dos
alunos (a0 menos em sua versao mais difundidaytdism-se as possiveis diferencas entre
ciborgues e androides, o significado de intelig@éraitificial e, hovamente, especulou-se
sobre o titulo do texto antes de fazermos a leitOraexto foi lido em siléncio — tendo a
maioria dos alunos lido na integra, apesar de tote& extenso e com certo nivel de
complexidade devido a suas multiplas referénciaereas. Depois, foram feitos alguns
exercicios: compreensao, interpretacdo e ortografeproveitando que o texto ja trazia
palavras de acordo com a Nova Ortografia (androaddissemita, Odisseia, etc.). As
atividades foram realizadas de modo desordenadopauno faziam individualmente e em
siléncio; um pouco em grupo; um pouco faziamos 4gdatos, como aconteceu com as
questdes de ortografia, comentadas a partir daasegcolocadas no quadro.

Como essa era a Ultima aula, permitimos que fioassais livres. Por causa disso, a
balbdrdia se instaurou. Apos pedir colaboracaopdaisivel fazer a correcdo dos exercicios,
oralmente, e fazer um fechamento da tematica do duotduplo através de uma reflexdo
proporcionada pela atividade de pos-leitura, nd ouetos alunos se engajaram de verdade.
A atividade tratava de duas culturas cujo estudel&ivamente novo: o Steampunk e o
Cyberpunk.

Steampunlé um subgénero da ficcdo cientifica, ou ficcA®eslativa, que ganhou
fama no final dos anos 1980 e inicio dos anos 198fla-se de obras ambientadas
no passado, ou num universo semelhante a uma éptedor da histéria humana,
no qual os paradigmas tecnolégicos modernos oemnrenais cedo do que na
Historia real, mas foram obtidos por meio da ci@&néidisponivel naquela época -

como, por exemplo, computadores de madeira e awifie$dos a vapor? (grifo
NOSsso)

Cyberpunké um subgénero da ficgéo cientifica, conhecidosparenfoque de "Alta
tecnologia e baixo nivel de vida" ("High tech, Ldife") e toma seu nome da
combinagéo de cibernética e punk. Mescla ciéna@agada, como as tecnologias de
informacéo e a cibernética junto com algum grauddsintegracdo e mudanca
radical na ordem socidf (grifo nosso)

% WIKIPEDIA <http://pt.wikipedia.org/wiki/Steampunk>Alguns autores, como Amaral (2006), apontam o
steampunkomo uma ramificacéo do propgberpunk
2 WIKIPEDIA <http://pt.wikipedia.org/wiki/Cyberpunk>
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A partir disso, os alunos receberam uma lista ldeef que poderiam identificar com
as culturasVan Helsing; Matrix; De Volta para o Futuro Ill; @Quinto Elemento; A Liga
Extraordinaria; A Maquina do Tempo; Os 12 Macacas;Loucas Aventuras de James West;
Aeon Flux; O Exterminador do Futuro; Blade Runnei Volta ao Mundo em 80 DiaSao
alguns dos filmes que podem ilustrar ambas asi@stéd que dao continuidade ao topico
trazido pelo artigo de Bressane, o qual se encemea ideia de que:

Em tempo de aquecimento global, € um conceito rga@ humanidade ndo deu
certo, deixemos o planeta para uma inteligénciarsup A Singularidade — evento
histérico em que a humanidade atravessard um estdgi colossal avanco
tecnolégico em curtissimo periodo de tempo — estdacvez mais préxima.
Escritores como Vernor Vinge e Ray Kurzweil falamiohortalidade do homem néo
mais em termos de ficgdo cientifica, mas como peasibilidade para os proximos
50 anos. Quando o primeiuploadda consciéncia de um individuo for feito para o
HD de um corpo novo em folha, 0 que era o “um” pes® ser o “outro”. Entdo,
veremos face a face o que até entdo viamos por deeiom obscuro espelho. Se
vamos gostar disso ou ndo, é outra historia (BRE&ESA&010, grifo do autor).

Essa ideia de avanco tecnoldgico foi discutida emsgnancia com a questdo da
duplicacdo/ fragmentacdo do homem, e os alunosmfgreestionados sobre o compreensivel
panico que essa nova era pode ocasionar. No mejogtode adivinhacdo dos filmes,
acabamos, despretensiosamente, entrando em une deldditvo ao papel do sujeito em face a
ficcdo cientifica que esta a se transformar emdad¢, isto €, o sujeito se duplica/cinde em
um mundo real que é, a0 mesmo tempo, virtual. Usmed@mplos filmicos comentados que
pode muito bem ilustrar esse pontdatrix (1999), dos irmédos Wachowski, em que ha uma
divisdo do personagem principal em sujeito real,termos de materialidade (Anderson), e
sujeito virtual (Neo).

A turma, tendo visto o filme previamente, compoeEnque a nogédo de duplo desliza
para um plano tecnoldgico, tendo o individuo cinditlividas sobre a propria identidade. Ja
possuimos robds, ciborgues e inteligéncias adificbu seja, ndo estamos mais na posicéo de
observar algo novo que hipoteticamente esta por Jarestamos no eixo da mudanca.
Passamos pelas industrias téxteis e pelas macuwegsor durante a 12 Revolucao Industrial;
pelos automoveis e pela industria petroquimica?r@eXolucéo Industrial; e agora, no século
XXI, temos a 32 Revolugdo — chamada por muitos dendlégica —, marcada pela
informatica, pela robadtica e pela biotecnologiastage, o projeto foi fechado com sucesso,

com cada parte devidamente amarrada e um pontoegada que ndo estava nos planos, mas
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que foi magistral: falar do duplo através de umasgextiva atual, isto é, moderna e
tecnologica.

3.2 Releitura distopica do mito: o sujeito duplicad do cyberpunk

A abordagem introdutoria e quase acidental doetmcle cyberpunk na ultima aula
de estagio foi realmente oportuna, visto que pudechegar a outro nivel de discussao que
nao aquele ligado aos aspectos mais tradicionalsvi®s do duplo, como o seu estudo em
obras de autores pertencentes ao movimento romanpior exemplo. Ainda que o
Romantismo tenha a sua importancia e intermin&veisiniscéncias na atualid&de é
passado, e possivelmente ja houve analises a éraadre a duplicacdo do homem daquela
época — em termos de sociedade ou mesmo apenes die@mbito literario.

O grande fato a ser encarado é o de que o temhapliaacdo do sujeito ainda continua
a se restaurar. De tal modo, o mais importante @bservar a partir desse fato € como ele
ocorre, e talvez tentar entender alguns dos pordeédal conservacao tematica. Por isso se
explica a contemplacdo da subcultura do cyberpurdquanto movimento literario, que
conguanto tenha sido declarada morta ainda nosha®ntinua a traduzir o espirito de uma
sociedade em face ao crescimento desenfreadomadg@. De acordo com Amaral (2006),
h&a quem tenha ressuscitado 0 movimento — chamamdogds-cyberpunk —, mas acredito

gue a esséncia permaneca a mesma, mudando sometuiagem.

Seja na forma de comportamento social (visdo dedojuicomo de suas expressdes
artisticas, o cyberpunk apresenta-se como umafaita de pesquisa para aqueles
que pretendem compreender a cultura contemporameagual o imaginario
maquinico apresenta-se como uma condgi&de qua nonda existéncia humana
(AMARAL, 2006, p. 25).

O imaginario citado pela autora esta na literagir@o cinema em grande extensao,
mas nao deixa de representar um retrato da nossedade em termos de evolugéo
tecnoldgica, de deslumbramento e mesmo de deséemoa do homem frente a maquina.

Arte e tecnologia se inter-relacionam, porque fmldios estéticos — marcas artisticas como a

2"’ 0 movimento romantico também esta nas raizes Berpynk que, como colocado anteriormente, & um
subgénero da FC (Ficcao Cientifica). Adriana Am#28I06, p. 76) afirma que “a instabilidade do edae
categoria do ser humano em relacéo aos outrossuasndefinicbes existenciais estdo no amago disatles

da arte romantica dos séculos XVIII e XIX, e naixdeam de estar presentes na sociedade contempogédne
tampouco durante toda histéria da FC.”
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literatura, o cinema, entre outros — apresentamaltaeacdo no modo de ser tanto das coisas
quanto do proprio ser humano [...]” (AMARAL, 20Q8,28).

O cyberpunk pode ser entendido como “um subgéd@meiccdo Cientifica que tanto
esta inserido dentro da tradicdo do género comesapta rupturas com esse passado”, mas,
além disso, “também constitui uma subcultura queasgfica em um ambito mais politico e
social, através da figura dbmckerse ciberativistas; e abre um leque mais estétia,os
codinome de subcultura industrial” (AMARAL, 2006, 45, grifo da autora). Entre suas
caracteristicas principais, conjectura-se a relagitre arte e tecnologia, oposicdo a
humanidade, fusdo do homem e da maquina, etc. &pmyhk € um fendmeno que extrapolou
as barreiras literarias, que se equilibra entn@gatstreame ounderground entre as ruas e o
imaginario da ficcao cientifica, entre os movimengociais e a tecnologia. Desta forma, ele
“€@ uma espécie de colisaetrofitting e hibridizacaol...]” (AMARAL, 2006, p. 181).

Segundo a autora (2006), ha trés géneros distimpbaes se destacam a partir do
imaginario gotico: o horror, a ficcdo cientifica® estérias de mistério/detetive. Isso significa
dizer que o cyberpunk remonta também ao goticasemuito mais antigo do que aparenta.
Mesmo a figura do hacker é remota: “a historiattiskers tem suas origens ao final dos anos
50 no Massachussets Institute of TechnologyM.l.T. — quando os primeiros hackers
comecaram a surgir nos pordes da universidadé (AMARAL, 2006, p. 152). A ideia de
andar a cavalo pelas estradas, contida no tdraux pode ser associada a “figura do
andarilho, dooutsider do cowboy cibernético que percorre as trilhasedi®, assim como ao
solitario, ao estranho, a alteridade, ao outro” GRAL, 2006, p. 153-154).

Assim sendo, notamos que o cyberpunk estd comedadiferentes subculturas,
consistindo em um produto da década de 80, apesaua genealogia estar calcada “na
tradicdo da FC moderna popular, tanto da épocaadaumas mais profundamente Niew
Wave Tudo isso unido a cultura pop dos anos 80, seflk, a arte performatica, a cultura
hacker e todas as manifestacoasdergroundde arte” (AMARAL, 2006, p. 73, grifos da
autora). Tornou-se, entdo, um fendbmeno que comstemite perpassa as ruas do submundo,
seja nas paginas dos livros, nas telas do cinemaesmo em aspectos da vida real.

Mesmo em termos de linguagem, ele esta em consianéom a atualidade, ja que
agora ela compde-se de neologismos, de termosdadvida cibercultura, da informatica, das
girias dos hackers, de abreviacdes e siglas. pssdd linguagem € comum no cotidiano das
conversas mediadas por computadores (nas redesssamcmoOrkut, Facebooke Twitter,

em programas de mensagens instantaneas, como o &/&N;sites de compartilhamento de
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informacg&o, comdlogs por exemplo). Tudo faz parte daquilo que podem@sominar

“cultura tecnoldégica™:

Pensadores como Descartes, Kant e outros j4 apontpara a transformacao do
elemento metafisico em elemento tecnoldgico. EEsaemto revela o modo de ser
do homem, vinculado a técnica e suas relagcdesmseljas homem-maquina, ou
homem-homem através da maquina. Essa passagenttuta coetafisica em uma
cultura tecnolégica — que ainda se encontra emnagi@ — e do sujeito em sujeito
tecnolégico encontra-se na esséncia do ser hundasde as épocas mais remotas,
mas apenas comega a potencializar-se enquantad&éel concreta no século XX.
As imagens que fundamentam o imaginario tecnolégmmmpanham a
transformacdo dessa sociedade desde os mitos ristes, passando pela
literatura, pelo cinema, e por todos os tipos daif@stacdes artisticas (AMARAL,
2006, p. 31).

Em termos literarios, tanto a ficgdo gotica quantais tarde, a FC seriam literaturas
da angustia (AMARAL, 2006). E ai que o mito do dupé insere, ja que a alteridade, “seja
um alienigena, seja uma maquina dotada de inteligéntificial ou um robd, representa o
duplo ao homem. Posta diretamente em conflito cdmarano, ela suscita questionamentos,
assim como a propria validade, identidade e exigéo ser humano” (AMARAL, 2006, p.
60). A angustia vista na ficcdo cientifica, contmarente ao que muitos pensam, muitas vezes
esta relacionada a nostalgia, ndo tendo carataidtico e/ou profético. E, se ela remonta ao
passado, € compreensivel que retome antigos topico® o duplo. Para Roberts (2000 apud
Amaral, 2006, p. 69): “a FC nao nos projeta paif@uro, ela nos relata estorias sobre o nosso
presente, e, mais importante, sobre o passadoejoa g presente. Contra-intuitivamente, a
FC € um modo historiografico, um meio de escrewvebalicamente sobre historia.”.

Ha sempre um choque de forcas e valores dicot@miemm competicéao:
contracultura/cultura dominantemainstreanundergroungd vanguarda/pop; cyber/punk;
mente/corpo; humano/inumano; real/virtual; progrdodespontaneo; tecnologia/humanismo;
ordem/caos; utopia/distopia; e assim por diante. e nos levou, inicialmente, a refletir
sobre caspecto distépicdentro do cyberpunk foi o filmklatrix — na dltima aula de estagio
—, cuja trilogia foi baseada justamente na dtbearomancel(1984), de William Gibson, um
dos principais autores de ficcdo cyberpudlatrix j& se encontra no imaginario coletivo e é
bastante representativo no que tange aos conttinalogicos do embate mente/corpo.

Entretanto, o escritor mais expressivo relacioreal@género ndo € William Gibson —
mesmo queNeuromanceiseja uma das mais famosas novelas cyberpunk, gamdwado os
principais prémios da ficcdo cientifica —, e simliphK. Dick, vastamente estudado por
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Amaral (2006), a qual salienta que a obra destdn@ammesmo repercussao através de
adaptacdes cinematograficas corBtade Runner(1982), de Ridley Scot) Vingador do
Futuro (1990), de Paul Verhoeveminority Report (2002), de Steven Spielberg; @
Pagamentq2003), de John Woo — este ultimo ndo tendo sithmaado pela critica em geral.

Na maioria dos filmes baseados na obra de PKD dcéntomumente chamado),
“temos um fio condutor entre as narrativas: a @eesta memoria e da construcdo da
identidade através de suportes tecnologicos” (AMARARO006, p. 122). Ademais, as
adaptacOes cinematograficas “tratam sempre da hidsceerdade por trds das estruturas
institucionais” (AMARAL, 2006, p. 123) e também gersonagem principal, sem saber ao
certo quem é, a procura da propria identidade. Al@006, p. 214) também aponta que a
obra de PKD acabou ganhando a demarcacdo cyberpwakes do cinema devido a
“tematica da desconfianca em relacéo a quaisques tle sistemas totalitarios e da percepcao
da realidade como simulagédo.”.

Uma caracteristica proeminente — ndo exclusivaenemimaginario de PKD, e sim no
cyberpunk como um todo — €, sim, a nocao de dstdpradicionalmente conceituadas como
oposicdes ao melhor dos mundos proposto pela utapidistopias sdo a faceta obscura do
pensamento tecnoldgico e aparecem com muita fregquéa FC” (AMARAL, 2006, p. 106).

A estética cyberpunk, ao oferecer uma versdo deamsénte imddica da sociedade atual,
acaba abordando tematicas distopicas, “como o domito ciberespaco pelas
megacorporacdes e a luta dos ‘cowboys solitarigdMARAL, 2006, p. 107).

Se a utopia trabalha com a idealizacdo paraleltugires, seres e situacoes, por
exemplo, e tenta euforicamente buscar respostasistds, a distopia funciona no eixo
contrario: admite o mundo em que vivemos, vendeeofatma realistica, ou nega-o de
maneira temeraria, arriscando um retorno a cirémess e/ou valores ha muito perdidos. As
narrativas distopicas exploram o opressivo contdgleuma sociedade corruptivel, sendo o
tecnolégico usado como ferramenta de comando dasdgs massas subordinadas. Deste
modo, ha uma atmosfera negativista que emana @o@nem cujas imbricacdes o controle
do humano pelas maquinas é preponderante.

Amaral (2006) aponta que o horror estabelece umadgana para a estética
cyberpunk, o do horror/euforia em relacdo aos seagglinais, o que gera historias que tanto
parecem antitecnolégicas como proé-tecnoldgicas rfiguracdes artisticamente hibridas.
Segundo ela (2006, p. 125), essa dicotomia apdaaeceém na forma, cinematografica ou

literaria, através da distopia: “os filmes dist@sicuase sempre usam caracteristicas do filme
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noir’® como pequenas salas, asfalto molhado da chuvaraste® perturbadores, sombras
simbdlicas, etc.” Ademais, as distopias podem ipdicadas em: “totalitarias, burocraticas,
cyberpunks, technoir, apocalipticas, pés-apocalipticas, de aliens,eaisruchroniang’,
maquinicas, pseudo-utopicas, de viagem no temp@pitalistas” (AMARAL, 2006, p. 126),
isto é, existe uma gama desmedida de pormenora®m svaliados no enredo para que ele

possa ser incorporado em alguma dessas tipologias.

Ha uma problematica filoséfica que diz respeito &salucdo do sujeito,

guestionando o conceito de humanidade a partimti @posicdo com o inumano.
N&o seria incorreto dizer que o cyberpunk se indardo em uma tradicdo
prometéica (de exaltacdo da tecnologia) quantdifai&e oposicéo a tecnologia),
pendendo normalmente para uma corrente humanatgual o sujeito [...] toma

uma decisdo que afetard a humanidade (AMARAL, 2p0698).

Com base em todas essas caracteristicas ja madagmné perceptivel, entdo, a
existéncia de mais um duplo que assalta 0 homereitacdo da evolugcdo em constante luta
com a negacao, isto é, com a fuga a maquina. Barragdo, parece correto pensarmos em
um negativismo do duplo através da distopia, ondeundo é de sombras, marcado por um
avanco tecnolégico elevado e amaldicoado pela ézado individuo diante daquilo que néo
pode refrear — ou mesmo compreender. “N&o é pasoapae a fabulacdo do cibordlentra
fortemente em cena na contemporaneidade no moneemtque se percebe uma crise no
pensamento humanista” (AMARAL, 2006, p. 96). Airadsim,

pessimistas e otimistas ou fausticos e prometéiogspensadores da técnica
compartilham a analise do desenvolvimento tecnotbgia sociedade concebendo,
muitas vezes, a tecnologia como um poder autbn@muaqrimeiros tendem a falar
da importancia e da maneira como o homem adquitécmica, conferindo-lhe um
carater libertario e emancipatorio, sendo um fdéoprogresso da humanidade. J& os
segundos, questionam e problematizam a técnicantEwdo seus aspectos
negativos, apresentando esse progresso como urdaieesie agressdo a condi¢do
humana e como uma ameaca a sobrevivéncia da indliddde (AMARAL, 2006,

p. 29).

%8 Estilo de ficcdo policial tipicamente norte-amario, que traz como caracteristicas a violénciajmece o
sexo — envoltos em um jogo de luz e de sombrasJanwesnoir também possuemaizes na cinematografia
peculiar do expressionismo alemao.

29 Segundo Eco (1989, p. 168), a ucronia é onde ftratactual assume a seguinte forma: ‘que teriatactdo
se 0 que realmente aconteceu tivesse acontecidwode diferente — por exemplo, se Jiulio Cesar nasse
sido assassinado nos idos de marco? ™. E umaitagd® modificadora a um fato da Historia.

%90 ciborgue é uma figura dotada de partes tantdnizgs quanto mecanicas, sendo assim represerdativmn
duplo que combina caracteristicas humanas e tarabé#oiais.
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O legado do cyberpunk, hoje, pode ser resumidonpeio de diferentes frentes,
segundo Amaral (2006), comoestética(no cinema, na musica, na moda, nos games); a
mobilidade (no intenso uso de tecnologias moveis — iPodsjlarels, Wi-Fi, Wireless
Bluetooth; as novas midias, sistemas e movimentos sog@isalismo colaborativoppen
source softwareslivres, inclusdo social); e &iotecnologia (reconfiguracbes corporais,
decodificagdo do DNA, manipulacdo genética, Inéeliga Artificial, etc.). E um novo
universo incrivelmente vasto a ser desbravado @gms escritores de ficcdo, mas também —
e principalmente — por todos n6s no mundo reakjasibs no0s a nos identificar com
Prometeu ou com Fausto; ou mesmo ambos, em umaefregpermuta de prioridades e
obrigacdes, ja que a nossa modernidade tardia {geimerminaveis mudancas em termos de

pensamento elou comportamento humano.

3.3 Releitura utépica do mito: a duplicagédo da red@dade na ficcdo de fantasia

Para além do imaginario negro da distopia, airodkemos, em contrapartida, conceber
que ela seja geradora de novas utopias. Isso 8iydd®I Logicamente €, pois a utopia nao
representa um estado primitivo de coisas que teid@ ultrapassado por um conceito
discordante, como a distopia. Ambas podem coexigiirmesmo mundo possivel e ser
originarias uma da outra. Segundo Amaral (20060§),1“a utopia fica a frente de toda
producdo do imaginario, sendo composta por uma i@wpio de fatores de tipos
socioldgicos tais quais: a ndo-adaptacdo a soaednl, a angustia diante do devir, entre
outros.” Portanto, ndo seria incorreto ponderarajdestopia esta para as desilusdes enquanto
a utopia para as esperancgas.

Por essa razdo, esta ultima pode ser considerat® @ “mitologia do mundo
moderno” (AMARAL, 2006, p. 106). Ademais — em tesnde literatura —, atrevo-me a
relacionar o utopico a ficcdo fantastica, da medarena que Amaral conecta a ficcao
cientifica ao distopico. Sao dois tipos distintes fitcdo, nos quais as noc¢des de mundo
também se apresentam diversificadas. De acordoEmmn(1989), a ficcdo fantastica possui
varios caminhos diante de si, comalatopia, aucronia ametatopia/metacronia, é claro, a
utopia Entre essas nog¢les, podemos encontrar fabuldes tque falam do mundo ideal,
textos que modificam a historiografia e mesmo hi@socientificas, muito embora Eco nao
acrescente distopiaa lista — que seria 0 moédulo mais propicio no guétcao cientifica

poderia ser incluida.
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Muito ja se falou sobre a ficcéo cientifica noitap anterior, embora especificamente
através da ramificacdo cyberpunk. “Ha alguma ctésartistico na descoberta cientifica [...]
h& alguma coisa de cientifico, no sentido de qustealgo de abdutivo, no que o vulgo
chama de fantasia do artista” (ECO, 1989, p. 1FR). portanto, consiste em um parentesco
entre a ciéncia e a ficcdo. E quanto ao fantas#anfalar do duplo, j& havia pontuado que é
uma tematica que possui forte afinidade com a didetastica, estendendo-se até a ficcédo
cientifica. E, com as noc¢des de distopia e uto@ia guais também podem ser pensadas como
polos complementares — enxergaremos suas ficgg@esentativas (aqui, no caso, a
cientifica e a fantéstica, respectivamente) comis nmaa configuracdo de duplo. De um lado
a ciéncia, do outro o sonho.

N&o ha nada mais reconfortante do que o textoiagtdplele ha magia e poder de
encantamento. Quase toda narrativa possui umadwuéoladora, sendo essa a razao pela
qual “as pessoas contam historias e tém contatiiriais desde o inicio dos tempos. E sempre
foi a funcdo suprema do mito: encontrar uma formatumulto da experiéncia humana”
(ECO, 1994, p. 93). Contudo, nesse designio, asaniparece ser soberana entre todas as
narrativas, visto que cria um modelo para cafeweriaser o0 mundo real e, nesse modelo,
tudo € edificado em diferentes proporcées; os alesiseres que nos sado familiares possuem
poderes inimaginaveis; e a beleza das coisas, snuéaes invisivel no mundo real, esta
ajustada la nitidamente, sendo acessivel a todoalgquer um.

O mundo real é sempre o pano de fundo, mas oisstapue a literatura fantastica
proporciona pode ser encarado até a Ultima daseguoéacias, sem muitos danos. “Os
mundos ficcionais sdo parasitas do mundo realnpséb com efeito ‘pequenos mundos’ que
delimitam a maior parte de nossa competéncia dodmumal e permitem que nos
concentremos num mundo finito, fechado, [...] erabamtologicamente mais pobre” (ECO,
1994, p. 91). O fato de esse mundo ser mais bernoadw faz com que possamos nos
apoderar totalmente dele, tendo dominio sobre detalhe e transformando-o em nosso bem
(cujos valores sdo determinados pglmntoestamos dispostos a nos envolver e a participar
daquela aventura especifica).

Somos passiveis de levar uma obra a sério podguema forma ou de outra, ela nos
encerra entre as fronteiras de seu universo facdad a ficcdo de fantasia, conquanto seja
constantemente avaliada como literatura infantilimfanto-juvenil, ensina, muitas vezes,
muito mais a um adulto do que a uma crianca. E aggd exemplos que ilustram o que

quero dizer e que poderiam ser utilizados em unefargpara além dos limites deste Trabalho
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de ConclusdoAventuras deAlice no Pais das Maravilhagl865) e sua continuagadice
através do Espelho e o que Alice encontrou pqd&/1), de Lewis Carroll® Méagico de Oz
(1900), de Lyman Frank BaunRonte para Terabitig1977), de Katherine PatersonAe
Historia sem Fim(1979), de Michael Ende. O que eles tém em comem do fato de ser
considerados ficcao de fantasia?

Todas essas obras me fazem desejar analisarrelentée que maneira a duplicacéo
da realidade — leia-se a transformacdo de umadaela@i material em realidade utépica ou
mesmo a coexisténcia de ambas — pode contribuat paentendimento identitario do
personagem principal (crianga); e como esse emendo é capaz de guid-lo ao
autoconhecimento e, a0 mesmo tempo, a uma comparesighificativa de mundo. O acesso
a outro(s) universo(s), independentemente de caooae de que implicacdes acarrete, € 0

ponto central em todas as obras propostas:

Caindo, caindo, caindo. A queda nao terminaria a@rfQuantos quildbmetros sera
que ja cai até agora?” disse em voz alta. “Devar estegando perto do centro da
Terra. Deixe-me ver: isso seria a uns seis mil enhgutos quildmetros de
profundidade, acho...” [...] “...sim, a distancierta € mais ou menos essa... mas,
além disso, para que Latitude ou Longitude serd egieu indo?” (CARROLL,
2009, p. 15).

“[...] Vamos fazer de conta que o espelho ficouotadacio, como gaze, para
podermos atravessa-lo. Ora veja, ele esta viranthbaspécie de bruma agora, esta
sim! Vai ser bem facil atravessar...” Estava degigre o console da lareira enquanto
dizia isso, embora ndo tivesse a menor ideia deodoma parar la. E sem divida o
espelhoestavacomecando a se desfazer lentamente, como se tosaenévoa
prateada e luminosa. No instante seguinte Alicavatsara o espelho [...]
(CARROLL, 2009, p. 165, grifo do autor).

Foi entdo que uma coisa muito estranha acontecetasA girou ao redor de si
mesma duas ou trés vezes e ergueu-se lentameate Dorothy teve a impresséo
de que estava subindo em um baldo. [...] O cicloriea deposto a casa no solo
muito gentilmente — para um ciclone — bem no meiagha terra de incrivel beleza
(BAUM, 2010, p. 9-12).

Leslie deu o nome dEerabitiaa esse pais secreto, sé dos dois, e emprestas a Je
todos os livros de C. S. Lewis sobre Narni@ sobrinho do mago, O ledo, a bruxa

e 0 guarda-roupa- e todos 0s volumes da continuacao... Assimaeliear sabendo

de como as coisas se passavam num reino magic@ asmnimais e as arvores
devem ser protegidos, e como um governante depersar (PATERSON, 2006, p.
61, grifos da autora).

Muito baixinho, Bastian repetiu, na escuriddo: Heilda Lua, aqui vou eu!”
Emanava daquele nome uma forca indescritivelmeot® & consoladora que o
preenchia completamente. Por isso, disse variasyeara si mesmo: “Filha da Lua!
Filha da Lua! Aqui vou eu, Filha da Lua! Em bregtaeei ai.” Mas onde estaria ele?
N&o via nada na escuridao total; mas essa escyéd#&#m era o negrume gelado do
s6tdo, e sim uma escuriddo quente e aveludadaualasgq sentia feliz e salvo
(ENDE, 2010, p. 181).



67

Tanto Alice, quanto Dorothy, os amigos Jess ei¢es| por fim, Bastian, encontram-
se em meio a uma espécie de duplicacdo da realidedeteca isso no que chamariamos de
plano real ou mesmo apenas no plano imaginarioa @adada dentro do mundo fantastico
apresenta-se expressiva, volte ou ndo o personagesau lugar de origem. Ha um arco de
mudancas que faz com que cada um deles compreegiiarma si mesmo, tornando-se o
universo fantastico, uma hora ou outra, ndo maies®rio para a maturacao do infante.

Umberto Eco (1994, p. 33), com a sua metaforasite, nos diz que existem “duas
maneiras de percorrer um bosque. A primeira € @rpetar um ou varios caminhos [...]; a
segunda é andar para ver como € o bosque e degpmbgue algumas trilhas sédo acessiveis e
outras nao.” Além disso, é preciso perceber quéehdpos diferentes em uma narrativa: o
tempo da historia, do discurso e da leitura. Quiade isso € medido de acordo com o ritmo
ou as escolhas do proprio leitor. Aqui, 0 meu bieasseio pelo bosque da ficcdo de fantasia
— através das obras citadas — apenas tinha a dotelg;levantar uma nova possibilidade de
reflexdo a ser feita na escola: a duplicacdo daleele, e ndo mais somente do sujeito.

De tal modo, apos termos chegado ao que parasedas coisas conhecidas por meio
da visualizacdo de um mundo distépico e nebulosoaltamente marcado pelo
desenvolvimento tecnolégico que ultrapassa o hurradesenrolou-se um resgate da utopia
com o0 retorno a obras fantasticas, o que tambéne med compreendido como uma
atualizacdo do mito do duplo. Logicamente, pensaduplo em termos de duplicacédo da
realidade, e ndo mais do individuo, € um projeaasmbrionario, que ainda necessita
muitas pesquisas e experimentacbes em sala depaimeipalmente na tentativa de que o
aluno se insira naquele universo — colocando-skiger do personagem infantil — para sair
igualmente transformado.

O mergulho ao fantastico tem bastante a ver caueoEco (1994, p. 122) postula a
respeito da auséncia: “nunca deixamos de nos pargpor que existe alguma coisa em vez
de nada.” Por que existenPais das MaravilhgsaCasa do Espelhdz Terabitia 0 mundo
de Fantasiae ainda tantos outros lugares valedouros? Parao quela — que quem sabe
existisse antes da leitura — seja preenchido patfare pelos infinitos labirintos instigadores
de territérios nunca dantes visitados por nos eyagercorridos um dia no passado, agora

revisitados e redescobertos através de uma releitur
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensando ndo somente da perspectiva de leitoatandbém de educadora, posso
dizer que a tematica do duplo é realmente muitorfé&, pois ha um qué de infinitude no seu
entorno. De continente a continente e em difergraeadigmas temporais, ela se revitaliza e
prossegue a atemorizar as grandes massas — ceé@smieimconscientemente. Esta presente
nas artes e na vida real com longo alcance. Desseie dizer que, por causa disso, ha muito
tempo ganhou o status de mito — talvez grandesaperess de outrora, profeticamente, ja
soubessem de sua futura reverberagéo por diferesmgsos tedricos.

Assim, foi possivel comprovar que a sensacao dstaote atualizacdo do mito do
duplo é mesmo legitima, seja na literatura ou medara dela, estando sempre em
consonancia com a problematica da identidade. Adenadualmente o duplo pode ser
observado, sobretudo, de uma perspectiva pOs-hatitani por meio da dicotomia
homem/maquina. Portanto, por representar um tenmalaaiatual que causa certo
estranhamento, pode ser relevante para ser traloaéima aulas de literatura, principalmente,
ja que ela costuma abordar essa tematica com bagtagquéncia.

Segundo Bittencourt (2010, p. 268), “o simbolisdmduplo é uma das maneiras de
entender as dificuldades do lado inconsciente,liangio o individuo [...] a aceitar a sua
identidade de forma completa, reconciliando todasambiguidades.” Mas sera realmente
possivel harmonizar as ambiguidades no mundo de?hdiundo acelerado, liquido, sem
forma, sedicioso — lugar de total permutacdo. Gimttse vocé esta esquiando sobre o gelo
fino, a salvacédo esta na velocidade” (BAUMAN, 20p577), o que significa dizer que nao
h&a maneira diferente, isto €, serena, de manejaiasatualmente (muito menos renunciando a
globalizagéo, fendbmeno que nunca pode ser combafidocontrolado).

A liberdade que temos, a qualquer instante, emllescidentidades alternativas nos
coloca em um campo de batalha, em que somos boeadks por ofertas infindaveis,
obrigados a fazer experimentacdes multiplas e angarlar por comunidades fantasmas,
onde as pessoas se conhecem muito mais virtualmetate a diversidade cultural e o
aceleramento de tudo ao nosso redor existem e adoomo escapar deles: uma das
caracteristicas fundamentais dessa nova sociedgdstamente “a ‘compressdo espaco-
tempo’, a aceleracdo dos processos globais, deafgua se sente que 0 mundo € menor e as
distancias mais curtas...” (HALL, 2004, p. 69).

Eu diria que nenhuma época tem relagdo tdo estei a tematica do duplo quanto a

nossa, ndo obstante sejamos levados a admitimguera do vazio, faz muito mais sentido
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conjecturarmos a respeito do triplo, do quadrugtoguintuplo e assim por diante, em uma
esquizofrenia convulsa e inacabavel. Ainda queaocidnamento infinito tenha mais a ver

conosco hoje, e mesmo que a ideia do nuntkris possivelmente esteja ultrapassada,
continuamos a emprega-la em respeito a tudo aquioja foi estudado sobre o tema, ou
mesmo por falta de um termo mais apropriado e gueodta de uma acepc¢ao tao dilatada.
Até mesmo a triparticdo deste trabalho comprovaajaspecto dicotbmico do mundo vale

cada vez menos, principalmente no que se refeteaehamento das esferas do real e do
imaginario; muito embora a abordagem da pesquigstsido, sim, dupla, pois foi realizada

de um dominio com carater didatico-pedagdgico en@smo tempo, de ensaio critico.

A tendéncia abrangente de se estudar o mito man@ise ndo é, de forma alguma,
fortuita e remete ao que Mello (2000) abaliza sabtecar “em xeque a unidade psiquica”. O
gue seria mais adequado do que a duplicidade paraadiar o funcionamento cabal da psique
humana? Isso nao significa dizer, é claro, qudigide e a filosofia, por exemplo, ndo sejam
capazes de uma explanacéo valiosa a respeito @ kas, para além de tudo isso, temos a
literatura e sua inclinacéo para unir pensamentivsseraos advindos de diferentes areas. Desta
forma, o objeto literario tem o seu valor estéacoescido de um valor sociocultural que ndo
pode, em absoluto, ser calculado. Ganha a estirsalzirano por possuir mobilidade infinita
e a capacidade de unir importancias contrarias renembate pacifico que, no minimo, nos
faz pensar.

Tendo tudo isso em mente, ndo é necessario dizerogacesso a literatura é
imprescindivel, bem como a quaisquer outros tiposinte, seja dentro ou fora da escola. Ja
sabemos que o contato com o objeto artistico éitettadde todos. E também sabemos que o
duplo € apenas um exemplo de tematica instigarggqde ser trabalhada com alunos que ja
possuam maturidade para o debate. De tal modolaadesaaula ganha a oportunidade de
funcionar como um espelho em que se refletem geest@ntemporaneas, através da acéo da
leitura e da escritura. Quando isso ocorre e oocalsa torna agente da narrativa,
reconhecendo-se na imagem duplicada, é sinal de gasino de literatura esta acontecendo
como deveria.

Para o bem ou para o0 mal, a turma que particigono$so projeto era um exemplo
classico da apatia que fica cada vez mais evidemeescolas estaduais de hoje. Os alunos
ndo costumam demonstrar reacdes de qualquer esfécimo se apenas aguardassem o
tempo correr. Tempo que finge ser sempre cada ez awelerado para que ninguém fique
preso a qualquer circunstancia desconfortavel efmstrangedora. Isso esta, também, de
acordo com anodernidade liquidade Bauman e é apenas mais um reflexo da conduta da
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sociedade em geral, ndo sendo particular a um gleaunos ou a escola brasileira como um

todo. Por outro lado, ndo se pode esquecer o fatqueé estudantes adolescentes tém (e
sempre tiveram) um comportamento diferenciado eagsiga impassibilidade caracteristica é

inerente — ainda que extremamente reforcada paldermdesse mundo escorregadico.

Todas as obras literarias aqui abordadas esta@womformidade com as minhas
preferéncias pessoais, obviamente, mas ndo so, gooeslito que elas agreguem valor
inestimavel a proposta de aulas por explorar oaupm maestria — independentemente de
fazer parte do canone ou nao. Classicos cerankensteinO Médico e o Monstre Dorian
Gray podem ser trabalhados em diferentes niveis e imamaellha do Medg por ser uma
obra recente, é capaz de ilustrar a revitalizagéduplo e de outros temas tdo recorrentes,
como o medo. O mesmo pode ser dito a respeitoads<s todos a desvendar a duplicidade
do homem, de uma forma ou de outra; seja na likeratorte-americana, com Edgar Allan
Poe e Stephen King, ou ainda na literatura breasjleom Machado de Assis, Caio Fernando
Abreu e Lygia Fagundes Telles.

A surpresa de se chegar a um plano tecnolégicaddiamente, o ponto mais proficuo
do estagio e me fez revalidar tudo o que ja had@dobre o sujeito pds-moderno. E mais
surpreendente ainda foi a possibilidade de estdaitura cyberpunk. Mais de duas décadas
apos 0 seu surgimento, ela se mantém na cultura‘@wopsuas visdes distdpicas, soturnas e
perigosas acerca dos efeitos das tecnologias medade [...], em uma ficcdo social que parte
de uma tentativa de desvelamento dos mistériosequelvem a técnica na vida social
humana” (AMARAL, 2006, p. 217). Logo, a discussdon ®rno do sujeito realersuso
sujeito virtual ndo poderia ser mais conveniente w@ma €poca caracterizada pelo pos-
humanismo; em que a Web ja atingiu a sua versdo(r@u@lanca que nao se refere a
atualizacdo nas suas especificacdes técnicas, ndes gue forma ela é encarada por
desenvolvedores e usuarios, sendo assim a questierdcaomuito mais marcada).

O mundo distopico aqui levantado — onde reinatalitarismo que vitima — tem um
qué dedestino fatal e nem por isso tenhamos que abandonar as utapigsiais podem fazer
um convite ndo sO as esperancas, mas igualmerdtra s a ironia. “O futuro sempre foi
incerto, mas o seu carater inconstante e volatitaypareceu tao inextricavel como no liquido
mundo moderno da forca de trabalho ‘flexivel’, do&geis vinculos [...], das ameacas
flutuantes e do incontrolavel cortejo de perigoma@onicos” (BAUMAN, 2005, p. 74).
Mais um motivo para ainda se cultivar a utopia schu leituras literarias do estilo, como

tentei fazer; estejamos a propor analises litesateaum viés da Estética da Recepc¢ao, como
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propde Wolfgang Iser, de um viés dos Estudos Gaitucomo Stuart Hall, ou mesmo de
outras tantas perspectivas teoricas e criticaesgantes.

Eco (1994, p. 21) ja dizia que “no amplo lequeobleas sobre a teoria da narrativa,
sobre a estética da recepcdo e sobre a criticataniee para o leitor existem vérias entidades
chamadas Leitores Ideais, Leitores Implicitos, dres Virtuais, Metaleitores, e assim por
diante”. Se essas entidades sdo possiveis, namesbapenas temos consciéncia de que elas
sdo desejadas por um Autor Ideal — que talvez tamm&@o exista. O mais importante no
processo de leitura € deixar de lado qualquer tteatale organizacdo e permitir que as
palavras — e 0 encantamento que elas encerramam fhaturalmente: “para se tornar
sagrado, um bosque tem de ser emaranhado e reteaido as florestas dos druidas, e néo
organizado como um jardim francés” (ECO, 1994,34)1

Ademais, talvez seja importante comentar que todporte tedrico que perpassa um
projeto pedagdgico é responsabilidade absolutaafegsor, e ndo do aluno — ndo tendo este
ciéncia total do que esta sendo ou vira a serltratba. E tampouco seria interessante chegar
a sala de aula a tropecar em infindaveis citagiestuito de que o aluno compreendesse as
motivagBes implicitas de uma tarefa especificairyssxiste aquilo que somente deve fazer
parte do repertério do professor, com a finalidéel®rientar sua préatica e guiar o aluno a um
conhecimento desejavel sobre o objeto, sem teuseaeaorrer a teoria pela simples teoria.
Isso se mostra ainda mais facil com a literatuiagye ela enseja mdiltiplas tematicas de
maneira natural, ndo sendo necessario que o eduftade um entendimento pontual sobre
determinado assunto. Este Gltimo vem a tona autoamaénte, sem precisar ser chamado por
qualquer estudo tedrico — o qual pode ser realizadis tarde, em uma fase pos-leitura, se
isso parecer relevante para a realizacédo da aliwida

Por fim, encerra-se — por enquanto, assim espeaaga do taluplo fantasmatico
gue desde sempre me acompanhou, seja como um anpgotuno ou Mesmo cComo um
oponente cativante, o qual quis apresentar aosaldnideia de projeto embrionario descrita
no ultimo capitulo (sobre a ficcdo de fantasia)ssaa intuitiva e, para mim, um recurso
mnemonico que tem estreita relacdo com a infaniavavelmente, o projeto rudimentar
imaginado deixe uma brecha incomensuravel nesktalbra. Contudo, esse era o grande
intento, visto que, ao falar da reacdo incomodamta alunos face ao (ndo)fechamento da
narrativa, defendi que o aprofundamento ou muitgiio de arestas era o ideal. Aqui ndo
poderia ser diferente, pois sempre gostei de earcasr coisas com ao menos uma porta ou

janela entreaberta.
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ANEXO

revista da cultura

Nos, outros

Robds, ciborgues, androides e inteligéncias artificiais
na literatura e no cinema comprovam cada vez mais:
ser simplesmente humano ja era
POR ROMALDO BRESSANE

O espelho é o primeiro rob6 da historia. Bem adéeBreud e do Facebook, quando se pegou miranidonirza

de um lago, a ideia de um outro eu, o narcisopiteabcaraminholava direito — mas ja caraminholadeno

seria lindo ter outro dele para fazer o servico slg matar um javali sem ser comido por tigres,outno para
guardar a comida, um outro para resgatar a mulser ela desse pitaco aos pitecos vizinhos. Selmsoamo

sugere Jorge Luis Borges, é “a primeira ficcdo dmém”, o espelho é a lamina que divide o ser natiraer

cultural, o ser incriado do ser inventado. No a&dadjar uma representacdo de si mesmo, 0 homesniipgesta
a ambicéo de anjo ou de demdnio que funcione dalgprazer. S6 que nem sempre essa representaga&mh

controle. E quando o ser inventadotilta o ser incriado da pau. Se o homem é apaixonadoapecalipse, a
ideia de que um ser inventado por ele venha auddstfaz com que, de tempos em tempos, apareganora
narrativa para a velha histéria do medroso Croeesindo seus filhos.

Esse outro que contém o poder do um, feito a imagesamelhanca, ensinando o homem a brincar de deus,
manifestou-se em diversas formas. Das pinturasstigse aos Moai da llha de Pascoa, as representacdes
ficcionais do humano eram usadas para sua protiigéchave do mito, dizem as lendas que uma cigéiaana

Ilha de Creta tinha um gigante de bronze chamadlosTque patrulhava o litoral para evitar a apr@géo do
inimigo. Na Odisseia de Homero, Ulisses, ou Odisseu, luta contra Talescobrindo seu ponto fraco: um
tampdao na perna por onde escorria o 6leo que dagigante se mover. Ja no livro 18]tada, ficamos sabendo

gue Hefesto, o deus grego das forjas, o Vulcanordimsinos, tinha como ajudantes “duas donzelassfeiga
ouro que séo exatamente como mocgas vivas; podesampéalar e usar os musculos; podem fiar e teter..

Mas o primeiro rob6 consistente remonta ao século"$egundo perdidas férmulas da cabala, um rabino
construiu do barro um homem artificial — o Golerpara que este tangesse os sinos da sinagoga sefags
trabalhos pesados”, conta o austriaco Gustav MeyrinromanceD_Golem de 1915. "Nao era um homem
como o0s outros; mal o animava uma vida apagadayetateva. Esta durava até a noite e devia seu pamler
influxo de uma inscricdo magica que colocavam al€iseus dentes e que atraia as livres forcasasidin
universo. Uma tarde, antes da oracdo da noitebioaae esqueceu de retirar o selo da boca do Geleste
caiu em frenesi, correu pelas ruelas escuras mdesataqueles que se puseram a sua frente. O rgoiném, o
deteve e quebrou o selo que o animava. A criaitasem vida. SO restou a raquitica figura de bgueainda
hoje estd a mostra na sinagoga de Praga.” A pakscdta na testa do Golem era "emet", que signific
"verdade" em hebraico; sem a particula "e", solmat", "morto".

O Golem teria sido criado pelo rabino Loew Ben Belza
0 Mabharal, um dos fil6sofos mais proeminentes dm#®r
do século 16, para defender o gueto judeu dos egar
antissemitas. Foi interpretado por analistas idigs como
manifestacdo fisica da psique coletiva dos halgitadb
bairro — o "Eu" do gueto. Além do romance popular
Gustav Meyrink, outras obras foram inspiradas fezida.
Em As incriveis aventuras de Kavalier e Clag norte-
americano Michael Chabon faz uma releitura sensatic
do tema. Os quadrinistas Kavalier e Clay cria
personagens que desafiam os nazistas para defenc
mundo livre — assim como, na "vida real", o escritorte-
americano Jerry Siegel e o artista canadense Simon

O Superman (1938)
de Jerry Siegel e
Joseph Shuster

Superman:Reproducdo
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Schuster, ambos judeus, inventararSuperman O nome original de Clark Kent, Kal-El, signifita voz de
Deus", em hebraico. N&do deixa de ser curioso ra@aro um ser inventado pelo imaginario medieval yude
tenha virado o simbolo maximo dos Estados Unidasocguardides da Terra. Paradoxalmente, o Super-ifdome
também é um conceito filosofico de Nietzsche adoiaelos seguidores de Hitler. E significativo, aindue a
primeira versdo em cinema do mif@er Golem producéo de 1920 dirigida por Paul Wagener, $ae% copias
destruidas pelo nazismo — embora sejam filmesaberite antissemitas.

Bem antes do homem de aco, o primeiro Golem fateaine surgiu em 1818, conEoankenstein de Mary
Shelley. Doutor Victor Frankenstein, o "moderno rReteu”, combinou, a partir de pedacos de cadaveres
humanos, um ser animado por uma descarga brutaletticidade. Como se sabe, o monstrengo foi egjeit
pelo criador, o que originou sua destrambelhadassassassina. A goética histdria criada pela novivibey
Shelley deu inicio a um festival de interpretagéemnalogias. A mais moralista ensina que a perea @am
brinca de Deus é a autodestruicdo. Maldito seja tdehtista que ambiciona desvendar os mistériogdia "o
sonho da raz&o produz monstros", ecoaria um cow&meo, o pintor espanhol Francisco Goya. Se Geya s
referia aos desastres que a guerra napolednican@ista imp6s a Espanha catdlica, Mary Shelleyiaeqne a

fé na maquina trazida pela Revolugdo Industrialesay acabasse por sufocar a humanidade. Entretnto,
invencdo de homens nem sempre foi restrita ao catap@cnica; en©® magq Somerset Maugham cria um
personagem alquimista — inspirado no ocultista stéei Crowley — que quer produzir homunculos a pddi
sangue de mocgas virgens. Magia e horror, cién@meralidade se encontrardo de novo na série dedfilm
Homunculusproduzidos na Alemanha dos anos 1910, que pliags&g experiéncias atrozes do doutor Adolph
Mengele.

Autdmato

O duplo do homem e seu filho duplicado sédo temasnths na histéria da arte, porém se encontram em
numerosas encruzilhadas. Uma delas é a obra der Bdlga Poe, especialmente os contos Histérias
fantasticas Em O jogador de xadrez de Maelzé&loe reporta o caso de um boneco, o Autdmato jagava
xadrez de modo admiravel e ganhava a maioria dédamque disputava — bem antes de o Deep BluMa
vencer o campedo Garry Kasparov. O dono da enganhaelzel, “sugeria aos espectadores a ideia fhsa
que no Autdmato apenas existia um puro mecanisBmtetanto, depois de longa andlise, o escritoclaogue
havia um ando enxadrista dentro do Autémato... {Lstificativa menos broxante, Poe escreve uma pbnaa

da literatura fantasticaVilliam Wilson em que o narrador homénimo descreve sua vidackEssos desde a
infancia, quando conhece um menino que se tornansdiior amigo — por coincidéncia, de mesmo nome. O
outro WW tenta, a todo custo, tirar seu amigo dasmadas, mas este submerge na sordidez e se sesasa
"salvo". A histdria termina em um sinistro bailerdéscaras — a duplicacdo do homem quase sempliedaezm
danacao.

Para entender como a super-reproducdo humana é@dagror uma sombra, é interessante investigamerori
da palavra rob6. Como o Golem, apareceu em Pragpe¢eR.U.R.(Rossumovi Univerzalni Robptde Karel
Capek. "Robota" foi um termo inventado pelo irma@ @hpek; quer dizer "trabalho escravo”. E, embaoea s
influéncia seja avassaladora e ele tenha sido mpueineo do maior autor nascido na Republica Chéganz
Kafka —, Cépek é pouco conhecido; no Brasil, s¢ temuzida uma divertida coletanea de conktistdrias
apocrifas Na pe¢aR.U.R, é a primeira vez que tem lugar o uso de humasoatficiais, baseados na
biotecnologia. Homem libertario, de humor mordavis@io politica agucada, anticonsumista e combativo
relacdo as corporac@es, Capek era consideradan@mipublico nimero 2 pela Gestapo; como tampouao e
simpético ao comunismo, depois da guerra, sua erano ostracismo. Foi "resgatado” pelo russo-euen
Isaac Asimov e influenciou escritores de ficcaceesfativa, mas acentuada veia satirica, como Kornégut e
Margaret Atwood.

Asimov pegou os robds-escravos de Capek e Ihesalesisténcia psicolégica e metafisica. No claskiop
robd (esgotadq)criou as Trés Leis da Robotica, que dirigem osparento de toda inteligéncia artificial: um
robd ndo pode ferir um ser humano ou, por omigs&onitir que um ser humano sofra algum mal; um mdée
obedecer as ordens que lhe sejam dadas por seres\ds| exceto nos casos em que tais ordens cenirari
primeira lei; um rob6 deve proteger sua propriastéxicia, desde que tal protecdo ndo entre em twoafim a
primeira e segunda leis. Nos contosHle robd (esgotadg)ha desde seres primarios, que atuam como babas e
ganham o afeto de uma menina solitéria, até césqimderosos, que entram em curto ao proteger hismarso
dos outros, passando por presidentes suspeitosrtengerem a raca eletrénica. Sobre eles pairanaraoda
inveja da humanidade — o mesmo sentimento de &@jeitusca de compreensao do criador, sugeridddargr
Shelley. A ambiguidade foi levada ao limite em alglivros, cujas adaptacdes para o cinema tornarteama
um assunto tao corriqueiro quanto palpites deipalihovela e futebol.

Desde o inicio, o cinema, conforme apontou o filds&alter Benjamin enfA obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnicacorrespondeu a “aspiracéo legitima do homem maodée ver-se reproduzido” e foi
um meio ligado a utopia e a investigacéo do futGr@recursoMetropolis(1928), de Fritz Lang, ja € dominado
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pelo mito dos robés (na verdade uma “roboa”), desmrando o quanto as utopias modernistas e o faspéia
tecnologia foram maculados por paixdes e temoréiqeeideoldgicos, num século sacudido por revoks;
guerras e todo o tipo de regime totalitario. Mas fafemos das versdes para o cinem&ulerobd, cuja vollpia
por acdo deturpa o original de Asimov, ou de arquogexcelentes, porém nao explorados em seu paltenc
como as trilogiagxterminador do futuroe Matrix. E sim de filmes com® cacador de androidesu 2001 —
Uma odisseia no espac® primeiro, baseado eBonhardo os androides com ovelhas elétricasdmance de
Philip K. Dick; o segundo, um romance de ArthurQlarke, inspirado no roteiro do filme de StanleybKaok.
Se no primeiro existe a figura do ciborgue, o aitdrdNexus 6, que funde a biotecnologia com a misés a
expressédo da eletrdnica que mata o seu criad@eguundo o corpo da maquina resume-se a um olhtudae
vé, a sinistra inteligéncia artificial HAL 9000. Aras as criaturas estdo em confronto aberto conrmaridade
— e, pela primeira vez desBeankenstein tém a possibilidade concreta de triunfar sobseraue as criou.

Nem sempre as inteligéncias artificiais sdo advie’s@o homem, no entanto. No recente e pouco Misiar,

de Duncan Jones, um computador bem parecido comilo 94900 de2001 é a principal reserva de ética
humanista. O argumento: Sam Bell passa trés andadooescuro da lua, trabalhando para uma empresa q
envia a energia necessaria a uma Terra depaupeeldaganancia. Por habitar o lado escuro, ndo tem
comunicacao direta com o planeta. Seu Unico amigosénpatico Gerty, uma inteligéncia artificial. duas
semanas de voltar a Terra, Sam Bell encontra unecloque também cré ser Sam Bell. Mais ndo se desta
belo e melancdlico filme — mas observe-se que sgngie a ideia de uma tecnologia que protege a hdadm
dos proprios homens. Em tempo de aquecimento glébain conceito atraente: a humanidade nao deg, cert
deixemos o planeta para uma inteligéncia supefidsingularidade — evento histérico em que a hunsed
atravessara um estagio de colossal avanco tecoolégn curtissimo periodo de tempo — esta cada @z m
préxima. Escritores como Vernor Vinge e Ray Kurviiam da imortalidade do homem ndo mais em termos
de ficcao cientifica, mas como real possibilidadeapos préximos 50 anos. Quando o primeiptoad da
consciéncia de um individuo for feito para o HDutke corpo novo em folha, o que era o “um” passasara
“outro”. Entdo, veremos face a face o que até ewi@mos por meio de um obscuro espelho. Se vanstargo
disso ou ndo, é outra histéria. ©



