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RESUMO

Neste estudo, langamo-nos num percurso pela obra de Waly Salomao e, imersos nos
efeitos produzidos por ela, buscamos destacar a poténcia de seu fazer poético. Refletimos
sobre a funcao utdpica da poesia, visto que o ato poético pode, ao instaurar a criagdo, romper
com uma ordem estabelecida, desestabilizando formas e sentidos homogeneizados. O poeta,
ao produzir irrupgdes desorganizadoras, opera uma renovacao da linguagem. Também o ato
analitico, ao realizar cortes na cadeia discursiva do sujeito, propicia o deslocamento
necessario para suscitar algo novo, um novo desejo, como nos aponta Lacan, ao desdobrar a
formulacao do ato analitico. Propomos, entdo, um enlace entre poesia, utopia e psicanalise.
Indagamo-nos sobre como recuperar a poténcia do lamagal cotidiano, ou dito de outra forma,
como recuperar o missil em cada fossil. Como o ato poético, o ato utdpico e o ato analitico,
abrindo brechas nas estruturas compactadas, permitem desviar o curso, alterar o rumo e

reinventar a vida?

Palavras-chave: Waly Salomao, psicandlise, poesia, utopia.



ABSTRACT

In this study, we launched ourselves in a journey through the work of Waly Salomao
and, immersed in the effects produced by it, we highlight the power of his poetry. We reflect
on the utopian function of poetry, as the poetic act may, by establishing the creation, breaking
with an established order, destabilizing homogenized forms and meanings. The poet, by
producing outbursts that desorganize the order, operates a renewal of language. Also the
psychoanalytical act, by making a cut in the subject’s chain of discourse, provides the
necessary displacement to bring about something new, a new desire, as pointed by Lacan,
developing the formulation of the psychoanalytical act. Thus, we propose a link between
poetry, utopia and psychoanalysis. Asked ourselves on how to recover the power of the daily
mire, or in other words, how to recover the missile in each fossil. How the poetic act, the
utopian act and the analytical act, opening gaps in compressed structures, allow to deviate the

course, to alter the route and to reinvent life?

Key words: Waly Salomao, psychoanalysis, poetry, utopia.
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1. UMA BRECHA: INTRODUZINDO

O encontro com Waly Salomdo foi uma experiéncia intensa, intensidade que
impulsionou esta investigacdo. Encaramos o desafio proposto pelo poeta ao seu leitor, “ler
com olho-missil”, com a aposta de podermos produzir algo a partir dos efeitos que sua poesia
operou, desarrumando a acomoda¢do do lugar fixo, deslocando o eixo de nossas certezas,
desviando o curso de nosso pensamento.

De saida, o instigante encontro com o livro “Gigold de Bibelos” (1983a [2008]) foi
uma plataforma de langamento para que esta pesquisa acontecesse. O titulo ja soa curioso, em
meio a uma capa chamativa, rabiscada com palavras e letras, desenhando uma escrita
rascunhada, como uma série de livre associagdo jogada num bloco de anotagdes qualquer —
que mais tarde viria saber que se trata de um babilaque'. Abrindo o livro, um abismo. E
muitos relevos. O titulo, como se nao bastasse sua excentricidade, vem acompanhado de
subtitulo: Gigolo de Bibelos ou Surrupiador de Souvenirs ou Defeito de Féabrica. Surrupiador
de souvenirs? Defeito de fabrica? Excéntrico. Leve e cdmico, e a0 mesmo tempo denso.

A edicdo com a qual me encontrei de “Gigoldo de Bibelds” tem sua poténcia
amplificada por conter o “Me segura qu’eu vou dar um tro¢o”, primeira publicacdo de Waly
em 1972; um mosaico de prosas poéticas, hoje marco da contracultura brasileira da década de
70. Algumas impressoes iniciais: exploragdo da espacialidade da pagina, resquicios de poesia
concreta, tracos marcantes de experimentacdo poética, pluralidade de vozes, teor
vanguardista, vigor anarquico. Primordialmente uma poesia de extrema sensibilidade
mundana, com uma linguagem cotidiana, ¢ mesmo profana; e sobretudo o suporte de uma
bagagem intelectual que, em pinceladas, abre todo um vasto campo cultural; uma poesia
critica ao contexto social, de forte vigor politico; uma poesia que reflete sobre a propria
poesia, levando a metafora as ultimas consequéncias; uma poesia de ritmo, um ritmo
brasileiro, ou baiandrabe talvez, com um gingado unico, certa malandragem; e tudo
temperado com muito humor, que por vezes parece mascarar uma surpreendente erudicao.

Uma escrita que perturba, sacode, provoca, contagia, faz rir.

as palavras em liberdade

as palavras em liberdade como
parte da luta libertaria do poeta
(SALOMAO, 1983a [2008], p.115).

AL

" O babilaque estampado na capa da edigdo referida de “Gigold de Bibelds” é o “Santo Graalfico™.
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Sua eloquéncia encanta, seu ritmo vicia. Rigor de pensamento e leveza na lébia
arrastando o leitor numa brecha de distragdo. As palavras em liberdade dangam na escritura.
Como falar disso? A morada do poeta ¢ 0 EXTRAordinario: uma poesia que foge do comum
em disparada, deixando faiscas por onde passa. Logo no inicio, com um tom de adverténcia:
“Ao leitor, sobre o livro”, apresenta sua “OBRA parida com a mesma incessante
INCOMPLETUDE, carente de ser mais, sob o signo do ou”. Sugere “transbordar, pintar e
bordar, romper as amarras, soltar-se das margens, desbordar, ultrapassar as bordas,
transmudar-se, nao restar sendo si-mesmo, virar ou-tros seres”. Convocando “as tropas do
exército de virtualidades do duo vocalico O U”, Waly intenta “deixar algumas BROCAS no
muro do mundo”. Duo vocélico que acompanha sua obra, abrindo outras possibilidades e
permitindo constantes deslocamentos. Ele diz escrever sob o signo de Proteu — e para quem
possa nao conhecer essa figura da mitologia grega, insere em meio ao seu poema, sem pudor,
um banco de dados. E sob o signo desse deus marinho que tem o dom de se metamorfosear,
variando sua forma como quiser, Waly passa por cima do “cotidiano estéril”, desfrutando do
prazer de ser “ou-tros” constantemente. E deixa ao final do poema, entdo, sua adverténcia:
LER COM OLHO-FOSSIL OU LER COM OLHO-MISSIL. Waly dizia preferir-se um missil
a um fossil. Explosivo e imprevisivel, ele tendia sempre a detonar com a acomodagdo

cotidiana.

Por hoje ¢ so.
OBRA parida com a mesma incessante
INCOMPLETUDE.
Sempre tendente a ser outra coisa. Carente de ser
mais.
Sob o signo do ou.
o U
Transbordar, pintar ¢ bordar, romper as amarras,
soltar-se das margens, desbordar, ultrapassar as bordas,
transmudar-se, ndo restar sendo si-mesmo, virar ou-tros seres. Mobil.
OBRAS DA INCOMPLETUDE.
De qualquer modo intento deixar algumas
BROCAS no muro do mundo: esta ¢ uma
arquetipica ficgdo-consolo dum intempestivo.
O U

Pois que ou-tra alternativa ha sendo convocar as
tropas do exército de virtualidades do duo vocalico
o u?
Cobra que muda de pele. E se embrulha em duas
vogais para fazer a travessia do rio a vau. Vadear.

O U
Sob o signo de PROTEU venceras.
Quem ¢ este Proteu intrometido texto a dentro pra
vadiar?

BANCO DE DADOS:

Proteu: mitologia grega: deus marinho
recebera de seu pai, Poséidon, o dom da profecia e
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a capacidade de se metamorfosear, o poder de
variar de forma a seu bel prazer.

Sob o signo de Proteu venceras.
Por cima do cotidiano estéril
de horrivel fixidez
careta demais
Que maximo prazer, ser ou
tros constantemente.
. ... Passageiros ... nossa proxima estagao ...

LER COM OLHO-FOSSIL
(0)8)
LER COM OLHO MISSIL
(SALOMAO, 1983a [2008], p.9).

Na exposi¢do “BABILAQUES — alguns cristais clivados” (CICERO et al., 2007),
todas essas percepcdes e reflexdes ressoam de forma potencializada. Jorra a perturbagao:
afinal, isso ¢ literatura? E um objeto artistico visual? Seria poesia? Ou fotografia? Ou
simplesmente cadernos de anotagdes? Algo inteiramente novo € a aposta do poeta, proposto ja
na nomeacdo singular. E a inventividade de Waly gerando algo extraordinario, fora do
ordinario, das convengdes, do ja estabelecido. Nao somente seus babilaques, mas o conjunto
de sua obra se esquiva das denominagdes existentes, remexendo a maré do conhecimento e
desfigurando litorais.

Tal questionamento das fronteiras entre uma coisa € outra perpassa sua obra: seja ao
romper as amarras das categorias literarias e artisticas, seja ao ampliar as cercanias do ser,
embaralhando a disting@o entre o eu e o ser alheio; seja ao miscigenar o processo de produgao
e o resultado da obra, seja ao mesclar diversas linguas em seus escritos; seja ao embagar os
limites entre escrita e imagem. Seu fazer poético questiona a ordem cotidiana, agindo sob a
intempestividade do imprevisivel.

Na tela, Waly vocifera: “depois seguiremos até a fronteira, a linha demarcatoria, a
fronteira, a linha de fronteira, quem esta falando ¢ um borderline, quer dizer, alguém
fronteirico, alguém que ndo sabe direito onde termina a lucidez e onde comega a loucura”.
Tratava-se da ida de Waly Salomdo ao marco da linha do Equador, que podemos assistir no
documentario Pan-Cinema Permanente, de Carlos Nader (2007). Uma viagem metaforica,
uma poesia-acdo. Em frente a placa indicativa da linha do Equador, Waly convida uma
mulher, que estd acompanhando a viagem e que ele até entdo ndo conhecia, a gritar com ele
“Equador”:

— Aqui separa o Hemisfério Norte do Hemisfério Sul. Vocé ja foi apresentada? Fala!

A mulher, muito timida e surpresa com a convocacao, gargalhava:

12



— Eu vou falar o qué?

— Fala da sua emogdo de estar diante da placa demarcatoria da linha do equador.
Fala!

— Ndo, eu tenho muita vergonha!

— Tem muita vergonha de estar na linha do equador? Vocé sabe que ndo existe
vergonha embaixo da linha do equador? Isso todos os cronistas, os viajantes, costumavam
dizer. Ndo existe pecado abaixo da linha do equador, os indios andavam com suas vergonhas
expostas ao mundo, sob essa luz crua. EQUADOR! [Ecoa o grito de Waly] EQUADOR! Grita

ai! Grita!

Imagem extraida do documentario Pan Cinema Permanente, Carlos Nader (2007).

O convite de Waly a mulher para gritar “Equador” pode ser metaforicamente o convite
a brincar com a fronteira, a indagar a linha demarcatdria, a “transbordar”, a “romper as
amarras”. E uma convocacio a gritar ¢ a produzir ecos. E esse convite que aceitamos aqui
enquanto um desafio. Guiados pelo pensamento do campo dos estudos utopicos, que propde

questionar a ordem estabelecida e alterar o estado presente, realizamos uma leitura da obra de
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Waly como uma obra que produz brechas no presente compactado, extravasando as fronteiras
jé delimitadas do conhecimento, que propde com suas metaforas novos arranjos de linguagem
e de vida. Uma obra, portanto, utdpica, pelo seu potencial de ruptura, abertura e criagao.

Essa leitura toma as bases da psicandlise e dos estudos utdpicos como trampolins para
mergulhar na obra de Waly Salomao. A teoria psicanalitica opera a partir de um rompimento
com a no¢ao de eu univoco, introduzindo a no¢@o de inconsciente como operador de modos
de vida. Sendo o sujeito estruturado no campo discursivo, a aposta na equivocidade da
linguagem permite a desconstrucdo de sentidos, determinantes de formas, por vezes muito
enrijecidas, de ser. Pensar o ato analitico enquanto um corte da cadeia discursiva, que
possibilita a producdo de algo novo, permite aproximé-lo do ato poético, ambos com o
potencial de um ato utdpico, que instaura aberturas para a producdo de novos desejos. Essa ¢ a
fungdo do ato analitico, conforme nos aponta Lacan: suscitar um novo desejo. E este enlace
que compde a presente proposi¢ao: Waly Salomdo: do fossil ao missil — poesia, psicandlise e
utopia. A partir da palavra poética de Waly, trata-se aqui de destacar as possibilidades de
recuperar a poténcia da palavra como alavanca do mundo, langando um olhar sobre a obra que
levanta a matéria da morte, que resgata a forca mesmo da palavra silenciada e esquecida na
historia, que introduz uma brecha nas formas rigidas e ensimesmadas, uma abertura através da
qual se inaugura a possibilidade de uma passagem do f6ssil ao missil.

A multiplicidade e a intensidade das questdes que se nos apresentaram no encontro
com a obra de Waly Salomao continuam a produzir ecos, a cada pagina aberta de cada livro
seu, a cada babilaque que se mostra de um novo angulo, a cada palavra encontrada num canto
de pagina, a cada frase relida que desfaz uma primeira compreensdo, a cada poesia que
desponta um novo sentido. Percorremos aqui um trajeto seguindo algumas trilhas deixadas
pelo delicado e estridente Waly Salom3o — como o define Caetano Veloso em musica

dedicada ao poeta e amigo.
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2. CURSO ENVIES TORTO OBLIQUO DE TRAVES: POR UMA TRAJETORIA
METODOLOGICA

O exame pericial que o olho realiza é sempre pobre e
incerto. Quem vem enriquecer esta pobreza imaginativa do
olho é a imaginagdo, mistura poderosa de experiéncia,
invencdo e sonho.

Waly Salomao, 1983b [2005].

Uma pesquisa com Waly Salomao ¢ uma pesquisa intensa. Enrolar-se nas amarras do
poeta, cair em sua labia, ser levada pelo seu “curso enviés torto obliquo de través” fez parte da
investigacao. Algo a ser assumido, com todo o risco que isso comporta para a pesquisa, com
toda a anglstia que acompanha esse mergulho. Lambuzar-se do seu mel, pagar a tarifa para
embarcar nessa canoa furada. Afinal, como diz Blanchot (2010), a busca ¢ da mesma espécie
que o erro. E errar ¢ abandonar-se a magia do desvio.

Foi preciso assumir que a escolha pelo poeta Waly Salomdo comporta a
existéncia/insisténcia de uma caracteristica de embarago do objeto de estudo. Comecando
pelo fato de que sua producdo escrita ndo se encaixa em nenhuma categoria literaria
especifica, podendo ser nomeada, quando muito, de uma literatura de vanguarda — o que
abrange um universo amplo em literatura. A classificagdo de suas producdes confunde-se
entre poesia, prosa, ensaio, biografema, poemas visuais, condensando-se todas essas formas,
por vezes, em uma mesma producdo. O uso de multilinguagem ¢ o que ele define como sua
busca poética; tendendo sempre a riqueza da diversidade, considera a palavra “o agente que
hibridiza todo o campo sensorial da experiéncia” (in CICERO et al., 2007, p.21). Suas
aparicdes publicas eram em geral registradas como carnavalescas, por produzir nos ambientes
confusdo e alarde, inserindo sempre um elemento do inusitado. Sua defini¢cdo enquanto artista
¢ multipla, variando entre poeta, ensaista, produtor musical de shows e discos, letrista, artista
multimidia e até mesmo agitador cultural. “O meu € um curso enviés torto obliquo de través”,
assume Waly na apresenta¢do de um de seus livros (1983a [2008], p.13). Seguir esse fluxo
meéndrico do poeta e deixar-se interrogar pelas suas produgdes consistiu no desafio e no
proprio objetivo desta pesquisa.

Ao trilhar este percurso pela obra poética de Waly Salomao, ensaiamos a possibilidade
de nomed-la como uma obra utopica, pela sua poténcia em desacomodar o estabelecido,
rompendo com estruturas pré-determinadas, € pelas enfaticas proposi¢des de novas formas de

escrita, novas possibilidades de leitura e pluralidade de sentido - na literatura ¢ na vida.
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Propomos alguns enlaces entre o fazer poético de Waly e o fazer do psicanalista, a medida
que ambos se situam na realizagdo de um corte na cadeia discursiva, operando uma ruptura de
um ordenamento significante enrijecido. O lancamento a novos arranjos que advém de tal
operagdo de corte — na operagao poética € na operacao analitica — situa-se na mesma esteira
dos efeitos produzidos pelas proposicdes utdpicas, aquelas que colocam em causa o
estabelecido na cultura e remetem a novas disposi¢des do mundo. Nesse caminho, portanto,
somos guiados pela psicandlise e pelo campo dos estudos utdpicos enquanto ferramentas
tedricas, que permitem operar a partir dos efeitos produzidos pelo contato com a obra.

O objeto de pesquisa, entretanto, ndo € construido somente a partir do referencial
teorico. Ha que se considerar a posi¢do do pesquisador na constru¢do do objeto e o estilete
que o delineia. E preciso reconhecer que o sujeito, autor da pesquisa, estd em uma exclusdo
interna a seu objeto, como desenvolve Lacan (1959-1960 [1988]) com o conceito de éxtimo,
neologismo criado para expressar uma condi¢do em que o mais intimo e o mais estrangeiro se
aproximam. A inclusdo do pesquisador como autor de sua producdo, ndo distanciado de seu
problema de pesquisa, situa uma questdo ética da pesquisa pautada pela psicandlise, como

realga Maria Cristina Poli, situando que ¢ o método que cria o objeto:

(...) as caracteristicas do que vamos pesquisar sdo absolutamente dependentes
do tipo de estilete que se utiliza para recorta-lo. Este ‘estilete’ em parte é a
teoria, mas ¢ também, ¢ principalmente, a posi¢do do analista, de seu desejo
de analista, na construcdo da questdo (2009, p.163).

O recorte, pois, que aqui fazemos, procura nao excluir as porosidades do objeto — um
objeto que permite diversas formas de aproximagdo e de abordagem e o desdobramento de
multiplas questdes. Ancorados pela teoria psicanalitica e pelos estudos utdpicos, navegamos
na obra de Waly Salomdo, em busca de alguns talismas deixados pelo poeta que nos
servissem como alavancas, que nos impulsionassem em nossas reflexdes sobre o
entrelacamento poesia, psicandlise e utopia. Para delinear as presentes proposigdes, buscamos
um estilete que recortasse detalhes, estes realcados na medida em que nos provocavam
inquietacdes, ou seja, buscamos operar com o estilete do desejo, conforme indicado por Poli
(op.cit.). Cabe lembrar a articulagdo da nocao de desejo com a nocdo de falta, em psicanalise.
Dado que ndo ha objeto absoluto do desejo, o sujeito, para a psicanalise, como ser de
linguagem, é um sujeito divido; o sujeito é antes falta-a-ser. E a partir da falta, pois, que o
desejo surge e se organiza. Remetemo-nos a Sauret, que situa que o método psicanalitico de
pesquisa, ao levar em conta o efeito de falta introduzido pela linguagem, “mantém a ética da

psicandlise enquanto ela preservar essa falta como causa do desejo ¢ enquanto ela der prova
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de sua articulacao ao discurso analitico” (2003, p.8). Esta formulagdo psicanalitica ressoa no
pensamento utoépico de Ernst Bloch que, em seu “Principio Esperanga” (2005), fala da
necessidade de se abandonar o conceito fechado e imével do ser, para que possa surgir a
dimensao da esperanga, tendo claro que aquilo que € importante continua sempre faltando.
Bloch, destacando a poténcia da falta, abre caminho para o despontar do desejo, considerando
a esperanca do que pode vir a ser.

Imersos no estilo enviesado de Waly, e balizados pelo fio do desejo, realizamos este
percurso com a pretensao de que as linhas do pensamento utdpico operassem no processo de
pesquisa, possibilitando aberturas ao escrito, € ndo o fechamento das questdes levantadas, ou,
destacando palavras utilizadas por Waly, que o escrito tivesse a fun¢do de instiga¢do, e nao
ossificagdo. As referéncias, os poemas, os babilaques, enfim, o material escolhido e
apresentado de Waly Salomao foi pingado em sua obra por esse fio de desejo, deixando-nos
dirigir pelas associagdes que se mostravam produtivas ao longo da construgdo deste escrito.
Assim também os autores e conceitos que compuseram a trama desse estudo, usando as
palavras de Rosa Fischer (2005), foram-nos interpelando durante a trajetéria, acenando-nos
como possibilidade de caminho para pensar.

Como se percebe, ndo se partiu de um esquema inicial rigido, de hipoteses prévias a
serem testadas. Foram-se delineando as questdes no decorrer do percurso, alavancadas pelas
inquietagcdes despertadas pelo material de estudo. Acompanhou a investigacdo a nogao
freudiana da situagdo de nachtrdglichkeit, que na traducdo portuguesa ¢ chamada de so-
depois, ou no relance. Com essa nocao, tem-se que nos achados da pesquisa psicanalitica as
respostas ndo sdo descobertas, mas produzidas, seguindo ela caminhos imprevisiveis. A
impossibilidade de controlar o caminho a se seguir e de antecipar quaisquer achados decorre
da concepgdo de inconsciente, que se impde na pesquisa. A investigacao psicanalitica revela
que ha uma outra ordem que organiza a vida psiquica do sujeito, que ndo a da racionalidade
consciente, ndo sendo o eu senhor em sua propria casa, como postulado por Freud, que abre
com esse pensamento uma das feridas narcisicas da humanidade.

Tatear o material ¢ uma dica recolhida do préprio objeto de estudo: “tateando como se
experimentasse saber das coisas que ndo se sabia ainda que se sabia” ¢ o método que Waly
revela guiar o seu escrever (1996b [2003], p.17). Semelhante aos tateios que se experimentam
em uma analise, operamos através do método da associacao livre, a partir do qual ndo se sabe
onde se vai chegar. Pelo desenrolar das associagdes, inverte-se a logica do fragmento, que ¢

valorizado, ao invés de ser descartado.
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A disposicdo para deixar que as marcas do desejo operem e inscrevam tragos pelo
percurso da investiga¢do ¢ o que aponta Rosa Fischer (2005) como o que faz com que um
trabalho seja uma producgdo singular e potente. Ela frisa a importancia de que a escrita
académica seja um modo de criagdo, que ela possa ser realizada transformando as coisas ditas,
lidas e ouvidas em coisas proprias, ja que cada recorte de um detalhe ou situagdo ¢ uma forma
unica de olhar para os fendmenos e objetos de pesquisa. Tendo o carater de experiéncia, a
escrita académica operard aberturas potenciais para a producdo do novo. Dessa forma,
incentiva Fischer, que possamos, a partir de um jeito indagador sobre nossas produgdes, a
partir de uma inquietude que nos faga desconfiar de nossas escolhas, aceder a uma escrita
menos automatica, menos servil, mais transgressora, de maneira que a constru¢do do
conhecimento possa adquirir as vestes da poesia.

Um carater poético no sentido de que ndo se trata de abarcar um saber totalizante.
Trata-se, sim, da tentativa de falar “daquilo que se murmura nos espagos vazios”, do que
escapa as hipoteses e esquemas tragados, e poder “operar com arte sobre esse belo lixo,
confuso, multiforme, inesperado, ambiguo” (op.cit., p.135), da mesma forma como, no
percurso de andlise, precisamos lidar com os restos, ja que a verdade ¢ impossivel de ser dita
por inteiro. Que esses elementos que escapam, as sujeiras € as incertezas, possam compor o
quadro da pesquisa.

Suportando cumulos de estimulos e auséncia de significagdes, como argumenta Silva
Junior (1996), o resultado que se produz na investigacdo serda sempre uma teoria provisoria
nascida do material de estudo — nascida do fio de desejo que conduziu a investigagdo.
Também Maria Rita Kehl discorre sobre a importancia de “deixar que os conceitos possam
ser redescobertos, rearranjados e confrontados”, tendo em vista que a psicandlise “¢ uma
pratica da divida, e ndo da certeza, um método investigativo, € ndo uma filosofia positivista”
(2007, p.28). Como esclarece Rosa Fischer, escolher um tema e decidir-se por métodos e
teorias “diz respeito a uma decisdo que nos coloca diante de algo para sempre estranho,
mesmo que muitas vezes ndo nos demos conta disso, e insistimos em tratar referenciais
teoricos como se fossem verdadeiras ferramentas da transparéncia e da mesmidade” (2005,
p-135).

Portanto, ndo buscamos a tltima palavra, ndo buscamos verdades infaliveis, mas fazer
operar a teoria através da vivéncia com a obra e transmitir um testemunho da experiéncia
desse encontro com o autor, ensaiando algumas respostas possiveis e provisorias as questdes
suscitadas pela produ¢do do poeta, propondo um entrelacamento entre poesia, psicanalise e

utopia. Situamos a pretensdo desse estudo no aproveitamento das brechas deixadas na obra de
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Waly Salomao, desses espacos intervalares que, ao permitir que a imaginagdo opere,
possibilitam que a invenc¢do e o sonho enriquegam a experiéncia e transformem realidades.

Procuramos pelas fagulhas deixadas pelo poeta baiano no seu fazer poético.
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3. O LUGAR DA POESIA E OUT

E é assim, Poeta, que te indefines?

Waly Salomao, 1983a [2008].

Como sucede que um pensamento tenha um lugar no espaco do mundo? Esta ¢ a
indagacdo de Foucault em “As palavras e as coisas” (1966 [2007]), ao refletir sobre a maneira
como uma cultura experimenta a proximidade das coisas, como ela estabelece o quadro de
seus parentescos e a ordem segundo a qual € preciso percorré-los. Foucault propde que, para
além dos codigos fundamentais de uma cultura, que regem sua linguagem, suas praticas e seus
valores, € que delineiam os contornos a que os homens estdo submetidos, haveria um
dominio, mais obscuro e confuso, em que a cultura se afasta das ordens que lhe sdo prescritas,
cessando de se deixar atravessar passivamente por elas. Nesse dominio, a cultura “libera-se o
bastante para constatar que essas ordens ndo sdo talvez as Unicas possiveis nem as melhores”
(1966 [2007], p. XVI). Tal dominio se situaria numa regido mediana entre o olhar ja
codificado e o conhecimento reflexivo, entre o uso dos codigos ordenadores e as reflexdes
sobre a ordem; seria a experiéncia nua da ordem, diz Foucault, e de seus modos de ser.

Valemo-nos das reflexdes de Foucault para pensar em que dominio estd inserida a
poesia em nossa cultura. Que funcao exerce o poeta? Que poténcia tem esta arte milenar na
sociedade? Estaria a poesia nesse dominio obscuro de que fala Foucault, rompendo com os
codigos ordenadores e resistindo as classificagdes? Partimos do entendimento que a poesia
instaura uma quebra no conhecimento codificado, através do jogo com a linguagem, abrindo
espacos antes impensaveis. Trazemos a cena o poeta Manoel de Barros e suas peripécias com
a linguagem, quando escreve, por exemplo, que a chuva deforma a cor das horas, ou que sabia
de setembro tem orvalho na voz, e que de manha ele recita o sol (1993 [2009]). Ou ainda
outro poeta, outro Manoel, Manoel Ricardo de Lima (2009), quando fala daqueles que
escondem a claridade do sol dentro de seus proprios bolsos. Nesses versos vemos ressoar 0
pensamento de Jacques Lacan quando afirma, no texto “A terceira” (1974), que “a linguagem
¢ verdadeiramente o que s6 pode avangar torcendo-se e enrolando-se, contornando-se (...)”.

Com seu ato de criagdo, o poeta renova a linguagem e cumpre uma funcdo. A funcao
social da poesia e do poeta, segundo Carlos Felipe Moisés (2007), é “ensinar a ver como se
fosse a primeira vez”. Um modo de ver que pede a negagdo, a0 menos provisoria, do
conhecimento enquanto resultado, a fim de privilegiar o proprio ato de conhecer. “Ver como

se vissemos pela primeira vez”, destaca ele — apoiando-se em um poema de Fernando Pessoa
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—, leva-nos a indagar se essa morada, ou esse edificio que ai se nos oferece construido, ¢

realmente capaz de abrigar o melhor do nosso destino:
O meu olhar € nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para trés...
E o que vejo a cada momento
E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...
Sei ter o pasmo essencial
Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento
Para a eterna novidade do Mundo...>

A “eterna novidade do Mundo” pressupde um movimento constante de uma busca
incessante, movimento este assumido pela poesia. “A poesia ndo espera € nao aceita que
conhecimentos se acumulem para formar um fodo homogéneo e coeso” (MOISES, 2007,
p.22). A poesia ensina que ¢ preciso desaprender o anteriormente aprendido, por mais valioso
e seguro que pareca; ¢ preciso atuar no ambito do desconhecido, buscando sempre conhecer,
ao invés de reconhecer.

O jogo com o desconhecido que a poesia realiza ¢ um ponto importante do
pensamento de Jos¢ Lezama Lima. Em “A dignidade da poesia”, ele situa o poeta como
portador da dignidade da metafora — sendo a metafora superadora, por sua dimensdo criadora
—, ou ainda como “guardido da substancia do inexistente como posibiliter”. Para ele, a poesia
parte do “posibiliter infinito”, ela parte do inexistente, a partir do que ela propde um novo
ordenamento. Este novo ordenamento, contudo, vem a romper com toda a causalidade na
conduta; a poesia propde “uma ordem que fabrica sua gravidade na causalidade das excec¢des”
(1996, p.184).

Nesse sentido, a poesia joga com um efeito desconhecido: o que chega ndo ¢ o
esperado. A substancia poética, destaca Lezama Lima, ¢ a substancia do inexistente. “A
poesia tem que aproximar ou cerzir o espago da queda. Dai a gravidade ou exigéncia de sua
impossibilidade” (op.cit., p.180). Cerzir o espago da queda: tarefa de grandeza indizivel. E
nesse espaco de queda que podemos situar a obra “Quando todos os acidentes acontecem”, de

Manoel Ricardo de Lima, que tece uma escrita poética do abismo:

fago peso, o mundo ndo toma

nota. ninguém vé€. empurro o
mundo, empurro o mundo pra baixo
até ele morrer. uma bolha de ar,

2 Fernando Pessoa, 1958 (apud MOISES, 2007, p-23).
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ninguém Vve.
(LIMA, 2009, p.57)

Os incidentes, os acasos, os desastres que borbulham na poesia de Manoel,
entendemos como “o infinito possivel da poesia” de que fala Lezama Lima. A gravidade do
poeta, sua relevancia, estd em ver o que ninguém vé, o inexistente. Ou ver da forma como
ninguém vé&’. A gravidade do poeta, seu peso, esti em existir ali onde ndo ha, fazer peso no
infinito. A gravidade do poeta, sua intensidade, estd na coragem de implodir com a linguagem
e refazer com os escombros imagens potentes. Seu ato de criagdo ¢ como um missil, uma
arma de alta destruicdo, capaz de empurrar o mundo pra baixo até ele morrer, desafiando as
leis gravitacionais.

Para Jean-Luc Nancy, poesia “¢ o significante fundamental do indefinivel, do
inqualificavel, etc. ‘Poesia’ implica sempre uma convocagdo sub-repticia da efusdo
silenciosa” (s/d, p.40). Em suas reflexdes sobre a resisténcia da poesia, ele toma a poesia
como o que daria conta na linguagem do que, enquanto arte e diferenca das artes, faz margem
e corte da linguagem. A resisténcia da poesia seria a resisténcia da linguagem a sua propria
infinitude, ou indefinitude, realizando essa operacao de corte.

E com a imaginagio que o poeta reinventa a linguagem. Lezama Lima ¢ radical ao
afirmar que sobre as coisas impossiveis, sua simples potencialidade na imagem basta para
criar sua gravitagcdo, sua existéncia. Esse pensamento enfatiza a funcdo da poesia na
sociedade, pela sua poténcia de criagdo de novas formas. Johan Huizinga (1938[2000]) rejeita
a ideia de que a poesia possui apenas uma fungdo estética ou que s6 pode ser explicada
através da estética. Em “Homo ludens”, ele atenta para a funcdo social que opera a poesia em
qualquer civilizagdo. Para ele, a poesia opera essa fungdo através do processo de construgdo
de imagens, ou seja, sua propria fungdo poética’. De um jeito simples, Huizinga destrincha a
ideia de imagina¢do como manipulagdo e transformacao das imagens. Nesse sentido, permite-
nos entender a imaginacdo da realidade como a transformacdao desta — o que situa uma
dimensdo de a¢do na imagem. Os textos utdpicos tiveram essa fun¢do na humanidade: através
da escrita, propor novas imagens possiveis do mundo, imagens ainda ndo vistas, imagens
ainda ndo vividas, imagens ainda ndo imaginadas, imagens ainda ndo.

Roberto Zular (2007) retoma as ideias da critica genética de Willemart, partindo de

uma concep¢do da linguagem que a toma como uma realidade em si mesma e que,

3 Elias Canetti, em “A consciéncia das palavras”, postula radicalmente que “o ocaso do mundo, experimentado
mais de uma vez, ¢ visto com frieza por aqueles que ndo sdo poetas” (1990, p.276).

* Huizinga retoma a fungio poética situando-a na esfera ludica, em seu estudo sobre a fungdo do jogo na cultura,
“Homo Ludens” (1938 [2000]).
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performativamente, constitui a realidade que enuncia, ou seja, cria a realidade a partir de
enunciados. Essa visdo performativa da linguagem mostra o quanto a pratica literaria € por si
mesma um fato social. Como explica Zular, a critica genética permite compreender as praticas
de escrita como um modo de producao de subjetividades. Ai se situa a necessidade da arte, no
seu potencial de criacdo, e ndo apenas na representacdo ou desvelamento do que ja existe no
mundo. Os textos utdpicos, em uma versao projetista da utopia, exerceram importante fungao
ao desenhar, com coragem, novos contornos para a existéncia humana, impulsionados pela
imaginacdo de uma nova morada.

A imaginag¢do poética, pois, ndo se contenta com a realidade estabelecida. Ela
questiona os coddigos e faz-se acontecer na subversdo destes. Toda poesia ¢ subversiva,
argumenta Moisés (2007), ndo somente a que trata explicitamente de denuncia, indignagao e
protesto. Ela caminha de maos dadas com a insubmissao.

Para pensar sobre as rupturas que operam a poesia, em sua fun¢do desestabilizadora de
uma ordem, retornamos a Foucault que, em meio a sua reflexdo sobre a maneira como 0s
cddigos da cultura estdo ordenados, faz uma analogia entre a poesia e a loucura em sua fungao
social. Ambos, poeta e louco, estariam numa situagdo de limite, numa posi¢do marginal, tendo
suas palavras um poder de estranheza. O fildésofo francés situa-os como figuras de desvio, que
invertem todos os valores e todas as proporgdes. O louco “toma as coisas pelo que ndo sdo e
as pessoas umas pelas outras; ignora seus amigos, reconhece os estranhos; cré desmascarar e
impde uma mascara”. Ja o poeta “é aquele que, por sob as diferencas nomeadas e
cotidianamente previstas, reencontra os parentescos subterraneos das coisas, suas similitudes
dispersadas” (FOUCAULT, 1966 [2007], p.67). O poeta, sustentando um papel alegorico,
coloca-se a escuta de “outra linguagem”.

Waly Salomao reconhece esse poder de estranheza das palavras de que fala Foucault,
afirmando que o lugar da poesia € out. “A voz do poeta ¢ voz clamando no deserto”, diz ele. E
acrescenta que ser poeta ¢ um tipo de ilusdo, “um lunatismo, mas ¢ uma demeéncia similar a de
qualquer pessoa dada a livros, e o nome dessa doenca é quixotismo” (SALOMAO, 1983b
[2005], p.142). Tendo Waly, com suas primeiras publicagdes, participado de soslaio de um
movimento marginal ao circuito mercadologico da poesia dos anos 70 — a poesia marginal —
nunca deixou de se situar a margem da producdo cultural. Seu comportamento excéntrico,
suas criacoes avessas a rotulos, seu deslocamento entre as diferentes manifestagdes da arte —
sua producdo compunha-se nos espagos entre literatura, musica, artes visuais, cinema —, as
caracteristicas de sua arte situam-no como um outsider. Para falar do lugar da poesia, assim

escreve Waly, leitor de Foucault:
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Michel Foucault tragou a homologia entre a forma do livro em geral e o
cavaleiro da triste figura Dom Quixote, aquele magro de carnes que 1€ todos
os livros de cavalaria e sai pelo mundo para fazer uma nova ordem, e assim
essa deméncia lunatica € congénita ao livro e a poesia e ao lugar da poesia no
mundo, que ndo pode ser mais out, mesmo estando na Av. Paulista, no Itau
Cultural, ela € out. O lugar da poesia é bem out, o lugar da poesia € bem out
mesmo, ¢ bem deslocado. A recepcdo ¢ bem obliqua, enviesada, tonta
mesmo, a recepcio é dificilima (SALOMAO, 1983b [2005], p.142).

A recepcao da poesia ¢ “dificilima”, como postula Waly, justamente por situar-se no
dominio obscuro e confuso da ordem nua de que fala Foucault, por instaurar uma quebra no
conhecimento codificado, desarrumando uma ordenagdo estavel. A recepcdo da poesia €
dificilima como ¢ a da figura do louco em nossa sociedade, aquele que balanga todos os
nossos postulados de uma determinada ordenagdo. O poeta assume a postura de um nefelibata
— aquele que vive nas nuvens, fugindo da realidade, ou ainda aquele que ndo obedece as
regras literarias — como escreve Waly no poema “Uns & Outros” (1983a [2008], p.172):

(..

Tenho dito.

Tenho dito e reedito.

Que sou nefelibata nato.

Que antanho me supus uma mascara inscrita
“GIGOLO DE BIBELOS”.

Que sempre serei surrupiador de souvenirs.

E ¢ assim, Poeta, que te indefines?

Assim te desenrolas das pegonhas e as malhas da lei
ndo podem te pescar.

Quem ¢s, afinal? A qual espécie de peixe pertences?
Um mero embaralhador de cartas.

Um mero embaralhador de cartas pousadas sobre o
veludo da mesa deste profuso cassino.

Waly ¢ enfatico ao questionar a fung¢do do poeta, aquele que embaralha as cartas da
linguagem, corrompendo suas regras, escapando as malhas da lei. Essa ¢ a condi¢cdo de
insubmissdo que, conforme Moisés, ¢ condicdo intrinseca a postura poética, a qual se
configura um ato politico por sua atitude, por seu gesto, mais que por seu tema ou contetido —
0 que converge com a nocao de poiesis para Paul Valéry (1937 [1999]), em que apoiamos a
concepedo de ato poético presente neste estudo. Valéry retoma a nogdo poética que, derivada
do radical grego poien, remete-nos ao fazer que termina em alguma obra. Poética, para ele,
distancia-se daquela nog¢do que desperta prescri¢cdes incomodas e antiquadas, e aproxima-se a
simples, mas um tanto abandonada, no¢do de fazer. A énfase entdo recai sobre o processo, €
ndo sobre a obra feita.

Tal nogdo faz eco a nossa leitura da obra de Waly Salomao. Como ele escreve em

“Planteamiento de questiones”: ‘“No momento em que pronuncio esse discurso estou
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tremendo e vibrando: / Estou mais empenhado na campanha do que no resultado”
(SALOMAO, 1983a [2008], p.104). Era justamente esse sentido original da palavra poesia o
que Waly tentava resgatar, retomando seu significado de agao/trabalho, como comenta Carlos
Nader no documentario “Pan-Cinema Permanente” (2007). Num embarago entre obra e vida,
suas acdes eram poesia e sua poesia era agdo; seu comportamento era provocativo e operava
sempre um deslocamento das posi¢des que se estabelecem nas relagdes.

Também Jean-Luc Nancy (s/d) enfatiza a nogdo de fazer na poesia, definindo-a como
“o primeiro fazer, ou entdo o fazer na medida em que ele ¢ sempre primeiro, de cada vez
original” (p.17), sendo o poema a coisa feita do proprio fazer. Nancy avanga na defini¢do
desse fazer, acrescentando que poesia “¢ fazer tudo falar” (p.19). Pensamos na agao poética de
Waly Salomao, que fazia tudo falar. Convocador, Waly desestabilizava a rigidez dos codigos
ordenadores, o que incluia desestabilizar o outro do seu lugar. Como nos diz Antonio Cicero,
no documentario supracitado, “ele era capaz de falar uma loucura para uma pessoa que ele
tinha acabado de conhecer. (...) Eu acho que ele tendia a ver as coisas, 0 mundo, como um
grande teatro, e j& achava por principio que tudo isso fosse uma grande fic¢ao”. Carlos Nader
confirma: “evidentemente ele estava extraindo daquele desconhecido reagdes e acdes que nao
seriam costumeiras para aquela pessoa. As pessoas eram desconhecidas de si mesmo, era isso
que o Waly mostrava”. Nader acrescenta que Waly desenhava um personagem no contato
com uma pessoa, mesmo entre seus conhecidos, um personagem as vezes caricato, €
sobrepunha-o a pessoa, “e a pessoa tinha que atuar, fosse adequando-se ironicamente a esse
personagem, fosse rebelando-se contra ele. E isso terminava desenhando um comportamento
teatral daquela pessoa, que partia do proprio Waly, que teatralizava tudo”. Waly fazia o outro
falar.

Waly apresentara ainda o poeta como “o espeto do cdo” e como “o anjo da guarda do
santo do pau-oco”, no poema “Estética da Recepcao” (2000, p.14). O poeta figura como o
provocador, o que bagunca, agita, numa aura diabolica; ¢ o mascarado, disfargcado de sublime
para profanar. O poeta vira onga e cutuca o mundo com vara curta, ele abre os poros da dura
crosta do mundo. Essas sdo amostras de figuras com que Waly (in)define o poeta,
(in)defini¢des instaveis e provisorias. Pois, para ele, o poeta “ndo permite que sua pele crie
calo”; ele estd implicado em um jogo constante de metamorfoses e transformacodes da
realidade. Ele parece dialogar com Elias Canetti (1990), que defende que a tarefa do poeta ¢é
ser o guardido das metamorfoses.

Waly ndo so tinha claro para si esse dom do poeta, como confessava escrever sempre

sob o signo de Proteu, um deus marinho que tem o dom de se metamorfosear, variando sua
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forma como quiser’. Sob o signo de Proteu, Waly passa por cima do “cotidiano estéril de
horrivel fixidez”, desfrutando do prazer de ser “ou-tros” constantemente. Para Canetti, ¢ como
se o poeta almejasse ter em si um caos de elementos opostos e conflitantes. O poeta ndo ¢
nada se ndo se aplica ininterruptamente ao mundo que o cerca, se ndo se deixa invadir pela
vida multifacetada. “Para dizer algo sobre o mundo que tenha algum valor, o poeta ndo pode
afasta-lo de si ou evitd-lo. Tem de carrega-lo em si enquanto caos” (op.cit., p.284).

Na esteira das designacdes do poeta, Waly Salomao diz que “o poeta mimético se
lambuza de mel silvestre, carrega antenas de gafanhoto mas ndo posa de profeta: ‘O voz
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clamando no deserto’” (2000, p.14). A ideia de que o poeta “nao posa de profeta” permite-nos
desdobrar que o poeta se desamarra do lugar de saber, concebendo o saber como o que faz
resisténcia a verdade. Raul Antelo, no posficio ao livro “Quando todos os acidentes
acontecem” (LIMA, 2009) afirma a necessidade de “destituir-se do lugar de saber, esse lugar
atribuido pelo tecido simbdlico do cotidiano, para assim podermos concluir a inconclusiva
obra, a des-obra, que ¢ nosso destino indeclinavel enquanto sujeitos da linguagem” (p.71).
Entdo, segue Antelo, ¢ o acontecimento nu do poema que vem ocupar o lugar do vazio do

’

saber, situando-se no coracdo mudo da linguagem. E o que permite que o sujeito se depare
com o Outro como ausente, que se confronte “com a ideia de que a linguagem ndo € so
incompleta e inconsistente, mas, enquanto busca e demanda, ela, a rigor, ndo existe como
plenitude ou como completude” (2009, p.72).

O poeta carrega antenas de gafanhoto®. Os artistas como antenas da raca foi defini¢do
de Ezra Pound. Diz ele que “os escritores de uma nagao sao os volimetros € os mandmetros da
vida intelectual dessa na¢do”, sdo os seus instrumentos registradores (1976, p.77). Vemos a
poesia de Waly dando testemunho sim de uma época, principalmente ao despontar no cenario
nacional numa época em que vigorava a ditadura militar no Brasil. Nesse registro, entretanto,
¢ muito interessante a subversdo que Waly opera. Atento a disseminacdo da cultura norte-
americana, com seu tom antropofagico, sua gula devoradora de mastigar tudo e devolver

triturado, Waly apresenta o babilaque “MAR... e as sereias desaparecendo por falta de

estimulos comerciais”:

> Figura da mitologia grega, Proteu era um pastor dos rebanhos aquaticos de Netuno, de quem ¢ filho. Tinha o
dom de adivinhar o futuro. Por ser tdo importunado com tantos interrogatdrios, em razao de seu dom profético,
tornou-se o mais esquivo dos seres, protegendo-se através de suas metamorfoses. Como todo deus marinho, tinha
o dom de se metamorfosear, podendo transformar-se em qualquer animal ou elemento, como agua, fogo
(GUIMARAES, 1972[1996]).

% Sobre os tropicalistas, Waly afirma que eles “funcionaram como sismégrafos, como antenas de gafanhotos
captando abalo sismico iminente. La terra trema, terra em transe. As sirenas apitando ¢ a nota era uma sé: a
fragilidade das institui¢des politico-sociais brasileiras” (1983b [2005], p.41).
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por falta de estimulos comerciais

.. € as sereias desaparecendo
Rio de Janeiro, 1977
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Waly transforma em matéria-prima de sua arte uma figura que ganhava seu espago no
consumo dos mais diversos povos do planeta. Interessa-nos o jogo que ele realiza de
subversdo, trazendo a marca registrada do consumo capitalistico a cena, mas fazendo um
recorte muito especifico, uma incisdo a partir da qual ele cria. A imagem de uma cauda de
sereia remete-nos a uma figura de enigma, as sereias, figuras mitoldgicas habitantes dos
mares, tempestuosos e enigmaticos, donas de cantos sedutores, poderosos, capturadores. Além
da cauda de sereia, também o MAR ele recorta desse estimulo comercial, inserido numa
logica de produgdo (marca registrada), deslocando seu sentido, abrindo portas a outras
significacdes. Fica proposto pelo poeta uma espécie de duelo, de competicao entre a cultura
do capitalismo, representado pela imagem publicitaria poderosa do consumismo, € uma
cultura literaria, mitoldgica, representada pela sereia, que carece de estimulos.

E interessante como Waly, imerso no caos do mundo, vale-se de uma imagem potente
do discurso capitalista e subverte sua logica. Do slogan publicitario, Waly faz arte. Faz
criagdo. Aqui, o recorte pontual, da imagem e da palavra, em meio ao fraseado comercial, ¢
como a leitura e pontuagdo de um significante na clinica psicanalitica, recortado em uma
cadeia discursiva. Recortar algo que se repete num discurso automatico, e poder girar,
inverter, subverter, permitindo ao sujeito apropriar-se da singularidade das suas produgoes e
da sua historia, bem como a palavra MAR que, para além de uma “marca registrada”, pode
levar-nos a pensar na dimensao de mistérios do universo marinho. Trata-se de poder, através
de um ato, realizar uma criacdo, ao invés de deixar-se capturar nas imagens sedutoras do
discurso corrente.

Nessa mesma operagao de cercar-se da vida multifacetada, de adentrar no mundo e
vivé-lo intensamente, produzindo a partir das configuragdes sociais, estando atento ao seu
tempo, Waly cria a letra, musicada por Adriana Calcanhoto, “Remix século XX”. Ele se vale
de palavras que se ndo todas inventadas no século XX, ao menos ganharam um diferente

. . . ~ 7
significado, uma nova contextualizagdo’:

Armar um tabuleiro de palavras-souvenirs.
Apanhe e leve algumas palavras como souvenirs.
Faga vocé mesmo seu microtabuleiro enquanto jogo linguistico.

Babilaque pop chinfra

tropicalia parangolé beatnick
vietcong bolchevique technicolor
biquini pagode axé mambo

radio cibernética

Celular automovel buceta

7 Encontramos uma outra versdo, um tanto aumentada, desse poema no livro “Tarifa de embarque” (2000, pp.68-
71).
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favela lisérgico maconha

ninfeta megafone microfone

clone sonar sputinik

dada

Sagarana estéreo subdesenvolvimento
existencialismo férmica arroba
antivirus motosserra mega sena
Cubofuturismo biopirataria dodecafonico
polifénico navilouca polivox

Polivox

Polivox

Polivox...

Recolher palavras, armando com elas um tabuleiro. O “surrupiador de souvenirs”
agora surrupia palavras. Nesse jogo linguistico, o poeta carrega o caos do mundo, como diz
Canetti. As palavras do seu tempo assim lancadas no tabuleiro lembram-nos o jogo de
linguagem de Mallarmé, em “Um lance de dados”, um esfor¢o na dire¢do do esgotamento das
formas poéticas tradicionais, com o qual o poeta rompe com as estruturas ditadas até entdo a
poesia. Opera com as fraturas, as interrupg¢des e a descontinuidade da linguagem, triturando a
sintaxe, em sua “tentativa quase suicida de lancar os dados do poema entre o acaso e o nada”,
segundo a leitura de Augusto de Campos (2006, p.28). Campos esclarece que Mallarmé
denuncia a falécia e as limitagdes da linguagem discursiva, assim anunciando um novo campo
de relagdes e possibilidades do uso da linguagem.

A Mallarmé e a seu poema experimental credita-se inéditos critérios estruturais;
explorando a multiplicidade e a fragmentacdao da linguagem, ele revoluciona a poesia,
sugerindo, conforme Campos, “a superacdo do proprio livio como suporte instrumental do
poema” (op.cit., p.27). Em Waly Salomao ¢ recorrente esse questionamento do suporte do
poema, fazendo acontecer a poesia por qualquer meio € em qualquer lugar, fazendo a poesia
ficar de quatro, espraiar-se, travestir-se, extrapolar a zona da pagina: “sabemos que a poesia ¢
um pdassaro versatil e bem pouco snob, capaz de fazer seu ninho em qualquer canto”,
escrevera ele (SALOMAO, 1983b [2005], p.62). Ou como podemos ouvi-lo no documentario

Pan-Cinema Permanente:

A poesia ndo tem lugar nobre pra acontecer. Ndo ¢ s6 0 marmore como 0s
parnasianos, os tutores do monte parnaso, pensavam. A poesia ndo sé tem
locais ou materiais nobres. Ela usa os mais diferentes materiais. Nao ha
vulgaridade pra ela. Vocé pode restaurar. E um trabalho intenso. E um
trabalho construtivista. Ndo um construtivismo de cem anos atrds. E um
construtivismo dos nossos tempos, de quem estd com olhos novos para o
novo, com os ouvidos abertos, e também com capacidade de estar lendo
diferentes tradi¢des, ndo ficar ensimesmado, isolado (SALOMAO, 2007).
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“Um desparnasiano atroz”, como o define José Miguel Wisnik (in SALOMAO, 1998).
Esse pensamento d4 o tom para a leitura do poema Exterior (SALOMAO, 1998, p.55), tom

esse que buscamos frisar no decorrer desse estudo:

Por que a poesia tem que se confinar
as paredes de dentro da vulva do poema?
Por que proibir a poesia
estourar os limites do grelo

da greta

da gruta
e se espraiar em pleno grude

além da grade
do sol nascido quadrado?
Por que a poesia tem que se sustentar
de pé, cartesiana milicia enfileirada,
obediente filha da pauta?
Por que a poesia ndo pode ficar de quatro
e se agachar e se esgueirar
para gozar
-CARPE DIEM!-
fora da zona da pagina?
Por que a poesia de rabo preso
sem poder se operar
e, operada,
polimérfica e perversa,
ndo poder travestir-se
com os clitoris e os balangandas da lira?

Na obra de Waly Salomao, deparamo-nos com a “recusa do poeta prostituir o seu
trabalho e em aceitar passivamente a linguagem contratual, imposta”, da mesma forma como
anuncia Augusto de Campos a respeito de Mallarmé (op.cit., p.27). Impulsionados por essa
discussdo sobre a poesia e sua funcdo de despontar na direcdo do desconhecido, buscamos
investigar, pois, as contorgdes da linguagem que opera Waly Salomdo em seu fazer poético,
as fugas da pagina que ele instaura em sua poesia e sua poténcia em langar misseis que

detonam a acomodag¢ao da mesmice, em direcao ao ainda ndo.

3.1. SAILORMOON

Algumas linhas sobre o poeta “marujeiro da lua” vao sendo tracadas ao longo de todo
esse escrito. Porém, ndo nos permitimos fugir a tarefa dificilima de condensar alguns dizeres a
respeito da vida e obra de Waly Salomao, no intuito de que alguns esclarecimentos sejam
auxiliares no lancamento das questdes a que ele nos propulsiona. Autor de uma obra vasta,

potente e de multiplas facetas, Waly imprime sua marca pelo seu estilo verborragico,
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polissémico e meandrico. Suas produgdes exalam um entremeio de aleatoriedade e
premeditacdo; ora escritor de tracos da vida cotidiana, ora escritor intelectual de extrema
erudi¢do. Produto de uma mistura excéntrica, sua obra se apresenta como uma fusao/confusao
entre o olhar atento ao cotidiano e o olhar leitor de grandes autores do cenario mundial.
Heteroclito, como ele mesmo se define, tritura o que se lhe aparece pela frente, com uma

sensibilidade poética impar. Em suas palavras, suas produgdes situam-se

(...) entre o lido e o vivido. Entre a espontaneidade coloquial e o
estranhamento pensado. Entre a confissdo e o jogo. Entre o vivenciado e o
inventado. Entre o proposito e o instinto. Entre a demiurgica labia e as
camadas superpostas do refletido (...) Entre: a cole¢do na corda bamba da
ponte pénsil (SALOMAO, 1998, p.89).

Suas origens remontam a uma mixagem curiosa: filho de pai sirio mugulmano e mae
beata sertaneja baiana. Baiandrabe, dizia-se ele, fazendo questdo de destacar a miscelanea
cultural peculiar da sua origem, ao que ele atribui importante contribui¢do para sua formagao
multicultural. Dono de uma labia astuta, Waly ¢ um poeta sem davida critico e questionador.
Porém, a designacdo de poeta, sdo necessarios alguns acréscimos, ja& que em sua carreira
artistica, além de escritor®, ele fora letrista, ensaista, produtor musical de shows e discos,
editor, agitador cultural (como ¢ comum encontrar em suas designagdes). Fora uma das
personalidades mais transgressoras e fascinantes do cenario cultural brasileiro, além de figura-
chave na contracultura brasileira a partir dos anos 70.

Em janeiro de 2003, durante a passagem de Gilberto Gil no ministério da cultura,
Waly Salomao assumiu o cargo de secretario nacional do livro e da leitura. Manteve-se no
cargo por um curto periodo, tendo falecido em maio do mesmo ano. Nos quatro meses em que
fez parte da equipe que se pautava pela bandeira da “Imaginacdo no poder”, um de seus
projetos era a inclusdo de um livro na cesta basica do brasileiro, buscando a divulgagdo da
leitura no sentido da libertacdo. Leitor voraz, nomeou seu projeto de “Fome de leitura”.
Considerando a leitura uma ferramenta social, sonhava com um povo mais bem alimentado,
letrado, gostando de livro, mas sem estar oprimido pela leitura: “minha meta ¢ transformar o

livro numa carta de alforria”, afirma ele em uma entrevista’.

¥ Com “Algaravias: cAmara de ecos”, Waly Salomdo recebeu o Prémio Alphonsus Guimaraens, da Biblioteca
Nacional, 1996 ¢ o Prémio Jabuti, 1997. Com “Labia”, fora indicado para o Prémio Jabuti 1999, e para o Prémio
Jabuti 2005 com “Pescados Vivos”.

? Entrevista concedida a Heloisa Buarque de Hollanda em 01 de fevereiro de 2003.
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Como Waly Sailormoon'’, ele assinara sua primeira publicacio, “Me segura qu’eu vou
dar um troco”. Escrito durante a prisdo do autor no Carandiru em 1972, o “Me segura...” foi
considerado a primeira obra poética pos-tropicalista, sendo hoje visto como um classico dos
movimentos contraculturais que desenharam a cena literaria e artistica brasileira da década de
70. Fragmentario, iconoclasta, construido em flashes e mosaicos, o livro ¢ um marco da
poesia experimental. No prefacio a edicdo do “Me segura...” que estd inclusa em Gigold de
Bibelos (1983a [2008]), consta a seguinte defini¢do: “um livro prospectivo, num tempo
retrospectivo”. No auge da ditadura militar brasileira, essa publicacdo era a manifestacao de
um inconformismo cabal. E curioso esse livro ndo ter sido barrado pela censura em pleno
vigor do Ato Institucional n® 5, mas muito possivel pela sua perspicicia. Assim lemos em

“Um minuto de comercial”:

Me segura qu’eu vou dar um trogco ¢ um livro moderno, ou seja, feito
obedecendo a uma demanda de consumo de personalidades. A narragdo das
experiéncias pessoais — experiéncia duma singularidade sintomatica, nao
ensimesmada — se inclui como aproveitamento do mercado de Minha via
daria um romance ou Didrio de Anne Frank ou Meu tipo inesquecivel ou
ainda como meu capitulo de contribui¢do voluntaria para o volume Who is
who in Brazil (1972 [2003], p.172).

b 13

Em outro texto de “Me segura...”, chamado “— Fa - Tal —”, poucas paginas antes,
encontramos a deixa: “Yo mismo soy um obscurantista de la extrema derecha — escribo
obscuro. Tiros tiros tiros tiros na televisao” (op.cit., p.163). E logo mais, no texto seguinte de
mesmo nome, vemos uma dica de leitura: “Fingir praticar a literatura de expressdo pessoal:
vir a ser campedo nacional de piadas e trocadilhos” (op.cit., p.169).

Seu texto “A medida do homem”, explicita um “teatro da tortura visto do vértice do
torturado” (op.cit., p.206). Ele monta um roteiro'', incluindo-se como um dos personagens, o
Marujeiro da Lua, além do qual estdo o Investigador Humanista, dois agentes e “a
maquininha”. O texto vem datado ao final: “Sao Paulo novembro de 72 — Delegacia do 4°
distrito”. Driblando com audacia a censura politica, Waly situa o “Me segura...” como “o
primeiro passo na luta por criagdo de condigdes (...) abertura dum veiculo pra escoamento da
producdo. respiradouro. manifestagdo agonica, terapica. restauracdo telegrafica. publicag¢do do

mofo material podrecido pela demora na imbecisa prateleira editérica” (op.cit, p.173). Afirma

' Nos dizeres de Ornellas, “um misto de codinome de clandestinidade, persona heteronimica e anagrama
confessional” (2008, p.130).

" Uma espécie de “dialogo” entre os personagens em uma sessdo de tortura. Num trecho, o Agente-Mor fala:
“Ndo me doi aplicar a maquininha em vocé. Fui testado diversas vezes, da mesma forma, no curso de
antiguerrilha. Vocé ndo existe — é um numero pra mim. Com mais algumas viradas na maquininha vocé revela
até o que ndo sabe”. Ao que o Marujeiro da Lua, o torturado, responde: “Ndo ME sinto nem sou um feixe de
sentidos. Sou um monte de carne. Nao tenho nada pra revelar” (SALOMAO, 1972[2003], p.206).
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ainda que o “Me segura...” “¢ assinado pelo poeta-guerreiro descido em mim -
SAILORMOON”. Disfar¢ada, sua obra escapa da “tesoura total da censura”, da “dita linha
dura”, sobressaindo-se ao “famigerado Ato Institucional nimero 5” (SALOMAO, 1996b
[2003]).

O poeta-guerreiro abre expressivas brechas em sua obra de uma poténcia missil. Em
uma entrevista para o Jornal Poesia Viva (s/d), ao ser questionado sobre a funcao

transformadora da poesia, ele afirma:

Acho que a funcdo da poesia ndo pré-existe ao que vocé vai fazendo no
mundo. O que ndo se pode aceitar ¢ um mundo constituido e anti-poético e o
poeta ficar em um nicho. Tem que abrir brechas, mixigenar. (...) Tem que ser
corajoso e estar sempre experimentando (SALOMAO, s/d).

A coragem e disposicdo para a experimentagdo de Sailormoon manifesta-se também
em sua participagcdo na edi¢do e organizacdo, juntamente com o poeta piauiense Torquato

Neto, da revista “Navilouca - Almanaque dos Aqualoucos”'?

. A revista de arte poética, criada
em 1972 e publicada em 1974, edigdo primeira e uUnica, foi um marco da produgdo
contracultural da época. A publica¢do aspirava cumprir sua fun¢do em um Unico nimero,
através da mistura das diferentes poéticas e visualidades que surgiam na época, podendo os
autores publicarem seus trabalhos da forma como quisessem, sem restrigoes. Tendo sido uma
das revistas experimentais mais importante dos anos 70, seu nome alude a Stultifera Navis, a
nau que recolhia os loucos e desgarrados na Idade Média. Esse Almanaque dos Aqualoucos
foi e ainda ¢ visto como uma produgdo “underground, tropicalista, marginal, ndo alinhada”
(cf. DAVID, 2008). Contando com a participagdo da triade concretista — Augusto ¢ Haroldo
de Campos e Décio Pignatari —, diz-se que foi esta uma obra-farol, registro de uma época
conturbada, em que a poesia manifestava novas direcdes. H4 que se destacar que arte em
época de ditadura era, antes de tudo, um ato corajoso. A revista também contou com a
participagdo de Hélio Oiticica, Ligia Clark, Caetano Veloso, Jorge Salomao, entre outros.

Tal producgdo literaria, realizada fora dos circuitos midiaticos regulares, que se
mantinham na mira do regime militar, destacou-se por ser uma produgdo literaria
independente e contraposta a interesses ou tendéncias dominantes. Waly fizera parte desse
grupo de “desbundados” da contracultura brasileira, marcada pela troca entre as diversas areas
artisticas e pela resisténcia ativa aos postulados vigentes da época, caracteristicas da poesia de

vanguarda nacional. Waly ¢ um dos 26 poetas da coletdnea organizada por Heloisa Buarque

12 s~ : . , . . . ~ .
A edigdo da Navilouca ¢ rara, porém a revista pode ser visualizada na versdo scaneada no site:
www.torquatoneto.com.br.
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de Hollanda sobre a poesia marginal'”, mas ela mesma reconhece, na orelha de uma edicio de
Gigolo de Bibelds (2007), que Waly ocupa um lugar Unico na histéria da poesia brasileira,
diferenciando-se da poesia marginal dos anos 70 e 80 pela presenca de um “referencial
explicitamente erudito, que se disfar¢ga impregnando uma poética visceral, andrquica e
politicamente interpelativa”.

Ana Cristina Cesar aponta que a Navilouca “evidencia a atitude bésica pos-tropicalista
de mexer, brincar e introduzir elementos de resisténcia e desorganiza¢do nos canais
legitimados do sistema” (CESAR, 1999 apud DE DAVID, 2008). Com essa meng¢do de Cesar,
retomamos a comparacao foucaultiana entre o poeta e o louco, como aqueles que inserem, a
partir de um poder de estranhamento que carregam suas palavras, uma confusdo no
ordenamento das convengdes sociais, subvertendo a logica ditada pelo sistema.

Subversivo ¢ uma qualidade que bem se encaixa em Waly Salomao. Como descreve
Antonio Risério, ele “é um farsante declarado e colorido num ambiente cultural infestado de
beletristas seriosos e cinzentos” (in SALOMAO, 1983b [2005], p. 149). Além do potencial
critico e da erudi¢do que dava consisténcia a sua obra, Waly imprimiu sua marca por um
espirito anarquico e hilariante; pela sua linguagem “livresca” mesmo nos ambientes mais
formais; pela teatralidade'* que colocava em cena, tentando sempre provocar no outro, mesmo
que desconhecido, o inusitado; pela sua verborragia, seu humor inteligente, sua audécia e
irreveréncia. Seu texto também contém marcas Unicas e originais, banhado pela mistura de
varias formas de expressao e registro, e pela presenca de diferentes linguas; pelo humor que
temperava com leveza sua critica; pelo ritmo e musicalidade presente em sua poesia; pela
escrita que rompe as fronteiras entre o mundo e a fic¢do, borrando os limites entre experiéncia
de vida e experiéncia ficcional'’; pela polissemia que carregavam as palavras que usava ou

inventava e pelo carater de rasura e inacabamento de seu escrever.

B A coletinea “26 poetas hoje” (HOLLANDA, 2007) apresenta a poesia marginal, também conhecida como
poesia alternativa, categoria de uma produgdo poética de carater informal. Trata-se de um circuito paralelo de
producdo e distribuigdo independente do ambito editorial, que caracterizou-se como um produto grafico
integrado, de imagem pessoalizada, devido a participagdo do autor nas diferentes etapas da produgdo e
distribuigdo do livro. Marcada também pela desierarquizagdo do espago nobre da poesia e pela presenga de uma
linguagem informal, “a primeira vista facil, leve e engragada e que fala da experiéncia vivida” (HOLLANDA,
2007 p.10), a distancia entre poeta e o leitor é encurtada na poesia marginal. Ela subverteu os padrdes literarios
dominantes da época, que dificultava o acesso do publico ao livro de literatura, abrindo espaco para as
manifestagdes ndo legitimadas pela critica oficial. Segundo Ana Cristina Cesar, “a marginalidade é vivida e
definida por conceitos produzidos pela ordem institucional; seus viajantes estdo, portanto, fora, mas a0 mesmo
tempo, dentro do sistema” (CESAR, 1999, apud DE DAVID, 2008).

1 Sobre esse ponto, ver Ornellas, 2008.

"> E sabido, aponta Ornellas, “o quanto sua escrita se confunde com a visivel vitalidade de suas apari¢des
publicas” (2008, p.130).
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Capa da Revista NAVILOUCA, 1974.
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Concluindo o curso de Direito pela Universidade Federal da Bahia em 1967, Waly
abandonou seu diploma, sem mesmo chegar a exercer a profissao, € rumou ao Rio de Janeiro,
onde se aproximou de artistas do movimento tropicalista, como Hélio Oiticica, Torquato
Neto, Gal Costa, Maria Bethania, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Jards Macalé'®. Para Waly,

(3

o Tropicalismo devastou um pensamento linear, privilegiando “um pensamento, uma
sensibilidade, um discurso, um comportamento que tendia para o mosaico, encruzilhada de
sugestas, interconexdes” (1983b [2005], p.41). Mesmo tendo uma participagdo ativa, Waly
nunca se identificou como integrante do movimento estético tropicalista. Alids, ele costumava
recusar qualquer designagdo classificatoria que o enclausurasse em determinado movimento
ou género especifico. Primava sempre pela descoagulacdo e fluidez de sentido. Conforme
descreve a critica literaria Leyla Perrone-Moisés, na orelha de seu livro poéstumo Pescados
Vivos, “de fato, nenhuma etiqueta colava em Waly; ele se mexia demais”. Avesso a rotulos,
Waly ndo queria se prender a nenhuma categoria artistico-literaria.

Inseri-lo na categoria da literatura dos anos 70 ou ainda da poesia marginal, como ¢
frequente encontrar, deixava-o bastante desassossegado: “Quanto a década de 70, esse fossil,
eu me prefiro um missil” (1983b [2005], p.147). Quase como uma imposi¢do, acreditava ter o
artista uma “pulsdo para a acronologia, para nao se acomodar na gaveta anos 60 ou anos 70
ou anos 80 ou anos 90, nesse bau de ossos da cronologia, do tempo assim medido” (op.cit.,
p.134). Waly joga, em mais de um de seus escritos, com a dupla de palavras fossil e missil;
deixa claro sua opg¢do pela segunda em detrimento da primeira, tendo em vista sua intengao
incessante de detonar a acomodagdo de hoje, sentido que a palavra missil carrega. E esse o
seu foco constante. Como prefacia Hermano Vianna, em Armarinho de Miudezas, o objetivo
de Waly ¢ sempre retirar o mofo da oficializacdo de movimentos, lugares e personagens,
“revelando/instaurando o que existe de mais radical neles, o que ainda pode desestabilizar o
conformismo, ou o pressentimento de que esta tudo feito e acabado” (in SALOMAO, 1983b
[2005], p.11). Precioso prefacio para o que aqui buscamos grifar de Waly: o potencial utdpico
da sua obra. Precisamente pelas fissuras que insiste em introduzir no universo de plenitude
das coisas, a obra de Waly compde-se como um campo vasto e surpreendente para pensarmos
a dimensao utdpica.

Sua poética busca sempre abrir sentidos, fugindo do apenas significado, do senso-

comum, desconstruindo a palavra designada. Como enfatiza Augusto de Campos, no ja citado

“Mallarmé” (2006), o poeta estd primordialmente engajado com a linguagem; portanto,

' Waly compds letras que foram musicadas por Jards Macalé, Maria Bethania, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
bem como por Paralamas do Sucesso, Jodo Bosco, Lulu Santos, Cazuza, Adriana Calcanhoto, entre outros.
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nenhuma tentativa de engajamento em poesia que tome a linguagem como meio ou
instrumento passivo pode ser valida. Com a convic¢do de poesia enquanto atividade criadora,
Waly Salomdo leva ao extremo esse engajamento com a linguagem. Flavio Boaventura
destaca, num estudo que identifica na poesia de Waly ressonancias do pensamento
nietzschiano, que para o poeta nada estd dito que nao possa despontar outros sentidos no
plano da linguagem. Com sua poética de carater assistematico e acronoldgico, Waly ndo se
contenta em meramente reproduzir os sentidos que sdo estabelecidos para as coisas no plano
da linguagem. Sua poética insubordinada, criadora de linhas de fuga e aberta a multiplicagao
de registros varios ¢ marcada pelo carater de polissemia e hibridismo (BOAVENTURA,
2009).

Apropriando-se do mito de Proteu, Waly Salomdo se diz um plenipotenciario,
capturado na chama da metamorfose; ¢ assim que rompe com a dualidade, com o impossivel
sentido unico, estando sempre aberto aos paradoxos, as contradi¢des. “De cara me confesso
irresponsavel e desleal com a coeréncia e a linearidade”, assume Waly (1983b [2005], p.11).
Assim € sua obra, uma obra que se entrega as contradi¢des intrinsecas do escrever. Em Lébia,
em um poema que se chama EDITORIAL, ele anuncia que “o meu veiculo, o meu 6nibus, ndao
tem ponto final. Como se nunca bastasse. Assim € que me caracterizo como se caracterizam
os Onibus de trajetos circulares: terminais em aberto” (1998, p.88).

Para ele, o artista “pode e deve perfeitamente suspender, fazer uma suspensio
voluntaria da continuidade produtiva, exatamente para que possa vir o surpreendente, o
inesperado, o impensavel, o imprevisivel” (2004, p.69). O impensavel como um mosquito
mordendo uma barra de ferro em brasas, como vemos figurado em “Mosquito Extraordindrio”
(SALOMAO, 1983a [2008]). E com a imaginagdo que o poeta reinventa a linguagem. Com
sua imaginacdo, Waly transfigura a palavra; sua poesia transborda a pagina, extrapolando os
limites e propondo novos contornos as imagens ja conhecidas. O poeta habita, com audacia, o

extraordinario.
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4. VIAGENS NA FRONTEIRA

A fronteira tem uma maleabilidade, a fronteira desliza, a
fronteira tem uma fluidez. Ndo é coagulada...

Waly Salomao, 1998.

O poeta ¢ alguém que tem as palavras em alta consideracdo, que se cerca delas; “que
as arranca de seus postos para, entdo, tornar a assentd-las com desenvoltura ainda maior, que
as interroga, apalpa, acaricia, arranha, aplaina, pinta”. Esse pensamento de Canetti (1990,
p.278) permite-nos langar um olhar para a obra de Waly Salomao no manuseio que ele opera
com as palavras, deslocando-as de seu uso ordinario e descolando-as de seu sentido habitual.

Em “Mosquito Extraordinario”, encontramos desenhado que o extraordinario € a
morada do poeta. Pensamento recorrente na obra de Waly: o poeta habita o heteroclito, o que
excede a medida do ordinario. Nao se trata de perguntar como pode um mosquito morder uma
barra de ferro em brasa. E o desconhecido o objeto da poesia, conforme nos diz Lezama Lima
(1996). Questionar a logica da razdo, queimar-se na brasa, carregar as labaredas e lancar

adiante as faiscas — Waly Salomao faz poesia.

MOSQUITO EXTRAORDINARIO

UM MOSQUITO MORDE UMA BARRA DE FERRO EM BRASA

Lay out: Luciano Figueiredo

MOSQUITO EXTRAORDINARIO, 1983a [2008], p.8.
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O “EXTRA” figura como a morada das palavras do poeta; suas letras capitais
enfaticamente abrigam as palavras do fazer poético de Waly. Letras contendo letras: letras
comendo letras: algo ¢ estremecido na operagdo da escrita. Exploracdo da visualidade.
Experimentacdo. Algo ¢ retomado da origem da escrita: que relagdo ha entre escrita e
imagem? Qual a fronteira entre pintar e escrever? Que distancia ha entre o risco da escrita € o
risco do desenho? Um desalojar as palavras; pintar, apalpar, arranhar. Confusdo estabelecida
entre a letra e o alvo. Sua mira certeira: explodir os limites.

Sobre a fronteira, o pensamento de Waly Salomao ¢ que a linha demarcatéria entre um
territorio e outro € algo transitorio e fluido. A fronteira ndo ¢ coagulada, ela tem uma fluidez.
A fronteira desliza. Assim ele pronuncia em “Viagens na fronteira” '7, um videoarte em que

podemos também ouvir o poema “Camara de Ecos” (1996a [2007], p.21) da boca de Waly:

Cresci sob um teto sossegado,
Meu sonho era um pequenino sonho meu.
Na ciéncia dos cuidados fui treinado.

Agora, entre o meu ser e o ser alheio
a linha de fronteira se rompeu.

O que Waly Salomao coloca em causa ¢ a rigidez das demarcagdes. Reconhece a
maleabilidade da separagdo entre heterogéneos, interrogando qualquer obstaculo demarcatorio
absoluto que intenta dividir territorios. Como vimos em sua viagem a linha do equador, cuja
pretensdo de dividir expressamente os hemisférios norte e sul do planeta ¢ provocativamente
questionada pelo poeta. Confrontando as simétricas linhas da placa que norteiam a localiza¢ao
ao norte ou ao sul da esfera, Waly parece buscar o avesso dessa operacdo. Com sua labia
astuta, provoca um pequeno tremor: tudo sai do lugar. O que era um teto sossegado se
transforma em escombros — dificil sair ileso desse terremoto Salomdo. Em meio ao “Poema

Jet-Lagged” (1996a [2007], p.31), encontramos esse poético didlogo:
— Indique -me sua dire¢do, onde vocé se encontra agora?

— Estou exatamente na esquina da Rua Walk com a Rua Don’t Walk.

Imaginamos aqui aquelas placas de esquina que nomeiam as ruas que se cruzam. Waly
ndo segue a direcdo, mas também nao fica parado. Entre o andar e o ndo andar, hd um

movimento importante. Entre uma coisa e outra, Waly escolhe o entre. E uma escolha pela

' Videoarte dirigido por Carlos Nader, uma viagem realizada com Waly Salomio & Cabega do Cachorro, uma
regido fronteiriga entre Brasil ¢ Colombia. Este documentario foi desenvolvido para o evento Fronteiras, um
projeto multidisciplinar do Itati Cultural, em 1998. Extratos desse video constam no documentario Pan-Cinema
Permanente (2007).
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confusdo das classificagdes, inserindo uma brecha no que parece compacto: “fica uma brecha
sempre: um meta, um quase, um trans” (SALOMAO, 1996b [2003], p.137). Arriscamos
propor um didlogo entre Waly Salomao e Manoel Ricardo de Lima, quando em seu poema

lemos:

ora ora se disse ndo

disse € no quase que resvala

a vida inteira: quase nao é

ferrete nem zona profunda, nem
perto nem longe, um pouco mais um
pouco menos. mas, afinal, quem
vive?

(LIMA, 2009, p.14)

Nem perto nem longe. Um pouco mais um pouco menos. A condi¢do de entre supde a
insuficiéncia dos sistemas classificatorios disponiveis e legitimados para acomodar a
complexa diversidade e multiplicidade do mundo (cf. MACIEL, 2007). E no quase que
resvala a vida inteira. E “entre a espontaneidade coloquial e o estranhamento pensado, (...)
entre o vivenciado e o inventado” que escreve Waly (1998, p.9), e € nesse entre que se situa a
potencialidade de sua obra.

Nesse sentido, ao pensarmos nas fronteiras que separam as artes (o teatro e a literatura,
0 cinema e as artes visuais, a poesia e a pintura), com Waly, devemos perceber a fluidez que
estd em jogo em suas experimentagdes. Devemos estar atentos a0 modo como as expressoes
artisticas se interpenetram e deslizam umas sobre as outras. Com Waly, € preciso reconhecer a
maleabilidade que existe em qualquer fronteira. Como ele manifesta em “Babilaques”:
“Criag¢iio = encaixar tudo e nio se decidir por coisa alguma” (in CICERO et al., 2007, p.17). E
preciso habitar o entre. A fluidez do entre ¢ o que abre espago para a imaginacdo, permitindo

que a criagdo enriqueca a experiéncia.

4.1. BABILAQUES

As palavras ndo vem mostrar as coisas, dar-lhes lugar,
agradecer-lhes educadamente por estarem aqui, mas antes
parti-las e derruba-las.

Valére Novarina, 2007.

Waly Salomio pde a mdo na massa das palavras, reconhecendo sua plasticidade.
Realizando uma operacdo que testa seus limites, desfaz e refaz os contornos das palavras.
Palavras arriscadas, palavras inconformadas, palavras indisciplinadas, como destaca Rosane

Preciosa (2010, p.28). A busca poética de Waly se faz num estilo marcado pela abertura a
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experimentacdo — seu estilo: estilete com o qual corta as palavras e desarruma uma logica
enformada e conformada. Seu alvo era tomar a vida como experimento. Em “Qual ¢ o
parangolé?” (1996b [2003]), uma coletanea de ensaios biografematicos sobre o artista
plastico, seu amigo, Hélio Oiticica, Waly escreve que a tarefa do artista compreende em
abandonar o trabalho obsoleto do especialista para assumir a fungdo totalizante de
experimentador. Com sua experimentagdo, ele deixa a poesia de quatro: “como uma flecha,
rasgar o regaco da lingua materna... como uma flecha: o multilinguismo ¢ o alvo”
(SALOMAO, 1996a [2007], p.30). O alvo de Waly era antes tomar a linguagem como campo
de experimentacao.

Assumindo com vigor a fun¢do de experimentador, Waly cria, na segunda metade da
década de 70, entre Nova York, Rio de Janeiro e Salvador, 21 séries de cadernos com poemas
e desenhos batizados de babilagques. Cadernos de poemas, desenhos, colagens, cujas paginas
foram fotografadas em diferentes cenarios. Waly afirma que esta ¢ uma experiéncia axial que
desenvolveu dentro de seu processo incessante de buscas poéticas, nessa espécie de fusao da
escrita com a plasticidade. Babilaques ¢ uma corruptela da palavra badulaque, que significa
grupo de pertences de uma pessoa, mas que carrega outros sentidos “elusivos e sugestivos”,
vocabulo com o qual Waly se deparou durante a sua prisdo no Carandiru. Babilaques era
nesse contexto uma giria que expressava o sentido de documentos. “Onde estdo seus
babilaques?”, perguntaram-no. Segundo Waly, essa palavra, ndo dicionarizada, “contém em si
uma liberacao de sentido literal strictu sensu, enquanto dispara diversos sentidos embutidos
no seu interior” (SALOMAO, 1979, in CICERO et al., 2007, p.21). Palavra polissémica, ela
libera a experiéncia das categorias artisticas e literarias fixas.

Waly destaca que para além de uma busca meramente pictorica, ele estava atento ao
carater inter-relacional de textos, objetos, luzes, planos, texturas, imagens, cores, superficies.
Ressalta que a palavra e o texto possuem fungdes interseccionais € amalgamicas, quando
justapostos aos elementos integrantes desta performance poético-visual, mas insiste que
designar os babilaques simplesmente como poemas visuais excluiria a somatdria de
linguagens, resultando em algo ja conhecido, estatico e sem mobilidade. Waly considerava
esse experimento poético um marco fundamental de sua produ¢ao, direcionando sua pontaria

para o multilinguismo:

Com BABILAQUES surta outra realidade, que ¢ a de assumir por inteiro a
visdo de multilinguagem. (...) Esta experiéncia torna a palavra ainda mais
voltada para si propria, como se uma nova vitalidade se instaurasse a partir
deste inter-relacionamento, desta musicalidade poético-visual. A palavra aqui
é o agente que hibridiza todo o campo sensorial da experiéncia (SALOMAO,
op.cit.).
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Com sua palavra hibrida, os babilaques apresentam uma escrita rasurada; operam um
rompimento de barreiras com a mistura de linguas, de cores, de texturas, de modos de
escrever. Barthes, em “O prazer do texto”, fala da “fic¢@o de um individuo que abolisse nele
as barreiras, as classes, as exclusdes (...); que misturasse todas as linguagens, ainda que
fossem consideradas incompativeis” (2008, p.7). Em “Huracan”, Waly confessa sua intencao
de “cambiar de idioma pour provoquer sistématiquement le delire” (1972 [2003], p.187). Ele o
faz ndo apenas trocando de linguas, mas também misturando diferentes linguagens artisticas
numa mesma producao. Babilaques ¢ essa mistura: estoura as cercanias limitrofes, invadindo
o territorio alheio.

No babilaque “Santo graalfico”, Waly ACENDE uma letra apagada. Com uma lente de
aumento, o poeta desfaz os contornos tdo bem delimitados pelo distanciamento do nosso olho
nu, colocando em questdao, de uma forma perspicaz, os limites entre imagem e escrita — nao
propde nenhuma solugdo para essa tensdo, mas antes a expde de maneira contundente. As
palavras pousam na pagina, configurando uma paisagem, como se dangassem no espaco da
folha, rindo da linearidade. Como o “mar sobre a areia” que “borda desborda torna a bordar”
(SALOMAO, 1983a [2008], p.107).

Clichés, regras de situagdes comerciais (“satisfazer a vontade do cliente”), ditos que se
pode ouvir num ambiente qualquer da vida cotidiana (“favor comparecer a sala de recepg¢ao”),
compdem a alquimia desse babilaque. Frases ordindrias que infestam o calice sagrado da
poesia. Aqui retomamos a tensdo estabelecida pelo espaco entre: ndo somente o
extraordinario, mas acima de tudo o ordinario acontece na poesia de Waly. O cheiro quimico
do amor infesta a sagrada escritura. Como diz Arnaldo Antunes, em “Sobre a caligrafia”
(2002), a irregularidade do trago denuncia o tremor da mdo que escreve — tem-se a presenga

do corpo no risco da pagina. As letras saltam da ponta do estilete para profanar.
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A forma fragmentaria com que as palavras e frases sdo dispostas no papel permite ver
a palavra de novos angulos. A operacdo de retirar a palavra de seu lugar comum, de seu uso
habitual, remete-nos ao conceito de profanacdo, desenvolvido por Agamben. O fildsofo
dedica sua analise a profanar o sagrado. Profanar significa tocar no consagrado, um tocar que
liberta do sagrado, devolvendo a comunidade o que historicamente foi subtraido ao uso
comum dos homens através da sacralizagdo. Propde que com a profanacdo, podemos libertar-
nos da sacraliza¢do do eu soberano de Descartes, chamando atengdo para o obscuro da vida de
cada um de nos. “Profanar nao significa simplesmente abolir as separagdes, mas aprender a
fazer delas um uso novo, a brincar com elas”, sendo que “a criacdo de um novo uso so ¢
possivel ao homem se ele desativar o velho uso, tornando-o inoperante” (2007, p.75).

O pensamento de Agamben nos auxilia na compreensdo da poesia de Waly como uma
operacdo de deslocamento da palavra. Ao brincar com as separagdes, em especial nos
babilaques'®, ele propulsiona uma reflexdo sobre algumas linhas fronteiricas ténues. Quais
sdo, afinal, os critérios de nitidez que permitem categorizar propriedades heterogéneas? Quais
sdo, afinal, os critérios de legibilidade dos contornos de cada expressdao? Sob a lupa do poeta,
de fato, todos os critérios sdo colocados em questdo. Como ler o desenho? Que linha desenha
a letra?

Segundo Amir Brito Cador (2007), no Egito pré-historico e na Grécia antiga, havia
uma so palavra para “escrever” e “desenhar”. Este autor destaca a origem comum do desenho
e da escrita, ambos tendo surgido da necessidade de registrar a linguagem por meio de signos
e assim transmitir uma mensagem. Lembra que a base de sistemas de escrita como o
hieroglifo e o cuneiforme, por exemplo, nos primordios da civilizagdo, utilizavam
logogramas19 para representar as palavras. O psicanalista Gabriel Balbo (2007) também traz
os hieroglifos egipcios como testemunho de que no comeco todas as escritas eram
desenhadas, recorrendo a historia da escrita para sustentar que o desenho € uma representacao
grafica de uma escrita inconsciente.

A poesia, entretanto, ciente da insuficiéncia das palavras em abarcarem a totalidade da
experiéncia vivida, entrega-se ao jogo com a linguagem: “Cheio de vogais pelas pernas vai o

caranguejo soletrando-se”, como escreve Manoel de Barros (1993 [2009]). Os limites entre

'8 Luciano Figueiredo compara a inovagio criativa dos babilaques, para a arte brasileira, aos “calligrammes” do
francés Guillaume Apollinaire, aos relevos e poemas dos franceses Jean Arp e Picabia, a série Merz do alemao
Kurt Schwitters e ao ideario do cinema verdade do russo Dziga Vertov, pela proximidade com tipologias e
escrituras pouco ortodoxas.

" Ideogramas ou pictogramas que denotam um conceito.
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escrita € imagem sao tensionados também no seguinte poema, em sua tentativa de escrever

uma ave, lembrando que antigamente as letras aceitavam passaros e as arvores serviam de

alfabeto:

XXIV.

QOugo uma frase de aranqui: én-én? fo-ho!

abé han? bum?. . .

Nio tive preparatério em linguagem de
aranqua,

Caligrafei seu nome assim ﬁ\\;;? . Mas pode
uma palavra chegar a perfeigio de se tornar um
passaro?

Antigamente podia.

As letras aceitavam péssaros.

As arvores serviam de alfabeto para os Gregos.

A letra mais bonita era : (palmeira).

A let b era a P (pal )
Garatuje; meus passaros até a altima natureza.
Notei que descobrir novos lados de uma

N

palavra era o mesimo que descobrir noves lados
do Ser.

As paisagens comiam no meu olho.

(BARROS, 1991 [2009], pp. 26-27).

A escrita hieroglifica, segundo Cador (2007), utilizava pictogramas para designar
outro objeto cujo nome era foneticamente semelhante, realizando uma escrita figurativa — essa
¢ a esséncia do rébus, uma escrita feita por desenhos que mostra uma ambivaléncia do sinal
grafico, sendo imagem e texto lidos a0 mesmo tempo para compor uma palavra. Num rébus, o
que esta em jogo ¢ justamente essa tensdo entre escrita e imagem. A indaga¢do dos contornos
do que delimita a diferenga entre uma escrita e uma imagem carrega-nos ao questionamento
das fronteiras entre poesia e pintura.

Recorremos a Valdevino Soares de Oliveira (1999), que trabalha as interfaces entre
pintura e poesia. Ele também aponta que a ligagdo da poesia com a forma visual é pensada
desde a Antiguidade Greco-latina e atravessa toda a historia da literatura, desaguando na
poesia visual moderna. A reflexdo estética em torno da correspondéncia entre essas duas artes
ndo resultou em convicgdes, seja para negar seja para reafirmar tal aproximacgao, ja realizada

por alguns poetas e pensadores. Oliveira situa, entretanto, que “a producdo estética parece
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que, fazendo vista grossa a polémica teorica, punha em pratica e intercambiava em suas
linguagens procedimentos estéticos criativos que evidenciavam ndo s6 um didlogo
intercodigos, como fundiam a criagdo plastico-poética” (p.12).

Entre os autores que aproximaram poesia e pintura esta Simonides de Ceos, poeta
lirico grego (556 a.C. — 448 a.C.): “a pintura ¢ uma poesia muda e a poesia ¢ uma pintura
falante” (apud Oliveira, 1999, p.13). Outros também fizeram essa aproximacdo, como
Horé4cio™, Victor Hugo, Camdes. Entre os que contestaram tal similitude, destaca-se Lessing
(1766), que contesta a equivaléncia destas duas artes, situando a diferenga entre poesia e
pintura com relagdo as categorias do espago e do tempo (OLIVEIRA, 1999).

Para Lessing, a pintura ¢ uma arte espacial. Ela comprime a sucessdo de uma ac¢do no
momento fecundo, recorrendo a figuras e cores no espago. Seus objetos sdo corpos visiveis. J&
a poesia seria uma arte temporal, distendendo a imagem simultanea na sucessdao de uma agao.
Ela recorre a sons articulados no tempo e seus objetos sdo acdes que se sucedem. Porém,
Oliveira atenta que o balizamento feito por Lessing permite brechas, visto que a pintura, por
exemplo, como toda arte do espago, ndo renuncia totalmente ao tempo, pois pintar corpos em
movimento implica introduzir o elemento temporal (OLIVEIRA, 1999).

Donaldo Schiiler (1991) também nota que Lessing nao nega efeitos plasticos a poesia,
existindo efetivamente zonas de confluéncias. Entretanto, Lessing mantém-se firme na
teorizacdo de que cada arte s6 chega a sua exceléncia no dominio que lhe ¢ proprio, ou seja,
respeitando seus limites. Um rompimento dessas barreiras entre o temporal e o espacial, ndo ¢
justamente isso que opera Waly em seus babilaques? Nao respeitar esses limites? Schiiler
mesmo propde que os escritores ndo se conformaram com os limites advertidos por Lessing, e
que a arte da palavra avangou muito ao desrespeitar essas fronteiras impostas. Ele cita como
exemplo o detalhismo em que se esmeraram Balzac, Proust e Joyce, produzindo efeitos que
Lessing “nem de longe podia imaginar”. Traz a lembran¢a também Mallarmé, em “Um lance
de dados”, que desarticulou a sintaxe discursiva e converteu o espaco em instrumento de
composicdo poética. “No caminho aberto por Mallarmé, as vanguardas se esfor¢aram em
negar a pintura o privilégio de exceléncia na articulagdo do espago” (1991, p.146).

O que nos interessa aqui dessa discussdo entre poesia e pintura, mais amplamente
entre escrita e imagem, ¢ simplesmente a tensdo que se produz entre os campos heterogéneos.

Nao importa aqui afirmar a diferenca ou a similitude. Importa-nos o entre. Importa-nos,

20 «“Poesia ¢ como pintura; uma te cativas mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes mais longe; esta prefere
a penumbra; aquela querera ser contemplada em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante do critico; essa
agradou uma vez; essa outra, dez vezes repetida, agradara sempre” (HORACIO, 2005, p.5).
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através da linguagem, as operagdes de desconstrucdes. Buscamos pelo pensamento capaz de
desfazer a palavra.

A ndo linearidade dos dados langados ecoa na poesia de Waly Salomdo. Sua
proposi¢ao ¢ de que a sua obra seja lida com olho missil. Desrespeitar fronteiras impostas,
avangar a barreira e nao se conformar com padrdes preestabelecidos resulta num rompimento
com cléssicos alicerces da poesia (ritmo, métrica, divisdo em estrofes), ndo confinando a
poesia as “paredes de dentro da vulva do poema”, mas permitindo-a “estourar os limites do
grelo, da greta, da gruta”. Em seus babilaques, a fluidez do texto e as multiplas direcdes
possiveis de leitura sdo exemplos vividos dessa aventura com a linguagem a que o poeta se
lanca. No desenho dessa escritura, Waly parece buscar pelo avesso de cada palavra. Novarina
dissera que “pensar, falar, ndo ¢ emitir ideias, encadea-las, desenrolé-las — mas conduzir toda
palavra até o limiar e o avesso das palavras”. As palavras buscam o pensamento que as desfaz
(2009, p.18).

A palavra algemada ¢ contraposta a palavra desconstruida por Donaldo Schiiler em
“Um lance de nadas na épica de Haroldo” (1997). A palavra desconstruida, para ele, oferece
mais do que promete; ela destrona o hermeneuta atraido por sentidos sedimentados. Schiiler
sugere como a tarefa do poeta “organizar um universo para o qual ndo ha normas ditadas por
autoridades absolutas, monarcas esclarecidos” (p.51). No universo de Waly Salomao, a logica
¢ assassinada, a métrica ¢ violentada, bem como ele expressa na letra da cangdo “Assaltaram

a gramatica”, escrita em parceria com Lulu Santos:

assaltaram a gramatica
assassinaram a logica
botaram poesia

na bagunca do dia-a-dia

sequestraram a fonética
violentaram a métrica
botaram poesia

no meio da boca'lingua

A dilaceragao de todo o tipo de camisa de for¢a € o que destaca Flavio Boaventura, em

» 2 considerando a obra de Waly como obstinada a despedagar todas

“O amante da algazarra
as gramaticas que reunem tudo sob o tridngulo sujeito/objeto/predicado, denunciando o

encapsulamento das diferengas que tais divisdes gramaticais operam.

! Flavio Boaventura propde uma leitura da poesia de Waly Salomdo a partir do pensamento tragico

nietzschiano, analisando as consonancias entre a obra do poeta ¢ o pensamento do filésofo.
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Ao se langar nesse movimento de borrar os limites taxondmicos na experiéncia
artistica, Waly se aventura em terra desconhecida. Sob a lupa do poeta, lancamo-nos nas

indagacdes sobre o que ¢ uma terra ignota:

Ontem custei muito a dormir imaginando a terra ignota. O que ¢ fronteira?
(...) A delimitacdo de territorios. A partir daqui é uma coisa, aqui ja é outra
(...). O que ¢é que constituiria que a partir daqui € um pais, logo ali ja ¢ um
outro pais? Territério ignoto, terra ignota, terra desconocida, terra
desconhecida (SALOMAO, in NADER, 1998).

Babilaques: territorios incognitos. Esses desenhos recortes colagens pinturas poesias
manuscritas fotografadas carregam uma indefini¢do extrema. Mostra de poemas Nao,
cadernos escritos Nao, exibicao de slides Nao, prestacdo de contas do trabalho realizado Nao:
defini¢gdes que figuram acompanhados de um grifado NAO. Indefini¢cdes: as fronteiras
deslizando umas sobre as outras, as categorias artisticas interpelando umas as outras. Assim
os babilaques reivindicam um lugar nico entre as artes, dada a dilaceragdo das formas. No
hibridismo dos babilaques, a palavra se desfaz.

Arnaldo Antunes, em texto escrito para o catdlogo da exposicdo de Waly, vai destacar
que os babilaques, essa escritura voraz que parece querer engolir o mundo, traz o contraponto
entre brutalidade e leveza, que se traduz entre o refinamento formal e a espontaneidade da
escrita. Ele afirma que os babilaques seriam a tradugdo visual mais adequada da leitura oral
que o proprio Waly fazia de sua poesia: “Gestos largos e atitude vigorosa. Verbo colado ao
corpo. Parecem fazer baixar sua presenca fisica — a voz bradando, o agitar dos bragos, a
corrosdo ¢ a alegria contagiante” (in CICERO et al., 2007, p.35). Antunes também escreve
que "babilaques sdo poemas e ndo sao poemas, sdo fotos e ndo sdo fotos, sdo colagens e nao
sdo colagens, objetos e ndo objetos. (...) Por isso Waly criou esse nome-conceito, palavra
inventada que j4 parece familiar ao nascer" (op.cit., p.34).

A partir da analise dos babilaques, podemos dizer que Waly realiza uma operagdo que
Bataille nomeou como “informe”. Trata-se de uma operagdo de deslize, de desvio. E um
vocabulo, explicam Rosalind Krauss e Yves-Alain Bois, que permite um desmantelamento,
uma desclassificagdo, com o duplo sentido de rebaixamento e de confusdo taxondmica. O
informe qualifica um poder defigurante, certo poder que as formas tém de se deformar, de
passar do semelhante ao dessemelhante. Tal operagdo ¢é realizada por criagdes artisticas que
mostram como as formas se abrem, se dilaceram. Nao ¢ a forma nem o contetido que interessa
a Bataille, mas a opera¢do que faz com que nem um nem outro estejam mais em seus lugares
(KRAUSS & BOIS, 1996). Era o que desejava Waly, produzir uma obra que fugisse das

categorizacdes literarias e artisticas. Clancy e Tancelin, no texto “La pensée poétique comme
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utopie” (2003), propdem que a lingua poética esta no intersticio dos ndo-lugares e dos lugares.
E essa condigdo de entre, esse espago intervalar que é criado pelo poeta. E poesia ndo, é
pintura ndo, ¢ fotografia ndo, ¢ arte visual ndo; ¢ um intervalo: situa-se entre o que € € o que
nao ¢.

Isso nos leva de volta ao pensamento de Nancy (s/d), que situa poesia como o
significante fundamental do indefinivel, do inqualificavel. O que esta em jogo nesses objetos
hibridos que sdo os babilaques ¢ a precariedade das taxonomias existentes e legitimadas. Ao
investigar o que transborda os sistemas de classificacdo disponiveis, que ndo sao suficientes
para acomodar a complexa diversidade e multiplicidade do mundo, Maria Esther Maciel
(2007) vai explorar as poéticas do inclassificavel. O inclassificavel, segundo a autora, seria
aquilo que ¢ passivel de ser inserido em varios lugares a0 mesmo tempo, dada a diversidade
de seus tracos, mas que ndo se encaixa satisfatoriamente em nenhum lugar, ndo se deixando
aprisionar em nenhuma categoria.

Quando pensamos, no que quer que seja, sem perceber, distribuimos as coisas em
classes, agrupamos objetos, pessoas, situagdes em coisas semelhantes e diferentes. Estamos
acostumados a classificar o mundo e nossas experiéncias de acordo com as similitudes ou
diferencas do que conhecemos, do que ja& experenciamos — o que garante determinada
organiza¢ao em nossa vida e em nossos modos de ser. Com a inteng@o de redimensionar essas
categorizacdes precipitadas a que somos levados a fazer costumeiramente, Waly cria um
objeto deslizante, que escorrega a cada tentativa de apreensao em uma modalidade.

Os babilaques, assim, mantém uma incomoda diferenca em cada categoria. Nesse
transito, o poeta explicita a precariedade e a insuficiéncia dos sistemas taxonomicos,
denunciando a necessidade de constante reformulacdo destes. Tal como procede Borges em

sua “enciclopédia chinesa”, a qual classifica os animais entre:

a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, ¢) domesticados, d) leitdes,
e) sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente
classificagdo, i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados
com um pincel muito fino de pélo de camelo, 1) ef cetera, m) que acabam de
quebrar a bilha, n) que de longe parecem moscas (apud FOUCAULT 2007,
p. IX).

Em “As palavras e as coisas”, Michel Foucault indaga-se justamente sobre como
definimos no mundo as similitudes e as diferencas. Ele se dispde a pensar também sobre o que
confunde as classificagdes as quais estamos habituados a aceitar € com as quais operamos.
Interessa-se pela taxonomia — a ciéncia que classifica as coisas no mundo e os principios

subjacentes a essa classificagdo — e pelo que a deturpa. Foucault apoia sua reflexdo nesse
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texto de Borges cuja leitura, segundo ele, perturba todas essas familiaridades do pensamento,
abalando os planos ordenados.

Valendo-se dessa espécie de parddia dos sistemas classificatorios que propde Borges,
Foucault procura pelo que transgride e modifica todo o “bestidrio da imaginagao”. O que
perturba nessa classificacdo ¢ simplesmente, para Foucault, a série alfabética que liga as
categorias, série essa que serve de unico fio condutor visivel a enumeragdo da enciclopédia. A
enumera¢do de Borges encanta porque exclui o que permite ao pensamento operar uma
ordenacao, uma classificagdo: “onde poderiam [esses animais] jamais se encontrar, a nao ser
na pagina que a transcreve? Onde poderiam eles se justapor, sendo no nao-lugar da
linguagem?” (FOUCAULT, 2007, p.11).

A linguagem, acrescenta Foucault, tem a funcdo de abrir um espaco impensével. O que
nos ¢ indicado como encanto exo6tico de um outro pensamento € justamente o limite do nosso.
Os elementos que em Borges nos inquietam sao da dimensao do heteroclito — daquilo que se
desvia dos principios, do que ¢ considerado singular, excéntrico, extravagante, fora do comum
—; e inquietam porque solapam a linguagem, “porque impedem de nomear isto e aquilo,
porque fracionam os nomes comuns ou 0s emaranham, porque arruinam de antemao a sintaxe
(...) que autoriza ‘manter juntos’ as palavras e as coisas” (FOUCAULT, 2007, p.XIII).

O “embaraco que faz rir” que o texto de Borges provoca em Foucault ocorre devido a
essa distorcdo da classificagdo, que ocasiona a perda do comum do lugar e do nome.
Embarago que faz rir também ¢ o efeito que provoca Waly Salomao nessa operacdo de
“informe” que se efetiva em seus babilaques, a medida que confunde, por seus tragos, riscos e
rasuras, a taxonomia. Essa operacdo de desclassificagdo acontece tanto no transbordamento
das fronteiras entre as expressoes artisticas, desarrumando a classificagdo, quanto na inclusao
do que ficaria de fora, o que estaria desclassificado. Operagdo essa que permite manter a
incomoda diferenga ao invés de aplainar uma padronizagdo. Em resisténcia a um modo
padronizado de desejo, Waly imprime sua marca pela “forma estilhagcada de ver o mundo,
bricolagem de elementos dispares e que s6 ndo faz sentido para uma racionalidade encolhida
no seu leito de Procusto que guilhotina fora o que ndo cabe no seu entendimento”
(SALOMAO, 1983b [2005], p.41).

Christopher Dunn (2008) ressalta em Waly sua vontade em se mover no interior dos
registros linguisticos e discursivos, utilizando muitas vezes ideias de mobilidade espacial
como metéafora para a aventura poética. J& em sua primeira publicacdo, “Me segura qu’eu vou
dar um trogo” (1972 [2003]), ele escreve: “Morte as linguagens existentes. morte as linguagens

exigentes. experimente livremente. estratégia de vida: mobilidade no EIXO rio sdo paulo
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bahia. viagens dentro e fora da BR” (p.106). A ideia de mobilidade entre os registros
linguisticos e discursivos e a noc¢ao de espacialidade da escrita incitam a indagagdo sobre o
que limita uma classificag@o e outra. A palavra na poesia nao teria justamente esta funcdo de

resistir a estas voracidades classificatorias?

O que denominei de TERRITORIO RANDOMIA, uma terra incognita
atingida pelo cruzamento da refinada aceitagdo do acaso (random em inglés)
com a candanga casca grossa depredada Ronddénia. Uma atitude cada vez
mais solta e livre em relagdo aos meios de expressdo, compreendendo o acaso
e o acidental como comec¢o de uma nova ordem. Sdo estruturas tdo abertas,
includentes e de delicadissima executabilidade. Multitrilhas. Multipistas
(SALOMAO, 1996b [2003], p.31).

E esse também o tom da presenca de Gertrude Stein, cujo nome figura no babilaque
Territério Randomia. Waly aponta-a como “aquela que recuperou os gestos submersos
prévios a cobertura semantica”, e ainda como aquela que realizou uma “escolha decisiva do
presente continuo (...) por seu horror a tudo que cheirasse museu e mofo” (1996b [2003],
p-28). Nesse “esbogo d’Walecture/Walestra”, o poeta também expoe seu horror a um passado
mofado e, como num lance de dados, aposta no acaso e no acidental como o comeco de uma

nova ordem.

4.2. ALTERAR

Eu gosto muito da palavra alterar. Alterar diferentes
coisas. Alterar, por exemplo, um cotidiano que ndo me
contenta, eu tento alterar introduzindo outros temperos,
outros elementos. E um mote fundamental. Alterar.
Waly Salomao, Pan-Cinema Permanente, 2007.

Freud, ao longo da construgdo da teoria psicanalitica, buscou algumas metaforas que
pudessem descrever nosso aparelho mental, que fossem capazes de expressar sua capacidade
de registrar tragcos mnémicos permanentes, mas alteraveis. Serviu-se da escritura como um
sistema capaz de fornecer-lhe os instrumentos necessarios para constituir um desenho do
aparato psiquico e de seu contetido. Podemos encontrar essas metaforas da escritura desde o
modelo desenvolvido no “Projeto para uma psicologia cientifica” (1895), passando pelo
modelo arqueoldgico da “Carta 52” (1986) e ainda o modelo otico e escritural da
“Interpretacdo dos sonhos” (1900) (cf. RICKES, 2007b).

Na “Carta 52”, Freud lanca a hipdtese de que o nosso mecanismo psiquico se formaria
por um processo de estratificacdo: o material presente em forma de tragos da memoria estaria

sujeito, de tempos em tempos, a um rearranjo, a uma retranscricio segundo novas
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circunstancias. Freud argumenta que a memoria ndo se faz presente de uma s6 vez, mas se
desdobra em varios tempos, € que, na fronteira entre as diferentes épocas da vida, deve
ocorrer uma tradugdo dos registros psiquicos (FREUD, 1896 [2006]).

Também em “Notas sobre o Bloco Magico” (1925[2006]) ele propde a ideia, bastante
nova na época, de que os tracos fazem marca e continuam operando no aparelho psiquico,
utilizando o bloco magico®” como analogia para o funcionamento do aparelho mental. Simone
Rickes (2007b) vai retomar as possibilidades inauguradas por Freud ao tomar a escrita como
paradigma para a elaboracdo do aparelho psiquico, em seu texto “Riscos e tempos”. Nesse
estudo, ela destaca a perda como aquilo que permite o registro, relembrando a necessidade de
uma perda que possibilita a historicizacdo da experiéncia.

Nesse fio de escritura do inconsciente, a partir da nogdo de marcas que se inscrevem
no psiquismo e de tragos que restam operando fungdes, atentamo-nos para a dimensao do que
nao se exclui com o apagamento, disso que justamente com a perda permite a suposicao de
que ali um trago se inscreveu. Tracos que insistem em seus efeitos num tempo outro, a partir
de um rearranjo constante. Poderiamos dizer que tais rearranjos produzem uma escritura
rasurada? A rasura, sendo a marca entre o escrito e o apagado, aponta para esse litoral entre o
textual e o pictdrico. Decisiva, enfatiza Lacan, ¢ somente a condigdo litoral. Insistente na obra
de Waly, a rasura também contribui para provocar uma confusdo taxondmica, acirrando o

questionamento sobre as fronteiras entre palavra e imagem.

2.0 bloco magico, segundo Freud (1925[2006]), ¢ uma prancha de resina ou cera, sobre a qual “esta colocada
uma folha fina e transparente, da qual a extremidade superior se encontra firmemente presa a prancha e a inferior
repousa sobre ela sem estar nela fixada. Essa folha transparente (...) consiste em duas camadas, capazes de ser
desligadas uma da outra salvo em suas duas extremidades” (p.256). Para utilizar o bloco magico, explica Freud,
escreve-se sobre a parte de celuloide da folha de cobertura que repousa sobre a prancha de cera. Com um estilete
pontiagudo calca-se a superficie, e as depressdes resultantes constituem a escrita. “Querendo-se destruir o que foi
escrito, necessario € s0 levantar a folha de cobertura dupla da prancha de cera com um pux@o leve pela parte
inferior livre (...). A superficie do bloco magico esta livre de escrita e mais uma vez capaz de receber novas
impressdes. No entanto, ¢ facil descobrir que o trago permanente do que foi escrito esta retido sobre a propria
prancha de cera e, sob luz apropriada, ¢ legivel” (pp.257-258). Imaginando duas méos nessa operagdo de escrita,
uma escrevendo sobre a superficie do bloco magico enquanto a outra eleva periodicamente sua folha de
cobertura da prancha de cera, Freud conclui a analogia do funcionamento do aparelho perceptual da mente.
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ALTERAR Caltdernaro. Nova York, 1975.
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O babilaque “ALTERAR Caltdernaro” expressa essa dimensdao de rasura da letra,
condi¢do limitrofe entre o textual e o pictorico. Waly Salomao parece interrogar a palavra ao
escrevé-la. Rabisca a divida ao invés de carimbar certezas. Alterar ¢ palavra destaque em
suas obras e intencdo impressa em sua poesia. Questiona o velho uso comum das palavras,
dos discursos, interroga os sentidos; instaura uma diferenca. ALTERAR. Alterar tracado,
riscado, rabiscado, rasurado; por fim, apagado. A palavra vai sendo alterada a medida que vai
sendo tragada. Literalmente, uma escrita que produz risco e alteragdo. O sujeito se constitui
em dois tempos, para Lacan, na conjuncao do trago primario e daquilo que o apaga. “Rasura
de traco algum que seja anterior, € isso que do litoral faz terra. Litura pura ¢ o literal. Produzi-
la é reproduzir essa metade impar com que o sujeito subsiste” (1971a [2003], p.21). E na
litura, na rasura do traco, no seu apagamento, que o sujeito se constitui. A nog¢do de
constituicdo do sujeito ¢ desenvolvida por Lacan no seminario “A identificacdo”, onde ele
reforga que o importante na identificacdo ¢ a relacdo do sujeito com o significante. Sua
formacao, a do sujeito, ¢ dependente da existéncia do significante e de seus efeitos.

Ao abordar o que estd em jogo na identificagdo, Lacan retoma o einziger Zug, o trago
unario freudiano — o sujeito se identifica com um TtUnico trago do objeto perdido —
introduzindo-o como conceito para designar o significante em sua forma elementar. O trago
undrio ¢ a escrita primordial que funda o sujeito, uma marca primeira que o inaugura. O trago
undrio, ao permitir a contagem (designado pelo sufixo ario, que permite o secundario, o
terciario), ¢ o suporte da identificacdo do sujeito, uma contagem que introduz uma diferenga
no campo do real. “A fundacdo do um que constitui esse traco ndo estd tomada em nenhuma
parte a ndo ser em sua unicidade. Como tal, ndo podemos dizer dele outra coisa sendo que ele
¢ o0 que tem de comum todo significante” (1961-1962[2003], p.35). Todo significante,
esclarece Lacan, ¢ idéntico na condi¢do de ser sobretudo constituido como traco, de ter esse
trago por suporte. Esse € o unico referente estdvel do sujeito; insuficiente, sim, mas
primordial. Identificado com o trago unario, o sujeito ¢ um, idéntico aos outros que também
passaram pela castragdo, mas ao mesmo tempo distinto de todos, ja que singular a partir de
um unico trago, um trago qualquer. O trago unario ndo € apenas o que resta do objeto, mas

também aquilo que o apagou. Como tdo bem esclarece Rinaldi:

O trago unario, heranga do Outro, situa-se exatamente ai, como um sulco que
a linguagem faz no real do ser falante e ¢, ao mesmo tempo, de seu
apagamento ¢ de sua repetigdo que nasce o sujeito como uma invengao a ser
sustentada permanentemente (RINALDI, 2007, p.277).
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A alteracao levada a cabo por Waly no babilaque “ALTERAR Caltdernaro” efetiva-se
com a rasura da escrita. A palavra alterar se repete numa seriacio. A segunda vez que ela é
escrita, ¢ marcada por um traco, um risco, como que tentando elidir aquilo que foi escrito. A
terceira vez, é marcada por dois tragos, dois riscos. A quarta, por trés; e assim
sucessivamente. “Alterar” ¢ inserido numa seriacao, que permite a semelhanga, mas a partir
da diferenca, da pura diferenca. Lacan (1961-1962[2003]) afirma que ¢ enquanto pura
diferenca que a unidade, em sua funcdo significante, se estrutura, se constitui. Independente
das irregularidades dos tragos, sua identidade consiste no fato de eles serem lidos como uns. A
seriacao de ALTERAR segue até que a contagem se perde, e ndo importa mais quantos tracos
ha, pois eles sdo tantos, e condensam-se, amalgamam-se, numa tentativa cada vez mais
exaurida de apagamento da palavra, ainda sendo possivel entrevé-la. Mesmo ao final,
completamente rasurada, ainda se pode ver o tracejado forte da palavra ALTERAR sob a
mancha vermelha. Macha vermelha do sangue da mao que escreve; de um corpo que pulsa.
Lembramos aqui de Nietzsche, em “Assim falou Zaratustra”, que escreve: “De tudo o que se
escreve, aprecio somente o que alguém escreve com seu proprio sangue. Escreve com sangue;
e aprenderas que o sangue ¢ espirito” (1986, p.56).

“ALTERAR Caltdernaro”, com seu tragado, pode ser assemelhado as linhas de um
caderno de caligrafia — a palavra “caderno” aparece inscrita em seu nome, numa alternancia
com a palavra alterar —, ou ainda assemelhado a uma partitura musical — o que nos remete a
ideia de fonetizagdo da escrita. A escrita, mesmo ndo sendo primaria, esperava para ser
fonetizada (LACAN, 1961-1962 [2003]). E quando a voz pede para ser escrita? A obra de
Waly se instala nesse litoral entre heterogéneos: tentando escrever a voz e embutindo
sonoridade na escrita: ela se inscreve na impossivel passagem absoluta de um registro a outro.

Os babilaques fazem-nos confrontarmos, como ja desenvolvemos, com os limites
escrita-imagem, ao que nao sabemos ao certo onde termina a imagem e comega a escrita, ou
onde a escrita, borrada, transforma-se em imagem. Lacan (1961-1962 [2003]), ao refletir
sobre a génese da escrita, também nos apresenta o ideograma como algo que se apresenta
como muito préximo de uma imagem, mas que se torna ideograma na medida em que perde,
em que se apaga cada vez mais este carater de imagem. Nas escritas ideograficas, o que ha sao
tracos que saem de algo que, em sua esséncia, ¢ figurativo, mas um figurativo apagado,
recalcado ou mesmo rejeitado. Da figura apagada, resta algo da ordem do tragco unario
enquanto ele funciona como distintivo, desempenhando o papel de marca.

Continuamos as voltas ainda com a distingdo entre texto e figura, entre escrita e

imagem. Recorremos ao complexo conceito de letra que, para Lacan (1971[2003]), marca
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fundamentalmente um litoral entre territorios heterogéneos. Por letra, ele vai designar o
suporte material que o discurso concreto toma emprestado da linguagem, ou como o que serve
de apoio ao significante. A letra ndo ¢ o significante nem tem primazia com relacdo ao
significante, ela simboliza todos esses efeitos de significante — condensacao e deslocamento,
metafora e metonimia —; a letra esta no real, e o significante, no simbolico.

Lacan nos faz pensar nas diferentes dimensdes em que se desdobra a letra, a respeito
da reflexdo sobre A carta roubada, de Edgar Alan Poe. Como carta-letra (letter), tem-se a
letra como elemento de um sistema significante, na dimensdo da mensagem. Como letra-lixo
(letter-litter) — jogo revelado na escrita de Joyce — ha uma dimensao de materialidade, ou seja,
do que pode ser manuseado, alterado, rasgado. Nesta dimensdo, a letra ¢ tomada na sua
relagdo ao objeto. Lacan vai enfatizar a articulagdo entre a letra e o objeto apontando para a
funcao litoral da letra. Enquanto letra-litoral, ela faz furo no simbolico e presentifica a
auséncia de uma medida comum entre os diferentes registros que a determinam. A letra-litoral
aponta, pois, para a problematiza¢do dos limites escrita-imagem. A letra, sendo litoral, faz a
borda do furo no saber; tal seria sua func¢do, segundo Lacan (1971a [2003]). A letra-litoral nao
tapa o lugar do vazio do objeto e, nesse sentido, ela se diferencia do significante na sua fungao
de semblante ou do objeto na sua fung¢do de fetiche.

Tania Rivera (2009) apresenta-nos importantes contribuigdes acerca dessa relacdo
imagem-palavra, numa exploracdo da letra em seu aspecto grafico e imagético. Questionar a
imagem e a linguagem, para ela, ¢ apelar para a letra, abrir para o campo da significagdo e por
o sujeito em movimento. “Entre o visual e o linguageiro a relacdo ¢ infinita, excessiva e
contaminada, porque eles se entrecruzam sem se encontrar de forma cabal, mas refazendo
lagos dissonantes que pdem em questio a propria natureza da representacio” (2009, p.34). E
esse jogo da letra que estd presente no mecanismo do sonho. Como desenvolveu Freud, o
sonho deve ser abordado ao pé da letra, devido a sua estrutura linguageira. A maneira de um
rébus, o sonho une imagem e palavra; ha uma transposi¢ao do texto dos pensamentos em
cenas visuais, mantendo a materialidade do fonema. Tal relacdo entre imagem e palavra no
sonho, ressalta Rivera (2009), ndo ¢ continua ¢ harmoniosa; ao contrario, ¢ fragmentaria,
obscura e perturbadora. A transformagdo palavra-imagem e novamente em palavra, no relato
do sonho, deixa sempre restos e lacunas. Haveria sempre certa dimensdo de vazio de
significagdo, se lembrarmos do “umbigo do sonho” de que nos fala Freud, um ponto obscuro,
um ponto de indefinicdo que comporta todo sonho, um horizonte desconhecido.

Simone Rickes (2007a) vai falar sobre esse vazio de significagdo; argumenta ela que a

atitude frente ao vazio de significagdo que nos organiza e nos pde a produzir um sentido que
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insiste em escapar pode inscrever-se desde diversas posigdes, mas afirma que somos sujeitos €
assujeitados as nomeagdes que inscrevemos, devendo nos por elas nos responsabilizar. Rickes
sublinha ainda que toda a produg¢do humana que possa atualizar o vazio em que se sustenta o
ato humano, sem tampona-lo, ¢ bem-vinda. Escreve ela: “atualizar o vazio de sentido inerente
aos objetos, atualizar este vazio de forma a convidar quem contempla a produzir, criar,
inventar o sentido sem recuar da responsabilidade por sua criagdo”.

René Passeron (2001) aponta a obra de arte como um curativo do vazio, mas um vazio
que jamais cicatriza. Um curativo que vela, esconde, mas que a0 mesmo tempo mostra, faz
ver, deixa entrever; evidente € a0 mesmo tempo enigmatico; assim como ainda entrevemos a
palavra intensamente rasurada do babilaque — a palavra continua aparecendo sob a mancha
vermelha da ferida. Flavio Boaventura enfatiza que nenhuma palavra, na obra de Waly
Salomao, ¢ cristalina ou auténtica, visto que as expressdes ja trazem em si diferentes
“manchas” de outras vozes: “sujas, elas vém contaminadas, impregnadas de atravessamentos,
superlotadas de estridéncias: ha muitos textos em cada texto, o sentido ¢ um feixe de sentidos:
0 que conta ¢ a ginga do poeta” (2009, p.52). As manchas estdo impregnadas na escrita
rasurada de Waly. Ele proprio afirmara que “a linguagem ¢ um virus” e que “todas essas
contaminagoes fertilizam os trabalhos em progresso” (1996b [2003], p.30).

Ana Vicentini de Azevedo (2006) também realiza uma retomada do conceito de letra,
situando que a leitura da letra ¢ uma experiéncia do real, do inapreensivel, do que ¢
impossivel de dizer, mas que mesmo assim insiste. Por estarmos assujeitados como seres de
linguagem, estamos marcados pela letra, e € a errancia que caracteriza nossa experiéncia
inconsciente. Pensando a partir da errancia da letra — como marca e também como suspensao
da temporalidade — Azevedo (2006) explora a obra de Mira Schendel como uma escrita que
opera uma desconstrucdo da fixidez imaginaria do lugar, a partir de um desenterrar da letra
que fura a consisténcia da imagem que soterra, num movimento para além do visivel e
inapreensivel.

A utopia ¢ fundamentalmente a quebra dessa impermeabilidade imaginaria,
possibilitando o escoamento de novos fluxos, de uma unidade imagindria para uma
descontinuidade simbdlica. Sousa e Lima (2009) reiteram que a poesia e a utopia que
interessam sdo justamente aquelas que resistem a captura por uma imagem, como um furo na
imagem, e que “subtraia do sujeito a sensacdo de que finalmente encontrou a palavra justa, o
lugar ideal” (p.55). Nao ha nada nunca que lhe baste, escreve/desenha Waly no poema “Por

um novo catalogo de tipos™ (1983a [2008], p.125) — ALTERAR ¢ seu lema.
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4.3. ALTERIDADE

Em ALTERAR, com uma simples inversio de lugar entre o T ¢ o E, podemos
entrever a palavra letra (ALETRAR), ao modo de Lacan — aliteragdo nos labios, inversao no
ouvido. Podemos ainda descambar, de ALTERAR, para ALTERIDADE. Freud, em sua obra
sobre os chistes, argumenta que as palavras sdo como materiais plasticos, com os quais
podemos fazer todo tipo de coisas (1905 [2006]). Sigamos um pouco, pois, o fio da
alteridade. A alteragdo que importa, dizemos, ¢ aquela que leve em conta a alteridade,
sustentada na descontinuidade simbodlica, em contraponto a unidade da imagem, sustentada

numa logica de chamamento do outro para compartilhamento dos sentidos criados.

Tenho fome de me tornar em tudo que ndo sou tenho fome de fiction
ficciones fictionarios tenho fome das fricgdes de ser contra ser tudo que ndo
sou ser de encontro a outro ser tenho fome do abraco de me tornar o outro em
tudo que ndo sou me tornar o outro em tudo me tornar o outro a outra doutro
doutra em tudo em tudo que ndo sou me tornar o outro de me me tornar nao o
nome distinto o outro distinguido por um nome distinto do meu nome distinto
tenho fome de me tornar no que se esconde sob o meu nome embaixo do
nome no subsolo do nome o sob nome o sbnome (...) tenho fome de de de
tornar EM tudo que ndo sou EU esta pessoa que esta aqui falando na primeira
pessoa eu do singular esta pessoa singular que sou eu pronome pessoal
irredutivel enquanto pronome mas que mas que mas que se esconde se
expande se estende sob (...) (SALOMAO, 2001, p.39-40).

A obra de Waly Salomao ¢ profundamente marcada pelas trocas com outros, outros
artistas, outras artes, outros filosofos, poetas, pensadores, outros mundos, outras formas além
das conhecidas. Como expresso no poema ja apresentado “Ao leitor, sobre o livro”, Waly
comprazia-se sob o signo do OU: “ que maximo prazer ser ou / tros constantemente” (1983a
[2008], p.10). Waly faz do outro, do diferente, uma contribuicao para o seu pensamento, para
o seu ser. O entre denota que ha ainda espagos a completar, no que a sua escrita serve como
um convite, ao se assumir enquanto inacabada, instaurando a possibilidade do contato com o
outro™. Diz Waly em “Vaziez e Inaudito™: “basta introduzir, no universo de plenitude das
coisas, fissuras. FISSURAS. Aprendi com ele? Ou foi com outros? Ou como foi que se deu,
se dentro de mim ¢ indistinto?” (2004, p.69). Kehl argumenta que por ser a0 mesmo tempo
tdo semelhante e tdo diferente, “o ‘préximo’ vem sempre nos deslocar de nossa ‘identidade’
(uma ilusdo narcisista), pois traz inevitavelmente a questdo: se eu sou este e ele se assemelha

tanto a mim, mas ndo ¢ eu, quem ¢ ele?” (2007, p.20).

2 ~ . . . .
Essas duas acep¢des de entre, como um intersticio € a0 mesmo tempo um convite, foram desenvolvidas por
Simone Rickes, em texto apresentado na II Jornada Outrarte, em Campinas, em novembro de 2009.
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Em “O mal-estar na civilizacao” (1930 [2006]), Freud deixa-nos um pensamento que
desenha aos poucos uma nova forma de pensar o ser humano na cultura. Inicia dizendo-nos
que normalmente ndo ha nada de que possamos estar mais certos do que do nosso sentimento
de eu, que “nos aparece como algo autonomo e unitario, distintamente demarcado de tudo
mais”, para logo depois afirmar que “ser essa aparéncia enganadora configurou uma
descoberta efetuada pela primeira vez através da pesquisa psicanalitica” (p.74). O eu parece™
manter linhas de demarcagdo claras e nitidas com o exterior, linhas essas que nos aparecem
como incertas nos casos patologicos. Entretanto, Freud tinha clareza de que o eu serve como
uma espécie de fachada, e que nao ha nenhuma delimitagdo permanente nas bordas da relagao
do eu com o outro. Essas bordas que se desfazem claramente na loucura ndo estdo, na
verdade, tio delimitadas assim na suposta normalidade. J4 em alguns textos seus de 1924,
Freud discorre acerca dessa fronteira do eu com o exterior.

A experiéncia do inconsciente manteria, pois, uma espécie de rachadura do eu.
Enquanto ser de linguagem, o sujeito ndo ¢ ‘“uno, monolitico, inteirico”. O ser falante,
alienado em sua inevitavel dependéncia do Outro e da linguagem, ¢ um ser dividido desde o
momento da constituigdo da sua imagem, em que se separa do Outro materno, sendo
constituido a partir dessa rachadura fundamental. Assim, a experiéncia do isso torna o limite
entre eu e outro borrado, j4 que o sujeito do inconsciente ndo coincide com o sujeito do
conhecimento que estaria na posi¢do de dominio.

Na teorizag¢do lacaniana, ¢ o dominio do entre que habita o sujeito: o significante
representa o sujeito para outro significante®. Quer dizer, nio ha sujeito sendo entre dois
significantes. E no interjogo dos significantes que os significados se produzem, e é nas
produgdes linguageiras que emerge o sujeito, no tropego das intengdes, no ponto de falha. O
sujeito se situa num lapso, num hiato. O sujeito nada mais ¢ do que um ato de resposta ao
conjunto de significantes — marcas materiais e simbolicas — introduzidos pelo Outro materno
(ELIA, 2007).

Enfim, mostrando-se ao dispor do entre, das brechas, o poeta abre espago, na sua
invencdo, para o intervalo do eu para o outro. Ao ceder lugar ao que vem do outro, abre
também espago para o imprevisivel, para o que o eu ndo conhece. E transforma essa lacuna

em uma poténcia, transformando as falhas em fagulhas, em algo que tenha uma poténcia de

** Grifo nosso.

 Ver os textos freudianos “Neurose e Psicose” ¢ “A perda da realidade na neurose e na psicose” (1924 [2006]).
% Significante, para Saussure — a quem Lacan recorre para compor sua teorizagio — ¢ uma imagem material
acustica, a qual se associa um conceito (ideia), como significado, na constitui¢do do signo linguistico. Lacan,
porém, subverte a associagdo significante/significado, conferindo primazia ao significante, sendo o significado
produzido a partir da articulag@o entre os significantes (cf. ELIA, 2007).
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alterar o que se encontra estagnado ¢ homogeneizado. Essa fagulha se produz, por exemplo,
nas diversas possibilidades de leitura a que se abrem os seus escritos. A ndo linearidade dos
babilaques — e de diversos poemas seus — a polissemia das expressdes que utiliza ou das
palavras que cria e a inconformidade com a forma unica e hermética produzem um efeito de
detonar a acomodagdo do presente. E a instauracdo dessa diferenga ¢ potencializada pela
dimensdo de alteridade. Ao ser questionado sobre o significado de certo poema seu em uma

entrevista para o Jornal Poesia Viva n° 24, afirma:

encaro isso como afirmacdo sua de leitura e ndo posso negar. Ao contrario, fico até
contente. O poeta tem que ter humildade. A leitura alheia, para mim, € mais forte do
que a minha. A minha € o didlogo comigo mesmo, ¢ autofagico, vazio. Tem de haver
a contrapartida do leitor, de outra pessoa (...) (SALOMAO, s/d).

Kehl ainda desenvolve interessantes contribuigdes acerca importancia da alteridade
para a producdo de sentido. Ela afirma que o homem estd sempre na tentativa de ampliar o
dominio simbdlico sobre o real do corpo, da morte, do sexo, do futuro incerto. Mas frisa que
“essa producao de sentido nao ¢ individual — seu alcance simbolico reside justamente no fato
de ser coletiva, e seus efeitos, inscritos na cultura” (2007, p.9) Ou seja, toda produgdo de
sentido, de significagdo da vivéncia do homem, dependerd de sua inscricdo numa cadeia de
interlocugdes. O desejo utdpico ndo sobrevive sem uma alteridade efetiva.

Também Rickes (2007a) vem frisar este ponto da alteridade, no que diz respeito a
necessidade de compartilhamento dos sentidos que criamos. Sendo a posicdo ética algo a ser
criado, ja que estamos desamparados de uma ordem transcendente garantidora da consisténcia
dos argumentos que embasam nossas escolhas, tal posicdo ética necessita ser criada no
compartilhamento com os outros, “com aqueles que nos sao semelhantes na condi¢do humana
do desamparo e que nos sdo diferentes pela singularidade das solugdes que encontram para
seus impasses”. Faminto de alteridade, Waly Salomao mantém um posicionamento ético em
suas criacoes, construindo espacos-entre ao longo de sua produc¢do que permitem a manter a

chama da utopia acesa.
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5. AGARRAR O SOL COM A MAO: POESIA E UTOPIA

Um poema deve ser uma festa do intelecto. E poemas e festas e intelectos
implicam riscos.(...) Por que proibi-lo de ser o delirio das sensag¢ées?
Waly Salomao, 1996a [2007].

Procurar um outro ar, uma brisa utopica que produza novas significagdes. O que ¢ o
desejo de utopia, afinal, sendo o desejo de alterar o estado das coisas, alterar as formas
presentes? Alterar ¢ provocar uma mudanga, produzir uma descontinuidade do pensamento, ¢
respirar outro ar. E com esse desejo incessante de alteragio que opera a poesia, apontando
para a constante recriagio do mundo. E notavel como a sentenca ALTERAR ¢é recorrente na
vida e na obra de Waly Salomao. Sendo o mote fundamental de sua poesia, “alterar” figura
em seu comportamento imprevisivel, em sua escrita poética que se langa no incognito, na
desestabilizacdo da rigidez das fronteiras, no embaraco que produz.

O efeito da palavra poética, com seu trabalho de criacdo, € suscitar novos arranjos com
a linguagem. A palavra age com o material do desconhecido. Num belo arranjo de palavras,
Novarina nos diz: “Nos falamos o que ndo podemos nomear. Muito precisamente cada
palavra designa o desconhecido. Diga o que vocé ndo sabe. Dé o que vocé ndo possui. Aquilo
do que ndo se pode falar, ¢ isso que € preciso dizer” (2007, p.20). Ele afirma que a palavra
ndo nomeia, ela chama, chama por algo que nao estd. A palavra chama a coisa, a0 mesmo
tempo em que a apaga.

Se a palavra sabe mais que a imagem, ¢ porque ela ndo ¢ nem a coisa, nem o
reflexo da coisa, mas o que a chama, 0 que risca no ar sua auséncia, o que diz
no ar sua falta, o que deseja que ela seja. A palavra diz a coisa que ela esta
faltando e a chama — e, ao chama-la, ela mantém reunidos num mesmo sopro
seu ser e seu desaparecimento (NOVARINA, 2007, p. 22).

A utopia se ergue na direcdo do desconhecido. Os textos utdpicos riscam, com
palavras, o que ainda falta, arriscam-se no incognito, aventuram-se na dimensao do indizivel.
A utopia chama por algo que ndo esta, essa ¢ a ideia de Bloch. Ele desenha um pensamento
utopico fundamentado na categoria do ainda ndo, em seu “Principio Esperanca”. Sugere ele
que precisamos de um telescopio mais potente que nos permita atravessar a proximidade mais
imediata, que permita uma abertura ao que-ainda-ndo-veio-a-ser, ao ainda-ndo-produzido, ao
ainda-ndo-manifestado no mundo. Esse telescOpio seria a consciéncia utdpica, que “quer
enxergar bem longe, mas, no fundo, apenas para atravessar a escuriddo bem proxima do
instante que acabou de ser vivido” (2005, p.23). Cavar a direta claridade do céu e agarrar o sol

~ 27 . . ., . ,
com a mao“': eis a ousadia do poeta, ja que a extrema claridade do sol também pode cegar.

?7 Referéncia 4 miisica “Mel”, letra de Waly Salomédo musicada por Maria Bethania.
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Quem pode falar do sol? Sousa e Lima (2009), ao discorrerem sobre a poténcia da
escrita poética, apontam que o poeta “pode preservar algum fascinio e seu trabalho pode
quebrar o discurso quando for capaz de produzir o poema langcando-o como uma tempestade
pronta a nos desafiar”. No permeio entre o nomear ¢ o apagar o nome, Waly reconhece os
limites da nomeagdo, mas se lanca no desafio. Nao estando ancoradas as palavras a sentidos
enrijecidos, seu ato poético cava uma abertura pelo movimento de desenhar uma nova
linguagem. Considerando que a criagdo parte da desacomodacdo das formas estabelecidas, ele
propoe “penetrar até o amago de cada codigo e desprogramar bulas e posologias prévias”
(1998, p.88). Nessa operagdo de desprogramacao do ja previamente codificado, do que ja nos
¢ familiar, Waly Salomao coloca o signo em dificuldades — atividade do poema em sua fung¢ao
utdpica, segundo Meschonnic (2006) — realizando assim um fluxo da linguagem que opera

uma renovagao da vida (apud Sousa & Lima, 2009).
O embate € ético e politico, ja que podemos pensar a linguagem poética como
insubordinagdo as nomeagdes apressadas que dizem o que é, sem mesmo se
dar um tempo para uma travessia da carne em voo e do uso da palavra pelo
rabo, no rabo da palavra (SOUSA & LIMA, 2009, p.52).

A poesia, para esses autores, € a criagdo que nos permite a necessaria oscilacdo entre o
nomedavel e o inominavel, apontando ao que ainda falta dizer. Simone Rickes (2007a) partilha
dessa ideia ao afirmar que ¢ por ndo ser possivel representar o mundo pelas palavras que
seguimos nosso movimento de tentar capturar a vida que resiste em cada nomeagdo. Quem
nunca ndo. Quem nunca teve nao pode. Quem nunca teve perto do sol ndo pode falar. Quem
nunca teve perto do sol ndo pode falar do sol. Com a escansdo nas frases, propositadamente
inacabadas, Waly insiste na suspensao dos sentidos. A linguagem, embora figure como
tentativa de preenchimento do vazio, contém fundamentalmente um teor de fracasso; a
linguagem se esboga como esforgo na dire¢do das imagens ainda ndo disponiveis.

“Eu tenho a medida que designo — e esse ¢ o esplendor de se ter uma linguagem. Mas
eu tenho muito mais 4 medida que ndo consigo designar”. E assim que Clarice Lispector
(1998, p.176) atira-se na busca pelo desconhecido, abandonando-se ao curso desviante da

linguagem. Ela tenta tangenciar o indizivel:

Mas ¢é do buscar e ndo achar que nasce o que eu ndao conhecia, ¢ que
instantaneamente reconhego. A linguagem ¢ o meu esfor¢o humano. Por
destino tenho que ir buscar e por destino volto com as maos vazias. Mas —
volto com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do fracasso
de minha linguagem. S6 quando falha a construcdo, ¢ que obtenho o que ela
ndo conseguiu (op.cit.).

No esfor¢o da palavra, voltar com as maos vazias, mas voltar com o indizivel. Seria

esse movimento na busca do desconhecido que Waly também realiza, apontando para o
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fracasso da linguagem, ao circundar o indizivel? Percebemos que, em sua criacdo, ele
reconhecia e destacava a impossibilidade das palavras em abarcar a totalidade da experiéncia
vivida e a necessidade da imaginagdo e reinven¢ao constante da vida. Como enfatiza Valéry,
ao discorrer sobre o ato poético, “tudo se resume nessa forma: na produgao da obra, a agdo
vem sob a influéncia do indefinivel” (1937 [1999], p.191). Maciel (2007) refere que
justamente quando falha a classificagdo, quando os sistemas taxonomicos disponiveis sdo
insuficientes, ¢ que pode advir a imaginacdo, ja4 que na falta de critérios para se definir com
precisdo um objeto estranho, hd que se inventar novas formas.

A 1maginagdo poética, valiosa ferramenta utopica, realiza uma ultrapassagem dos
limites humanos, uma ultrapassagem do ja conhecido, das formas estagnadas do presente.
Através da imaginagdo, o ato criativo propde uma nova ordem das coisas. Na “operagdo
desmanche das formas-padrdao em que nos escoramos”, como no dizer de Preciosa (2010),
esta a poténcia do ato criativo de Waly Salomdo. O ato criativo rompe com a organizagao
estabelecida: “parte-se para lugares estrangeiros dentro do supostamente conhecido e a vida
mostra-se em outras faces” (VALLE, 2007, p.122). Russel Jacoby (2007), em “Imagem
Imperfeita”, aponta a imaginagdo como alimento para a utopia. A imaginagao exige liberdade
e imprecisao, portanto precisa de sujeitos, tal como a vida, inexatos, como defende Sousa
(2007a).

Freud manifestou interesse por compreender essa capacidade criativa, resenhando
algumas comparagdes entre as criacdes poéticas com os sonhos e as fantasias, em “Escritores
criativos e devaneios”. Inicia afirmando que “sempre sentimos uma intensa curiosidade (...)
em saber de que fontes esse estranho ser, o escritor criativo, retira seu material, ¢ como
consegue impressionar-nos com o mesmo e despertar-nos emogdes das quais talvez nem nos
julgassemos capazes” (1908[2006], p.135). Ele chega a nos propor uma bonita comparagao do
escritor criativo com o “sonhador em plena luz do dia” e suas criagdes com os devaneios.

Freud ndo encontra, porém, respostas muito satisfatorias as suas indagagdes, mas
sugere alguns caminhos interessantes para seguir a reflexdo. Indica-nos a semelhanca da
criagdo poética com a brincadeira de crianga, sugerindo que cada um “cria um mundo préprio,
ou melhor, reajusta os elementos de seu mundo de uma nova forma que lhe agrade” (op.cit.,
p-135). Com tal comparagdo com o brincar infantil, Freud ndo desmerece a producdo do
poeta, lembrando que a crianga leva sua brincadeira muito a sério: “a antitese do brincar ndo ¢é
0 que ¢ sério, mas o que ¢ real” (op.cit.). Alimentado pela fantasia, o trabalho da construc¢ao
poética e literaria propicia, pois, a criagdo de um novo mundo, ampliando as possibilidades

para além das formas ja existentes. E assim também que Bloch (2005) da destaque &
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propulsdo para fabular, um movimento de ir nitidamente além do que estd dado, ja que aquilo
que ¢ importante, frisa ele, continua sempre faltando. Como recomenda Waly Salomao,
“quem quiser que invente outra cidade / Pois se eu quiser invento outra. / E eu quero. / Uma
que seja agulha de luz atlantica” (1983b [2005], p. 22).

Pautamos a reflexdo sobre a poténcia utopica da criacdo poética de Waly Salomao
apoiando-nos na ideia desenvolvida por Sousa (2007a) de que todo ato criativo, em ultima
instancia, ¢ um ato utdpico. Para ele, criar ¢ sempre criar um futuro, um horizonte que exige
de nds uma liberdade minima para um fazer irreverente. Ampliacdo dos horizontes: essa € a
poténcia do escritor — bem como defendera Freud. Criar ¢ nadar, nadar, nadar e inventar a

viagem, o mapa, como diz Waly. Ou ainda:

Através dos anéis escancarados pelos velhos horizontes
Parir,
desvelar,
desocultar novos horizontes.
(SALOMAO, 1998, p.746)

O que ainda ndo esta mapeado ¢ o mar por onde se aventura o poeta. O inventor ¢ um
cartografo de terras ignotas, assevera Preciosa (2010). Waly viaja na direcdo da terra
desconhecida, abandonando a terra firme do que ¢ familiar, transbordando os limites do
conhecido, dirigindo-se ao ainda ndo. “Expectativa, esperanga e intengdo voltadas para o que
ainda ndo veio a ser”, afirma Bloch (2005, p.17), a respeito do principio utopico da esperanca.
O mundo, afirma ele, esta antes repleto de disposi¢ao para algo, tendéncia para algo, laténcia
de algo: “a esséncia ndo ¢ o que foi, ao contrario: a esséncia mesma do mundo situa-se na
linha de frente” (2005, p.28).

Augusto de Campos (2006), ao discorrer sobre aspectos essenciais da obra de
Mallarmé, defende que a fungdo da arte ndo ¢ passar por portas abertas, mas antes abrir as
fechadas. Com uma inspiracdo um tanto utopica, ele percebe a contestacdo do verso e da
linguagem em Mallarmé como um aspecto que, a0 mesmo tempo em que encerra um
capitulo, abre ou entreabre toda uma era para a poesia, acenando com inéditos critérios
estruturais. Assim também o ato poético de Waly instaura a criagdo do novo, como fica
evidente em seus babilaques. Remexendo no esqueleto na poesia, desfigura formas e sentidos
enrijecidos, desenhando uma ordem inédita.

Uma nova ordem, porém inclassificavel, que se recusa a aceitar rotulos apressados.
Waly alerta para a importancia de que os babilaques, por exemplo, ndo sejam tratados como
assuntos fechados, coisas concluidas. Sua dica: “ler poesia como se mirasse uma flor de 16tus

/ em botdo / entreabrindo-se / aberta” (2004, p.39). E preciso olhos afiados e ouvidos agudos
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para néo encapsular essa produgio em certezas precipitadas. E importante perceber sua escrita
enquanto processo inacabado, “carente de ser mais”, como ressalta Waly, a despeito de sua
“OBRA parida com a mesma incessante INCOMPLETUDE” (1983a [2008], p.9). Do carater
de rasura que ja destacamos da escrita de Waly, depreende-se um espirito que ndo dispoe do
acabado, recusando-se ao fechamento do instante-ja e abrindo-se sempre para o instante

seguinte, conforme encontramos fundamentado no pensamento de Valéry:

Quaisquer que sejam a nitidez, a evidéncia, a forca, a beleza do
acontecimento espiritual que termina com nossa espera, que acaba com nosso
pensamento ou dissipa a nossa duvida, nada ¢ ainda irrevogavel. Aqui o
instante seguinte tem poder absoluto sobre o produto do instante anterior. E
porque o espirito reduzido a sua unica substancia ndo dispde do acabado, e
porque ndo pode absolutamente ligar-se ele proprio (VALERY, 1937 [1999],
p-188).

Tal questdao remete-nos ao pensamento de Sousa (2007a): “penso a utopia dentro de
uma perspectiva do inacabado e de permanente reinvengio”. E facil extrair da obra de Waly a
sensacdo de inacabamento, e € por esse carater que propomos um enlace entre o processo de
escrita de Waly e a tradicdo utopista. Sua dimensdo utdpica reside nessa abertura poética —
poética em toda poténcia do seu sentido de fazer. De maneira bastante polissémica, Waly
comprazia-se com a abertura de sentidos que imprimia em seus escritos, buscando ver a
palavra de novos angulos. Waly joga seu leitor em meio a sua verborragia rasurada, recheada
de paradoxos e entrecortada por contradi¢cdes. Fica evidente que seus textos ndo visam a
escolher um sentido Unico, ndo tentam imprimir uma verdade infalivel, uma versdo final.
Segundo Valéry, “quando acreditamos ter acabado um pensamento, nunca nos sentimos
seguros de que poderemos retoma-lo sem aperfeigoar ou arruinar o que haviamos capturado”
(Valéry, 1937 [1999], p.188).

Waly, porém, ndo se preocupava com essa inseguranca. Alids, retomou em um de seus
escritos o dito de Maurice Merleau-Ponty de que “o escritor, como profissional da linguagem,
¢ um profissional da inseguranca” (1996b [2003], p.17). Tomada de rasuras, de reescritas, de
corregdes, de acréscimos, percebemos como a poesia de Waly se permite um constante
refazer. Ela acontece a partir da sua “vontade de se afastar da conclusividade, a mesma garra
de manter os terminais em aberto” (op.cit., p.137).

Obra que produz fendas, grutas, aberturas incessantes. Como presenciamos em
“Construtivista Tabaréu”, esse babilaque que se destaca pela exploragdo do experimentador:
“test”, “porque nao ser a abertura de um campo de experimentagdo da poesia se estruturando

se form formando em formagao se tornando um mundo desconhecido...?”.
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De fato, ¢ sempre mais tentador se empenhar em algo familiar. Mas por que, indaga o
poeta, “se preocupar em achar o que todos de antemao ja conhecem como achado?”. Foucault
(2007), incitado pela pergunta “como sucede que um pensamento tenha um lugar no espago
do mundo?”, apresenta-nos um pensamento utopico, a medida que propde uma tentativa de
restituir ao solo silencioso e imovel do pensamento, suas rupturas, sua instabilidade, suas
falhas. Assim como Foucault, Waly abala a estabilidade silenciosa do solo do pensamento ja
codificado, deixando irromper o que se origina “dum defeito, dum insélito desvio™.

No entrelacamento que tece Moisés entre poesia e utopia, ele afirma que “nao ha como
evitar: ndo obstante enraizada na terra firme que todos pisamos, a poesia acaba sempre por
alcar voo na direcdo da utopia” (2007, p.23). Sua argumentacao fundamenta-se no ato poético
em sua funcdo de despertar para a eterna novidade do mundo. Waly desenha uma escrita que
nomeamos utdpica dado o seu potencial de abertura e instigagdo. E na criagdo que estd sua
poténcia contra a estagnacao das formas cotidianas. Para ele, o artista “pode e deve
perfeitamente suspender, fazer uma suspensdo voluntdria da continuidade produtiva,
exatamente para que possa vir o surpreendente, o inesperado, o impensavel, o imprevisivel”
(2004, p.69). O imprevisivel que € tema deste poema seu:

(-r)

em matéria de previsdo eu deixo furo
futuro, eu juro, é dimensao

que nao consigo ver

nem sequer rever

isto porque no lusco-fusco

ora pitombas!

minha bola de cristal fica fosca
mando bala no escuro

acerto o tiro na boca da mosca

outras tantas giro a terra toda as tontas
dobro o Cabo das Tormentas
rebatizo-o de Boa-Esperanca

e nessa espécie de caga ao vento leviano
vou pegando pelo rabo

a lebre de vidro do acaso.

Por acaso,

em matéria de previsdo so deixo furo
- 0 juizo e a vista apuro -

futuro, juro, d’imensidao q ignoro
abr’olhos

vejo bem claro

turvo no escuro

minha vida afinal

(-

(SALOMAO, 2000, p.10).
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Os textos utdpicos, em uma versao projetista da utopia tiveram sua funcdo ao
desenhar, com coragem, novos contornos para a existéncia humana. Entretanto, a utopia nao
se restringe a essa versdo. H4 uma outra, a versdo iconoclasta da utopia, seguindo o
pensamento de Jacoby (2007), que permite que o futuro ndo seja encaixotado em formas
rigidas que pré-determinam modalidades de vida. Marcada pela recusa a descricdo de um
ideal, a utopia iconoclasta ndo projeta um futuro detalhado. Destacamos a imagem de uma
bola de cristal fosca. Uma bola de cristal falha, por sua opacidade, que ndo deixa clareza na
previsdo. Deixar furos na previsao, ou deixar “brocas no muro do mundo” (1983a [2008], p.9)
¢ uma proposicio utépica. E justamente na impossibilidade de projecio detalhada deste futuro
que a utopia sustenta-se, num movimento de abertura de possibilidades, na descontinuidade
do presente como unica forma possivel de experiéncia. Ao ndo projetar um futuro baseado em
imagens absolutas e certeiras, a utopia, em sua face iconoclasta, ndo abandona a esperanca de
um futuro melhor. Jacoby defende que os utopistas iconoclastas sdo “essenciais para qualquer

esfor¢o de se escapar a letra do cotidiano” (2007, p.19).

5.1 DO FOSSIL AO MiSSIL

Para Ernst Bloch, a categoria do utopico possui “o sentido de ultrapassar o curso
natural dos acontecimentos” (2005, p.22). A utopia, diz-nos Sousa (2007a), tem a fun¢do de
resistir aos imperativos do consenso que cada vez mais o lago social nos impde. Empenhando-
se numa producdo que resiste aos imperativos de padronizacdo e normatizagdo, Waly gera
uma obra carregada de inconformismo. “Aprendi que ser homem ¢ ser inconformista.
AVANTI"” (SALOMAO, 1983b [2005], p.54). Manoel Ricardo de Lima, em um texto que
escreve sobre o poeta Joaquim Cardozo, destaca justamente essa €tica inconformada do poeta,
“uma ética que rege sua postura como aquilo que ele pode e tem que ser como poeta € como
homem, num movimento de passagem e transitorio” (2009, p.71).

E precisamente com o elemento do inconformismo que Carlos Augusto Lima (2006)
define Waly Salomao, frisando sua asticia em “espetar com finissimas agulhas a bolha da
conformidade”. Ele apresenta o poeta como alguém com disposi¢ao para fazer esse trabalho
sujo, de desviar o rumo do trem, puxar o tapete e perder a rota do barco. Afinal, para Waly,
“criar ¢ ndo se adequar a vida como ela ¢”. Como se pode ver no documentario ‘“Pan-Cinema

Permanente”, o poeta baiano estava sempre tentado escapar as convencdes da vida, desviar os
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rumos previstos, acreditando que ao agir de uma maneira ndo convencional, ja estava
praticando poesia.

Waly nos instiga: “Encontrar e ndo reencontrar; descobrir ¢ ndo redescobrir SIM: os
grande movimentos NAO: aceitagdo embelecida do cotidiano. Dicionario: o vocéabulo
“cotidiano” deve ser entendido como terreno das concessoes” (1983a [2008]), p.97). Antdnio
Cicero, no extenso prefacio da nova edicdo de “Me segura qu’eu vou dar um trogo”
(SALOMAO, 1972 [2003]) esclarece que, para Waly, a poesia funciona como a libertagdo do
confinamento no mundo convencional da identidade. Waly dissera que sua prisdao no
Carandiru serviu para a liberagdo de seu escrever, que tentava desde a infancia. Tal liberagao
seria entdo, seguindo a tese de Cicero, de seu proprio eu, da clausura de uma identidade
alienante, de um eu hermético. Sobra ao poeta, enfatiza Lima (2009), “uma ingenuidade, uma
inocéncia e uma inquietude infinitas numa tentativa de tocar a experiéncia falhada de ser-no-
mundo”. Ciente dessa experiéncia falhada, escreve entdo Waly: “eu, estopim e dinamite,
cultivador do eu minimo, meu nome ¢ todos e ninguém” (1983b [2005], p.23).

Através da figura de Proteu, metamorfoseando-se, o poeta rompe de imediato com
uma nog¢ao de identidade compacta. Foge do que ja ¢, do conhecido e acomodado, para abrir
espago para o vir a ser, o que ainda ndo é. Somente ao se abandonar o conceito fechado e
imoével do ser, ressalta Bloch, surge a real dimensdo da esperanga. A poesia, para ele, € o que
o liberta desse cotidiano estéril, que ele se refere como “aquele que ndo conduz a nada além
de si proprio, aquele que ndo se modifica, (...) aquele que, submisso ao principio de
identidade, permanece sendo aquilo que ¢” (1972 [2003], p.29).

Fugindo de todo universo de plenitude e acabamento, ele escapa a qualquer certeza
ultima. Flavio Boaventura, em seu livro “O amante da algazarra — Nietzsche na poesia de
Waly Salomao”, foca sua questdo na relagdo poesia e transgressao. A partir do pensamento
tragico de Nietzsche, ele realiza uma leitura da poesia de Waly como reptudio a mesmice € ao
engessamento, como acontecimento sem certezas demarcatorias. Sua escrita segue o caminho
da interpretacdo como conhecimento possivel — que se sabe limitado e circunstancial, dado
que o conhecimento ¢ apenas uma mensuragao, entre as tantas possiveis. “Todas as ‘certezas’
esvairam-se € uma sensagao de vertigem ndo sé escancara abismos, mas também desafia a
reinventar perspectivas novas, abertas e plurais, para onde convirjam distintas trajetérias”
(BOAVENTURA, 2009, p.22).

Ao se perguntar se a poesia salva, se ela impede que alguém prossiga reproduzindo
valores modelares, Rosane Preciosa (2010) hesita em responder afirmativamente. Ela

assevera, contudo, que certamente a poesia confronta esses valores padrdes, torna-os
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inadequados, inventa saidas e encoraja-nos a desprograma-los. J4 Waly ¢ enfatico ao garantir
que a poesia ndo salva nada nem ninguém. Ele a define, entretanto, como “4cidos e mais
acidos que roem as certezas” (1983b [2005], p.61). Retomando as palavras de Waly, em “Sel-
Portrait™: “esta escrita reticente. Causa: embriaguez. Embriaguez, causa: incerteza. Incerteza,
causa: continuidade da inconclusa oclusa causa. Quer dizer: o grilo ¢ filho da miséria e do
ocaso” (1972 [2003], p.82). A obra poética causa embriaguez e incerteza, € assim revigora a
lingua.

“Poesia = maquina de guerra” (SALOMAO, 1998, p.33). Estando sempre voltada a
detonar com a estagnagdo do cotidiano, alertando para o “veneno da dgua parada” (1996a
[2007], p.47), a poesia de Waly é como um missil, cujo alvo ¢ explodir os modelos e formas
padronizadas de poesia, de linguagem, de vida. Sua poesia se apresenta como “uma meta um
quase que quebra qualquer sentido de comodidade ou seguranga prévias” (1983b [2005],
p-93). Audaz, ele sugere “entrar em todas as estruturas e fazé-las explodir” (op.cit., p.42).

Waly insistia em romper com as formas estabelecidas da cultura, assim como
percebemos no poema “Exterior” (1998), no qual ele propde, com audécia, explodir com os
padrdes da propria poesia. Sua intengao € estourar os limites, propondo a poesia extrapolar a
zona da pagina. Clancy e Tancelin (2003) apontam a utopia como uma fuga para fora da
pagina, e identificam a poesia como uma infinidade de lugares em fuga, estando a lingua
poética no intersticio dos nao-lugares e dos lugares. O principio utopico recorta um espaco ao
situar-se entre duas zonas temporais, destaca Jacoby: “a que nds habitamos agora e a que pode
existir no futuro”, participando ao mesmo tempo das escolhas limitadas do hoje e das
possibilidades ilimitadas do amanha (2007, p.14).

“Poesia = campo minado” (SALOMAO, 1998, p.33). Com seu estilo enviesado, a obra
de Waly langa a desordem; abole comecgo-meio-fim; mistura elementos e aposta da
voracidade do fragmento. Hermano Vianna (in SALOMAO, 1983b [2005]), ao analisar a obra
do “mestre em bricolagens fascinantes de ideias das mais variadas procedéncias”, assegura
que na obra do poeta as ideias eram incorporadas e testadas na vida, estabelecendo seus
limites e descobrindo maneiras de ultrapassa-los. Criando novas ordens/desordens, Waly nao
coloca cada coisa em seu lugar, mas mistura os elementos da linguagem para langar a
novidade: “Colcha de retalhos, mélange™, hotchpotch®™, um naco disto e um pedago daquilo é

assim que a novidade penetra no mundo”.

2. : A
¥ Mistura, em francés.
2 ~ . . A
? Confusdo, mistura, trapalhada, em inglés.
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Com sua agucada percepcdo para a sensibilidade do fragmento, Waly se confessa
irresponsavel e desleal com a linearidade e a coeréncia. Em sua escrita reticente fragmentéria,

ele corrdi as certezas demarcatorias, langando-se com coragem no caos da desordem.

“(...) tudo é desordem e qualquer reacdo contra a desordem ¢ da
mesma espécie que ela. E porque essa desordem é, alids, a condi¢io
de sua fecundidade: ela contém a promessa, ja que essa fecundidade
depende mais do inesperado que do esperado, e mais do que
ignoramos, € porque ignoramos, que daquilo que sabemos”
(VALERY, 1937 [1999], p. 192).

Fazer da desordem fecunda: abrir a janela para que possa entrar uma brisa anarquica.
Sua produgdo poética coloca em cena, portanto, um desejo de utopia, ndo por resenhar algum
projeto, mas justamente por sua escrita fragmentaria e liberta de padrdes pré-estabelecidos.
Pistas, fragmentos e suspiros — ndo projetos — sustentam a esperang¢a de um mundo mais livre,
defende Jacoby (2007). Jameson coloca em pauta as contribui¢cdes de Louis Marin, afirmando
que o texto utopico nos dd a vivida licdo do que ndo podemos imaginar, ndo por meio da
imagina¢do concreta, “mas por meio dos buracos no texto, que sdo a nossa propria
incapacidade de ver além da época e de conclusdes ideologicas” (1997, p.85). A utopia, nesse
sentido, cumpre fundamentalmente uma funcdo de desfazer a forma, explodir os modelos,
numa perspectiva de constante reinvengdo. Assim, explorando uma producdo escrita que
desordena o cotidiano, o fazer irreverente de Waly Salomado contém todo seu vigor utdpico
pela intengdo explicita de detonar a acomodag¢ao das formas inertes do presente, ocasionando
rupturas fundamentais como efeito de seu ato poético.

“A poesia ¢ um meteoro. A poesia é uma chuva de meteoros” (SALOMAO, 2004,
p-13). Ja em sua primeira publicagdo, Waly assume a estética do fragmento como potente para
a proposi¢do de um novo mundo, explicitando o elemento cadtico e apocaliptico de sua
escrita: “Me segura queu vou dar um trogo apocalipdpdtico. TRASHico. retarDADAico”
(1983a [2008], p.90).

Sobre uma questdao de método, o poeta enfatiza a “passagem do caos ao cosmo ¢ a rara
capacidade de se esvaziar de novo e retracar o caminho inverso, do cosmo ao caos” (Salomao,
1972 [2003], p.17). Situando o filésofo-poeta na cosmologia nietzschiana, Boaventura o
destaca como alguém que possui caos dentro de si ndo como algo a ser superado, mas como
uma revelacdo de sua existéncia enquanto mundo. Da mesma forma como Canetti (1990) fala
da importancia de o poeta carregar o mundo enquanto caos, deixando-se invadir pela vida
multifacetada. Apontando o sentimento de integracdo entre o criar e aniquilar, Boaventura

afirma que destruir apenas traduz a vontade de criar. No jogo do criar-e-destruir, portanto, o
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poeta deve abandonar o olhar passivo — a vis contemplativa, que capta apenas uma realidade
aparentemente estavel — em favor da experimentagdo do olhar ativo e sensivel — a vis creativa,
que se apresenta num gesto de criagdo que mobiliza todo o corpo, pensamentos e sentidos
(BOAVENTURA, 2009).

Cabe ressaltar, contudo, que o pensamento utopico consiste em mais do que devaneios
e rabiscos. Ele surge de e retorna a realidades politicas contemporaneas (JACOBY, 2007). Por
esse viés, Waly comenta sobre o lancamento de “Me segura”, dizendo que “esse livro
significa pouco para mim se ndo representar uma energia propulsora, se nao apontar para a
superagdao da asfixia do quadro circense em que nds estamos balangando na propria corda
bamba” (apud HOLLANDA & GONCALVES, s/d, p.21).

Vianna (1983b [2005]) tira uma licdo que podemos certamente estender a toda obra
do poeta: “como aproveitar o passado, fortalecer a memoria, ndo para cultuar o que ja era,
mas para identificar as brechas que fornecem o mapa da fuga para a festa, para a frente, para
a felicidade guerreira” (p.13). Como ¢ caracteristico em seus escritos, Waly propde “FUGIR
PARA A FRENTE” no ensaio “Velha Cartomante Setentona”, a respeito da Semana de Arte
Moderna de 1922. Descrevendo este como um momento de ruptura, ndo deixa de langar sua
poderosa arma, a critica, questionando a compulsdo a venerar tudo em bloco como se a
Semana da Arte Moderna tivesse constituido “um bloco monolitico, inteirico, sem fendas,
sem diferenciagdes (...) E a busca do novo?”, indaga Waly, “estaremos culturalmente
fossilizados para ja colocar no altar esta experiéncia inaugural? Seremos incapazes de buscar
esta ampliagdo continua dos horizontes, fronteiras, e limites?” (1983b [2005], p.50).

Caberia aqui um contraponto a respeito da busca incansavel pelo novo no contexto
social capitalistico em que o presente escrito se insere. Recorremos ao pensamento de Kehl,
que contrapde as razoes de mercado, em que vigora a busca incessante pelo novo, e as razdes
utopicas. Enquanto “‘as razdes filosoficas e religiosas, as grandes utopias politicas, apontam
sempre para além da banalidade do nosso dia-a-dia, para um devir, uma transformacdo do
sujeito ou do mundo que ele habita”, as razdes de mercado s6 nos oferecem a repeticao de sua
propria trivialidade. Elas se consomem em si mesmas, produzindo “repetidamente seu proprio
esgotamento cada vez que sdo satisfeitas”. O novo nesse contexto vem mascarar uma

repeticio de um estilo de vida, imprimindo modelos e padrdes encarcerantes®. Essa repeti¢do

% Uma interessante ilustragio desse estilo de vida aprisionante disfarcado pela constante substituigio de um
novo que finge instaurar uma liberdade de escolha é o curta-metragem “Logutopia”, de Masiero (2006).
Apresentando a rotina de um homem abarrotada de marcas e logotipos, ndo ha espago/tempo para olhar para o
azul do céu e imaginar. A imagina¢do aparece ao final, talvez como uma esperanga em meio a poluigdo de
codigos e padrdes, quando o personagem do video dorme e sonha.
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¢ “revestida das aparéncias de um ‘saber viver’ que so funciona se conseguimos reduzir a sua
dimensdo mais achatada: o circuito da satisfacdo da necessidade” (2007, p.10).

E nessa linha que Bloch assegura que “todas as possibilidades somente alcancam a
viabilidade dentro da historia; também a novidade € historica” (2005, p.37). Ao afirmar que
pensar significa transpor, ele acentua a necessidade de ndo omitir “aquilo que esta ai”, mas

conjugar a sua necessidade com o movimento de supera-la.

A transposigdo efetiva, ponto fundamental, ndo vai em dire¢do ao mero vazio
de algum diante-de-ndés, no mero entusiasmo, apenas imaginando
abstratamente. Ao contrario, ela capta o novo como algo mediado pelo
existente em movimento, ainda que, para ser trazido a luz, exija ao extremo a
vontade que se dirige para ela. A transposi¢do efetiva conhece e ativa a
tendéncia de curso dialético instalada na historia (BLOCH, 2005, p.14).

A partir do postulado freudiano de que toda fantasia manifesta a existéncia de um
desejo’', o trabalho mental da criagdo, segundo Freud, entrelaga o passado, o presente e o
futuro pelo fio de desejo que os une. Para superar o cotidiano, em direcdo a um ainda nao, ¢
preciso olhar para o ja realizado. E preciso, nesse entrelagamento dos tempos, dirigir o olhar
para a historia, seguindo a linha do desejo que perpassa e costura passado, presente e futuro.
A questdo fica colocada em como lancar, ao fossil, um olho missil. Como dirigir-se ao que
ficou para tras pautado pela instigacdo, € nao pela ossificacdo. Nao cultuar o fossilizado, “nem
ancorar a beira-cais estagnado” (1998, p.45), como situa Waly, mas buscar uma ampliagao
continua dos horizontes, tentando preservar “o troar do trovao”.

Ao ser questionado sobre uma receita de arte poética, Waly responde com “Olho de
Lince™:

quem fala que sou esquisito hermético
¢ porque ndo dou sopa estou sempre elétrico
nada que se aproxima nada me ¢ estranho
fulano sicrano beltrano
seja pedra seja planta seja bicho seja humano
quando quero saber o que ocorre a minha volta
ligo a tomada abro a janela escancaro a porta
experimento invento tudo nunca jamais me iludo
quero crer no que vem por ai beco escuro
me iludo passado presente futuro
urro arre i urro

viro balango reviro na palma da méao o dado

futuro presente passado
tudo sentir total é chave de ouro do meu jogo
¢ fosforo que acende o fogo da minha mais alta razdo
e na sequéncia de diferentes naipes

quem fala de mim tem paixao

3! Ver a obra freudiana “A interpretacao dos Sonhos” (2006 [1900]).
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Waly opera uma inversao da sequéncia “passado presente futuro”, ao revirar o dado,
para “futuro presente passado”. Realiza um movimento de retorno ao passado, ao fossil.
Sousa (2007b), ao pensar nas formas que nos auxiliam a recuperar historias esquecidas ou
recalcadas, retoma o artigo de Roger Dadoun (2000), “Utopia: a emocionante racionalidade
do inconsciente”. Sendo bastante enfatico ao propor a utopia como formagdo do inconsciente,
destaca que ela teria por fung¢do, em ultimo instancia, enunciar o enigma do desejo.

O que Dadoun propde ¢ a inversdo do vetor da utopia: de presente-futuro para
presente-passado. Na concepg¢do tradicional da utopia, o fim seria a realidade: o vetor em
direcdo a sua realizagdo. Esse seria o sentido desastroso em dire¢ao a uma unica realidade, so6
avaliada na perspectiva de sua realizacdo. Num movimento contracorrente, ele propde uma
concepcao psicanalitica da utopia, com seu vetor antagonista, em sentido oposto a realidade.
Nao mais a utopia em direcdo a um aquém, mas remontar a uma fonte. Essa seria a utopia em
dire¢do ao inconsciente, na esperanca de encontrar uma ancoragem original.

Na concepgdo tradicional de utopia, aquela que se esfor¢a para ndo negligenciar
nenhum detalhe, que se oferece como uma forma perfeita, acabada, ideal, seu objetivo € ser
realizada, ser posta em ac¢do. Ela curva-se em direcao ao real. Esta seria a utopia projetista, de
acordo com as reflexdes de Jacoby (2007). Dadoun ressalta que, obrigada a estender-se em
direcdo a sua realizagdo, essa utopia, no mesmo golpe, perde sua consisténcia por ndo ser
mais do que o eco, a sombra disso a que ela se estende.

Dadoun toma a palavra que designa o vetor da utopia, em francés vers (em diregdo a),
em sua homofonia a palavra ver (verme), afirmando que esse vetor que curva a utopia em
direcdo ao real, que a obriga a copular na cama com o real, ¢ o parasita que habita o fruto da
utopia, que a corrdi, ¢ o agente de sua decomposigdo. Ele assevera que sempre que a utopia €
forcada a deitar-se na cama do real, ndo se obtém outra coisa além de obscenidade, podridao e
desastre. Dadoun conclui que a vocagdo da utopia, ao invés de ir em direcdo ao real, de se
estender a sua realizagdo, €, ao contrario, a de se elaborar contra o real. Assim, estando o real
barrado nada resta a fazer sendo ir contracorrente e se virar para uma outra realidade, a
realidade interna e suas mais obscuras trincheiras: o inconsciente.

Ao propor a utopia voltada para o inconsciente, Dadoun reforca que ndo se trata
apenas de mirar, dedicar um olhar para o inconsciente, mas se trata de desalojar, de
surpreender algo como uma expressao, de realizar um movimento de tor¢do do inconsciente
de tal forma que se possa aperceber, em uma de suas dobras ignoradas, o precioso fildo de
uma racionalidade. Justamente este foi o movimento do pai da psicanalise que, ao privilegiar

a poeira embaixo do tapete, dando atengdo aos sonhos, lapsos, atos falhos (cf. SOUSA &
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ENDO, 2009), subverteu uma logica corrente dando mostras de que o que fica esquecido na
historia continua operando em nossas vidas e produzindo marcas, fixando-nos numa
determinada l6gica de funcionamento.

E no texto “Constru¢des em analise” que Freud (1937 [2006]) faz uma analogia do
psicanalista com o arqueo6logo, enfatizando no seu processo de investigagdo o enfrentamento
do campo das ruinas, numa pratica de escavagdo que leva a descobrir, a partir dos restos
visiveis, a parte sepultada. A ideia desenvolvida ¢ a de que isso que foi soterrado continua
presente de algum modo, em algum lugar, baseado na concep¢ao de recalcamento, pedra
angular da psicanalise. Recalcamento sempre nos remete a origem, mas uma origem mitica,
que se apresenta a nds enquanto enigma, da qual s6 conseguimos ter acesso a restos, a
indicios. Freud deu atencdo aos detalhes que pareciam insignificantes, ao fragmentario, ao que
estava perdido na historia, mas cujos rastros insistiam em produzir inquietagdes.

Barthes tem uma bela frase que diz assim: “a linguagem nunca ¢ inocente: as palavras
tém uma memoria segunda que se prolonga misteriosamente no meio das significagdes novas.
A escrita é precisamente esse compromisso entre uma liberdade e uma lembrancga, ¢é essa
liberdade recordante” (2008, p.15). Freud busca integrar na continuidade da historia o que
ficou esquecido no passado, olhando para essa liberdade recordante da palavra na escrita do
inconsciente.

A sugestdo da passagem de fossil a missil nos € interessante na medida em que nos
remete as ideias de origem e destino, grandes enigmas da humanidade. Colocar um enigma ali
no que era somente ruinas, passado, reincorporando o resto e produzindo a partir dele, esta € a
poténcia da invencdo psicanalitica, a poténcia de produzir um enigma, apostando que com a
reinven¢do do passado, com a historicizacdo da origem, pode-se abrir novas possibilidades ao

futuro.
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6. ENTREATOS

A palavra ultrapassa todo limite e, até, o ilimitado do todo:
ela toma a coisa por onde ndo se a toma, por onde ndo é
vista, nem nunca sera vista, ela transgride as leis, liberta-
se da orientagdo, ela desorienta.

Maurice Blanchot, 2010.

A psicanalise ¢ uma experiéncia da palavra. Foi a isso que Freud atentou-se, ao
detectar, em suas histéricas, a ligagdo do sofrimento corporal com a palavra. Freud percebera
que o que estava em jogo era a conexdo entre desejo inconsciente e linguagem. Pondo-se a

escutar seus pacientes, o psicanalista confere a palavra um novo estatuto:

As palavras, originalmente, eram madgicas e até os dias atuais conservaram
muito do seu antigo poder magico. Por meio de palavras uma pessoa pode
tornar outra jubilosamente feliz ou levéa-la ao desespero, por palavras o
professor veicula seu conhecimento aos alunos, por palavras o orador
conquista seus ouvintes para si e influencia seu julgamento e as decisdes
deles. Palavras suscitam afetos e sdo, de modo geral, o meio de mutua
influéncia entre os homens. Assim, ndo depreciaremos o uso das palavras (...)
(FREUD, 1915-1916[2006], p. 27).

A palavra, para a psicanalise, comporta uma poténcia. O analista ¢ um explorador da
palavra também para Lacan, que reforga a ideia da palavra como tnico meio de acesso ao
inconsciente, ja que este € estruturado como uma linguagem. Haroldo de Campos (1990) fala-
nos do Freud escritor-inventor, o Freud “micrologico” — em preferéncia ao Freud de “Gradiva
de Jensen”, de “Moisés”, ou dos estudos analiticos de Dostoievski e Leonardo da Vinci —, o
Freud “atento ao °‘design’ sintdtico da linguagem, capaz de debrugar-se com ouvido
sutilissimo (...) sobre a trama do som e do sentido, que estd sobretudo subentendido na
reivindicag¢dao mais funda de Lacan” (CAMPOS, 1990, p.10).

Também foi a palavra o meio pelo qual se ergueram as grandes construgdes utdpicas.
Foi através de textos escritos que a utopia lancou audaciosas proposi¢des de um outro mundo

possivel. E para falar da palavra na poesia, trazemos as palavras do poeta:

Ora, pois pois, um poeta que perde a fé nas palavras, silabas, letras, sentengas
estd quase quase a tosar maquina zero sua possibilidade de poesia. Poesia:
genuina opera¢do anti-afasia. Por inabilidade para suportar banalidades
evidentes, o poeta forja uma linguagem e tenta revigorando as palavras,
silabas, letras, sentencas se salvar (SALOMAO, 1983b [2005], p.61).

E a palavra, enfim, que protagoniza o ato poético, o ato analitico e o ato utopico: uma
palavra-transgressao, que se liberta da orientacdo, uma palavra que desorienta. Este enlace
entreatos torna-se possivel a medida que esses atos ndo deixam de ser uma critica da ideologia
dominante, operando uma suspensao dos sentidos produzidos pelo encadeamento significante

que nos mantém aprisionados em uma determinada ldgica, muitas vezes causadora de
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sofrimento. Ao ensaiar sobre a obra de Haroldo de Campos, Schiiler sublinha que “a palavra
foi depositaria de um saber passado e ainda o é. Palavras mil vezes repetidas ao longo da
histéria repercutem em muitas idades. Comparecem como documento, inertes quando
algemadas a contextos verbais. Haroldo, rompendo elos, desconstréi. Inumadas, as palavras
voltam a respirar em contextos moéveis, vivos” (1997, pp.50-51).

Trata-se de recuperar a forca da palavra, sua mobilidade criativa, sua textura viva e
pulsante. O trabalho arduo de desconstrucdo-reconstru¢do das palavras, reconhecendo sua
plasticidade, garante a obra de Waly Salomado uma for¢a inventiva de muitos efeitos. Robson
Pereira, trabalhando as relagdes entre psicanalise e literatura, enfatiza a importancia da
invencao:

Amiude, inventar ndo € outra coisa que tomar certos desquites contra a vida
que nos custa viver, com perfeigdo ou vilania de acordo com nossos apetites
ou nosso rancor; ¢ refazer a experiéncia, corrigir a historia real na diregdo que
nossos desejos frustrados, nossos sonhos puidos, nossa alegria ou nossa
colera reclamam (PEREIRA, 2006, p.66).

Recuperar a poténcia das palavras adormecidas; desenterra-las. Impulsionados por
Dadoun, pensar a utopia como um olhar sobre a histéria que nos constitui, recuperando a
poténcia no enfrentamento da origem, em sua historicizacdo. Num trabalho arqueoldgico da
linguagem, lancar um olhar para o fossil, recuperando vigor da metafora apagada. Poder
extrair uma historia de uma palavra fossilizada, apostando que os restos podem conter uma
poténcia transformadora. A partir do olhar para o fossil, possibilitar o lancamento de novas
questoes.

Nas aproximagdes entre utopia e psicandlise, encontramos as palavras de Freud que
denominam o recalque como a producdo de uma terra estrangeira. “O recalcado € territdrio
estrangeiro para o eu — territorio estrangeiro interno — assim como a realidade ¢ territério
estrangeiro externo” (1933 [2006], p.63). Freud irrompe com a dimensao do desconhecido em
no6s. Em sua realidade mais intima, o inconsciente “nos ¢ tdo desconhecido quando a realidade
do mundo externo, e ¢ tdo incompletamente apresentado pelos dados da consciéncia quanto o
¢ o mundo externo pelas comunicagdes de nossos 6rgaos sensoriais” (1900 [2006], p.637). Ou
seja, Freud argumenta que conseguimos apreender o nosso inconsciente com a mesma
precariedade com que nossos sentidos conseguem apreender a realidade. O inconsciente
figura entdo como um processo psiquico do qual nada sabemos, mas cuja existéncia somos
obrigados a supor a partir do que podemos inferir por seus efeitos.

Aproveitamos o pensamento de Edson de Sousa, em seu livro “Uma invencdo da

utopia”, quando aborda a experiéncia de analise em sua face utdpica, por propor novas
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maneiras de vida e um novo semblante do futuro. O psicanalista, na posicdo de objeto a,
interroga o sujeito sobre o seu desejo. O ato analitico opera enquanto subtracdo, desfazendo
sentidos e deixando ao sujeito que produza S1, significantes-mestres que déem suporte a
fantasia. A analise, portanto, pde em cena a relagdo que cada um tem com o objeto de seu
desejo, ou seja, com seu em falta. E dessa maneira que o pensamento utdpico abre cortes que,
assim como a experiéncia analitica, permitem que surjam interrogagdes. Sousa (2002) afirma
que ¢ nesse sentido que a utopia funciona enquanto interrup¢do de uma série significante.
Colocando o em falta em evidéncia, a partir de uma esperanga do que pode vir a ser, a utopia
assume uma dimensao de negatividade, abrindo espago para o desejo, de forma que este possa
ser reconhecido em sua fun¢do de desequilibrar o eixo do discurso (SOUSA, 2002).

Vale ressaltar que a psicanalise aqui referida ¢ aquela que se propde a instaurar uma
suspensdo dos sentidos fixos, interrogando-os. Diferentemente de uma versdo apaziguadora
da psicandlise, a qual tenta encontrar na neurose € nos complexos inconscientes as
explicagdes do mal e da infelicidade — de modo a assegurar uma felicidade aos que
conseguirem ficar em paz com seu inconsciente —, diferentemente dessa versdo da psicanalise,
ha uma outra versdo, como nos aponta Maria Rita Kehl, uma versdo propriamente analitica.
Essa convoca a palavra a trabalhar, e o psicanalista ndo interfere como explicador, mas como
perguntador, “expondo a fragilidade que existe sob a aparéncia das certezas estabelecidas e
convidando os agentes sociais a suportar a angustia de se indagar, mais e mais uma vez, sobre
os fundamentos de seu saber e de sua pratica” (2007, p.28). Nessa versao, a psicanalise nao
pode ser apaziguadora, propondo alguma verdade definitiva sobre a ‘natureza humana’, ja que
parte do pressuposto de que o homem, sobretudo na modernidade, “¢ vazio de ser”. Para
Lacan, o inconsciente escapa totalmente a este circulo de certezas no qual o homem se
reconhece como um eu. Ele enfatiza essa constituicdo do ser humano enquanto faltante como

um avanco da psicanalise:

o passo dado pela psicanalise, seguramente, foi o de fazer-nos afirmar que o
sujeito ndo € univoco. (...) Isso ficou tanto tempo obscuro, no nivel do
discurso do mestre, precisamente por estar em um lugar que, por sua propria
estrutura, mascarava a divisdo do sujeito. (LACAN, 1992, p.108).

A psicandlise ¢ uma clinica do significante, da valorizacdo da palavra; considera o
sujeito como sendo constituido pela sua inser¢do entre os significantes, ou seja, no campo da
linguagem. O significante ndo significa nada, com o que ele ¢ capaz de dar a todo momentos
significagdes diversas. O ato analitico, portanto, opera com a suspensao do sentido imediato,

problematizando a relagdo significante-significado. Sousa (2008) retoma essa tensdo que
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orienta a direcdo da interpretacdo analitica: a tensao produzida entre a logica do significante e
a logica do significado. Enquanto o significado estaria relacionado com o campo do saber
instituido, o significante remeteria a um enigma, “produzindo no sujeito a experiéncia de
suspensdo da significagdo e instauracdo do inacabado” (2008, p.44). Tal carater enigmatico
instaura potencialmente uma abertura, desestabilizando o sentido ja dado. Ai estd a fungdo da
poesia: abalar com a rotina, instaurando um enigma. A obra de Waly esta carregada dessa

potente tensdo do ja conhecido e do novo, do cotidiano e do desconhecido:

Para todo sempre confino
O registro da palavra rotina
Com o vento e a chuva
Com o plavio e o pneumo
Marchetados no registro
Da palavra enigma’
(SALOMAO, 2000, p.29).

O que se tenta produzir com o ato analitico ¢ uma brecha nos sintomas tdo enrijecidos
em suas formas, inserindo interrogacdes. Como discorre Azevedo (2006), na operagdo
analitica trata-se de acolher e recolher a palavra-sintoma, inflada com excesso de sentido, para
entdo reinscrevé-la, inventando com ela e a partir dela novos lugares que possam conté-la,
afrouxando assim a fixidez da palavra que aprisiona em um unico sentido. E nesse sentido que
podemos compreender o que Lacan expressa ao dizer que o equivoco ¢ a Gnica arma contra o
sintoma, € que ¢ unicamente através do equivoco que a interpretacdo opera (1975-1976
[2007], p.18). “A que se prendem os sintomas?”, pergunta-se Lacan, “sendo a implicacdo do
organismo humano em alguma coisa que ¢ estruturada como uma linguagem, com o que tal
elemento de seu funcionamento vai entrar em jogo como significante” (1955-1956 [2002],
p-207).

A nocdo de cura em psicanadlise, explica Kehl, “ndo promete a perspectiva de um
apaziguamento da relagdo entre o eu e o isso”; a cura consiste, sim, na possibilidade de o

sujeito adquirir certa mobilidade criativa em relagdo ao seu sintoma:

O sintoma ndo deixa de apresentar para o sujeito algo da particularidade do
desejo que lhe escapa; a aposta na cura analitica permite que ele faca disso,
que a ele sempre retorna ¢ dele sempre escapa, alguma outra coisa além da
banalidade da repeticdo sintomatica. Se o sintoma ¢ metafora, uma analise
deve permitir ao sujeito ampliar a cadeia metaforica que representa o objeto
perdido do desejo (KEHL, 2007, p.37).

Estando o sujeito determinado e inscrito no mundo como causado por um determinado

efeito significante, Lacan esclarece que os efeitos da interpretagdo sdo recebidos no nivel da

32 Grifos do autor.
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estimulagdo que ela fornece a inventividade do sujeito. “E a medida que nossa interpretagio
liga, de uma outra maneira, uma cadeia, que ¢ uma cadeia de articulagdo significante, que ela
funciona; e depois, hd outra forma de imaginar possivel” (LACAN, 1967-1968, p.57). Que a
linguagem possa fazer do sintoma equivoco, retirando o peso da univocidade de sentido, esta
¢ a aposta. Poder estar equivocado, virar o leme, mudar a rota.

A rasura, na experiéncia analitica, sdo as pontuagdes do analista no discurso do
analisando, obrigando-o a bifurcar, se deixar levar por outras palavras ou expressdes, por
outros rumos para contar sua historia e se dizer de outro modo (cf. WILLEMART, 1996). O
que estava em jogo para Waly era a desnaturalizagdo do mundo. Nesse jogo de encenar a
propria vida e a vida alheia, Waly descobre que ele pode se fazer no mundo, quer dizer, que
ele pode construir seu proprio personagem, como elucida Antonio Cicero no documentario
“Pan-Cinema Permanente”. Com a ideia de que a vida ¢ uma fic¢do, o que ele se permitia era
nao levar as coisas tdo a sério, podendo experimentar novas formas, novos arranjos, novas
possibilidades de ser no mundo.

Como a psicandlise, que expde a fragilidade sob a aparéncia das certezas
estabelecidas, também a arte abre cortes que provocam interrogagdes, na medida em que a
imaginacdao estabelece uma diferenca na série significante, produzindo uma quebra na
compulsdo a repeti¢do, que produz grandes obstaculos a imaginag¢do. Segundo Valle (2007), a
arte tem a funcdo de abalar as teias garantidoras de sentido. Ela tem o poder de abalar o
sujeito de sua rotina didria, apontando para algo que ele nunca havia pensado, ou recolocando
0s objetos velhos conhecidos em outra posi¢do. A arte tem por fungdo primordial “oferecer
outra visdo do mundo ou outro sentido para certos acontecimentos e, portanto, dizé-lo
melhor”, segundo Willemart (1996). Esse autor refor¢a que a obra tem o dom de “suspender a
continuidade hermenéutica do sujeito consigo mesmo e com a historia — o sujeito vive o salto
no vazio de sua propria mortalidade” (VATIMO, 1976, apud WILLEMART, 1996, p.58).

E nesse sentido também que abordamos a poesia em sua dimensio utdpica, 2 medida
que produz novas metaforas para o viver, desconfigurando a linguagem e inventando uma
nova forma, uma nova ordenagio. E a obra de Waly Salomao que nos impulsiona a refletir
sobre a dimensao utopica do fazer poético, para quem criar ¢ “desaceitar o naufragio” ou “se
desacostumar do fado fixo” (1998, p.46). E também num sentido utépico, podemos dizer, que
Lacan define poesia. Ele afirma: “ha poesia toda vez que um escrito nos introduz num mundo
diferente do nosso, e, ao nos dar a presenca de um ser, de uma certa relagao fundamental, faz
com que ela se torne também nossa”. A poesia, segue Lacan, “¢ criagdo de um sujeito

assumindo uma nova ordem de relagdo simbdlica com o mundo” (1955-1956 [2002], p.94).
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“Poesia = faca que talha sem laudano possivel” (SALOMAO, 1998, p.33). Fazer um
corte, instaurar uma descontinuidade no discurso repetitivo e ensimesmado, sem garantia
alguma dos efeitos que podem advir. Depois de um ato, nada mais ¢ igual, mas nem tudo esta
resolvido: € preciso arcar com os efeitos, que sao desconhecidos. Em todo ato, destaca-se essa
dimensao de mudancga, cedendo lugar ao imprevisivel. “Um ato ¢ ligado a determinacao do
comeco e, muito especialmente, ali onde ha necessidade de fazer um, precisamente porque
disso nada existe”, frisa Lacan (1967-1968 [2001], p.75).

E o que realiza Waly em sua poética, ¢ de maneira mais enfatica em seus Babilaques,
ao desenterrar a palavra, retomando seu hibridismo intrinseco, destacando sua condi¢do de
litoral. Mostrando a palavra de novos angulos, Waly desloca-a de sua posicdo tradicional e
descola-a de seu sentido comum.

Tomado num contexto de experimentalidade, o poeta seguiu sempre atras da
descoagulagdo e fluidez de sentido, inserindo a possibilidade do engano e trabalhando com a
dimensdo de equivoco da linguagem. Fugindo das designagdes categoricas fixas, ele se dizia
um “poeta polifonico”, e assim tentava escapar de ser um “codgulo-sujeito substantivado”,
que poderia ser definido mais “enquanto movimento-verbo”. E € esse movimento-verbo que
se destaca na arte/vida de Waly Salomao, um verbo ainda ndo conjugado, um infinitivo que
ndo aprisiona. “Que haja um ato, que seja criador, que esteja ali o comeco”, sdo as palavras
inspiradoras de Lacan (1967-1968 [2001], p.76) quando afirma que a funcdo do ato ¢ suscitar

algo novo, um novo desejo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Waly Salomao conseguia, e consegue ainda com suas obras, com sua palavra poética,
com sua acdao poética, provocar um importante efeito de ruptura, de encontro com o
desconhecido, de fazer-nos confrontar com o estrangeiro em nds. Sua poética age de forma a
diminuir a distdncia entre o eu e o outro, rompendo fronteiras, destituindo lugares,
deslocando-nos da posicdo confortavel. Eis a inten¢do constante de sua poesia: “uma falha
tornada fagulha” (1983b [2005], p.93); fagulhas como centelhas utopicas na medida em que
sdo a marca do aparecimento do Outro como rasura em nossos textos.

Articulamos, pois, a poténcia do ato poético no enlace com o ato analitico, no que eles
buscam revigorar a palavra, alavanca de tudo. Desconstruindo sentidos enrijecidos, o ato
analitico realiza um corte cadeia discursiva do sujeito, abalando sua rotina e inserindo a
dimensao de enigma nas construgdes psiquicas. Abrindo caminhos a novas significagdes na
vida psiquica do sujeito, o ato analitico instaura a possibilidade de emergéncia de um novo
desejo. Vemos o ato poético e o ato analitico, portanto, langar faiscas utdpicas com suas
proposicdes de novas formas de ser no mundo. E a possibilidade de ser diferente do que se ¢é,

de reinventar a vida, que estd em jogo:

eu nasci num canto
eu nasci num canto qualquer duma cidade pequena fui pequeno
qualquer duma cidade pequena fui pequeno depois nasci de novo numa cidade maior
depois nasci de novo numa cidade maior dum modo completamente diverso do
dum modo completamente diverso do nascimento anterior depois de novo nasci
nascimento anterior depois de novo nasci de novo numa cidade ainda maior e fui
de novo numa cidade ainda maior e fui virando uma pessoa que vai variando seu
virando uma pessoa que vai variando seu local de nascimento e vai virando varia e vai
local de nascimento e vai virando varia e vai variando varia e de novo nasci de novo nasci
variando varia e de novo nasci de novo nasci de novo na maior cidade e pra variar
de novo na maior cidade e pra variar ndo me conhego como tendo nascido s6
ndo me conhego como tendo nascido s6 num Unico canto num Unico s6 lugar num
num unico canto num unico s6 lugar num num numnum eu nasci num canto
num numnum eu nasci num canto qualquer duma cidade pequena fui
qualquer duma cidade pequena fui pequeno depois nasci de novo numa
pequeno depois nasci de novo numa cidade maior dum modo completamente
cidade maior dum modo completamente diverso do nascimento anterior
diverso do nascimento anterior depois de novo nasci de novo numa
depois de novo nasci de novo numa cidade ainda maior e fui virando uma
cidade ainda maior e fui virando uma pessoa que vai variando seu local
pessoa que vai variando seu local de nascimento uma pessoa variando se
de nascimento uma pessoa variando se variando uma variando de varios de
variando uma variada de varios de avido de viagem de avido de
avido de viagem de avido de de de de de

Trazemos na integra aqui o “Teste sonoro — relevo zero”, de Waly Salomao (1983a

[2008], p.131), ja que expressa de uma forma condensada muito do que tentamos discorrer ao
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longo desse estudo: como reinventar uma cidade, reinventar uma linguagem, reinventar a si
mesmo, reinventar a vida? Como nascer de novo, dum modo completamente diverso do
nascimento anterior? Como variar nosso local de nascimento, permitindo que a criagdo e a
imaginagao transformem a experiéncia cotidiana? Como dirigir-se para a origem, para a
morada do f6ssil, com a perspectiva de resgatar a poténcia de um missil, que possa explodir
com a acomodacdo da repeticdo, suspender os sentidos e desestabilizar a certeza de nossa
imagem solidificada no mundo? E como, através da explosdo desse missil, aproveitar as
brechas para ALTERAR, para se lancar na constru¢do de algo novo, de um mundo diferente,
de uma cidade maior onde caibam as diferengas, de uma nova possibilidade, de um novo
nascimento?

No acréscimo de algo diferente, no torcer de uma palavra, na alteracio de uma
sequéncia estabelecida, o ato poético, o ato analitico e o ato utdpico se lancam na criacao de
novas formas. Nesse tom, recuperar o missil em cada fossil pode ser encarado como recuperar

a pergunta em cada certeza engessada, recuperar a for¢a da invengao e reinvengao da vida.
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