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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada centra-se na movindentadtural conhecida como Movimento
Mangue ou Manguebeat, que tomou forma no Recife, ddaada de 1990. Mais
especificamente, estudam-se as obras das duassbdedaaior repercussédo dentro do
movimento: Chico Science & Nacg&do Zumbi e Nacdo ZurAtravés de sua descrigdo e
estudo, deseja-se verificar se € possivel caraateri Manguebeat enquanto um movimento
de vanguarda. Para isso, busca-se nos estudosilter@ude Torre, Peter Birger, Gonzalo
Aguilar, Antonio Candido, Ferreira Gullar, entretros criticos, uma definicdo para o
conceito de vanguarda. Depois, procura-se tracaqude modo os conceitos angariados
norteariam as analises desta dissertacdo. A seguifica-se a possivel existéncia de duas
vertentes dentro do Manguebeat: uma representadahpco Science & Nagao Zumbi e por
Nagdo Zumbi e seu conceito de Mangue; e outra guga os demais artistas participantes
da movimentacdo. Ao fazer esta distincdo, é pdssivapreender as diferengcas entre o
trabalho das duas primeiras bandas e o dos oudras\artistas que também se integraram ao
movimento. Sera visto que Chico Science & Nacao lduenNagdo Zumbi concentram em
suas cangbes um ideal vanguardista bastante rédevespecialmente no que concerne o
afastamento do particular, conforme nocao de Guitlede Torre. Foi organizado, entdo, um
corpusde cancgBes dessas bandas, de modo a verificar caaisteristicas vanguardistas
encontradas nos estudos acerca do tema estarigenfg® em suas obras. Busca-se também
mostrar alguns aspectos e trabalhos mais relevalgege aqueles que fazem parte do
segundo conjunto de artistas, que também fizerate ga movimento, mas compartilhando
com as primeiras apenas a noc¢éao de liberdadeveriatindo todos os preceitos do conceito de
Mangue. Acredita-se que foi possivel determinar tguo o trabalho de Chico Science &
Nagdo Zumbi e Nacdo Zumbi, quanto o Manguebeat aaméodo, podem ser considerados
movimento de vanguarda, gragas, entre outros asped&truptura que provocam em seu

contexto cultural.

Palavras-chave: Chico Science & Nac&o Zumbi, Nacdo Zumbi, Mangagb¥anguarda,
Cancéao Popular.



ABSTRACT

The research presented here is focused in theraultnovement known as Movimento
Mangue or Manguebeat, which appeared in the Baazidity of Recife in the 1990’s. More
specifically, the works of the two most importantthe movement bands is studied: Chico
Science & Nagdo Zumbi and Nag&do Zumbi. Throughléscription and study, it is wished to
verify if it is possible to characterize Manguebaatan Avant-garde movement. In order to
achieve that objective, we will analyze the studiésGuillermo de Torre, Peter Blrger,
Gonzalo Aguilar, Antonio Candido, Ferreira Gullamd other critics, searching for a
definition to the concept of Avant-garde. Afterwsrdve will trace in which ways the
concepts raised will guide the analysis of the ithddereafter, a possible existence of two
sides inside Manguebeat will be verified: one repréed by Chico Science & Nagdo Zumbi
and Nacdo Zumbi and their concept of Mangue; amdhan one that groups the other artists
that took part in the movement. By making thisididion, it will be possible to understand
the differences between the work of the two firahds cited and that of the other artists that
also joined the movement. It is observed obserthatl €hico Science & Nacdo Zumbi and
Nagdo Zumbi concentrate in their songs an Avantlggadeal quite relevant, especially in
what concerns the rejection of what is particulalfpwing the notion of Guillermo de Torre.
A corpuswill then be organized, formed by songs of these hands, in order to verify which
Avant-garde characteristics found in the studietheftheme would be present in their works.
It is also our intention to show some aspects antemelevant works among those that are
part of the second group of artists: those who tpak in the movement, but only sharing
with the first two the notion of creative freedoamd not the whole concept of Mangue. It is
intended then to determine whether both the wofk€hico Science & Nag¢do Zumbi and
Nacgdo Zumbi and Manguebeat as a whole can be aadid\vant-garde, thanks to, among

other aspects, the break they bring to their caltcontext.

Keywords: Chico Science & Nacdo Zumbi, Nag¢do Zumbi, Mangugbéaant-garde
movement.
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INTRODUCAO

A ideia de estudar o Manguebeat, movimento rec#erascido nos anos 1990, me
acompanha h& certo tempo. Mais precisamente, deddéecimento de Chico Science —
tragédias tém o grande poder de chamar a atencaa@aas importantes... Pois foi com a
repercusséo do acidente e consequente morte daigtamgmor que seu trabalho chegou aos
meus ouvidos e interessou-me. Uma programacdao iaspec MTV, em homenagem ao
musico recém-falecido, apresentou toda a trajetfgi&hico e sua banda, a Nagcdo Zumbi,
explicando também o que fora o Manguebeat e makiraigumas de suas cancgdes: algo,
para mim, completamente inusitado e de grandevidatie

Alguns anos mais tarde, deparei-me com o TropioalisjA no final do ensino
médio, e a associagdo com aquilo que eu havia &wtd 997 foi instantanea. Acho que foi
por essa época que comprei o OB lama ao caaosEu ficava impressionada com aquela
mistura genial de ritmos dos quais eu mal tinhdciatguitarras e letras diferentes de tudo o
que eu ja havia visto. Quando tive de escolheramatpara o trabalho de concluséo de curso
de graduacdo, abri a “gavetinha das ideias” (egsfrmeda professora Sandra Maggio) e de la
tirei a vontade de estudar melhor esse tal Mangugelég que o Professor Luis Augusto
Fischer — que viria a orientar o trabalho — jaestaa algum tempo trabalhando com cancéo
popular na Universidade. O resultado foi uma de&ori por sugestdo do Fischer, do
Manguebeat, a partir da analise das cang¢fes “Mgodo pé do ouvido”, “Banditismo por
uma questdo de classe” e “Céco dub (afrociberde(&i}), ja que ndo havia qualquer
bibliografia sobre o tema em nossa biblioteca e nasndas universidades préoximas.

Para alguém sem formag&do musical, analisar camapd® ser muito complicado no
inicio, mas a proépria teoria da cancdo populamaique ela tem uma base intuitiva muito
forte. Um cancionista ndo é necessariamente umcmusom grandes formacgfes em teoria

musical, mas um “malabarista”, como compara Lui#t {2002, p. 9):

O cancionista mais parece um malabarista. Tem untrale de atividade que
permite equilibrar a melodia no texto e o textamelodia, distraidamente, como se
para isso ndo despendesse nenhum esfor¢co. Sodhadbilimanha e improviso.
Apenas malabarismo. Cantar € uma gestualidade awaiesmo tempo continua,
articulada, tensa e natural, que exige um permarenuilibrio entre os elementos
melddicos, linguisticos, os parametros musicais eendaoacdo coloquial. O
cancionista € um gesticulador sinuoso, com periotaitiva [...], e cativa,
melodicamente, a confiangca do ouvinte.
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Para Tatit, o mérito de um bom cancionista é carisegir letra e melodia de modo
gue uma dependa da outra, complementando-se muiteantem, qualquer pessoa pode
criar um verso e canta-lo melodicamente. Alguns méais talento para isso; outros (como
eu), nenhum. E € isso que diferencia os cancianikia demais.

Luis Augusto Fischer, por sua vez, frisa a "efi@@dmunicativa” da cancao popular,
em entrevista ao Jornal da UFRGS, e comenta: "gédocanasceu dentro da industria cultural
moderna. A sua forma, de trés minutos, foi deteswanpelo que cabia no lado de gravagéo
do disco. Outra virtude € que ela é uma arte plprigte se leva para qualquer lugar. Além
disso, é rapida de compor, o que d& a ela umaidagacmuito forte de comentar o mundo”
(In: CUNHA, 2011, p.13). Assim, nota-se que a cangdjoufar possui o grande poder de
chegar rapidamente a midia e, consequentementepladstes, veiculando informacdes
diversas e escrevendo, ao seu modo, a histériaato fsabe-se que um acontecimento
relevante em breve repercute em forma de musidai ibiden).

Se isso tudo é verdade, é verdade também que uinaacgem teoria musical & méo
possa estudar cancdes e delas retirar informagf@esapsiderar relevantes para responder as
perguntas que a ocorrem. E bem verdade que niAcesali®er em qual tom a cangéo foi
concebida, ou mesmo qual nota é atingida em algomento em especial de sua execucéo.
Mas poderei dar minha interpretacdo a respeiteetl®s que seus versos geram no ouvinte,
e sob quais aspectos eles enfatizam ou corrobotagria que esta por trds da concepcao da
cancao onde estao inseridos.

A semente para a ideia da presente pesquisa apdr@@proximadamente trés anos,
e de modo muito simples: através da audicdo ddN&EAo Zumbide 2002. A faixa “Prato de
flores” possuia algo especial. Ndo era s6 porqaeeed psicodélica, sensual, meio onirica,
delicada. Havia mais alguma coisa nela que megaua. Demorei um tempo para entender
que eu estava vendo nela algum tipo de respodasafiora”’, deDa lama ao caasprimeiro
disco lancado por Chico Science & Nacdo Zumbi, @841 O tema das duas cancgdes era
similar: o eu da cancao dirigia-se a uma segundaope silenciosa, e fazia-lhe promessas,
ofertas, e apresentava justificavas para suas.ag@@ém, a diferenca entre as duas formas de
abordagem era um abismo. Comecei, entdo, a mergarguporqué de a cancado mais nova
tocar-me e a antiga ndo: coloquei-me no lugar dbda cancéo e percebi que a abordagem
de Chico Science jamais chamaria a minha atencépiaato a segunda me encantava. Por
qué?

Porque (dei-me conta mais tarde) eu ndo sabia eguéestar de andada”, nem o

significado de “dar bobeira dentro de um carito"meiito menos 0 que ou quem era
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“risoflora”; além de a interpretacdo ser pungemara que a amada ficasse com d6 do
sujeito... Um exagero sem fim. Em compensacéo,caludario de “Prato de flores” me era
familiar, falava comigo, além de a ideia de semearjardim em um ventre feminino ser
muito poética, de uma leveza oposta a complicadia dé caranguejo e as fortes batidas dos
tambores da cancao anterior. Depois de muito péaessscutar as duas cangdes), percebi que,
pela primeira vez, eu estava vendo com clarezadico Science havia declarado ser o seu
ideal como cancionista: fazer uma “mdasica univérsahde os elementos locais e 0s néo
locais estivessem perfeitamente mesclados, de modoo ouvinte se sentisse, a0 mesmo
tempo, familiarizado e intrigado. Dizendo de outnodo, ele desejava que fosse possivel
perceber que havia mais de uma influéncia regerm@megio, mas que uma nao se sobrepunha
a outra.

Decidi fazer uma leitura/audi¢do diacrénica de sods discos de Chico Science &
Nagdo Zumbi e Nagdo Zumbi e surpreendi-me comaratita nas sonoridades. Comecei a
pensar se isso seria efeito da falta de Chico &eiga que ele se dizia um armorial, seu
trabalho sempre esteve bastante ligado as tradlgfas pernambucanas. Logo, a Nagéo
Zumbi estaria, cada vez mais, desamarrando-se @dsise folclorico. Vi que essa ideia
estava errada quando me voltei, novamente, pam@noeito criado por Science: ele dava
margem, exatamente, para uma criagao canciong¢stina “Prato de flores”.

Um conceito a ser seguido, uma obra que se fundamesse conceito e funda uma
nova estética, que por sua vez enfurece a tradiggm:me lembrou uma vanguarda. Eu ja
acreditava que o Manguebeat fosse um movimentoaagmecava a ver nele caracteristicas
vanguardistas, mas precisava provar isso: eis emea para a dissertacao.

De la para cé, como serd visto ao longo desta @asdui dando-me conta de varias
outras coisas com relacdo a este tema que aindatmnga e a estes artistas que ainda me
surpreendem. Estéssightsestdo descritos aqui e espero que eles sejamaléigim outro
curioso sobre Manguebeat, como eu.

Para resumir, digo que o objetivo primordial destabalho é mapear as
caracteristicas vanguardistas que encontrei naltralile Chico Science & Nag&do Zumbi e de
Nagdo Zumbi. Isso significa que serdo trabalhadastanto as obras lan¢cadas quando Chico
Science estava vivo quanto aquelas desenvolvidaseps companheiros de banda apos o seu

falecimento. Eu acredito que a Nagdo Zumbi tem eguslo desenvolver o conceito de
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Science com muita propriedade, trabalhando consénfa ideia concebida pelo “mangueboy
malungo™, e desejo apresentar isso nesta dissertagao.

O primeiro capitulo mostra minha pesquisa a respadt conceito de vanguarda,
onde procurei angariar as opinides de critico®kctes que discutiram o tema e ajudaram-me
a compreender 0 que eu estava vendo de vanguardaeenobjeto de estudo. O capitulo
seguinte € um panorama do contexto pernambucarguerse desenvolveu o Manguebeat e
algumas de minhas ideias a respeito da caractéazdg movimento. O terceiro capitulo
consiste da analise da obra de Chico Science &dNAgénbi e de Nacdo Zumbi na busca por
esse cerne vanguardista, corporificado na nogdmdsica universal’ que seré discutida com
maior detalhamento. Finalmente, no quarto capifapogsento algumas outras manifestacfes
artisticas que se utilizaram do conceito de Sciendangue — para organizar sua obra.

Como mencionei, espero que estas anotacdes sd@mantes para alguém que va a
biblioteca pesquisar sobre Manguebeat; e que égti€ém se sinta motivado para realizar
pesquisas muito mais audaciosas sobre o tema,ilmontto cada vez mais para o
enriquecimento da fortuna critica sobre essa netaiféo artistica tdo rica e de consequéncias

tao positivas para a musica brasileira.

! Trecho de “Malungo”, do dis)BSNZ em referéncia a Chico Science.



1 SOBRE A DEFINIGAO DE “VANGUARDA"

Os primeiros usos da expressédo "vanguarda" ed&mamados ao vocabulario militar.
Segundo Moisés (2004, p. 461), "o termo 'vanguaesignava, originariamente, as unidades
armadas que se punham a frente dos exércitos mflitaode guerra”. De acordo com o
critico, "ao termo ainda recorreu 0 movimento anatq, intitulando.'Avant-Garde(1878)
uma revista destinada a propagacgdo do seu cresly asmo 0 enlace entre a literatura e a
politica se consubstanciaria elra Revue Indépendanteeriédico fundado em 1880
(POGGIOLI, 1968: 9-11)" (MOISES, 2004, p. 461).

No mesmo sentido, comenta Schwartz (1995, p. 35):

proliferam a partir de 1890 na Europa inimerosg@rpoliticamente partidarios,
comunistas, socialistas e anarquistas, que trazetituho a palavra “vanguarda”; as
relacBes da arte com a vida aparecem firmemerdbeadstidas e, nelas, atribui-se a
arte uma fungéo pragmatica, social e restauradora.

Ainda segundo ele o Stalinismo foi um exemplo falteuso extremista do termo no
século XX: o pensamento de Stalin "paradoxalmenidentificava com a vanguarda politica
ao mesmo tempo que restringia ferozmente qualdoerde expresséo artistica que nédo se
subordinasse as regras estéticas impostas peldgditem ibiden).

Para Schwartz, além dos fatores formais e estéta®s/anguardas se distinguem
também pelo seu modo de encarar a questdo sodsdl. i€50, € importante notar que a
eclosdo dos ismos europeus, a partir do inicicédale XX, deu liberdade para manifestacdes
artisticas  desvinculadas dos partidarismos e ppa@des sociais; entretanto,
concomitantemente, anarquistas e comunistas caméimua utilizar a expressao "vanguarda"
"como sinbnimo de uma atitude partidaria capazatesformar a sociedadddém p. 35).

De acordo com Massaud Moisés (2004) foi GabrielhBékaverdant, enDe la
Mission de I'Art et Du Role des Artistds848), o primeiro a utilizar o termo "vanguardatrc
a acepcgdo estética moderna, nomeando "determimadigisnentos estéticos e literarios" (p.
461). Baudelaire também iria referir-se, pouco depa "literatos de vanguarda" em seu
diario (Mon coeur mis a nul862-1864)". Com olhar desconfiado, Ferreira &u(lL969)
comenta que, "a expressdo avant-garde — discudieinimeros aspectos — se torna mais
usual a partir do século XX e reflete a pretensés whovimentos artisticos, de carater
coletivo, que estariam na 'vanguarda' das artesdabnovos dominios & expresséo estética”

(p. 14). Para o critico brasileiro, a questdo m@mbea desses movimentos seria
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predominantemente formal. Com isso, "a express@mt-gardetende a designar obras em
qgue preponderam a pesquisa e a invencgao estiliGtdesn ibidem).

Ja Antonio Candido (2002) define "vanguarda" dizermglie se trata da "opgdo
consciente no sentido de renovar as artes ouratiita de modo radical e constante, e ndo
renovar para permanecer' (p. 222). Com essas pala@andido mostra, entdo, a face
efémera da vanguarda, visto que uma atitude denteartaansgressédo nao poderia ser perene.
"Quando uma delas [vanguardas] cumpre o0 seu pgnidia-se uma nova, que igualmente se
extingue ao realizar o seu projeto, e assim suassinte”, reforca Moisés (2004, p. 461).

Uma definicdo bastante contundente para o terme @it encontrada no livro
Histdria das literaturas de vanguardd970), de Guillermo de Torre, reconhecido critileo
arte de vanguarda e participante do Ultraismo. @&raromotor das vanguardas hispéanicas,
além de ter produzido poemas visuais, Torre oclypauparte de sua obra critica com andlise
e reflexdo acerca dos movimentos vanguardistaglpadentificados. A introdug&o do texto
traz trechos e comentarios do proprio Torre aceecama entrevista dadaGazeta Literaria

de Madrid, em 1930. Seguem palavras do criticodiqagdo:

A vanguarda como eu a entendo, no seu sentido latai® mais correto, nao foi

uma escola, uma tendéncia ou uma maneira determirfami o denominador

comum dos diversos ismos que andaram no ar estemsilanos. A proposito, foi

recentemente publicado um inventario nominal de&sess literarios e artisticos

em Documents internationaux de I'Esprit Nouve@di929), que os enumera assim:
futurismo, expressionismo, cubismo, ultraismo, @ada, surrealismo, purismo,

construtivismo, neoplasticismo, abstrativismo, liab®, zenitismo, simultaneismo,

suprematismo, primitivismo, panlirismo} igual a usd espirito novo mundial:

descentralizacao(Torre, 1970, pp. 24-25. Grifo do autor.)

Utilizando-se de sua experiéncia enquanto artiata gefinir “vanguarda” Guillermo
de Torre compreende que este é mais um termo aeghri e aglutinador do que
propriamente uma escola literéria ou artisticae8nseria um modo didatico, por assim dizer,
de denominar diversos movimentos que se sucedeydongo de certo periodo de tempo e
gue mantiveram como caracteristica comum o desejdedcentralizar a arte produzida, no

sentido de torna-la menos local e mais universadd@&\comenta Torre:

Perguntaram depois quais o0s postulados da vangudRésumi-os assim:
‘Internacionalismo e antitradicionalismo. Ja atlés a entender que esses sdao — ou
foram — os dois lemas mais evidentes da vanguandgeia. O primeiro implica o
segundo. E reciprocamente. Internacionalismo ndobna em si, mas na extensao
ecuménica do espirito, de certas normas. E ddexeshente, o desdém pelo
particular, a abominagédo das herangas e dos rittaaiso no que se refere aos
motivos inspiradores como a sua expressao. Cripggaisério, sem divida. Hoje é
possivel ndo o cumprir rigorosamente. E preferivelsmo contraria-lo. N&o
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esquecer, no entanto, que, para a caracterizaomaelte refiro a vanguarda no seu
‘estado nascente’ e ndo na sua fase de declithon (pp. 25-26)

Através das palavras do critico, fica clara, pddaa ideia de ruptura presente na
intencdo vanguardista de renovacgdo. O abandontrattigbes, bem como a necessidade de
fuga do que é particular, faz com que a comunhe anarte produzida pelos grupos que se
autodenominam vanguarda e a arte vinda da tradigdorne impossivel. Atente-se, porém,
para a ressalva de Torre quanto a essa caracgrisisando que ela é muito mais marcante
no surgimento das vanguardas do que posteriorm@isse critério serd de grande valia
adiante quando da analise do movimento que ncet@trabalho — o Manguebeat —, visto
gue o mesmo, conforme sera comentado, baseia-sefesgmente nessa contrariedade.)

Seguindo, de certo modo, a mesma direcao das idei@ierre, 0 aleméo Peter Burger,
em um dos textos mais importantes acerca do tensissicoTheory of the avant-garde

também fornece a sua visdo acerca do assunto:

O conceito de movimento de vanguarda histérica asadui se aplica

principalmente ao Dadaismo e Surrealismo iniciak rtembém e igualmente a
vanguarda Russa depois da Revolugdo de OutubrosaAmie haver diferencas
parcialmente significantes entre eles, uma cafstiisg comum a todos estes
movimentos € a de queles ndo rejeitam técnicas e procedimentos artistis

individuais da arte que os precede, mas sim a artem sua totalidade,

provocando assim uma quebra radical com a tradicAdEm suas manifestagcfes
mais extremas, seu alvo primario € a arte como mst#uicdo, tal como ela se
desenvolveu na sociedade burguesa. Com certasadies que teriam que ser
determinadas através de uma analise concreta,tassbém é verdadeiro para
Futurismo italiano e Expressionismo alemBiirger, 1984, p. 109) (Grifos meus.)

Complementado os ensinamentos de Guillermo de ,Taroategorizagcdo de Burger
mostra que 0s movimentos que tradicionalmente fodassificados como vanguarda
apresentavam como caracteristica marcante, ou pamim de partida, o total e completo
abandono da tradicao artistica existente em susmgoraneidade. Além disso, acrescenta o
critico, seu principal alvo, em varios casos, sarate desenvolvida na sociedade burguesa;
arte vista e pensada enquanto instituigao.

Veja-se que Birger desenvolve seu conceito pensadse que exclusivamente, no

Dadaismo e ao Surrealismo e, com algum esforgogia algumas poucas manifestacoes

2 Tradugao livre. Original: The concept of the histal avant-garde movements used here applies ghjma
Dadaism and early Surrealism but also and equallthé Russian avant-garde after the October Rewalut
Partly significant differences between them notsfitimding, a common feature of all these movementkait
they do not reject individual artistic techniquesl @rocedures of earlier art but reject that aitsrentirety, thus
bringing about a radical break with tradition. lreir most extreme manifestations, their primargeais art as
an institution such as it has developed in bouyaoiciety. With certain limitations that would hatee be
determined through concrete analyses, thus istaleof Italian Futurism and German Expressionism.
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artisticas, deixando de lado todas os demais “iSifpasa utilizar a expressédo de Guillermo

de Torre) que também promoveram rupturas estébeatante consideraveis no contexto
artistico europeu. De qualquer maneira, podemosales do enunciado do critico porque ele

é iluminador quanto ao caréater radical da vanguyargacionado também por Torre (1970),

no que concerne a ruptura com a tradicdo artisAcaecessidade de desprender-se da
tradicdo e fazer arte a partir de si mesma e de pgiprios critérios mostra-se como a

caracteristica mais forte da vanguarda, denotaageim, seu carater, ao mesmo tempo,
excludente e libertador.

Com isso, chega-se a proposta de Gonzalo AguiG5()2 Sua visdo corrobora a de
Birger em alguns momentos e, em outros, afastalae Reforca, por exemplo, a marca de
ruptura detectada pelo critico aleméo, afirmande @s vanguardas sdo “movimentos
deslocadores e de nado conciliacdo” (p. 24). Isgoifgia que movimentos vanguardistas
historicamente ndo procuram um entendimento ensgeaexistente e a arte que pretendem
produzir. Ao contrario, acreditam que a tradica@spnte deve ser abandonada para que suas
novas concepcdes artisticas estabelecam-se. O jédze de valor presente em qualquer
vanguarda, e que a move, implica a existéncia dahismo entre a estética vigente e aquela
criada pelos vanguardistas. Argumenta Aguilar quenda conciliacdo € um aspecto
fundamental em um movimento de vanguarda: “ndoiiag&o com os habitos do povo, com
a tradigéo, com as formas recebidas, com as iigéis, com 0 mercado, com 0S museus ou

com os outros artistas” (pp. 34-36). E rebate amento de Guillermo de Torre (1970):

[...] essa reacdo dos vanguardistas ante aquilbvepgararméo se baseou em uma
‘destruicdo’ do passado(paradigma que erroneamente as definiu), mas sisn d
interesses do presente. A discriminagéo decisivarfioe passado e tradi¢do, e uma
das operacdes vanguardistas mais bem-sucedidéseftar o passado das tradicdes
dominantes, com seu peso homogeneizador e suaicigage com o poderAs
vanguardas ndo negam a tradicdosimplesmente a transformam de sujeito em
objeto, de diacronia reverenciada em sincroniagsgiica, de histéria necessaria em
invencdao artificial (p. 40. Grifos meus.)

A visdo de Gonzalo Aguilar pode parecer um tantiiced: a afirmagéo generalizante
de que as vanguardas nao propdem rompimento cassago e ndo negam a tradicdo é uma
visdo reducionista — para ndo dizer errdnea. Salggeis o Futurismo, por exemplo, pregou o
total e completo abandono da tradicdo, propondttuld de ilustracdo, a destruicdo dos
museus e das obras de arte neles abrigadas; segusmdoncepcao estética, a arte deveria ser
produzida visando o futuro, as maquinas, a velo&ds por conta disso, o passado deveria

ser abandonado:
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pois acaso ndo foi o anti-historicismo a preocupag@éxima do futurismo, que

pretendia cortar completamente com o passado (es@&om o passado imediato,
como é costume com toda a nova geracdo, mas tarmbdmo mediato, com o

passado em bloco), negando-se a reconhecer anexdstie todo e qualquer cordao
umbilical, e pretendendo comecar em si mesmo esporesmo? (TORRE, 1970,

p.111)

Porém, a ideia apontada por Aguilar (2005), dadadeaidas ressalvas, ilumina uma
nova perspectiva no momento em que apresenta teicdgrenovacao proposto pela atitude
vanguardista a partir do desejo de retirar o pasdadugo da tradicAdConforme sera visto
ao longo da discussédo proposta nesta pesquisasicigmamento de Chico Science e dos
demais fundadores do Manguebeat encontra-se nesseede pensamento; portanto, tal
raciocinio se mostra de grande auxilio para argtagéo a ser empreendida aqui.

Voltando aos comentérios dos criticos, vemos quéo t8Urger quanto Aguilar
concordam na definicdo de que a vanguarda é ura desuptura. A diferenca esta no fato de
que, para o argentino, a caracterizacdo de umausesgy deve ser vinculada ao contexto em

que ela se apresenta:

[...] em oposicdo a esse modelo [de Birger], propesa pensar as vanguardas
como praticas vinculadas ao contexto, e a parts celacbes especificas e
contingentes para definir os movimentos de vanguahuverti a proposicdo de
Burger e iniciei minhas pesquisas com a seguintpgata: toda vanguarda é
relacional e é preciso localizad-la historicamente para coemgler suas
caracteristicas. (AGUILAR, 2005, p. 30. Grifo daa@y

O comentario de Aguilar procura argumentar que styoa vanguardista ndo €
necessariamente absoluta, mas, sim, atrelada acemb@rhistérico de onde emerge. Em
outras palavras, um movimento pode ser consideradguardista a partir do momento em
gue rompe, de forma brusca e inesperada, por algazéo, com a estética dominante
presente em sua contemporaneidade, e ndo necessaeacom toda uma tradicdo que o
precede.

O raciocinio de Aguilar implica o fato de que h&ngaardas absolutas, ou seja,
agueles movimentos que, independentemente de sedextmy sdo considerados
vanguardistas, em oposicdo aquelas que sdo asedadmomento historico; a varias destas
manifestacbes o termo “vanguarda” pode ser modhlizaisto que ha necessidade de
contextualizacdo. Um bom exemplo de vanguarda atasekria o Dadaismo e sua proposta
estética de grande poder de impacto e ruptura:reseipos (anti)artisticos de Duchamp,

explicitados em seugady madeslevantaram questdes relativas a arte que ainoldandm
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completamente resolvidas e, mesmo nos dias de $&gecapazes de suscitar discusséo. O
movimento concretista brasileiro, por outro ladagéonhecido como vanguarda gracas ao
contexto cultural no qual esta inserido. Ao comdréle outras manifestacbes vanguardistas
que se sustentam na negacao de qualquer arte gueaeslesse (como os Futuristas), os
concretistas informam, desde seus manifestos, ia grisstas sua arte presta reveréncia (Ezra
Pound, Jodo Cabral de Melo Neto, Guimarédes Rosaal@sle Andrade etc.). A poesia de
cunho concretista é bastante anterior as experap@es dos irmdos Campos e de Décio
Pignatari; veja-se, por exemplo, as obras de Atk e Mallarmé. Contudo, o contexto
literario dos anos 1950, no Brasil, propiciou oggmento de uma arte concreta; desse ponto
de vista, entdo, o grupo Noigrandres pode ser deresio uma vanguarda, ndo por fazer uma
arte inédita, mas por localiza-la em um momentogel segundo seus autores, ela se fazia
necessaria, provocando uma ruptura estética camtaroporaneidade artistica.

A ideia de vanguarda que norteard este trabalh@ogemparte das definicbes de
Gonzalo Aguilar e sua nocao ddacaoentre o momento histérico em que se apresenta e o
gesto de ruptura da arte vanguardista. E necess@inar a atencio para esta questdo porque
os artistas do Movimento Manguebeat, que sera asdtuadiante, nao foram necessariamente
os primeiros a mesclar elementos tradicionais daldiicos a itens ndo locais, pop ou
estrangeiros. A analise dos contextos social er@alltte onde o movimento emergiu, porém,
mostra que houve uma forte necessidade de afadtmmartradicdo artistica por parte dos
articuladores do Manguebeat.

Os conceitos preconizados pelos demais criticoqquadquer modo, também séo
relevantes, pois auxiliam na criacdo de uma matbaceituacdo do tema. Nesse sentido, a
nogéo de Candido (2002) de "opgao consciente" mgstindispensavel na andlise a ser aqui
empreendida, pois indica esta condi¢do racionakmagdo dos conceitos que regem a
vanguarda: as artes vanguardistas, usualmentendoiea a sua producdo sob a égide dos
modelos idealizados e propostos por seus fundadbrggestéo estilistica, também discutida
por Gullar (1969), é imprescindivel porque 0 queckriza uma vanguarda é, precisamente,
a "invencao estilistica", apontada pelo criticosbeiro, que é a expressdo méxima do seu
ideal de arte, de seu modelo estético. Igualmenfmitantes na construcdo da ideia de
vanguarda que regera este trabalho sdo as no¢8esetleacionalismo e antitradicionalismo"
identificadas por Torre (1970), ja que sdo capadesdar conta desta necessidade da
vanguarda de fugir do particular e do abandonoathgio que a amarra.

Mais uma vez citando o texto de Antonio Candido0@0é importante ressaltar a

face efémera da vanguarda: o gesto de contestacéptiga da arte vanguardista €, por
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definicdo, impossivel de ser repetido indefinidateepor ela mesma, ja que, uma vez
efetuado o choque, a missdo da vanguarda esta idamBonforme apontou Moisés (2004),
ele serd sucedido por outra ideia que procure aéessariamente superar a anterior, mas que
deseje propor o seu modo de encarar a arte.

Pensando-se, entdo, no contexto brasileiro do fidal século XX, mais
especificamente o Brasil pos-tropicalista (NETOQ20p. 72), percebe-se que esse € um
tempo-espaco de grande liberdade de criagdo. Taftmpicalia quanto a Bossa Nova, e
outras manifestagbes musicais dos anos 60 e 7&nderargem as mais diversas mesclas
musicais e culturais, tornando-as ndo apenasnagticomo também mostrando o quanto a
mistura de elementos inusitados pode ser fecungaoBstantes movimentos de triagem e
misturd fizeram com que hoje haja algo que se pode chdmaiisica Popular Brasileira.
Por outro lado, viver & sombra dos “monstros saxg'ada MPB poderia ser visto como um
grande fardo para os musicos das geragfes seguDsesirtistas que fizeram parte da
chamada geracdo anos 80 procuraram, entdo, asastissa condicdo, como comenta Leoni,
em entrevista a Alexandre (2002, p. 181): “ja ha&¥RB demais; e quando se é adolescente,
sdo as diferencas que denotam sua identidade.td®e§s muito a musica brasileira para
firmar a nossa propria cara”. Herbert Viana, vistalda banda Paralamas do Sucesso,
reforca esse dado dizendo que “a criancada cresre de contestar os pais. Hoje em dia, sou
louco por Chico Buarque, entendo a fina arte deaac um patamar muito elevado de
gualidade. Mas na época a gente via que essesnéardalavam nada do mundo reatfgm,
ibidem).

No caso do Manguebeat, o problema ndo era somepes® de procurar fazer
musica depois das faganhas musicais atingidasrpistaa de tanto talento e prestigio, como

Jodo Gilberto, Caetano Veloso, Chico Buarque, Gaetiz, mas ter espaco para fazé-lo. Em

3A nocdo de "triagem", também chamada de "gestoabmséista", acontece quando o cancionista busca a
supressdo de elementos em sua cancdo. O critidiceexpe "a bossa nova de Tom Jobim e Jodo Gilberto
aprumou a cancao brasileira expondo o que lhesseneial. Essa triagem dos tracos fundamentaisritgem

ao que hoje podemos chamar gtetocancdo uma espécie de grau zero que serve para neatralissiveis
excessos passionais, tematicos ou enunciativosT(TA2004, p. 81). E complementa: “toda vez que um
cancionista [...] sente necessidade de fazer unorestratégico para recuperar as linhas de fosgnemis de
sua producéo, o principal horizonte que tem a digpo € a bossa nova. Ela oferece elementos peaatde o
gesto fundamental dos artistas dos sedimentosopassi maneiristas, ou mesmo Viciosos, que muikaes/
imobilizam o trabalho musical”idem, ibidel Ja o gesto tropicalista”, ou de “triagem” faz+isecessario
sempre que ha a necessidade de ir contra um gestxcllisdo, ou quando é interessante incluir coemges na
composicdo. “Caetano e Gil apostaram [...] todasuas fichas na diversidade, no reconhecimentodiestos
estilos que compuseram a sonoridade brasileira, gesiquer restricdo de ordem nacionalista, politca
estética” {[dem p. 84). Tatit conclui que “o gesto de recolhingeet depuracdo da bossa nova e o gesto de
expansao e assimilacdo do tropicalismo tornarases& que realimenta a linguagem da cancao popadar

vez que esta claudica por excesso ou por espéitxdusao”iflem p. 86). E finaliza seu raciocinio afirmando
que “ tropicalismo e bossa nova tornaram-se a réguaompasso da cancao brasileirdérfy p. 89).
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outras palavras, 0 que os jovens artistas recifedssejavam era poder dar legitimidade ao
seu ponto de vista artistico, sem necessariamegidrsnormas previamente estabelecidas
para produzir arte. Como foi comentado a propa$teritica de Guillermo de Torre, e sera

discutido com maior detalhamento no préximo cagpjtal gesto de ruptura proposto pelo

Manguebeat é para com o contexto tradicionalistagmebucano. Porém, os artistas nao
desejavam abandona-lo por considerarem-no desxadioriou irrelevante, mas, sim, porque

discordavam do modelo cultural vigente, extremameipressor, que procurava impedir que

manifestacdes artisticas vinculadas ao rock, pemejo, aparecessem. ldentificaram, entéo
gue esta mentalidade estava fazendo, precisantembegue 0s jovens perdessem o interesse
pelas tradi¢cdes locais, 0 que acabaria ocasionapeéoda dessas manifestacoes.

Nos préximos capitulos serdo discutidas com magtaldamento os tracos mais
marcantes do Manguebeat, o0 contexto cultural pdmoeamo que ocasionou 0 Sseu
surgimento, e a repercussao e influéncia geradiasnpevimento. Com isso sera possivel
mostrar porque decidiu-se estudar esta manifestagétoral enquanto movimento de
vanguarda e de que modo as caracteristicas deswiteo fundamentais para uma vanguarda

estdo presentes em sua conceituacgao.



2 MANGUE(BEAT)

As politicas culturais em Pernambuco, desde os at®&), sao bastante
influenciadas pelos preceitos do chamado Movimektmorial, idealizado pelo escritor
Ariano Suassuna e inaugurado oficialmente em 18utlebro de 1970. De acordo com as

palavras de Herom Vargas,

a proposta geral dos armoriais era a de produzé arte brasileira fundamentada
nas raizes culturais populares sertanejas queséizsnte ao constante apelo de
compositores e artistas as influéncias estranggitas como obstaculo a construgéo
de uma identidade para a arte nacional (VARGAS72p038).

De carater claramente erudito e bastante consarvaditovimento Armorial primava,
basicamente, pela preservacdo da cultura nordestémlo-se preservacdo enquanto
imobilidade. Ou seja: a arte popular, folcléricaveria permanecer intocada e resguardada
das influéncias estrangeiras. O que 0s armoriagejaeam era "um retorno ao que
consideravam o gomo da criacao popular, o nascedoltural do povo"iflem p. 51).

Desde o final da década de 60 até os anos 70,UB@alssuvera participado de varios
orgdos governamentais e académicos em Pernambusmd@ nos anos 90, o escritor
assumiu o cargo de secretario da cultura do esgadooliticas culturais voltaram a assumir a
postura tradicional, amparadas no que restaraafiaarmorial. Conta ainda Herom Vargas
que "com essa retomada, as acfes governamentaigraense nos eventos ligados a cultura
erudita ou a cultura folclorica, deixando de for@u-com menos recursos — um crescente
namero de musicos jovens da chamada musica pofidart p. 56).

Analisando este quadro, ndo é dificil imaginar gee) consequéncia deste
posicionamento, 0 que quer que nao pertencesseeabde pureza artistica concebido por

esta elite cultural era combatido, repudiado.

Pernambuco esta velho. [...] Eu estou louco queegpao novo, mas nao esta
aparecendo. O que acontece em Pernambuco é gueondss extremamente
conservadores. A gente quer o forrd, mas quer gqéerd seja exatamente do
mesmo jeito. Nés amamos Luiz Gonzaga, e nés ndostarma nocdo de que
Gonzaga morreu [...]. O problema é que Pernambudmd quer a nova ordem,
Pernambuco esta morrendo de mofo. [...] PernamBuoocestado careta, que nao
consegue ser contemporaneo [.apydTELES, 2000, p. 254).

Esta declaragdo de Alceu Valenca ao “Suplementtufalil do Diario Oficial de

Pernambucpem marco de 1992, demonstra de maneira enfatsentbmento dos artistas
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pernambucanos nos anos 80 e 90. Iniciativas de teragéio de toda uma tradigéo cultural no
intuito de manté-la intocada, inerte, como a Ar@orideterminam, por oposi¢cdo, 0
desinteresse para com tais manifestagdes popplargsrte das novas geragoes.

Em entrevista &olha de S&o Paulem 2009, Fred Zero Quatro, jornalista, vocalista
da banda Mundo Livre S/A e um dos idealizadoreddaguebeat, explica o ponto de vista
da juventude que desejava produzir musica contéinpar em meio a esse contexto

tradicionalista:

0 ambiente na época era conservador, regionalsitado para a cultura ruralista. E
Recife era uma metrépole com circulagdo de infoEmagosmopolita, mas sem
espaco para se expressar. Na propria universidada bm ambiente conservador,
de unir o popularesco com a tradicdo ibérica [éefela ao Armorial]. O
contemporaneo, 0 pop ndo tinham espaco.

Com base nessas observacOes, Francisco de AssigaF@nhecido pelo nome
artistico de Chico Science, comecou a preocupace® a estagnacdo cultural de
Pernambuco, pois sabia que a inércia criativa [dearretar, em dado momento, a extingdo
dos elementos populares da cultura do estado.tédelrenovagéo cultural afastava cada vez
mais as novas geracdes destas manifestacdes liegipoia ndo estavam mais interessadas
em literatura de cordel, em nac¢des de maracatmesnerodas de ciranda. Toda essa tradi¢cdo
popular, praticamente oral, necessitava do conlestion— e interesse — das pessoas para
continuar existindo. A juventude, porém, desejavasioa contemporanea, afastada das
tradicdes locais.

Chico Science e mais alguns jovens musicos, jataali DJsweb designerntre
outros (tais como Fred Zero Quatro, Renato LinddétéAragdo, H. D. Mabuse e Xico Sa)
decidiram reaproximar a cultura popular pernambacaa juventude, para que ela,
espontaneamente, desse continuidade as tradi¢fass.|l®lém, € claro, de promover e
divulgar a nova musica que estava surgindo no Re€lfiaram, entdo, o que veio a ser
conhecido como Manguebeat: manifestacdo culturakdsta, entre outros aspectos, no
conceito de mescla de ritmos inventado por Sciendenominado “Mangue”. Este consistia
na juncao de ritmos tradicionais pernambucanos ¢ooraracatu, coco, embolada e ciranda)
com ritmos contemporaneos, como pop, hip-hop e.rédgum tempo depois, o nome
recebeu (de Fred Zero Quatro, segundo uma das slendaterminacaobit, que
computacionalmente denota a unidade de armazenandendados binarios; mais tarde,
tornou-sebeat(do inglés, “batida”; “compasso”). Estava criad®danguebeat, cuja imagem

mais famosa — a da antena parabdlica fincada retaénjustificada pelo préprio Science:
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Se a gente for tocar maracatu do jeito que ele gglera vai pegar no nosso pé.
Entéo, a ideia basica do Manguebeat € colocar @wrabglica na lama e entrar em
contato com todos os elementos que tém param@sica universal isto fara com

gue as pessoas futuramente olhem para o ritmo etenera antesapud TELES,
2000, p. 330. Grifo meu.)

A nocdo de “musica universal’ anunciada por Chicteike sera central para a
andlise a ser empreendida nos proximos capituleta deesquisa. Por ora, é importante
ressaltar que a questdo que o afligia ndo recai@aama inércia musical pernambucana, mas
0 que ela acarretava para 0s hovos musicos. Comentado, 0Ss espacgos para apresentacdes
eram escassos, pois estavam destinados, quasedusivamente, a manifestacdes artisticas
alinhadas com a mentalidade armorial. José Telgs® testemunha ocular de toda a

movimentacao recifense, narra as primeiras impessséusadas pelos mangueboys:

No principio [...] a intelectualidade da provinca torcia o nariz para o que
considerava um bando de garotos fazendo uma mbaicdhenta, sem a menor
consequéncia, ou simplesmente os ignorava. Pougosdoram os que sacaram
que os mangueboys chegaram para pér fim a umaautite abominava qualquer
coisa que ameacasse s¢atus quo(TELES, 2000, p. 9)

E segue sua narrativa comentando um episédio docermn 1994, quando participou
da selecdo de artistas que iriam participar Ritojeto Cumplicidades promovido pela

Fundacao Joaquim Nabuco e pela Gesto, uma cooaecatiural portuguesa:

Os escolhidos iriam excursionar por varias cidddsas. O meu voto a favor de
Chico Science & Nacao Zumbi foi solitario. O restada curadoria posicionou-se
contra a inclusédo dos mangueboys. Uma curadorajsidp escutar “A cidade”, em
fita demo, chegou até a descartar aquilo como musicdo tem harmonia”,
decretou.iflem pp. 9-10)

Os ideais mangueboys, como serd visto adiantejncamam a ser criticados e
combatidos pelos representantes da preservacadtdeadocal. Alias, toda a movimentacao
surgiu, exatamente, por conta do conservadorismeopgocurava impedir que manifestacdes
artisticas de outras vertentes, alheias aquelasmimadas pelo ideério armorial, surgissem e
se espalhassem.

Desse modo, o que os artistas fundadores e pariep do Manguebeat
reivindicavam era maior visibilidade para a sua io&)jsbem como a celebragdo da
diversidade cultural pernambucana (e brasileiraja Panto, a metafora do mangue, escolhida
por Chico Science, mostra-se bastante adequada:ddéenfatizar a grande riqueza natural

desse tipo de ecossistema (riqueza que, seguns@eaaeitos, deveria também estar presente
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na musica), torna-se uma referéncia emblematida,Recife foi erguida sobre manguezais e
“a relagdo da populagédo pobre com o mangue, sua éldauna, € de grande intimidade”
(TELES, 2000, p. 258).

Em 1992 é langado o manifesto “Caranguejos conmbo&tetrazendo a luz alguns
dos principais conceitos e ideias do Manguebeatididio em trés se¢bes — “Mangue, 0
conceito”, “Manguetown, a cidade” e “Mangue, a ¢enao texto explica de onde vem a
analogia com o mangue como ilustracdo para suasccoes, a precariedade das condicfes
de vida no Recife e a necessidade de “um choquéorap o Recife morre de infartoidem
p. 255). O tal "choque" seria uma alusdo ao olgefwvimordial de seus redatores (e
colaboradores): promover uma renovagéo no contaxgical pernambucano.

Referida desde o titulo do manifesto, a identifitacom a imagem do caranguejo,
do mesmo modo que a no¢do de mangue e lama, néatuiteg ou acidental. Conforme
explica Herom Vargas, além de o crustaceo promaveznovagdo de nutrientes de camadas
mais profundas da lama” (p. 70) quando cava noguezais, ele também possui uma funcéo
socioeconOmica bastante relevante: “catado poopesgue afundam pés e maos na lama (as
‘impressionantes esculturas de lama’, conforme lé& canca®ios, Pontes e Overdrives
fonte de alimentacdo e de sobrevivéncia de popesagdeirinhas pobres’idem, ibidenm
Além da imagem da exploracéo social — j& apontadalpsué de Castro, em seu romance
Homens e caranguejosle 1967, que sera motivo de comentario na seggoirge —, 0
caranguejo também representa a renovagdo dosmesriga lama, tdo cara aos mangueboys:
efetivar a oxigenacdo do manguezal é trabalharsparfertilidade, o que, na metafora do

mangue, denota promover a renovagéo do contextiaralppernambucano.

2.1 “Oh, Josué, eu nunca vi tamanha desgraca”

A constante mencdo a Josué de Castro nas cancO€sicte Science & Nacao
Zumbi denota o grande interesse de Chico Sciencsyaoobra, especialmente pelo seu Unico

romance publicadoHomens e caranguejbsO nome e as observacdes do médico e

* José Teles (2000, p. 258) afirma que fora ele cemprestara o romance a Chico e que este foraco (inio
de Josué de Castro que Science chegou a ler.
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pesquisador do fenémeno da fome aparecem em yésaagens da obra de CSN7o titulo
desta secéo, por exemplo, é referéncia a um dessvda cancédo “Da lama ao caos”.

O texto, escrito em 1966 e lancado em 1967, é tnatoeda vida das populacdes dos
mangues do Recife e acompanha de perto a vida dmondo&o Paulo e sua revolta para com
a situacéo de sua familia e vizinhos.

O raciocinio de Josué de Castro centra-se no pnabtka fome e do que ela acarreta
para as populagfes assoladas por este “mal”. ldestexto, homens e caranguejos sdo um
s6, alimentando-se mutuamente num ciclo intermin&verecho abaixo transcrito explica

com detalhamento o ponto de vista do médico resifen

Se a terra foi feita para o homem, com tudo pam $ervi-lo, o mangue foi feito
especialmente para o caranguejo. Tudo ai é, foiesid para ser, caranguejo,
inclusive a lama e o0 homem que vive nela. A lamsturéda com urina, excremento
e outros residuos que a maré traz. Quando aindaénéeranguejo, vai ser. O
caranguejo nasce nela, vive dela, cresce comemnua, l&@ngordando com as
porcarias dela fabricando com a lama a carninhachrale suas patas e a geleia
esverdeada de suas visceras pegajosas.

Por outro lado, o povo vive de pegar caranguejopahlhe as patas, comer e
lamber os seus cascos até que figuem limpos comoopee com sua carne feita
de lama fazer a carne do seu corpo e a do corpo dgeus filhos.

Sao duzentos mil individuos, duzentos mil cidad&idss de carne de caranguejos.
O que o organismo rejeita volta como detrito palaraa do mangue para virar
caranguejo outra vez.

Nesta aparente placidez do chadasenrola-se, tragico e silencioso, o ciclo do
caranguejo. O ciclo da fomedevorando os homens e os caranguejos, todos asolad
na lama. (CASTRO, 2010, pp.26-27. Grifos meus.)

Para o narrador, o ciclo da fome e o ciclo do @rajp sdo a mesma coisa, ja que,
como comentado, humanos e crustaceos acabam pmmgdr uns aos outros. No inicio do
romance, € possivel perceber que uma das tesesalé b da impossibilidade de fugir desse

ciclo. Veja-se, por exemplo, a visdo do narraddires@s criangas habitantes da regido do

manguezal:

A meninada solta, também vai caindo no mangue. €%oms nus, 0s maiorzinhos
com qualquer trapo cobrindo-lhes o sexo, mas tadloisdos na lamaom gosto
sem nenhuma cerimbnia, para pegar caranguejo. Cocormgo a descoberto,
indiferentes ao frio da agua e as picadasndasquitos que zumbem famintogpor
entre agolhas gordasdos manguesidem p. 28. Grifos meus.)

Note-se que o narrador enfatiza a fome que as$élanasmo os mosquitos, em

oposicao a condicdo gorda e, neste contexto, saljdfas folnas do mangue, nutridas pela

® A partir deste ponto, seré utilizada a sigla C$idea fazer referéncia a Chico Science & Nacao Zuquaindo
tratarmos da obra desses musicos como um todo dsetes, lancados entre 1994 e 2007). Quando se fiz
necessario tratar somente da Nacdo Zumbi (em seg&asem a presenca de Chico Science, a pardisdo de
2000,Ré&dio S.Amb.A o proprio nome da banda seré citado.
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lama fértil da paisagem. As criangas, por sua seatiram a atividade de catar caranguejos
com total naturalidade, corroborando as observagd@emrrador na citagdo anterior: todos, de
alguma forma, identificam-se e abracam sua condaie&®r um pouco caranguejo.

Jodo Paulo, o protagonista, é filho de Zé Luis eidViaetirantes fugidos da seca
nordestina. Chegaram ao mangue depois que a faltagda matou suas plantacdes, seus
animais e seu filho mais velho, Joaquim, em 187¢a€al, acompanhado de Jodo Paulo,
entdo um bebé, passa por toda uma peregrinac@begar a Aldeia Teimosa, onde ergue seu
mocambo — nome dado as casas feitas no manguerae palha e chdo batido. Entre o
deslumbramento e resignagdo do pai, que acreditarsangue a sua “terra da promissao” (p.
30), e a revolta da mée para com as atuais corddgdeida da familia (“la do outro lado € o
paraiso dos ricos, aqui € o paraiso dos pobisih( ibideny Jodo Paulo questiona esse ciclo
imutavel pensando em “como seria bom viver sentmdbeiro bom das plantas dos jardins e
pisar de leve naqueles gramados verdes e macidagamde sentir o tempo todo o cheiro
podre da maré e andar sempre dentro da lama cofassgecaranguejo!” (p. 29).

As ideias de Jodo Paulo, muito alimentadas poasggo Cosme, um paralitico, ex-
seringueiro, assolado pelo beribéri, vdo além geeitarbével placidez da vida no mangue. O
menino deseja ardentemente ver-se livre e longeéadeontexto, sendo constantemente

assolado por

um grande desejo de libertacdo. De evasdo daqaédagem humana parada e
monotona. Desejo imperioso de sair de tudo. Dedgadentro de si mesmo. De sair
do circulo fechado da familia. Do ciclo do carafjgu®a cidade do Recife. Um
desejo desesperado de arrebentar com todas asamaer o ligam a lama pegajosa
do vale do Capibaribe e as folhas viscosas do nearigem p. 42)

Quando veio a cheia, a populacdo foi alertada.rPdeégente da Aldeia Teimosa
resistia em acreditar nesta ameaca terrivel. Maatiuas esperancas nas rezas fortes capazes
de fazer mudar o tempo e confiava na ProvidénaiEh§ p. 140). Assim, “ninguém pensou
em se mudar para outra regido mais alta, ao adagoaguas. Fatalistas, deixaram que tudo
corresse ao sabor do acaso, depondo suas vidasaaeasda Providénciaidem p.141). Ao
seguir, nestes trechos, o ponto de vista da pdwlagnarrador acaba por denunciar a inércia
dos habitantes da regido e sua crenca em umadmisdperior que os salvara sem que nada
tenham de fazer a ndo ser rezar. O mesmo tipofileéede serd abordado posteriormente na
cancao gravada por Nacdo Zumbi “Quando a maré endbar ora, veja-se que o narrador

também mostra a influéncia da Igreja no pensanrestgnado da populacao:
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O padre lembrava a toda aquela gente que a paziérecmaior de todas as virtudes.
Evocava a figura de Job, sofrendo um milh&o desrezsofrimento dos flagelados
da cheia e aceitando sempre o seu sofrimento csignegdo. Falou da sabedoria
divina e da justica eterna. Se hoje sofriam aqueletirio da cheia é porque, na
certa, mereciam esse sofrimento. Que pusesse cadadedo na sua consciéncia.
Que se penitenciassem todos dos erros cometidogrhgam-se eles nos domingos
de vir & missa? Poucos! A maioria ficava nos bateqe nas brigas de galos. E
entdo?iflem p. 150)

Ao procurar diminuir o grau da calamidade enfreatpadr aquela gente, o padre
aproveita o seu discurso para convocar os fiéisliarem-se para a Igreja, a aceitarem seu
destino sem revolta, visto que seriam merecedogetaldcastigo. Nao tenta promover ou
propor qualquer tipo de organizacdo por parte dbgidws no intuito de evitar que tais
catastrofes voltassem a assola-los com tamanhelgdav

E importante, mais uma vez, ressaltar que uma esesstdo romance é a da
imutabilidade desse ciclo, muito alimentado peléafde iniciativa e de acédo por parte da
populacdo. Tal observacao fica corroborada peloseotérios do narrador acerca de como a
comunidade desejava com ardor o retorno aqueldiaog triste: “o sofrimento era grande,
mas ja as esperangas renasciam. E a impaciéncimqjéguas baixassem depressa para
recomecarem sua vida organizada. Para reconstruteas casas. Para reunirem suas
familias. Para pegarem caranguejos. Para cresamammultiplicarem”ilem p. 152). Ou
seja, todos desejavam retomar suas vidas tais ®am antes, sem cogitar, ou mesmo
almejar, qualquer mudanca. As pessoas voltariamnatiwir seus mocambos e a comer,
diariamente, a carne do caranguejo, alimentandol® do qual ndo podem e nem procuram
fugir.

Enquanto a populagdo padece em meio a desgragaapiesobre ela, 0 mangue se
reconstroi, soberano.

S6 quem ressurgia triunfante no meio dessa desokgio mangue. O mangue
vigoso, com suas folhas dum verde lavado, brilhargelidas como folhas de metal.
Os mangues apareciam frescos como se tivessemdacdbafazer amor naquele
instante. Talvez fosse esse o0 segredo de seu vigo.

Afirmava Chico, com ares de entendido, que enqupatmanecem debaixo d’agua,
0S mangues consagram todo o seu tempo a fazer Anatwandonar suas folhas ao
beijo impetuoso da corrente. A esfregar seus gallmas nos outros, com infinita
vollpia. A atolar suas grossas raizes, com goztama garanhona do fundo do rio.
Chico afirmava ter mesmo escutado, certas noitbajlado nupcial dos mangues no
fundo das aguas, e o estalar de seus caules messbgodando na carne da lama
viscosa. Era um trepidar violento de amor que teawa num orgasmo final,
derramando as sementes do mangue na dgua dapdraidecundar as novas terras
gue surgiriam na certa do ventre das agudsn{ p. 156)
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A descricdo da fertilidade quase humanizada do oeamgostra, por um lado, o
qguanto esse ecossistema € rico e diversificaddorna, posteriormente, apontaria 0 mentor
da cena Mangue, Chico Science. Por outro lado, éemé visivel que o narrador deseja
apresentar a forca do mangue em comparacdo adeatgil da populacdo que vive em suas
margens. E precisamente sua fertilidade que o mmarfeite e saudavel, enquanto,
paradoxalmente, as pessoas que dele sobreviveramsobm a fome e a pobreza. Alias, o
titulo do capitulo que traz a passagem citadaexigamente, “De como as aguas da cheia,
baixando, arrastaram com elas toda a for¢a de gdi&habitantes do mangue”.

Josué de Castro faz uso de sua narrativa tambémnpastrar o posicionamento

politico em face deste tipo de calamidade:

[...] oferecendo ajuda em materiais, para a cogdtrule casas a todos os moradores
que, sabendo ler e escrever, se apresentassemrneo da semana na sede do
partido do governo, para tirar seus titulos de@leiu revalida-los para as proximas
eleicbes. Inexplicavelmente, Zé Luis, que sabeelescrever, recusou a oferta. E
guando o Januario, magoado, lhe perguntou porqeeusa, ele deu esta resposta
enigmatica:

— Porgque na minha fome quem manda sou eu.

Entenda-se esta gente, atolada na miséria, sofdmtiado quanto é necessidade, e
se d& ao luxo de recusar a ajuda do goverdeh{ p. 159)

Nessa citacdo, € denunciada a pratica da compneotde por parte do proprio
governo, mascarada com uma politica assistenaiatte-se que aquele que é dotado de
instrucdo, o pai de Jodo Paulo, percebe a trapaggase a vender seu direito de cid&dao
ndo aceitando tal oferta enganosa. Enquanto aquel@&o detém esse conhecimento sente-
se ofendido pelo posicionamento do vizinho. Aquihaorador toma, mais uma vez, a voz da
maior parte da populagdo da regido que, assim damoério, ndo compreende uma atitude
dessa ordem.

Apesar de todos os esfor¢os mentais de Jodo Rardojance deseja mostrar, como
mencionado, que do ciclo da fome ndo ha escapatmwa disso € o desaparecimento do
menino, ao final do texto, em meio a uma luta aanaduma suposta revolugdo — travada
entre a policia e homens saidos “da familia dosifiefo mangue. Muitos deles, quase
despidos como se fossem pegar caranguejo no maageeas com 0O corpo coberto por
grandes placas de lama. Eram os mesmos cavaleirosséria que ja tinham vivido tantas
lutas heroicas na imaginacgao transbordante deRadlo” (dem pp. 179-180). O fracasso da

® Sabe-se que somente na chamada Era Vargas, cadigoEleitoral de 1932, o voto passou a ser secret
Homens e caranguejogassa-se, aproximadamente, na década de 1896d@erin que o voto era aberto,
possibilitando e facilitando, assim, a utilizac&octiamado “voto de cabresto”.
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“revolucdo”, contida pela forca policial, traz c@wso desespero da familia que procura pelo
menino desaparecido em meio a confusdo que sdairestdentre os varios corpos que a
comunidade vai encontrando pelo caminho. “Dentes,enterrado nos mangues, deve estar,
em qualquer parte, o corpo de Jodo Paulo que, camaacarne em decomposicdo, ira
alimentar a lama que alimenta o ciclo do caranguggtem p. 188), sentencia o narrador,
provando a tese que lancara ja nas primeiras padmévro.

Depreende-se, entdo, que varias das balizas giaenva orientar o Manguebeat
estavam explicitadas nas paginas do romance de: JdsuCastro, servindo de grande
inspiragédo para Chico Science. As observacdddomeens e caranguejopor sua vez, estao
intimamente ligadas aos estudos do médico pernaambucom relacdo ao problema da
desnutricdo. O classidBeografia da fomede 1946, por exemplo, apresenta as descobertas
de Josué a respeito do fenbmeno da fome e dassraaia que ele se estabelecesse nas
diferentes regides do pais. Além disso, mostraamiguhavia de preconceito com relagdo ao
tema e motivagdo politica para que o mesmo perreaseaespercebido, ou mesmo para que

deixasse de ser trabalhado.

Quais sdo os fatores ocultos desta verdadeira icagdp de siléncio em torno da
fome? Ser& por simples obra do acaso que o temgenfiatraido devidamente o
interesse dos espiritos especulativos e criadaesndssos tempos? Ndo cremos. O
fenémeno é tdo marcante e se apresenta com tdhriegde que, longe de traduzir
obra do acaso, parece condicionado as mesmaselgifs gue regulam as outras
manifestagcfes sociais de nossa cultura. Trata-sendsiléncio premeditado pela
propria alma da cultura; foram os interesses eresopceitos de ordem moral e de
ordem politica e econdmica de nossa chamada egéiz ocidental que tornaram a
fome um tema proibido, ou pelo menos pouco acoéselhde ser abordado
publicamente. (CASTRO, 1984)

O trecho acima transcrito faz parte da introdugéiGeografia da fomeprocurando
mostrar que, a época, pensava-se que a fome eésiangsam naturalmente intrinsecos a
cultura brasileira, como explica a socidloga Anaiklde Castro, filha de Josué: “A fome foi
criada artificialmente pelo modelo adotado enta@idse que o Brasil era um pais de
indolentes, mesticos, de gente de cor e que, por &fome deveria fazer parte do dia-a-dia
do brasileiro” (Governo Federal). O pensamentantl#tabilidade deste quadro e consequente
internalizagdo do mesmo por parte da populacdogaras relacdes e reagdes ldomens e
caranguejosconforme o que foi discutido aqui.

Mesmo compreendendo e inspirando-se nas ideiassdé die Castro, Chico Science
preferiu tomar um rumo diferente do pessimismo ettado nas paginas do romance e

procurou visualizar uma saida para a situacao.-S&jgor exemplo, que o posicionamento
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critico de Zé Luis frente a “generosa” oferta deegno mostra a importancia da tomada de
consciéncia por parte do povo; e que esta s6 ocomeinstrucdo e educacdo. Também a
identificacdo com a figura do caranguejo foi tomddeempréstimo por Science para ilustrar
0 seu ponto de vista de que aquele que habita guaaé (um pouco) caranguejo. Assim,
Chico cunha o roétulo “caranguejo com cérebro”,vigtee 0s homens ndo seriam meros
crustaceos sem poder de compreensdo ou criagadajetiasam uma grande capacidade de
teorizar e de procurar um modo melhor de viver.

Do mesmo modo, como ja foi comentado, a fertilidate mangue também é
ressaltada no livro, visto que ele domina todada\d@o seu redor. Chico Science também
lanca mdo dessa nogdo e constroi todo seu cor@sado nessa ideia. Porém, apesar de no
texto essa fertilidade do mangue ser vista comocantraponto a miséria da populacao,
Science vé essa condicdo fértil do ecossistema @gwaltamente positivo e vital para a

nogao de cultura hibrida que deseja implementar.

2.2 O manifesto

O 1° Manifesto do Movimento Mangue Rit redigido por Fred Zero Quatro e Renato
L. e distribuido a imprensa em 1991. O texto apar@om o nom€aranguejos com cérebro
somente em sua segunda verséo, levemente modijfitadmcarte do CD dzama ao Caos
de Chico Science & Nagéo Zumbi, de 1994.

O texto é dividido em trés partes. Nele estdo dasta justificativa para a necessidade
da criacdo do Manguebeat, as influéncias musiaassadtistas fundadores, bem como uma
convocacao a juventude para que compartilhe daicest®angue juntamente com o0s

mangueboys. Segue o texto, retirado do encarteddD&lama ao caas

Mangue, o conceito

Estuario. Parte terminal de rio ou lagoa. Porcaci@eom agua salobra. Em suas
margens se encontram oS manguezais, comunidadeplad&as tropicais ou
subtropicais inundadas pelos movimentos das mBgeda.troca de matéria organica
entre a dgua doce e a agua salgada, os mangueseagE 0s ecossistemas mais
produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de micro-organisnesimais vertebrados e
invertebrados estejam associados a vegetacdo dguma@®s estuarios fornecem
areas de desova e criagdo para dois tergos dagdmdnual de pescados do mundo
inteiro. Pelo menos oitenta espécies, comerciakenenportantes, dependem dos
alagadicos costeiros.
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Nao é por acaso que os mangues sado consideradels bidsico da cadeia alimentar
marinha. Apesar das murigocas, mosquitos e mutimiasigos das donas de casa,
para os cientistas os mangues séo tidos como simbelfertilidade, diversidade e
riqueza.

Manguetown, a cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife fodada € cortada por seis rios. Apds
a expulsdo dos holandeses, no século XVII, a @adig “mauricia” passou a crescer
desordenadamente as custas do aterramento indismdione da destruicdo dos seus
manguezais.

Em contrapartida, o desvairio (sic) irresistiveluea cinica nogdo de “progresso”,
gue elevou a cidade ao posto de “metropole” do dkiej ndo tardou a revelar sua
fragilidade.

Bastaram pequenas mudancgas nos “ventos” da hispénia que os primeiros sinais
de esclerose econdmica se manifestassem, no dosianos 60. Nos Ultimos trinta
anos, a sindrome da estagnacao, aliada a permardmchito da “metrépole” s6
tem levado ao agravamento acelerado do quadrosigiane caos urbano.

O Recife detém hoje o maior indice de desempregpai® Mais da metade dos
seus habitantes moram em favelas e alagados. Segumdinstituto de estudos
populacionais de Washington, € hoje a quarta piade do mundo para se viver.

Mangue, a cena

Emergéncia! Um choque rapido ou o Recife morrerdarto! Ndo é preciso ser
médico para saber que a maneira mais simples @& paroracao de um sujeito é
obstruindo as suas veias. O modo mais rapido, taantlé infartar (sic) e esvaziar a
alma de uma cidade como o Recife é matar os sesige dterrar os seus estuarios. O
que fazer para ndo afundar na depressdo cronicgamaésa os cidaddos? Como
devolver o &nimo, deslobotomizar e recarregar tesiba da cidade? Simples! Basta
injetar um pouco de energia ha lama e estimulareoainda resta de fertilidade nas
veias do Recife.

Em meados de 91, comecou a ser gerado e articefad@rios pontos da cidade um
nucleo de pesquisa e producao de ideias pop. @wabfra engendrar um “circuito
energético”, capaz de conectar as boas vibra¢c@esndagues com a rede mundial
de circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo: am@na parabdlica enfiada na
lama.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos intdessem quadrinhos, tv
interativa, antipsiquiatria, Bezerra da Silva, Hipp, midiota, artismo, musica de
rua, John Coltrane, acaso, sexo nao virtual, ¢dosfiétnicos e todos os avangos da
guimica aplicada ao terreno da alteracdo e expateséonsciéncia.

O texto inicia-se com uma descricdo ou conceitudgdambiente do mangue. Sabe-se
gue isso nao € gratuito, ja que, como comentadigia de Chico Science de batizar o estilo
musical que inventara a partir da mistura de outitosos de Mangue surgira pela analogia
com a rigueza desse ecossistema. Neste sentidoma €rase da primeira se¢do do texto
permite duas leituras, jA que tanto os cientistataboratério quanto Chico trabalham com
este conceito de "fertilidade, diversidade e rigqti@mdo dos manguezais.

A segunda secdo, dedicadaManguetowh — ou seja, Recife —, faz a denlncia da
destruicdo dos manguezais por conta do crescintmsordenado da capital pernambucana.

Lendo-se a mesma colocagédo a luz da teoria scien@gpossivel perceber que a critica ndo é

" Ha diversas cancdes dedicadas ou citacbes & Mamguamos discos de Chico Science & Nagdo Zumbi.
“Manguetown”, do discd\frociberdelig é certamente a mais famosa. Ja “Antene-seDal&ama ao caagscita
o0 “titulo” de quarta pior cidade do mundo.
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somente de cunho ambientalista, mas sociocultsgals manguezais séo a base da fertilidade
da natureza e cultura pernambucanas e importaeteesto, tanto para a manutencédo do
ecossistema marinho quanto para a economia, déstrgignifica diminuir a producéo de
alimento e sustento para a populagdo que habits esides e, do ponto de vista
Manguebeat, fere diretamente a diversidade cultizraégido.

Note-se, entédo, a revolta dos redatores ao comamntagdo de atraso, encoberta por
uma falsa ideia de progresso, existente na ciddde disso, ha a questdo econdmica, onde a
miséria e as péssimas condi¢bes de vida (anungciada®rme o manifesto, também por
agéncias internacionais, tais como a PopulatiosisCG@ommittee, que fez o citado estudo)
sdo extremamente graves. Como se vera adiante, gsarmangueboys, a estagnagéo
econdmica e social esta diretamente ligada & estéagreultural: sem uma no¢éo adequada de
cultura, ou seja, sem instrugcdo de qualidade, A&orhada de consciéncia e, portanto, ndo ha
mudanca no modo de pensar da sociedade. A cangatafiita ao caos" (que seré objeto de
andlise nas secdes seguintes) é uma das mais eftibbsmesse sentido.

O terceiro segmento do manifesto € a deflagrag@datguebeat. Explicitando agora
o que fora tangenciado nas duas sec¢Oes anteriomanifesto faz explicita analogia entre o
modo de causar um enfarto em um ser humano e ardésar a capital pernambucana: no
primeiro caso, obstruindo suas veias; no segunestyundo a flora e fauna da regidao, no
intuito de retirar-lhe a riqueza natural. Esta ssexi causa para tamanha apatia e falta de
desenvolvimento de Recife. Dai, a necessidade de ¢hoque rapido" com vistas a
interromper este processo de obstru¢do das artéfi@sais e sociais recifenses. A sugestao
para sanar este problema seria, segundo Zero QeatRenato L., bastante simples:
colocando-se um pouco de energia no que restatanta seria possivel revitalizar o que
ainda houvera de fertilidade nas veias da cidagi&vi lancada uma das ideias centrais para
0 movimento: a necessidade de partir do que jdee&ig rico, com o objetivo de revitaliza-lo
e relé-lo sob novas o6ticas. Em outras palavragalaméo dos elementos de sua cultura local
e utiliza-los em paralelo com influéncias ndo le@icontemporaneas, ligadas aos avancos da
informética etc. Aparece, entdo, a famosa imagerant@na parabdlica fincada na lama: a
necessidade de conectar a cultura recifense assleattairas do mundo de modo a revitaliza-
la é algo de extrema importancia para os mangueboys

Fechando seu manifesto, e por conta dessa neasdgigainteracdo, aparecem o0s
interesses dos caranguejos com cérebro. Na versfi@gia sendo analisada, os redatores
enumeram musicas (em suas mais variadas apresesjtagidtorias em quadrinhos, questdes

étnicas, sobre sexo e expansao da consciénciarifNaina versao do manifesto, as areas de
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interesse estdo em maior numero: “Teoria do caas|dWusic, Legislacao sobre meios de

comunicacao, Conflitos étnicos, Hip-Hop, Acaso, @ez da Silva, Realidade Virtual, Sexo,

Design, Violéncia e todos os avangos da Quimiceagd no terreno da alterac@o/expansao
da consciéncia” (TELES, 2000, p. 256). Note-se gaeversdo de 1991 ha mais itens
enumerados ao final do Manifesto; alguns deles issifiho importantes para a estética
Mangue, em especial, para o trabalho de Chico Seidh o caso da referéncia a Teoria do
Caos, que sera trabalhada por Science na faixao"@ab”. Desconheco a raz&o para tais
mudancgas, mas pode-se especular que seriam a#iteragifadas a adequar o texto ao novo

meio em que seria encontra impresso e divulgado.

2.3 A oposicao

A ideia de unir tradicdo e contemporaneidade, oetde, causou estranhamento e
descontentamento, tanto entre os jovens (que desejmusica "para jovens"), quanto na ala
conservadora. A juventude, ansiosa por entrar emiatmd com sSons contemporaneos, néo
mais estava interessada em escutar musica tragdiciorgue pode ser ilustrado muitissimo
bem pelo comentario de Fred Zero Quatro: “recebsassirondosas vaias, principalmente
guando apareciamos tocando tamborim, experimentasgiohosamhaA galera, doida,
gritava ‘toca uma do AC/DC" (trecho de artigo am&io por ele, publicado R, em 1994,
apudTELES, 2000, p. 230).

De qualquer modo, a resisténcia do lado jovem n&woud muito, pois logo se
compreendeu que a intencdo do grupo era a de fparara discussdo precisamente estes
ritmos que a juventude estava interessada em es@Qamo a ideia do Manguebeat era dar
visibilidade a todo o tipo de musica, as bandasjguecavam rock, rap, musica eletrénica
etc., tiveram grande chance de aparecer e asce@dar. isso, a movimentacdo inicial,
promovida pelos artistas citados, responderam shgeoutras bandas e artistas, como uma
reacdo em cadeia. O conceito ou “rétulo” utilizgdowa denominar esta manifestagéo ficou
conhecido com®0s-Mangue e se refere as bandas que vieram na esteiraiddadores do
Manguebeat, utilizando-se dos preceitos de “peaqeiproducédo de ideias pop”, anunciado
no manifesto, e de liberdade artistica e mesclites. Apesar de ser bastante refutado por
alguns criticos, e mesmo pelos precursores do nemtonja que denotaria que o Mangue ndo

mais existe, ou fora superado, o termo existe wesatlequadamente para ilustrar o que se
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deseja explicar aqui.

O real incobmodo apareceu no outro extremo, junsorapresentantes da preservagéo
da cultura local. Um dos maiores exemplos de ofosgo Manguebeat foi, certamente,
Ariano Suassuna, que pedia repetidamente a Chieceljminasse o estrangeirismo de seu
nome artistico, alterando-o para “Chico CiénciafAo. dar sua opinido a respeito do que
pensava sobre o Manguebeat, o fundador do MovimEmmrial (em entrevista concedida a
Nélson de S&, em 199d@pud NERCOLINI, 2005; p. 205) foi categérico em afirnmgue o

posicionamento de Chico Science estava efrado

Chico Science foi me procurar. Tivemos uma conversaordinaria. Ele me disse,
“Ariano, eu sou um armorial”. Eu disse a ele, “olico, vocé me desculpe, mas
estd cometendo um equivoco”. E um equivoco, poetpiparte da ideia de que pega
os elementos da musica popular, do maracatu rteakeai, diz ele, para valorizar
essa musica, lanca mdo do rock, do rap. A meun&, estd valorizando. Esta
vulgarizando. Como é que uma musica inferior podghaorar uma superior? A
musica brasileira da qual ele parte é de prim@mBssordem. Quem fazia isso
corretamente era Villa-Lobos, que pegava a musigailpr e transcendia, na busca
de uma dimensdo maior. Chico Science, a meu V&, es8 posicdo equivocada.
Agora, eu digo isso com o maior cuidado, porqugaato dele demais.

O escritor Raimundo Carrero, participante do inid@ Movimento Armorial,
também discordou das intencdes dos mangueboys: téBbo restricbes ao caminho
‘globalizado’ do Manguebeat. Essa geracédo dos 8@astd negando o carater nacionalista.
Eu acho isso arriscado... Quando perguntaram alé&Ep@or que é que ele ndo invadia a
Itdlia, ele respondeu: ‘Nao precisa, € s6 ensirarcés pra eles” (ABRAMO, 1997, p. 75,
apudVARGAS, 2007, p. 62).

A partir de declaragbes como essas, percebe-sa Juwasdo” de elementos de
outras culturas € o grande temor dos intelectigagds a essa visdo tradicionalista da cultura.
O posicionamento dessas figuras coloca-se clar@ntemitrario ao de Chico Science e dos
demais fundadores do Manguebeat, posto que a dssies de que a mescla é fértil e,
portanto, fortalece a cultura local é rechacadamsp@hantenedores da pureza da cultura

brasileira e nordestina, que buscam, como comedaorero, o “carater nacionalista” da arte.

8 Em entrevista & historiadora Maria Thereza Mormis, 2005 §pud VARGAS 2007, pp. 62-63),verifica-se que
0 posicionamento de Ariano Suassuna manteve-setant®@m o passar dos anos: “eu considero deturpagao
gue se importa. Agora, eu digo isso com desgogimgue eu gostava pessoalmente de Chico Scienge. [..
Porque eu disse para ele: ‘Chico, vocé me descmips,esti equivocado. Vocé esta sendo colocadwiaose
das piores forgas que estdo invadindo o BrasitaEforcas invadem de outras formas também, maspsso
caso, 0 que interessava era o aspecto culturaleAdisse: ‘mas professor, olhe, eu estou tentantiwizar o
maracatu rural’. Entdo, como valorizar o maracatalr que € uma coisa boa, introduzindo o rock, §uena
porcaria? Como é que pode? Uma coisa ruim ndoymddgzar uma coisa boa, ndo!”
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Entrevistado por Liliane Reis, em video que estpalibilizado no sitérouTube
Jorge Du Peixe, que ja fora percussionista e, rarratk, é vocalista da Nagdo Zumbi, mostra
0 posicionamento de seus colegas musicos com cetedse tipo de pensamento, dizendo

gue sua intengdo nunca foi a de

derrubar os folguedos. Muito pelo contrario: sempirabalhamos] num tom de
louvacdo, pode-se dizer também, tendo cuidado... éNaca alguns puristas
comecaram a comentar que aquilo ndo era maracatwnayp era permissivel colocar
guitarra no maracatu. Mas eu acho que a gentegi@&esaber ouvir isso também,
admitir esse pensamento e fazer com que féssemudidas também. Porque
musica nunca foi puraN@¢éo Zumbi — parte)2

Note-se que, para 0 musico e seus companheiroardiaba ideia nunca foi a de
entrar em conflito com as demais visGes de cufitedominantes em seu estado, mas, sim, a
de ter o direito de fazer algo diferente. O precaie tolerancia reivindicado pelos
mangueboys foi também uma de suas bandeiras: déoacom o0 seu pensamento, todas as
manifestagdes artisticas deveriam ter legitimidzata mostrar o seu ponto de vista e dialogar
com as demais. Nesse sentido, 0 Manguebeat pronuovehoque cultural bastante forte por
precisar obter praticamente a forca este espacejadm pelos jovens artistas, j& que esta

toler&ncia cultural ndo era uma prética da eliteucal pernambucana.

2.4 Mangue: uma definigéo (ou duas)

A critica mostra-se bastante dividida quando ordesé definir ou caracterizar o
Manguebeat de forma mais ampla. H& autores quecafemgoricos em afirmar que a
efervescéncia cultural em Pernambuco nos anosiQ@hrfanovimento. E o caso de Moisés
Neto, que se refere aoMbvimento Mangueou Cena Recifense dos anos”96omo
“movimento de vanguarda’ (NETO, 2009, p. 5). Embalho anterict também efetuei
raciocinio semelhante. E, partindo daquela nogdegwei a hipétese de que o Manguebeat,
além de se configurar como um movimento, represantaa vanguarda no Brasil dos anos
90, dadas as suas caracteristicas de rupturaaidtde criagdo de uma nova estética, que iria

de encontro aos ideais conservadores de arte tnextompernambucano.

® O trabalho referido vem a ser monografia de coddute curso de graduacéo, defendida em 2007 laukitu
Parabdlicas na lama: uma descricdo do Movimento Mlabeat sob orientacdo do Prof. Dr. Luis Augusto
Fischer.
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Herom Vargas, por outro lado, afirma que a postlwa articuladores da cena

descarta contundentemente essa visdo. Hélder Afaigéategorico ao dizer ao critico que

0 Mangue nunca foi um movimento. Era um grupo dé@asnque se juntava para
fazer festas. Essa é a raiz da coisa. Tem um nirgtgal com duas bandas — Nagao
Zumbi e Mundo Livre S/A — e se encerra nisso. @orésnvencao da midia. Porque
[o Manguebeat] virou um rétulo e vocé perde o adatr|...] @pud VARGAS,
2007, p. 86)

Conforme o que foi comentado, uma parte relevaatepmposta scienciana de
utilizar a nogdo de Mangue partira da preocupagimdsico para com a possibilidade de
extingdo de diversos elementos da cultura pop@argmbucana, especialmente seus ritmos
tradicionais. Para atingir seu objetivo de barsmeeprocesso e reaproximar a juventude de
sua cultura, Chico Science decidira mesclar asrgtates desejadas pelos jovens aos ritmos
locais. A partir dessa faisca, diversos colaboesl@assaram a se articular no intuito de
promover a diversidade sonora em Pernambuco.

A nocéo de “movimento” ou mesmo de “vanguarda”ppsta por parte da critica,
porém, é rechacada por diversos participantesgtiéim do nucleo-base gostava de chamar a
coisa de 'movimento’, palavra tida como pretensiés@ a midia que comegou a usar o
termo”, (LINS, 2003apud VARGAS 2007, p. 86) explica o jornalista Renato ihtitulado
Ministro da Informagéo do Manguebeat.

Como mostra Herom Vargas, os idealizadores prafeteamos comdCooperativa
Cultural Mangue que especifica esta nogdo de atividade coletida @uxilio-mutuo entre os
artistas. A ideia deena culturaltambém foi bastante utilizada por mostrar estta fde
homogeneidade na proposta: “a nocao de cena oetieatido teleoldgico contido na palavra
movimento que envolve uma espécie de caminho Uhmmogéneo, a ser seguido por todos
que compartilham o ideério, como balizas de atuagéé&ica” (VARGAS, 2007, p. 87).

A visdo de Fred Zero Quatro com relacdo ao cenitamguebeat, & mesma
entrevista d~olha de Sao Paulode 2009, corrobora o comentario de Herom Vartjas:
Manguebeat] ndo era um mero movimento musical, ygorgdo havia um formato
padronizado de musica. Tinha uma postura de celebdiversidade e colocar o Recife no
mapa com uma linguagem contemporanea’. E vai dléén defendiamos a criacdo de um
género musical. Era uma movimentagdo em torno dargidade e do rompimento com o
tradicionalismo”.

A critica de Vargas é enfética ao destacar esge tta ndo uniformidade na cangéo
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produzida pelo grupo. A ordem era misturar, antfagiaar (tal qual a tradicAbbrasileira
desde os modernistas de 22, e seguida pela Bossad\Nbropicalia) e dar visibilidade para
qualguer manifestacdo musical que quisesse desrrsadlias amarras do conservadorismo.
Note-se, entdo, que j& no grupo inicial, formado@inico Science & Nag¢do Zumbi e
por Mundo Livre S/A, havia diferengas bastante m@uates quanto a sonoridade produzida por
cada banda. Chico Science & Nac¢do Zumbi, desdé&im iprocuraram incorporar as batidas
do maracatu, da ciranda e do coco, ritmos tradaisopernambucanos, agsoovesdo rap e
do hip-hop. A Mundo Livre, por sua vez, trabalhauc‘variagbes do samba com influéncia
explicita de Jorge Benjor” (VARGAS, 2007, p. 87) @rtistas que posteriormente foram
sendo agregados a movimentacdo mantinham aindaewaiiferencas entre si e com 0s
fundadores. Herom Vargas mostra a grande divemsidadsons que foram saindo ldena

para promover gaos

ha grupos dénardcore rock e punk rocKCambio Negro H. C., Jorge Cabeleira,
Eddie, Querosene Jacaré, Devotos e Matalanampo drupos derap (Faces do
Suburbio), bandas que fundiram tradi¢cdes regionam elementos das musicas
globalizadas (Via Sat, Inhame Jam, Severinos Atési€heik Tosado), outros que
produzem musica eletrénica (DJ Dolores) e aqualessg voltaram a pesquisas com
as proprias musicas regionais [...] — limitandopmnco mais os processos de fusédo
musical (Cascabulho, Mestre Ambrésio, Comadre Flbe e Chdo e Chinelo)
(VARGAS, 2007, pp. 87-88)

Além disso, os mangueboys passaram a chamar &éatpaca o trabalho de artistas
gue desde ha muito estavam vinculados as tradpgjmdares. Varios tiveram a possibilidade
de sair do esquecimento ou do anonimato, passateto/isibilidade. E o caso do rabequeiro
Mestre Salustiano, & época diretor do maracatu Riada de Ouro: “Mestre Salu lan¢@u
sonho da rabegaseu primeiro CD solo em trinta anos de carregimjnicio do ano 2000”
(Teles, 2000, p. 276), gracas, entre outras cadsagisitas de Chico Science e dos integrantes
do grupo Mestre Ambrdsio ao masico que reverenaiava

José Teles também cita Dona Selma do Epgoe ficou conhecida em 1996, depois
de sua apresentacao Abril pro Rock A cantora de coco também era admirada por Science
“varias vezes Chico Science aparecia no Alto dai®éOlinda, onde ela vendia comidas

tipicas, simplesmente para conversar, comer umactpo coco e beber de sua sabedoria”

10 Tatit (2004) identifica uma “tendéncia brasileirassimilagad (p. 92, grifo do autor) e comenta: “a mistura é
na verdade um fenbmeno universal que adquire edpaaioriedade no Brasil provavelmente pelo tratame
euforizante que sempre lhe foi dispensado a pEtEilberto Freire”iflem ibidem).

' Tanto Dona Selma do Coco quanto Mestre Salustiaram reconhecidos como Patriménios Vivos de
Pernambuco (Lei n® 12.196, de 2 de maio de 2088pectivamente em 2006 e 2008. Fonte: Fundacgaaidoaq
Nabuco.
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(idem ibidem). Dona Selma gravou seu primeiro CD, inédito nasBy segundo o sitelusica
de Pernambucma Alemanha. Em 1999 gravou o ®nha histérid?, que recebeu o Prémio
Sharp.

Desse modo, assim como houve a musica feita paroC3¢ience, idealizador do
conceito norteador do Manguebeat, houve gruposivkrsds outros géneros. Em outras
palavras, o conceito de Mangue, que Science cgara nomear sua musica, poderia (e
deveria) ser traduzido e transplantado para quaisaquutros contextos, significando
celebracdo e valorizagdo da diversidade. Vejaig@ogeque € notavel a diferenca existente
entre o trabalho proposto e executado por Chicen8eie aquele feito pelos demais artistas
da cena recifense. Com isso, acredita-se que pessivel classificar e analisar as duas
abordagens distintamente.

A primeira, aqui chamada ddangue stricto sensu, seria a estética scienciana,
fundamentada pelo conceito de Mangue ndo somemeode abstrato, mas fazendo dele o
seu ideal cancionistico: a mescla de ritmos (e s¢rozais e ndo locais, tal como Science
anunciara em sua nocao de “musica universal’. Aaouertente, composta pelos demais
musicos, além de artistas plasticos, estilistagjteses e cineastas, seria aquela que toma o
conceito de Mangue de modo mais abrangente e thswdlizando suas nogbes de
celebracdo da diversidade, necessidade de reaiabz da cultura pernambucana e,
especialmente, liberdade criativa Mangue lato sensu ou, propriamente, 0 Manguebeat e a
ideia de cena cultural defendida por seus ideadizsd

Tendo-se isso em mente, deixaremos, por ora, &snprEs acerca de como a critica
e os articuladores do Manguebeat interpretam-n@ pamsar, exclusivamente, no trabalho de
Chico Science & Nagdo Zumbi como detentor de umhouwanguardista bastante forte.
Primeiramente, por nortear-se por um conceitowétn e definido — chamado Mangue — e a
partir dele erigir toda uma obra cancionistica @assara, posteriormente, a influenciar
diretamente varios artistas nacionais e internatsonTambém, pela sua proposta de
afastamento do contexto cultural local, consideqaglos musicos atrasado e inadequado aos
novos tempos, promovendo uma ruptura estética riaestasivel no contexto cultural

Pernambucano.

12 A faixa “Coco para Berlim” parece ser um resquibiodisco anterior: “Oh, mamée, eu queria me bahhar
bacia de ouro de la-i4 / Eu vim cantar coco agai ¢idade bonita de Berlim / Quero ver o povo sarhb§.



3 A ARTE VANGUARDISTA DE CHICO SCIENCE & NAGAO zZUMB | (OU O
MANGUE STRICTO SENSU)

A ideia desta pesquisa é efetuar uma leitura dmlina de CSNZ enquanto obra de
cunho vanguardista. Para isso, parte-se, primemtanela ideia de que suas cangbes sdo
norteadas e realizadas sob a o6tica de um concgfitoich. Dizendo de outro modo, toda a
obra de CSNZ é vinculada & no¢do de Mangue, curg@dahico Science.

Além do dado de guiar-se por uma estética defirod@abalho de CSNZ promove
uma ruptura com a realidade cultural de Pernamm@mtuito de desfazer a barreira entre o
local e 0 nédo local, entre o folclérico e o urbareziclando e relendo a tradicdo a luz dos
ritmos contemporaneos e dando visibilidade pararta @nda “do manguezal’. A ja
mencionada resisténcia de entidades mantenedogaselea da tradigdo cultural é mais uma
prova do impacto que a movimentagdo Mangue caus®enife e arredores.

O foco da analise a ser empreendida aqui serd@ori®s;“masica universal” almejada
por Science, conforme visto no capitulo anteriorprétensdo (lendo-se “pretensdo” sem
qualquer conotacdo pejorativa) de universalifadenunciada por Chico Science e,
posteriormente, conforme sera visto, seguida & rigga Nacdo Zumbi, faz com que o
trabalho desses cancionistas possa ser lido comamanifestagdo que possui em sua
concepcéo um ideal de vanguarda.

Essa ideia deve ser entendida sob dois vieseseiPamente, € necessario notar-se
gue a vanguarda scienciana é pautada pela pretdesfioversalidade no sentido de procurar
afastar-se do exacerbado tradicionalismo presemtgua cultura, dando-se o direito de deixar
de fazer uma cancao regional somente por fazee padquela regido. Dizendo-se de outra
maneira, a teorizagdo scienciana requer liberdatistiea para realizar qualquer tipo de
trabalho cancionistico, ndo importando de onde sefdatida”’, mas sim que ela seja
produtiva musicalmente. E essa € a outra face est@ju para Science, promover a quebra de
barreiras entre a musica feita em seu estado daafgita em todo o resto do mundo é algo
urgente. Segundo o seu pensamento, ciranda, caiém, lsamba, rock, musica eletronica etc.
seriam todos ritmos legitimos, que poderiam (e d@wg “conversar” amplamente entre si e

com o0 gue mais viesse a surgir. Essa “conversaé epatspode muito bem ser entendida

3 Nenhum elemento ou manifestagéo cultural podecsaesiderado “universal”. Porém, este foi o termo
escolhido para ser aplicado nesta pesquisa poa densua utilizacdo por Chico Science em sua teg@i Para
os fins deste trabalho, porém, os termos “universdlniversalidade” querem somente denotar umasigao

ao puramente local, ou ex6tico; ou, mais preciséema ambicdo cosmopolita.
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como a “musica quéantica” prenunciada em “Céco ddito€iberdelia)”’, conforme sera visto a
seguir. Assim, essa pretenséo de universalidadehéwee para a concepcéo da obra de CSNZ
enquanto obra de vanguarda, visto que essa urg@mialivrar-se das amarras do
conservadorismo, somada a rigidez de seu conceiteauor, promove uma grande ruptura
com a visao estreita de cultura de seu estadmdazgela uma manifestagéo inédita no pais.
Com esses dados em mente, a primeira se¢do dpitdaaera dedicada a uma visédo
geral dos sete discos lancados por Chico Sciendéagdo Zumbi e Nagdo Zumbi até o
momento, no intuito de promover uma discussdodhiairespeito da obra desses artistas.
Deseja-se, com isso, mostrar de forma mais ampltesade partir-se para 0s casos
especificos, essa expansdo no conceito de Mangug e€onsequente consolidacdo, bem
como a gradativa aproximacdo da ideia de “musideerwsal’ que, como comentado, é o

norte do trabalho desses cancionistas.

3.1 Os discos

Sendo o trabalho da banda bastante racional ed#gielo sob um ideal cancionistico
especifico, a concepcdo dos discos de CSNZ tamle¢én especial. Cada um deles esta
baseado em um conceito bastante explicito e qalefido tanto nas composi¢cées quanto no

projeto gréafico dos trabalhos, muitas vezes asespdlos proprios integrantes.

3.1.1Da lama ao caos

Pode-se dizer que o manifesto musical da estétiangtt encontra-se diluido ao
longo das 13 faixas dea lama ao cagsprimeiro disco langado por CSNZ, em 1994. Assim,
aquelas cangdes que tratam dos preceitos do moraeque incitam o ouvinte a tomar parte
na revolucdo que estdo propondo tomam praticanieshdeo trabalho.

Sua concepcdo grafica (assinada pela dupla de Dosre® & Morales —
respectivamente, Helder Aragédo e Hilton Lacerda)btam é toda voltada a essa ideia de
manifesto. Na capa encontramos um caranguejo mlatido, anunciando a faixa final,
“Coco dub”. A imagem impressa no CD também é rel®zaum caranguejo que mira a

cidade — provavelmente, imaginado como fara panzadi-la”.
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chico science & na¢ao zumbi
d& leama a0 caos

e Sotgu)

=

Figura 1 -Da lama ao caos

Figura2 — Imagem do CIDa lama ao caos

No encarte, como ta comentado no capitulo anterior, estd gunda versao c
“Manifesto caranguejos cn cérebro”. Nele ha também uma espt de histéria er
quadrinhos (cujas ilustrags foram feitas por Helder Aragdo exto escrito por Hiltor
Lacerda, conforme crédit no encarte), em preto e branco, quera as razdes
consequéncias para o nanento dos Chamagnathus Granulatus Sa — “mistura de

crustaceo decapode e Homapiens”, segundo a definicdo do proprxto. A ficticia historia
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muito lembra a do personagem kafkiano Gregor SHnempessoas simplesmente acordavam
com transformagBes no corpo, passando a possudctedsticas que as faziam parecer
caranguejos. Um cartdo postal no topo da ilustrag@derecado a Dolores & Morales, mas
sem remetente, mostra a suposta situacao tragicauerse encontra uma familia afetada pelo
“mal”. A descricdo das mudancas no relacionameato o pai é bastante interessante para
ilustrar esta similaridade entremanguecartoo® a novela de Kafka:

Muita coisa estd mudando. Depois do deslocamergddioros, agora enfrentamos
esses mutantes. De longe a cidade parece normsicimegando perto... Aqui em
casa papai foi o Gnico que sucumbiu ao mal. A famdbta em polvorosa. Nem
levamos ele para o casamento de Joanatdria, magitamos na mesa.

O texto informa que tais transformacgdes teriam idorgos cidaddos por conta da

ingestado de cerveja:

O relatério da OMS apontou o verdadeiro motivo dessmnsformagfes. Segundo
a respeitada instituicdo, tudo comecou quando uraadg fabrica de cerveja
resolveu se instalar sobre o aterro de um mangukZgjua utilizada no fabrico da
bebida estava contaminada com residuos toxicosyepientes da baba do
caranguejo. O referido crustaceo decapode prodtaiusubstancia por ficar
exposto aos raios ultravioletas do sol, sem proteto

Note-se que nem a Organiza¢do Mundial de Saudpasos comentarios &cidos dos
caranguejos com ceérebro: a expressdo “respeitagtduigdo” torna-se bastante irdnica
quando os supostos motivos para a epidemia de Gastaaparecem. Além disso, o adendo
“sem protetor” simboliza a piada que o texto defggar: a ndo utilizacdo do filtro solar por
parte dos caranguejos faz deles um pouco culpattosnésmo modo que os humanos sao
instruidos a utilizarem filtro ao se exporem ao gata ndo terem doencas de pele) pelo
surgimento da toxidade em sua baba. Assim, a n&endincia deste preceito basico (!)

efetivou todo um problema para a populagéo consammide cerveja da regido.

4 Gregor Samsa é o protagonistaddmetamorfosedo escritor Franz Kafka.
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Figura 3 — Manguecartoo” encartado no encarte @& lama ao caos.

z

Ja com relagdo a Usica, a ultima faixa do disco, “Coco d(afrociberdelia” é
bastante significativa, reprentando e sintetizando muito que a estéticscienciana dese
mostrar e provar. “Coco du parte da associacdo do caos com a intelia e a diversidad
étnica e utilizase desta Toria para chegar a nogdo de “musica cica” a “musice
universal” almejada por Scice

Sua letra fa em “muticoloridos cérebros” que “sintonizam, emi longe”; ou seja

funcionam como antenas, stando informacdes diversas. Tais cérebrosriam nas cabegi
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de “multicoloridos homens” que “andam, sentem, amacima, embaixo do mundo”: seres
humanos de quaisquer partes do globo. Atente-sa painsisténcia na condigdo da
“multicor”, referéncia ndo apenas a etnicidade, amgespeito a diversidade de pensamentos:
segundo a teoria afrociberdélica (que serd estudafiante) € a convivéncia com a
diversidade que efetiva a riqueza cultural almejaas mangueboys.

Conforme comentado no capitulo anterior, em peagjfisdesenvolvida, dediquei
especial atencdo a faixa, dada a sua importandia pacompreensdo dos propoésitos

sciencianos. Em minha andlise, percebi que

Esta Teoria [do Caos] parte da analise de parfaulga direcdo do movimento é
praticamente impossivel prever. Usando esta argléginos que, os homens, por
possuirem cérebros e ideias diferentes, possuenpartamentos imprevisiveis,
cadticos. Ja a "musica quantica" faz referéncidsicd Quantica, que se ocupa em
tentar explicar, ou prever, aproximadamente, oysecccadtico dessas particulas.
Analogamente, a "musica quantica" [...] denota umasaeira de tentar representar as
formas imprevisiveis que a misica assume, bem cama@omportamento
imprevisivel das pessoas e suas reagfes aqueleersio “O leito ndo linear segue
para dentro do universo” a entonagcdo também tenelpppmordial: ela é
decrescente, denotando tranquilidade, no intuitaddgimonstrar que “seguir para
dentro do universo” é algo natural e inevitivelmooo curso de um rio (dai a
referéncia ao leito). A ndo linearidade esta dinetate relacionada ao caos (das
particulas, dos homens, da musica) que acaba peer a um ponto dentro do
universo. A referéncia a Teoria Quéantica aplicadan@sica questiona se seria
possivel compor uma mausica quéantica, capaz de cexpsses fendmenos. Ou
ainda, se tudo isto estaria nos levando a criagdmnth musica quantica, universal,
em referéncia ao Efeito Borboleta. Este, uma dasdda Teoria do Caos, recebe
esse nome exatamente por utilizar como imagemdésesp de que o bater de asas de
uma borboleta em um ponto da Terra poderia ocasiona tormenta no hemisfério
oposto; o que implica que as a¢bes em um lugaropesu reagcdes em outro.
Havendo infinitas variaveis influenciando os fenéw® chegamos a
impossibilidade de previsdo dos mesmos (por issosimples bater de asas de uma
borboleta brasileira poderia provocar um furacdoQamada: dados os indmeros
fatores que acabam por influenciar esta pequemarderde ar). Aplicando-se essa
nogdo a cancéo, temos que a ideia é fazer uma anasie dé conta desses
fenémenos universais: bater um tambor aqui podsataefeitos inimaginaveis do
outro lado do mundo. Principalmente se levarmoscenia as idiossincrasias dos
povos, também apontadas na cancdo: essas sdo iaseigalque acabam por
influenciar os fenédmenos. (SILVA, 2007, p. 30)

A citagdo explica com minucia toda a concepcéodéaide partir da fertilidade da
lama para chegar ao almejado caos musical, quepesténte desde o titulo do disco. Caos
aqui visto e entendido como algo extremamente pinozle enriquecedor, ndo apenas dentro
da concepcdo Mangue de cultura, mas para quaistprefestacdes artisticas. Essa nocao de
caos, ou seja, de imprevisibilidade na criacdo caliscontinuara norteando os trabalhos de
CSNZ, tanto quanto um preceito a ser utilizado aas £omposi¢des, quanto uma marca de

liberdade criativa: eis a almejada “musica univérda Chico Science. Para ele, a chave,

tanto para sair da inércia criativa como para &temte renovagdo e enriquecimento cultural,
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é, precisamente, a “conversa’ entre ritmos lfeat3 distintos. E neste sentido que Silva
(2007, p. 30) frisa que bater um tambor no Reaii@epfazer (e fez) grande parte do Brasil e
diversas pessoas pelo mundo repensarem o seulgefeer arte. A comecar pelos proprios

artistas pernambucanos.

3.1.2Afrociberdelia

Em 1996 é lancado o traballdrociberdelig cuja capa (projetada peleeb designer
H. D. Mabuse e por Jorge Du Peixe) conta com urntada banda, sobre um fundo branco e
detalhes em laranja (em oposi¢cdo a anterior, ondartdo de visitas era o caranguejo, em
fundo preto).

Figura 4 -Afrociberdelia

A ideia é apresentar CSNZ, além de fazer referéacdrociberdelia do titulo, que
aparece representada pelo simbolo @. Enquantoceitmilo album anterior girava em torno
da figura do caranguejo com cérebro prestes aleaimangue e invadir @anguetownneste
momento a nocao de “afrociberdelia” é que rege aefw. Este termo ja aparecera nos
quadrinhos do encarte dPa lama ao caose no subtitulo da cancdo “Cdéco dub
(afrociberdelia)”, conforme mencionado anteriorneenleste novo trabalho, um verbete

escrito por Braulio Tavares, no encarte do discb386, explica do que se trata:
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(Extraido da ENCICLOPEDIA GALACTICA, volume LXVlledicdo de 2102)
AFROCIBERDELIA (de Africa + Cibernética + Psicodafio) — s.f. — A arte de
cartografar a Memoria Prima genética (0 que no IeéXiX era chamado “o
inconsciente coletivo”) através de estimulos etpthmicos, automatismos verbais e
intensa movimentagao corporal ao som de musicaidina

Praticada informalmente por tribos de jovens ursath@rante a segunda metade do
século XX, somente a partir de 2030 foi oficialneerdceita como disciplina
cientifica, juntamente com a telepatia, a patafisia psicandlise.

Para a teoria afrociberdélica, a humanidade é ums Menigno no software da
natureza, e pode ser comparada a uma arvore @ij&s rsdo os codigos do DNA
humano (que tiveram origem na Africa), cujos galk@ie as ramificacbes digitais-
informéticas-eletronicas (a Cibernética) e cujosds provocam estados alterados de
consciéncia (o Psicodelismo).

No jargdo das gangs e na giria das ruas, o terfnaciiaerdelia” é usado de modo
mais informal:

a) Mistura criativa de elementos tribais e higtitec

“Pode-se dizer que o romance The Embedding (sic)ad Watson, € um precursor
da ficgdo-cientifica afrociberdélica”.

b) Zona, baguncga em altoastral, bundalelé festivo:

“A festa estava marcada pra comecar as dez, madosdafrociberdelia 1a por volta
das duas horas da manha”.

O verbete, extraido ficticiamente de uma enciclagpathda a ser escrita e publicada,
mostra que a teoria afrociberdélica procura, ent@pear o inconsciente coletivo utilizando-
se de “estimulos eletroquimicos’ (0 pensamentmteligéncia), ‘automatismos verbais’ (o
canto) e ‘intensa movimentagdo corporal’ (a danga),som de musica binaria’, que tanto
pode ser rock, quanto ritmos tradicionais nordestiou melhor, a mistura deles” (SILVA,
2007, p. 34). O foco norteador da ideia de Manguias presente nesta concepgao sob dois
aspectos. Primeiramente, através do modo pelo quakermo “afrociberdelia” esta
representando, utilizando-s@, notadamente um simbolo pertencente & linguagem da
informatica, em referéncia a uma palavra que, emcsene, remete a Africa (o berco da
civilizacdo, de acordo com o verbete). E, tambéincipalmente, pela prépria concepcao da
ideia, de mescla da origem dos povos a cibernéticda psicodelia que isso provoca.
Notadamente a sintese da afrociberdelia é essaraistonforme foi visto na andlise de
“Coco dub (afrociberdelia)”: a marca da multic@presentando as diversas etnias, modos de
pensar, culturas etc.

Afrociberdelia do mesmo modo quBa lama ao cads, conta com uma vinheta
introdutdria de apresentacao, intitulada “Mateusm®n“eu vim com a Nacado Zumbi / ao seu
ouvido falar / quero ver a poeira subir / e muitaméca no ar [...] / Pernambuco embaixo dos
pés / e minha mente na imensidao”. Mateus é unpeis®nagens do maracatu rural. Utiliza-

se, entdo, novamente, um termo da informética papessar o inicio da “celebracao”,

5 Na secdo seguinte, a vinheta introdutérieDadelama ao cags“Mondlogo ao pé do ouvido”, sera objeto de
analise.
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juntamente com uma figura tipica do folclore denBerbuco. Esta no¢do de mescla entre
moderno e tradicional, folclérico e contempordnemm um movimento de mutua
complementacéo, continuara sendo a ténica do disen,como do trabalho de CSNZ como
um todo, ja que € o cerne da concep¢do Mangue ltdgaWweja-se, por exemplo, o titulo
dado a quarta faixa: “Quilombo grooves” € uma fan&trumental, tensa, que transporta o
ouvinte para uma cena de fuga e/ou esconderijogual o titulo sugere. Mais uma vez,
encontra-se a utilizacdo do termo “grooves” fazemdpngdo entre a tematica local (do
quilombo) com a néo local, visto que @roovepode vir de qualquer lugar, ou de qualquer

tipo de cancgéo.

3.1.3CSNz

De 1997 €CSNZ disco duplo langado pelos companheiros de bamdaoenenagem a
Chico Science, que falecera em fevereiro daquete @ontando com canc¢des bastante
experimentais, divididas entre dois discos, “Did'Neite”, apenas cinco, das 21 faixas, séo
inéditas.

]

CHICO Science & NACAQ ZUMBI

Figura 5 -CSNZ

Neste ponto, o projeto grafico (assinado novameoieJorge Du Peixe, além de
Valentina Trajano e Sonaly Macedo) retorna as nsgeoltando a trabalhar com a imagem
do caranguejo. Desta vez, sem estilizacédo, a capatfoto de um crustaceo verdadeiro, do

mesmo modo que as imagens impressas nos CD e carsesn De luto, no encarte, a Nagéo
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Zumbi aparece de costas, tocando j& com Jorge sabsiituto de Chico Sciendg, € claro,
deixa a dedicatéria: “Este album é inteiramentdadeld a Francisco de Assis Franca (Chico
Science). Sem sua inspiracao, suporte, e entusjasda disso seria possivel”.

O disco “Noite” traz dez remixes de diversas cas¢éi@ banda feitos por DJs do
Brasil e do exterior. As cinco cancdes inéditafe$bdcalizadas no disco “Dia”, seguidas de
cinco cangbes ao vivo, gravadas pela propria baséday de uma regravacdo de “Samba
makossa”, feita por Planet Hemp. “Malungo”, cang@®e abre o trabalho e conta com a
participacdo de Jorge Ben Jor, Marcelo D2, Fal€éddréppa) e Fred Zero Quatro, € uma
homenagem explicita a Chico, visto que “malungodg giria do Mangue, significa
“companheiro de luta, camarada”. A letra enfatizanportancia do trabalho pioneiro de
Science, frisando que “a ciéncia conseguiu jun@miangue com o mundo / e de la saiu / o
mangueboy malungo”. “A ciéncia”, certamente, faem@ncia a Chico e ao sssightde unir
a producdo artistica local as diversas manifestagiissicais existentes no planeta.

Os versos iniciais da quarta cancdo do &lbum, “8lubf, anunciam o que depois
viria a ser o titulo do quarto disco da banda: ‘Maina intervencao do / Servico Ambulante
da Afrociberdelia / Radio S.Amb.A”.

3.1.4Radio S.Amb.A

Apos a morte do lider Chico, acreditou-se que aNatumbi tivesse encerrado suas
atividades, apesar de o refrdo de “Malungo” repiesistentemente: “tamo ai mandando
brasa”. Porém, em 2000, apareBaédio S.Amb.Adisco com uma estrutura bastante
semelhante & encontrada &a lama ao caosseja na capa sem fotos, nas cores sébrias ou

mesmo na presenca do ex-vocalista, ainda muitadsent
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RADIO S.AMB.A.

BEAVIGO AMOULANTE D AFROSHEOTELIA

corntt((((E))) 1005

Figura 6 -Radio S.Amb.A

A ideia, ja langada em “Dubismo”, como mencionaél@ de levar a afrociberdelia
adiante, em todas as dire¢Ges, dando continuidadelaalho iniciado nos discos anteriores.
Todo o projeto grafico (de Ricardo Fernandes e M&R}ao, € feito com desenhos (de Jorge
Du Peixe) de pessoas com alto-falantes e radiokiger da cabeca, além da capa com
megafones. Note-se que ndo hé fotos dos integramiente desenhos dos mesmos, também
de Jorge, na contracapa do encarte.

Nesse trabalho, a reveréncia a Chico Science a@ndaiitissimo forte. A vinheta
introdutdria volta a aparecer, precedendo a prameancdo do disco, ambas ocupando a
mesma faixa, tal qual erba lama ao caasSeu titulo, “Do mote do Doutor Charles
Zambohead”, ou seja, “do bando de Chico Scienéehigia a obra homenageando o mentor
do conceito de Mangue. “De novo o trovao em zuadamba / sou Zumbi com a ciéncia
que veio da lama / Radio S.Amb.A / Radio S.Amb.Aiz a letra, antes de comecar a
apresentar os novos pseuddnimos de seus integrahtesia, Mocambo, Amaro Satélito,
Pixel 3000, Fortrex, Djeik Sandino, Jackson Baraleirespectivamente Toca Ogan, Gira,
Gilmar Bola 8, Jorge Du Peixe, Pupillo, Alexandrenue, Lucio Maia. Note-se que a ideia
de “ciéncia que veio da lama” permanece e faz &afga tanto ao pensamento de Science de
transpor a fertilidade do manguezal para a musieatg a propria origem dos musicos que
partiram da periferia musical do pais (da lama)apamar as grandes radios com sua

“ciéncia” cancionistica.
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Neste disco, encontram-se participacfes de duasafigemblematicas da cultura
pernambucana. Mestre Salustiano toca rabeca nandzguarte de “O carimb6 / Coco
Assassins (Bailado capenga)”. Por sua vez, a @ivardnda Lia de Itamaraca marca presenca
cantando na faixa “Jodo Galafuz”, que sera analipadteriormente neste trabalho. Note-se

que é a primeira vez que artistas da tradicdo pdyneana participam de discos de CSNZ.

3.1.5Nacao Zumbi

A partir do disco de 2002yacao Zumbip titulo do trabalho ja mostra a necessidade
de cunhar o novo nome da banda, em um movimenafadtamento da fase anterior. Nao
gue os musicos tenham abandonado o conceito deudantas, agora, € necessario mostrar
que a fase “heréica” jA passou, e a expansdo d@a edeneca a ser feita com muito mais
énfase. Quer-se dizer com isso que o0s temas enasdarles trabalhados pela Nagédo Zumbi
serdo cada vez mais inusitados (do ponto de véststética inicial) e estardo se aproximando
incessantemente da nogdo de “musica universal’ otda anteriormente. Ou seja, 0S
elementos locais e os ndo locais estardo cada waéz imbricados e distribuidos entre as
cancbes, de modo que a ideia de musica quanticeaética, apontada em “Céco dub
(afrociberdelia)” continua, sim, guiando o trabatlas masicos. Tanto é assim que o0 proprio
projeto gréafico (também de Jorge Du Peixe e dentiala Trajano) é inspirado nos grafites

urbanos — presentes em qualquer cidade brasileira.

Figura 7 -Nacdo Zumbi
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Outro indicio destajuinada no trabalho da Nagdo Zumbi € oaparecimento ¢
vinheta introdutéria de celeacdo que abria os trabalhos antericNacao Zumb inicia com
a faixa “Blunt of Judah”, ndhavendo mais razao para “explicar’” metodiente a fundo do
disco. Desse modo, a obpassa a ser entendida muito mais como objeto estético
artistico do que como um cumento que resume, ou concretiza ideais < explicitamente
E verdade que cancbes dpelo & conscientizacdo (como “Propagane mdacanceS
(como “Meu maracatu pesuma tonelada”) estardo presentes, pois a2pgao estética ¢
grupo requer a discussacstes temas. Porém, a necessidade de r o disco com
“palanque” para a propageo de suas ideias desaparece, dando lugaia analisemenos
focada naquela visdo de mjo e mais preocupada com as demais vertela culture

3.1.6Futura

“Psicodelia em prete branco” é o conceildesenvolvido, novamite, por Jorge D
Peixe e Valentina TrajanomeFutura, de 2005: "E como uma psicodekm pret-e-branco,
porque nao remete a psicoia colorida dos anos 70; € psicodélico olhapara a frente [...
E como ‘futurar' em cima ctoda essa palid’ (NEY, 2005), explica JorgeD design é uma
colagem de figa, altéalantes e demais equipantos, além de instrurmtos (na foto de

dentro do encarte¥obre um foto do Recife, as margens do Capiba

NACAD ZUME!
IFLTLRA

o BIES N

CONTATD:
combr  Katia C (1) 3062-2525 | 8122-9051 .

Figura 8 Futura

6 para a definicédo dmetacancapvide nota 24 & pagina 66.
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A diferenca na sonoridade é bastante visivel: dé&@igio S.Amb.Anota-se uma
modalizacdo no uso dos tambores, que eram asassttes primeiros discos de CSNZ. Ja
aqui, como assinala Vargas (2007, p. 177), “os tme® tornaram-se cada vez mais
dissimulados, misturando-se cada vez mais comlq motunk e o soul. Em vez de ser algo
exotico, como ‘macumba para turista’, vinculou-sganicamente aos ritmos inventados pelo
grupo”. Em outras palavras, o som se torna cadanva® familiar para o ouvinte: os
tambores e 0s ritmos pernambucanos estdo la, nwsitgmente imbricados com as
influéncias nédo locais. Isto da a sensacao de @ue e esta ouvindo € novo e conhecido ao
mesmo tempo, ao invés de chamar a atengdo por emrachoque com o conhecimento
musical do ouvinte, como acontecera com os primei@balhos. E certo que tal exotismo
gerou uma repercussao inicial positiva. Porém, adamecimento do trabalho efetuado pela
Nagcdo Zumbi tem sido fundamental para que a aitglarpor Chico Science tenha-se
consolidado. De outra maneira poderia, até meserodeésaparecido. A necessidade de
atenuamento da vanguarda € vital para que supameaneca atuante, em dialogo com as
demais expressfes artisticas, visto que o gesiguaadista é efémero por definigdo, como
visto no primeiro capitulo.

Ainda a respeito deutura, um dado interessante é que o titulo do trabafere-se
ao verbo manguebeateano “futurar” (NETO, 2001, 38)1“Futura € um neologismo, do
verbo futurar, sdo ideias futuras, comportamentoréu A gente pretende que nossa mausica,
daqui a 30 anos, continue fresca, atualizada” ade@ guitarrista Lucio Maia (TELES, s/d).
Logo, “futura” é sua forma imperativa, dirigida @gsnda pessoa do singular. Seria possivel
especular, entdo, que todo o trabalho seria dedlicddrecido a um tu: uma solicitagdo, um

pedido, ou mesmo uma imposi¢ao para que esfattue”.

3.1.7Fome de tudo

O disco de 2007Fome detudo, € permeado de referéncias literarias e musicais
diversas, mostrando o lado verdadeiramente antigmaf da Nacdo Zumbi, que aparece
desde o titulo do trabalho. A mesma sensac¢éo dédadade com as melodias das cangdes é
mantida, além de uma grande expanséo dos temathtrdbs. Estas referéncias serdo motivo
de maior comentario adiante. Por ora, como algwesnplos, podem ser citadas a leitura

contemporanea de um tema da mitologia greco-ronf@ma“No Olimpo”) e a citagdo de
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Joseph Conrad sobre a base de um tema judaicaecrsin “Inferno” — ho coragcédo das
trevas estou / e ja ndo tenho mais direcdo”.

O projeto gréfico, feito novamente por Jorge DuxPei Valentina Trajano traz uma
“Senhora Fome” (NOGUEIRA, 2007): uma mulher, comeasranhas a mostra, faca em
punho e a estilizacdo de um cabo USB no lugarrdpd e outro que é a extensdo de suas
visceras. A fome que a consome deve sacia-la des tad maneiras: € uma fome fisica,

mental, espiritual, cultual — de tudo.
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Figura 10 — Contracapa @®me de tudo
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3.2 Os temas

Como mencionado, a analise a ser aqui empreendidavistas a demonstrar que a
obra scienciana possui em seu cerne um ideal vefigiza partira da nogcdo de “musica
universal”, lancada por Chico Science. Decidiu4ge gma maneira produtiva de demonstrar
de que modo essa ideia perpassa e consolida-sab@hb do grupo seria acompanhando
diacronicamente a mudancga no tratamento de tencasreates em sua obra. Deste modo
seria possivel verificar que, gradativamente, osioo§ de CSNZ aproximam-se cada vez
mais da ideia, seja na escolha dos assuntos a sb@nados em suas cangdes, seja no modo
pelo qual o fazem.

Os temas escolhidos para essa anadlise, certanm&itep foram por acaso. Alguns
deles representam varias tematicas urgentes nocopeerne a estética Mangue. Outros
mostram tépicos comuns nas obras cancionisticageeah e pareceu ser interessante verificar
a leitura dada a eles por CSNZ em seus trabalhessefe temas sa®ersonagensA

manguetownO baque de arrodejdA fome Autorretratg O eu e 0 munde O amor Mangue

3.2.1 Personagens

Nesta categoria deseja-se verificar de que modoitacdo a personagens
revolucionarios, folcléricos, miticos e/ou bandidgmciais € importante na visdo cultural,
estética e social do eu da cangdo Mangue e em gspéxtos ela vai mudando ao longo do
tempo e nos diferentes trabalhos. Para isso, serdsadas as cangbes “Mondlogo ao pé do
ouvido”, “Banditismo por uma questdo de clas€el AC"), “Sangue de bairro”4), “Jo&o
Galafuz” RS e “Memorando” F). A vinheta de abertura “Mondlogo ao pé do ouvigotle
ser considerada um manifesto introdutério, ndo stenao disco onde se encontra, mas a
todo o trabalho dos musicos. A Iéffaentoada sobre uma base de percussdo, convoca 0

ouvinte a tomar parte na revolugéo pretendida pekrsgueboys.

" No intuito de evitar repetigdes, durante todo eafsitulo, e sempre que for necessario, os titldssiscos de
CSNZ serdo informados de acordo com a seguintedizg®a lama ao caoss DLAC; Afrociberdelia= A;
Radio S.Amb.A RS;Nacédo Zumbi NZ Futura = F; Fome de tudo = FTCSNZja denota uma forma concisa,
logo, ndo héa a necessidade de fazer quaisqueagies neste caso.

18 As letras de todas as can¢des aqui transcritets, i@ integra quanto em trechos, foram retiradasedcartes
dos respectivos CDs, a excecaoFdiura, que ndo as traz em seu encarte. Neste (ltinm eadetras foram
transcritas pela autora. Quando necessario, aaatdorou a liberdade de efetuar algumas alteracdesy em
casos de erros de pontuagdo ou ortografia que axdsassem dano a poeticidade da composicdo; ou nresmo
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Modernizar o passado

E uma evolucdo musical

Cadé as notas que estavam aqui

N&o preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

O medo da origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar
O orgulho, a arrogancia, a gloria

Enche a imaginagéo de dominio (sic)

Sao demdnios os que destroem o poder

Bravio da humanidade

Viva Zapata!

Viva Sandino!

Viva Zumbi!

Antbnio Conselheiro

Todos os panteras negras

Lampido sua imagem e semelhanga

Eu tenho certeza, eles também cantaram um dia.

z

“Modernizar” é palavra-chave para o ManguebeavaS®007, p. 25), ao analisar essa

cancao, comenta que

a primeira vista ‘modernizar o passado’ pode sedumdante, j& que sO é possivel

modernizar o que ndo € novo. Porém, o passado, (agferindo-se a mdusica
tradicional de Pernambuco [...]) continuava sendtovcomo algo perfeitamente
atual, ou melhor, atemporal, para os tradicioregistAssim, moderniza-lo seria
evoluir musicalmente [...].

A seguir ha uma explicita louvacdo aos bandidoéibefapata, Sandino, Zumbi,
Antdnio Conselheiro, Panteras Negras e Lampido (& juntamente com Zumbi,
reaparecera no trabalho da Nacdo Zumbi, no diadara, na faixa “Memorando”, a ser
analisada a seguir). Além de representar a abgrarea cancgdo seguinte, “Banditismo por
uma questéo de classe”, essas citagbes mostrantdichcdo dos mangueboys para com tais
figuras, por considerarem-nas revolucionarias eiradem sua atuacao junto as comunidades
que representavam/protegiam. Tanto € assim quéim®s versos concretizam esta relacao,
dizendo “eu tenho certeza / eles também cantarardi@mAo colocar esse gesto em linha
com as acOes das figuras citadas, o eu da cancéwangue o cantar € o seu modo de
promover a revolugao.

A cancdo que segue, “Banditismo por uma questdolase”, como mencionado,

aprofunda a questdo apresentada na vinheta quecadi’, colocando em cheque a

intuito de evitar repeticBes desnecessérias oulelgeuar a referéncia aquilo que é efetivamentenditgravacéo
guando houve discrepéncia entre esta e a letralada no encarte.
19 “Monélogo ao pé do ouvido” e “Banditismo por umazegtdo de classe” ocupam a mesma faixa no disco.
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denominacado “bandido” para certas figuras histéricamo as citadas, bem como a atuacéo

violenta e ineficiente da policia nas periferias.

Ha um tempo atras se falava de bandidos
Ha um tempo atras se falava em solugéo
Ha um tempo atras se falava em progresso
Ha um tempo atras gue eu via televisao

Galeguinho do Coque néo tinha medo, néo tinha,
Nao tinha medo da perna cabeluda

Biu do Olho Verde fazia sexo, fazia,

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira, cérrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje, acontecia no sertdo

Quando um bando de macaco perseguia Lampiéo
E o que ele falava outros hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala”
Em cada morro uma histoéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido
Pra poder comer um pedaco de pao todo fodido

Banditismo por pura maldade, banditismo por nedessi
Banditismo por uma questéo de classe!

O maior questionamento encontrado nessa cancapresinte em seus dois Ultimos
versos, procurando fazer com que o ouvinte refiithre a questdo da bandidagem: os
bandidos o sdo meramente por m& indole ou por asotig forca maior, como a fome?

Para ilustrar essa pergunta, ha a citagdo de dgasad histéricas da cultura
pernambucana: Galeguinho do Coque e Biu do Olhalé/eambos bandidos perseguidos
pelas autoridades, por volta da década de 1980fefedca é que Galeguinho era aclamado
no Morro do Coque por ser uma espécie de Robin Hoothando dos “ricos” e distribuindo
comida para os necessitados de sua comunidade.oBtragartida, Biu do Olho Verde
atacava e feria suas vitimas — na maior parte maghecom um alicate. Segundo os relatos, o
agressor as perguntava sadicamente se preferiameraem tiro ou um beliscéo... Neste caso,
suas acfes geravam somente panico na populacao tejna terrivelmente.

Note-se, também, a mencdo a Perna Cabeluda, undadmisobrenatural, como a
Mula sem Cabeca ou o Boi da Cara Preta. Seguneloda,l a tal Perna aparecia subitamente,
chutava as pessoas, e ia embora, pulando, semesaiglicacdes.

O uso dessas figuras populares vai ao encontroaiegta Mangue de trazer para a

contemporaneidade o que é folclérico, ressemartzass elementos da cultura local e
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ligando-os, de algum modo, a situacdo presentea-8&j ainda, a utilizacdo do palavréo
“fodido” adjetivando “pao”, alimento mais comum aiwersal. O uso da palavra de baixo
caldo remete a fala popular, legitimando-a denwocdntexto da obra de arte, além de
aproximar a questéo ainda mais do cotidiano donteivi

Tem-se, entdo, que, nas duas cangdes do discanda ao Caosas figuras histéricas
e os bandidos sociais aparecem de forma expl®&#ado reverenciados como objeto de
inspiragdo para a luta que Chico Science e sewega®lpretendem empreender contra o
conservadorismo de seu contexto artistico. Ja supdieguinteAfrociberdelia havera uma
modalizacdo bastante contundente desse dado.

O ja citado Lampido volta a aparecer indiretameme‘Sangue de bairro”, faixa que
também faz parte da trilha do filntgaile Perfumadp que sera objeto de comentério no
proximo capitulo. A cancédo, um xaxado “envenenaffwaticamente umhardcorg pela
guitarra de Lucio Maia e pela intensidade &sperpregada na interpretagdo de Chico

Science, coloca em discussao a esséncia do indergobrevivéncia.

Besouro, Moderno, Ezequiel

Candeeiro, Seca Preta, Labareda, Azuldo

Arvoredo, Quina-Quina, Bananeira, Sabonete
Catingueira, Limoeiro, Lamparina, Mergulhdo, Canisc
Volta Seca, Jararaca, Cajarana, Viriato

Gitirana, Moita-Brava, Meia-Noite, Zambelé

Quando degolaram minha cabeca

Passei mais dois minutos vendo meu corpo tremendo
E nédo sabia o que fazer

Morrer, viver, morrer, viver!

Os nomes enumerados séo os de alguns dos cangateipando de Lampido. Depois
de uma pausa, onde a instrumentacdo remete a soente suspense, 0 narrador, até entdo
indeterminado, toma a forma de um eu; este é urbacearecém-degolada, incrédula,
olhando em desespero para seu (ex-)corpo, enqoamtesmo agoniza. Por fim, a davida
entre agarrar-se ao instinto de sobreviver ou deagalesaparecer.

Como mencionado, a interpretagdo de Science, &os,gilém do peso da guitarra e
da percussdo, da maior dramaticidade a cena qesample inverossimil, diz muito da
esséncia humana: o apego a (prépria) vida manifestian um membro vital extirpado mostra
a relevancia que este bem insubstituivel deténo jaat homem. Mais do que isso: esta
cabeca, ainda que separada de seu corpo, aindai @osspacidade de pensar, de se
questionar, de se dar ao direito de “ndo sabereofager’. Quer-se dizer com isso que a

poética de Science deseja mostrar (ampliando uropodioco da andlise) que apesar de toda



58

a violéncia sofrida por um ser humano, sua memeridamente, ainda seria capaz de
trabalhar por si s@, independentemente do estadeedecorpo. A questdo Mangue, como
visto, gira em torno da ideia da necessidade dadande consciéncia por parte do povo, da
importancia do pensamento enquanto mola propufsoeaa resolugéo dos problemas.

Note-se, entdo, que esta questdo altamente urlivposaassim dizer, € retratada em
meio ao contexto do sertdo e junto & questédo dgacantem-se ai a juncdo daquilo que ndo
possui localizacao fixa com o localizado, respectignte. Diz-se que ndo possui localizagéo
porque acredita-se que qualquer pessoa seria a@pazensibilizar-se com a teméatica
apresentada. E ndo é somente na letra que issecapaomo mencionado, a cancao é
composta pela releitura de um ritmo tradicionalrerdgrdestino a luz das distor¢des e peso
do rock; ou seja, € um exemplo fortissimo da estéto Mangue.

E importante frisar que, ao contrario das cancdesisto anterior, em que as citacbes
eram explicitas, agora, a referéncia a Lampidm@etaciada, visto que é necessario que se
conhega o contexto onde a cancdo se apresentagsmargue se saiba a origem desses
nomes. Também é notavel que o local onde a cepassa € indefinido, ao contréario, por
exemplo, de “Banditismo por uma questéo de clagsele a acdo ocorre em “morro, ladeira,
corrego, beco, favela”, lugares identificados canpariferias das cidades. A auséncia da
identificacdo espacial deixa margem para que a @g@wa em qualquer lugar, especialmente
por seu caréter ficcional e fantasioso. Assim, imaforte descolamento entre a questdo do
cangago, altamente localizada, e o sentimento rgalvda autopreservacao.

Ja emRéadio S.Amb.Aa faixa “Jodo Galafuz” volta a falar de elemerdosfolclore
pernambucano. Em uma visita bastante forte a @iadig compositor Jorge Du Peixe baseia
sua cancdo na lenda pernambuéagae a intitula: Cascudo (2001) explica que JodafGa
ou Galafoice seria, segundo a supersticdo populsra espécie de duende, que diz aparecer
em certas noites, emergido das ondas ou surgirgloalelos de pedras submersas, como um
facho luminoso e multicor, prenincio de tempeswadaufragios” (p. 1996). De acordo com
o folclorista, acreditam que este ente seria “eaghenada de um caboclo, que morreu pagao,
acaso conhecido por Jodo GalafudéMm ibidem).

Segundo o folclorista, essa crengca é comum enseagderes do norte de Pernambuco
e, principalmente, da llha de Itamaraca. Assim,aadb convida a cirandeira Lia para

z

interpretar a cangdo junto ao vocalista. A particgp de Lia de Itamaracd € um dado

20 Note-se que a utilizacdo de uma lenda do folcfmmambucano é outro indicio da similaridade eogre
trabalhos com Chico ScienceRédio S.Amb.Acomo ja havia sido comentando. Lembre-se queDanama
aos caosa faixa “Banditismo por uma questdo de classéiajda falado da Perna Cabeluda, por exemplo.
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importante na histéria dos mausicos, visto que é uigara emblematica da mdsica
pernambucana e, como foi comentado, nos discosiaete aRadio S.Amb.Asomente
artistas ndo locais e/ou contemporaneos haviam estagios suas vozes aos trabalhos de
CSNZ: Gilberto Gil, Marcelo D2, Falcéo, Jorge Bered-red Zero Quatro.

A cancdo mostra este eu que pensa ho momento de, reonando-a mitificada.

Eu j& me disse uma vez
Minha jangada vai voar

Eu ja me disse isso uma vez
Eu j& disse uma vez

Minha jangada vai voar
Ouvi isso uma vez

Eu vou morar depois do mar
Eu vou morar

Deixo a saudade pra vocés

Eu vou morar depois do mar
Eu vou morar pra la do mar

Eu ja me disse uma vez
Minha jangada vai voar

Eu me vi nisso uma vez

Eu ja vi isso uma vez

Num banho, a consciéncia se afogar de uma vez
De cor e cheiro as aguas mudarao

Eu sei

Mais estarei longe demais

Eu vou morar depois do mar
Eu vou morar pra la do mar

E a novidade assustou
J& ndo é mais assim por més

Eu vou morar depois do mar
Eu vou morar do mar pra la
Note-se a melancolia, revestida de resignagdoasgm®a o eu da cangéo. Ele repete a
si mesmo que reconhece seu destino, ja tendo,simeluvisualizado sua “consciéncia se
afogar de uma vez”. A interpretac@o de Lia, alodgaas silabas poéticas quando repete “eu
ja me disse uma vez”, traz a sensacdo de devaswiopborada pelo refrdo metaforico que,
por sua vez, concretiza o pensamento do eu.
A lenda aparece quando o eu comenta que sabe caguas tomardo outro aspecto
guando nelas se afogar, mas ele, Jodo, ndo estgpanto para ver isso acontecer, deixando a

saudade com os que ficam; somente sua alma seandesaparecera para perturbar os vivos.
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Do mesmo modo que em “Sangue de bairro”, a caregficer um certo conhecimento
prévio por parte do ouvinte para que ele possdifaam todos os elementos que estdo em
jogo: é necessario conhecer o titulo da cancas algeescuta-la para verificar a citacdo a
lenda, por exemplo. Sem mencionar que o contextesaptado em nada remete a uma
localizagdo em especifico, visto que, além do afiel de metaforizagcdo da imagem de
“morar depois do mar”, existem oceanos por todaréepApesar de 6bvia, a observagdo se
justifica pelo fato de que se deseja aqui frisa guecessidade de caracterizar o local onde a
cena se passa desaparece. Somente com bastargeimmto prévio (da histéria por tras da
lenda, da relevancia da figura de Lia, dos conseit® estética Mangue etc.), 0 ouvinte &
passivel de compreender o jogo empreendido peloiarasta. Assim, veja-se a diferenca
existente entre as duas primeiras canc¢des anaisaddJodo Galafuz” no sentido do
afastamento do contexto nordestino e da aproxime@doas sensagdes ndo localizadas.

A repeticdo na letra de “Memorando”, &etura, gira em torno das similaridades
encontradas pelos musicos da banda entre seusm#iises herdis, Zumbi e Lampido,

concretizando a ideia expressa no titulo da cangéo.

Rapido Brasil
Santa antena da transmissao
Da alma pura

No pé do ouvido
No olho do mundo
No canto da boca

Zumbi era lampido
Lampido era zumbi

Sambo no jazzo
Frevo na sombra
Quente no som

“Memorando fala de Zumbi e Lampi&o. E s6 o refratempo inteiro: ‘Zumbi era
Lampido / Lampido era Zumbi’. Acho que é uma cextdamacdao por conta da falta de falar-
se a respeito”, diz o compositor Jorge Du PeixamteroPrograma Ensaio Na¢do Zumis
versos citados sdo ditos oito vezes durante a oamulgiiotando o que o préprio Du Peixe
chama de “uma questdo de lembrar”. E completa: igg0 que € ‘Memorando’, ndo é? E
mexer na memaria e dizer que os dois tém... achamanesmo peso alifdem). Ou seja, para
0s musicos de CSNZ tanto Zumbi quanto Lampido fonandis nacionais, apesar de, ainda
segundo a declaracdo de Jorge Du Peixe, a esankansar isso. Para o musico, o mito de

Lampido traz consigo somente a marca do banditisgendo, na verdade, o famoso



61

cangaceiro também possuia grande preocupacdo dadpcsocial. E isso o colocaria em
linha com Zumbi, uma das maiores referéncias paraangueboys.

O que é determinante aqui é o uso que se faz dasfiguras. A aparente simplicidade
na reiteracdo da alta semelhanga entre os doisor@gsns esconde, todavia, uma
complexidade bastante intrigante. Se um € o ootq@imeiro assume as caracteristicas do
segundo e vice-versa, em um movimento circulanitafi Logo, € como se ndo houvesse mais
Lampido e Zumbi separadamente, mas apenas uma:fagunido dos dois. Unindo-se o ideal
libertador de Zumbi a disposicéo para a luta defiam o resultado seria o her6i Mangue
absoluto.

E apesar de a temética da canc¢ao voltar a fazesxmizito do nome das figuras que
discute, a letra, altamente sintética, exime-seuquer explicitacdo acerca daquilo que
afirma. Quer-se dizer com isso que o cancionistalles dizer 0 minimo necessario para se
fazer entender, quase que propondo um enigma.

Através da analise das cinco cang¢des depreendeseseaccitacdo a personagens
folcléricos ou historicos dentro da obra de CSNZArape, em um primeiro momento, como
modo de agéo. Eles servem como inspiragédo e if@irpara seus ideais. Com o passar do
tempo, sua fungéo passa a ser a de servir comgueniimento para esta ilustragéo. Ou seja,
eles sdo a ancora que mantém o trabalho ligada eaguregional, visto que os temas deixam
de ser localizados. E interessante verificar quéltimo disco lancado pela bandeagme de
tudo os personagens desaparecem, dando lugar a sita@icas e literarias diversas. Um
exemplo é a cancdo “Bossa nostra” e seu verso sgairesustentavel leveza de sef eu
gosto mesmo é de vida real”, em referéncia ao kledvilan Kunderd. Outro exemplo, ja
comentado, esta na faixa “Inferno”, onde o livro Miseph Conrdd é citado. Em “Onde
tenho que ir", hd mencao Biblia (“deixou cair em tentacdo”) e ao filme de DannyylRo
(“por uma vida menos ordinariapintamos o chao”). “Toda surdez sera castigadaé &era
analisada adiante) brinca com o titulo da pecaelsdd Rodrigues enquanto, finalmente, “No
Olimpo” fecha o disco atualizando o tema grego ast@Mangue: “Todos os dias nascem
deuses / alguns melhores e outros piores do qu&.visso mostra que hd uma ampliacao
bastante grande do dos personagens aqui trabalhiztio,que as citacbes a outras obras

artisticas passam a fazer o papel até entdo eaquelds figuras histéricas. Porém, ndo mais

21 0 livro A insustentéavel leveza do §8he unbearable lightnes of bejnglo escritor tcheco Milan Kundera, foi
publicado em 1984.
20 livro de Joseph Conralp coracéo das treva$ieart of darkness é de 1902.
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sdo o foco da discusséo: estdo presentes nas sadebdorma secundaria, mas nao

irrelevante, efetivando o almejado dialogo enttecal e o néo local.

3.2.2 Amanguetown

A manguetowrsempre foi um objeto bastante importante na obsardangueboys
visto que, para eles, era necessario enxergaobtepras causados pela desigualdade social e
pela estagnacdo cultural da cidade. Segundo su#,vEmbos o0s problemas estariam
imbricados, como ser4 comentado, primeiramente,'Arnidade” (DLAC). A seguir seré
analisada “Quando a maré enchd&®y(e, por fim, “Carnaval’ET). Nesta categoria interessa
verificar como € feita a descricdo da cidade nafi@vés dos olhos do eu. Deseja-se saber
quais sdo as suas visdes acerca de sua cidadagdaagio(s) ele € capaz de descrevé-la e
como o faz.
Em “A cidade”, deDa lama ao cagso foco da cangéo é o do crescimento excessivo e
desordenado damanguetownRecife, as custas do sacrificio da massa trathatha
O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas
Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas

Cavaleiros circulam vigiando as pessoas
N&o importa se sdo ruins, nem importa se sédo boas

E a cidade se apresenta centro das ambicdes
Para mendigos ou ricos e outras armacdes
Coletivos, automoéveis, motos e metros
Trabalhadores, patrdes, policiais, camel6s

A cidade ndo para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos masi (

No meio da esperteza internacional

A cidade até que ndo esté tdo mal

E a situagdo sempre mais ou menos
Sempre uns com mais e outros com menos

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu
Pra a gente sair da lama e enfrentar os ursibu (

Num dia de sol Recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior
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As imagens escolhidas pelo cancionista, tais copemiras evoluidas” (os grandes
edificios), “pedreiros suicidas” (os que os corigtm a custa de seu proprio sacrificio),
“cavaleiros” (a policia) que vigiam a todos e pitagtdo da cidade criam um quadro
metaforico para efetivar toda a dendncia social@gience deseja empreender.

O famoso refréo “a cidade ndo para, a cidade stereo de cima sobe e o de baixo
desce” mostra esta nogao de crescimento descalurglntida pelos cidadéos recifenses,
conforme a descricdo de Fred Zero Quatro e RenatnolManifesto Caranguejos com
Cérebro,que fez com que a cidade se tornasse, como vsta,das piores do mundo em
condicdes de vida. Tal informacao € corroboradaspetrsos “num dia de sol Recife acordou
/ com a mesma fedentina do dia anterior” que mostide forma irbnica, a inércia neste
quadro. Do mesmo modo que “sempre uns com maistresosom menos” explicita a
dendncia deste panorama de grande desigualdadd goproposta do eu da cancao, entéo, é
a de “fazer uma embolada, um samba, um maracatbp/bdem envenenado”, ou, em outras
palavras, aplicar a nocdo de Mangue a realidad@&lsaunisturar um ritmo tradicional
(embolada, samba, maracatu) a ritmos contemporateosenenando”, assim, a cangao, de
modo que o resultado seja agradavel a todos. Ursedem torno de uma cultura nao
excludente, que reconheca o valor e a legitimidieoda e qualquer manifestagéo cultural,
serd possivel aos cidaddos sairem da ma situacdguerse encontram, tanto no ambito
musical quanto social.

Ja em Radi®®.Amb.Aa faixa “Quando a maré enchértiescreve uma paisagem de
periferia, usando como mote uma brincadeira connine @ populagéo pobre da regiéo.

Fui na rua pra brincar
Procurar o que fazer
Fui na rua cheirar cola
Arrumar o que comer

Fui na rua jogar bola
Ver os carro corrers{c)

Tomar banho de canal
Quando a maré encher

Quando a maré encher, quando a maré encher
Tomar banho de canal, quando a maré endi@r (

E pedra que apoia tabua
Madeira que apoia telha
Saco plastico, prego, papelédo

% “Quando a maré encher” ndo é uma composicdo dijuprados integrantes da Nacgdo Zumbi. Contudo,

reconhece-se sua importancia na obra da banda,qust a simples escolha de grava-la denota a fidegfio
sentida por parte dos integrantes para com a teand#i cancdo. Deste modo, decidiu-se que serizsstnte
analisa-la nesta pesquisa como uma obra de artazjparte do trabalho da Nagdo Zumbi.
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Amarra corda, cava buraco barrasitz)(
Moradia popular em propagacéao

Cachorro, gato, galinha, bicho-de-pé

E a populacao real convive em harmonia normal
Faz parte do dia a dia

Banheiro, cama, cozinha no ch&o

Esperanca fé em deusid)

lluséo

Quando a maré encher, quando a maré encher
Tomar banho de canal, quando a maré encher

Veja-se que o0 inocente ato de sair a rua para dasriscpermeado de questdes
negativas, como o uso de entorpecentes. O eu ga@asssumindo o ponto de vista de uma
crianca, inicia seu relato informando que sairaada para encontrar uma ocupagao — brincar.
Porém, o que encontra é a imagem da miséria, expust terceira e quarta estrofes;
praticamente um resumo do relato de Josué de Catmawvivem, lado a lado, animais
domésticos e parasitas, e 0 mesmo local em quense € utilizado, igualmente, como quarto
e banheiro.

O interessante aqui € que a paisagem descriteeped@a cancdo poderia apresentar-
se em qualquer favela ou bairro extremamente pbiasileiro. Sabe-se que o cancionista
refere-se ao contexto pernambucano por conta d@#gda brincadeira de tomar banho de
canal, o que nado é possivel em qualquer cidadénRar restante do quadro ndo se mostra
fixado em um espaco definido, podendo aparecerwaigaer lugar do Brasil. Lembra muito,
também, a descricdo da miséria encontrada na Aldgiosa, déHomens e caranguejok
notavel entdo que a Nagdo Zumbi passa a visuaipabreza em toda e qualquer cidade, e
ndo somente em sua cidade natal. O problema n&aisdanalizado, mas generalizado.

E o que mais inquieta é a inércia da populacaoretegdo a este quadro, o que esta
expresso no ultimo verso da quarta estrofe, onde da cancdo demonstra o seu desprezo
pela crenga excessiva em entidades metafisicas-$eajue a palavra “deus” esté grafada em
mindsculas, mesmo denotando a entidade maior égl@atolica), quando isto, segundo o
seu ponto de vista, ndo passa de ilusdo. Do mesodo em que o narrador déomens e
Caranguejoso eu da cangdo acredita que sO haveria algunsibpiolade de melhora em sua
situacao se a propria populacao tomasse algundéi@titude.

O discoFome deudo também apresenta a sua visdo da cidade. E, pargrimeira
vez que ha uma celebrac¢édo de algum aspecto demsguetown“Carnaval’ € uma cancao

alegre, leve, como um frevo deve ser — e algo bestaro no trabalho de CSNZ, onde as
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cancdes sdo pesadas, criticas e, muitas vezesnteasbturnas, como no disco anterior,

Futura

J& apertaram o botéo da folia
Terreno de alegoria maior

E as avenidas ja fervendo suadas
Que gigante tentacao enfeitada

Multi-cor
Ultra-som
Multi-cor
Ultra-som

Carnaval vem sempre
Vai tremer a terra
Pra tremer a terra
Carnaval tem sempre

E no meio de tudo

Seu pecado lhe encontra

Solto na buraqueira Olinda-Recife
De ponte pula

Sobe e desce ladeira

Sem cair
Mestre-chdo
Sem cair
Mestre-chao

E todos os vulcBes ja querendo entrar em erupgao

Os mangueboys decidem, nessa cancéo, celebraemsidade cultural do carnaval
pernambucano. Durante este periodo festivo, h&amp@cdes das nacdes de maracatu e dos
passistas e orquestras de frevo, os maracatus faz@m suas celebragdes na zona da mata e
ha festivais de musica de todos os tipos. Assingroaval pernambucano apresenta-se como
uma excelente metafora para a proposta Mangudeleragdo das diferentes culturas.

O eu da cangdo mostra-se “solto na buraqueira’indabe descendo ladeiras,
observando e interagindo com a paisagem. A citagitadeiras de Olinda e aos bonecos
“gigantes” de seu carnaval mostra esta interac&® eneu e o ambiente que o cerca. Do
mesmo modo, o adjetivo “tentacdo”, apesar de esl@rionado com o boneco, pode também
estar-se referindo a uma bela mocga que passaitatdgasespertando a atencdo deste eu — o
“pecado” que lhe tenta. Assim, “Carnaval” mostraawisao bastante positiva, e ndo menos
realista dananguetown

A escolha por descrever uma face alegre da cidgmdeez de permanecer reiterando
seus aspectos negativos, mostra que o canciomistalie que problemas sociais ndo sao um

“privilégio” de Recife e arredores. Isso signifigae os artistas percebem e reconhecem que
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muitas cidades brasileiras sofrem com a desigualdsatial: todas as nossas grandes
metrépoles possuem pobres e miseraveis que espetarmtervencéo divina para salva-los —
como visto em “Quando a maré encher”. Assim, aaidi que ananguetowré um lugar
ruim perde forga, pois ndo é diferente dos den@sse modo, ha espaco para tratar de seu

cotidiano sem abordar seus aspectos negativos semen

3.2.3 O baque de arrodeio

Explica Jorge Du Peixe, em entrevista a edmdlme do jornalEstadao em 2006, o
significado da expressao que aparece pela primeram “Lo-fi Dream”, dd&Radio S.Amb.A
"temos um baqurossqg o baque de arrodeio, que faz uma brincadeiraapadavra loop em
inglés. Brincamos com o maracatu de uma maneir@narg, uma perspectiva nossa” (grifo
meu). Nessa categorizagdo serdo tratados o faaexxecugéo da cangdo e sua importancia
dentro do trabalho da banda. Deseja-se mostracessidade encontrada por CSNZ de cunhar
um “baque” préprio, através do uso de metacaritdesie que modo a visdo que os artistas
possuem desta sonoridade vai mudando ao longo uke tsgbalhos. Para tanto, seréo
analisadas “Samba MakossdL(AC), “Samba do lado”A), a propria “Lo-fi dream (Los
Sebosos Postizos)RE, “Meu maracatu pesa uma tonelad®&Z) e, finalmente, “Toda
surdez serd castigaddT).

O foco de “Samba Makossa” € a cobranca do eu dgiodnente ao seu interlocutor

gue se demora em tomar parte na roda de samba.

Samba maioral!

Onde é que vocé se meteu antes de chegar na redasm&o?
A responsabilidade de tocar o seu pandeiro

E a responsabilidade de vocé manter-se inteiro

Por isso chegou a hora dessa roda comecar

Samba Makossa da pesada, vamos todos celebrar
Cerebral, é assim que tem de ser

Maioral, é assim que é, bom da cabeca e um foguepe
Samba Makossa, sem hora marcada, é da pesada
Samba, samba, samba, samba, samba, samba, samba

Note-se que a exigéncia vai além da necessidadeatepanhar a execucdo musical,

mas perpassa, também, todo um posicionamento spmab eu demanda do tu. Para aquele,

*para os fins deste trabalho, considera-se metacamgila composicdo que fala sobre o fazer, a efieca
interpretacdo ou sobre como deve(ria) ser a recedgdmesma pelo publico. A base da metacancdo é a
autoconsciéncia, ou seja, € 0 pensar e teorizae soinesma.
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tocar o pandeiro € mesmo que manter-se integrirtf. Além disso, o samba a ser feito
deve ser “cerebral”, ou seja, deve fazer com ques ®mpositores e ouvintes pensem,
teorizem, dialoguem acerca de seus temas. Assiicipar da execu¢do da cangéo € mais do
que saber tocar seu instrumento de modo satisfatéras, principalmente, demonstrar
comprometimento para com a musica que esta seitdo fe

Do mesmo modo, emfrociberdelig a questdo cancionistica também sera perpassada
pela necessidade de uma literal tomada de posioiema — esta € a ideia que rege “Samba

do lado”.

Faminto e calmo o samba chegou
Domingo, de todos os lados

Daqui pra ali, de 14 pra ca

Pode-se escutar um som aqui no Brasil
Lembro quase tudo que sei

E organizando as ideias

Lembro que esqueci de tudo

Mas, eu escuto o samba

E vocé samba de que lado

De que lado vocé samba

Vocé samba de que lado

De que lado vocé samba

De que lado, de que lado, de que lado, de que lado
Vocé vai sambar

O problema
Sao problemas demais
E néo correr atrds da maneira certa de solucionar

Olha o samba de teu lado
Do teu lado olha o samba
Olha o samba do teu lado
Do lado olha o0 samba

Do teu lado, do teu lado,

Do teu lado, do teu lado, o samba chegar.
Olha o zambo do teu lado
Do teu lado olha o zambo
Olha o0 zambo do teu lado
Do teu lado olha o zambo
Olha o zambo, olha o zambo

Assim como na cancao anteriormente analisadano discutido € o samba. Assim, o
samba, representando a musica brasileira, chegmtfam desejoso de incorporar outras
manifestagbes cancionisticas a sua tradicdo. Oaecadgdo, por sua vez, afirma que, ao
organizar suas ideias, esquece-se de tudo e essataba, ou seja, deixa de lado aquilo que
ja tinha em mente — o tradicional, ultrapassadopassa a escutar este novo ritmo que se
apresenta. Aparece, entdo, a pergunta que é aléocancéo: “de que lado vocé vai sambar?”

Dizendo de outra maneira, 0 eu da cancao indagtedcutor acerca do seu posicionamento
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perante a (nova) cancdo que se produz: ele perer@nao lado da ordem tradicional, ou
passara a “sambar” junto & novidade?

Veja-se que nas duas cancdes analisadas o fazeangédo esta atrelado a atitude
daquele que a interpreta frente questbes de orderal € cultural. Na primeira, a discussao
recai ndo apenas na necessidade da presenca il gugetocard seu instrumento, mas que o
faca com atencdo, esmero. E necessario que o s@nilimado apenas como referéncia,
podendo, na verdade, denominar qualquer outro yise@ feito com consciéncia, tanto no
gue concerne ao tema quanto a execucdo da camg#riéncia da importancia de fazé-lo e
do quanto este gesto pode ser relevante paraedade. Ja em “Samba do lado”, a questado é
a escolha do lado ao qual o sujeito deve filiaregedeve escolher entre 0 samba tradicional e
aquele contaminado por referéncias contemporarahgual a teoria de Chico Science
apregoa.

Deixando de lado o convite ou a chamada para t@ade nesta nova maneira de
fazer musica, “Lo-fi dream”, dRadio S.Amb.Acuja letra possui trechos em portugués e em
inglés, fala a respeito de um som agradavel, uwo restilo de musica feito pelo eu da
cancao. Assim, ele ndo mais convida seu interlo@ufazer parte daquilo que esta propondo,

mas, em uma nova abordagem, tenta mesmo seduri@sda curiosidade.

Mas eu levei uma pernada
De um morto-vivo
Embaixo dum arvoredo
Em cima do limo

Eu tava sem assunto

E eles foram embora
Quando me veio um assunto
Encontrei a caipora
Calculadora na méao
Contando as sugestas
Que aplicava todo dia
Essa era a sua funcao

L4, 1a, 14

A joyful noise

Came into my window

Something like a new Brazilian style
Bringing this explosion

Around me head

It was a great moment

Fat beats, dry and strong

My room is so high now

Like a nightmare

L4, 14, 14

E séo colagens de imagens vivas
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Estou dancando enquanto sonhando

Cheguei numa esquina toda colorida

Estava tudo t&o claro

Aceso, tao vivo

Cheirando a tinta fresca

Era coisa nova

SO que no baque arrodeio

Disfarco, reparto, completo, arrumo

Desmancho, recorto e sampleio, sampleio...sampleio

L4, 1a, 14

Somebody makes me favorite beats

Last night what we're trying to do

Was build a new sound

And now we are hungry for listen this

We are not responsible for damage speakers
Another level, other flavor

Do the androids dreams with eletric tropics?
Baptize the beat

In a Brazilian sambadelic excursion

Can you hear me?

When the beat is side by side of the rhyme
From the underground of the mud

To play your mind, to talk inside

Then | show you what you want to find

It's a frantic situation
It's a mad, mad maracatu
Son Los Sebosos Postizos

Que controlan la radio en el mundo

Lo-fi dreanf®

Esse “joyful noise” ao qual o eu da cangdo se eefeertamente, faz referéncia ao
préprio Mangue. A seguir, na quinta estrofe, o otevé informado de que se trata o tal som: a
ideia de “coisa nova” permanece, acompanhada @ngab do eu em mexer no padrao
musical existente, recortando-o, completando-o pgsando-o etc. Por fim, uma provocacao
ao ouvinte, na nona estrofe, fazendo referénaitgré, aobeatque vem do manguezal e que

ird causar-lhe impacto: quando essa batida edédera lado com a rima que vem do fundo

% Tradugao livre dos trechos em inglés: Um barullegra / Chegou em minha janela / Algo como um novo
estilo brasileiro / Trazendo esta explosdo/ Ao rettominha cabec¢a / Foi um momento étimo / Batgtasas,
secas e fortes / Meu quarto esta tdo alto agommodim pesadelo [...] / Alguém faz minhas batidamfitas /

Na noite passada o que estavamos tentado fazer ¢dBstruir um som novo / E agora estamos famintos
escuta-lo / Ndo somos responsaveis por alto-faadémificados / Outro nivel, outro sabor / Os aiig®
sonham com trépicos elétricos? / Batize a batiffan/uma excursdo sambadélica brasileira / Vocé poele
ouvir? / Quando a batida esta lado a lado com a fifo subsolo da lama / Brincar com a sua meatay f
internamente / Entdo eu lhe mostro o que vocé gueontrar / E uma situacgéo frenética / E um lolmaco
maracatu / Sdo Los Sebosos Postizos / Que contelatio no mundo / Sonho Lo-fi.
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da lama, o eu da cancdo mostrarq ao seu interfoagtdlo que ele supostamente deseja
encontrar. E finaliza dando uma pista do que oaritrmvo vem a ser: “a mad maracatu”.

Note-se que o0 eu da cangdo deixa de conclamar mteus participar de sua
“revolucdo musical” e passa a descrevé-la apewastuito de seduzi-lo a participar, ndo por
achar que deve fazer parte de alguma movimentde&togica, mas por acreditar que aquele
som lhe seri4 agradavel. A cancdo deixa de ser bimeceomo algo que descreve a
demarcacdo de algum posicionamento social, passamsignificar um objeto estético com
fim em si mesmo: o préprio ato de fazer esse tgpoah¢do demonstra em seu cerne qual € a
concepcgdao artistica de seu cancionista, ndo magosgecessario que ele se utilize de seus
versos para explicar isso.

“Meu maracatu pesa uma tonelada” traz uma refl@d@ca do fazer da cangao. Se
até ha pouco era necessario explicar o porqué e tancdes desse modo e, a seguir, a

explicac@o desaparece, aqui a questéo é defimirsess perante o ouvinte.

Carrego pr'onde vou

O peso do meu som

Lotando minha bagagem

Meu maracatu pesa uma tonelada de surdez
E pede passagem

Meu maracatu pesa uma tonelada

Sempre foi atbmico

Agora bibnico, eletro-soulsdnico
Alterando as batidas

No azougue pesado

Em ritmo crénico

Tropa de todos 0s baques existentes
De longe tremendo e rachando os batentes
Mutante até la adiante

Pois a zoada se escuta distante
Levando o baque do trovao

Sempre certo na contraméao

Como mencionado no inicio desse subitem, a ne@elside cunhar um baque proprio
€ uma das marcas do trabalho de CSNZ, e procura@ddaatravés do uso de metacancgdes.
Isso € importante porque o modo de fazer sua cangaeflexo de toda a base tedrica de seu
trabalho.

Aqui, o eu precisa frisar que o peso da cancgéda fmit ele 0 acompanha aonde quer
que va. Mais do que isso: quer mostrar o quan® ssh se fortaleceu ao longo dos anos —
citando um dos maiores sucessos da fase com Clienc8, “Maracatu atdbmico” —,

tornando-se indestrutivel. Autodenominando sua &émdpa de todos os baques existentes”,
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0 eu da cangdo esti afirmando, mais uma vez, artémoia da utilizagdo de influéncias
diversas como base para a feitura de sua musica.

Por fim, a vitéria sobre os tradicionalistas quémade ndo acreditar, ndo aceitavam o
“baque” cunhado por eles. Assim, estar “certo naramao” faz referéncia a esta nocéo de
estar indo de encontro aquilo que se espera daaptato no momento do surgimento do
Manguebeat (fazer musica tradicional pernambucgnahto na contemporaneidade, ja que
acaba sendo dificil prever o que fardo a seguidoda carater hibrido de sua cancéo e,

especialmente, a nogao de liberdade musical qeesegtrabalho.

A Ultima cancédo a ser analisada neste item, “Tanldez sera castigada”, do disco

Fome de tudose centra nas nocdes de sutileza e abstracatafmrdo fazer da cancao.

Lalalala
Lalalala

Faz tempo

Esse som vem zunindo bem longe
Além dos suspiros

Até nos ouvidos que escutam

As conversas das torres

Jé& soltaram as bombas em alto volume
Mesmo assim nem fizeram sombra

Na zuada o siléncio gira

Vagueia e acaba matando a manha

Lalalala
Lalalala

Vou escutar sua musica inteira
Venha dancar vocé até o fim
A sonora madrugada

Voada distante do amanhecer

Vem o0 meu grito vai dormir

Na falta surda que cala os olhos e a flor

Nas janelas soltas no espago

E outras escutas caladas também

Pra quem perdeu o sono na velocidade do vento
Desarma e cala

Toda surdez sera castigada

No meio da grande mata de dizer adeus

Vou escutar sua musica inteira
Venha dancar vocé até o fim
A sonora madrugada

Voada distante do amanhecer
Até vocé...

O foco da cangdo é o som — um som que ninguém goasescutar, mas que foi

detectado pelo eu. O “lalalala” é a materializag@sse som que se ouve ao longe, conforme a
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informacdo do quarto verso. Essa vocalizacdo passacompanhar a percussado a partir da
ltima estrofe, tal qual um eco, ou, mais precigaseomo se 0 som em questao finalmente
aparecesse e tomasse forma.

O problema todo reside no siléncio que impera eteuetirado a vida (“matado”) da
manha. Assim, o0 eu da cancdo informa a este tuirguse calar (seu grito dormird) para
“escutar sua musica inteira” e o convida a dan¢apaora madrugada”’, que se encontra bem
longe da manh inanimada. E deste modo que deplrdtoda surdez sera castigada”; ou
seja, o0 ato de ndo escutar esta terminantementedorpelo eu.

Enquanto nas cancdes iniciais, especialmente esoflBia”, como serd visto adiante,

0 eue o tu apareciam de modo muito concreto, exercanmdofungdo e tendo uma figura que
0S representava — no exemplo citado, o caranguejo fler —, em “Toda surdez sera
castigada”, a abstracdo € total. A primeira estraf@esenta diversos indices de
indeterminagéo, seja com relacdo a forma verballtfiam”, “fizeram”), seja nas ideias
expressas de ouvidos que simplesmente ouvem e esil@mio que se desloca e acaba por
assassinar uma parte do dia. Todo esse contexto travinte para um momento de completa
abstracao, que culmina com a oferta do eu expostefréio: “vou escutar sua musica inteira”.

Veja-se, entdo, o quanto a atitude dos canciond#a€SNZ vai mudando com o
passar do tempo e com a sucesséao de trabalhosldangam relagdo ao modo como encaram
o fazer e a execucdo de sua cangao. Nas primeirgdes analisadas, o fazer da cancao
estava intimamente ligado ao posicionamento soC@ampor ou executar uma cangéo era o
mesmo que tomar um dos lados da discussao acemtartira mais produtiva de produzir
esta arte. Depois, a ideia de ligar o tema da carg¢é@ocdo ideoldgica do cancionista
desaparece para dar lugar & necessidade de cumbabatida sua — o baque de arrodeio.
Assim, 0 eu passa a descrever o modo de fazercaitexesua cancdo de modo a batiza-la e
fortalecé-la. Por fim, o som apresentado é indéfinNao se sabe de onde vem e nem quem o
produz. Mas isso ndo é importante para o eu, qomgie escutar esta cangdo com toda a
atencao merecida.

De posicionamento ideoldgico ou social a objetétest abstrato, a nogdo de como
fazer a cancdo para CSNZ toma rumos bastante tdstdaqueles inicialmente lancados e

cada vez mais se aproxima da ideia de musica waiver
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3.2.4 A fome

Tem-se aqui a temética da miséria nordestina, leirase mundial personificada na
imagem da fome. Como foi visto, esse tema faz phartestética Mangue via Josué de Castro
e suas teorizacdes acerca da relacdo entre a pamgzopulacéo de sua regido e o ciclo do
caranguejo. Ja foi comentado que, na visdo de CaN@me pode, por exemplo, levar a
exclusdo social via bandidagem. Assim, nas camt@é&smnda, a questédo sera tratada de modo
a procurar identificar relacdes entre a pobrezakea cultural, que € o que mais interessa a
estética Mangue. Assim, serdo objeto de analiseasqrancdes “Da lama ao caoBLAC) e
“Fome de tudo”ET).

A primeira, uma das can¢fes mais emblematicas at@ltto de CSNZ, inclusive
nomeando seu primeiro disco, mostra a necessidadgganizacdo por parte da populacéo
para sair do momento ruim em que se encontramldda ao caos” € uma resposta direta a
tese de Josué de Castro, apresentadaHemens e caranguejosonforme o que foi
comentado, para o narrador do romance o povo jesaaia daquele circulo de atraso e fome,
apesar de detectar a tomada de consciéncia, agastrcomo uma das armas para a melhoria
daquela situagédo. Chico Science, por sua vezzaititomo visto, um tom mais otimista;
insistindo, é claro, na conscientizacdo, mas pesalg mostrar que ndo seria tdo dificil

chegar a ela.

Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar
Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um Chié andando devagar

E um aratu pra l4 e pra ca

E um caranguejo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

Oh Josué eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca
Peguei o balaio, fui na feira roubar tomate e cebol
la passando uma veia, pegou a minha cenoura
Ai minha veia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia ndo consigo dormir

E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar
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Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos
Do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana.

Os quatro primeiros versos mostram esta visao stinifiente aos desafios que sao
colocados perante o eu. Como comentado, a can@wisma assume uma direcdo contraria
a da perspectiva apresentada no romance de Jos@astke®, procurando mostrar que a
tomada de consciéncia por parte da populacdo edzioé possivel e palpavel. Por conta
dessa ideia, Science faz uso do verbo modalizadposso” —, no intuito de demonstrar sua
tese a um virtual Josué, que é invocado na cangl@oep que, em um monologo, a ele se
queixa da situacao que enfrenta.

Essa cancdo também trabalha com a nog¢édo de camgn@onado oportunamente.
Assim, note-se que o projeto do eu € o de saimde esta, para poder vir a organizar-se ou
desorganizar o que encontrard: ambas as possit@idsdo, na verdade, uma, visto que se
organizar, para ele, seria 0 mesmo que desorgamilzayar para onde vai. Ele saira da lama
para fazer o caos e, desse caos, fazer a lamaej@uete levara a fertilidade da lama para
onde ela ndo existe e, entdo, do caos formada, @@ novamente. Os versos da primeira
estrofe, deste modo, também podem ser interpretastoro a deflagracdo desta
movimentacdo, desta vanguarda que se organiza solgkfica no momento em que
desorganiza o contexto do qual discorda.

A tematica da fome aparece na cena da feira, onte figura feminina e idosa
procura tomar aquilo que o eu da cancdo ja havibado de outrem. Ai aparecem suas
teorizagBes sobre a necessidade de se alimentgmagtienente para conseguir dormir e da
relacdo entre os nutrientes vindos dos alimentasctareza de raciocinio. Ou seja, Chico
Science deseja frisar em sua composi¢do que a éoménércia mental das pessoas estao
ligadas indiscutivelmente. Portanto, o eu de sugdainicia 0 movimento de combate a essa
condicdo no momento em que luta para alimentar-sene isso, ter condigdes para pensar em
sua situacdo e no que pode fazer para muda-la. éemm tempo, reforca este dado ao
invocar a fala e o humor popular ao fazer uso da umagem sexual e de duplo sentido ao
referir-se a “velha que pega a sua cenoura”.

Sete discos depois, “Fome de tudo” voltara a trdwatema, porém, de forma mais
direta. Em “Da lama ao caos”, a questdo da fomm élos aspectos da cancéo, que focaliza

prioritariamente a necessidade e possibilidadeada de consciéncia. Na cancéo de 2007,
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o foco é a fome em si, vista como a personificagéotoda a pobreza e desigualdade

encontrada ndo somente no Brasil, mas em qualagar. |

Passando por cima de tudo e de todos

A fome universal sempre querendo tudo

E com o tempo inteiro a seu favor

Um pulo nessa imensidao de famintos

Sem leite nem pra pingar no expresso do dia
Nao vejo a hora de comer ja salivando

O estdmago fazendo a festa em alto volume
Daqui da fome da pra ver o que acontece

A fome tem uma salde de ferro
Forte, forte como quem come

Sem fastio
Com fome de tudo

A Unica verdade debaixo desse sol
Em carne viva se apresenta
Ninguém quer comer agora

Pro gosto chegar depois

Daqui da fome da pra ver

A fome tem uma saude de ferro
Forte, forte como quem come

Note-se que a “fome” aparece adjetivada: ela é/&rsal”’, ou seja, assola o0 mundo
inteiro, passa “por cima de tudo e de todos” e uelo”. Nada escapa ao apetite devastador
dessa fome que, paradoxalmente, € extremamentavahud

A fome é analisada sob dois aspectos. O primeiemuele em que ela aparece
humanizada, querendo algo, tendo saude etc. Quas®e wm monstro gigantesco a assustar o
mundo inteiro. O segundo mostra a fome enquantolacadizacédo espacial, as pessoas estao
na fome, moram na fome e, de 14, observam a de&stpue ela proporciona. Seria possivel
associar este “viver na fome” com a vida no mandescrita por Josué de Castro. Porém, o
contexto da cancéo refuta tal hipdtese, ja quehddqualquer dado que efetive esse tipo de
relacdo. A referéncia é concreta quando estendiddos os habitantes do mundo que sofrem
com esse problema.

Ao contrario de “Da lama ao caos”, aqui ndo ha quel proposta de solugédo ou
sugestdo de melhoria. O eu da cancéo apenas dpressituacédo e a analisa, sem tomar um
posicionamento ou sugerir que algo seja feito paeaeste quadro mude. A preocupagédo &
em mostrar 0 qudo devastadora € esta fome e danqde ela se apresenta perante a

sociedade.
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Apesar da importancia do tema para a estética Marggprimeira canc¢do tangencia
0 tema, associando a falta de alimentacdo comémeiasde consciéncia social. O contexto no
qual este quadro se insere €, claramente, o ddsraer recifenses: basta atentar-se para o
vocabulario utilizado (“chie” € giria para desigman menino que nasce e cria-se N0 mangue;
aratu € uma espécie de caranguejo; e gabiru énadigimo nordestino para designar o rato
preto, associado a peste bubbnica, sendo tambéan pgira individuo de mé& indole), o
contexto do mangue e a importancia dada a lama.

“Fome de tudo”, por sua vez, personificada todce egtiadro de pobreza e
desigualdade na figura da “fome”. Contudo, em agasia cancdo anterior, ela ndo € mais
localizada: por ser “universal’, conforme o comepotaela € capaz de afligir a quaisquer
pessoas no mundo. Assim, o problema da fome debsedmatéria para discussdo somente
no ambito do mangue a partir do momento em gusecterna apenas mais um local atingido
por ela. A indeterminacdo que caracteriza o euatigdo reforca este indice de falta de raiz,
por assim dizer: ndo se sabe quem esta enunciaisdabservacdes, somente que faz parte da
massa que estd na fome abstratamente geografica.

Desse modo, o problema da fome que, a principa feeferéncia somente ao
contexto do mangue passa a ser visto de forma gdm#a globalizada, denunciando a

desigualdade social presente em todo o mundo.

3.2.5 Autorretrato

O modo como o eu da cancao descreve a si mesmda@importante, pois revela a
imagem através da qual deseja ser visto pelo mukslaluas cancdes que serdo analisadas
neste subitem — “ManguetownA) e “Infeste” €T) — mostram com bastante clareza a
diferenca entre a abordagem inicial e atual naejogéo de trabalho de CSNZ.

Em “Manguetown”, o eu da cancédo fala das péssirnadigdes em que vive e de

como interage com esse meio:

1. Estou enfiado na lama

E um bairro sujo

Onde os urubus tém casas

E eu ndo tenho asas

5. Mas estou aqui em minha casa

Onde os urubus tém asas

Vou pintando, segurando as paredes no mangue douigal
Manguetown
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Andando por entre os becos
10. Andando em coletivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama do Manguetown
Andando por entre os becos
Andando em coletivos

15. Ninguém foge a vida suja
Nos dias da Manguetown

Esta noite sairei

Vou beber com meus amigos

E com asas que os urubus me derem ao dia
20. Eu voarei por toda a periferia

Vou sonhando com a mulher

Que talvez eu possa encontrar

Ela também vai andar

Na lama do meu quintal.

25. Manguetown

Fui no mangue catar lixo
Pegar caranguejo, conversar com urubu

“Manguetown”, como ja fora mencionado, € uma refei@ a Recife, visto que a
capital pernambucana foi construida sobre mangsiezaima das queixas rdanifesto
Caranguejos com Cérebrera, precisamente, sobre a destruicdo dos manguengprol do
crescimento da cidade. Aqui 0 eu da cancéo faésgeito de si e do ambiente que o cerca,
bem como de seus planos, anseios e desejos. Nainarigstrofe h4 a contextualizagdo do
meio onde se encontra 0 eu: nota-se que é umbastnte desagradavel gracas a associagdo
com a sujeira. Além disso, veja-se o lamento dodesprovido das caracteristicas animais
necessarias para viver neste ambiente ndo progpdsicseres humanos, invejando os urubus
gue, além de serem dotados de asas, aparecem hadwnao possuirem casas.

Porém, os mesmos urubus que trazem a sensacadederigade, por assim dizer,
presenteiam 0 eu com as asas que desejara, nunmemiwi de aproximagdo do eu com
relacdo aquilo que o inquieta e incomoda, comassgrabus, na verdade, fossem seus iguais
— 0 que fica corroborado pelos Ultimos versos, amajconversa com tais aves € vista como
algo corriqueiro. Com isso, ele passa a devangeginando tudo o que fard com as asas
recebidas. Esse eu necessita de uma figura fempairsacompletar sua existéncia, mas ela
deve, necessariamente, participar de sua expaiéecvida. Assim, a mulher com que o eu
sonha ird compartilhar com ele da sensacdo de gadarlama do manguezal. No refréo
sinestésico, ha o reforco da imagem de sujeiradeidim na cidade, que vai desde o seu
cheiro até tomar toda a vida de um cidadao.

Em uma volta de 180 graus, o retrato do eu de stafendo se sente derrotado, nem

diminuido, ou mesmo resignado com uma vida ruim. odotrario, esse eu se mostra
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confiante, preparado e, o mais importante, naarnmode onde vem, pois isso ndo mais é

importante.

Eu venho de todas as partes

Por todas as vias

Trazendo as vontades de todas as crias
Eu sou

Uma couraca pros dias de furia

Nervos de aco pra cada aventura
Corpo fechado até sua altura

Estou

Costas quentes

Dentes acesos

Olhos de espelho

Cabeca de ledo

Lancando o perigo na ponta do enfeite
Estica o caminho quem manda no chéo

Costas quentes

Dentes acesos

Olhos de espelho

Cabeca de ledo

Livrando o perigo na ponta do enfeite
Estica o caminho quem manda no chéo

Ja que fui ontem

Estarei no amanha
Brincante de outra pessoa
Invadindo outro mundo
Eu vou

Eu vou

O eu de “Infeste” faz questdo de mostrar que n&gipoaiz. Ao contrario, como o
titulo, derivado do verbo “infestar”, apresentdta&o, chegando, metaforicamente, de todos
os lugares, como uma inundac¢do. Sua autodesctigdém metaférica, mostra-o forte,
guase bidnico (como o maracatu que pesa uma t@)elad

Expressdes como “nervos de aco”, “corpo fechadodstas quentes” e “cabeca de
ledo” sdo de uso corrente e metaforas bastanteadtis, seja na arte cancionistica, seja em
quaisquer outros contextos. Porém, o citado “egifédtz parte das pecas da indumentéria dos
caboclos do maracatu rural. Entre elas estaoditassao colocadas em suas langas (note-se o
parentesco morfologico entre as palavras “lancaredlanca”, efetuando uma escolha de
vocébulos muito feliz por parte do cancionistajppamomento da batalha. Assim, o “perigo”
a ser langado é, precisamente, essa cultura gusaaronsigo e que € capaz de interagir com
as demais — algo muito perigoso na visao purisensmo modo, o0 mesmo enfeite que

lanca o perigo, também o livra do que quer que daecancao venha a temer. Especialmente
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porque ele é confiante, otimista. Ele ndo somewted#a no futuro, como se enxerga
continuamente a invadir “outras” culturas.

Veja-se, entdo, o grande afastamento existentelues formas de o eu da cancao
mostrar-se ao mundo. Na primeira, esse eu se mibag#dizado, “enfiado na lama” do
manguezal, na sujeira, na pobreza, em uma curiegacio da visdo otimista empreendida
pelo proprio Science. Seu Unico meio de, por algosgantes, estar longe desse quadro, é
através da ajuda de urubus, animais agourentomg@eos. Sua auséncia sera para, talvez,
encontrar uma companheira que com ele compartédstadgéssima experiéncia; jamais para
deixar de lado este contexto. O proprio refrdonadirqgue dele € impossivel fugir (como
anunciara Josué de Castro).

Na segunda cangdo, o eu ndo possui nacionalidadaeemo naturalidade. N&o se
sabe ao certo de onde vem, pois vem de todos asckigEm vez de se assumir uma atitude
pessimista e inerte com relacdo aquilo que o indamau prejudica, mostra-se otimista e

ciente da importancia de seu papel.

3.2.6 O eu e 0 mundo

O eu da cancéo teoriza, sente, observa e intecageanundo, seja ele concreto ou,
com maior incidéncia, abstrato. Quer-se verificasta item de que modo esse eu se coloca
perante o mundo, o que pensa dele e como inte@geete. Suas observacdes acerca do
contexto no qual esta inserido sédo as informacéesssarias para que 0 ouvinte compreenda
a leitura que o eu esta fazendo sobre aquilo que sénte. E 0 espaco para o eu pensar a
respeito de temas que afligem e perpassam o aatidia todos, como a passagem do tempo,
medos, desejos, anseios, angustias etc. Quatréesmserdo analisadas nesta categoria: “O
cidaddo do mundo'TLAC), “Caldo de cana’N2), “Futura” (F) e “Onde tenho que irHT).

O vocabuléario, as imagens, as situacdes e sensagdexias em “O cidaddo do
mundo” remetem diretamente a elementos da paisagero cotidiano recifenses.
Paradoxalmente, seu titulo faz mencao aquelesithais que, teoricamente, ndo possuem

raiz, que moram em todos os lugares e em nenhumeamo tempo.

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescoco
Corcoviei, corcoviei

N&o sou nenhum besta seu mogo
A coisa parecia fria
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Antes da festa comecar

Mas logo a estrovenga surgia

Rolando veloz pelo ar

Eu pulei, eu pulei

E corri do coice macio

S6 queria matar a fome no canavial na beira do rio
Jurei, Jurei

Vou pegar aquele capitdo

Vou juntar a minha nacdo

Na terra do maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho e segura o baque dstideSalu
Eu vi, eu vi

A minha boneca vodu

Subir e descer do espaco

Na hora da coroagao

Me desculpe, senhor, me desculpe

Mas esta aqui € a minha nacgao

Darué Malungo, Nagdo Zumbi

E o0 zum, zum, zum da capital

S6 tem caranguejo esperto

Saindo deste manguezal

Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio

Encontrei o cidaddo do mundo no canavial na b&iraad
Josué!

Eu corri sai no tombo

Se ndo ia me lasca

Segui a beira do rio

Vim para na capita

Quando vi numa parede um pinico anuncia

E liquidac&o total

O falante anunciou

Ih! t6 liguidado

Pivete pensou

Conheceu uns amiginhos e com eles se mandou
Ai meu velho

Abotoa o paletd

N&o deixe 0 queixo cair e segura o rojao

Vinha cinco maloqueiro

Em cima do caminh&o

Pararam |4 na Igreja e conheceram uns irmaos
Pediram um p&o pra comer com um copo de café
Um ficou roubando a missa

E quatro deram no pé

Chila, Relé, Domilindro!

O inicio da cancdo faz referéncia ao maracatu ,rurenifestacdo do folclore
pernambucano, famosa pelos caboclos de langaragaetfantasias e perucas coloridas. A
“estrovenga” citada é uma ferramenta, similar a fmi@e, muito utilizada na Zona da Mata
pernambucana. O eu segue citando a paisagem eessitlatle que a fome traz, ao desejar,
simplesmente, “matar a fome no canavial na beimaaio

Note-se a referéncia aos capitdes do mato, respeiagdor capturar e devolver aos
senhores os escravos fugidos, seguida da citaggudas reconhecidas pela sua luta contra

o trafico negreiro e, ainda a presenca de Mesthesttmno, ja& mencionado nesta pesquisa,
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servindo para corroborar o que ja havia sido langad “Mondlogo ao pé do ouvido™ a
utilizacdo da musica enquanto arma na luta peitalieacao da cultura pernambucana.

O eu da cancao passa por diversas experiénciatoreddas a cultura recifense, como
a interagdo com os participantes do maracatu raléat) da citagdo ao maracatu nacdo e suas
cerimbnias. Também descreve a ida a cidade e iasldddes que la encontra, invocando a
figura de Josué de Castro, em uma referéncia af@s@ de que se queixa 0 personagem e
sua vontade de deixar a miséria (“sai no tomb@&@séenme lascd”), migrando para a cidade.

Assim, a narragdo, que acompanha de perto as desagmlo sujeito, mostra sua
interacdo com os ambientes por onde passa, altamieculados a paisagem pernambucana.
Cheia de citagBes a personagens e elementos @ultaras a regido, a cancao € uma forte
referéncia & necessidade de falar dos problemdaisoenfrentados pelas comunidades
carentes de Recife e arredores, uma das grandesipegdes do Movimento Mangue.

A banda segue revisitando a tradi¢cdo ao convidaalila do Coco, famosa coqueira
de Olinda, para participar de seu quinto disdagdo Zumbi dividindo os vocais e a

composicao da faixa “Caldo de cana”, com Jorge Elxe?

Eu decido é agora

Feito caldo de cana

Eu vou admirar

Admiral mundo novo

Eu vou admirar, eu vou, eu vou

Eu decido é agora
Feito caldo de cana
Eu decido é agora
Feito caldo de cana
E a cana caiana

Meu destino é agora
Feito caldo de cana
Meu destino é agora
Feito caldo de cana

Eu nunca fui comprado
Nem t&o pouco vendido
Nunca fui pré-datado
Ainda néo té vencido

A ilusdo vem de fora

O sujeito se engana
Quando o tempo demora
A saudade Ihe chama
Eu nunca fui comprado
Nem t&o pouco vendido
Nunca fui pré-datado
Ainda néo t6 vencido

A ilusdo vem de fora

O sujeito se engana

A mentira é certeira
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E a verdade insana

Eu fui premiada de novo
Meu destino é agora
Feito caldo de cana
Meu destino é agora
Admiral mundo novo

O eu da cangédo conversa consigo a respeito doensame seu destino. Para ele, o
agora € urgente, rapido e irreversivel, como a cprea € espremida e, em segundos, da
origem a saborosa bebida. A associacdo da urgéadistino do eu é refletida no ritmo da
cangdo, um coco cadenciado, cheio de intervengssratchescom uma interpretacéo que,
muitas vezes, aproxima-se do rap, forte refer&hzi@ocalista Jorge.

Esse eu pensa em sua vida e em seus principiofraedo que nunca fora
“comprado” por ninguém e nem se “vendera”’. A citag@ (cheque) pré-datado e a de (data
de) vencimento, ambas sendo marcas temporais conumstidiano de qualquer pessoa,
mostram o quanto o tema da passagem do tempo écaea; do mesmo modo que este
momento de meditacdo prenuncia uma vitéria, o reeaiio de um prémio (marcado pela
aguda exclamacgéo “uhuuuu!” de Dona Cila). Compdeese, entédo, que toda essa reflexao
d4-se por conta da espera (e, provavelmente, das@mgjue ela geralmente traz) pela
confirmacéo ou refutacéo da expectativa de premaiaca

Note-se que a tematica da cancao perpassa sensagdessais, apesar de o ritmo
(coco), a convidada (Dona Cila) e o proprio motedlnlo de cana) serem bastante ligados as
tradicbes pernambucanas, promovendo a mescla bWerofas preconizada pela estética
Mangue.

Em algumas das canc¢des da Nacdo Zumbi, devidon&caéde “colagem de frases”,
identificada por Neto (2009, p. 298), a referérmidrica € bastante forte, como vé-se em
“Futura”. Sua letra (aparentemente) desconexajabiamelodia psicodélica, leva o ouvinte a

um estado quase de transe, se nao de sonho:

Esse pedaco de chdo
Esse pedaco de céu
Comendo a imensidao
Tinta nova no papel

Com o sorriso quente na mao
O sol, vassalo do céu
Se anuncia presente
Antigo pra escuriddo

Quando o melhor momento chegar
Vai entrar sem bater
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E o chéao vai tremer
Alto como trovao

E se perguntar ao coragdo

Quanto o tempo lhe emprestou

E pulsando

Ladeira do limiar do gosto pelo infinito
J& querendo o depois

Aqui, o devaneio do eu toma forma por conta da lerstrata e indefinida, onde céu e
terra confundem-se (veja-se a indefinicdo no supst“‘comendo”, que pode tanto se referir a
ch@o quanto a céu, ou mesmo aos dois) e a “imaistddevorada. Tudo isso para anunciar o
amanhecer, em um quadro altamente metaférico enfajuelhor momento” para o eu (a
morte, como “A indesejada das gentésie Bandeira?) entra desavisadamente e gera, por
consequéncia, trovoadas. Veja-se também o sortisatg na mao do sol, e o contraponto
deste a escuriddo; o frescor da tinta recém-jogadaapel; a oposicdo entre o estrondo
causado pelo trovdo e o siléncio do ndo bater dta.pdodo esse conjunto sinestésico
embriaga o eu e emoldura suas reflexdes acercmais,uma vez, passagem do tempo e
angustia pela espera: o gosto pelo infinito, pele gdo tem fim, e o desejo pelo que vem
depois disso; ou seja, um desejo de maneira algloaacavel, e, ao mesmo tempo, do qual o
eu ndo pode fugir, dada a metaforizacdo da ladgieao obriga a transpor a fronteira por
conta da for¢a da inércia.

Afastando-se um pouco do contexto onirico de “RtitutOnde tenho que ir”, de
Fome de tudomostra o eu da cancdo analisando seu cotidianfordea um pouco mais

concreta, mas ndo menos tedrica.

Deixou cair em tentacao

Na&o Ihe custava o sacrificio

Aprendendo com os erros

E as vezes acertando em cheio

Por uma vida menos ordindria pintamos o chao
Por isso vocé é o lugar pronde sempre vou e fico

%6 O poema “Consoada” é do liv@pus 10 aqui transcrito das poesias completas do péstmela da vida
inteira:

Quando a indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou caroavel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

- AlG, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.
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Limitando a esperanca de ver
O meu mundo fazendo sentido de vez, de vez

Incompletos desejos

Aos pedacos lhe fago existir

Um dia aqui e outro ali

E com fome de tudo

Esperando a hora que diz onde tenho que ir

Deixou cair em tentacao

Na&o Ihe custava o sacrificio

Planejava fazer o batente o dia inteiro

Pra lembrar que estica o caminho

Quem manda no chao

Nao atrasava mais nada além do que o tempo lhe deu
Limitando a esperanca de ver

O seu mundo fazendo sentido de vez, de vez

Fazendo largo uso de metaforas e de expressfesaeairente, sejam elas
populares ou de ordem artistica, o cancionistaessgr sua visdo da vida, mostrando a
necessidade do eu da cancdo de possuir uma corapguio complemente. A reflexdo
acerca de sua condicdo humana expressa-se peltheecnento de erros e acertos, pela
nocao de incompletude daquilo que deseja e, especite, pela possibilidade de “cair em
tentacdo”, também trazendo consigo a ansiedadeamgastia da existéncia. Este sujeito
fragmentado encontra-se assolado, precisamentenpoffome de tudo”, acreditando que, se
for capaz de sacié-la, a sensagdo de incompleeshpdrecera e seu mundo passara a fazer
sentido.

A construcdo da cancao apresenta um grande ingliceldterminacao, visto que, em
diversos momentos, ndo se sabe quem € o sujeiterdo, ou mesmo o objeto que sofre a
acdo. E como se o eu estivesse falando de si et sem fazer uma distingdo clara desses
papéis. Dizendo de outra maneira, € visivel quelaquue sofre as experiéncias narradas nao
€ um sujeito definido, mas qualquer um. E a razia [so € a necessidade de construir uma
cancgdo capaz de abordar temas e sensa¢fes quessjans e afljam a quaisquer pessoas, e
ndo a uma comunidade especifica. Por isso, entdtilizacao de expressdes como “por uma
vida menos ordinéria”, titulo de filme hollywood@rconforme comentado anteriormente, ou
mesmo do trecho modificado da oragéo “Pai nosso”.

Nas quatro canc¢des analisadas procurou-se verifieague modo o0 eu Vé, sente,
pensa e interage com o mundo, no intuito de proclgi@rminar o percurso de suas reflexdes
na busca pelos sentimentos e impressoes “univerddita-se que a primeira cancao, “O
cidaddo do mundo”, aparece carregada de elemesgamais e expressa situagdes bastante

localizadas, pertinentes ao contexto recifenselelagpaisagem até personagens.
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“Caldo de cana” modaliza essa caracteristica no entonem que se utiliza da
imagem do ato de moer a cana para ilustrar sersag@eperpassam a existéncia de todos.
Esta angustia na espera do que est4, inevitavemeor vir, bem como o medo do
desconhecido, passara a ser um tema recorrentamgies que abordam reflexdes do eu. E o
que mostra “Futura” e seu quadro de forte devan@iocontexto da cancdo afasta-se
radicalmente das duas anteriores por ndo apresguddguer elemento que possa dar uma
localizagéo do eu, seja ela espacial ou mesmo tenE® sujeito que efetua as reflexdes
expressas ndo se refere, em nenhum momento, agan definido, ou mesmo a alguma
expressao que defina sua origem: suas ideias éosnsedem ser atribuidos a pessoas de
gualquer lugar.

Do mesmo modo, “Onde tenho que ir"” mostra um eu loéalizado e ainda mais
fragmentado. Ele se afasta do espaco onirico daur&ue traz suas reflexdes para o seu
cotidiano de forma mais concreta. Note-se, poréme, @ssa no¢do de cotidiano continua
longe de uma localizagédo espago-temporal, ou sefaimpressdes e comentarios do eu, seja
a respeito dele mesmo ou de outras pessoas, j&@ue, visto, ndo hé clareza na definicdo
dos papéis, sao pertinentes em qualquer contedtonse reduzindo a uma comunidade ou

grupo especifico de pessoas.

3.2.7 O amor Mangue

Essa tematica abarca as expressdes de lirica aan@rosmodo pelo qual o eu da
cancao é capaz de dar conta desse tema escorregadiaranguejos com cérebro. Diz-se
isso porgue a cancao feita por CSNZ é bastantelleda a temas de ordem racional, longe da
subjetividade das questdes ligadas aos sentimefifoapenas trés cancdes que tratam desse
tema em toda a obra de CSNZ. Dentre essas serd@maisadas “Risoflora’LAC) e
“Prato de flores” Nl2). A raz&o para tal escolha é o fato de as duaiwafem um mondlogo

entre o eu da cancao e um interlocutor definidofwmotivo das atenc¢des do eu.

“Risoflora”, como é bastante comum nessa primeisg fdo trabalho de CSNZ, esta
permeada de termos regionaRhizoflora mangueé uma planta comum na vegetacdo
ribeirinha dos manguezais recifenses. Ao trazagoegra tematica amorosa (universal) para a

lama (o local), surge a expressao do “amor-cargagper exceléncia:
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Eu sou um caranguejo e estou de andada

S6 por sua causa, sO por vocé, sO por vocé

E guando estou contigo eu quero gostar

E quando estou um pouco mais junto eu quero te amar
E ai te deixar de lado como a flor que eu tinhanda

E a esqueci na calgada s6 por esquecer

Apenas porque vocé ndo sabe voltar pra mim

Oh Risoflora! Vou ficar de andada até te achar
Prometo meu amor vou me regenerar

Oh Risoflora! Nao vou da mais bobeira dentro decanit6é
Oh Risoflora, ndo me deixe s6

Eu sou um caranguejo e quero gostar

E quando estou um pouco mais junto eu quero te amar
E acho que vocé nao sabe o que é isso nao

E se sabe pelo menos vocé pode fingir

E em vez de cair em tuas maos preferi os teus raco

E em meus bracos te levarei como uma flor

Pra minha maloca na beira do rio, meu amor!

De acordo com Neto (2009, p. 51), “o papel da nruttaeobra scienciana é, de certa
forma, passivo. E como se ela fosse afastada ¢mi,npenos, transformada em objeto: ‘que
menina bonitinha / pra poder ficar comigo / tem gaber de cozinha’' (“Macd”, de Chico e
Jorge Du Peixe)”. No exemplo dado pelo critico, @har € apreendida por conta de sua
funcdo na sociedade (machista). De forma analogaReésoflora”, a mulher € praticamente
desumanizada, vista e abordada enquanto flor: guamdeu da cancdo afirma que
permanecera de and&faté encontra-la, constréi a imagem de que canpelmmanguezal
tentando localizar essa flor; seu objetivo ao firaite deparar-se com ela é fazer-lhe
promessas de regeneracao e fidelidade, no inteitbter o perddo do amor perdido. O indice
méximo de passionalizagdma canc¢éo (mais ainda do que no refrdo, em quiéizacéio da
interjeicdo “Oh” denota um pedido lamentoso), et@ere, compreensivelmente, no 17°
verso, onde 0 eu concretiza a comparacgao entreadaama planta do manguezal: “em meus
bragos te levarailomo uma flor".

A mesma péagina citada, Moisés Neto comenta quargcpria -brodagem- entre os
mangueboys nos remete a milenar pratica de cumatiei entre os homens que exclui a
mulher de certas diversées. [...] O Mangue, de mamasualrevisita o passado machista
pernambucano” (grifo do autor). Com efeito, as dentancdes de Science em que uma
figura feminina aparece mostram que a observacacritico é plausivel. Em “A praieira”

(DLAC), ela danca na roda de ciranda (“vocé esta giramelbor, garota”); em “Da lama ao

2’ Na giria do mangue, quando se diz que os carargyestao “de andada” significa que estdo na épeca d
acasalamento: os animais tornam-se mais “elétricastendo pela vegetacdo do manguezal.

28 «A passionalizacdo melddica é um campo sonoroipim@ tensdes ocasionadas pela desuni&o amorosa ou
pelo sentimento de falta de um objeto de desej&T(T, 2002, p. 22).
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caos”, ela o rouba (“vinha passando uma veia / pegminha cenoura); em “Macd”, ela
precisa saber cozinhar, como visto acima; em “Matayn”. o0 eu sonha com a mulher que
va compartilhar da sua experiéncia (neste case, edcaranguejo); por fim, em “Amor de
muito”, ela, aparentemente, € uma prostituta (@adese — vai querer?”). Com isso, os dados
mostram que ha, sim, certo indice de “coisificacd@ia figura feminina, exposto na
necessidade de coloca-la em paralelo com elemealtosais ou de acordo com a funcdo que
venha a exercer.

Se a poética de Science “coisifica” e desumaninaubber, em “Prato de Flores”, a
letra composta por Jorge Du Peixe faz uma celebracg@rtilidade do ventre feminino. Na
cancgdo que segue ha também uma aproximacdo corengétenda natureza. Porém, a sutileza
e o nivel de abstracdo encontrados marcam fortenzsediferenca entre uma fase do trabalho

e outra:

Mais perto da esséncia

O Sentido respira

Mas nem sempre

O ar mais puro

Se tem

Mais perto da esséncia

O sentido respira
Consumido

No perfume

Que vem

Eu vou Ihe dar

Um prato de flores

E no seu ventre

Vou fazer o meu jardim
Que vai florir, que vai florir
Quando os espinhos
Lancarem as dores

No cheiro forte

Do jardim que ndo tem fim
Que ndo tem fim, que ndo tem fim

E o seu umbigo ainda em flor
Vai mexer com o tempo
Vai matar a dor de novo
E o seu umbigo ainda em flor
Vai mexer com o tempo
Vai matar a dor de novo

E os espinhos

Sao pra quem pensa em enganar a flor
A beleza rende a prosa da dor

E os espinhos

Sao pra quem pensa em enganar a flor
A beleza rende a prosa da dor

E o seu umbigo ainda em flor
Vai mexer com o tempo
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Vai matar a dor
De novo

Eu vou Ihe dar

Um prato de flores

E no seu ventre

Vou fazer o meu jardim

A mencionada técnica de “colagem de frases”, odefse dizer, de ideias, marca a
estrutura da cancdo. Assim, o0 eu inicia o seuaaam o comentério geral de que estando
perto de um cheiro, o sentido falha, “consome-seamte o perfume que lhe é apresentado. A
seguir, informa ao seu interlocutor que vai lhespreear com um prato de flores e em seu
ventre semear um jardim; ou seja, que pretendeutiear.

A crenca no florescimento desse jardim, na feedel de sua “terra” também é a
crenga de que tal ventre florido ir4, mais uma weatar a dor da qual se queixa o eu. Aqui,
também, assim como em “Risoflora”, aparece a tommsficdo da imagem da mulher em
“flor” e sua ligagdo aquilo que traz esperanca eneleego. Porém, a metéfora mostra-se
muito mais sutil do que na cancao anteriormentésak. Outra diferenca aparece quando se
atenta para o fato de que, em “Risoflora”, o moolme a cancéo é construida leva o ouvinte
a um contexto realistico, naturalista, dados osabolos utilizados e o proéprio
posicionamento do eueli sou um caranguejo e estou de andada” é uma aficpdgésivel
no contexto mangue, visto que o efietivamente identifica-se com tal animal. No cdso
“Prato de flores”, a arquitetura da cancdo tornaspw@l que o cultivo do ventre do
interlocutor estabeleca-se; porém, sabe-se, demdoteque tal imagem € puramente
metaforica.

Para Moisés Neto, “Prato de flores” € “uma constougsicodélica, espiritualista [...].
A juncéo de prato (objeto, materialista, que atesisleecessidades béasicas de suporte para
comida, que mata a fome) e flores (alimento doriéggpprovoca um efeito sinestésico” (p.
299). De fato, tal apelo aparece desde a primstrafe, ao mencionar “sentido”, “perfume”.
Além disso, a associagdo da beleza a dor vem mestta busca pelo transcendente, pelos
sentimentos universais, comuns a quaisquer seremrfus, e ndo a uma comunidade
especifica.

O nivel de abstracéo e delicadeza aqui atingiddrengsie o ideal Mangue, cada vez
mais, concretiza-se com a mistura de um elemerttdataom um sentimento universal. O
mesmo da-se, por consequéncia, com relacdo a daderi encontram-se elementos de
percussao e componentes eletrdnicos no mesmo patmmam dialogo tdo dinAmico quanto

poderia prever Chico Science e sua nogao de “musivarsal’.
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Como foi comentado na introducao, “Risoflora e tBrde Flores” sdo, de certo
modo, a razdo para a escolha do tema para esttd{g®. Elas também s&o responséveis
para a definigdo do modo como ele seria abordadividindo a obra de CSNZ por temas. A
comparacao entre as caracteristicas de ambas efséns no ouvinte (neste caso, eu...) fez
com que eu me perguntasse se isso seria efeitapdo temporal existente entre elas e o
consequente amadurecimento do trabalho da bantia pesodo. E mais: se isso ocorreria
nas demais cancdes e temas existentes na obraNie 8o que foi visto, parece que sim: a
busca pela universalidade vai se fazendo cada @z presente na obra da banda, que nao
abandona completamente suas raizes regionais,amasesmo tempo, ndo se sente presa a
elas. O “ideal de universalidade” aparece na eacils temas a serem trabalhados e no peso
que eles terdo dentro da cangéo: se serdo o foapemas o0 mote para a teorizagédo acerca de
algo maior ou mais abstrato. Também se apresergeesanca de convidados, no ritmo a ser
utilizado para dar vida a cancdo, ou mesmo naigétin(ou indefinicdo) da paisagem onde
ocorrem as acdes etc. Ha, enfim, uma série de tedsiitas que vdo mostrando a
aproximacao de CSNZ a universalidade presente meedo de Mangue, que rege todo o seu

trabalho. Apresenta-se, assim, o seu ideal vanigtiard



4 MANGUEBEAT (OU O MANGUE LATO SENSU)

Surgido das experimentagbes musicais de Chico &giem movimento Mangue,
inicialmente, focalizava a cultura no ambito musi®orém, com a disseminagdo das ideias
do grupo de caranguejos com cérebro, artistas dErstis outros segmentos passaram a
compartilhar da estética do Mangue: “o Mangue foiprocesso de producgéo e divulgacdo de
novas criagbes em musiggop — com ecos no cinema, moda, artes plasticas, danca
literatura” (VARGAS, 2007, p. 17. Grifo do autor).

Se a questado central deste trabalho é verificaateristicas vanguardistas na obra
de CSNZ que, como visto, € pautada por uma esuitaida e pelo ideal de universalidade,
€ importante ressaltar que seus conceitos tenhengidat outras areas artisticas — o que
ocorre com grande parte dos movimentos de vanguarda

Como comentado, acredito que é interessante e pnadtutivo analisar a estética
Mangue sob duas perspectivas diferentes. A pringesanbolizada pela obra de CSNZ, ja
aqui trabalhada. A segunda, ou o Manguebeat proprite dito, seria esta comunhédo de
artistas em torno de objetivos comuns, tais condo compimento com o tradicionalismo, a
busca por espacos para todos os tipos de manidestagrtisticas e, especialmente, a
celebracdo da diversidade cultural pernambucanim i8g0, cineastas, estilistas, escritores e
outros artistas também reinterpretaram o conceinesiano e, a partir dele, criaram suas
obras de arte.

Este capitulo sera dedicado ao comentério e breéléesa de algumas destas obras e
artistas que se identificaram com a estética Margueram diferentes leituras para esta

influéncia.

4.1 A cangdo — Mundo Livre S/A

Como fora comentado ao longo deste trabalho, adcaftg 0 ponto de partida para
toda a movimentagdo Manguebeat, por conta do dondei Mangue, inventado por Chico
Science. Este conceito, baseado nas premissas rileldde e diversidade da cultura
pernambucana, primava pela liberdade na criac@stieat e pela possibilidade de exposi¢édo

destas expressfes, ndo importando sua proced&waia. isso, diversas bandas que ja
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existiam passaram a ter maior visibilidade paratrapseus trabalhos, fossem eles vinculados
a algum género regional ou néo.

Deseja-se aqui tratar especificamente do trabath®ando Livre S/A., banda que
divide com Chico Science & Nacdo Zumbi o postouwtedfdoras do movimento. Seu lider e
vocalista, o jornalista Fred Zero Quatro, conformisto, foi um dos redatores do “1°
Manifesto Mangue Bit” — que posteriormente virigea conhecido como “Caranguejos com
cérebro” — e um dos mais ativos participantes da ééangue. Zero Quatro também escreveu
o0 “Segundo manifesto Mangue”, chamado “Quanto vat@ vida”, com a colaboragédo de
Renato L. O texto, publicado rlmrnal do Comércipem 21 de fevereiro de 1997, constitui
uma homenagem a Chico Science (que falecera n@ dm mesmo més) e promove uma
reflexdo acerca do legado do Manguebeat e do quesentara para a producdo cultural
pernambucana e brasileira. Vargas (2007, p. 78altesque “sua importancia esta apenas no
fato de ser uma resposta a nova situacao impodta fpecimento de Chico, nada
acrescentando ao suposto ideario Mangue”.

Como comentado no capitulo 2, a musica feita pated® liderada por Fred Zero
Quatro é pautada pelas influéncias do samba, edpecite de Jorge Ben Jor. Seu primeiro
disco,Samba esquema noi@®te-se que o titulo faz referéncia ao tambémgirortrabalho
lancado por Jorge Ben Jdamba esquema nqvde 1963), foi langcado em 1994 e traz

diversas cancgdes relacionadas ao movimento.

Figura 11 -Samba esquema noise

“Manguebit” abre o album e apresenta toda umazagéio a respeito do tema.
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Sou eu transistor
Recife é um circuito
O pais é um chip

Se aterra é um radio
Qual é a musica?
Manguebit (Mangue)

Um virus contamina pelos olhos, ouvidos
Linguas narizes fios elétricos

Ondas sonoras, virus conduzidos a cabo
UHF, antenas agulhas

Antenas agulhas

Manguebit (Mangue)

Eletricidade alimenta

Tanto quanto oxigénio

Meus pulmdes ligados
Informacgdes entram pelas narinas
E a cultura sai mau halito

(Mangue)
Manguebit
Ideologia

Tanto o vocabulario quanto as imagens apresentadasn uma atmosfera
explicitamente vinculada & proposta do titulo dacéa. O eu se posiciona enquanto um
“transistor” e coloca sua manguetown, seu paisreiindo no dialogo que aponta para o tema
de seu debate.

O Manguebit (para usar a grafia de Zero Quatro)eggadescrito como um virus, do
mesmo modo como foi caricaturado na historia endiguoiaos presente ea lama ao caas
Assim, ele contamina quem com ele entra em conitiigando quaisquer de seus Orgaos
sensoriais. Note-se que 0 cancionista coloca, eralg@ 6rgdos do corpo humano e
elementos eletrénicos e de comunicacao, tais cambosce antenas. Essa analogia ganha
forca na quinta estrofe quando eletricidade e ow@&&ao colocados no mesmo patamar:
ambos seriam indispensaveis ao individuo que paoesta interacdo com outras culturas.
Com isso, percebe-se que o foco da cancdo € mesnagam da parabdlica fincada na lama,
procurando captar as diversas influéncias que @ngaejos com cérebro desejam celebrar.
Portanto, os cabos e os fios séo tdo importantastgus olhos e ouvidos, pois ambos sao
cruciais para essa captacao de informacgao.

Outra cancdo que merece destaque estd no @socmtro mundo de Manuela
Roséarig de 2004: “Muito obrigado” volta a mexer com a s@e Armorial, porém, dando

énfase a relagdo destes com artistas espontdaepspmo Dona Selma, citada no segundo
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capitulo. A letra apresenta-se como uma fabulpesa de longa, sua transcricdo € bastante

relevante para as questdes que se deseja disquitir a

Quem precisa de ordem pra moldar
Quem precisa de ordem pra pintar
Quem precisa de ordem pra esculpir
Quem precisa de ordem pra narrar

Agora uma fabulazinha

Me falaram sobre uma selva distante

Onde uma historia triste aconteceu no tempo enogyeéssaros falavam
Os urubus bichos altivos mas sem dotes para o canto

Resolveram mesmo contra a natureza que haviatdense grandes cantores
Abriram escolas e importaram professores

Aprenderam dé ré mi fa sol |a si

Encomendaram diplomas e combinaram provas entre si

Para escolher quais deles passariam a mandar massde

A partir dai criaram concursos, inventaram titulos

Cada urubuzinho aprendiz sonhava um dia se tomalustre urubu titular
A fim de ser chamado por vossa exceléncia

Quem precisa de ordem pra escrever
Quem precisa de ordem pra rimar
Quem precisa de ordem

Passaram-se décadas arte que a patética harmsniautbois maestros

Foi abalada com a invaséo da floresta por cantagaselas

Que faziam coro com periquitos festivos e sereraiassabias

Os velhos urubus encrespados entortaram o bicov@caram candrios e perigquitos
Para um rigoroso inquérito

Cadé os documentos de seus concursos? indagaram

E os pobres passarinhos se olharam assustados

Nunca haviam frequentado escola de canto poisto ceascera com eles

Seu canto era tdo natural que nunca se preocugangonovar que sabiam cantar
Naturalmente cantavam

Nao, ndo, ndo assim ndo pode, cantar sem os dotasrigvidos € um desrespeito
a ordem

Bradaram os urubus

E em unissono expulsaram da floresta os inofengi@esarinhos

Que ousavam cantar sem alvaras

Moral da histdria: em terra de urubus diplomadass&ouvem os cantos dos sabias

Quem precisa de ordem pra dangar
Quem precisa de ordem pra contar
Quem precisa de ordem pra inventar

Gonzagéao, Moringueira
precisa o que??

Dona Selma, Adoniran
precisa nao!

Chico Science, Armstrong
precisa o que??

Dona lvone, Dorival
precisa nao!

A “fabulazinha” de que fala o eu da cancéo cerdraa absurda proibicdo imposta

aos passaros naturalmente cantores por aquelearggésiesprovidos do dom do canto: os
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“velhos urubus diplomados”, claramente uma alusd® tsadicionalistas pernambucanos,
decidiram que os sabias, periquitos e demais pFsstagarelas” estariam impedidos de
cantar por ndo possuirem autorizagdo ou formagdicaepara tal. A importancia do “alvara”
ou dos devidos “documentos” para a pratica do cabtaima critica explicita ao
posicionamento radical dos puristas que, além decuparem defender a cultura
pernambucana de quaisquer vicios estrangeirogndetevyam o que seria arte de valor e o
gue estaria fora de seu conceito de verdadeir&ssfo artistica.

Como mencionado, a estética Armorial interessavpesearte vinculada as raizes
folcloricas, mas para, a partir dela, produzir wn@ culta. Manifestagfes pop, ligadas ao
mercado, ou arte espontanea, tal como a produpidarfistas populares como Dona Selma
do Coco, ndo fazem parte da arte “autorizada”.g¢ej que o exemplo de correcdo no trato a
cultura popular citado por Suassuna, no segundtutape Villa-Lobos.)

Assim, Zero Quatro, ao final da cancéo, cita a padpona Selma, além de Luiz
Gonzaga, Dona Ivone Lara, Adoniran Barbosa, Dori€alymmi, entre outros, como
exemplos de artistas espontaneos, sem diplomasrderes ou instrumentistas, e que se
apropriaram da arte popular e deram a sua leitarmesma. A mencdo a Chico Science €,
sem duvida, importante, visto que a ideia do mangyedoi fortemente rechacada pelos
puristas, apesar de sua intencdo ser a de exaitdtusa popular pernambucana, e ndo a de
destrui-la, como aqueles preferiam acreditar.

A irdnica “moral da historia”, “em terra de urubdiplomados ndo se ouvem os
cantos dos sabias” €, acima de tudo, uma reflex@oca dos rumos da cultura popular
pernambucana: se somente a arte académica pudecepa arte verdadeiramente popular
ird, como detectou Science, desaparecer.

Ao contrario de CSNZ, onde a tematica dificiimetisliga-se de questdes ligadas a
estética Mangue, a Mundo Livre S/A. sempre deucaiema tematicas relacionadas ao
cotidiano, especialmente a celebracdo da belezhaeme femininos. Assim, erSBamba
esquema noiséa cangdes como “Musa da llha Grande”, em que daecancéo recusa-se a
deixar a praia antes de a moga de biquini braricdaégua:

Ela entrou de biquini branco

Deixou a blusinha na areia

Jogou um sorriso para tras

Me deixou com a cabeca cheia de ideia
La em casa tdo chiando

Onde é que 0 mané se meteu

Disse que voltava logo

Sera que o burro se perdeu
O almoco téa esfriando
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Sei que ja perdi a hora
Mas hoje eu ndo saio daqui, antes de ela ir embora

Note-se 0 quanto a cena, bastante cotidiana, @as®gsi, a0 mesmo tempo, certa
dose de poeticidade: 0 eu da cancdo deseja ardamttemeter em sua memoéria a visdo da
mog¢a que saird da dgua com o biquini molhado, Zdikensparente; uma imagem quase
onirica, pela qual valeria a pena da auséncia jantmucleo familiar, além de provaveis
repreensdes por parte do mesmo. Além disso, a @&tpecndo estd somente em vé-la, mas,
especialmente, nas emocdes causadas pelo somsala@o sujeito que narra a sua espera:
recebera ele outro sorriso? Talvez uma palavra™@ae um gesto de afeto da moga que
admira?

“Uma mulher com W... mailsculo”, do mesmo discor poa vez, descreve, de

forma bastante sucinta, a busca do eu pela mulbal. i

Eu quero uma mulher com W maiusculo [...]
Uma mulher assim, como Wania

Mulheres sdo quase todas muito iguais
Algumas sdo menos que outras

Wania por exemplo tinha um W imenso

Wania tinha um W, mas um W enorme

Wania por exemplo tinha um W maidsculo

Um W formidavel bem maior que a minha testa.

Percebe-se que para o eu da cancdo o maior atféuioino seria possuir um
grande “w”, que pode, é claro, ter diversas sigafbes para o ouvinte, enquanto para o
enunciador representa uma caracteristica em ekp@diseja, a letra “w” esta substituindo
“X”, comumente utilizada para designar incognitAsescolha pelo “w” esta, certamente,
relacionada ao nome da escolhida: Wania, que serarepresentacdo muito bem-sucedida
da mulher idealizada pelo eu. Na verdade, ent@meoo eu da cangdo deseja € uma mulher
como Wania e suas caracteristicas — representattaS\pmaidsculo”.

Nas duas cancgles, além da tematica cotidiana eadanéem figuras femininas, é
notavel a simplicidade no vocabulario, muito préaimia fala popular e diaria. Sente-se,
assim, a influéncia de Jorge Ben Jor, como ja ctedenrefor¢cada ainda pela naturalidade da
narragdo, que apesar de singela, € poética e gesaguande identificacdo por parte do
ouvinte.

E importante ressaltar que a Mundo Livre S/A. tamis& ocupou de temas sociais,
como interessa a questdo Mangue. Assim, “A bolgodo” (também do discdcsamba

esquema noigeé cancdo que fala sobre um trabalhador que temoso“Mas como ja dizia
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um velho casca / A alma de um trabalhador / E camocarro velho sé da trabalho”. Do
mesmo modo, a canc¢do “O africano e o ariano” (doadCarnaval na obr por exemplo,
discorre sobre a importancia dos ritmos africarissedninados pelas Américas, trazendo um
guestionamento inusitado: “Mas é o ariano que @moafricano / Ou é o africano que ignora
0 ariano?”.

A banda também trabalha com interesse a metacaogém, é possivel depreender
desde o titulo de seu ultimo disco langa@ombat Samba: e se a gente sequestrasse o trem
das onze’? de 2008. A cancdo de abertura da obra se ch@nanistério do sambé® e
explica, entre outras impressdes, que 0 sambaend@ade, seria “uma grande invengdo”: “O
samba néo é carioca / O samba n&o € baiano / Casa&abé do terreiro / O samba néo é
africano / O samba néo é da colina / O samba minsalao / O samba nédo é da avenida /O
samba nao é carnaval / O samba nédo é da tv /O sa&abé do quintal / Como reza toda
tradic&o /E tudo uma grande invencio”

E possivel notar nas cangdes de Mundo Livre S/fa forte mescla entre o samba
benjorniano e o rock e o hip-hop. Mais do que i$gbuma consideravel carga de ironia,
vestida de humor — completamente ausente na seeiatis cancdes de CSNZ — em seus
trabalhos que se faz possivel, talvez, pela desugdd tipica do samba. De qualquer maneira,
€ importante ressaltar que a leitura da nogédo degMaefetuada pela Mundo Livre S/A. se
difere da de CSNZ pela néo utilizagdo de instrunsertritmos regionais pernambucanos: ao
optar pelo samba, a banda mostra que pode afastir#odo regional de fazer musica sem
deixar de tratar das questdes inerentes ao seextordultural. Dizendo de outra maneira, a
interpretacdo de Fred Zero Quatro e de seus colggdsnda alinha-se diretamente com as
ideias de liberdade criativa, necessidade de pemstazer da cancdo e de tomada de
consciéncia social para que a consciéncia culsgastabeleca. O trabalho de Mundo Livre
S/A. complementa o de CSNZ no que concerne a apegs® e difusdo dos ideais da estética
Mangue, e a banda se constitui como uma das miasvas e interessantes do cenario

musical brasileiro.

2940 mistério do samba” j& havia sido langada nealRor poucg de 2000.
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4.2 O cinema

Uma das expressdes que mais chamaram a atenc&pearaussdo do Manguebeat
foi o cinema. O filmeBaile Perfumadplancado oficialmente em 1997, teve direcao dm Lir
Ferreira e Paulo Caldas, e € tido como uma dagdsiimais interessantes para o conceito da
estética Mangue. O longa-metragem conta a histlirismnascate libanés Benjamin Abrahdo
gue, nos anos 1930, flma Lampido e seu bandau® tla obra faz alusdo ao modo como o
cangaceiro mais famoso do Nordeste é retratadolgmmas cenas, diferindo bastante das
usuais caracterizagbes de herdi dos pobres oudmamduel: Lampido encanta-se com a
tecnologia da méaquina fotogréfica, regala-se bebemdque importado e banha-se em
perfume francés. O filme recebeu prémios no FdstigaBrasilia, em 1996 (melhor filme,
melhor cenografia e melhor ator coadjuvante), dsofis¢do Paulista de Criticos de Arte, em
1998 (melhor trilha sonora e melhor ator coadjughtentre outros.

A premiada trilha sonora contou com participac@&reed Zero Quatro, Lucio Maia
e Chico Science, além de outros artistas, como rblésinbrosio. As cangbes “Sangue de
bairro” (j& aqui analisada) e a instrumental “S@éu® song” (homenagem a Mestre

Salustiano) est&o no disAdrociberdeliade Chico Science & Nagdo Zurtibi

4.3 A literatura

Uma das expressdes da estética Mangue nas let@ste&to do jornalista e
publicitario Paulo CostaBalada para uma serpenteomance ambientado entre Recife e
Olinda, onde personagens ficticios e figuras ingraets da cena Mangue interagem.

O texto acompanha Silva, publicitario que se ersradwnorosamente com Elga,
maior cliente da agéncia aonde trabalha, sem gpl#erna verdade, ela, juntamente com o
dono da agéncia e o dono de um grande jornal Isgpgrfatura o valor das veiculagdes e das
producdes dos comerciais pagas por Beter, espoEtgdeA trama envolve assassinatos — o

do préprio Silva, por exemplo — e muito dinheiro.

%0 |nformagcées obtidas no site da International Mdégabase — IMDb.

31 Vargas (2007) cita ainda o document&ioap do Pequeno Principe contra as almas seb@230), dirigido
por Paulo Caldas e Marcelo Luna, com trilha somardJ Dolores, e comenta que “ha outros filmesudeos
diretores, o que nos faz pensar em um forte mom#mtinema pernambucano” (p. 60).
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Alguns capitulos do texto sdo mais informativosqde propriamente literarios: o
autor interrompe a narrativa para dar noticia deacsurgira e se desenvolvera toda a
movimentacdo Mangue, o que gera um forte estranttame leitor. E 0 que ocorre, por
exemplo, no segundo capitulo, dedicado a descravifancia do personagem Pedréo,
jornalista e grande amigo de Silva, ao lado deaseigo Chico — que mais tarde viria a se

tornar Science:

Surpresa foi sacar a mesma intimidade entre Chieeed@, amigo de telejornal, que
estava a mesa ao lado de Renato — outro parceieparavel — e uma pilha de
garrafas. O grupo andava junto feito corda de camjo. Bebiam, ouviam rock,
hip-hop, reggae e bolavam revolugbes que libertadamundo do capitalismo e,
principalmente, dos caretas. [...]

De repente Chico ficou sério, inclinou o corpo sohrmesa em dire¢do a Renato e
Fred.

- Peguei a batida do maracatu, misturei com hipehomas guitarras pesadas.

- S&0 os impulsos via satélite da globalizagdo isando com o manguezal. Podes
crer, Chico. Que viagem!

Fred sacou uma caneta e comecou a rabiscar noagiagal |...]

Na manha seguinte, Fred chegou a TV com uma fitseta na méo, embrulhada em
folha de caderno. Mostrou o som a Negréo que aebquisito, mas gostou. Havia
na quimica sonora ingredientes do rock, que eleagédpe a batida do maracatu que
Ihe acompanhava desde os tempos de moleque.

Na folha de caderno, redigido & mao, o Primeiro iato Mangue: “Caranguejos
com Cérebro”.

O embrido do Mangue Beat estava em gestagdo nasbhsnbrecifenses e logo em
seguida ganharia adeptos no interior de Pernambpedo Brasil afora, com os pés,
ou as patolas de caranguejo, fincados no amalgarsaltlira popular e do universo
pop, escreveu Pedrdo anos depois, em matéria aspebire o0 Mangue. (COSTA,
2000)

A cena mencionada encontram-se 0os maiores expoergeandes articuladores do
Manguebeat: Fred Zero Quatro, Renato Lins e, éccl@hico Science. O autor da a sua
versad® de como surgira o movimento e faz referéncia abriém da redacdo do que depois
viria a ser conhecido como Manifesto Caranguejos Gg&rebro. Veja-se que a intencao de
libertacao dos “caretas”, em alusdo aos tradicistaal, esta presente.

Durante o texto também séo citados os trabalhosutlas bandas e artistas que

participaram da cena Mangue, bem como a repercussdcabalho de Chico Science &

Nagédo Zumbi e de Mundo Livre S./A. pelo Brasil éopaundo:

Dia destes, durante show de varias bandas da eenampbucana, Pedrédo lembrou a
Renato da primeira apresentagdo de Chico, em uetdahamado Espago Oasis.

[.]

- Negéo, naquela época, acho que ninguém imagmsa Mangue fosse detonar.

%2 Diz-se isso porque hé diversas “lendas” de commwimento tomou forma.
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- Sei, ndo, brother, o pique sempre foi muito geam@ksde aquele show fiquei com
uma pulga atras da orelha me dizendo que a sa@@anthr maracatu, hip-hop,
embolada, techno e rock daria o que falar.

- Pois é, e a mistura nao tem fim, nem limite. Onllee Beat se espalhou. Lembra
da Soparia?

- A Sopa foi o templo da galera. O Cavern Clubairanguejos com cérebro.

- Quase todo mundo tocou na Sopa, fazendo um sopesiada. E de 14 ganhou o
mundo.

- Por falar em mundo, Renatéo, Fred Zero Quatvelf@u da excursao.

- J& vai sair de novo.

- Porra! A banda decolou. Lembro, como se fosse, lroprimeira vez que foram pra
Sampa de 6nibus, s6 com a grana da ida.

- Muita batalha, Negéao.

- Legal é que da incentivo pra galera que vem detdo. E banda pra tudo que é
banda. Tem o pessoal do Alto José do Pinho comoniatd core e mais uma
porrada de bairro agitando seu som. [...]

- Tem Mangue até na Escdcia.

- Qual é, Renatéo, pirou?

- Lembra dos caras no carnaval, que sairam comnte g Maracatu Nagao
Pernambuco?

- Os gringos?

- Eles tém uma banda, a Bloco Vomit. Depois daqc&taaval, piraram com o som
daqui. Gravaram um CD independente que tem atéceni® The Clash e Sex
Pistols com batida de maracatu. [...]

- Depois que Chico arrasou no Central Park eu djssea gente ndo parava mais.
N&o disse?

- Até os portugas ja estdo fazendo o Tejo Beat,édeed

- Cara, a parabdlica que plugaram na lama do mawegneligando os doidos do
planeta inteiro. Que viagem, Renatéo!

O suposto dialogo entre Pedrdo e Renato L., apksdrastante artificial, tem a
intencdo de expressar o pensamento dos mentocenda época de sua explosdo. Notem-se
as citagcdes ao Bloco Vomit e ao festival Tejo Beag serdo comentados posteriormente
neste trabalho, ilustrando a repercussao internakciatingida pela movimentacao cultural
empreendida pelos mangueboys.

A estranheza causada pelos trechos citados, amt@spse acentua, especialmente,
porque a questdo Mangue nada acrescenta ao coaoéittral, que culmina, como ja

assinalado, pela morte do personagem principal @dsequente reaproximacdo de sua ex

esposa, Guta, e Pedrédo, que haviam sido namorattastel a faculdade. O que o autor
procura fazer é utilizar seu texto como veiculoapatestar a existéncia e importancia do
Manguebeat, dando, assim, o0 seu ponto de vistaoparado como ocorreu a movimentagao
Mangue.

E interessante reparar que todos os 14 capitulas aéompanhados de uma
indicacdo musical. O primeiro, chamado “Blues”, eneg“Since I've been loving you”, da
banda briténica Led Zeppelin. O segundo, j& condentatitula-se “Moleques do mangue” e
indica “A cidade” de Chico Science & Nag¢do Zumhigcgera citada novamente no capitulo

12, com “Lixo do Mangue”. Dentre os demais cap&uerdo encontradas indicagbes como
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“Laguna Sunrise” (Black Sabbath), “It's only RockdaRoll” (Rolling Stones), “Maybe”

(Janis Joplin) e “Samba pa Ti” (Santana). As refeiss ao rock sdo bastante fortes, como se
pode perceber pela selecdo musical empreendid@agubo Costa. O texto, porém, perpassa as
manifestagdes culturais tipicas de Recife, taisacas nagbes de maracatu, como se pode

perceber pelo trecho abaixo transcrito:

Os olhos de Chico, arregalados, brilhavam e ndsegpriam vislumbrar mais nada
em volta. Nem o bago de jaca mole que Pelé lheeoéer foi notado. O cortejo
passava, rei e rainha faziam evoluc¢ées. Brilho,tanbrilhno e cores fortes. A
Calunga, boneca negra carregada pela rainha loavaséncestrais, rodopiava na
marcacao sincopada dos instrumentos de percussé@ern@lho e o amarelo das
roupas brilhavam exuberantes, evocando a coroagsioeis das nagdes africanas.
Tambores repercutiam no peito de Chico. Este rittalogqual cicatriz sorridente,
ficaria encravado em sua memoriaefn)

Paulo Costa também sublinha a influéncia da eatddlangue em outras areas
artisticas e o quanto isso contribuiu para a atitpesla populacédo da regido com relacao a
sua proépria cultura, dando-se o direito de se ajanogela e reinterpreta-la ao seu modo, visto

gue o Manguebeat reivindicava, precisamente, kstadbde para fazé-lo:

Enquanto bebem e conversam, bandas dos mais \amstitos se apresentam, no
lancamento de uma coletanea independente, do séonGm Records. No palco o
mestre de cerimdnias, vestido de Mateus, diz gueisica tirou a periferia das
Péginas Policiais e a estampou nos Cadernos der&ullguém na mesa bota
novos ingredientes na confusa salada de vozesas,dkzendo que o cinema esta
com todo o pique. Rolos e mais rolos de celulogtgsiram loucuras e sonhos dos
renitentes cineastas, jogando nas telas Baile feda, Simedo Martiniano,
Clandestina Felicidade. Cada um na mesa aponta neweéncias também na moda
e nas artes plasticas. Do outro lado, um caraemeotcabelo espetado para o alto,
mas parecendo um unicérnio, dispara que o Manguaava cena cultural jogaram
nas ruas a cultura sem sobrenomes de Pernambdem) (

Finalmente, é interessante ressaltar Bakda para uma serpentambém utiliza-se
do preceito estético mais importante do conceitdMdague: o da mescla entre elementos
locais e ndo locais. Basta atentar-se para o fat@ue os personagens, com profissdes
bastante urbanas e cosmopolitas, circulam por estraeios de sua cidade, interagindo com
0 ambiente e seus componentes. Veja-se, por exeangescricdo do trajeto empreendido por
Silva, em mais uma bebedeira, perambulando pekss da cidade, encontrada no primeiro

capitulo:

Silva sai da Rua da Moeda, onde o Mestre dos Masansaia a abertura do
Carnaval com um mar de batuqueiros que enche derugna ponta a outra. O som
das alfaias ecoa por todo Recife Antigo. Meio cdedi#te passa pela enésima vez
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pela Rua Tomazina, s6 para ver se cruza com algua¥en tomar a saideira. [...]
Dylan, Beatles e Stones dangam na noite, misturasl@®m do maracatu.

Note-se que o narrador coloca elementos da cudeifRecife em didlogo com o rock
internacional, de modo que a mescla entre as dergentes soa habitual e natural ao leitor.

Apesar dos problemas na construgéo, o texto propde reflexdo interessante a
respeito da movimentacdo Mangue e procura rec@sar histéria como uma testemunha
ocular o faria, reafirmando a importancia e o intpgwositivo que o movimento teve em

Recife e arredores, especialmente no que concesalerizacao da cultura local.

4.4 Danca e moda

Em 1997, o Grupo Experimental, companhia de daggiéense, lancou o espetaculo
Zambd®, inspirado nos conceitos do Movimento Mangue eadpipela “ideia de uma
producdo artistica que fosse ao mesmo tempo lagaiversal” (Grupo Experimental). Ainda
segundo palavras do prépneleaseencontrado na pagina da Web do grupo, “o acustico
regional da forte percusséao tipica dos maracatostr®s ritmos tradicionais do manancial
cultural popular pernambucano se uniram aos ela@sebtetrdnicos do rock e outras
referéncias importadas’idenm) no intuito de ligar a muasica e as coreografias,Stbnaly
Macedo e Mbnica Lira, ao ideal estético Mangue.

Jorge Du Peixe participou do projeto: a musicalmtara do espetaculo, executada
ao vivo, é de sua autoria. Mais um dado: o nomenl#s é uma homenagem a criacao de
Chico Science, Dr. Charles Zambohead, j& aqui meado a propdsito da analise Rlédio
S.Amb.AO personagem € definido como “um cientista doged (idem).

O estilista pernambucano Eduardo Ferreira, criddochamadéangue Fashioné
conhecido pela utilizagdo de elementos do artesargional em suas criagdes. Seus modelos
sdo reconhecidos e admirados em todo o pais etesmtese a venda em lojas de alto luxo,
como a Daslu.

Em seu trabalho, tem feito largo uso

%3 Encontra-se disponivel no site Youtube um trechn abpetaculo através do endereco eletronico
http://www.youtube.com/watch?v=6C644-SOIHS.
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das ideias que uniam heranca cultural regionatt@enamam-se com o pop mundial,
fez inlmeras cole¢Bes, mas, oficialmente, até 1888a trés carros-chefe em sua
carreira: aMangue Fashion (onde trabalhou com a religiosidade e os folguedos
nordestinoy a Influéncia Moura na Cultura Popular e Os Movimentos
Brasileiros de maior importancia neste século, a saberRegionalismo,o
Moderninsmop Armorial, aTropicdliae o Mangue.Observando as ruas do Recife
encontrei tipos e icones caracteristicos e singdague refletem nossa variedade
cultural, referéncias e temas inesgotaveidisse Eduardo (NETO, 2001, p. 67.
Grifos do autor).

Um de seus projetos, a grife-escola Alto-Falantejm@ experiéncia desenvolvida
com adolescentes da periferia de Recife: as ofcingerecidas, contemplado moda,
marketing corte e costura, entre outras matérias, tém Ipetieo gerar renda para os jovens
da comunidade do Alto José do Pinho e descobriosilentos no mundo da moda, em uma
area onde a populacdo carente teria pouca chanoestear o seu trabalho. Suas criacdes
mesclam o despojamento do jeans com o0 requintdalokdos, camisetatreet wearcom
pinturas tipicas de cordebpscom imagens de santos catolicos e alusdes ao abanacal;
Sao pecas que caracterizam a moda urbana recffense

Note-se, entdo, que a ideia de unir local e un@yecontemporaneidade e tradicao —
neste caso, alta-costura e artesanato — esta fwesgetrabalho de Eduardo Ferreira. Mais do
que isso, a nocao da responsabilidade social tanob@inha diretamente a estética Mangue,
pois persegue o ideal de que fazer arte (neste ocasta) pode fazer a diferenca para a

comunidade.

4.5 Repercussao e influéncia

No terceiro capitulo deste trabalho, a propdsitoadalise da cancdo “Cdéco dub
(afrociberdelia)”, comentou-se que a atitude Mandieé responsavel por diversas
experimentacdes artisticas, ndo somente no cgm@mambucano, mas pelo Brasil e restante
do mundo. A viséo inclusiva de Chico Science efetiwma rica mistura de elementos
diversos e inusitados em sua cancgéo e, do mesmo, imfidenciou outros artistas a fazerem
0 mesmo.

Inicialmente, pode-se frisar 0 que se procurou iexat no presente capitulo: o
conceito de Science foi relido e reinterpretado diferentes maneiras, pois sua teoria

proporciona liberdade de criacdo aos artistas uesopriam dela. Assim, cineastas,

34 0 videoAlto José do Pinhtraz maiores informacées a respeito do trabalsemelvido.
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escritores, estilistas etc. aplicaram Mangue as stacfes e passaram a expressar a sua
reveréncia a cultura pernambucana utilizando npeogos de vista.

Citado emBalada para umaserpente, o Bloco Vomit, grupo escocés de “samba
punk”, conforme definicdo dos proprios integrantesscla ritmos como hip-hop, reggae, ska,
maracatu e, é claro, punk e samba. Em entrevistiicdio online da revistato é genteos
integrantes explicam que comegaram a se interpssgpercussdo na Escola de Samba de
Edimburgo; porém, foi em 1997, quando foram cordidapara tocar no carnaval de Olinda,
gue decidiram aproveitar a oportunidade para estglatmos brasileiros com maior afinco.

Seu primeiro discoNevermind the bossa nova — here’s Bloco Volaiicado em
1997, é dedicado a Chico Science, conforme indiagd encarte. Suas performarices
contam com diversos instrumentos de percussao sando, repenique, chocalho e ganza, ao

lado de baixo e guitarras elétricos, necessariodaa banda que desejar tocar punk.

@ Never Mind The Bossa Nova
‘ K ‘i\\ ;vi’ i B }ﬂ'%}m]hw %
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Figura 12 -Nevermind the bossa nova — here’s bloco vomit

A cancao “Metal postcard (mitageisen)” (gravadgiadlmente pela banda Siouxsie
& the Banshees) mostra a clara influéncia da midéc&cience no trabalho dos escoceses.
Outro momento interessante do disco é a gravacatGdbimda Nova”, pertencente a
tradicdo do folclore pernambucano, com arranjo @oddatu Nag&o. A versao para “Should |

7

stay or should | go”, da banda inglesa The Claamb&m €& muitissimo interessante e

inusitada.

% No site YouTube, h4 uma apresentacédo da bantialadé “Bloco Vomit live at the Wee Red Bar”.
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O também citado festival Tejo Beat ocorreu duraatd=xpo98, exposicdo de
conteudo artistico realizada em Lisboa em 19@8intuito de compilar a nova musica feita
em Portugal. A partir dele houve a gravacao doTef@Beat disco que reune varias bandas
portuguesas que se apresentaram no festival. O raonérabalho € homenagem ao

movimento recifense, que inspirou a criacdo do noesm

COOLHIPNDISE

BA WEASEL
PRIMITIVEREASON
ITHAKA +ARKHAM HI*FI

BOSSAC

FLboD

BLASTED MECHANISM
IIN

BLINDZERO
(ORNATOS VIOLETA

Figura 13 — CDrejo Beat

CSNZ foram e tém sido os artistas mais celebradioélleentes da cena Mangue.
Mostras de reveréncia e constante homenagem asdrabalhos estdo nas regravacgdes para
suas cangOes por artistas de diversos outros gén8é&m dignas de nota as versdes em
formato acustico para a MTV nos discos de ParalatnaSucesso (“Manguetown”), Cassia
Eller (“Quando a maré encher”, com direito a ex@eaéo “eu vim com a Nagdo Zumbi!” que
inicia a faixa “Mateus Enter” emfrociberdelig e Charlie Brown Jr. (“Samba Makossa”,
com a participacdo de Marcelo D2). Tais apreser®a@do muito importantes porque, em
geral, sdo discos de grande vendagem e, desde susgimento, osAcusticos MTWVtém
auxiliado varios artistas a revitalizarem carreirAssim, a escolha das cancfes a serem
interpretadas € de suma importancia.

Como mencionado anteriormente, o disco “Dia'GfNZconta com uma versao de
“Samba Makossa” por Planet Hemp. Além disso, Gith&il participa da faixa “Macd”, de
Afrociberdelia. Arnaldo Antunes canta “Inclassifieds”, juntamente com Chico Science em
seu disco “O siléncio”. A ultima cancéo deixada frco, “Scream Poetry”, parceria com

Herbert Vianna, esté registrada no disco de 19%8adalamas do Sucesstey na na
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Note-se, entdo, que artistas de géneros musicaesds identificaram-se com o
trabalho efetuado por CSNZ, procurando trazer egkeéncia para seus proprios trabalhos,
seja adaptando a questdo estética proposta pelapugtzoys para o seu ponto de vista, seja
efetuando novas leituras para suas cangdes, ouarnearicipando dos discos da banda de
Recife. A constante busca por uma mistura musidétiea e rica, encontrada nas criagées de
Chico Science e dos demais integrantes da NagadiZeoloca sua obra no hall das mais

relevantes e criativas da musica brasileira.



CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo primordial desta pesquisa foi o de agooaracteristicas vanguardistas no
trabalho de Chico Science & Nagdo Zumbi. Tambénsyru-se mostrar a diferenga entre o
trabalho efetivado por CSNZ frente as demais laegutadas ao conceito cunhado por ele,
baseado na fertilidade dos manguezais recifensépoBsivel, entdo, identificar a existéncia
de um Manguestricto senspou propriamente a estética Mangue de Chico Sejemaim
Mangue lato sensy o Manguebeat enquanto movimento generalizanteé‘pdsquisa e
producéo de ideias pop”, como descrito em seu @stoif

Para chegar a essa teorizacdo, foi necessériogeipmmente, desenvolver uma
formulagdo minima acerca do conceito de “vanguarascando ensinamentos em criticos e
tedricos que trabalharam o tema. Compreendeu-sa gueeira caracteristica que rege uma
vanguarda seria a proposta de instituicdo de utéticasnova; ndo necessariamente inédita,
de acordo com a opinido de Gonzalo Aguilar (2068s de rompimento com a arte de sua
contemporaneidade. Notou-se também que a vangpevdara o afastamento das tradi¢cbes e
herancas culturais e a busca pelo dialogo universab “antitradicionalismo” e
“internacionalismo” de Torre (1970). Além disso,jsfiu-se a efemeridade do gesto
vanguardista, bem como a sua necessidade de wasdgr e de ruptura, fortemente
sublinhada por Burger (1984), além de configuracgmo um movimento de libertagéo,
retirando a arte do jugo da tradigéo.

Pensando-se, entdo, nas caracteristicas de vaamgaeaghriadas, descreveu-se 0
surgimento do Mangue, conceito cunhado por ChidenBe no intuito de explicar o seu
modo de encarar a cultura: antropofagizando-a.r@sefios que regem o funcionamento de
Mangue, basicamente, seriam: mescla de ritmodigdias de diversas vertentes musicais,
no intuito de enfatizar a diversidade e riquezistich pernambucana e brasileira; celebracéo
das manifestacdes artisticas populares de Pernamtmm vistas a reaproximar a juventude
de sua cultura local; necessidade de fazer freate aontexto cultural opressor e elitista, de
modo que outras manifestacfes artisticas, espenigntigadas a fendbmenos pop, pudessem
se legitimar. Para Science, a mistura de elemeantibsais locais e néo locais seria a chave
para fugir da estagnacao artistica por ele detaectaelsse modo, como o préprio Science frisa
(vide sua declarag&o no capitulo 2), a juventudddentificar-se com os ritmos “modernos”

e, em algum momento, também voltaria a sua atguep@oos sons regionais ali presentes.
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Formulou-se, entdo, ueorpus constituido de diversas cancdes de CSNZ. Este foi
analisado para que se pudesse mapear 0 que hdeexianguarda em seus trabalhos. A
caracteristica que serviu de baliza para estasenfdi o que ficou identificado como um
“ideal de universalidade”, presente no substratczaweito de Mangue; ou seja, uma ativa
necessidade de afastar-se da raiz (sem jamaiscésigueu abandona-la) e procurar debater
temas “universais”. Organizando o capitulo em temfms possivel percorrer essa
caracteristica com maior detalhamento.

Assim, notou-se que, com o passar do tempo, es&ntda um maior equilibrio entre
os elementos locais e ndo locais na obra de CSNZe Balanceamento entre as duas
vertentes estava no cerne da questao sciencidnasda pela “muasica universal”: ao mesmo
tempo em que é interessante valorizar a riquezatdaue lhe é familiar, ndo é obrigatério ao
artista trabalhar com folclore. Ele deve ter oitbree reler a tradicdo ao seu modo e, assim,
enaltecé-la e contribuir para a sobrevivéncia desiementos populares de que ela se
compde.

Conforme ensinamento de Guillermo de Torre (197€8ta necessidade de
afastamento do local para dialogar com o todo, mwgio de “internacionalismo” por ele
sublinhada, é uma das caracteristicas mais imgestaa vanguarda. E percebeu-se, mediante
as analises das cangfes de CSNZ, que é precisaessat®0cao que rege o seu trabalho: a
busca pela discussdao do conflito capaz de tocaazerta reflexdo pessoas de quaisquer
nacionalidades e provenientes de qualquer cultiraesse sentido que CSNZ buscam a
universalidade: procurando o didlogo artistico dmarreiras sociais e culturais, longe de
rotulacdes ou preconceitos. Ao contrario, sua pgeaguusical baseia-se, gracas a ideia de
Mangue, na mistura de elementos distintos, até meésusitados, com vistas a alcancar esta
conversa entrgroovesgue tém alimentado a cangao brasileira desde sempr

Apesar de, como mencionado ao longo deste trabahdestruicdo da cultura
popular pernambucana nunca ter figurado nos posceilto Manguebeat, o contexto
pernambucano do final dos anos 80 e inicio dossé@va propicio a um choque cultural.
Havia musicos interessados em produzir arte cordginpa, em trabalhar com musica pop —
lendo-se pop enquanto ritmos desatrelados a tesli¢bcalizadas, ou que ganharam
popularidade fora dos contextos de onde emergit@isicomo o rock, rap, hip-hop, musica
eletrbnica, samba etc. — sem conseguir, porémgegpara mostrar suas criagdes. Do outro
lado da conversa, despontavam os mantenedoredtdadacal, desejosos de que a tradigao

cultural pernambucana permanecesse a salvo deqgemisnfluéncias estrangeiras, em
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especial Ariano Suassuna, para quem Chico Sciestagaemuitissimo equivocado em suas
ideias.

Science procurou efetuar uma fusé@o entre a musieas| jovens desejavam escutar
e os elementos da cultura popular pernambucanaode & chamar a atengéo para as duas
faces da questdo. A ideia era a de fazer uma mgsieduja dos rigidos padrdes estéticos
impostos pela elite cultural da regido e que busscas aproximacdo e o dialogo com
influéncias néo localizadas.

A inventividade no trabalho, porém — e eis outraackristica primordial da
vanguarda —, recai na paradoxal negacdo da tragigéo que ela permaneca atuante. Em
outras palavras, o objetivo dos mangueboys patiaatessidade de abandono da pesada
carga de tradicionalismo existente em seu contenlival para que as geracdes seguintes
pudessem celebrar a riqgueza de sua cultura comesste e entusiasmo. O embate para com
Ariano Suassuna e os demais estandartes da madwitdaccultura pernambucana fez-se
necessario para que os musicos e artistas quexdasejnspirar-se no folclore de seu estado
para produzir arte contemporanea tivessem espaporeunidade para isso. Além disso, essa
relacdo conflituosa para com seus combatentesaatest veeméncia o carater vanguardista
da estética Mangue: ao escolher trabalhar com ursapgento abrangente, em vez de primar
pela exclusdo, como preferiam os armoriais, 0 Mabgat foi capaz de revitalizar a cultura
de seu estado, especialmente no que concerneréareezadémica, tal como a muasica pop e a
moda, além de revigorar o cinema pernambucano.

Apesar de Chico Science ser, reconhecidamententom#o conceito Mangue, foram
utilizados como objeto de estudo nesta pesquistp tas trabalhos realizados sob sua
lideranga quanto aqueles lancados apds o seunfedetd. A razdo para isso é o fato de eu
acreditar que o conceito de Mangue e a estéticastelrotulo cunhada sdo levados adiante e
vém sendo constantemente aprimorados e relidos peégrantes da Nacdo Zumbi. A banda,
com o passar do tempo, deixou de apenas reveré&luieo (como ocorre efRadio S.Amb.A
(o que néo significa, sob qualquer hipotese, cesguecimento) e passou a fazer muito mais
experimentacdes a partir de sua ideia inicial. Assie manifestacdo periférica, vanguardista
e, inicialmente, bastante exdtica, o trabalho clichsto pela Nacdo Zumbi caracteriza-se
atualmente como um dos mais respeitados e criativdrasil.

Isso se tornou possivel por conta da atenuacdosioignamento vanguardista inicial:
como comentado no primeiro capitulo, de acordo osrensinamentos de Candido (2002) e
Moisés (2004), o gesto da vanguarda € necessati@rai&mero. Com isso, a Nagdo Zumbi

coube a missao de levar adiante o trabalho inicjamo Science, porém, modalizando o
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exotismo das composic¢des iniciais, aproximandossk o/ez mais, com isso, da nocao de
musica universal. Esta, contida na propria formagago conceito de Mangue, permite que o
trabalho efetivado pela Nacdo Zumbi ao longo desses continue seguindo o ideal de
vanguarda presente na teorizacao de Chico Science.

Note-se que a ideia de “musica universal’, apesasal a pedra fundamental do
conceito de Mangue, na verdade, é a consolidagipanto de chegada de todo o trabalho
idealizado e efetivado por CSNZ. Dizendo de outomloy e levando-se em consideragdo que
0 gesto vanguardista, como comentado, é efémeabito snota-se, por mais paradoxal que
possa parecer, que a vanguarda scienciana realizars maior plenitude quando atenua seu
gesto vanguardista: é assim que a musica “com unogécal e um pé no universal’ toma
forma.

Conforme o comentario de Herom Vargas (2007), oitea secéo 3, a partir do disco
Radio S.Amb.Aa Nacdo Zumbi inicia a busca deste enxugamengicaiufazendo uso de
algo muito proximo de um gesto de triagem (TATIT02), apesar de o conceito de Mangue
ser claramente concebido enquanto mistidlanj. Nesse sentido, € notavel o quanto o
elemento mais local, por assim dizer — as alfajadentro da instrumentagéo utilizada pelo
grupo, passa a ter um papel menos extravagantgamtie, em alguns momentos, a
confundir-se com os demais elementos de percuBsé@@utro lado, o peso de seu som, como
anunciado em “Meu maracatu pesa uma tonelada” perteae € marca registrada da Nacéo
Zumbi.

Neste trabalho, desejou-se mostrar que uma proverefa deste avango — jamais
atingivel, ja que o “universal”’, em sua plenituél@npossivel de ser alcancado — em busca da
universalidade sé@o, conforme pbde-se verificarrirgias andlises das cancdes de CSNZ, as
diferentes maneiras de discutir temas recorrenteslezantes em se tratando da estética
Mangue. Notou-se que a busca pela universalidadeefatravés da escolha do modo pelo
qual o assunto sera abordado, modalizando vocaduilastrumentagéo, ritmo, convidados
etc.

A ideia que rege cada disco, e que se faz preskasie, como foi visto, 0 projeto
grafico, cada vez mais afasta-se das questdesniasreao contexto pernambucano e
aproxima-se da abstracdo necesséria a teoria MaAgaem, a partir dd&Radio S.Amb.Aa
banda deixa de lado os caranguejos e a excentieiglgpassa a pesquisar outros temas, sem
abandonar por completo, é claro, as teméticas querdorigem ao seu trabalho. Assim, no
disco de 2000, em vez de referéncia a homens-aapn® que se vé no encarte sdo pessoas

com alto-falantes e radios no lugar das cabec¢asdaiurbana toma forma eMacg&o Zumbi
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com seus grafites, mensagens contra a propaganaegens do cotidiano nas grandes
cidadesFutura prefere a questédo onirica, desde o sonho da eapgue o Capibaribe e os
equipamentos eletrénicos confundem-se em uma imiréveg) psicodelia em preto e branco,
até a grande “viagem” interna da cancdo titulo, fgeba o disco depois de diversas outras
conversas do eu da cangdo consigo mesiome de tudaparentemente passa a trabalhar
com temas mais concretos. Porém, verificando-segeaateente, percebe-se que a propria fome
de que trata o titulo é uma fome totalmente alastrdtd algo menos concreto do que “tudo”?

Outra questdo a ser aqui avaliada, como visto mituta 2, foi a de que os
fundadores e principais participantes negam o a6tié movimento ao Manguebeat. E
notavel, porém, que a estética criada por Scienca ®ovimentacdo decorrida da
disseminagédo da mesma tenham influenciado divexdistas, inclusive de outras vertentes
além da musical. Assim, de outro ponto de vistgpoésivel dizer que o Manguebeat
caracteriza-se como um movimento porque efetivaumidio de pessoas em torno de um
mesmo ideal estético, buscando objetivos comuns:folne os dados desta pesquisa
procuraram mostrar, o Manguebeat comportou maaifést artisticas diversas, todas
procurando apropriarem-se das nocdes de fertilidideultura local e liberdade criativa
langadas por Chico Science.

Conforme foi comentado no segundo capitulo, Herarg&s é um dos criticos que
rejeita a ideia de que o Manguebeat seja um movor@numa vanguarda. Porém, ele admite

a relacdo entre a Cena Recifense e o Tropicalismo:

Polémicas a parte, e a despeito do que algnasgueboysomentam, a cena

Mangue tem uma divida importante com o Tropicaligassivel de ser medida pelo
carater experimental e antropofagico de ambos. Mesme os sentidos e

determinados aspectos das propostas sejam distitdsiguagem da cangéo suas
marcas estao muito proximas e continuam a tradlgdmausica brasileira de fusionar
elementos alheios, provocando sinteses continuassgemantizando cddigos,

instrumentos, ritmos, cantos e géneros. (VARGAS720. 85)

Como dito anteriormente, o Manguebeat caractegzpeta reunido de artistas em
prol de objetivos similares, guiados por uma esaélibertadora que serve de baliza para a
feitura de trabalhos de qualquer natureza. A rapparra com o conservadorismo da cultura
local e a busca pelo dialogo entre o pop e o folm¢buscando o afastamento do meramente
localizado, como visto, estdo presentes nos trabatto Manguebeat e configuram, desse
modo, um tipo de vanguarda. Talvez, e muito provagete, um pouco diferente das
vanguardas que Torre, Blrger, Aguilar e outros ddsicos e teoricos aqui citados

imaginaram e teorizaram. Uma vanguarda menos gieteny que ndo emerge de uma elite
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cultural, como é comum; que fala do povo para mpevde efeitos estéticos e sociais muito
bastante duradouros. Um movimento que nao pretefeddruir nada, nem mesmo a
mentalidade conservadora de Suassuna (a decladacdorge Du Peixe a pagina 36 deste
trabalho aponta esse dado) e seus colegas, peiitacque todas as ideias sé@o legitimas e
devem ter liberdade para se expressar.

Como foi visto ao longo deste trabalho, o Mangutelsmaesenta-se como um
movimento de grande importancia para a culturailbhase pernambucana, a partir da figura
de Chico Science e de seu encanto pela diversidasiananguezais recifenses. Isso fica
evidente devido a grande repercussao nacionaemational da Cena Mangue. O desejo de
fazer arte de modo diferente, ndo por mera reheidés por acreditar em um ideal, indo
contra todo um contexto opressor, faz com que madmaracdo por este tema e estes artistas
seja muito grande. Através da realizacao destaupssmao apenas foi possivel verificar que
o0 Manguebeat, sob diversos aspectos, configursise,como uma vanguarda, mas também
me permitiu responder a outras questdes que mgawam, iniciando pela inquietagéo acerca
das diferengas e semelhancas entre “Risoflora’rat6Rle Flores”, pergunta que deu origem

a todo este questionamento.



112

REFERENCIAS

AGUILAR, Gonzalo.Poesia concreta brasileiraas vanguardas na encruzilhada modernista.
Séo Paulo: Edusp, 2005.

ALEXANDRE, Ricardo.Dias de luta.Sdo0 Paulo: DBA Artes Gréficas, 2002.

BANDEIRA, Manuel. Consoada. lifEstrela da vida inteira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2007, p. 254.

BRITO, Maira. Dona Selma do Cacdn: Musica de Pernambuco. Disponivel em:
<http://www.musicadepernambuco.pe.gov.br/releap@iolirtista=15>. Acesso em: 10 de
novembro de 2010.

BURGER, PeterTheory of the avant-garde Minneapolis: University of Minnesota Press,
1984.

CANDIDO, Antonio. Vanguarda: renovar ou permaneder.Textos de intervencao Sao
Paulo: Duas Cidades, 2002.

CASCUDO, Luis da Camar&icionario do folclore brasileiro. 102 Ed. Edic¢ao ilustrada.
S&o Paulo: Global, 2001.

CASTRO, Josué deGeografia da fome o dilema brasileiro: pdo ou ago. Rio de Janeiro:
Edicbes Antares, 1984. (Edicao eletrbnica).

Homens e caranguejos4? Ed. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2010

COSTA, Paulo.Balada para uma serpente Recife: Bagago, 2000. Disponivel em
<http://www.baladaserpente.blogspot.com>. Acesso2&wale setembro de 2010.

CUNHA, Jodao Flores da. Cada vez mais popularddnnal da UFRGS. Cultura, p.13, Jan-
Fev/2011.

Eduardo Ferreira em planos de futura Disponivel em: <http://www?2.uol.com.br/
modabrasil/acontece/recife_link/eduardo_ferreic®k®?.htm>. Acesso em: 27 de setembro
de 2010.

Eduardo Ferreira: O estilista Mangue Fashion. Disponivel em: <htpdabem
brasileira.blogspot.com/2010/03/eduardo-ferreimsblista-mangue.html>. Acesso em: 27 de
setembro de 2010.

Fundacao Joaquim Nabuco. Patriménio vivo de Pernamhn: Pesquisa escolar Fundaj
Disponivel em: http://basilio.fundaj.gov.br/pes@déscolar/index.php?option=
com_content&view=article&id=607&Itemid=195. Acessm: 26 de fevereiro de 2011.



113

Brasil. Governo Federal. "Geografia da fome", dsudode Castro, faz 60 anos. Fome
Zero. Disponivel em: http://www.fomezero.gov.br/not&igeografia-da-fome-de-josue-de-
castro-faz-quarenta-anos. Acesso em 20 de mar20ide

GRUPO EXPERIMENTAL. Zambo. In: Grupo Experimental. Disponivel em
<http://www.grupoexperimental.com.br/>. Acesso @@ de fevereiro de 2011.

GULLAR, Ferreira. Vanguarda e subdesenvolvimenton: |Vanguarda e
subdesenvolvimentoensaios sobre arte. Rio de Janeiro: Civilizagésikeira, 1969.

International Movie Database. Baile Perfumada Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0118674/>. Acesso e?7:de setembro de 2010.

Mombojé e Nacdo Zumbi em grande encontro no Cikbatall. In: Estaddo.com.br
Caderno 2 — musica, 25 de agosto de 2006. Displagrive<http://www.estadao.com.br/
arquivo/arteelazer/2006/not20060825p4558.htm>. #aes: 15 de novembro de 2010.

MOISES, MassaudDicionario de termos literarios. 122 ed., revista e ampliada. Sdo Paulo:
Cultrix, 2004.

NERCOLINI, Marildo. A construcao cultural pelas metaforasA MPB e o Rock Nacional
Argentino repensam as fronteiras globalizadas. 520@&se (Doutorado em Ciéncia da
Literatura). Programa de POs-Graduacdo em Ciéneaialiteratura. Rio de Janeiro:
UFRJ/LETRAS, 2005.

NETO, MoisésChico Sciencea rapsédia afrociberdélica. Edicdo eletronicaifReEdigdes
llusionistas, 2001.

Chico Science a rapsoédia afrociberdélica. Edicao especial. fRedtdicbes
llusionistas, 2009.

NEY, Thiago. Hoje 0 mangue beat ndo passaria de cuaunidades no Orkut. IRolha de
S&o Paulo Caderno llustrada, p. E4, 18 de setembro de 20009.

. Nag&@o Zumbi respira psicodelia em RA&BFolha.com Caderno llustrada, 25
de outubro de 2005. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult®®4400.shtml>. Acesso em: 13 de
dezembro de 2010.

NOGUEIRA, Ligia. “Nunca suprimos a falta de Chicoiehce”, diz Nagdo Zumbi. IG1.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/Noticias/Mug@aviUL165336-7085,00.html>. Acesso
em: 13 de dezembro de 2010.

SCHWARTZ, Jorge.Vanguardas latino-americanas polémicas, manifestos e textos
criticos. Sdo Paulo: Edusp, 1995.

SILVA, Leticia Batista daParabdlicas na lama uma descricdo do Movimento Manguebeat.
2007. Trabalho de conclusao de curso. Institutbedas, UFRGS, Porto Alegre, RS.

TATIT, Luiz. O cancionista Sdo Paulo;: EDUSP, 2002.



114

O século da cancadSao Paulo: Atelié Editorial, 2004.
TELES, JoséDo frevo ao manguebeatSao Paulo: 34, 2000.

. Nagdo Zumbi sabe para onde o venta smprFutura. In: NordesteWeb
Disponivel em: <http://www.nordesteweb.com/notl@%/Ae not_20051015f.htm>. Acesso
em: 13 de dezembro de 2010.
TORRE, Guillermo deHistéria das literaturas de vanguarda Lisboa: Presenca, 1970. v. 1.
TV Jornal. Alto José do Pinho Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=_k_2EQIv3iw&feataptayer_embedded>. Acesso em:
27 de setembro de 2010.

VOMIT, Bloco. Bloco Vomit live at the Wee Red Bar Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=9LRrYSXo_Ec. Acessn. 02 de marco de 2011.

ZINCONE, Renata. Bloco Vomit faz samba punk. lsto é gente. Disponivel em
<http://www.terra.com.br/istoegente/42/divearte/roasvomit.htm>. Acesso em: 02 de
marcgo de 2011.

ZUMBI, Chico Science & Nagad\frociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos / Sony Music, 1996.
1 disco (66 min.)

CSNZ. Rio de Janeiro: Chaos / Sony Music, 1997. 2 digt65 min.)

Da Lama Ao Caos Rio de Janeiro: Chaos /Sony Music, 1994. 1 d{4éamin.)
ZUMBI, Nacao.Fome De Tudo Séo Paulo: Deckdisck, 2007. 1 disco (46 min.)

Futura. Sdo Paulo: Trama, 2005. 1 disco (40 min.)

Nagdo Zumbi Sao Paulo: Trama, 2002. 1 disco (44 min.)

Nacdo Zumbi parte 2 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch
?v=Zb1Xhwx6Wg0&feature=related>. Acesso em: 20 aeembro de 2010.

. Programa Ensaio Nacdo Zumbi parte 6 Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=2ZuJZySCYeBg&featnedated>. Acesso em: 14 de
novembro de 2010.

Radio S.Amb.A S&o Paulo: YB Music, 2000. 1 disco (52 min.)



115

APENDICE A — Lista de cancdes citadas e respectivesmpositores

Com o objetivo de deixar o texto menos carregado indformacdes técnicas, porém
relevantes, a autora decidiu organizar todas agbeancitadas e respectivos compositores
neste Apéndice. Decidiu-se colocar as can¢des danpalfabética, e ndo na ordem em que
aparecem no texto, para que o leitor possa factenefietuar a consulta. As informagdes aqui
transcritas foram retiradas dos encartes dos d&oosdas paginas dos grupos na internet. Os
nomes dos discos serdo informados, ao lado ddestitlas can¢des, também para tornar a
consulta mais Gtil. No caso dos trabalhos de CSNKlumdo Livre S/A., para evitar
repeticdes, eles aparecerdo de acordo com a sedegendaDa lama ao caoss DLAC;
Afrociberdelia= A; Radio S.amb.A RS;Nacdo ZumbiE NZ Futura = F; Fome de tudo =
FT, Samba Esquema NoiseSEN Carnaval na obra= CA; O outro mundo de Manuela
Rosario= OMMR, Combat Samba: e se a gente sequestrasse o treanda®= CS CSNZzZja
denota uma forma concisa, logo, ndo ha a necessidadazer quaisquer alteracbes neste

caso. Os nomes dos discos dos demais artistas fosartndos.

Cancao Compositores (Sub)Capitulo | Pagina
Africano e o ariano, CCA) | Fred Zero Quatro 4.1 96
Amor de muito A) Letra: Chico Scienceg;3.2.7 87

musica: Chico Science
& Nacao Zumbi.

Antene-seDLAC) Chico Science 2.2 31
Banditismo por uma questad_hico Science 3.21 9, 54, 55, 56.
de classeLAC)

Blunt of Judah2) Letra: Jorge Du Peixe;3.1.5 51

masica: Jorge Du Peixe,
Lucio Maia, Dengue

Pupillo.
Bola do jogo, A 8EN Fred Zero Quatro 4.1 95
Bossa nostraHT) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.1 61
musica: Dengue, Lucip
Maia, Pupillo.
Caldo de cana\2) Letras: Jorge Du Peixe3.2.6 79, 80, 85

Dona Cila; Mdusica
Lucio Maia, Dengue
Pupillo.

Carnaval FT) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.2 62, 65
musica: Dengue, Gilmg
Bola 8, Lucio Maia,
Pupillo, Toca Ogan.

=

Cidadao do mundo, (A) Letra: Chico Science;3.2.6 79, 85
musica: Chico Science
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& Nacao Zumbi.

Cidade, A DLAC) Chico Science 3.2.2 23, 62, 99
Coéco dub (afrociberdelig)Chico Science 3.1.2 9, 33, 40, 41,
(DLAC) 43, 45, 46, 50
102
Coco para Berlim Nlinha | Dona Selma do Coco 2.4 38
Histoéria)
Da lama ao caoLAC) Chico Science 3.24 25, 32, 73, 74,
75, 8i
Do mote do doutor Charledetra:  Pixel 3000} 3.1.4 49
ZamboheadR9 Amaro Satélito; musica:
Djeiki Sandino, Jackson
Bandeira, Fortrex, Pixel
3000, Tocaia.
Dubismo CSNZ Letra: Jorge Du Peixe,3.1.3 48, 49
Gilmar Bola 8; musical
Lucio Maia, Dengue
Pupillo.
Fome de tudoRT) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.4 73,74, 76
musica: Dengue, Gilmar
Bola 8, Lucio Maia,
Pupillo, Toca Ogan.
Futura £) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.6 79, 82, 83, 85
musica: Lucio Maia
Dengue, Pupillo, Jorge
Du Peixe.
Gabimda Nov (Neverminc| Tradicional 4.5 103
the Bossa Nova)..
Inclassificavei (O silénci) | Arnaldo  Antunes € 4.5 104
Chico Science
Inferno FT) Letra: Jorge Du Peixe;3.1.7 53, 61
musica: Dengue, Gilmar
Bola 8, Lucio Maia,
Pupillo, Toca Ogan.
Infeste FT) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.5 76, 78
masica: Dengue, Lacip
Maia, Pupillo.
Its only rockn'roll (It's | Mick Jagger; Keith 4.3 100
only rock’n’roll) Richards.
Joao GalafuzRYS) Letra:  Pixel 3000 3.2.1 50, 54, 58, 59
musica: Nagdo Zumbi.
Laguna  Sunric  (Black| Tonny lommi; Geezer4.3 100
Sabbath Vol. % Butler; Ozzy Osbourne,;
Bill Ward
Lixo do Mangue DLAC) Lucio Maia. 4.3 100
Lo-fi dream RY) Letra: Pixel 3000} 3.2.3 66, 68
musica: Nagdo Zumbi.
Maco A) Letra: Chico Science,3.2.7 86, 87, 104

Jorge Du Peixe; music

Chico Science, Jorge D
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Peixe, Eduardo
Bidlovski.
Malungo CSNZ Letra: Jorge Du Peixe,3.1.3 48
Gilmar Bola 8, Fred
Zero Quatro, Marcelo
D2, Falcdo; musica:
Nacdo Zumbi.
Manguebit SEN Fred Zero Quatro 91,92
Manguetown A) Letra: Chico Scienceg;3.2.5 76, 77,87, 104
musica: Lucio Maia
Dengue.
Maracatu atomicoA) Jorge Mautner, Nelson3.2.3 71
Jacobina.
Mateus enterA) Letra: Chico Science;3.1.2 46
musica: Chico Science
& Nacao Zumbi.
Maybe ( Got Dem Ol| Richard Barrett 4.3 100
(Kozmic Blues again
Mamal)
Memorando f) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.1 54, 55, 60, 61
musica: Lucio Maia
Dengue, Pupillo, Jorge
Du Peixe.
Metal postcard (mitageisen)Sioux, Severin, Mckay, 4.5 103
(Nevermind  the  BossaMorris.
Nova..)
Meu maracatu pesa umaetra: Jorge Du Peixe;3.2.3 51, 66, 70, 109
tonelada 2 musica: Nagdo Zumbi.
Mistério do samba, CCS) Fred Zero Quatro 4.1 96
Mondlogo ao pé do ouvidoChico Science 3.2.1 9,54,81
(DLAC)
Muito obrigado OMMR) Fred Zero Quatro 4.1 92
Musa da llha Grandé&SEN | Fred Zero Quatro 4.1
No Olimpo FT) Letra: Jorge Du Peixe;3.1.7 52, 62
musica: Dengue, Gilmar
Bola 8, Lucio Maia,
Pupillo, Toca Ogan.
Onde tenho que iHT) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.6 61, 79, 83, 85
masica: Dengue, Lacip
Maia, Pupillo.
Praieira, A DLAC) Chico Science 3.2.7 87
Prato de floresN2) Letra: Jorge Du Peixe;3.2.7 10, 11, 85, 87
masica: Jorge Du Peixe,
Toca Ogan, Lucio Maig,
Dengue, Pupillo.
PropagandaN2) Letra: Jorge Du Peixe,3.1.5 51

Rodrigo Brandao

Gilmar Bola 8; musica

Nacdo Zumbi e Marco

Matias.
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Quando a maré enché®9 | Letra: Fabio Trummer] 3.2.2 26, 62, 63, 66,
musica: Fabio Trummer, 104
Rogerman, Bernardo.
Quilombo groovesA) Musica: Chico Science3.1.2 47
& Nacao Zumbi.
Rios, Pontes e overdrivehico Science, Fred2 24
(DLAC) Zero Quatro.
Risoflora DLAC) Chico Science. 3.2.7 10, 72, 85, 86,
87, 88, 89, 111
Salustiano SondLAC) Lucio Maia, Chico| 4.2 98
Science.
Samba do ladoy) Letra: Chico Science;3.2.3 66, 67, 68
musica: Chico Science
& Nacgéo Zumbi,
Samba Makoss@®{AC) Chico Science, 3.2.3 66, 104
Samba pa TiAbraxag Santana 4.3 100
Sangue de bairr@\} Letra: Chico Science,3.2.1 54, 57, 60, 97
Ortinho; masica: Chico
Science &  Nagéao
Zumbi,
Scream PoetryHey na n) | Chico Science 4.5 104
Should | stay or should | goStrummer; Jones. 4.5 103
(Nevermind the Bossa
Nova..)
Since I've been loving youJimmy page; Robert4.3 99
(Led Zeppelin 1) Plant, John Paul Jones
Toda surdez sera castigadieetra: Jorge Du Peixe,3.2.3 61, 66, 71, 72
(FT) Junio Barreto; musica:
Dengue, Lucio Maia
Pupillo.
Uma mulher com W.| Fred Zero Quatro 4.1 95

maiusculo $EN
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APENDICE B - Lista de canc¢des de Chico Science & Ko Zumbi e de Na¢&o Zumbi

citadas organizadas por disco (em ordem cronologia)

Da lama ao cao$1994)

(faixa 1) Monologo ao pé do ouvido
(faixa 1) Banditismo por uma questao de classe
(faixa 2) Rios, Pontes e overdrives
(faixa 3) A cidade

(faixa 4) A praieira

(faixa 5) Samba Makossa

(faixa 6) Da lama ao caos

(faixa 8) Salustiano Song

(faixa 9) Antene-se

(faixa 10) Risoflora

(faixa 11) Lixo do mangue

(faixa 13) Coco dub

Afrociberdelic (1996

(faixa 1) Mateus enter

(faixa 2) O cidadé@o do mundo
(faixa 4) Quilombo grooves
(faixa 5) Macé

(faixa 7) Samba do lado
(faixa 8) Maracatu atémico
(faixa 12) Manguetown

(faixa 15) Sangue de bairro
(faixa 19) Amor de muito

CSNZ(1999)
(faixa 1) Malungo
(faixa 4) Dubismo

Réadio S.amb.£A2000)

(faixa 1) Do mote do doutor Charles Zambohead
(faixa 3) Lo-fi dream

(faixa 8) Quando a maré encher

(faixa 11) Jo&o Galafuz

Nagédo Zumb{2002)

(faixa 1) Blunt of Judah

(faixa 3) Propaganda

(faixa 5) Meu maracatu pesa uma tonelada
(faixa 7) Prato de flores

(faixa 10) Caldo de cana

Futura (2005
(faixa 3) Memorando
(faixa 12) Futura



Fome de tud¢2007)

(faixa 1) Bossa nostra

(faixa 2) Infeste

(faixa 3) Carnaval

(faixa 4) Inferno

(faixa 6) Onde tenho que ir

(faixa 8) Fome de tudo

(faixa 9) Toda surdez sera castigada
(faixa 12) No Olimpo

120



121

ANEXO A-CD

Este anexo compde-se de dois CDs que contém algilasasancfes apresentadas ao longo
do trabalho. O CD 1 traz todas as can¢fes anatisaab primeiras categorias, na ordem em
que aparecem no texto. O segundo, além de trazieragscan¢des da Ultima categoria, mostra
um pouco do trabalho dos demais artistas comentagigs Por fim, algumas outras canc¢des
de CSNZ que foram mencionadas durante o trabatheeelustram mais alguns comentéarios
efetuados durante a pesquisa.

Ch1 Ch2

1. Mondlogo ao pé do ouvido / Banditismd. Risoflora

por uma questéo de classe 2. Prato de flores

2. Sangue de bairro 3. Coco para Berlim (Dona Selma do Coco)
3. Joéo Galafuz 4. Manguebit (Mundo Livre S/A.)

4. Memorando 5. Muito obrigado (Mundo Livre S/A.)

5. A cidade 6. Musa da Ilha Grande (Mundo Livre S/A.)
6. Quando a maré encher 7. Uma mulher com W... mailsculo (Mundo
7. Carnaval Livre S/A.)

8. Samba Makossa 8. A Bola do jogo (Mundo Livre S/A.)

9. Samba do lado 9. O Africano e o ariano (Mundo Livre S/A.)
10. Lo-fi dream (Los Sebosos Postizos) 10. O Mistério do samba (Mundo Livre S/A.)
11. Meu maracatu pesa uma tonelada 11. Metal postcard (mitageisen) (Bloco
12. Toda surdez sera castigada Vomit)

13. Da lama ao caos 12. Gabimda Nova (Bloco Vomit)

14. Fome de tudo 13. Should | stay or should | go (Bloco
15. Manguetown Vomit)

16. Infeste 14. Salustiano Song (Chico Science & Nacao
17. O cidadao do mundo Zumbi)

18. Caldo de cana 15. Céco dub (afrociberdelia) (Chico Science
19. Futura & Nag&o Zumbi)

20. Onde tenho que ir 16. Quilombo grooves (Chico Science &

Nacao Zumbi)

17. Maracatu atbmico (Chico Science &
Nacao Zumbi)

18. Sangue de bairro (Chico Science &
Nacao Zumbi)

19. Malungo (Nacéo Zumbi)

20. Inclassificaveis (Arnaldo Antunes e
Chico Science)



