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RESUMO

O presente memorial consta de uma reflexdo sobre o processo de
composi¢ao do ciclo de pegas intitulado Fragmomento, acompanhado de partituras
das pecas e registro audiovisual. A reflexdo sobre a composig¢ao do ciclo enfatiza a
utilizacao de citagcbes de musicas de outros compositores como ferramenta de
composi¢cdo. Sao explicitadas no trabalho as motivagdes para a utilizagdo de
citagdes no ciclo, que surgem da experiéncia musical do autor e de reflexées sobre o
referencial tedrico empregado na composi¢cdo. O gerenciamento do tempo de cada
peca € outro elemento central abordado no memorial, desde o planejamento de cada

peca a forma final.

Palavras-chave: Composi¢ao Musical. Citacao.



ABSTRACT

This work presents an essay about the compositional process of
Fragmomento cycle of pieces, the score of the cycle and the recording of the
concerto in DVD and CD. The essay is focused on the utilization of quotations in the
pieces as a compositional tool. The work describes the motivations that led to the
utilization of quotations, which has its foundations in the life experience of the author
and the theoretical basis used in the work. The control of the time in the composition
is also described in the work, from the beginning to the end of the compositional

process.

Keywords: Musical Composition. Quotation.
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1 INTRODUCAO

O presente memorial consiste de 1) uma reflexdo sobre o processo de
composic¢ao do ciclo de pegas Fragmomento, 2) as partituras do ciclo e 3) um DVD e
um CD contendo o registro audiovisual do recital de mestrado. O ciclo Fragmomento
foi composto pelo autor entre 2009 e 2010, durante o curso de mestrado em
musica/composicdo do programa de pos-graduagdao em musica da UFRGS.
Procurou-se no memorial descrever o processo de planejamento e composi¢cédo das
pecas do ciclo, com énfase para a utilizacdo de citacbes de musicas de outros
compositores como material de composicdo. As citagdes foram utilizadas em

Fragmomento de formas diversas, tendo fung¢des diferentes a cada utilizagao.

O ciclo Fragmomento é composto por sete pegcas — Fragmomento | a VIl — e
trés intermezzi — Elo, Liga e Junta. Fragmomento | foi composta para flauta,
clarinete, fagote, piano e quinteto de cordas; Fragmomento Il para clarinete, fagote,
trombone, piano, violino, viola e violoncelo; Fragmomento Il para flauta, vibrafone e
contrabaixo; Fragmomento IV para quarteto de cordas; Fragmomento V para
clarinete, fagote e piano; Fragmomento VI para trombone e Fragmomento VIl para
flauta, clarinete, fagote, trombone, piano, percussdo e quinteto de cordas. Elo foi

composta para contrabaixo, Liga para flauta e Junta para vibrafone.

O memorial esta divido em trés capitulos. O primeiro capitulo aborda as
referéncias tedricas que formam a base conceitual para a composi¢ao do ciclo. Os
conceitos de pés-modernismo — de Griffiths e Danto —, poliestilismo — de Schnittke —
e ecletismo — de Emmerson — sdo as referéncias principais apresentadas no

capitulo.

No segundo capitulo procurou-se descrever o processo de planejamento das
pecas. As pecas do ciclo — a excegao dos intermezzi — foram planejadas em
conjunto antes de iniciar o processo de composi¢cao da primeira pec¢a. Durante o
processo de composi¢cao utilizou-se o planejamento de modos diferentes na
composi¢cao das pecas. O capitulo aborda a relacdo de cada pega com seu
respectivo planejamento prévio, apresentando o planejamento inicial e as

consequéncias da relagdo do planejamento com o processo de composigao.

O terceiro capitulo trata do processo de composicdo de cada peca,
procurando enfatizar a utilizacdo de citagdes de musicas de outros compositores. As

pecas estdo agrupadas em capitulos por semelhanga estrutural e proximidade
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cronologica. Na descrigao do processo de composi¢cao procurou-se explicar a fungao
das decisdes tomadas durante a composigao, incluindo a escolha e utilizacdo de

citagdes e o gerenciamento de segdes e subsegdes dentro de cada peca.
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2 REFERENCIAS

A composicéo do ciclo Fragmomento teve como base teorica os conceitos

de pdés-moderno, poliestilismo e ecletismo.

2.1 POS-MODERNO, POS-HISTORICO

O projeto de composicdo Fragmomento tem como uma de suas principais
caracteristicas o uso sistematico de citagbes de fragmentos melddicos — grupos de
notas e duracdes — de pecgas de outros compositores. Este recurso de composicao é
uma das ferramentas do poliestilismo, conceituado e utilizado por Alfred Schnittke.
Este tipo de procedimento torna-se mais frequente com o advento do poés-
modernismo a partir da década de 60. De acordo com Paul Griffiths, “0 compositor
pés-moderno é livre para fazer uso de tudo o que quiser”
(GRIFFITHS, 1995, p. 264). Arthur Danto, filésofo e critico de arte, tem uma visao

semelhante sobre as possibilidades e realizacbes da arte no pds-modernismo,

(tradugdo nossa)

quando afirma que “A era pds-narrativa oferece um imenso cardapio de opcodes
artisticas, e de modo algum impede um artista de escolher tantas opgdes quanto

quiser”

. (traducao nossa) (DANTO, 1997, p. 148). Embora Danto ndo seja musico,
ha como estabelecer pontos de contato entre seu pensamento e o de Griffiths, pois
ambos apresentam como caracteristica do periodo — que se estende até hoje — a
liberdade na utilizacdo de diferentes opcdes estéticas. Danto classifica o periodo
denominado pds-moderno por Griffiths como pds-histérico, pois, para o autor, a
expressao pos-moderno significa um estilo dentro do periodo pds-histérico pelo qual
a arte esta passando. Sobre o periodo pés-histérico Danto afirma que “[...] estava
escrevendo sobre certa narrativa que havia [...] sido objetivamente realizada na
histéria da arte, e foi esta narrativa que [...] havia chegado ao fim.”® (traducgdo nossa)
(DANTO, 1997, p. 4). Esta narrativa € a historia da arte, que para Danto chega ao
fim no periodo pés-histérico. Griffiths também percebe a histéria da musica como
acabada quando afirma que “[...] o compositor ndo € mais um colaborador na grande

construcdo da musica, adicionando um teto ou um piso para um edificio em

The postmodern composer is free to make use of everything [...].

The postnarrative era offers an immense menu of artistic choices, and in no sense precludes an
artist from choosing as many of these as he or she cares to.

was writing about a certain narrative that had [...] been objectively realized in the history of art, and
it was that narrative [...] that had come to an end.
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constante crescimento. O prédio parece completo agora; o compositor fica do lado

de fora, mais como um observador do que como um participante.”

(tradugao nossa)
(GRIFFITHS, 1995, p. 264). Na introdugéo de seu livro, Danto estabelece um ponto
de contato quando afirma que “Os artistas hoje em dia tratam os museus como

repletos ndo de arte morta, mas de possibilidades artisticas vivas.”

(tradugdo nossa)
(DANTO, 1997, p. 5) Esse tratamento do museu como possivel fornecedor de
material para novas obras é semelhante ao procedimento poliestilistico de utilizar os
repertérios existentes como material de composicido para novas pecas. Tanto a
definicdo do pds-modernismo — enquanto periodo histérico que rompe com a
definicdo de histéria como narrativa de um movimento progressivo — quanto as
possibilidades criativas que surgiram a partir dele sdo fundamentais para explicar as
diretrizes deste projeto de composicdo. Com isso, pode-se afirmar que Danto e
Griffiths formam parte da base tedrica que deu origem ao processo de composi¢ao

presente neste projeto.

2.1 POLIESTILISMO, ECLETISMO

O conceito de Poliestilismo esta relacionado a musica do compositor Alfred
Schnittke. A audicdo das sinfonias 1 a 5 de Schnittke motivou a utilizagdo de
citagdes nas pecas do ciclo e a procura por terminologia relacionada a este recurso
de composigao. Schnittke define o conceito de poliestilismo e da exemplos de seu
uso por outros compositores em seu artigo Polystylistic Tendencies in Modern Music
(SCHNITTKE, 2002, p. 87-90). Neste texto Schnittke afirma que o poliestilismo é um
método que compreende “ndo apenas a onda de colagens encontrada na musica
contemporanea, mas também modos mais sutis de utilizagdo de elementos de
outros estilos™ (tradugdo nossa) (SCHNITTKE, 2002, p. 87).

Em uma entrevista a Claire Polin, Schnittke afirma: “Procurei uma sintese de
estilos, justapondo diferentes elementos, sendo que cada elemento manteria sua
individualidade” (traducdo nossa) (POLIN, 1984, p. 10). A manutengdo da

4 [...] The individual composer is no longer a partner in the grand enterprise of music, adding a

cornice or a floor to a constantly growing edifice. The building now seems complete; the composer
stands outside, as observer rather than participant.

Artists today treat museums as filled not with dead art, but with living artistic options.

not merely the “collage wave” in contemporary music but also more subtle ways of using elements
of another’s style.

“l sought a synthesis of styles, juxtaposing different elements, that would yet allow each element to
retain its individuality”.
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independéncia de comportamentos musicais diferentes foi um dos problemas
propostos durante a composigcao das pecgas, pois permite a realizagao das intengcdes
expressivas de representar a coexisténcia de universos musicais distintos. Contudo,
a visado que o préprio Schnittke afirma ter da musica popular ndo € a mesma que
serve de base para a utilizagao de citagdes nas pecgas do ciclo. No texto On Film and
Film Music Schnittke relata ter percebido que “havia algo radicalmente anormal na
divisdo existente na linguagem musical moderna, no vasto hiato entre a musica
elevada de laboratério e a musica comercial (rasa). Este hiato tinha de ser
preenchido, ndo apenas devido a minha situagao pessoal, mas por uma questao de
principio geral. A linguagem musical deve ser unificada, como sempre foi; ela deve
ser universal®.” (traducdo nossa) (SCHNITTKE, 2002, p. 50). O conceito de Schnittke
sobre a musica popular — como apenas comercial — ndo foi tomado como principio

na composi¢ao de Fragmomento e de modo algum é compartilhado pelo autor.

Durante a busca por uma terminologia que explicasse de modo mais
eficiente a relacdo do autor com as citagdes utilizadas nas pecas do ciclo,
encontrou-se o artigo do professor Simon Emmerson — professor da De Monfort
University — intitulado “Where Next? New Music, New Musicology (EMMERSON,
2007). Neste artigo Emmerson distingue o Ecletismo do Poliestilismo devido ao fato
de que “Muitos dos jovens compositores hoje em dia ndo “jogam a distancia” com os
estilos e musicas que ouvem (caso do poliestilismo, paréntese nosso), pois estes
estilos s&o sua pratica principal. O mundo sempre foi (para eles) uma mistura de
musicas, [...]”° (traducdo nossa) (EMMERSON, 2007, p. 2).

A coexisténcia de universos musicais diferentes podera ser interpretada
como uma representacdo da atividade do autor como musico, transitando

cotidianamente entre a musica de concerto e a musica popular'®. Schnittke e

¢ there was something radically abnormal in the split that exists in modern musical language, in the

vast gap between the laboratory “top” and the commercial “bottom”. This gap had to be bridged,
not only by me in my own personal situation, but also as a general principle. The language of music
has to be unified, as it always has been; it has to be universal.

Many of today’s younger composers do not ‘play at distance with’ the styles and musics they hear,
it is their primary practice. The world has always been (for them) a mix of musics [...].

Minha experiéncia como musico iniciou com a bateria e comecei a tocar profissionalmente em uma
banda de rock aos dezesseis anos. Minha carreira como baterista acompanhou minhas primeiras
experiéncias como compositor de cangdes, iniciadas aos nove anos. Como baterista participei de
grupos que executavam diferentes estilos, como rock, blues, funk, jazz, samba, baido e rumba. Em
1998, aos 23 anos, fundei um grupo de free jazz intitulado Faskner, onde pude desenvolver um
trabalho de composi¢do que teve sua origem na composi¢do de temas para improvisagao e foi
direcionando-se para a composicdo de pecas de curta duracdo. Entre 1999 e 2003 estudei
percussao sinfénica na escola da OSPA e em 2006 passei a fazer parte do quadro de musicos da
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Emmerson sédo os autores que forneceram as ferramentas conceituais para explicar
a necessidade expressiva de utilizar a citagdo como recurso chave na composigao

do ciclo Fragmomento.

orquestra. Entre 2001 e 2006 estudei no curso de graduagdo em composi¢cdo da UFRGS e em
2008 fundei o Grupo de Musica contemporanea de Porto Alegre (GMC POA), que realizou trés
temporadas, contabilizando oito concertos e a gravagdo de um disco de compositores de Porto
Alegre.
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3 PLANEJAMENTO DA ESTRUTURA TEMPORAL

Este capitulo aborda o planejamento da estrutura temporal do ciclo e suas
pecas e a relacdo deste com o processo de composicao propriamente dito. As pecgas
do ciclo Fragmomento foram planejadas anteriormente ao inicio do processo de
composicao. O planejamento consistiu em determinar a duragcédo das pecas e definir
a quantidade de secbes em cada peca, além da duracdo de cada secado. Consistiu,
ainda, o planejamento em adicionar a cada caixa temporal — que delimita a duracéo
de cada secdo — indicacbes abstratas sobre o comportamento sonoro de cada

secao, incluindo carater, andamento, dinamica e textura.

A primeira etapa no planejamento das pecas foi definir a duragao total do
ciclo de pecas. O numero de segundos escolhido para a duragao total do ciclo
(2584) pertence a série de Fibonacci e corresponde a quarenta minutos e trés
segundos. Escolhi o numero da série de Fibonacci que mais se aproximasse dos
quarenta minutos, duragao tida como ideal para a duracdo de todo o ciclo. Para a
determinacao das duragdes das pecas, o numero total de segundos do ciclo foi
submetido a um processo de divisdo. O processo consiste em substituir um namero
da série por seus dois numeros anteriores (por exemplo, o numero 2584 foi
substituido por 1597 e 987). Partindo do numero de pecas previamente determinado,
dividi a duragao total do ciclo quatro vezes até obter o resultado esperado. A figura 1
mostra o processo de divisdo — em minutos — em suas fases progressivas e a

definigdo das pecgas do ciclo por sua duragéo (Fragmomento | a VII).

Duragéo total do ciclo (minutos):
40'03”
12 Divisdo 26'37” 16'27”
22 Divisdo 16°27” 10°10” 617" 1010”
32 divisdo 10'10” 617" 353" | 617" 6°'17” 10°10”
42 diviséo 10'10” 617" 353" | 617" | 353" | 2'24” 10'10”
Fragmomento I ] 1] v V VI VI

Figura 1 - Divisées da duragao total do ciclo para determinar a duragéo de cada peca
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A série de Fibonacci foi escolhida ndo por um interesse especial na se¢ao
aurea, mas pelo interesse no estabelecimento de relagdes assimétricas entre as
duracdes das pecas e secdes destas através da série numérica. A série de
Fibonacci apresenta, conforme explicitado por Antdénio Borges-Cunha, “Aspectos de
previsibilidade e irregularidade. A série de Fibonacci apresenta as caracteristicas
simétricas da SA (secao aurea, paréntese nosso) [...]. Contudo, ela é aparentemente
irregular, visto que dois termos sucessivos da sequéncia ndo possuem divisor
comum além de 1 [..]""" (traducdo nossa) (BORGES-CUNHA, 1995, p. 6). Esta
indivisibilidade é responsavel pela relagao assimétrica entre a duragao das secoes,
buscada durante o planejamento da estrutura temporal do ciclo. As duragdes das
secOes de cada peca obedeceram ao mesmo principio de divisdo explicado acima.
Apods a definicdo da duracdo de cada peca, definiu-se sua instrumentacao, conforme

mostra a figura 2.

Fragmomento | Flauta, Clarinete, Fagote, Piano e Quinteto de Cordas

Fragmomento Il Clarinete, Fagote, Trombone, Piano, Violino, Viola e Violoncelo

Fragmomento llI Flauta, Vibrafone e Contrabaixo

Fragmomento IV Quarteto de Cordas

Fragmomento V Clarinete, Fagote e Piano.

Fragmomento VI Trombone

Fragmomento VI Flauta, Clarinete, Fagote, Trombone, Piano, Percusséao (vibrafone, caixa
tom e chip6 (hi-hat)) e Quinteto de Cordas.

Figura 2 - Instrumentagéo das pecgas do ciclo

A segunda etapa do planejamento consistiu em determinar o comportamento
sonoro de cada segao por meio de indicagdes abstratas. Estas indicagcdes abstratas
possuem semelhangas com o conceito de tépico, definido por Raymond Monelle a
partir da teoria dos Topos Musicais de Leonard Ratner (MONELLE, 2000, p. 14). De

acordo com Monelle, tépicos sao “[...] tipos gerais, capazes de serem representados

M Aspects of both predictability and irregularity. The Fibonacci sequence can support the symmetric

characteristics of the GS [...] However, it is also seemingly irregular, since any two successive
terms of the sequence have no common divisor other than 1 [...].
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por tracos especificos” '? (traducdo nossa) (MONELLE, 2000, p.15). Para Monelle o
“tdpico & essencialmente um simbolo” ™ (traducdo nossa) (MONELLE, 2000, p.17), e
o simbolo € um signo onde a relagdo signo-objeto se da de modo arbitrario. Estas
relacbes arbitrarias entre cada indicagdo do planejamento e sua realizagdo na pega
serdo explicitadas durante o capitulo. Contudo, somente serdo abordadas as
indicacbes de carater — sem considerar indicagées de andamento e intensidade —
que efetivamente foram utilizadas e podem ser vislumbradas na versao final de cada
peca. O conceito de topico envolve outras caracteristicas que nao serao descritas
neste memorial por ndo terem utilidade para a descricdo das indicagdes abstratas

contidas em cada caixa temporal do planejamento das pecas.

As pecas Fragmomento | e Il foram submetidas ao mesmo tipo de interagao
com o planejamento prévio. O planejamento inicial de Fragmomento | continha 15
secoOes, identificadas com a mesma letra no caso de secbes onde se repetem
materiais e comportamento sonoro. A figura 3 apresenta o planejamento prévio para

a composicao de Fragmomento |I.

'21...] general types, capable of being represented by particular tokens.

131...] topic is essentially a symbol.
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ff

Homotematico

55" A B 21" A 34" C
Rapido Eépido 5
Ritmico Moderado itmico apgaptg
Denso . 2 linhas Mueengs denso II\:/Ielo rapido
? to y ma|s_(lj|nhas Melodico g\nterior Cernalite
nterrompido Lirico i .
f (eventualmente p) p (afnofinal) |carboxiano
55" D ) 13" A 21" B
. 21"B Moderado
De moderado a rapido Rapido |34” D 2 linhas
Pastoral Moderado | ), Lirico
p ; _ M‘?IOd'CO 2 Meio rapido Com
Orquestracdo minima 2 linhas linhas Interrup-
lolinvo panio f ritmico ¢bes bruscas
129" C 21" G
" 13" F

Dangante ol E Medi-tativo | Rapido
Minimalista (Minimo de elementos) oo Orques- Polifénico
pp ﬁp tracao Talvez
Meio rapido , minima o
Cernalite carboxiano imitagao

34" E

Lento

Epico

224" F

Meditativo

Lirico

Ora polifénico, ora homofénico
Talvez micropolifonia

Figura 3 - Planejamento prévio para a pe¢ca Fragmomento |

Durante o processo de composigao de Fragmomento I, tornou-se necessario

recompor partes da peca, desde pequenas modificacbes até a recomposicao integral

de segbes da peca. Estas modificagdes foram sendo registradas na estrutura do

planejamento, e o resultado final é apresentado na figura 4.



55" A 55" B
Rapido Moderado
Denso Melddico
3 ou mais linhas Lirico

Interrompido
f (eventualmente p)

34" C
Dancante
Rapido

f

55" D 34" B

De moderado a rapido Moderado
p Melédico
Orquestragdo minima
lolinvo panio

55" D

Meio rapido

129" C

Dangante
Minimalista (Minimo de elementos)
Rapido

34" E

Lento
Epico

55" G
(novo)
Rapido
Polifénico
Imitagao

224”7 F

Meditativo
Dramatico
Monofénico

Figura 4 - Forma final da pe¢a Fragmomento |

A indicagcdao novo mostra a se¢cdo onde os materiais de composi¢ao e o
comportamento sonoro eram diferentes na primeira versao da peca. Na primeira
caixa temporal da versao final da peca encontramos a indicagao denso. Embora

esteja se referindo a textura, esta indicagao define o carater conturbado da primeira

21

secdo. A textura densa foi obtida por meio de linhas ascendentes independentes,
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encontradas nas vozes da flauta, clarinete e fagote. Os materiais divergentes das
vozes do piano e cordas contribuem para aumentar a densidade na primeira segao.
A primeira segdo de Fragmomento | possui carater semelhante a primeira segéo de
Fragmomento Il, exceto pela diminuicdo gradual da densidade que ocorre na
segunda peca do ciclo. Na segunda se¢ao de Fragmomento | o carater € melddico e
lirico. A indicagdo melddico nao significa uma melodia longa, mas sim, junto a
indicagao lirico, a utilizagcdo de um fragmento melddico diaténico e uma textura de
melodia acompanhada com densidade minima. O melddico pressupde uma entidade
melddica em destaque. A terceira e sétima se¢des compartiiham o mesmo carater e
as mesmas indicagdes (portanto a mesma letra no planejamento). A utilizacdo de
musica de dancga estilizada (soul funk) corresponde a indicagdo dangante. As trés
proximas sec¢des nao possuem indicacdo de carater, o que ocorre novamente na
oitava secao com a indicacao épico. O carater épico é representado na peca pelas
tercinas de semicolcheia no gesto principal (executado por flauta, clarinete e violinos
no compasso 161), pelo espectro harmbnico modal e pela abertura de voz em
quintas. As indicacdes da ultima secéo da peca sdo meditativo e dramatico. Embora
a principio possam parecer indicagdes antagbdnicas, o carater meditativo é obtido
pelo uso frequente de notas longas e o carater dramatico pelas mudancas subitas de

intensidade.

Fragmomento Il possui basicamente as mesmas indicacbes de carater que
foram utilizadas em Fragmomento I. denso, lirico, dangante e dramatico. Esta
semelhanca de carater reflete a semelhanca de sonoridade existente entre as pecas.

O planejamento prévio para a pega € apresentado na figura 5.



129" A 34" B 21" C
Rapido Contraste suave Lento
Ritmico X agressivo Drama-
De denso a menos denso F tico
Depaf Moderado a rapido marcha
De 5 ou mais linhas a 1 linha fff
Polifonia Homofonia
34" A 55" B 21" D 13" C 21”D
Rapido Suave com interrupgdes de | Rapido Lento Rapido
Ritmico carater agressivo Dangante p Polifénico
P com interrupgdes Staccato Umou |Dangante
em f mf dois mf
polifénico instr.s

129" E
Lento

ff a ppp

Figura 5 - Planejamento prévio para a pe¢ca Fragmomento Il

23

Este planejamento também foi alterado durante o processo de composicao,

com a intencdo de representar as mudancas estruturais pelas quais a peca foi

submetida. A figura 6 mostra a estrutura formal final de Fragmomento |I.



129" A 55" B

Rapido Suave

Ritmico Lirico

De denso a menos denso

Depaf

De 5 ou mais linhas a 1 linha

Polifonia Homofonia

34” C (novo) 55" B 55" D

Rapido Suave Rapido

Imitagao Eventuais mudancas no carater Dancante
Staccato
Polifénico

129" E

Lento

ff a ppp

Dramatico

Figura 6 - Forma final de Fragmomento Il
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Fragmomento Il foi replanejada no inicio do processo de composi¢cado da

peca. O primeiro planejamento (figura 7) n&o foi concretizado, pois percebi a

necessidade de recompor a peca a partir de nova estrutura temporal.

55" A 34" B
Moderado Rapido
mp Mecéanico
Lirico interrompido por gestos polifénico

tragicos em ff

21" C
Menos
rapido
Dangante

F

3 linhas
Intercambio
de gestos

34" D

Lento
Solene

pp
1 linha

13" B

Rapido
Mecani-
co

f

21”C

Menos
rapido
Dangante
mf-p-f

55" E

Lento a prestissimo
fap
processo polifénico

Figura 7 - Primeiro planejamento para Fragmomento Il
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Com o novo planejamento (figura 8) buscou-se a composicdo de uma peca
mais fluida e menos fragmentada. A continuidade procurada foi obtida através do
planejamento de menos sec¢des — reducéo de sete segbes para trés — e de variagdes

menores no andamento — transicdo mais sutil entre as segdes.

129" A
Moderado
Meditativo

129" B 55" E

Um pouco mais rapido Lento
Mais movido Solene
Pequenos momentos dangantes

Figura 8 - Segundo planejamento para Fragmomento |l

O carater meditativo foi obtido pela repeticdo do gesto inicial e pelo uso de
notas com duragdo maior do que a seminima. O carater solene esta relacionado ao

andamento lento e ao minimo de material, que torna a textura rarefeita.

Em Fragmomento IV e Fragmomento VIl foi adotado um método diferente
para corrigir o planejamento de acordo com as necessidades expressivas das pegas.
As marcas temporais foram mantidas, mas deixaram de significar trocas de segéo.
Em vez de diminuir o numero de sec¢des, o conteudo das caixas temporais foi
substituido. As indicacbes de carater expressivo foram trocadas por marcas que
indicam a primeira apresentagcdo de grupos de alturas e duragdes na pega (sejam

citagdes ou ndo) ou mudangas relativas a intensidade ou textura.

O planejamento inicial de Fragmomento 1V previa 10 se¢bdes. Cada segéo

teve suas caracteristicas definidas, conforme apresentado na figura 9.



Figura 9 - Planejamento inicial para Fragmomento IV

347 A 21" B 55" B
Lento Fragmen- 34 C Fragmentado
p tado Rapido
1 linha Cromatico | Moderado
Solene Mecénico mp . intercalado com metade
Meditativo Rapido 2 linhas misterioso | angamento — dramatico ff
Modal pp-ff
34" C 21" E
» 55" D
34°A Vodorad Estatico
L oderado
Lento Meio rapido op Eordal
Solene anp —t|n|C|o 2 linhas Org.
f vgalo Misterioso .
épico reduzida
34" F
55" E
Rapido
Dangante Estatico
Polirritmico Cordal Tutti
Ostinatos eventuais |p — ppp - ff
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Ao analisar o planejamento percebeu-se, antes de iniciar a composi¢ao da

peca, que poderiam ser mantidas as marcas temporais, apenas substituindo o

conteudo das caixas. O planejamento novo para Fragmomento 1V é apresentado na

figura 10.



Notas Longas

materiais novos

Eroica

” 55"
21 34
347 N Mari Continuo
P%ya?l a3 | Trechos maiores Polifénico
Introdugéo out Piano Phase Piano Phase
u tro_s . Nave Maria Nave Maria — staccatto
materiais Concerto p Piano : Ligeti -sul
ponticello
347 55 21"
Execucao de notas 347
. Notas longas Nota longa
atras do cavalete . . .
Violoncelo Canto de lemanja Trémolo
Ataques ff Assum Preto e Canon (C. Mi Piano
denso ssum Preto e Canon (C. Mingus) | Col legno
Phase
34”7 55”
Pitfall Semelhante & introdugdo com

Figura 10 - Segundo planejamento para Fragmomento IV
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Como se trata de um planejamento — e ndo de um registro da forma final da

peca — nem todos os elementos planejados estdo presentes.

O planejamento inicial para Fragmomento V é apresentado na figura 11.

347 A 21" B 347 A 55"

Moderado Lento Moderado

Epico Estatico Epico

Medieval pp p

Cavalheiresco

ff

34" C 21" B 34" C
Réapido

Rapido Lento Ritmico p - f

Politonal Estatico

Ritmico f- ppp

Comportamen-tos

diferentes

Figura 11 - Primeiro planejamento para Fragmomento V
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Nao houve definicAdo para as caracteristicas expressivas da secdo de
cinglenta e cinco segundos no planejamento. O segundo planejamento € uma lista
das musicas de onde seriam retirados alguns dos materiais utilizados e a indicagéo

da duracgdo total planejada para a peca (figura 12).

3'53”

Eleanor Rigby

Boto

Com que Roupa ou Fita Amarela
Sinfonias de Instrumentos de Sopro

Figura 12 - Segundo planejamento para Fragmomento V

Deste modo Fragmomento V nao foi planejada em segdes nem possui
marcagdes temporais para a apresentacdo de materiais ou mudanga no
comportamento sonoro. Fragmomento V é a unica pec¢a do ciclo onde os materiais

de composicao foram trabalhados intuitivamente, sem seguir nenhum plano prévio.

Fragmomento VI foi planejada inicialmente do mesmo modo — por meio da

definicdo do conteudo expressivo para cada caixa temporal (figura 13).

55" A 34" B 55" C

Lento Fragmentado Epico
Cromatico f

Solene

Cantochao pp a ff Modal

Intercalado com dancgante mf

Sem pulso s o
ritmico e misterioso pp

mp
Modal

Figura 13 - Planejamento para Fragmomento VI

Este planejamento, contudo, ndo sofreu alteragdes, pois foi completamente
descartado, devido a uma idéia surgida antes do inicio do processo de composi¢céo

da peca, apresentado na figura 14.
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Gesto 1 Gesto2 Gesto 1 Gesto 1 Gesto 1
Gesto2 Gesto2
Black Dog
O Vento

Figura 14 - Segundo planejamento para Fragmomento IV

A nova idéia de planejamento, embora n&o apresente delimitacdo temporal
nas marcagdes, estrutura formalmente a peca por meio da organizagdo dos

materiais no decorrer do tempo.

O primeiro planejamento para Fragmomento VIl é apresentado na figura 15.



Conduzida por

rapidamente

formacao que muda

129" L

Ff lento a p presto
Polifénico - Legato

Acelerando (como Trio I)

Diminuicdo da densidade até a
Coda — ataques e pausas longas (algumas com fermata)

55" A 34" B 21" C 34" B
p a ff pp mp f
Epico Marcado Mais rapido Melédico Mais rapido
Ritmico Marcha Fragmentado Lirico Fragmentado
Moderado Cromatico com moderado | Cromatico
2 a 3 linhas eventuais gestos
polimodal diaténicos
13" A 21" C 55" D 34" E 21" F
Epico |f Lento Moderado a rapido | ff
1a3 Melodico Estatico Heterofénico Ataques
instru- | Moderado Cromatico 3 linhas sobre
mentos Melodias sobressaindo-se Dancante linha em p
p discretamente Staccatto Rapido

Acordes e micropolifonia mp
34" G 21" F 13" E 21" G 55" H

Modera

Moderado Ff do Moderado | Modal (1 escala)
1 linha cromatica Ataques Dangan- | 2 linhas Epico
acompanhada (modal) | eventual- |te cromatica | Linhas estilo cantochao

mente Poucos |s Pulso marcado

sem linha |inst.s acompanh

adas
(modal)

347 1 55" J
1 linha
Pp

Figura 15 - Primeiro planejamento para Fragmomento VII
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No segundo planejamento foram mantidas as marcas temporais, mas néo foi

feito o seccionamento formal, que surgiu durante a composig¢ao. A peca € formada

por trés secgdes, que se sucedem sem interrupgao do continuo sonoro (figura 16).
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55" 34 217 347
Gesto inicial Musica Ricercata Il | Fim Graves
If Six Was Nine - Hendrix Mus. Ric. Il | Continuo
13” 21" 55” 34”7 21"
Mu- Clusters Nova diade Lento — inicio Rei do
danga Aguas de Marco segunda secao Baiao
de Clusters Abaeté
inter- Adensamento
valo
34”7 21" 13” 217 55”
Love Supreme Rei do Solo bateria
Baiao Inicio terceira segao
347 55”
Ostinato Ostinato
Citacao de todas musicas
anteriores
1'29”
Lento pp — frenético ff

Figura 16 - Segundo planejamento para Fragmomento VII

Por se tratarem de pecas muito curtas, ndo foi necessario que os trés

Intermezzi pertencentes ao ciclo (Elo, Liga e Junta) fossem planejados previamente.
Mesmo em se tratando das pecgas onde foi desconsiderado, o planejamento
prévio serviu, além de guia na composigdo, como exercicio de imaginagao e

previsdo das estruturas temporais de cada peca.
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4 FRAGMOMENTO

Este capitulo trata do processo de composi¢cdo do ciclo Fragmomento. O
ciclo teve como impeto para a composi¢cédo a utilizagdo de fragmentos de musicas
presentes na pratica do autor como intérprete, incluindo géneros de musica popular
e de musica de concerto. Para isto compés-se o ciclo utilizando diferentes tipos de
comportamento musical e citagcbes de fragmentos de musicas pertencentes a
repertorios diversos. Define-se comportamento musical como um conjunto de
alturas, de duragdes, de timbres e de dindmicas recorrentes em determinado
periodo de tempo. No ciclo Fragmomento estes periodos de tempo correspondem as
secOes das pecas. As pecas do ciclo estdo ordenadas neste capitulo pela ordem
cronologica de composigédo, apresentando sequéncia diferente da encontrada na

partitura e registro audiovisual.

4.1 FRAGMOMENTO I E II

Fragmomento | foi composta para noneto formado por flauta, clarinete,
fagote, piano e quinteto de cordas e esta estruturada em dez segdes. A segao A [1-
25] inicia com a superposi¢ao de dois comportamentos musicais. As madeiras
executam fragmentos cromaticos ascendentes e as cordas linhas melddicas
diatbnicas. A escolha de materiais cromaticos e diatdnicos surgiu da necessidade de
separar os comportamentos musicais, como se duas pecas diferentes estivessem
sendo executadas ao mesmo tempo. Na seg¢dao A cada fragmento de musica de
outro compositor € citado somente uma vez. A primeira citagdo da peca € o ostinato
de contrabaixo elétrico da musica Drop in the Slot (CASTILLO, KUPKA, 1975),

apresentado na figura 17.

Chx LI

L
oL
| 1.
. 1.
L H
%

Figura 17 - Tower of Power : Drop in the Slot: Ostinato de contrabaixo elétrico (transcrigdo do autor)

Em Fragmomento | este ostinato ndo se encontra citado literalmente, pois ha

repeticoes de notas que nao pertencem a linha de contrabaixo da musica de



33

referéncia. O ostinato de contrabaixo elétrico de Drop in the Slot na pecga foi

orquestrado para piano e cordas, conforme mostra a figura 18.
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Figura 18 - Utilizag&o do ostinato de contrabaixo elétrico de Drop in the Slot em Fragmomento | [7-9]

As demais citagdes encontradas na primeira se¢cdo sdo um fragmento do
ostinato de contrabaixo elétrico de Sing a Simple Song, de Sly and the Family Stone
(compasso 11); um fragmento do ostinato de contrabaixo elétrico de Soul Power, de
James Brown (BROWN, 1971) (compasso 17) e um fragmento da melodia da musica
Falando Sério, de Mauricio Duboc e Carlos Colla (DUBOC; COLLA, 1977)
(compasso 19). Estas citagdes apresentam-se em transcrigdo literal ou — como no
caso da figura 1 — variadas e possuem a funcdo de introduzir uma terceira fonte
sonora na secgao, além dos materiais cromaticos e diatdnicos. A se¢édo A inicia o
ciclo e representa — com seu mosaico de comportamentos musicas — a convivéncia

de tipos diferentes de musica encontrados em todo o ciclo.

Na secao B [26-46] procurou-se a unidade do comportamento sonoro — em
contraste com a diversidade da secdo A. Esta secao tem a fungao de estabelecer
um momento de desaceleracdo brusca do tempo apdés a movimentagao intensa da
secdo A. A movimentacao lenta da secao é necessaria para o equilibrio entre tensao

€ repouso e para valorizar a entrada da secdo C. O material principal da se¢ao
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constitui-se de dois fragmentos melédicos no modo edlio em dé sustenido,
apresentados na integra nas vozes da flauta e clarinete nos compassos 30 a 32.
Buscou-se apresentar os fragmentos sempre variados, evitando qualquer sequéncia
previsivel de eventos. Sob as variagées do fragmento compds-se um baixo pedal
que confirma o modo edlio. Tanto o baixo pedal quanto a organizagdo modal das
alturas tem como referéncia a peca Fratres, de Arvo Part (PART, 1991). Contudo,
nao ha na secéao citacbes da peca de referéncia. A citacao utilizada na secéo B é o
ostinato de contrabaixo da musica Aknowledgement, de John Coltrane (COLTRANE,

1964), apresentado na figura 19.
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Figura 19 - Ostinato de contrabaixo de Aknowledgement, de John Coltrane (transcrigdo do autor)

O ostinato de Aknowledgement é apresentado trés vezes na secgédo B,
integralmente e em fragmento, e reorquestrado para formagdes instrumentais

diferentes a cada apresentagao, conforme mostra a figura 20.
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Esta citacdo tem a funcdo de estabelecer um contraponto com o material

principal, evitando a sua utilizacdo em excesso. Procurou-se repetir a citagdo em
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Figura 20 - Fragmomento |, [29-33]

momentos que evitem previsibilidade.

A secao C [47-62] possui carater ritmico e dangante e tem como referéncia
principal o soul funk norte-americano dos anos sessenta e setenta. A ligagao do soul
funk com o carater dangante tem origem na experiéncia do autor com musica para
danga — em audi¢des durante a infancia e adolescéncia e com a participagdo em
grupos de musica deste estilo. Esta referéncia se expressa estilisticamente na linha

melddica executada inicialmente por fagote, violoncelo e contrabaixo apresentada na

figura 21.
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Figura 21 - Fragmomento | - Linha de fagote, contrabaixo e violoncelo [47]

Esta linha € uma estilizagdo de um possivel ostinato de contrabaixo
caracteristico do soul funk. O carater dangcante também se apresenta nas citacoes
encontradas nesta se¢do: um fragmento da linha de sopros da musica Get on the
Good Foot, de James Brown (BROWN, 1972) (compasso 50) e um fragmento dos
ostinati de baixo e guitarra da musica Soul Power, de James Brown (BROWN, 1971)
(compasso 57). Utilizou-se a citacdo de Soul Power para pontuar o inicio, no
compasso 58, de um movimento de retardamento do tempo em diregao a troca de
secao.

As trés secdes seguintes estdo unidas em um grupo que se mantém coeso
pelo compartilhamento do andamento e de materiais de alturas e duracbes. O
contraste de sonoridade nas trocas de segao entre D, E e F foi atenuado, buscando

evitar 0 excesso de mudancas abruptas no comportamento sonoro. Este
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procedimento surgiu a partir de uma revisao e recomposi¢cado destas sec¢des, com o
intuito de reforgar a continuidade do discurso musical, deixando a musica menos
fragmentada e mantendo o equilibrio entre tensdo e repouso. A continuidade entre
as secdes mostrou-se importante também para e valorizar a troca de secao entre F e
G.

A secdo D (compassos 63-83) tem como material de composig¢ao principal
uma miniatura para violino composta no inicio do mestrado como exercicio prévio a
composicao do ciclo. A figura 22 apresenta a pecga para violino utilizada na seg¢ao D

de Fragmomento |.
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Figura 22 - Pega para violino utilizada na seg¢ao D de Fragmomento | (lolvino)

O material da pega para violino foi distribuido entre as vozes dos
instrumentos de Fragmomento | alternadamente, como mostra a figura 23. Os outros
materiais existentes na secdo sdo dobramentos e prolongamentos de notas do
material principal.
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Figura 23 - Distribuicdo do material de lolvino em Fragmomento | (compassos 63-68)

A secéao E [84-96] possui materiais provenientes tanto da se¢ao B quanto da
secao D. Utilizou-se da sec¢do B o primeiro fragmento do material principal e o baixo
pedal e da seg¢ao D dois fragmentos do material principal — os trés primeiros tempos
do primeiro compasso e os trés ultimos do ultimo. Com esses fragmentos procurou-
se dar continuidade a musica e ao mesmo tempo indicar uma mudanga de
sonoridade. Na secao que encerra este grupo — secéo F [97-117] —, se mantém os
materiais de D e B, embora utilizados de outra forma. O material da secédo D é
parcialmente repetido com mudanga na articulagdo (de legato para staccatto). A
repeticdo de notas em semicolcheias e a mudanga na articulagdo possibilitam
variagdo sonora com o0 mesmo material de alturas da segéo D. O primeiro fragmento

do material principal da secdo B é reapresentado no compasso 108 com sua
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configuracdo de alturas modificada, perdendo o carater modal e apresentando
espectro harménico cromatico. O espectro harménico cromatico € enfatizado nos
dobramentos em segunda maior nas vozes de flauta, clarinete e violinos nos
compassos 115-117. Neste momento procurou-se atingir o maximo de tensdo na
musica com o intuito de tornar mais expressiva a mudanga para a se¢ao G [118-

158], que inicia em andamento mais rapido, em p e com orquestracao reduzida.

Na secao G repete-se o carater dancgante e a referéncia ao soul funk norte-
americano presentes na seg¢ao C. Deste modo, G aparenta ser uma repeticao de C,
embora G diferencie-se de C por apresentar menor densidade. A secédo G € a
segunda maior seg¢do da pega, e tem por caracteristica estabelecer um ritmo de
acontecimentos mais lento na peca, de modo semelhante ao ocorrido na sec¢ao B.
Utilizou-se na secdo G um fragmento do ostinato de contrabaixo elétrico da musica
Jungle Boogie, do grupo Kool & the Gang (KOOL AND THE GANG, 1990),

apresentado na figura 24.

Cbx. EL = 'E" ‘E? i oo

Figura 24 - Ostinato de contrabaixo elétrico de Jungle Boogie (transcrigcdo do autor)

Em Fragmomento | o fragmento do ostinato € obscurecido em virtude de ser
utilizado simultaneamente com outro material. A citacdo do ostinato de Jungle
Boogie foi utilizada para evitar a repeticdo excessiva dos materiais principais da
secao G. A figura 25 mostra a utilizacdo do fragmento de Jungle Boogie em

Fragmomento |.
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Figura 25 - Fragmomento | - compassos 134-6

Na secdo H (compassos 159-168) repete-se o baixo pedal da secdo B.
Contudo, ndo se trata de uma repeticao modificada de B porque a se¢ao H possui
uma referéncia extra: os materiais em tercina de semicolcheia e colcheia,
apresentados inicialmente nas vozes de flauta, clarinete e violino, conforme mostra a

figura 26.
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Figura 26 - Fragmomento | — Compassos 161-2

O padrao ritmico, aliado ao conteudo intervalar modal e ao dobramento das
vozes em quintas justas, corresponde ndo somente a procura do carater épico, mas
também a imagem pessoal do autor sobre a musica cerimonial das cortes feudais da

idade média.

O material principal da sec¢ao | (compassos 169-195) foi extraido da musica
The Mantiqueira Range, de Tom Jobim (JOBIM, 1973c) (figura 27).
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Utilizou-se este padrao de ostinato sobrepondo-se os pontos iniciais, como

em um canone. Deste modo, o mesmo ostinato é repetido em defasagem, iniciando

em tempos diferentes do compasso de 4/4, conforme apresentado na figura 28.
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Figura 28 - Fragmomento | [169-174]

O procedimento de defasagem baseia-se em uma abordagem pessoal do
método utilizado na peca Piano Phase, de Steve Reich (REICH, 1967). A secao |

mantém o equilibrio procurado pelo autor entre momentos rapidos e lentos,
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apresentando um minimo de material. O minimo de material e o carater estatico da
secao tém a fungdo de manter o tempo da peca desacelerado e tornar mais

dramatica a troca para a préxima secao.

Fragmomento | finaliza com a secéo J (compassos 196-237), que tem como
material de composicéo principal uma miniatura para fagote composta no inicio do

mestrado como exercicio prévio de composicéo (figura 29).
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Figura 29 - Peca para fagote [1-29]

O material da pega é mantido no fagote em Fragmomento I. Para as vozes
dos outros instrumentos foram compostos materiais de acompanhamento e o
dobramento dos materiais da voz do fagote. A ultima sec&o estabelece um momento
de tensdo, devido ao carater dramatico que possui, embora seja lenta e com
intensidade em torno de p,. Um fragmento da musica A Jangada Voltou So, de
Dorival Caymmi (CAYMMI, 1954a) é apresentado no compasso 228 com a fungao

de pontuar o final da peca.
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Fragmomento Il foi escrita para clarinete, fagote, trombone, piano, violino,
viola e violoncelo. A peca inicia (se¢ao A, compassos 1-45) com um processo onde
a textura modifica-se gradualmente de polifénica a monofénica. A polifonia inicia
com trés tipos de materiais repetidos em forma de canone. A disparidade dos
materiais e a complexidade do ritmo resultante no inicio da se¢do geram uma massa
textural de onde nao se sobressai nenhum material de alturas e duragdes. O
processo consiste em reduzir progressivamente a duragado que separa as vozes em
canone até chegar ao dobramento das vozes em cada tipo de material e
posteriormente ao dobramento de uma unica linha melddica. Um dos materiais
repetidos em canone € um trecho da peca intitulada Endlamf, composta pelo autor
em 2005. Utilizou-se o material da peca Endlamf sem variagdes, embora tenha sido
orquestrado — para trombone, piano e violoncelo - em canone, de acordo com o
principio de utilizacdo dos materiais para a se¢do. O inicio de Endlamf é

apresentado na figura 30.
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Figura 30 - Endlamf [1-20]

A idéia geral da secéao € a transi¢cao gradual de desordem e obscuridade em
diregdo a ordem e clareza. O movimento monofénico ao final do processo
(compassos 31-34) é interrompido e sucedido por um grupo de notas da pega
Cantéyodjaya, de Olivier Messiaen (MESSIAEN, 1948) (figura 31).
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Figura 31 - Messiaen — Cantéyodjaya [1]

O grupo de notas da peca de Messiaen foi alterado, aumentando a duragéo
da nota inicial — de colcheia pontuada para seminima — e deslocando-se a mesma

nota inicial — da cabega do tempo para o contratempo, conforme mostra a figura 32.
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Figura 32 - Utilizagdo de Cantéyodjaya em Fragmomento Il [34-35]

Este procedimento repete uma experiéncia anterior a composigao do ciclo. A
experiéncia consistia em extrair o mesmo fragmento de Cantéyodjayd para uma
possivel utilizagdo em uma cangao popular. A citagdo de Cantéyodjaya ocorre dois
compassos antes da citagdo do ostinato de guitarra da musica Dancing Days, da
banda Led Zeppelin (PAGE, PLANT, 1973) (compasso 36).

Os padroes de Cantéyodjayd e Dancing Days estdo préximos em
Fragmomento | ndo somente pelo momento em que surgem na pega, mas
principalmente por possuirem estrutura ritmica semelhante. Procurou-se enfatizar a
semelhancga entre os dois padrbes por meio de sua repeticdo ao fim da primeira
secao (compassos 36-41). A utilizagao destas citagdes obedece ao impeto inicial de
apresentar tipos diferentes de musica — musica popular e de concerto — em

convivéncia na mesma peca.

As secdes B (compassos 46-65) e D (compassos 81-98) possuem

semelhante carater expressivo e funcido estrutural. A funcdo comum a B e D é
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interromper o movimento acelerado presente nas se¢des adjacentes a elas, com o

intuito de manter o equilibrio entre se¢cdes mais movidas e mais estaticas.

A secao C (compassos 64-80) baseia-se no padrao de ostinato da musica
Dancing Days, da banda Led Zeppelin (PAGE, PLANT, 1973) (compasso 36).
Adotou-se este procedimento com a intengdo de tomar como material principal os
grupos de alturas e duragdes provenientes das citagbes de musicas de outros
autores. Além disso, a reutilizacdo do material estabelece uma ponte de contato com

a primeira sec¢ao, tornando a pega menos seccionada.

A secao E (compassos 99-125) assemelha-se as segbes C e E da peca
Fragmomento I. Assim como as se¢des da peca anterior do ciclo, a secéo E de
Fragmomento Il tem carater ritmico e dancante. As citagcdes presentes sao
fragmentos das melodias das musicas Don’t you worry ‘bout a thing, de Stevie
Wonder (WONDER, 1973) e Canto de Xangé, de Baden Powell e Vinicius de Morais
(MORAIS, POWELL, 1966a), apresentados nas figuras 33 e 34.

L
H 1 [ — | |
A L1 b\ 1 a J— L 1 1 : : 1 1 : : : : f 1 |\)=
1 Y ‘g S [
_&_P_b_hLFi_-_i_"‘P_FHﬁ- p= | p= | ﬂ T N = — 1 1 |
"4 L l 11 el — - e = = — '.11 ] - | | |
b 3 - —9
o) — | — " — ) &

Figura 33 - Stevie Wonder - Inicio da melodia de Don’t you worry "bout a thing (franscrigdo do autor)
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Figura 34 - Baden Powell e Vinicius de Morais - fragmento da melodia de Canto de Xangd
(transcrigéo do autor)

Em Fragmomento Il estes fragmentos sao citados simultaneamente com o
intuito de obscurecer seu conteudo e tem a fungdo de incitar contraste interno na
secado. A utilizagdo das citagbes em Fragmomento Il € apresentada na figura 35. A

sigla CX significa Canto de Xangb e a sigla DT Don’t You Worry "bout a Thing.
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Figura 35 - Utilizagdo de fragmentos das musicas Canto de Xangd e Don’t You Worry "bout a Thing
em Fragmomento Il [119-122]

A ultima secgéo (segado F, compassos 126-144) da peca manteve-se fiel ao
plano esbocado no planejamento: um decrescendo gradual de fortissimo a
pianissimo. O inicio da secao possui carater dramatico e tenso, com o impacto do
piano e do gesto das cordas em ff. Esse carater dilui-se com o passar da se¢ao, mas
retorna no compasso 138, com os acordes repetidos do piano. Ocorre uma breve
citagdo no compasso 132: o piano executa o inicio do tema da terceira sinfonia de
Beethoven (BEETHOVEN, 1986). Apos repetidas audigbes, esta citagdo provou-se
mais expressiva se citada apenas uma vez. Uma repeticdo modificada do ja utilizado

padréao de ostinato da musica Dancing Days [142] tem a fung¢do de encerrar a pega.
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4.2 FRAGMOMENTO I

Fragmomento Il — para flauta, vibrafone e contrabaixo — possui apenas trés
secoes, que compartilham materiais entre si. O compartilhamento de materiais foi
introduzido quando a pega teve a segunda se¢do recomposta com o intuito de tornar
a pega menos fragmentada e mais fluida. Alteragdes ocorreram também apds os
ensaios ao notar que pequenas mudangas de registro e articulagdo melhorariam o
potencial expressivo da peca. O impeto especifico para Fragmomento Ill — além do
impeto geral que motivou a composi¢céo do ciclo — foi compor uma pega que tivesse
caracteristicas expressivas diferentes das pecgas anteriores do ciclo. Para isso,
compbs-se o inicio com pouquissima densidade, em andamento moderado, pouca
movimentagdo e um grupo reduzido de materiais. A seg¢ao A [1-34] estabelece o

comportamento geral da peca, através da repeticdo da sonoridade inicial (figura 36).

sy @®=90
Flauta .’:‘ ran = i - - -
. 1
4 r T T y
Vibrafone sl e e e P
" TP EFEFT FE T FII I F P T
eo,
Contrabaixo L - - =
4 B’E’"‘I ‘ .J_‘ e 4 : .
\Ib (’ﬂ T T : 1 o T I-—_T :5—:-’ o T : T 1 I T 1 :
"EFF T EES ¥ FFIF F TSI

Figura 36 - Fragmomento Il [1-9]

O pedal do vibrafone sempre aberto gera uma ressonancia que faz parte da
idéia do compositor de carater expressivo meditativo, pois a sustentagdo de nota e
frequéncias que envolvem a nota tem semelhanga com a nota pedal da tambura na
musica indiana e com a voz do tenor no organum medieval. O carater meditativo &
perturbado com a entrada da flauta no compasso dez, embora o intervalo inicial
repetido no vibrafone esteja presente em toda a peca, literalmente ou variado. As
citagbes que se encontram na primeira se¢ao sao dois fragmentos da melodia de
Canto de Xangd, de Baden Powell e Vinicius de Morais (MORAIS, POWELL, 1966a)



136

— apresentados nas figuras 34 e 37 — e um fragmento da melodia de Com que

Roupa, de Noel Rosa (ROSA, 2000) — apresentado na figura 38.

KA N>
I
4
LLL
Ik
| 18N

| 108N

=3

et

ﬂ-—

Figura 37 - Baden Powell e Vinicius de Morais - fragmento da melodia de Canto de Xangd

(transcrigéo do autor)

i
!

£ — : = = —

o =

R e

Figura 38 - Noel Rosa - fragmento da melodia de Com que Roupa (transcri¢cdo do autor)

Estas citacbes encontram-se repetidas diversas vezes na peca com

extensbes variadas — ndo chegando nunca a apresentar uma frase inteira da

melodia original — e possuem a fungdo de estruturar a forma por meio de sua

repeticdo e relacdo com materiais esporadicos. A utilizacdo das citagdes em

Fragmomento Ill é apresentada na figura 39. As siglas CX e CQR significam os

fragmentos da melodia das musicas Canto de Xangé e Com que Roupa,

respectivamente.
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Figura 39 - Utilizagdo de fragmentos de Canto de Xangb e Com que Roupa em Fragmomento Ill [39-
58]

Na secdo B (compassos 35-75) a mudanca de andamento e maior
movimentacdo ritmica modificam o comportamento da peca, embora o carater
estatico da primeira secao reapareca eventualmente. Os materiais da se¢ao A sao

mantidos na secdo B. Contudo, a secdo B apresenta uma citagdo nova: um
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fragmento da melodia da musica Samba de uma Nota S6, de Antonio Carlos Jobim e
Newton Mendoncga (JOBIM, 1973a) (figura 40).

Figura 40 - Anténio Carlos Jobim e Newton Mendonga - fragmento da melodia de Samba de uma
Nota Sé (transcrigao do autor)

Esta citacdo ndo € apresentada literalmente. Seu padrdo sincopado é
utiizado em sobreposigcdo a fragmentos de outras pecgas citadas, conforme
apresentado na figura 41. As siglas SNS, CX e CQR significam os fragmentos da

melodia das musicas Samba de uma Nota Sé6, Canto de Xangbé e Com que Roupa,

respectivamente.
5 e i H—F PP PP -
Fl. s = i =
[ 2] £ == ‘—?—'i-ij-: J— —
SNs| . SNS
[ . g . .»a -
v, =5 ey ===
3] 1 - 1 1 |ﬁ le.-' 1 | .. | d 1 1 L u iI 11 iI 1 1]
CQR .
= = ; —r ! x| |
] i =

Figura 41 - Utilizag&o de fragmentos de Samba de uma Nota S6, Canto de Xangd e Com que Roupa
em Fragmomento 11l [59-66]

A secdo C [76-89], em andamento lento, encerra a pecga, retornando ao
gesto executado pelo vibrafone no inicio da segdo. A realizagdo aproximada da
forma em arco possui, nesta peca, uma caracteristica de movimento ciclico, como se

retornasse ao inicio quando termina.
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4.3 FRAGMOMENTO IV E VII

Fragmomento |V foi escrita para quarteto de cordas. A mudanga no
planejamento da pega — conforme explicitado no capitulo 3 — permitiu a composigao
de uma peg¢a com mais continuidade e menos fragmentagédo em relagdo as pecgas
anteriores do ciclo. A procura por menos interrup¢gdes na continuidade das pecas
surgiu durante a composicdo do ciclo, apds ouvir as pegas anteriores. Em
Fragmomento |V os materiais principais tém a fungédo de estruturar uma pega com

uma unica secao, embora existam subsecdes com comportamentos diferenciados.

Fragmomento 1V inicia com uma introdu¢do baseada em um trémulo na nota

sol com o arco sul ponticello, conforme apresentado na figura 42.

®=50 ord
sul pont E=E # E E ﬁ # #pF sul pont
- p o et EEEe Rt -
Violino | v - — T — T} r rﬂr r = :,I. rh-l _E - —
S =O =
. 4 sul ppnt
A ul pont ord » = Hr 1 —
2 Z 3 — e o e
Violino 11 f—t t o e e » St T -  — e
L | 1 1 1 1 - hal . - r i & 1 L~k 4
. Ty =
sul pont ord "‘JV}F"‘ t
— . =
Viola = * o 2 e ——
@ %‘ - E; i ] ey
 m—n 1T = —a 3 p ==
4 L —
sul popt
sul pont ord Z- n
) — - o
Violoncelo # = Z Z 3 IF T IHI
o sul J:-nm
3 &\/H arce
- Q = 5— 3 7 oo -~
vin.1 [ B 1 e e
. P e e e = I e
rp 4
sul pont
PIZZ 7 7 arco
= = *
Vin. I %; 4 f S e e e e
. X=X 2= I~ = aE= 2= 2= X~ X=X~ 2~
Pp W
pizz. 3 3 sul pont
pr—p— p— p—  p— p— p— | arco
= > =z z - — e
¥ e e e e e
\ I : #‘ L% ] L% ] ." — = = L8]
w s
pies sl pou
0 = e | ol A A A o o ol A o
ve. [BEE Z Z I
=~ Pr 3 3 J}(‘-n-..,_____,/

Figura 42 - Introdugao de Fragmomento IV [1-11]
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Esta introducdo mostrou-se indispensavel para a peca, pois proporcionou a

motivagao necessaria para continuar o processo de composicao.

A primeira demarcacao temporal apresentada no plano prévio da pega (p.
15) apresenta os dois materiais de composigao principais da peca. O primeiro € uma
citacdo de uma vinheta existente no jogo de videogame Pitfall (PITFALL, 1982), e o
segundo uma frase extraida da musica Nave Maria, de Tom Zé (ZE, 1997). Estes
materiais sdo apresentados nas figuras 43 e 44 e serao chamados, por razdo de sua

utilizacdo em toda a pecga, de gesto 71 e gesto 2, respectivamente.

s
el ===

Figura 44 - Tom Zé - fragmento do ostinato de Nave Maria (Gesto 2, transcrigcdo do autor)

Ity

Os gestos principais (1 e 2) articulam a forma da peca por meio sua
constante repeti¢ao e interagdo com os outros materiais (repetidos ou esporadicos).
A figura 45 demonstra como os gestos 1 e 2 (G1 e G2) sao utilizados em

Fragmomento V.

sul pont

Vin. |

o 1
G1 sul tasto
. 2 = S
Vin. Il | I Emer o - T Ry i
.l = = ) I
J s mp
N :===r=ssr === ssimei= =k
. - Ll I Y Ix-] 1 1
— S T e 1
P f M fom

Ve

Ban)

PR to-tr flig—p ba.2pl 28"

e s

Figura 45 - Utilizacdo dos gestos 1 e 2 em Fragmomento IV [13-17]

n

1
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Os outros materiais sao citagcbes ou materiais ocasionais, que podem ser
pequenos grupos de notas com espectro harmdnico cromatico ou linhas melddicas
modais. Na segunda demarcacgao temporal € citado o ostinato inicial da pec¢a Piano
Phase, de Steve Reich (REICH, 1967), denominado gesto 3 e apresentado na figura
46.

Figura 46 - Reich - Ostinato inicial de Piano Phase, de (Gesto 3)

Este ostinato € submetido a repeticbes variadas nos quatro instrumentos,
gerando uma massa textural que salienta o espectro harmdnico modal da citagdo. A

utilizagcao do gesto 3 na subsecao € apresentada na figura 47.

sul tasto
‘g s O s e = e O —— ———-F =
A 1 1 Lol 1 1 1 1o 1 L1 1 L 1 L - |
I - e s o o S o LT S i T e — e e ==t
. UJ 17 koY i o -// kg | i i:-// - I ko | 1 -
sul tasto
5 —= = 7 = Frr
vl |BFE= T e o e o e e B o s e e
: = — 2 i P —— 7 - ——1 :
e P — — — - [~ s S
arco sul fasto, - T /-—-\ ]
L mz Lnl [rier e Sl
/ PP——F 1 ——~erfi e i e o e e o e e
Via. £
r f .
ul tasto
arco -
Bom. LES FEN, pR |EN /PR oo o
RS BT B
r S P

Figura 47 - Fragmomento IV — compassos 21-23

A subsecao é formada somente por variagées do gesto 3 e ocorre em trés
momentos na peca ( [21-23], 30-32] e [38-48]), encerrando no terceiro momento com
a infiltragdo gradual de outra citacdo: a parte de piano do inicio do primeiro
movimento do Concerto para Piano de Gyorgy Ligeti (LIGETI, 1988) (compassos 45-
48). Esta subsecdo tem a funcdo de evitar a saturagdo dos outros materiais

principais na pec¢a, ja que estes sido repetidos do inicio ao fim. Como a peca
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apresenta o comportamento sonoro predominante de um mosaico de fragmentos
sucessivos e simultaneos, as subsegdes sao importantes para estabelecer contraste
e valorizar a volta do comportamento predominante. Utiliza-se o gesto 3, portanto,
com a fungdo — assim como ocorre com os gestos 1 e 2 — de articular a forma por

meio de sua repeticao.
A préxima marca temporal apresenta a subseg¢ao da peca que se diferencia

das demais devido a um recurso especial de timbre: sons percussivos executados

atras do cavalete, conforme apresentado na figura 48.
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“ AN oo s ooy > JT] :
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/1\ ————————————————————————————————————— p f‘i\ ———————————————————— 5. .
o = = e o o e T e = - ﬁ
Vin. 11 U'-} _|- £ :—H :’ i m % B.] e L_ﬂ = = j:. z
P e 9 e o 3 00 4
. pp 2
e T L e
e o =
Via | —— S T
it TR R 2 R R B FEF[F AR R R AR
// 1,![). . P ,[’ ]}}} . P P
izt Soommmmmmmmmnmne = Ak SRR oo
Ol EE== e —— e Eﬁh =
72 o EEEIE: % iR 3t 3 23t = pp® 23 3 gF AT F
 — = — = ~— —
Vin. T fres— e — 5 P —F T —F——
,1-\ _____________________________________________________________________________
! — - — —
Vin 11 | — e —— — p— =
EEEE FFE 2 FFF FIFF L L F T 3 FFF I 3
v = S =
Via. |FES—— o e e T : —
N iR PR E IR EEE +3 EIE T
-------------------- P fl'\"""}""'""-"E"_""""""-""-------
v |EEEE= — J=.i==|===|==| — 2 =
# dFF A % gadEd ddd o o4 F o

Figura 48 - Utilizag&o de sons percussivos em Fragmomento IV [49-55]

Contudo, a presenca frequente do gesto 1 - conforme indicado por
retdngulos na figura 48 — mantém a ligacdo deste momento da pega com os

anteriores. Esta subsecdo tem a mesma funcdo da subsecdo anterior. Apds este
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momento, o gesto 1 é repetido e variado em ff com a fungao de aumentar a tenséo e

pontuar uma mudanga de comportamento com a entrada do solo de violoncelo em p.

O solo de violoncelo (compassos 64-71) apresenta duas citagdes: um
fragmento da musica Assum Preto, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira
(GONZAGA, TEIXEIRA, 2001a); e um fragmento da musica Canon, de Charles
Mingus (MINGUS, 1993). Estas cita¢des tém a funcdo de introduzir material novo na
peca, e sdo apresentadas apenas uma vez, pois fazem parte de um solo composto
com a idéia de uma linha continua, interrompida pelos demais intérpretes [67]. A
ultima citagdo de musica de outro compositor € um fragmento da melodia da musica
Canto de lemanja, de Vinicius de Morais e Baden Powell (MORAIS, POWELL,
1966b), executado col legno battutto (compassos 76-80). O carater expressivo se
mantém praticamente o mesmo desde o final solo de violoncelo, devido a
manutencdo da intensidade (de pp a mp) e repeticdo constante dos mesmos
materiais (gestos 1,2 e 3 e a citagdo do Canto de iemanja). A continua rotagdo dos
materiais principais da pegca em alterndncia mais intensa [82-108] acentua o
comportamento sonoro de mosaico, encontrado em toda a peca'. A proxima
mudanga de carater se da no final da peca, no compasso 108, quando ha uma
repeticdo variada da introdugdo. O mesmo material tem a funcdo de iniciar e

encerrar a pega, como uma moldura sonora.

" Neste trabalho entende-se mosaico sonoro como um tecido sonoro formado a partir da repeticao —

variada ou literal — de materiais de alturas, duragdes, timbres e intensidades, intercalados com
materiais esporadicos (apresentados apenas uma vez).
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Fragmomento VII, para flauta, clarinete, fagote, trombone, piano, percusséo
e quinteto de cordas, apresenta trés secdes. Cada secado € subdividida em
subsecdes, que correspondem as demarcagdes estruturais de troca de secédo do

primeiro planejamento prévio para a pec¢a, conforme explicitado no capitulo 3.

A primeira subsecdo tem a funcdo de introduzir o mosaico sonoro,
comportamento caracteristico da peca inteira. A primeira citagdo de fragmento de
musica de outro compositor é o ostinato de contrabaixo elétrico da musica If Six Was
Nine, de Jimi Hendrix (HENDRIX, 1993) (figura 49).

S erET—
] K Y
' =t -

Figura 49 - Jimi Hendrix: ostinato de contrabaixo elétrico de If Six Was Nine (transcrigcdo do autor)

bt

Utilizou-se o ostinato na pega com a configuragao ritmica alterada, conforme

mostra a figura 50.
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Figura 50 - Utilizagdo do ostinato de contrabaixo elétrico de If Six Was Nine em Fragmomento VII [1-

2]

Este padrao de ostinato — orquestrado neste trecho para fagote, trombone,
violoncelo e contrabaixo — percorre a peca do inicio ao fim, articulando a forma.
Procurou-se estruturar Fragmomento VIl por meio da alternancia de materiais de
base com materiais esporadicos. Do mesmo modo como ocorre em Fragmomento
IV, o ostinato, denominado a partir deste ponto gesto 1, é intercalado com
fragmentos cromaticos e diatbnicos (repetidos, variados ou apresentados apenas
uma vez). O gesto 1 € acompanhado por duas seminimas escritas para o chipé (hi-

hat), que fazem referéncia a conducéo de bateria da musica citada.

Na segunda subsecao cita-se a pega Musica Ricercata I, de Gyoérgy Ligeti
(LIGETI, 1995) (compasso 24 nas vozes da flauta e da viola). Esta citagdo
apresenta-se concorrentemente a um minimo de materiais de composigdo. A

orquestracao enxuta nesta parte da peca tem a funcdo de destacar a citagdo como
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material principal da subsecado. A citacdo de Musica Ricercata Il tem a funcao de
interromper o comportamento sonoro predominante de mosaico e valorizar o retorno
do gesto 1 [31]. No compasso 46 ha uma mudanga de orquestragdo, com a entrada
de uma linha continua executada pelos instrumentos graves (iniciando com

trombone, violoncelo e contrabaixo) (figura 51).
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Figura 51 - Fragmomento VII — compassos 45-50

A base intervalar para esta linha melddica € o gesto 1 (figura 43). A linha
mantém o espectro harménico modal e inicia com os intervalos de segunda maior e
terca menor. No compasso 61 temos a mudanga do primeiro intervalo do gesto 1 de
uma segunda maior para uma terga menor. Além da mudanca de intervalo, o gesto é
transposto (sol-la para mi bemol-sol bemol). A mudanga no gesto 1 foi utilizada para
pontuar a troca de subsecdo, causando uma interrupcdo sutil na continuidade
sonora, embora 0 movimento continuo nas vozes graves continue [75-98] — com
ocorréncias de clusters nas vozes agudas — apds a troca de subsegdo. Este

movimento continuo foi composto com a intencdo de aumentar gradualmente a
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tensao — desde o inicio, apresentado na figura 49 — e possui a fungao de conduzir a
musica até a troca de segdo. Neste momento da peca [84] cita-se a melodia de voz
da musica Aguas de Margo, de Anténio Carlos Jobim (JOBIM, 1973b), modificada
em sua configuragdo ritmica — as seminimas e colcheias sdo transformadas em
tercinas de seminima dentro do mesmo compasso de 4/4 — e escrita em canone
(figura 52).
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Figura 52 - Utilizacdo de fragmento da melodia de Aguas de Marco em Fragmomento VIl [84-87]
Na transicdo da primeira para a segunda secdo de Fragmomento VII
(compasso 98) ocorre um corte brusco de f para pp e uma diminuigdo acentuada da
densidade. Ao gesto inicial transposto (mi bemol-sol bemol) adicionam-se duas

notas (mi bemol e |a bemol), tornando o gesto 1 parte da citagdo de outra musica:
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Aknowledgement, de John Coltrane (COLTRANE, 1964) (figura 19), que ja havia
sido citada em Fragmomento |, mas que apresenta nesta peg¢a sua configuracao

ritmica modificada (figura 53).

¢

Figura 53 - Utilizag&o variada do ostinato de A Love Supreme em Fragmomento VII [99-100]

O comportamento musical geral modifica-se na segunda secado, pois a
densidade € menor, a musica € menos movida e a intensidade permanece em p. A
proxima citacao utilizada na peca € um fragmento da melodia da musica A Lenda do
Abaeté, de Dorival Caymmi (CAYMMI, 1954b) (compassos 107-108, fagote e piano).
Na marcagao temporal seguinte utiliza-se uma citagdo da melodia da musica Hora
do Adeus, de Lula Queiroga e Onildo Almeida (ALMEIDA, QUEIROGA, 2001). O
material destas citagées é variado e alternado com materiais de acompanhamento.
Procurou-se utilizar somente as trés citagdes na segunda segao para, por meio da
limitacdo dos materiais, estabelecer um ritmo de eventos mais lento, além de
valorizar o retorno do gesto 1 na terceira seg¢do. A segunda se¢cao encerra com um
movimento gradual de aumento da intensidade que conduz a terceira segao da
pega.

A terceira secdo inicia com duas subseg¢des que interrompem a
caracteristica de mosaico da peg¢a por meio da limitacdo no numero de materiais
utilizados. Esta interrupcdo no comportamento sonoro tem a fungdo de evitar a
repeticdo excessiva dos materiais e valorizar o retorno do mosaico sonoro. A
primeira subsec¢ao [159-178] apresenta um solo de percussdo, que ocorre em
alternancia com o gesto 1. O solo em alternancia com o gesto 1 € uma estilizacdo do
solo de bateria encontrado na musica If 6 was 9 (HENDRIX, 1993). Somente o gesto
1 e materiais do solo de percussdo — com dobramentos em outros instrumentos —

sao utilizados na secdo, a excegcdo do material principal da préxima subsecéo: o
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ostinato de guitarra de Onghiper, de autoria do compositor, apresentada na figura
54.
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Figura 54 - Onghiper — compasso 1

Na proxima subsecao [178-191] utiliza-se o ostinato de Onghiper em

repeticdo periodica, junto a um padrdo de chipd (hi-hat), conforme apresentado na

figura 55.
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Figura 55 - Utilizagdo do ostinato de Onghiper em Fragmomento VIl [179-182]

Do compasso 191 ao compasso 212 reapresentam-se todas as citacoes

anteriores encontradas na peca. As citacbes sido variadas e transformadas e essa
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subsecao tem a funcdo de recapitular os materiais de Fragmomento VII. Deste
modo, o comportamento de mosaico é reforgado. Ao final de um fragmento melddico
executado pelo piano é citada a pecga Bolero, de Maurice Ravel (RAVEL, 1932)

(figura 56, indicado com o reténgulo).
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Figura 56 - Utilizagdo de fragmento da melodia de Bolero em Fragmomento VIl [209-212]

Assim como ocorre com a citagdo da terceira sinfonia de Beethoven em
Fragmomento I, a citagdo do Bolero se provou mais expressiva sendo apresentada
apenas uma vez e com apenas um fragmento da melodia original. O final de
Fragmomento VIl é um processo de aumento de intensidade, que encerra com
colcheias acentuadas em unissono. A polifonia e a alternancia entre solo
(percussédo, flauta, clarinete e violino) e tutti transformam-se gradualmente no

unissono final.
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Fragmomento VII
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4.4 FRAGMOMENTO V E VI

Fragmomento V foi composta para piano, clarinete e fagote. A peca inicia
com um intervalo de ter¢a maior executado pelo piano. O intervalo € um fragmento
do gesto 1, presente em toda a pega. Contudo, o gesto 1 ocorre apenas uma vez na

integra, conforme apresentado na figura 57.

TP I Y
D] = - p—
P == I PP
= < :; L
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&t S % ; I 1 H I

Pno.

Figura 57 - Utilizagcdo do gesto 1 em Fragmomento V [36-37]

O gesto 1, criado a partir de improvisagdes ao piano, tornou-se fundamental
na concepc¢ao da estrutura da peca, pois suas repeticbes mantém a continuidade e
estabelecem o nexo com os demais materiais (repetidos ou esporadicos). Do mesmo
modo, o gesto 2 (figura 58) repete-se diversas vezes durante o decorrer da pega e

também determina a estrutura formal.
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Figura 58 - Utilizacdo do gesto 2 em Fragmomento V [6]
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A repeticao dos gestos € muitas vezes variada sem, porém, obscurecer seu
conteudo. Intercalados com estes gestos estdo materiais ocasionais — que possuem
espectro harménico cromatico ou diatbnico — e citacbes de pecas de outros
compositores. Essa alternancia — que também ocorre em Fragmomento IV e
Fragmomento VIl — é fundamental para manter a caracteristica eclética das pecgas.
No ultimo tempo do compasso 9 apresenta-se a primeira citagao utilizada na peca:
um fragmento da melodia da musica Eleanor Rigby, de John Lennon e Paul
McCartney (LENNON, MCCARTNEY, 1966) (figura 59, indicado pelo retangulo. Esta

citacdo repete-se durante toda a peca (literalmente ou variada).

[l

nEt*F—r =
W= —miigesag s

el >=} N ™ |

: n___~ e
[___‘1. = r 3 P.—r u_

et e ==

TT——p r

Figura 59 - Utilizagdo da melodia de Eleanor Rigby em Fragmomento V [9-10]

Entre os compassos 18 e 25 e os compassos 29 e 36 compds-se subsecdes
baseadas em um numero reduzido de materiais de composicdo. A primeira
subsecgao tem por material basico o gesto 2 e foi concebida como a repeticdo com

variagdes de uma frase de seis tempos (figura 60).
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Figura 60 - Fragmomento V — compassos 18-19
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A segunda subsecdo é baseada em nova citagdo: um grupo de notas e
duragbes encontrado na peca Sinfonias de Instrumentos de Sopro, de Igor
Stravinsky (STRAVINSKY, 1952), que ocorre concomitantemente com o gesto inicial

2 e a citacdo de Eleanor Rigby. Concebeu-se o recurso de utilizar um numero
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reduzido de materiais nestas subse¢bes com o intuito de estabelecer contraste em
relagdo aos demais momentos, onde os materiais estdo em continua circulagdo. A
terceira citacao utilizada em Fragmomento V é constituida pelas duas linhas vocais
do refrdo da musica Boto de Anténio Carlos Jobim (JOBIM, 1976) (compasso 37).
Procurou-se estruturar Fragmomento V através do equilibrio entre a repeticdo dos
materiais apresentados e elementos digressivos, como as progressdes de acordes
na voz do piano nos compassos 45-47 e 53-55. Os gestos 1 e 2 e as citagdes
repetidas possibilitam o desenvolvimento de um discurso continuo, mesmo em meio
a subsecgdes contrastantes. A ultima citagdo apresentada na pega é um fragmento
da linha de voz da musica Forré no Escuro, de Luiz Gonzaga (GONZAGA, LIMA,
2001b), que tem a fungéo de preparar o final da peca por meio de uma indicagao de
uma possivel nova subsecdo que ndo vem a ocorrer. A citacdo tem, portanto uma

caracteristica deceptiva.



218

Fragmomento V

Diego Silveira
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A pega Fragmomento VI foi composta para trombone solo. Os materiais
principais foram testados com o intérprete antes de iniciar o processo de
composicao da peca. Chegou-se ao texto final da pega somente apés definir com o
intérprete a grafia correta e 0 modo mais adequado de execug¢do das sonoridades

intencionadas.

Fragmomento VI inicia com o gesto 1, apresentado na figura 61.
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Figura 61 - Fragmomento VI — [1-3]

Este gesto é variado durante a pega e apresentado com diversos
multifénicos possiveis. Do mesmo modo, o gesto 2 [5] n&do possui alturas ou
duragbes definidas, e € composto por um glissando na regido mais grave do
instrumento. O intérprete ndo articula as notas, mas utiliza o falsete, executando-as
com o minimo de tensao possivel para fazer soar o trombone. Este efeito altera o
timbre do instrumento e mantém a identidade sonora do gesto 2 utilizando-se
qualquer grupo de alturas e duragdes, desde que mantido o registro. Existem duas
citagdes principais em Fragmomento VI que servem de material de composig¢ao

basico para a estruturagdo da peca.

A primeira citagao utilizada na peca € a linha de guitarra da musica Black
Dog, da banda Led Zeppelin (PAGE, JONES, PLANT, 1971) (figura 62).

2 R She o o FH=FE
: e e e e
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Figura 62 - Utilizagdo da linha de guitara de Black Dog em Fragmomento VI [22-23]

Esta citagdo & apresentada pela primeira vez no compasso 17 (terceiro
tempo) com um fragmento menor (quatro notas). A outra citacdo principal

apresentada na pega € um fragmento da melodia da musica O Vento, de Dorival
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Caymmi (CAYMMI, 1957). Esta citacéo é reutilizada durante a pecga junto a citagao
anterior. No compasso 31 € citada a linha de baixo da musica Exodus, de Bob
Marley (MARLEY, 1977). O fragmento da linha de baixo da musica de Marley n&o
serve na peca como material de base, pois a citacdo € apresentada somente uma
vez. Fragmomento VI estrutura-se a partir dos materiais basicos — gestos 1 e 2 e
citagdes principais 1 e 2 —, que sé&o intercalados com digressdes eventuais, gerando
um mosaico de materiais sonoros. Contudo, ha menos elementos digressivos em
Fragmomento VI do que nas pegas anteriores onde se utilizou o mesmo principio de

estruturagdo (Fragmomento VI, Fragmomento V e Fragmomento VII).
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Fragmomento V1
Dedicada a José Milton Vieira

Diego Silveira
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4.5 ELO, LIGA E JUNTA

Os trés intermezzi solo — Elo, para contrabaixo; Liga, para flauta e Junta,
para vibrafone.— tém a funcido de estabelecer momentos de relaxamento em pontos
especificos do ciclo, evitando a saturacdo dos materiais sonoros por meio do foco

em sonoridades especificas.

Elo esta baseada em um recurso timbristico e em uma citagdo: o uso de
cordas duplas no contrabaixo e a citagdo de um fragmento da peca Musica
Ricercata n® 2, de Gyorgy Ligeti (LIGETI, 1995) (também utilizada em Fragmomento
VIl). Os dois gestos — em combinagdo com pequenos momentos formados por
elementos digressivos — mostraram-se suficientes como material para compor toda a
peca. Este recurso timbristico — cordas duplas — foi sugerido pela intérprete durante
0s ensaios de uma das pecas do ciclo. O recurso especial — friccionar o arco sobre o
estandarte — que encerra a peca também foi sugerido pela intérprete durante
ensaios. Liga € uma improvisagdo composta com base no gesto do primeiro
compasso. Nao houve determinagao prévia de nenhum material basico e a pecga foi
composta linearmente. Junta foi estruturada com base em trés materiais: os dois
gestos apresentados inicialmente no primeiro compasso — o primeiro gesto
compreendendo os dois primeiros tempos e o segundo os dois ultimos — e o gesto
do quarto tempo do compasso 5. Estes materiais foram definidos anteriormente a

composic¢ao da peca e foram utilizados do inicio ao fim da miniatura.

A composicdo do ciclo permitiu ao autor aprimorar ndo somente o
gerenciamento do tempo em cada peca, mas no ciclo todo, concebido como uma

grande forma unica.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O ciclo Fragmomento representa a tomada de consciéncia do compositor
sobre o quanto sua experiéncia como instrumentista em grupos de musica popular e
musica de concerto pode ser utilizada como material de composicdo. As citacdes
presentes nas pecas do ciclo representam a intengcao de utilizar na composicao a
experiéncia do autor como ouvinte e estabelecer uma convivéncia entre os
diferentes universos musicais por onde transita — orquestra sinfénica e grupos de
musica popular.

As citagdes, embora possuam relagdo com a biografia do autor, foram
utilizadas em virtude de seu potencial para tornar as pecas mais expressivas.
Materiais de citagdes foram rejeitados durante o processo de composicao das pecas
por ndo apresentarem caracteristicas sonoras que fossem acrescentar interesse
e/ou sentido as pecas. Concluiu-se que materiais com espectro harménico cromatico
tinham menos potencial de serem reconhecidos pelo compositor dentro da textura

polifénica, razao pela qual a citagao de Canteyodjayéa foi apresentada solo.

A experiéncia com o planejamento durante o processo de composi¢cao
permitiu uma relagdo menos rigida com o que havia sido determinado, comparando-
se com o processo de composi¢cao de pegas anteriores. O planejamento passa a ser
visto como uma possibilidade de direcionamento e ndo como uma determinagéo de

como a pega dever ser composta.

As referéncias estéticas tiveram a funcao de estimular as reflexdes sobre o
uso das citagdes nas pecas. Durante o processo de composicao percebeu-se que o
uso de citagdes nas pecas do ciclo ndo possuia relagao estreita com o poliestilismo,
devido ao fato de as citacbes ndo estabelecerem estilos diferentes. As citacbes
integraram-se ao estilo do compositor, 0 que tornou o conceito de ecletismo mais
apropriado para explicar o modo como este recurso de composi¢ao foi utilizado nas
pecas.

A descricdo dos processos de gerenciamento do tempo e utilizagao de
citacdes como material de composigao permitiu ao autor perceber conscientemente
tomadas de decisdo e procedimentos que muitas vezes foram utilizados

intuitivamente.
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A relagcdo com os intérpretes durante os ensaios proporcionou o
aprimoramento da escrita instrumental, pois permitiu ao compositor reescrever
elementos musicais que nao se revelaram como os mais eficientes em momentos
determinados nas pecgas do ciclo. Apds o inicio dos ensaios, em Fragmomento as
articulagdes das notas foram reescritas na se¢cdo C e em Fragmomento Il a
segunda secao teve materiais da linha de contrabaixo reescritos. Além disso, em
Fragmomento VI e Elo o contato com os intérpretes foi fundamental para estabelecer

0s materiais de base da composicao.

A convivéncia como intérprete em grupos de musica popular e musica de
concerto serviu de estimulo para o trabalho de composigao. Citacbes de fragmentos
de diversos géneros deverao ser utilizadas com mais consciéncia em projetos

futuros.
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