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Introducéo

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo o que vocé
deve pensar, faz vocé repetir o discurso, e, enquanto vocé acredita estar visitando Tamara,
ndo faz nada além de registrar os nomes com os quais ela define a si propria e todas suas
partes.

Como ¢é realmente a cidade sob esse carregado involucro de simbolos, o que contéme o
gue esconde, ao se sair de Tamara é impossivel saber. Do lado de fora, a terra estende-se
vazia até o horizonte, abre-se o céu onde correm as nuvens. Nas formas que 0 acaso € 0
vento dao as nuvens, 0 homem se propde a reconhecer figuras: veleiro, mao, elefante...
(CALVINO, 1991, p.17)

O interesse nessa pesquisa esta focado em desenvolver um trabalho que conecta as experiéncias urbanas do meu
cotidiano ao processo de cria¢do. Ou seja, busco investigar como esse emaranhado de interferéncias e ruidos - que entendo
como um “pulsar simultdneo” - esta presente no ambiente metropolitano, e como essa rede de sensacOes e percepcdes
influi e direciona 0 meu processo criativo. A obra é composta por duas partes: a primeira € o conjunto de materiais -
desenhos, documentos, objetos e anotagdes - reunidos como registros graficos que indicam e fazem parte da realizacdo da
segunda parte, videoarte construido por meio desses desenhos, anotagdes e idéias que elucidam as cenas e intervencgdes

propostas antes.



1.Roteiro ilustrado: documentos



2. >play .move/ - videoarte



As figuras ilustram os suportes e a maneira como séo utilizados. A primeira imagem é parte de um roteiro-desenho
que planeja o percurso em bicicleta e sugere intervencdes e acontecimentos ligados ao trajeto. A segunda e a terceira
imagem sdo frames que ilustram questfes importantes no conjunto de imagens que resultou neste video. Uma ilustra a
interferéncia analdgica no digital e a outra demonstra uma conexao entre visdo e o foco, proporcionados pelo objeto (funil).
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3. Move/ o funil
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Este trabalho procura dialogar sobre a influéncia que o ambiente urbano exerce sobre os meus procedimentos de
criacdo. Pretendo fazer desse dialogo o olhar sobre a obra, questionando o conjunto dos documentos/registros graficos e a
producdo digital em video. O texto se propde a destacar os fragmentos que compdem o trabalho para esclarecer os

procedimentos préaticos desenvolvidos durante a criacao.
-Notas e relatos sobre o desenvolvimento do trabalho

Em meu processo de criagdo busco propor contatos entre diferentes areas explorando a ideia de multiplicidade e
simultaneidade. Para tanto, tomei como uma de minhas principais referéncias de pesquisa o antropologo e especialista na
area de comunicacao Missimo
Canevacci. Em seu livro “A Cidade Polifonica” ele debate distintos temas urbanos e autores que dialogam nesse contexto,
criando uma metodologia que se refere ao meio urbano através de uma colagem de referenciais. Esse método de colagem e
apropriagcdo do “pulsar simultdneo” surge alimentado pela vivéncia e, nesse contexto de interferéncias urbanas € que se

estabelece a relagdo efetiva do modo de pensar desse autor com o meu trabalho.

[...] a minha individualidade ndo é mais baseada num conceito tradicional de individuo, isto é, um sujeito com uma identidade, uma psicologia, uma
historia, etc. Mas eu gosto de usar o conceito de multividuo, isto é, uma multiplicidade de eus, que se pode desenvolver justamente dentro do corpo
da pesquisa. E os eus dos pesquisadores, ou do pesquisador, misturando plural e singular, poderia também se dizer o eus, 0 no singular, artigo

singular, eus como pronome plural. O eus do pesquisador, etnografo, desenvolve esse tipo de pluralidade, multiplicidade, na escritura, na
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comunicag¢io, na dimenséo visual, musical, que ndo é mais baseada sobre o sujeito, mas ¢ um multividuo que constantemente se coloca em crise ¢
ao mesmo tempo desenvolve essa potencialidade multipla que eu considero um desejo muito forte em cada pessoa.

(Trecho de entrevista de Massimo Canevacci concedida ao site Overmundo.)

Utilizo diferentes técnicas e suportes com a intencdo de possibilitar deslocamentos do olhar, para leva-lo a multiplas
perspectivas de entender, perceber e de sentir a metropole. A colagem de sensagBes do meio urbano, as referéncias e 0s
impulsos recebidos no cotidiano através da alta frequéncia sensorial e visual serdo reinventados no conjunto dos registros
graficos e do video (o suporte de video € usado como uma espécie de liquidificador, onde tudo € misturado e percebido ao
mesmo tempo). Uma cidade nunca podera ser entendida ou vivida a partir de apenas um ponto de vista, ou de uma pequena
fracdo. Ela é um conjunto de acGes, uma rede de complexas relagdes onde percebo a pluralidade em cada experiéncia de
rua; em cada deslocamento da camera. Por isso se torna importante a percepgdo do conjunto de referéncias que compdem
meu trabalho, de modo que tamanha pluralidade se torne visivel ao espectador.

Os documentos e registros reunidos durante o processo de criagdo tém como principal objetivo construir o roteiro do
video. A ideia inicial desse material era ilustrar e criar cenas a partir de um percurso feito em bicicleta para assim reunir um
repertorio de imagens e situacdes filmadas que entrariam em processo de edi¢do para o resultado final do trabalho, um
video-arte. No entanto, a producédo desses documentos, deste roteiro, se tornou intensa e percebo que, mais que orientar as
filmagens do video, este material dialogou com a construgdo das ideias que vinham sendo pensadas. Ao misturar as cenas e
imagens obtidas durante as gravacgdes do trajeto percorrido as filmagens dos desenhos produzidos, percebi que a analogia

anunciada no titulo estava presente de uma maneira geral no projeto: a partir desse momento planejei introduzir no corpo
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do trabalho - tanto nos documentos como no video — metaforas que ilustrassem essa relagdo das técnicas, meios e suportes.
A estrutura do trabalho foi pensada em trés momentos: Cenas Internas - construcdo diaria sobre um universo
particular, a casa; Cenas Externas — rotas e percursos urbanos filmados em trajeto de bicicleta e Cenas Sonhantes' —

devaneios, imagens e cenas do imaginario.

T T —

o

— -

-—

_ PROXIM A

4 quadros —pinturas - janelas. .move/

1 .. . A . .
A palavra “sonhante” indica um estado de devaneio constante, uma tendéncia reflexiva, uma forma de entender como
organizo meu processo criativo.
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Primeiras Observacoes:

-O video como suporte

Parto da ideia de didlogo entre duas linguagens: video e desenho. Entre dois processos de criacdo que aparentemente
“sd0 opostos”, ou pelo menos se apresentam em campos diferentes da comunicagdo visual, que em meu processo de criagdo
convergem em direcdo a uma leitura complexa de minhas vivéncias urbanas. A experiéncia urbana como uma das questdes
trabalhadas exige um suporte dindmico, o video me propicia trabalhar com sequéncias de informagdo e movimento
exatamente no tempo que necessito para tratar o meu olhar no espago urbano. J& o desenho, significa o trabalho em criacao
a partir das minhas ideias, meu processo de trabalho natural e a necessidade da referéncia analogica™.

Em algumas cenas optei por criar recursos que fossem similares e paralelos aos oferecidos pelos softwares e
equipamentos digitais. Por exemplo, para criar uma das cenas do video (imagem 2), fixei uma tela de papel manteiga sobre
um bastidor, de maneira que a camara fizesse o enquadramento na superficie do papel em branco. Com o desenvolvimento
da cena, se nota que a palavra “play” estd sendo escrita invertida por de trds do papel, de modo que o espectador possa ler a

palavra. Foi criada esta analogia para assim estabelecer conexdes entre o raciocinio grafico e o digital.

A linguagem cinematogréfica sonora apresenta um grau de heterogeneidade particularmente importante, pois combina cinco materiais diferentes:
Atrilha de imagem compreende as imagens fotograficas que se movem, multiplas e colocadas em série, e , acessoriamente, notag@es graficas que
podem substituir as imagens analédgicas (letreiros) ou a elas se sobrepor ( legendas e mencdes graficas internas a imagem).

15



A trilha sonora veio a acrescentar trés novos materiais de expressdo: o som fénico, 0 som musical, e 0 som analégico (os ruidos). Esses trés
materiais intervém simultaneamente com a imagem, € essa simultaneidade que os integra a linguagem cinematografica, na medida em que,

intervindo sozinhos, constituem uma outra linguagem, a linguagem radiofénica. (MARIE, 1995, p.194)

*analogia (latim analogia, -ae) s. f.
Relagdo de semelhanga entre objectos.objetos.objetos diferentes.
2.Investigagdo da causa das semelhangas

3.Razdo da formagdo das palavras.

Michel Marie descreve a técnica cinematografica sonora — linguagem usual do cinema até hoje — apontando em
cada parte pontos fundamentais que constituem a obra cinematografica. A sua descri¢do auxilia a constru¢ao do meu video,
pois me permite ter uma visdo desfragmentada sobre ele. No meu processo, uso esses niveis descritos buscando em cada
um deles caracteristicas proximas as técnicas que ja tenho intimidade, trazendo o cinema para minha linguagem e nado s6
buscando me adequar a este novo suporte.

Assim, busco entender o equipamento camara como a “lente objetiva do olho e da visdo”. Entendo a constru¢do desse
video como um “pixel-matéria”, essas duas palavras reinem duas etapas que vejo na constru¢ao do video. Enquanto a
camara grava uma cena, ha varias possibilidades de transformagdes materiais que podem interferir na imagem final.
Posteriormente, a imagem “matéria”, sera digitalizada e transformada na linguagem pixel. As intervengdes fisicas sobre a

imagem que esta sendo gravada buscam forjar a linguagem digital.
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Multiplicidades / Simultaneidades

Considero as palavras multiplicidade e simultaneidade fundamentais para a aproximacéo do que esta proposto nesta
pesquisa. Com isso, analiso alguns vetores e caracteristicas proprios da contemporaneidade: alta velocidade na troca de
informagdes, ritmo de vida acelerado e elevado ao nivel mecénico, automatizado, o qual muitas vezes pode resultar numa
“inércia”. Aqui a percepgdo da cidade se define pela observacdo desse ambiente como uma grande textura, na qual estas
caracteristicas interagem e convivem ao mesmo tempo. O enquadramento da cidade como uma area de multiplas fontes e
possibilidades direciona o meu trabalho; o “pulsar simultdneo”, que vivencio no ambiente urbano, influi e colabora no
modo como os diferentes suportes e técnicas sdo utilizados na pesquisa. Evidencio aqui a linguagem audiovisual como
importante escolha, pois é capaz de envolver distintos niveis de percepcdo entre as multi perspectivas metropolitanas,
demonstrando essa constelacao de referéncias de maneira abrangente e satisfazendo assim as inquietacGes da pesquisa.

Embora ndo seja o interesse especifico do meu trabalho a historia da urbe, tampouco um estudo sobre espaco
urbano através do tempo, e sim o sentimento e a experiéncia que a cidade de hoje gera em mim e no homem do meu tempo,
penso que é importante apontar para outros olhares, sobre outras cidades, estabelecendo uma conversa com quem ja tratou
do assunto antes de mim. Walter Benjamim - o “antrop6logo urbano espontaneo”, segundo Massimo Canevacci (1997,

p.112) — viveu o periodo das grandes metrépoles europeias do século XIX e escrevia ele:

Movimentar-se através do trafego inclui, para o individuo, uma série de choques e colisdes. Nos cruzamentos perigosos, ele é invadido por
contradi¢Bes que se sucedem rapidamente, como se fossem golpes de uma bateria. Baudelaire fala do homem que imerge na multiddo como se este
17



fosse um reservatorio de energia elétrica. Definindo-o logo depois, € descrevendo a experiéncia do seu choque, como “caleidoscopio dotado de
consciéncia” [...] (CANEVACCI, 1997, p.107)

O modo como Benjamim descreve as relagfes individuo-tecnologia-urbanidade esclarece para mim o que pretendo
mostrar neste trabalho. A cidade, desde entdo, se desenvolveu e multiplicou e reproduziu tecnologias e informacdes, de
modo que o trafego (em todos os sentidos) se expandiu, permitindo um ndmero de choques cada vez maiores,
principalmente no que diz respeito a informacao. Nesse debate se verifica como novas tecnologias adquirem cada vez mais
importancia nas nossas vidas e como exercem mais influéncia sobre o “pensar” nessa sociedade que interage com a
maquina. Assim, busco algumas maneiras de acionar um raciocinio pictérico que diz respeito ao individuo imerso no
ambiente urbano e as interferéncias ali refletidas. Esse raciocinio ainda se conecta ao “pulsar simultdneo” das cidades para
dialogar com caracteristicas da minha producdo e dessa maneira relacionar as cenas produzidas através do dispositivo

cinematogréfico*.

Dialogos em Foco

Ao visualizar um possivel projeto, primeiro considerei produzir um video de trajeto que tivesse a caracteristica de
urbano e de cotidiano. Entretanto, essa proposicao inicial se transformou, e assim decidi compor a obra entre o conjunto de
materiais (registros graficos) e o video, assimilando o espaco urbano nessas referéncias. Sendo assim o projeto comegou
motivado pelo registro de um trajeto urbano em video. Durante o desenvolvimento, porém, optei por registrar processos de
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construgdo desse projeto — registros gréaficos e video — e assim utilizar os suportes de maneira que enfocassem esses

procedimentos.

*dispositivo

[“1. O termo “dispositivo” foi cunhado pelo tedrico francés Jean-Louis Baudry, em seu famoso artigo na revista Communications n.23,

1975, e se refere ao cinema como um sistema constituido em trés niveis articulados: 1) a tecnologia de producéo e exibi¢ao (caAmara-projetor-tela);

2) o efeito psiquico de proje¢do- identificagdo e o ilusionismo; 3) e o complexo da indUstria cultural como instituicao social produtora de um certo

imaginario. [n.e] p.46 (Aumont, 2004)

Os trabalhos da série Seven Walks do artista Francys Alis trazem uma referéncia importante para este processo, pois

possuem uma semelhanca formal em sua construgdo, ou seja, ele constitui seu trabalho através de “fragmentos de

processo”; em manuscritos e anotacdes que ilustram o

projeto a ser realizado.

5. Seven Walks: Francis Alys

Every day
I would go out and walk

pacing the grid of Manhattan
there would be no expectations
or destinations

just the walking

and the counting

North to South and South to West
West to East and East to South
South to North and North to West
West to South and South to ELast

East to West and West to East.

NYC, sept to dic 200I

6. Seven Walks: Francis Alys
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Através dos documentos, desenhos, apontamentos e mapas o artista desenvolve no trabalho uma composicéo que se
assemelha ao processo de edicdo. Esta caracteristica € presente no meu trabalho, porém de maneira menos rigida em
relacdo ao resultado final. Francis Alys de um modo geral somente ilustra a realizacdo da obra, enquanto no meu processo,

os documentos ilustram o objetivo e também fazem parte da composicao da obra.

Figuras 8 e 9 - desenhos e ilustragdes de Francis Alys
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Também aponto como referéncia “Robespierre e a tentativa de revolugdo” do artista paulista Guilherme Peters.
Descobri este trabalho durante o processo de construcdo do meu projeto e penso que foi de grande auxilio para prosseguir
ideias que ja existiam e desenvolver melhor outras. Vejo que se estabelece uma relacdo na concepcdo e estruturagdo do
video, na utilizacdo de elementos do cenario urbano e na criacdo de uma sequéncia através de textos e escritos. Nesse
aspecto, percebo que os subtitulos criados complementam as acfes para narrar e unir cenas. Essa caracteristica de
comunicacdo foi incorporada no meu processo a medida que buscava ressaltar analogias existentes entre os documentos de

trabalho e o video.

10.“Robespierre ¢ a tentativa de revolugdo”
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A estrutura de titulos - textos e frases - esta presente de maneiras distintas no conjunto em “.move/ diarios digitais e
percursos analogicos”: nos documentos, por exemplo, com intuito de esclarecer e completar os roteiros ou raciocinios
produzidos; no video, aparecem durante cenas e intervencdes, e, sobretudo no indice de maneira que planifica o roteiro e
estabelece ao leitor conexdes e dialogos da obra. Na edi¢do do video, em primeiro momento, os subtitulos acompanhavam
cada “capitulo”. Depois optei por um indice, porque daquela forma as palavras interromperiam os “momentos” de que o
espectador necessitaria para apreciar o video. Muitas das cenas que possuem titulo séo rapidas e a presenca de um titulo

prejudicaria o desenrolar da propria cena, bem como o ritmo do filme.
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11.Move/-cenas do video




Podemos associar outra relacdo entre os trabalhos: a nogdo e entendimento do movimento, o registro do esforco fisico, a
necessidade de uma energia e forca de acdo ativa, realizando na préatica o planejamento definido também é um registro que
faco associacdo entre o meu trabalho e de Guilherme Peters. Essa caracteristica, o esforco fisico presente com intensidade
no trabalho do artista paulista através das intervencdes que propde, se encontra nesse trabalho de outra forma: evidente no

registro do trajeto urbano feito em bicicleta.

Construcéo e roteiro

As cenas e roteiro do video estdo planejadas em trés momentos:

Cenas Internas — A casa. O interesse nessas cenas é recriar e demonstrar a importancia da casa, ou seja, perceber as
relagdes cotidianas em “habitar” um ambiente. Acontecem no espago caseiro relagcdes e vivéncias que considero
importantes como etapas de percurso. Entendo a casa como o espaco de reflexdo e intervalo necessarios no cotidiano
urbano acelerado. E o meu local de trabalho, onde assimilo as influéncias externas e por isso sua presenca é importante na
construgdo do projeto. Nos registros gréficos indico as cenas iniciais da casa, no quarto, onde fiz a tentativa de focar
enquadramentos de alguns dos objetos ali presentes, como por exemplo a janela ou o funil. Esses objetos foram utilizados
de maneira que busquei uma viséo através deles. Assim 0 a camara segue em direcdo a sala para depois descer as escadas e
chegar na rua. O modo como as cenas foram pensadas na edi¢cdo busca a transicdo de uma perspectiva paralela para

conectar as cenas externas as internas no video. Vejo uma similaridade dessas transicdes nas cenas “Sofiantes” pelo
27



momento de devaneio - uma pausa ao trajeto em percurso. Assim, no video a casa e as cenas internas representam um
momento de transicdo que leva ao ambiente externo — rua — e as conexdes e surpresas que se podem produzir nesses

caminhos e espagos urbanos.

Cenas Externas — A rua; “deriva” * - a cidade vive um peculiar ritmo e tempo. O ritmo da rua imp&e ao ritmo do corpo
sua intensidade: os fluxos, o trénsito, a multiddo se combinam como se fossem orquestrados em uma sinfonia cadtica. O
trajeto percorrido e filmado em bicicleta faz referéncia ao ato de deslocar-se com esforco fisico, e de alguma maneira
penetrar num contra-fluxo percorrendo e pedalando as veias metropolitanas que se chamam avenidas e vielas. As cenas do
percurso sdo acrescidas as cenas “Internas” ou “Sofiantes”, de modo que a alta velocidade do cotidiano é por momentos
substituida, ou pelo menos deixada de lado, dando espago a cenas que buscam um certo tipo de devaneio, tentativas de
abstracdo de todas interferéncias. Na cidade, o cotidiano urbano se demonstra entre imagens: multiddes, carros,

engarrafamentos consomem individuos como combustivel féssil.

* “Junto com a modernidade veio a consciéncia de que as pessoas estavam sempre, de antemdo, alienadas do tempo em que estavam
vivendo. No entanto, a sensagdo de deriva do presente podia ser parcialmente redimida se fossem valorizadas as respostas sensoriais,
corporais e pré-racionais que retém a prerrogativa de ocupar um instante presente. Dizer que ndo podemos reconhecer o presente do
instante da presenga ndo é dizer que o presente ndo pode existir. E simplesmente dizer que ele existe como sentido, experimentado, ndo no
reino do catdlogo racional, mas no reino da sensagdo corporal. Essa possibilidade de um presente sensorio como antidoto a alienacdo da

modernidade foi o caminho tomado na modernidade...” (CHARNEY, 2004. p.320)
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Cenas “~ Son~antes ~” - A busca de visualizacdo do imaginério, levando ao roteiro pausas para momentos de devaneio
durante a narrativa das cenas. Essas cenas foram criadas a partir dos meus estudos de video que elucidam a pesquisa, 0
processo de criacdo. Assim o meu imaginario implica no meu anseio de criacdo e no desenvolvimento do projeto, e

considero as cenas “sofantes” como “respiros” importantes para o desenrolar da criagdo e do raciocinio.

- Diante da brisa que dispersava a fumaca, Marco pensava nos vapores que enevoam a ampliddo do mar e as cadeias das montanhas, e que, ao
rarearem, tornam o ar seco e diafano revelando cidades longinquas. O seu olhar queria alcancar o lado de 14 daquela tela de humores volateis: a
forma das coisas se distingue melhor a distancia.

Ou entdo a nuvem detinha-se logo depois de sair da boca, densa e vagarosa, e evocava uma outra visdo: as exalacdes estagnadas no alto das
metrépoles, a fumacga opaca que ndo se dispersa, a camada de miasma que gravita sobre as ruas betuminosas. Nao as labeis névoas da memoria nem
a arida transparéncia, mas o cheiro de queimado de vidas queimadas que forma uma crosta sobre as cidades, a inchada esponja de matéria vital que
deixou de fluir, o entupimento de passado presente futuro que bloqueia as existéncias calcificadas pela ilusdo de movimento: eis o que encontrava ao
término da viagem. (CALVINO, 2005, p.93-94)

O escritor Italo Calvino oferece figuras e possiveis sugestdes; imagens das cidades vistas, narradas ao longo de um
didlogo no qual o explorador conta ao Imperador noticias e relatos das expedi¢des pelos vastos territorios do Império. Esses
relatos descrevem poeticamente e permeiam as estruturas globalizadas das metrdpoles investigando caracteristicas
humanas. Por isso as cidades invisiveis podem ser compreendidas através de diferentes logicas e hipotéticas localizagdes

geograficas. Tentei nos registros graficos fazer uma alusdo a essas estruturas: existe um desenho que sugere a analogia entre
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terra e ar, pois foi feito sobre um mapa que se apresenta inverso. O azul e as nuvens do céu estdo no “chiao”; a disposi¢ao
dos meridianos, cidades esté inversa também. Apos pensar em uma cidade invisivel para exemplificar, imaginei aquela uma
desenhada onde o céu figura se figurasse abaixo da terra. Estdo aqui presentes tais trechos, relacionados com cenas
“sofiantes” para ressaltar o momento de devaneio, escapes que refugiam e equilibram — assumem a atitude de contrapor-se

a l6gica mecénica sugerida pelo ambiente urbano.

Consideraces

Pratica e Teoria

O conjunto de desenhos, anotagdes e registros se faz presente de diversas formas no video. Eles sdo usados como
em um jogo de unir pontos para construir uma imagem , um pensamento: os fragmentos se conectam e compdem a
estrutura a partir dessa unido. Assim, diferentes alternativas e recursos foram criados para realizar as cenas e muito material
foi dispensado; no desenvolvimento do trabalho, se produziu uma espécie de colagem videografica que busca a pratica e/ou
imagem de uma simultaneidade, prépria da experiéncia urbana. Busquei representar nas cenas do video algumas maneiras
de como difundi na imagem da tela/monitor efeitos visuais de caracter analégico ao pictdrico e cito uma cena que contribui
para ilustrar essa reflexdo: em certo momento do video, a imagem de véarias “janelas” (abas) abertas na tela de um

computador aparece. Visualizando-se essas janelas, dentro de cada uma delas estdo fragmentos dos videos que foram
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usados na edi¢ao, e sequencialmente vou clicando “play” em cada um deles. Os arquivos sdo reproduzidos
simultaneamente até que a capacidade do computador ndo suporta e o programa entra em conflito. A cena das janelas esta
disposta intencionalmente sequencial a cena em que varias pinturas, espalhadas na parede, lembram as “janelas” antes
vistas na tela do computador. Dessa maneira, acredito que detalhes encontram sua funcdo compartilhando aquela
simultaneidade urbana na totalidade da obra.

A edicdo de video se associa a0 meu processo criativo na area da pintura: a reunido das cenas como uma espécie de
colagem, buscando a construcdo de figuras e referéncias, torna a l6gica de processo analoga a da pintura. Entretanto,
percebo que, na primeira técnica, busco maneiras de visualizar contextos simultaneos, enquanto na ultima, uso como
caracteristica principal a multiplicidade da técnica instigada pelo pulsar do meio. A simultaneidade buscada no video
também ¢ tema da pesquisa de Massimo Canevacci: “A simultaneidade é o conceito de analogia deslocado para o campo
das percepgoes que, no mesmo momento, exatamente como se constituissem uma rede, aprisionam fragmentos da realidade
circunvizinha pertencentes a contextos totalmente diversos.” (1997, p.64). Ainda sobre esse aspecto, a visualidade tem
papel fundamental nessa logica, e o meio impoe o seu raciocinio: “A simultaneidade visual da frame urbana se expande
analogicamente no campo da logica. Para sermos mais precisos deveriamos dizer: o que é visivel se torna logico.” (1997,
p.65)

Esses fragmentos caracterizam e direcionam as consideracdes finais acerca da pesquisa e da metodologia aplicada
durante o projeto: a presenga dessa virtude — ou deformagao — conhecida como simultaneidade, propria do tempo em que

vivemos, comunica e desloca multiplas sensagdes proporcionadas pelo contexto urbano, fazendo o individuo experimentar
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possibilidades cada vez mais inovadoras entre a diversidade de opgdes oferecida pela era da multimidia virtual interativa.
As escolhas de técnicas e meios — desenho e video, analogias e cidade — se convergem, criando uma légica prépria, que
busca efeitos “analogicos”, ou seja, efeitos que investigam no video a plasticidade da imagem através dos recursos
manuais. Novamente para ilustrar cito a cena da palavra “play”. Essa colaboragdo entre os fragmentos me possibilitou
desenvolver um raciocinio na producdo de imagem, que chamei de a “matéria-pixel”, o analdgico que se transforma em
digital. Dessa forma, acredito haver encontrado uma ponte para afirmar uma relagdo entre o processo criativo da obra ¢ o
contexto urbano metropolitano - como a cidade me influéncia sobre a logica de analogias.

O processo de criag@o e sua intensa relacdo com o “pulsar simultdneo” do ambiente urbano; a montagem através de
colagem visual que remete a alta frequéncia sensorial-visual do cotidiano; a adaptacdo da técnica ao suporte usando as
caracteristicas gerais dos utensilios € equipamentos como guia para a producao. Essas sdo algumas das relacdes que podem
ser elaboradas pela reflexdo e questionamento dessa pesquisa. Durante a constru¢cdo do projeto estiveram presentes como
motivadoras, porém nem sempre era clara para mim o funcionamento dessas analogias, pois somente a medida que fui

encontrando maneiras de lidar com o recurso do equipamento digital € que encontrei caminhos para desenvolver o projeto.
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12- .Move/ - imagens da montagem da obra na banca
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Conclusoes Finais

Vejo que assimilei diversas mudangas aos caminhos pré-estabelecidos. Quando escolhi a técnica do video soube que
sofreria um descolamento na linguagem de trabalho, ja que nunca havia desenvolvido uma pesquisa pratica nessa area.
Assim percebi o desafio dessa proposi¢do ¢ me deparei com uma primeira tentativa frustrante de filmagem. O video do
trajeto feito em bicicleta me parecia delimitado e ndo fiquei satisfeito. Com a decisdao de produzir um conjunto de desenhos
e roteiros para indicar o percurso, veio a ideia de unir esses fragmentos ao video. Entdo as bases do trabalho comegaram a
aparecer, o uso de dos suportes para registrar a produgdo do conjunto de registros graficos e do video. A cidade ¢ a rede
que liga esses varios fragmentos, e acredito que me perdi nesse emaranhado de interferéncias que influi no processo, para
de alguma maneira conseguir encontrar um caminho a seguir entre tantas opg¢des. Esse caminho escolhido foi a opgdo de
produzir desenhos como roteiro e usar eles nas filmagens do video. Assim a ideia de analogias se diluiu entre as técnicas e
suportes utilizados, criei novos planos, cenas. Depois disso, refilmei as cenas de bicicleta, j4 com planos de roteiro,
percurso e intervengdes. Varias mudangas foram incorporadas aos trajetos e deslocamentos desde o inicio do projeto, do
processo inicial ao “resultado final”, e ainda varias cenas e ideias ficaram de fora na edig¢do final. Novas ideias surgiram e
ainda vao surgir a partir desse projeto e existe bastante material para realizar novas produgdes. Assim vejo de maneira
positiva e gratificante o projeto, a pratica e sua pesquisa, pois no conjunto material do trabalho se verifica — acredito — de

maneira satisfatoria o enlace entre as areas e os interesses do projeto.
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