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“Uma imagem vale mais do que mil palavras”.

Kurt Tuchoslky



RESUMO

O objetivo deste trabalho é definir e interpretaraarativa contida na obra
Gloriosa Victoria, pintura realizada em 1954 pelo pintor mexicano Di&jvera.
Para isso, foi utilizado o meétodo iconogréfico-icligico desenvolvido pelo
historiador da arte Erwin Panofsky. Como parte paxedimentos definidos por
Panofsky, estd exposto no primeiro capitulo um édrestudo sobre o estatuto da
imagem em seus usos e fun¢des na pintura murakarexi movimento artistico do
qgual Diego Rivera fazia parte, bem como uma anélisetemas e elementos mais
significativos ao longo de toda a producgdo artistie Rivera. No segundo capitulo
foi abordado o contexto social sobre o qual Rivamaduziu uma representagao
pictorica: a intervencdo dos Estados Unidos na é€buath em 1954. Por fim, foi
realizada a analise da olfséoriosa Victorig revelando e interpretando sua narrativa.

Palavras-chave: Diego Rivera, Estados Unido$loriosa Victorig Guatemala,
Iconografia, Iconologia, Imagem, Imperialismo, Migiao Mexicano.
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INTRODUCAO

Em marco de 2000, o jornal mexicaha Jornadaenviou a Russia um
correspondente para averiguar a informacgao, velauddguns dias antes, de que a
obraPesadilla de guerra y suefio de péata em 1951 pelo pintor mexicano Diego
Rivera, e sobre a qual nunca mais se teve notialda sido encontrada no Museu
Pushkin de Moscou. Em um encontro com o subditomuseu russo, publicado
posteriormente nas versdes impressa e digital doaljo(DUTCH, 2000), a
informacéo foi desmentida. Para comprovar que tu@girdesejada nao fazia parte da
colecdo do museu, o subdiretor mostrou um catabmgajue constavam as unicas
trés obras de Rivera presentes no Idealsaje,80 x 69 cm, de 191Retrato de S.I.
Makar-Batkina,1, 98m x 90cm, de 1929; &loriosa Victorig 2,6 m x 4,5m, feita
em 1954.

A visualizacédo do catalogo causou surpresa nalista mexicano. Sobre as
duas primeiras obras sabia-se ha bastante tempestpiam na RuUssia, entretanto, a
ultima era dada no México como desaparecida de®slé, Ano da ultima viagem de
Diego Rivera a URSS, para onde havia levado angi@loriosa Victoria Segundo
o subdiretor, a tela enrolavel que havia passade dequarenta anos no Museu
Pushkin havia sido doada em 1958, e desde ent@dare do acervo do museu,
tendo sido exposta em diversas ocasifes. Na épucgque foi descoberta pelos
mexicanos, a obra estava enrolada em uma salap poisseu nao tinha capacidade
de expor toda a sua cole¢do. Somente em 2007, |@apgss negociacde§loriosa
Victoria foi apresentada pela primeira vez na América Latema exposi¢coes no
México que comemoravam O cinquentenario de mort&igera. Em outubro de
2010 foi a obra principal da exposicdh Revolucion! 1944-2010 Multiples
Visiones ocorrida no Palacio Nacional de Cultura da Guatepgue expbs obras
que tinham como tema a Revolucdo Guatemalteca reeavéncdo dos Estados
Unidos no pais, tendo retornado apdés a exposicaMueu Pushkin, onde se
encontra atualmente.

O caminho que me conduziu até o presente tralaitiou-se pelo interesse
no processo politico que envolveu a intervencdokktados Unidos na Guatemala
em junho de 1954. Na busca por fontes e referénbidtiograficas que

possibilitassem uma pesquisa sobre tal procesamfencontradas duas obras onde
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estava reproduzida a representacdo pictérica deer&iV(IBARRA, 2008;
CULLATER, 1999). Com efeito, as obras realizaddegpeuralistas mexicanos tém
cada vez mais despertado o interesse de histoemddo Brasil, foram produzidos
nos ultimos anos alguns importantes estudos qlizanti como fontes principais 0s
murais produzidos entre as décadas de 1920-70 RedI&ASCONCELLOS, 2003;
BARBOSA, 2009; BEAUCLAIR, 2009) Apesar disso, nos dois trabalhos sobre a
Guatemala em que a pintura de Rivera aparecelizadéd como mera ilustracao,
apenas uma figura acompanhando o texto com o wbjdé torna-lo mais atrativo
para o leitor, contribuindo para alimentar as fesgas criticas que ressaltam o mau
uso de fontes visuais na pesquisa historica.

O interesse na pintura de Rivera fez com queaizasse uma nova pesquisa
bibliografica, dessa vez procurando trabalhos diilzassem Gloriosa Victoria
como fonte para a producdo do conhecimento historiEm todos os locais
consultados foi constatada a auséncia de trabdlistariograficos relacionados a
pintura. Decidido a explorar essa fonte que, aotade indica, estava ainda inédita
na historiografia, desenvolvi uma série de leitudascarater tedrico-metodoldgico
sobre as possibilidades para o uso de fontes sisuzapesquisa historica. Ao final
desse estudo, escolhi desenvolver uma interpretagiwldgica da pintura, e
Gloriosa Victoriatransformou-se ndao s6 em fonte principal do trahaitas também
em meu objeto de pesquisa.

Para uma interpretacado iconologica sera utilizadeetodo do historiador da
arte Erwin Panofsky. Tal método foi teorizado pplaneira vez em um ensaio
intitulado “Iconografia e Iconologia: Uma introducdao Estudo da Arte da
Renascenca”, publicado em 1939. Porém, em mintgujsassera utilizado o ensaio
publicado em 1955, no livro “Significado nas Art€suais”, que na verdade é
essencialmente o0 mesmo, somente com algumas akeraEm contrapartida as
‘versdes revistas’, ‘reedicbes’ ndo foram mudadaserralmente exceto quanto a
correcdo de erros e incorregoes e para alguns esleochsionais que foram
colocados entre parénteses” (PANOFSKY, 2009, p. 53)

O método de Panofsky parte do entendimento deuqae obra possui trés

niveis de interpretacdo, cada um correspondendo diferente nivel de significado
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da obra. Para uma interpretacdo é necessarianfmrtana analise e apreensao de
cada um desses niveis.

O primeiro nivel é denominado por Panofsky coma-ippnografia”. Diz
respeito aos “significados primarios ou naturaigfiueles que sao apreendidos
sensorialmente, e que recorrem as experiénciasrsoenire o artista e seu publico e
a familiaridade destes com objetos e fatos. Tratgertanto, da identificacdo das
formas puras, os objetos e eventos figurados niomaa o

O segundo nivel é a “andlise iconografica”. E addt para os “significados
secundarios ou convencionais”, apreendidos nao aeaigrma sensivel, exigindo do
interpretante certos conhecimentos historicos aeralios, em que se busca
compreender o tema e assunto da obra.

Realizado esse processo, chegamos a fase finallguetando Klein (1998,
p. 344): “o trabalho de decifracdo encontra o famosculo da hermenéutica: &
preciso haver compreendido para compreender”. €eiter nivel do método de
Panofsky é a “interpretacao iconoldgica”, voltadaapa descoberta dos “significados

intrinsecos ou contetdo” da pintura:

[...] apreendido pela determinacdo daqueles pimgEipubjacentes que
revelam a atitude basica de uma nagdo, de um peréiasse social,
crenca religiosa ou filoséfica — qualificados ponau personalidade e
condensados numa ob(ANOFSKY, 2009, p. 53)

Trata-se de estabelecer a conexdo entre a imagemtia da época,
compreender “a obra de arte como um sintoma deralge que se expressa huma
variedade incontavel de outros sintomas e inteapreis suas caracteristicas como
evidéncia mais particularizada desdgo mai§ (PANOFSKY, 2009, p. 53) Esse
algo mais portanto, € o que Panofsky chama dgitade basicade um determinado
recorte histérico, e a imagem é utilizada como wruchento histérico, sintoma de
uma “visdo de mundo”, testemunha de tendénciasiqgadj sociais e culturais do
passado.

Na interpretacdo serdo utilizados os seguinteseitms: signo, indice, icone,
simbolo e alegoria. Signo é definido por Eco (20024) como “tudo quanto possa
ser assumido como um substituto significante deaatdgisa qualquer”. Um signo é
uma entidade que substitui algo ausente, ele nam que representa ser. E

institucional, convencional, existe apenas paragwumpo definido de usuarios. E esta
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inserido em um sistema de diferencas limitado piaze, portanto, de um repertorio
finito (DUCROT; TODOROV, 1998).

indice, de acordo com Peirce (2000, p. 106): “ésigno determinado por um
objeto dinamico em virtude de estar em relacdo elmri Para o conceito de icone
sera utilizada a definicAo de Marshall (2011): “ufoama relevante dotada de
significados determinados, que possui relevanciaraly social e de recepcédo.”
Simbolo, segundo Peirce (2000, p. 142): “é um signe manifesta uma relacao
convencional com o objeto, significa para alguénmdeterminado contexto, espacgo e
tempo. [...] Faz parte de um campo de possibilisadgenete a uma série de relacoes
dentro de um sistema.”. E alegoria é definida pordfsky (2009, p. 51) como uma
“combinacédo de personificagbes e/ou simbolos”.

Como parte da interpretacdo iconolégica proposta Ranofsky, faz-se
necessario um estudo da producdo artistica dorpibean como do movimento
artistico ao qual pertence, e também do proceggesentado na pintura. Assim, no
primeiro capitulo esta exposta de forma breve guga desenvolvida sobre as obras
de Diego Rivera e da pintura mural mexicana, oedeuscou compreender o sentido
que a arte tinha para o muralista, que, como sg tieha uma funcdo que ia muito
além da beleza e a experiéncia estética provocadaes publico, embora tais
elementos também fossem importantes. Nessa anpfiseyrei ainda destacar ao
longo da obra de Rivera alguns dos temas e objei@s significativos, cujo
conhecimento torna-se essencial para a compreeltsd@oural que é objeto desta
pesquisa.

No segundo capitulo, sera abordado o acontecimsotice o qual Diego
Rivera produz uma representagcdo pictorica: a iatey&o dos Estados Unidos na
Guatemala em junho de 1954. Tal processo polittcd explorado somente com o
objetivo de compreender a pintura, revelando osopeigens retratados nela e
buscando compreender por que tal fato histéricadpresentado naquela época da
forma como foi e envolvendo tais personagens.

Por fim, apds realizar tal analise sobre o contexite a obra esta inserida e
aquele sobre o qual produz uma representacao,fatmano terceiro capitulo a
interpretacdo iconoldgica da obra de Rivera, remiEaassim, a narrativa produzida

pelo pintor emGloriosa Victoriasobre o processo politico ocorrido na Guatemala.
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Ao longo da analise serao utilizadas ainda outrage$ que, relacionadas com a obra
de Rivera, tornam-se evidéncias Uteis para a canpé® do testemunho sobre o
passado presente e@loriosa Victoria Entre tais fontes estdo algumas fotografias
produzidas na época, algumas delas também repaedentsobre o acontecimento
historico no pais centro-americano. A presenca aie fotografias serve para
identificar alguns dos personagens representadogimara, mas também, e

principalmente, atuam como chaves para a sua ietagéo, como veremos adiante.
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CAPITULO |
DIEGO RIVERA E A PINTURA MURAL MEXICANA

“Toda obra de arte es propaganda, absolutamenta.tod
De una pintura religiosa o de una pintura politica.

La unica diferencia es la tendencia de la propagend

Diego Rivera
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1.1. Por uma arte para o povo

Na década de 1920, desenvolveu-se no México ummenio artistico que
viria a ocupar um papel central na histéria da anmederna. A pintura mural
mexicana, encabecada pelos “Trés GrarfdBsivid Alfaro Siqueiros (1896-1974),
Diego Rivera (1886-1957) e José Clemente Orozc83-1®849), tinha como projeto
a ideia de “socializacdo” ou “popularizacdo” deeartUma arte publica, politica e
profundamente conectada com a sociedade. A RewlMgkicana de 1910 e as
consequentes transformacfes sociais produzidasaisosprviram de catalisadores
para 0 movimento muralista, mas sua raiz esta nafamgas culturais ocorridas
ainda no século XIX, que viriam preceder a renovagd pintura mexicana na
década de 1920, conforme analisa Vasconcelos (p0Q%6):

A incorporacdo das tradicdes populares na arte é@mls XIX, a
laicizacdo dos temas, a busca de um perfil cultymaprio e a
revalorizagdo da arte pré-hispanica prepararamren ou deixaram a
“mesa posta’, conforme Orozco, para que 0 movimemtaralista
eclodisse com todo o seu impacto no século XX.

Em 9 de dezembro de 1923 o pintor David Alfaro 8igps publicou um
Manifesto em nome do Sindicato de Operarios, Tésni®intores e Escultores,

declarando o inicio de uma nova arte no México:

Nuestra meta estética fundamental debe ser sauializ expression
artistica y borrar el individualismo burgués. Rdpuotbs la pintura de
caballete y todo el arte de cenaculo ultra-intel@lcpor aristocratico y
exaltamos las manifestaciones de arte monumentab@ode utilidad
publica... Proclamamos que siendo nuestro momertialsde transicion
entre el aniquilamiento de un orden envejecido ymplantaciéon de un
orden nuevo, los creadores de belleza deben esderparque su labor
presente un aspecto claro de propaganda ideolégidsien del pueblo,
haciendo del arte, que actualmente es una mami@stde masturbacion
individualista, una finalidad de belleza para tqdds educacién y de
combate. (SIQUEIROS, 19&a@pudROCHFORT, 1993, p. 39)

O sindicato havia sido criado no ano anterior, 1922 Siqueiros, Rivera e
Xavier Guerrero (1896-1974), e foi sintoma de uracpsso de radicalizacao dos
artistas ocorrido no inicio dos anos 1920 no pgi®, passaram a se agrupar em

cooperativas, sindicatos e em outras organizagOdcps. Essa radicalizagdo é

! Assim ficaram conhecidos os principais artistasnuwvimento, embora muitos outros tivessem
participado.
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explicada pelas mudancas sucedidas no México astes da Revolucdo nacional e
também pela influéncia que a Revolugdo Russa (181@)marxismo exerceram
sobre os intelectuais nesse periodo. Muitos delelsisive filiaram-se ao Partido
Comunista Mexicano (1919-1981), como Siqueiros R que ingressaram em
1922 e no mesmo ano tornaram-se dirigentes do é@xdécutivo do partido.

Os primeiros murais foram produzidos em 1922 derargoverno de Alvaro
Obregdn (1920-1924). As obras foram comissiona@és Pecretario de Educacéo
Publica José Vasconcelos (1882-1959), e faziane p@tum projeto educacional que
tinha como objetivo utilizar a arte mural para edugela imagem uma populagcéo
constituida por 85% de analfabetos. Com essa deddi, no ano de 1922 foram
realizados murais em alguns dos principais prégdiddicos da capital mexicana,
Cidade do México. Porém, estas obras ainda estdistantes da ideia de uma arte
de propaganda ideoldgica, conforme seria establelepelo Sindicato no ano
seguinte, 1923. Eram pinturas ainda muito influetas pela experiéncia do passado
europeu dos artistas (Siqueiros, Rivera e Orozeanfeceducados artisticamente na
Europa) e pelas concepc0Oes filosoficas do Seavetdri Educacdo Publica José
Vasconcelos.

A obra La Creacion feita por Diego Rivera em 1922 na Escola Nacional
Preparatoria, inaugurou o movimento muralista naac Comissionada por José
Vasconcelos, que além de financiar a obra foi paesavel pela escolha do tema
gue seria pintadol.a Creacioné representativa desse periodo de nascimento do
movimento muralista, ainda sem objetivos definidoas onde ja se encontra a ideia
de uma arte publica, e também ja estdo presemtes teacionalistas que marcariam
a pintura mural mexicana nos anos posterioreseferte influenciada pela pintura
renascentista italiana e iconografia bizantina,bea capresenta motivos cristaos-
europeus. Entretanto, apesar da influéncia eurpp8idiguras humanas possuem

tracos mesticos e estdo representadas imagensudezase indigenas.
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Imagem 2 -La Creacion

Em 1923, o Manifesto lancado pelo Sindicato estaleel de forma precisa 0s
objetivos da pintura mural mexicana, que além dévow estéticos deveria ter uma
preocupacao politica em favor de uma arte ideadhgjue atuasse como instrumento
de transformag&o social, atingindo para isso a lpgaa simples. No dizer de
Vasconcelos (2007, p. 159): “O corpo tedrico da amtural nasceu no sindicato, o
gue marcaria sua vinculagdo como arte nacionalne @ma situacdo ideoldgica
definida”. O préprio carater do mural, uma obragdendes dimensdes e localizada
em lugares publicos, fazia parte do principio de amte acessivel para a populacao,
ndo mais privilégio de poucos.

E, portanto, dentro de tais preceitos que estéridlesegrande parte da
producéo artistica de Diego Rivera. Era uma anj@jada, de motivos ideolégicos e
feita de forma didatica para que fosse compreenhpara a populacédo simples, em
gue o papel funcional de veiculo de comunicagéce eransmissdo de valores
sobrepunha-se a experiéncia estética. Sua prec@upmay desenvolver uma arte
politica esta inclusive na origem da adocdo de feama estilistica. Antes de
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participar do programa de murais publicos comisgios pelo Estado em 1922,
Rivera havia passado 14 anos na Europa (1907- 188f) excecédo de 1910-11
guando esteve no México. No velho continente te@eccprincipais trabalhos obras
cubistas, a mais famosa deRaisaje Zapatistale 1915, realizada apds ter noticias
das transformacfes sociais que aconteciam em $eungial. Nesta obra Rivera cria,
em estilo cubista, um retrato de Emiliano Zapa@&/911919), um dos lideres da
Revolucdo. O quadro contém referéncias ao Méxadevolucdo, como a natureza,
montanhas, o fuzil, a cartucheira, o sombreiro eaoape, tradicional manta

mexicana.

Imagem 3 -Paisaje Zapatista

Anos depois, as preocupacdes de Rivera com adada$i politicas e sociais
seriam o fator primordial para sua mudanca deoessitgundo Diego Rivera, sua

pintura deveria ser:

un arte funcional relacionado con el mundo y lempos, y debia ayudar
a las masas a conseguir una organizacion sociarnten el cubismo
hay muchos elementos que no se ajustan a estaidstespecifica.
(ARQUIN, 1971apudROCHFORT, 1993, p. 25)
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1.2. jViva la Revolucion!

Naqguele que é caracterizado pela maioria dos autmesultados como o
segundo periodo do muralismo mexicano - entre @s d923 e 1928 - foram
produzidos os primeiros murais de acordo com algunes propostas politicas
estabelecidas pelos muralistas. Os murais de DRidgera realizados na Secretaria
de Educacdo e na Escola Nacional de Agricultura Gimpingo sdo 0s mais
significativos desta nova etapa do movimento. Aamparte destas obras tem como
tema a Revolucdo Mexicana, sobre a qual Riveral enpa imagem profundamente
otimista e idealizada. Alguns dos murais de Rivievaram forte influéncia da
iconografia revolucionaria russapresentando elementos como a estrela vermelha e
a foice e o martelo. Nas obras produzidas entr8 £92928 por Diego Rivera a luta
armada é enaltecida, com a massa camponesa eiapgrnda, destemida, a postos
para o iminente enfrentamento e fortemente armada rifles, machetes e foices.
Outras pinturas tém como tema as supostas congjaigtRevolucdo, como a justica
social no campo, a abundéancia e cultivo de aling@t@rganizacao coletiva e o fim
da exploracdo dos homens, em contraste com imalgefosne, penuria e exploracéo
dos trabalhadores presentes nos murais que retaesen Meéxico pre-
revolucionario.

Além disso, nos afrescos da Secretaria de Educ&jera também
representou cenas de festividades, comemoracdesliedes populares mexicanas,
exaltando tais manifestacfes e inserindo-as narautiacional. As figuras humanas
representadas nos murais de Rivera dividem-se eostes anbnimos e pessoas
reais. As figuras reais sdo reservadas aos pemasagigidos ao posto de herais,
como Emiliano Zapata (1879-1919) e Otilio Montah®87-1917), representados no
muralLa sangre de los martires revolucionarios fertilizio la tierra Nesta pintura,
os dois estdo debaixo da terra, sobre a qual ereabandantes plantacdées de milho,

simbolizando o sacrificio dos herdis pelas congsisia revolucao.

% Diego Rivera viajou para a URSS em 1928, ondedewéato com a arte soviética.
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Imagem 4 -La sangre de los martires revolucionarios fertilizdo la tierra

Também sdo retratadas por Rivera as pessoas a@usideinimigas da
Revolugdo, como John D. Rockefeller (1839-1937) enrid Ford (1863-1947),
pintados de forma satirica em um afresco dedicad@meandes capitalistas da época.
Nesta obraEl banquete de Wall StreeRivera pintou um grupo de industriais
estadunidenses sentados em uma mesa - a frenta deande cofre - examinando
uma enorme nota dourada de cotacdes da Bolsaalesatepresentando a obsesséao
dos ricos pela fortuna.

Imagem 5 -El banquete de Wall Street

21



Além disso, também estdo representadas nos mueaiRivkra algumas
pessoas proximas ao pintor, como Frida Kahlo (18#&4) na pinturd&l arsenal —
Frida Kahlo Repartiendo Armasnde a futura esposa de Rivera aparece distribuindo
armas entre operarios. Frida, que ingressou nddBa@omunista Mexicano no
mesmo ano da realizacdo deste mural, 1928, é ezpaeta com a estrela vermelha

no peito, assim como 0s outros membros do partido.

Imagem6 - El Arsenal

A linguagem satirica utilizada por Rivera no muidl banquete de Wall
Street foi uma técnica bastante empregada pelo muratistaseus murais para
criticar aqueles que considerava serem opositocedléixico e de seu povo: a
burguesia, o Exército e a Igreja. Como na dbsaquema de los Judagm que
Rivera pintou uma festa tradicional mexicana, em fjés bonecos representando a
burguesia, a Igreja e o Exército queimam e explodebne o povo, simbolizando a

traicdo destes setores a nacdo mexicana.
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Imagem 7 -La quema de los judas

Por meio de imagens que ridicularizavam estes estdtivera denunciava
agueles que seriam seus Unicos interesses: o pmdako e riguezas materiais.
Utilizando-se da satira, Rivera criticou tais iridivos e instituicdes, reduzindo sua
atuacdo a busca pela concretizacdo de suas amhigdesizida as custas do pais e
da exploracéo de sua populagéo.

As obras desse periodo de formacgéo da pintura mégcana - entre 1923 e
1928 - estdo caracterizadas pelo momento de téangijgie vivia a sociedade
mexicana apos a revolucao nacional, em que o Estam® intelectuais buscavam
uma redefinicdo das identidades coletivas, bases@dws ideais revolucionérios.
Inserida nesse ambiente, a arte mural produziuensgue minimizavam a critica

dos problemas sociais e politicos que abalavaral@aee contemporanea mexicana,
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concentrando os esfor¢os para a construcdo de owaaondem social e cultural. As
obras de Rivera caracterizam-se pela oposicdo ardpologia da Revolugdo, seus
ideais e éxitos, e a critica de seus oponentes gaseado porfirista (1876-1911).
Além disso, os murais de Rivera estdo fortemenfieeinciados por alguns dos
principios do Realismo Socialistajue tinha como objetivo representar a realidade
vinculada com a tarefa de transformacao ideologieducacional dos trabalhadores
no espirito do socialismo, conscientizando-os daoidncia de sua organizagéo e
cooperacgao. Para, assim, produzir o surgimentondenova sociedade e de um novo
homem, ou conforme exprimiu o proprio Diego Rivéelaovocar na massa uma

atitude de admiracéo até o que ela pode alcancar”.
1.3. Repensando a nacionalidade

E possivel descrever a década de 1930 como o pedi®duge da pintura
mural mexicana, na qual foram produzidas as obis significativas e de maior

extensdo do movimento. De acordo com Rochfort (19983):

el centro de la atencién cultural nacional empezéambiar de las
preocupaciones locales e inmediatas de la Reveoludiacia una
interrogacion del pasado nacional, hacia uma reid&in de la identidad
de la nacién tras las secuelas de su independsndia revolucion

nacional. La reconsideracion de la manera en queais se veia a si
mismo a través del andlisis de su experiénciarist@&pica constituyo la
base de la exploracién visual de la identidad matimexicana.

Nas obras produzidas durante a década de 192€pmsentacées do povo ja
eram caracterizadas por tracos indigenas e mes@gm efeito, desde o final do
século XIX o indigenismo tornou-se um tema constams producdes culturais,
expressando o0 crescente sentimento nacionalistpedodo. Apos a Revolucéo
Mexicana, em que a populacdo camponesa indigemadioas principais forcas da
luta armada, o projeto de formacé&o da identidadegonal foi amadurecendo,
atingindo seu apogeu na década de 1930, e tend® apmstdo central a

incorporacao da populacao indigena na cultura naktio

® Corrente estética desenvolvida na Rlssia nos posteriores a Revolucédo de Outubro, que tinha
como objetivo levar os ideais do Comunismo pararges. Converteu-se em politica oficial de Estado
na URSS em 1932 por meio do Decreto de ReconstrdgddOrganizacdes Literarias e Artisticas
promulgado por Josef Stalin.
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Depois de séculos de jugo e opressao colonialgee conforme Frantz
Fanon (1979), o passado do povo oprimido € distoralesfigurado e destruido -
como forma de construir e refor¢car a dominagaoatonizador sobre o colonizado -
além da libertagdo politica, é preciso resistir caampo ideoldgico contra as
consequéncias da “légica pervertida” imperialistee dusca o aniquilamento do
passado dos povos colonizados. Nesse processamdse@avidson (199&pud
SAID, 2011, p. 329), o nacionalismo tem a “necesdtd de encontrar a base
ideoldgica para uma unidade mais ampla do que gerloutra que jamais existiu”.
Para Said (2011, p. 329): “Essa base é encontragad redescoberta e repatriacao
daquilo que fora suprimido do passado dos natiesspprocessos imperialistas”.
No caso mexicano, o passado suprimido foram ark@s&cultura pré-hispanicas.
Assim, as civilizagBes indigenas que habitavamrigtdgeo antes da chegada dos
europeus, e a relacéo de alteridade com o “esiraige constituiram em elementos
decisivos na construcdo dos valores predominargesodiedade que emergia dos
grilndes coloniais.

Deste modo, o nacionalismo manifestado na arte@lndorperiodo também se
situa como uma forma de resisténcia cultural apginalista, incorporando na
cultura nacional aquele que seria 0 elemento esdem@nte mexicano: o indigena; e
buscando através da sua relacéo histérica comnteete exterior — o “outro” - 0s
ideais que se queria sedimentar na futura cultacsonal. Como parte deste projeto
nacionalista, Diego Rivera produziu entre 1929 85180 Palacio Nacional, Cidade
do México, o ciclo de afrescddistoria de México Neste ciclo, Rivera dedicou-se
aos grandes acontecimentos da Histéria mexicamt, aliou os ideais nacionalistas
do periodo e seu socialismo revolucionario, pratizia expressao visual maxima
do projeto de construcdo de uma identidade nacioredicana, consagrando-se
como um dos pintores de temas antiimperialistascenalistas mais importantes do
mundo.

Nesta pintura de enormes proporgdes, a narragh\Riego Rivera comecga no
mundo pré-colonial, resgatando e enaltecendo akzagbes indigenas antes da
chegada dos europeus. A destruicdo desse mundpastampelos conquistadores
espanhdis, que vencem a resisténcia das populagiibgenas. Seguem-se

representacdes das lutas de independéncia, dongoder ditador Porfirio Dias
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(1830-1915), da Revolucdo Mexicana, entre outrasntecimentos. Nesta obra
monumental, Rivera produziu uma visdo maniqueiastddistoria do pais, onde o
bem é representado pela defesa do México contralpque é representado pelos
invasores estrangeiros, sempre relacionados aegat@gativos, como a opressao e a
exploracdo. Construiu também uma tradicdo de éssit mexicana, uma historia
marcada pelas lutas do povo. Primeiro contra o dioneispanhol durante a conquista
e a independéncia (1810), depois contra os Estddaios na guerra de 1847, e
finalmente contra os franceses em 1861. Mesmo taaimterna da revolucdo, o
principal inimigo, Porfirio Dias, € relacionado aapital norte-americano das
empresas petroliferas, transformando essa lutaémnmdim um conflito contra a
penetracdo imperialista e o dominio estrangeirgais. A identidade nacional que
emerge desta pintura é baseada principalmente asnetlementos: o indigena,
transformado em poderoso simbolo nacionalista; eormcepcao do “outro”, o

estrangeiro, invasor, opressor.

Imagem 8 -Historia de México: el antigo mundo indigena
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Imagem 9 —Historia de México: de la conquista a 1930

1.4. Periodo final

Nos anos posteriores (1935-1957), novas obras fpraaiuzidas dentro da
ideia de uma arte com compromisso social que camdazrajetoria de Rivera,
porém, em muito menor escala. A partir da década%® o governo mexicano,
principal financiador da arte mural, afastou-se acagkz mais dos ideais
revolucionarios, que ha muito tempo ja ndo faziarigpdos programas politicos e
econbmicos do pais. Com a crescente hegemoniaupitadse no México e o
posterior clima da Guerra Fria (1945-1991) taisaisiforam sendo abandonados
também pelas iniciativas culturais. Nesse perid#85-1957, Rivera voltou a
produzir alguns murais em prédios publicos sobpeodo pré-hispanico, muito
mais idealizado que nos anteriores, e sobre a @xagaspanhola e o periodo
colonial, nos quais as imagens de sofrimento, ldatde e escraviddo sdo ainda
mais fortes. Porém, jA& passado o ambiente nacst@matie outrora, os temas
repetitivos mais parecem exprimir um sentimentodstalgia do que uma relagéo

com as realidades e pensamentos contemporaneos.
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Rivera produziu ainda uma série de murais nosdBsténidos, que tinham
como tema predominante a industria e modernizagapads norte-americano. Por
estas obras, isentas de criticas sociais e pslitmade ndo ha nenhum sinal do
carater antiimperialista e nacionalista que mam@wa producdo artistica, o pintor
foi muito criticado por seus ex-companheiros corsiasi. Porém, na ultima obra
encomendada em solo norte-americavian at the crossroads looking with hope
and high vision to the choosing of a new bettenrft Rivera voltou a manifestar
seus ideais socialistas revolucionarios. Nesta ,obamissionada pela familia
Rockefeller, o muralista produziu imagens representando acitgre técnica e a
conscientizacdo dos trabalhadores, a eliminacatral@a, movimentos sociais, 0
homem como protagonista do desenvolvimento hisipntre outras. Em 1933,
durante a execucdo da obra, os Rockefellers pedjtmrRivera retirasse a imagem
de Lénin representada na pintura. O muralista cecee a fazé-lo, e diante de tal
negativa, a familia suspendeu a realizacdo daerhrenaio de 1933. Inconformado
com a destruicdo do mural, Rivera prometeu refaz&b ano seguinte o pintor
retornou ao México e cumpriu sua promessa, degtaem 0 nome d&l hombre
controlador del universocobra que se encontra até hoje no Palacio desB&itas na

capital mexicana.

Imagem 10 —EIl hombre controlador del universo

# Man at the crossroads looking with hope and higgiovi to the choosing of a new better future
1932-1933, Rockefeller Center, Nova lorque. O migatlestruido em 1934,

® Uma das familias mais ricas dos Estados Unidoatug&o no setor industrial e bancério, criou em
1930 oMexican Arts Associatigrorganizacdo com o objetivo de promover atividaziésirais entre
0 México e os Estados Unidos.
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Em 1954, um acontecimento na Guatemala chamasteregdo de Diego
Rivera: a intervencao imperialista estadunidenseaudou a derrubar o presidente
guatemalteco. Como ja foi dito, grande parte da oler Rivera é caracterizada como
antiimperialista, porém, o imperialismo criticad®a maior parte de suas pinturas é o
imperialismo europeu, baseado principalmente narthigéio politica e militar direta.
O imperialismo estadunidense, de carater predort@nente econémico, € um tema
pouquissimo frequente em suas obras, restringiada-salgumas imagens de
empresas petroliferas norte-americanas que atuawvaktéxico. Apesar disso, esse
novo imperialismo exercido pelos Estados Unidosachigr 0 século XX era uma
preocupacao importante de Rivera ha algum tempodéd¢ada de 1920 o pintor
havia feito parte de uma organizagao antiimpet&lia “Liga antiimperialista de las
Américas” (LADLA), que tinha como principal 6rgae dlivulgacdo o jornakl
Libertador, do qual Rivera era um dos editores e contribaima alguns desenhos. O
jornal denunciava a atuacdo das grandes empresgsangericanas na Ameérica
Latina. As imagens produzidas por Rivera para gsteal faziam parte do que
podemos chamar de uma iconografia antiimperialcstmposta por elementos como
o ddlar, o ouro, 0 sangue, entre outros. Em 19%la wrimeira vez, este
imperialismo seria 0 tema central de uma pinturdRdera, representado na obra
Gloriosa Victoria Essa pintura - uma das menos conhecidas do pirdpresenta
uma série de continuidades e descontinuidades feries em relacdo as obras mais
significativas de Diego Rivera. Porém, antes de atesmos a analise desta que é
uma das ultimas obras produzidas pelo muralistaicgaes, faz-se necessario um
breve estudo do acontecimento ao qual ela se refeqaeda do Presidente Jacobo

Arbenz na Guatemala.
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) CAPITULO Il
“UMA GLORIOSA VITORIA PARA A DEMOCRACIA™ AQUEDAD E
JACOBO ARBENZ NA GUATEMALA

“Salvo unos cuantos corresponsales de
las cadenas de William Randolph Hearst y de sleges,
gue han hecho alli su noviciado;
algunos agentes del F.B.l.; unos cuantos turistas,
por lo general docentes de avanzada edad,
gente universitaria extraordinariamente culta de Estados Unidos
y funcionarios de la United Fruit Company,
los yanquis ignoran la existencia de la pequeinauRkga.
Durante los afios 1944-1954,
los conocimientos de los norteamericanos se amgoiia
un poco gracias a las cadenas de noticias.
Los ciento sesenta millones de aquel pais apreodier
geografia y politica sin leer, siquiera, el GeognapMagazine:

- ¢Guatemala? Oh Yes. The communist country.
Manuel Galich
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2.1. O Governo Arbenz

Em 1954 os Estados Unidos participaram da primegén para a queda de
um governo estrangeiro no continente americano.eSidente da Guatemala Jacobo
Arbenz (1913-1971), que havia sido democraticameleieco em 1951, foi derrubado
em um processo que contou com participacdo imgertém governo estadunidense.
A gueda de Arbenz foi a primeira de sucessivasages organizadas pela Agéncia
Central de Inteligénca (CIA) para a queda de gamseestrangeiros. Foi a primeira
vitéria da “democracia” contra o “comunismo” no ndorbipolar do pos-guerra. Nao
uma vitoria qualquer, mas “uma gloriosa vitoriagoar democracia”. Foram com
estas palavras que o Secretario de Estado dosoBsthddos, John Foster Dulles
(1888-1959), anunciou a queda de Arbenz.

Jacobo Arbenz tinha como objetivo promover um desdemento
econdmico que transformasse a Guatemala em umiruBEpendente, moderno e
capitalista. Para isso, tinha como projeto a cagatr de trés grandes obras: um
porto moderno, uma rede de ferrovias, e uma cehtidloelétrica. Todos estes
setores eram controlados por empresas estadunsdéhg@ojeto de obras publicas
de Arbenz tinha como finalidade promover um deskmwento autbnomo da
Guatemala, acabando com o monopodlio exercido ggksdes companhias norte-
americanas sobre a estrutura do pais. Além dispopgrama central do governo,
qgue foi o lema de sua campanha presidencial, &ef@ma Agraria. Uma reforma
que, promovendo o desenvolvimento econémico dqg pafsstituisse a base para o
programa de obras publicas e um futuro desenvohtioniedustrial.

Em 17 de junho de 1952, o Congresso Nacional aproMdecreto 900, a Lei
de Reforma Agréria. A lei atingia somente terragip#lares de grande extensao e
gue nao estivessem sendo cultivadas de forma mfciprevendo indenizacdo aos
proprietarios expropriados. Até o fim do governoJdeobo Arbenz, em 1954, mais
de 1,4 milhdes de acres haviam sido expropriadagjeoconstituia um quarto da
terra cultivavel da Guatemala. Dessas, 407 mil sapertenciam a United Fruit
Company, empresa norte-americana de producdo erdonte frutas e uma das

maiores proprietarias de terras do pais. A relisgédo de terras contemplou
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aproximadamente 100 mil camponeses e trabalhadaas, beneficiando cerca de
500 mil pessoas

Em um pais com uma sociedade e economia profundena¢rasadas, o
programa de reformas desenvolvido estava sendo $etedido, produzindo
transformacdes importantes no terreno social eotérdo no campo econémiddo
entanto, para realizar seu programa de desenvaitime Governo Arbenz entrou
em confronto com alguns dos setores mais consaesda sociedade guatemalteca
e com a politica externa dos Estados Unidos, caldiirem um golpe de estado que

o tirou do poder.

2.3. A queda

Jacobo Arbenz foi o segundo e ultimo presidenteonat durante a curta
Primavera guatemalteca, nome pelo qual é conheacigais o periodo da Revolucéo
de Outubro (1944-1954), em referéncia aos regimegitarios que a antecederam e
a sucederam. Desde o governo do Doutor Juan Jés&lAr(1904-1990) - primeiro
Presidente eleito pelo voto popular na Guatemaia,sgcedeu o ditador Jorge Ubico
(1878-1946), derrubado pela Revolucdo - uma séeiereflormas empreendidas
provocaram a reacao de alguns setores do paisoi@miGuerra-Borges (1988, p.
111):

Una irascible oposicion conservadora, desde la raddehasta la que
tenia reminiscencias oligarquicas, impugnoé cuaatoasia, teniendo a su
lado, desde el principio, a la Iglesia catolica Yy gobierno
norteamericano.

No total, foram vinte e oito tentativas de golpéridas por Arévalo contra
seu governo. Na mais famosa delas, em 1949, o édftéistro da Defesa Coronel
Jacobo Arbenz derrotou uma insurreicdo militarrhda pelo Chefe das Forcas
Armadas Francisco Javier Arana (1905-1949). Apodramasso do golpe, o
embaixador estadunidense na Guatemala, Richarerstait convocou uma reuniao
com Arbenz em que propds uma acdo para a derrdmdaévalo, tendo o novo
governo a disposicdo uma quantia de cem milhfeddtiges. Arbenz manteve-se
leal ao Presidente, e nos dias seguintes o emimgiiradie-americano foi obrigado a

deixar o pais.
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Em meio a um quadro de crescente descontentamestceldes com o
governo, Jacobo Arbenz foi eleito em 1951 com 6&%atos naquela que foi a
segunda elei¢do livre da historia do pais. Trés amais tarde foi derrubado em um
processo marcado pela combinacgéo de fatores istereaternos e que com o passar
dos acontecimentos foram cada vez mais se confimditendendo para uma
explicacéo tradicional que até hoje marca a imageense tem sobre tal processo.
Essa explicagéo tradicional consiste na ideia deajgqueda de Jacobo Arbenz foi
resultado exclusivo de uma acéo imperialista esiddnse, em que a administracao
do Presidente Dwight Eisenhower (1953-1961) agiuGuatemala em defesa da
United Fruit Company (UFCO), que estava sendo gdrefula pela Reforma Agraria.
O proprio Arbenz acreditava nisso, como ficou clacoseu discurso de renuncia.
Além disso, diversas obras (AREVALO, 1954; TORRIELL1955; GALICH,
1956) produzidas nos anos posteriores ao golpestaelee a maior parte delas de
autoria de pessoas com relacdes proximas ao govebamz, compartilham a idéia
de que o fator crucial para a acdo que derrubouesidente Guatemalteco foi a
defesa dos interesses da UFCO, tendo o governmHoiser agido em apoio a
Companhia. Em tais obras, sdo ressaltadas as eslacdfissionafsque John Foster
Dulles, secretario de estado dos EUA, teria com RC@, contribuindo para
alimentar a idéia de que além da defesa dos isesqsarticulares da companhia, a
intervencdo dos Estados Unidos, arquitetada poteFd3ulles, foi movida para
preservar interesses pessoais do principal agantdvedo na operacao.

Atualmente, com a distancia necesséaria para umdomenalise dos
acontecimentos e com 0 acesso a hovas fontes,e emast historiografia uma
conclusao de que o elemento principal para a ietg@&o estadunidense foi o clima
da Guerra fria que dominava o0 mundo na época. Apksaesforcos e das queixas
da UFCO em defesa dos seus interesses, a campapheeadida pela empresa foi
apenas mais um agente em meio a um amplo quadatodes que contribuiram para
o desfecho do processo. A intervencao fazia paseedtratégias da politica externa
dos Estados Unidos durante a Guerra fria, que tammao objetivo primordial a

® John Foster Dulles ja havia sido advogado da fiButivan and Cromwell, conselheiros legais da
UFCO para a América Central.
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contencdo do avanco global do comunismo. Durantgowerno Eisenhower
privilegiaram-se acdes encobertas da CIA para iategse objetivo. Nessa luta
contra 0 comunismo, nenhum conflito interno dosemide Terceiro Mundo ficou
restrito a um problema local. Assim, o processadégsenvolvimento nacional da
Guatemala também nao poderia ficar alheio ao an®ipolarizado do cenario
mundial, inserindo-se no conflito maior da gueria. f

A expropriagdo de terras da United Fruit Compamyietencéo de construir
empresas hacionais que competissem com as compargstadunidenses
alimentavam a idéia de que a Guatemala representav@erigo para o pais norte-
americano, tendo em vista que nos Estados Unidakugr acdo que causasse 0
prejuizo dos interesses do pais poderia ser coad@ecomo comunismo. Além
disso, a preocupac¢ao com 0 avango comunista na&@aka tinha como fundamento
uma real participacdo de comunistas no pais. Bxistia relacdo de colaboracao
entre o PGT — o partido comunista - e Arbenz erticgzacao deste na alianca dos
partidos de governo, que estiveram em comunicagdgedo inicio da revolucdo, em
1944,

A pesar da participacdo do PGT no governo € a itpoia que teve para o
sucesso da reforma agraria, o governo de Arbeagzakinge de ser comunista ou de
ser controlado por comunistas. Arbenz aceitavaapeio e acreditava ser capaz de
controla-lo junto com os outros partidos que conmamm 0 governo. Entretanto, no
clima da Guerra fria, a simples tolerancia com quel movimento comunista era o
suficiente para ser considerado equivalente a ues.de

Em 1953 o presidente Eisenhower aprovou a “Oper&iccess” um plano
elaborado pela CIA e pelo Departamento de Estada paderrubada de Jacobo
Arbenz, colocando em seu lugar o Coronel Carlogil®agrmas (1914-1957)
antigo membro do setor mais conservador do Exém#oGuatemala. Segundo
Jimenez (1985, p. 151):

" Toda a documentacéo referente a essa operacadigstaivel na pagina da internet da CIA desde
23 de maio de 1997, quando foi desclassificadagmg#acia.

8 O Coronel Carlos Castillo Armas havia sido preso ter participado da tentativa de golpe contra
Arévalo liderada por Francisco Javier Arana em 1%2@nseguiu fugir da prisdo no mesmo ano e
desde entdo estava exilado em Honduras.
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Las armas y municiones fueron canalizadas a trdeésna corporacion
ficticia hacia el grupo de ciento cincuenta hombges componian el
“Ejército de Liberacion Nacional” de Castillo Armasviones de la CIA,
pilotados por aviadores norteamericanos, constitidafuerza aérea de
los rebeldes.

Além do apoio militar e financeiro, foi realizadana extensa propaganda
acusando o governo Arbenz de ser comunista. IrdemaEmente, senadores,
jornalistas e principalmente o Secretario de EsthmboEstados Unidos John Foster
Dulles engajaram-se na campanha de dendncia antnési@ Como parte da
estratégia ofensiva estadunidense, foi realizadanango de 1954 a X Conferéncia
Interamericana de Caraéa& fim de considerar a situacdo da Guatemalacdeda
com o Tratado do Rio de Janéfte para adotar uma série de ‘medidas prudentes’
para fazer frente a crescente atividade comunistapais centro-americano”
(TORRES-RIVAS, 1979, p. 40)rés meses depois 0 Secretario de Estado manifasto
preocupacdo com o0 aumento da submissdo guatemaleca‘despotismo
estrangeiro”, convocando o0s paises do continenerieamo “para que ajudem ao
povo da Guatemala a liberar-se por si mesmo datpagde comunistaTORRES-
RIVAS, 1979, p. 40Q)

Na Guatemala, a Igreja Catolica foi a principapoesavel pela propaganda
anticomunista, contando sempre com a colaborac8oEdtados Unidos. Desde a
vitoria da Revolugdo em 1944 a Igreja ja promontansas campanhas acusando os
governos de Arévalo e Arbenz de serem comunistaan@® comecou a ofensiva da
propaganda estadunidense e organizaram-se as tleg2astillo Armas a instituicéo
intensificou suas iniciativas, ganhando cada veis rapoio popular. Frequentes
cartas pastorais do Arcebispo Mariano Rossel yl#rel (1894-1969) tendo como
tema o avanco do comunismo foram lancadas, queéramiyganizava passeatas
contando com enormes multidées. Outro clérigo it@mde na propaganda foi

Genaro Verrolino (1892-1961), ferrenho opositor Albbenz e que concederia a

° Sob o tema do anticomunismo, reuniu-se em march98é a X Conferéncia Interamericana de
Caracas. John Foster Dulles presidiu a delegacii&stados Unidos e apresentou uma resolucéo que
condenava 0 comunismo como um sistema incompativel os povos da América, € acusou a
Guatemala de estar sofrendo uma intervencéo staviéti

1% Tratado Interamericano de Assisténcia Reciprassinado em 2 de setembro de 1947 no Rio de
Janeiro, estabeleceu um acordo de defesa mutum @nfpaises americanos em caso de um ataque
promovido por qualquer outro Estado.
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bencédo a Castillo Armas no dia de sua posse dafmes, em 8 de julho de 1954.
Além disso, uma igreja na fronteira da Guatemaia Elmnduras abrigava uma radio
clandestina de propaganda anticomunista organizgoa funcionarios
estadunidenses, que também usaram avifes para lpaghetos de propaganda
contra o governo. A maior acao promovida pela &rigi a organizacdo do
“Primeiro Congresso Contra a Intervencédo Soviat@aAmérica Latina”, realizado
em maio de 1954 no México, em que a questdo Gulemadoi o principal motivo
do encontro e o tema dominante das discussdese Meagresso, os sindicatos,
muitas organizacdes estudantis e principalmeni&idd Guatemalteco do Trabalho
foram intensamente acusados de, junto com o Govestarem agindo seguindo
ordens soviéticas com o objetivo de implantar ouwasmo no pais.

Dentro da Guatemala atuava também o embaixaddestaslos Unidos, John
Peurifoy (1907-1955), recém vindo da Grécia ondéigi@ou da acdo que ajudou a
conseguir a derrota das forcas armadas revolucasnaa guerra civil grega anos
antes, em 1949. Peurifoy foi o principal agenteorganizacdo da conspiracado do
Exército que provocou a renuncia de Arbenz e desseessor imediato para a
posterior subida de Castillo Armas a presidéncMo entanto, os responsaveis
diretos pela queda do Presidente foram os altogiido Exército guatemalteco. O
papel subversivo do embaixador estadunidense néuémcia decisiva na decisao do
Exército, aliado a isso esta a pressao exercidaipehsao em 18 de junho de 1954
vinda de Honduras das colunas organizadas pelatferadas por Castillo Armas.
Uma pressdo que demonstrava claramente a posiciioEstados Unidos e a
disposicéo do pais em empreender uma acédo armatta cogoverno guatemalteco,
e que teve como amostra o lancamento de bombas peides norte-americanos
sobre varias zonas do pais. Apesar de todos azdatjpie pressionavam as forcas
armadas, € preciso compreender a atitude do Exétarhbém dentro de um
panorama de contestacao interna ao governo de Arhpre aliado as enormes
pressdes externas provocaram o golpe de estado.

Dentro do pais também existia uma forte contestagéo relacdo a
participacdo comunista no governo. Mesmo antesedarRa agraria, desde 1951 -
ano em que o PGT foi legalizado - as mobilizac@edra o governo tendo como

bandeira a luta anticomunista ja alcancavam gradidesnsoes. Apds a Reforma, as
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campanhas e a aceitacdo das idéias anticomuniss&e@am vertiginosamente. Foi
comum durante a distribuicdo de terras expropriadét® a populacdo camponesa a
recusa dessa populacdo em receber as terras,neifldas pela campanha de
difamacédo contra o governo empreendidas pela Igrejeelos latifundiarios que
denunciava a Reforma como um programa de acdo d¢st@ugque “provocaria la
coletivizacion de sus esposas e hijos, la ruina@odica y la condenacion eterna”
(GLEIJESES, 1992, p. 353)

No Exército, um dos ambientes em que as ideiascamtinistas séo
historicamente mais bem recebidas, ndo foi difetenPreocupava a autoridade
delegada pelo governo as organizacées camponesguicacao da Lei de Reforma
Agraria, e os conflitos no campo, apesar de duramaior parte do governo terem
sido episodios isolados, intensificaram-se nasnali semanas a medida que crescia
a ameaca de um ataque impulsionado pelos Estadded,Jsendo responsabilizados
pela violéncia os “agitadores comunistas”.

Informado da possibilidade de invasdo ao pais, feersto um embargo
militar imposto pelos Estados Unidos, Jacobo Arbemmnpra um carregamento de
armas da Tchecoslovaquia, que chega em Puert@Bam 15 de maio de 1954. Em
uma acao altamente secreta, com o objetivo de erddescoberta pelos servigos de
inteligéncia dos Estados Unidos, as armas tchdwgam sem o conhecimento dos
altos oficiais do exército, constituindo-se no amguto que faltava para uma
intervencdo direta nos rumos do governo. Quandooamas de Castillo Armas
invadem o pais, 0 Exército recusa-se a combat@&tasdnicas forcas que enfrentam
0s invasores sao as organizacfes camponesaseAalisca torna-se cada vez mais
forte e os altos oficiais do exército, apdés umdesée reunides, entregam um

memorando ao Presidente. Segundo Torres-Rivas ,(p949):

En tanto el peligro de una guerra civil empezabeolarar forma y la
campafa internacional dirigida con personal celo Pposter Dulles
continuaba azuzando el peligro soviético en Gudternse hizo evidente
el verdadero significado del memorandum presentadaobenz por el
Estado Mayor. Se trataba de forzar una estrategjidpdso atras” para
“salvarlo todo”. El proceso democratico podia awmir si el Presidente
se desembarazaba del apoyo comunista y procedialiaar una purga
inmediata de los elementos que el Ejército conalmehostiles.

37



Entre as exigéncias dos militares estavam a ileggiio do Partido
Guatemalteco do Trabalho e a prisdo de todos sagerdes, bem como de outros
sindicalistas, camponeses e estudantes. Diantal g@riorama, Arbenz renuncia a
presidéncia, nomeando para seu lugar o Chefe dgaf8Armadas Carlos Enrique
Diaz (1910-1971), e sob as condi¢cdes de que o Ex@antinuasse a luta contra os
invasores encabecados por Castillo Armas e quespeitasse a vida e integridade
dos dirigentes politicos e sindicais. As condi¢céas aceitas, e na noite de 27 de
junho de 1954 Jacobo Arbenz anuncia pela Cadeigohdcde Radiofusdo sua
renuncia da Presidéncia da Republica, em que declar

Todos sabemos cémo han bombardeo y ametralladadgsgdinmolado a
mujeres, nifios, ancianos y elementos civiles indgfe. Todos
conocemos la safia con la que han asesinado apleseatantes de los
trabajadores y de los campesinos en las poblacigneshan ocupado,
especialmente en Bananera, donde hicieron una ieifedpunitiva
contra los representantes de los trabajadoresel®atianera fue un acto
de venganza de la frutera. [...] Han tomado pretaktoomunismo. La
verdad es muy otra. La verdad hay que buscar eintlereses financieros
de la compafiia frutera y en los de los otros molimpaorteamericanos
que han invertido grandes capitales en Américadatiemiendo que el
ejemplo de Guatemala se propague a los hermanosespai
latinoamericanos. [...] Después de meditarlo con clasa conciencia
revolucionaria, he tomado una decision de enormscéndencia para
nuestra patria, en la esperanza de detener laic@yredevolverle la paz a
Guatemala.

O coronel Enrique Diaz assume a presidéncia lardefora da lei o Partido
Guatemalteco do Trabalho, mas se recusa a fuzléideres politicos e sindicais e
anuncia a continuacao da luta contra os invasseggiindo as condi¢cdes de Arbenz.
Sob fortes pressbées do embaixador John Peurifoysendlitares Elfego Monzén
(1912-1981), Rodolfo Mendoza Azurdia (1907-1980)kes Dubois (1910-1968)-
que ja tinham exercido papel decisivo na renuneiddtbenz - Diaz renuncia e as
tropas invasoras chegam a capital em 3 de julk®8é sem resisténcia do Exército,
assumindo a Presidéncia o Coronel Carlos Castiitina& cinco dias depois, em 8 de
julho. As exigéncias do memorando entregue pelesasf e que foram rechacadas
por Arbenz e Diaz sdo cumpridas pelo novo goveenigm inicio uma verdadeira

“caga aos comunistas” no pais, provocando fugaes e assassinatos de milhares
de pessoas.

1 posteriormente os documentos da CIA revelariamogGeronel Jules Dubois era ligado & agéncia
estadunidense.
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Ainda em 1954 o apoio dos grandes latifundiariosea@rcito de Libertacao
Nacional” é recompensado, quando é promulgado wo decreto agrario que fez
com que quase todas as terras expropriadas fossetvidas aos antigos donos nos
anos posteriores. Em 1955 um manifesto lancadocamponeses indica 0 novo
ambiente vivido no pais: “creemos que el movimiefiteertador vino para
libertarnos del comunismo, pero no para que lassrcterratenientes nos despojaran
de nuestras tierras.” (Manifesto dos 159 pobrespoaeses, 3 de junho de 1955
apudHANDY, 1992, p. 394.) Mais do que isso, o trechegresentativo do poder
que a bandeira anticomunista tinha entre a popojag&smo naqueles que foram
beneficiados pela acdo que é acusada de ser caajlo@m como dos interesses que
moveram as forgcas mais conservadoras da sociedadentplteca e que nos dez
anos de regime reformista ensaiaram sua quedaa egt os interesses destes
setores nacionais contrarios as reformas internasnéraram o apoio decisivo do
governo norte-americano, e 0 desenvolvimento natioguatemalteco foi

violentamente interrompido pela intervencao impsteaestadunidense.
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CAPITULO 1lI
A GLORIOSA VICTORIADE DIEGO RIVERA

“Cuando son6 la trompeta, estuvo
todo preparado en la tierra,

y Jehova repartio el mundo (...)
la Compaiiia Frutera Inc.

se reservo o mas jugoso,
la costa central de mi tierra,

la dulce cintura de América.

Bautiz6 de nuevo sus tierras
como "Republicas Bananas,"

y sobre los muertos dormidos,
sobre los héroes inquietos
gue conquistaron la grandeza,
la libertad y las banderas,

establecio la épera bufa(...)

Mientras tanto, por los abismos
azucarados de los puertos,
caian indios sepultados

en el vapor de la manana(...).”

Pablo Neruda
La United Fruit Co, Canto General, 1950
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3.1. A esperanca guatemalteca

Conta-se que desde 1953 a Casa Azul de Diego Revdfrida Kahlo em
Coyocatan tinha em sua porta duas bandeiras ameslas: a guatemalteca e a
mexicana. Na época, 0 mais famoso e polémico dasaltistas da América Latina
sentia um forte entusiasmo pelo governo de JacabenX no pais vizinho. Esse
sentimento era compartilhado por boa parte dostastie intelectuais de esquerda
latino-americanos, que celebravam as transformasgizais produzidas no pais. No
México pode-se dizer que essa animacdo em rela§imatemala era ainda maior,
em virtude da proximidade entre os dois paisezinhds geograficamente e que ha
algum tempo viviam um ambiente de intercambio caltd mas principalmente pela
semelhanca entre as trajetérias recentes de ambos.

Assim como no México, o Governo Guatemalteco tamkeémherdeiro de
uma Revolugéo que derrubou um regime autoritargpeessivo controlado por uma
oligarquia. O Governo Arbenz, da mesma forma q@®\erno pos-revolucionario
mexicano, conduzia suas politicas baseado nossidealucionario$ e assumia o
compromisso de defender a Revolugcdo Guatemalteas &b que isso, a reforma

agraria, questao central nas lutas nacionais —oaexie guatemalteca — vinha sendo

2 |deais que moveram as massas e seus dirigen@slgraubar o Governo oligarquico e implantar as
mudancas reivindicadas pelo povo, como a democeagimualdade social no campo.
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muito bem sucedida na Guatemala, diferente de gli@aagdo pelo governo
mexicano.

As transformacgfes ocorridas na Guatemala pareciamduzir o pais ao
mesmo futuro sonhado pelos revolucionarios mexggara a sua nagdo, mas que
nao havia se concretizado, frustrando muitas de &xgpectativas. Quando as
noticias de uma possivel invasao da Guatemala ganh@s meios de comunicacao,
frequentes manifestagcbes tomaram as ruas mexi@naprotesto a intervencao
imperialista no pais vizinho. Uma destas manifé&actestemunhou a Ultima
aparicdo em publico da pintora Frida Kahlo. Aconizala de seu marido, Diego
Rivera, e outros tantos artistas e intelectuaifdaFr ja bastante debilitatfae
contrariando ordens médicas - participou de uneptotem 5 de junho de 1954.

Poucos meses depois, Diego Rivera comecou a p@itatosa Victorig
concluida em novembro do mesmo ano, e que tinhao cmma a intervencao
imperialista na Guatemala. A ideia inicial era cueobra participasse de uma
exposicdo organizada pela Frente Nacional de Ai&sticas mexicana, que exibiria
obras de seus membros nos paises socialistasted@lgspeu. As circunstancias que
envolveram a escolha do tema desta pintura airalansértas. A obra ndo teve custo
nenhum e oficialmente ndo foi encomendada por @imylwA exposicdo para a qual
iria participar nao tinha um tema definido. Sabense os organizadores nao fizeram
nenhuma solicitagdo a Rivera quanto ao teor dagintanto € que excluiram a obra
da exposicdo quando viram a forma como o pintoresgmtou o presidente dos
Estados Unidos, Dwight Eisenhower. Existe uma letdaque o famoso escritor
Miguel Angel Asturias (1899-1974) - amigo de Rivergue havia sido embaixador
do Governo Arbenz em El Salvador — pediu ao musahsrealizacdo de uma obra
denunciando o acontecimento. Outras noticias dataae que pintores mexicanos
solicitaram a Rivera que fizesse uma obra em s@didiade ao povo guatemalteco.

Atendendo pedidos ou ndo, o certo é que este aometeto indignou e
comoveu Diego Rivera. Depois de anos de militarmatra o imperialismo
estadunidense na América Latina, era a primeiraquezRivera presenciava a queda
de um presidente movida pela intervencdo norteiaarex. A queda de Arbenz

significava a interrupcado de um desenvolvimentaamat que provocava um imenso

'3 A pintora morreu pouco tempo depois, em 13 deojdi 1954, em sua casa na Cidade do México.
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otimismo e entusiasmo naqueles que ha anos lutgp@muma sociedade mais
igualitaria. Diante das circunstancias que envalveesse acontecimento, o artista

sentiu a necessidade de expressa-lo em sua arte.

3.2.Gloriosa Victoria

A obra foi produzida no esttdio de Diego Rivera®am Angel, no México.
Realizada pela técnica da pintura de témpetare uma tela enrolavel, mede 2,6
metros de altura por 4,5 metros de compriment@négaccom uma inscricao feita de
punho e letra de Rivera no canto inferior esquefdate novembro de 1954. Diego
Rivera. Colaboradoras Rina Lazo, Ana Teresa.” Rinao e Ana Teresa eram
assistentes de Diego Rivera, Rina era guatema#deadm de colaborar com a
pintura da obra contribuiu com levantamento de rztéotografico, recortes de
imprensa, os trajes dos indigenas guatemaltecodoetipo de material que pudesse
ser util para a realizacdo do trabalho.

Excluida da exposicdo no leste europeu pelos argdoies do evento, no
mesmo ano, 1954, estudantes poloneses tomaram cooené da obra e a
solicitaram a Rivera, que a levou a Polbnia pae garticipasse de uma exposi¢cao
organizada pelos estudantes em Varsdvia. Em 19§dnsa meses antes de sua
morte, Diego Rivera viajou a Unido Soviética paealizar tratamento médico,
levando consigo a tela. Chegando ao pais, delmriosa Victoria a Unido de
Pintores da Unido Soviética, que em 1958 entregdaraaao Museu Pushkin.

O cenario da obra é a Guatemala, o prédio verémt@sido uma bandeira do
México é a embaixada mexicana no pais, onde Ja&dienz abrigou-se durante

dois meses apOs a sua renuncia.
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Imagem 11 — Embaixada Mexicana na Guatemala

Atras da embaixada esta representada a Catedralpdbtana, localizada na
praca central da capital, Cidade da Guatemala.

Imagem 12 — Catedral Metropolitana da Guatemala

Ao fundo estd um dos tantos vulcdes do pais, ldgis ale uma enorme
plantacdo de bananas da United Fruit, localizad@egido de Quirigua, identificada
pela inscricdo no canto superior direito do ndtio.

14 Quirigua é uma antiga cidade maia que teve aaegid seu entorno vendida no inicio do século
XX para a United Fruit Company (UFCO), que transfou as terras em planta¢des de banana.
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Neste mural Rivera retrata alguns personagens \@desl na invasao da
Guatemala, representando aqueles que foram id=wkifs como tendo maior
relevancia nesse fato historico. Ocupam o centiquirtara, mais a esquerda: Samuel
Zemurray (1877-1961), presidente da United Fruim@any; John Foster Dulles,
Secretario de Estado dos Estados Unidos; John f®deun embaixador norte-
americano na Guatemala; e o Presidente dos Estauides Dwight Eisenhower.
Também no centro, mas a direita, estdo os agentgsrgaltecos: o Coronel Carlos
Castillo Armas, lider das tropas invasoras e qussnrae a presidéncia apds a queda
de Arbenz; os altos oficiais do Exército Elfego Mén, Jules Dubois e Rodolfo
Mendoza Azurdia; e o Arcebispo da Guatemala Geviarmlino.

Samuel Zemurray, vestido com um terno escuro, gando uma bolsa
recheada de dolares, entrega um maco de notas otdo asquerda a dois soldados
guatemaltecos, enquanto segura com a mao direitabjeto de madeira sobre o
gual estd um enorme cacho de bananas, instrumglizado pelos trabalhadores da
United Fruit para carregar as frutas. Entre ele @bjeto estd um grande saco de
graos, provavelmente insumos vindos dos Estadododmpara a plantagao da fruta
em solo guatemalteco, onde se |é: “Sack of MadgS®W\". Todas as referéncias
encontradas sobre a pintura descrevem esse peesorgno sendo Allen Dulles,
diretor da CIA e irméo de Foster Dulles, e que taml havia prestado servigos de
advocacia para a Companhia. Entretanto, na épocaeal@acdo da pintura era
desconhecido o envolvimento da Agéncia Centrahti#igéncia norte-americana na

operacdo que provocou a queda de Arbenz. A ClAieda um o6rgao muito recente
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(foi criada em 1947) sobre o qual ndo se conhe@tamente o tipo de funcédo que
desempenhava e que ainda nao tinha sido protagamisitgueda de um governo
estrangeiro. Além disso, as semelhancas fisicas nagens com as quais esta
relacionado na pintura atestam que € o presidentéFReCO quem esta representado
no mural de Rivera, cuja aparéncia era bastantbecoa no periodo, dada a
circulacdo de fotografias suas em jornais e revist@ impacto que a Companhia
bananeira provocava no continente america@nurray ficaria conhecido anos
antes, em 1950, como o “Papa Verde”, gracas a titeeria do escritor

guatemalteco Miguel Angel Astlrias que o descreassim:

O Papa Verde, para vocés saberem, é um senhorstfuenetido num
escritorio e tem as suas ordens milhdes de dolatese um dedo e um
navio avanca ou para. Diz uma palavra e compraRemiblica. Espirra
e cai um Presidente, civil ou general... Esfregaunda na cadeira e
estoura uma revolucdo. (ASTURIAS, 1971, p.83)

Imagem 13 — Samuel Zemurray, Presidente da UFCO

.

—
-
-
—
—
-
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-
—
-
-
—-—
-

Samuel Zemurray tem a cabeca apoiada no ombro lue Baster Dulles,
como se sussurrasse algo em seu ouvido. O Secraléri Estado, principal
organizador da ferrenha campanha internacionaletgintia do Governo Arbenz,
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autor da frase que da nome a obra, ocupa o papeigal da pintura. Foster Dulles,
com a boca entreaberta e o olhar fixo nos espeesda tela, ouve as instrugdes do
presidente da United Fruit. A roupa usada pelo iin@io norte-americano,
composta de coletes, botas e chapéu, assemellba-smjas utilizados pelos turistas
estadunidenses para enfrentar o ambiente tropidel easta vegetacdo daahana
republic”. O objeto preso no lado esquerdo do peito de Bildimbra a ponta de um
cachimbo, utensilio do qual estd sempre acompaniNamdado direito estid outro

cachimbo, este um modelo tradicional da culturaamai

Imagem 14 — John Foster Dulles, Secretario de Estadlos Estados Unidos

Ligeiramente inclinado para a esquerda, FostereBullipdia-se em uma
bomba, sobre a qual estd estampado o rosto dod@mésidos Estados Unidos
Dwight Eseinhower. Rivera representa o Presiderdge+ramericano sorrindo,
expressando satisfacdo pelo sucesso da acdo qubaleArbenz. Apos a operagao,
Eisenhower felicitou na Casa Branca os responsetis intervencao. Uma frase
proferida na ocasido foi reproduzida nos dias piosés nos principais jornais do
pais: “Obrigado por terem eliminado uma cabeca @gapsoviética em nosso
hemisfério” (GALEANO, 1990, p. 145).
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Imagem 15 — Dwight Eisenhower, Presidente dos Estasl Unidos

Com a mao direita, Foster Dulles cumprimenta o @ercCarlos Castillo
Armas. O Coronel guatemalteco esta representadoosomesmos trajes que usava
quando foi fotografado pelos correspondentes rartericanos que fizeram a
cobertura da invasdo para a Revista Life, uma dagpeis fontes de consulta de
Rivera. O casaco, a camisa e até mesmo o rev@veintura sdo os mesmos daquele
1° de junho em que foi fotografado quando aindarsparava para a invasao do pais.
A Unica diferenca € o maco de dolares acrescep@dRBivera ao bolso do casaco do
Coronel. Descrito pela imprensa norte-americanaocorfider de um Exército que
libertaria a Guatemala da dominac&o comunistajmarp de Rivera o Coronel e seu
Exército sdo representados como traidores da pateacenarios comprados pelo
dinheiro norte-americano, simples instrumentos i@e do imperialismo. Ao
cumprimentar o Secretario de Estado estadunid€estillo Armas tira seu quepe,
flexionando levemente os joelhos e curvando-setelida Foster Dulles, realizando
guase uma reveréncia. A expressao corporal do Epmepetida pelos dois soldados
as suas costas, simboliza a inferioridade, sened@&aldade dos setores reacionarios

nacionais aos interesses estrangeiros.
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Imagem 16 — Coronel Carlos Castillo Armas

Entre os funcionarios estadunidenses e os militgy@gstemaltecos esta
representado o embaixador John Peurifoy, princggénte na Guatemala da
operacdo norte-americana. Assim como Castillo ArrRasirifoy veste as mesmas
roupas com que aparece em uma fotografia na Revfstaque as caracteriza como
“trajes de batalha, vestido para um ataque aéi@’ mesma Revista, a atuacédo de
Peurifoy é descrita como fundamental no processzaddéicacao interna, sendo ele o
responsavel principal pelo fim dos conflitos nospad negociar com o Exército. O
atague aéreo do qual o embaixador estava retorrgumindo foi fotografado seria
contra 0s “comunistas”. Em contraposicdo a esssdvema pintura de Rivera a
posicdo ocupada pelo embaixador - entre 0s persnsagternacionais e nacionais -
representa o papel corruptor que desempenhou tegso, de intermediario entre as
ordens de Washington e a conspiracdo interna, esnaquforcas armadas foram
compradas para que permitissem a invasado do @aé&nbaixador troca olhares com
os oficiais guatemaltecos, distribuindo délaresapartriunvirato Elfego Monzon,
Jules Dubois e Rodolfo Mendoza Azurdia, principaiciais envolvidos na
conjuracdo do Exército. Todos eles ostentam o dimheecebido e exibem
expressoes de satisfacao.
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Imagem 17 — John Peurifoy, Embaixador dos Estadosrlilos na Guatemala

Imagem 18 — Coronel Elfego Monzén
(imagens com inversdo horizontal)

A direita esta o Arcebispo da Guatemala Genarooliea, tendo ao fundo a
Catedral Metropolitana, que durante anos foi @tlez como um verdadeiro palanque
de propaganda contra o governo. No dia da poss€adéllo Armas o clérigo

concedeu a béncdo ao novo presidente e declaralmifd o sincero e ardente

50



patriotismo do presidente Castillo Armas” (GALEANT®90, p. 145). Neste mural é
representado por Rivera realizandgantocrator conhecido icone da iconografia
bizantina. A posicdo dos dedos da mé&o direita gagsdas escrituras na esquerda
significam que Genaro Verrolino esta em posicabeatedo: desta vez abencoando a
invasdo do pais e o0 assassinato de inocentesseepados na menina ferida e

coberta de sangue sentada aos seus pés.

Imagem 19 — Genaro Verrolino, Arcebispo da Guatemal

No canto superior direito do mural esta uma cadé@rotada de presos.
Eduardo Galeano descreveu uma conversa entre ®eariCastillo Armas que teve
como tema a situacéo das prisdes (1990, p. 145):

En la primera reunion con el embajador despuésridafo, el presidente
Castillo Armas expresa su preocupacion por la iosufcia de las
carceles locales, que no disponen de las celdasaeas para encerrar a
los comunistas. Segun las listas enviadas desdehikigésn por el
Departamento de Estado, los comunistas guatemsalgecoan 72.000.

A declaracdo de Armas, de conhecimento geral naaépa producdo da
pintura, soma-se as fotografias que circulavam proxipais jornais dos Estados
Unidos e da América Latina retratando alguns ditige e outros membros do
Partido Guatemalteco do Trabalho presos apos aiitegao do partido.

Nas paredes da cadeia representada no mural deaRig&io escritas as
seguintes frases: jViva Arbenz! Muera traidor Qlasthrmas e jViva Guatemala!

Mesmo ndo estando retratado na pintura, a presgabenz se faz sentir pelas
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frases na prisdo e pela representacdo da embaneadeana ao lado dos prisioneiros
— onde estava exilado — para a qual se observies apontados, impedindo-o de se
manifestar. A cadeia aparece aqui como simbolopdesedo que nega a liberdade.
Dentro dela, os presos politicos observam a acéaipal da pintura: a invasao
estrangeira. Um deles balanca no lado de fora daieg a bandeira da Guatemala,
principal simbolo da nacéo. Esta cena, pintadageéemalteca Rina Lazo, vem ao
encontro do que diz a letra do Hino Nacional dat&uala:

“Si mafiana tu suelo sagrado

lo amenaza invasion extranjera,

libre ao viento tu hermosa bandera

a vencer o a morir llamara.

Libre al viento tu hermosa bandera

a vencer o a morir llamara;

gue tu pueblo con anima fiera
antes muerto que esclavo sera.”

Ao visualizar a invasao estrangeira do solo pasidyandeira nacional é
sacudida no ar, congregando a nacdo para lutax |atérte contra os invasores. A
resisténcia a invasdo comeca com uma mulher de ellesmgue segura uma
metralhadora. Trata-se de Rina Lazo. Em uma esteevecente, Rina descreveu as
palavras de Rivera (ARTEAMERICA, 2010): “Mafanaigeauna blusa roja —me
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dijo-, y cuando llegué me pidié que posara comargleza con un rifle en la mano”.

E comum nas obras de Rivera a representacdo deapegse facam parte de seu
circulo social, principalmente mulheres, mesmo gée tenham se envolvido no
acontecimento representado. Rina nao participolutdaarmada, e a unica mulher
conhecida que teria participado do conflito foi Mafrinidad Cruz, membro do

Exército de Libertacdo Nacional de Castillo Armasja foto segurando uma
metralhadora circulou amplamente pelos jornaispiaa@ sendo bem provavel que

Rivera tenha se inspirado nesta fotografia pagpeesentacéao de Rina.

Imagem 20 — Rina Lazo e Diego Rivera
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A populacéo que resiste a invaséo estrangeirandigeina, que na arte mural
de Rivera converteu-se em poderoso simbolo natmalo lado de Rina estdo
dois camponeses indigenas empunhando machetdasumesto icone da resisténcia
dos trabalhadores rurais em toda a pintura muraicaea. Um deles esta vestido
com roupas coloridas, vestimenta tradicional daufaggio de origem maia. Quando
as tropas de Castillo Armas invadiram o pais e @érdio recusou-se a combaté-las,
foram as massas camponesas que enfrentaram o®rasjadispondo para a luta
apenas de instrumentos rusticos como facas, jaaguerdens de Arbenz para a
distribuicdo de armas entre a populacéo foi desadmelo Exército. O primeiro

“wA

camponés, com “anima fiera”, de acordo com o hiea) expressdes enérgicas,
levantando bem ao alto seu machete. Ja o segut@mats contido, mesmo assim
conserva a faca empunhada de frente para os igsor

Também é indigena a populacdo que sofre com adovégualmente usando
roupas tipicas maias, um homem tem os bracos @szabre 0 peito, expressando
dor. Ao seu lado uma mulher estende os bragos eetadi a um cenario de
destruicdo. A frente dela, um menino tapa os otfoms as méos, evitando ver o que
esta acontecendo. Duas mulheres, uma delas provewtel sua mae, debrucam-se
sobre cadaveres, lamentando a morte de trés ho@erfsomens tém as maos e os
pés atados, e exibem marcas de tiros pelo corpo. dSarepresentantes dos
trabalhadores e camponeses fuzilados pelas tropasaras em sua marcha para a
capital, acusados de serem comunistas. As fotagrafas vitimas do Exército de
Castillo Armas foram amplamente utilizadas na pgapda internacional e a
realizada pela Igreja, que acusaram o0s “comunigiekis assassinatos. Esta cena
esta bastante influenciada por tais fotografiasle giscurso de renuncia de Arbenz,
gue denunciou os assassinatos dos “representaatéss drabajadores y de los
campesinos en las poblaciones que han ocupadaiaspente en Bananera, donde
hicieron una expedicién punitiva contra los repnémetes de los trabajadores”. A
influéncia torna-se ainda mais clara se observarsnosdo esquerda de Castillo
Armas, que aponta para as vitimas, mostrando-aesterDulles, e o olhar de
Eisenhower voltado para os fuzilados, indo de acaom a idéia expressa por

Arbenz de una “expedicion punitiva” contra aquejes prejudicaram a United Fruit.
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Imagem 22 — Propaganda anticomunista contra o Goveo Arbenz
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A cena que se segue também esta sob influénciasdorsb de Arbenz: as
criancas mortas em volta da bomba. Conforme daclaroPresidente em sua
renuncia: “Todos sabemos como han bombardeado yalado ciudades, inmolado
a mujeres, nifios, ancianos y elementos civilesfem$®s.” Rivera representa nesta
cena a brutalidade da invasdo: o assassinato alecas inocentes e indefesas - que
nao poderiam opor nenhum tipo de resisténcia giaths pelas bombas e tiros vindos
dos avides pilotados por militares norte-americaridé@o seria intuitivo demais
interpretar a menina mutilada no centro da pinttomo uma possivel expressao
alegoérica de Rivera da destruicdo da Guatemala ewsh gpns interesses da
Companhia bananeira. A mulher sempre foi bastaiiizada como simbolo da terra
em suas pinturas. O muralista também ja pintounadéguvezes o tema do sacrificio,
onde o sangue dos mortos torna fértil a terra. Agumenina guatemalteca &
sacrificada, com o sangue fertilizando a terra mamescimento das bananeiras.

Alguns anos depois, em 1965, o escritor Miguel Angstirias, em uma obra
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literaria dedicada ao mesmo tema (ASTURIAS, 197Ambém expressaria
alegoricamente a destruicdo da patria em uma mendigena assassinada pelo
diabo, simbolizando os Estados Unidos.

Ao lado das criancas observa-se outros dois medio®s pés de um soldado
guatemalteco. O soldado, fortemente armado, amiariie em um dos homens,
enquanto olha ameacadoramente para os dois indigrreaopdem resisténcia do
outro lado da pintura. E provavelmente a vigilamasoldado que inibe a atitude do
camponés, que se encontra levemente curvado. Apasapressao ameacgadora e 0
papel opressor que desempenha, o soldado possuesino tracos fisicos dos dois
camponeses que resistem a invasao, indicando gssugr@ a mesma origem
indigena. Cabe lembrar aqui um trecho do manifizsigado ainda em 1923 pelo
Sindicato de Operarios, Técnicos, Pintores e Es®dtdo México, assinado por
Diego Rivera, e que expressava para quem se des@narte mural: “a los soldados
convertidos en verdugos por los pretorianos [...]IQ@EIROS, 1975apud
ROCHFORT, 1993, p. 39). E assim que Rivera reptasesse soldado e@loriosa
Victoria - o Unico dos militares que néo recebe dinheila pwasdo — como um
carrasco, instrumento de repressédo das camadasanhgras, inconsciente do papel
opressor que desempenha e quais interesses estdet@lo.

Atras do soldado, observa-se trabalhadores saladenorme plantacdo de
bananas carregando grandes cachos da fruta. Os\b@maulheres levam-na direto
para o navio da United Fruit, cuja bandeira dosadtst Unidos estampada no canto
superior direito indica seu destino, simbolizanaspoliacdo, o despojo dos recursos
naturais. Para a representacdo dos empregadosnpearmoia estadunidense, Rivera
lanca mao de um de seus mais frequentes iconesligena carregando pesados
fardos nas costas pendentes de um apoio na c&issgaera a técnica utilizada pelos
Aztecas para o transporte de objetos. Na obra der&iesta imagem é
constantemente utilizada para representar os ggtmenundo colonial, o estado de
quase escraviddo a que a populagéo indigena foietida por seus conquistadores,
sempre relacionada a opressao e exploracdo ddhmdbaindigena.

Em Gloriosa Victoria, Diego Rivera utiliza uma série de elementos pouco
comuns em sua arte mural, mas que ja haviam sgtariia explorados em uma série

de desenhos realizados pelo pintor na década 82 o jornakEl Libertador, ja
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mencionado no primeiro capitulo deste trabalho.sieos resgatados pelo pintor
nesta obra fazem parte de um universo simbolicoultara politica latino-americana

do século XX utilizado para representar o impesab estadunidense. Na cena
principal da pintura - a interacdo entre norte-araeos e militares guatemaltecos -
Rivera abusa de imagens do dodlar, sem davida eipahelemento deste universo
simbdlico antiimperialista. O poderoso dolar cwgech tudo compra, seja um poco
de petrdleo, uma mina, ou como nesse caso, umeaginde frutas.

A narrativa da pintura reproduz a idéia que seatimd época quanto as causas
da intervencado norte-americana: uma acao movidasxamente para garantir 0s
interesses da United Fruit. A representacdo doidane®® da Companhia, Samuel
Zemurray, instruindo a atuacdo do Secretario dadesestadunidense, principal
condutor da politica externa do pais, ndo deixaidddv quanto ao papel
preponderante que se creditava a UFCO nessa operagéosicdo de Zemurray,
atrds de Dulles, indica que € a empresa que esfaratras” da operacdo que
mobilizou o Governo estadunidense. O rosto de Dwkgbenhower, lider maximo
da principal poténcia do mundo, estampado sobrenabh onde se apdia Foster
Dulles corrobora a idéia de que o Governo norterigar@o teria agido em apoio a
Companhia. A mensagem de Rivera é que o poder dismacionais esta acima do
Estado. E que para salvaguardar seus interessapasialismo conta com todo o
apoio de que precisa e utiliza todos os meios yeissidesde a compra dos setores
nacionais até a extrema violéncia contra a popalaiyé.

A sétira, técnica bastante empregada na arte rdarRivera, é aqui utilizada
para criticar os principais agentes envolvidos masdo. O Secretario de Estado
aparece submetido as ordens de um empresario, imgramento a servico das
companhias norte-americanas. O Presidente dosdsdthddos é representado como
um assassino, com o rosto pintado sobre o objetdaja causa direta da morte de
inocentes. Os militares mostram-se submissos, adoscpor dinheiro, traindo a
prépria patria por um punhado de dolares. Ja obdspe sorri enquanto concede a
béncdo ao assassinato de criangas. A forma comeraRiepresenta 0s setores
nacionais transmite a idéia de que a queda de Artmerum retrocesso histérico, o

retorno a um regime autoritario semelhante aos rgogeoligarquicos, cujo poder
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politico era extremamente dependente da penetiagéerialista e que contavam
com o apoio do clero e das for¢as armadas.

Na cena da cadeia, esta também um simbolo polilimminante na
iconografia antiimperialista, Rivera produz umaag¢dlo com as lutas de
independéncia do pais, reforcando um sentimentmnat@onalismo. Os presos
politicos, privados da liberdade, balancam a baad®icional - um dos simbolos
através do qual um pais proclama sua identidadé feda uma referéncia ao Hino
do pais, cuja letra faz alusdo a outra guerra aantrasores estrangeiros. Nesse
momento de crise que representa a invasao nortaeam em que a liberdade esta
novamente ameacada, ha o objetivo de buscar naridisim fato importante para a
nacao, definindo através de tal fato sua identiced#onal: um povo que luta contra
a invasdo estrangeira. E na luta contra estrarsygjue se pensa na questdo da
identidade. Os simbolos nacionalistas utilizadasRivera e a evocagédo do passado
de lutas contra o dominio imperial espanhol tratesmia mensagem de que o pais
encontra-se em um novo conflito contra o impemadis desta vez o imperialismo
estadunidense.

O principal combatente nessa luta antiimperialéstaquele que em toda a
producao artistica de Rivera foi caracterizado camprincipal representante da
patria: o indigena. E a populacdo de origem mai@sponsavel por manter a
liberdade diante de uma nova ameaca vinda do extdPorém, a resisténcia a
invasdo é derrotada gradualmente, e o furor e nmag@p que transparecem no
primeiro homem em posicdo de luta vdo diminuindogpssivamente entre o0s
personagens pintados no lado direito do muraliratésformar-se em sofrimento e
lamentacdo daqueles que observam as vitimas etdsnuh chéo.

Sob o olhar de satisfagdo de Dwight Eisenhowepantados por Castillo
Armas - como se 0 Coronel estivesse mostrando sjoedans dos norte-americanos
foram cumpridas - estdo os trabalhadores que ogusaesafiar a Companhia
bananeira. Ao longo do chao observam-se aindai@sces mortas pelas bombas e
metralhadoras lancadas pelos avibes norte-amescaNesta cena, fortemente
influenciada pelo discurso de renuncia de Arbenzyefd produz imagens
suscitadoras de emocéao e indignacdo, mediantecaempacao de atos repressivos e

de extrema iniquidade frente a homens desarmadomrgsas frageis e indefesas.
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Esta representada a brutalidade e o belicismo ialig¢®#, e as tragicas
consequéncias que provoca na populacdo civil n@abuesenfreada por seus
interesses.

Na ultima cena da pintura estdo os trabalhadaddnited Fruit carregando
as bananas em direcdo ao navio da companhia. Aduagne utilizado por Rivera
expressa o resultado final da intervencdo impsetalnorte-americana: o retorno do
indigena a condicdo servil do passado colonial. UWindizacdo que teve seu
desenvolvimento barrado pela colonizacdo esparehqlee depois de conquistar sua
liberdade apos séculos de opresséo e exploragioaet condicdo de jugo e tirania.
A invasao dos Estados Unidos provoca uma nova dagéa do indio, que comeca
na pintura sujeito — altivo e replicante - e termnabjeto, embrutecido, que n&do sabe
sendo temer os tiranos e servir a seus intereAselsegada dos invasores tras um
novo mundo de torturas, assassinatos e servidaoin@lgenas, que haviam
conquistado a condicdo de liberdade e independémetarnam ao estado de
vencidos, trabalhando para os novos conquistadmefucram com o esforgo alheio
em uma Guatemala dominada pela presenca e impaatapital estadunidense. O
principal vencedor da “gloriosa vitéria” de Diegav&a é o imperialismo, que na
luta contra o povo reconquista o territorio, os bome os produtos do trabalho:

todos objetos de desejo e possessao imperialista.

3.3. Uma derrota para a democracia

Muitos anos depois da queda de Jacobo Arbenz réef@ala, o escritor
mexicano Carlos Fuentes a avaliou assiihpais, 24 de abril de 19%pud Série

documentos para la historia, 1995, p. 1)

En 1954, John Foster Dulles proclamé la caida deedz como “una
gloriosa victoria para la democracia”. Pero fualéanocracia la victima
mas ilustre de la intervencion en Guatemala. Lasdpara un desarrollo
democréatico en Guatemala fueron criminalmente fadsts. Washington
sentd su derecho de defender la democracia coatrdemocracia,
auspiciando el derrocamiento e incluso el asesidatgefes de Estado
latinoamericanos democraticamente electos (Arb@omlart, Allende...)”

Certamente a idéia expressa por Fuentes de que miee®sso a democracia

€ que foi derrotada é compartilhada por Diego Riv&ntretanto, se para aqueles
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que foram vitimas da politica externa norte-amagacaob o0 pretexto de estarem
agindo contra a democracia a frase de Foster Dstlascomo pura falsidade, para
um cidaddo estadunidense que acompanhou a re@acosdiatica da queda de

Arbenz ela faz todo sentido. Na andlise da pag@ip dos Estados Unidos no golpe
de Estado que derrubou o Presidente Jacobo Arber@uatemala, vimos que a

intervencao politica e militar no pais foi precede&lacompanhada de uma ofensiva
cultural. A propaganda foi o principal instrumerdessa ofensiva, justificando e

legitimando sua politica externa perante a popolagstadunidense e o resto do
mundo.

Quando John Foster Dulles chama a queda de Jakdienz de “uma
gloriosa vitéria para a democracia’, e, portantmauderrota para 0 comunismo,
percebe-se, além de uma nogédo enviesada de conaunigitizado para caracterizar
qualquer tipo de acdo ou manifestacdo naciondfista do pais) ou antiamericana -
também uma diferenca importante entre o que € dawiac para 0S norte-
americanos e para o resto do mundo. Como um goweito pelo voto popular, e
que garantia liberdade de expressdo a tal pontopguaitia manifestacbes de
variados tipos - desde a circulacdo de noticiagmrdes passeatas - que tinham
como teor principal acusacdes falsas contra si,oconassassinato de inocentes e
uma intervencao soviética, poderia ser acusadoddesar democratico? Estes ndo
foram parametros suficientes para os Estados Unmdosavaliacdo do quanto
democratico era o Governo de Jacobo Arbenz. No, paiso¢cdo de democracia
sempre foi tratada com mais entusiasmo quandoeesstrgulada a livre iniciativa e
ao direito de propriedade do que a garantia dasdéules individuais e igualdade
social. Na época da Guerra Fria essa nocao faiceala, e o conceito de democracia
tornou-se ainda mais incerto, significando basicaea oposicado a0 comunismo, ou
pelo menos era utilizado desta forma extremamaearierglizada.

Além disso, a frase revela o sentido imperial Bstados Unidos, a ideia de
que o pais era o defensor do “mundo livre”, o gidardia civilizagdo ocidental, e
que a intervengdo nos outros paises — seja poraguavertas, golpes encobertos, etc

— era um direito e um dever. Conforme Said (20143[):
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Principios anteriores — expressos na Doutrina Mmnmwo “destino
manifesto”, e assim por diante — levam a “respaitidale mundial”, que
corresponde exatamente ao crescimento dos interess@diais dos
Estados Unidos apds a Segunda Guerra Mundial enéepoédo de seu
enorme poderio, tal como era formulado pela paliéixterior e pela elite
intelectual.

Na busca pela concretizacdo de seus interessesimpanhados pela ideia de
“responsabilidade mundial”’, que refletia a crengana suposta superioridade da
cultura estadunidense, os Estados Unidos conduzuanpolitica externa ignorando
gue o que eles pensavam ser melhor para os powvogidas por ela era
“questionavel para esses mesmos povos” (SAID, 2@l1308). Assim, nas
conferéncias da OEA e da ONU as réplicas dos fuacios guatemaltecos nao
foram reparadas pelos funcionarios norte-americdgoalmente, a ofensiva cultural
promovida pela propaganda estadunidense tambémstéua interessada em saber a
opinido do “outro lado”. Porém, assim como no camg@litico, no a&mbito cultural o
“outro lado” também tinha algo a dizer.

E nesse sentido que pode-se compreender a obti@gie Rivera, como uma
forma de resisténcia cultural ao imperialismo astatense. Ao dar o titulo do mural
realizando uma referéncia a frase proferida portefoBulles, Rivera ironiza o
discurso humanitario dos Estados Unidos - de “mesgolidade mundial” para
libertar os povos da ameaca comunista - expressanidlmriosa vitoria” como um
massacre produzido em um conflito entre forcaseexdmente desiguais, movido
com o objetivo principal de preservar os interessesuma Companhia norte-
americana, e gue teve como consequéncia justaraditteda democracia no pais.
Em meio a uma propaganda que celebrava a atudgatndpica dos Estados Unidos
e 0s beneficios que estava levando para o povo uddef@ala, Rivera denuncia
aquilo que acredita serem as reais consequénciastetgencao norte-americana.
Para o pintor, com o discurso de que estava levariherdade, os Estados Unidos
estavam fazendo justamente o contrario, conduzandgduatemala de volta a um
passado opressor, do qual ja havia se libertadmdijuera governada por ditadores
totalmente permissivos e submissos para com a dJfRiteit, e cuja populacao era
refém dessa mesma companhia, privada de direitaisalhando de forma quase
servil para uma empresa que lucrava as custasloalho forcado da populacéo e da

espoliacao das riquezas naturais do pais.
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Assim, a obra de Rivera atua também como uma resgopropaganda
estadunidense. O préprio fato de produzir em setalmaenas relacionadas com
algumas das fotografias que circulavam no periaoite pser compreendido como
uma forma de resisténcia inserida na guerra clltemgreendida pela imprensa
norte-americana. Nas fotografias publicadas sobprosesso, os porta-vozes da
Guatemala sao os militares e o Exército de Cashitlnas, que séo tratados como
herdis de uma guerra contra um regime politico ¢costa e assassino. No mural de
Rivera, 0s assassinos sao os invasores. Os vammdepresentantes da patria — a
populacdo indigena — mostram-se contra a invaséesistem a ela da forma que
podem. E aqueles que deveriam combater a invasi@m@prados pelos norte-
americanos, traindo assim a nag&do. Dentro dessetivabjde denunciar o
acontecimento e contrapor-se a propaganda nortéeam& compreende-se a
auséncia da retorica salvacionista que estevernigese toda sua arte mural. Rivera
constréi emGloriosa Victoriauma visao extremamente pessimista sobre o processo,
em que a resisténcia da populacdo € insuficientaja derrota estd consumada,
diferente do otimismo que transparece em toda m@upao artistica, onde sempre
esta presente a projecdo de um futuro melhor. Nesieal, embora esteja
representada a resisténcia popular, a imagem queapece do povo é a de vitima,
de um povo que sofre.

Assim como a intervencdo na Guatemala marcou @oirde uma nova
relacdo entre os Estados Unidos e a América Ladimaural de Rivera também se
encontra na vanguarda de uma arte latino-amerigaea partir da década de 1950
teve na denuncia do imperialismo estadunidense ashsgus principais temas,
ressaltando o papel que as grandes companhias pEdganiam no continente. A
Guatemala representada pelo muralista é a mesmscdiores como Pablo Neruda,
Miguel Angel Asturias, Eduardo Galeano e tantosrosutartistas que se
caracterizaram por uma arte compromissada com oBlgpnas sociais latino-
americanos: um pais dilacerado pelo monopdlio déetrruit, sujeito as pressées
da politica norte-americana e mesmo a sua inteeedgeta. O mural de Diego
Rivera, bem como as obras de todos esses outrdtoes; sao testemunhas da
resisténcia cultural empreendida na América Latimatra a dominagao imperialista

dos Estados Unidos no continente.
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CONSIDERACOES FINAIS

No momento em que escrevo este trabalho, o muradmaate presenciar uma
operacdo organizada e empreendida pelos EstadoedJaia Unido Européia que
provocou a queda do Presidente da Libia Muamar fladdessa operacado, a
propaganda exerceu um papel fundamental paraigastiperante o mundo a
necessidade de uma intervencdo no pais africameseagando-o como sendo
governado por um ditador sanguinario, cuja popwolacimava pelo fim da
repressdo exercida por seu presidente. Diante Idg@at@orama, a propaganda
estadunidense veiculou amplamente o apoio dadogseiogoverno aos chamados
“exércitos rebeldes” libios que empreenderam urteadumada contra Kadaffi, bem
como o papel dos Estados Unidos como promotor eimotdracia” e da “liberdade”.

N&o quero comparar aqui o0 governo de Kadaffi cordeoArbenz ou o
processo de intervencgdo na Libia ocorrido nestecano o de 1954 na Guatemala.
Trouxe este exemplo apenas com o objetivo de didmévemente uma das formas
utilizadas no continente latino-americano pardcenito imperialismo estadunidense
nesta operacdo empreendida contra a Libia: a chaofjeca. Nesta forma de
resisténcia pela imagem, os temas se repetem:raesegpacdo do Presidente dos
Estados Unidos como um assassino; a espoliacdoedossos naturais, no caso da
Libia o petroleo; o massacre da populacdo civireeautros. Além destes, um dos
temas predominantes, e que mais me chama a atehgiaytilizacdo da palavra
democracia Em uma charge publicada recentemente esta repadseum soldado
norte-americano estendendo a mao para uma cridnigadom a qual estabelece o
seguinte dialogo:

- A donde me llevas?
- A ver la democracia!
-Y me va a doler?
- No sentiras nada.

E interessante notar como atualmente o conceitdedeocracia é um dos
principais instrumentos de critica utilizado pelopositores do imperialismo
estadunidense para denunciar as incongruénciae distcurso e pratica norte-

americanos. Na charge politica, a democracia éarma que provoca assassinatos,
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destruicdo e todo o tipo de sofrimento, e é temmlaaqueles que deviam ser seus
beneficiados.

Desde que foi encontrado no ano 2000, frequentemimh se dito que
Gloriosa Victoria € um dos precursores da charge politica antiiralsa. Tal
opinido ndo me parece tao equivocada. Embora gétéioha sido pouco vista, a
obra Gloriosa Victoria traduz muitos dos sentimentos e opinides dos atuais
opositores da politica intervencionista norte-anara. Mas se atualmente ironizar a
“democracia” presente no discurso norte-americanmt-se um lugar-comum, até
1954 ndo era assim. A queda de Jacobo Arbenz fpriraeira “vitoria da
democracia”, e talvez por isso tenha sido tratadaocuma “uma gloriosa vitéria”. A
comocao e indignacdo que tal processo provocoo &si@ expressas no mural de
Rivera, tanto para com a violéncia da intervengd@ntp para aquilo que foi visto
como hipocrisia nas declaracdes estadunidenseda amais se lembrarmos que a
Guatemala era umas das poucas democracias em nmegin@es autoritarios na
América Central.

A Gloriosa Victoriade Diego Rivera é “testemunha ocular” do primeim a
de um processo que se constituiu em um passo ke a brutalizacdo da
politica de toda a América Latina, e que serviungedelo para as sucessivas
operacdes para a queda de governos estrangeirosezmdjolas até hoje pelos norte-
americanos. Na Guatemala, a constituicdo de regmibtgres a partir de 1954
produziu um Estado terrorista, que destruiu orgaydies sociais, partidos politicos e
outras formas de organizacdo, assassinando a asndenmilhares de pessoas em
quatro décadas de uma guerra civil.

Rivera produziu en@loriosa Victoriauma visao dos vencidos, expressou por
meio de uma obra monumental a sua concepcéao ddaal combatendo o discurso
dos vencedores. Apesar de realizado ha mais deentm anos, os significados da
obra ainda sdo bastante atuais. Intervencdes taslaainda séo celebradas como
vitérias da democracia, a resisténcia culturalnaperialismo ainda esta em pauta, e
ainda hoje a democracia € um horizonte ndo alcangefinitivamente na

Guatemala, um pais que ainda busca a criacdo diécdes que superem as causas
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GLORIOSA VICTORIA 1954
CRONOLOGIA

1954 — Em 7 de novembro Diego Rivera conclui a éiiosa Victorig feita em

seu estudio em San Angel no Méxicom a colaboracdo de suas assistentes Rina
Lazo e Ana Teresa. Excluida da exposicao organigaldaFrente Nacional de Artes
Plasticas Mexicana no leste europeu, no mesmo aobra participa de uma
exposicdo organizada por estudantes poloneses emsOW& retornando
posteriormente ao México.

1957 — Diego Rivera viaja para a Unido Soviéticafirm de se submeter a
tratamentos meédicos, levando consigo a obra. Glamgiosa Victoriaa Unido de
Pintores da Unido Soviética. Diego Rivera morredi@o24 de novembro na Cidade
do México.

1958 — A Unido de Pintores da Unido Soviética doara para o Museu Estatal de
Belas Artes Pushkin, em Moscou.

2000 — Dada no México como desaparecida desde 1&%7marco o jornal
mexicanoLa Jornadanoticia a descoberta da obra no Museu Pushkindaeuma
entrevista realizada por um correspondente doljooma o subdiretor do museu.

2007 — A obra é exposta pela primeira vez no Méxéto exposicdes nos museus
Diego Rivera, Anahuacalli e Dolores Olmedo, em cmm@cao ao cinquentenario
de morte de Rivera.

2008 — Depois de permanecer um ano no Méx@loyiosa Victoria retorna ao
Museu Pushkin.

2010 — Depois de longas negociacdes, o Governemadteco consegue levar a
obra pela primeira vez ao pa@loriosa Victoriaé a obra principal da exposic@t
Revolucion! 1944-2010 Mudltiples Visionescorrida entre 1° e 31 de outubro no
Palacio Nacional da Guatemala, que teve como teRavalucdo de Outubro e a
intervencdo dos EUA no pais. Apds a exposicaormatao Museu Pushkin, onde
permanece até hoje.
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