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Adentrar neste universo apaixonante da visao infantil indigena levou-me,
com tudo que o sentimento da paixdo desperta em nos, por caminhos inusitados,
a viajar no cosmo, regressar no tempo e indagar-me sobre o futuro que nos
espera.

A cosmologia indigena tem o poder de fazer nos sentirmos vivos e
agradeco por poder partilhar e compartilhar com eles um tempo e um pedaco
de minha vida: na mesma cidade, no mesmo pais, no mesmo planeta e no
mesmo, quem sabe, Unico universo.

RESUMO



Esta dissertacdo tem como questdo central as noc¢des de beleza feminina corporal
da infancia feminina Kaingang moradora da cidade. A investigacao foi realizada com
dezesseis meninas com idades entre quatro e doze anos residentes em uma
comunidade indigena localizada no bairro Lomba do Pinheiro em Porto Alegre. A
pesquisa se desenvolveu entre os anos de 2009 e 2011 e buscou investigar, analisar
e discutir em que medida as representacbes de beleza dos corpos femininos
veiculadas nos meios de comunicacao funcionam como pedagogias visuais e afetam
as nocdes de beleza corporal feminina das meninas Kaingang. Procurou ainda
compreender como essas meninas Kaingang absorvem as praticas de
embelezamento e da cultura da cidade ao se relacionarem em diferentes territérios
urbanos. Foram analisados aspectos corporais relacionados aos marcadores de
género, classe social, raca e cor como constru¢cdes histéricas, sociais e culturais. A
pesquisa de campo de cunho participante foi embasada em aportes da etnografia e
em referenciais tedricos dos Estudos da Infancia, Estudos Culturais e da Cultura
Visual. As analises foram qualitativas nas quais foram cruzados os dados gerados a
partir dos dizeres, desenhos e registros fotograficos das meninas Kaingang. Os
resultados demonstraram que as meninas Kaingang da cidade possuem
preocupagbes com a aparéncia de seus corpos que influenciam em suas
feminilidades. Pela forma de lidarem com suas peles e cabelos, suas maneiras de
vestir e se comportar as analises denotaram que suas valoragdes quanto ao que
consideram ser belo e feio nos corpos femininos sdo absorvidas por meio das
pedagogias culturais e visuais. A investigacdo explicitou ainda, que as meninas
Kaingang sofrem influéncias dos ambientes territoriais nos quais circulam. Os meios
midiaticos ou mesmo sociais e culturais da cidade reverberam nos valores que
atribuem a beleza dos corpos femininos e, consequentemente, em suas identidades
femininas infantis.

Palavras-chave: infancias, beleza, cultura indigena, cultura visual.



ABSTRACT

The main objective of this dissertation is clarifying notions of urban Kaingang female
children’s bodily beauty. The investigation was conducted with sixteen four- and
twelve-year-old girls living in an Indigenous community at Lomba do Pinheiro in Porto
Alegre (RS). The research was developed between 2009 and 2011 and sought to
investigate, analyse and discuss how representations for female bodies’ beauty
provided in the media work as visual pedagogies and act on notions of Kaingang
girls’ bodily beauty. It has also sought to understand how these Kaingang girls
receive cosmetic practices and the city culture as they live in different urban
territories. Bodily aspects concerning gender, class, race, and colour markers were
analysed. The participating field research was drawn on ethnographic issues and
theoretical referential for Child Studies, Cultural Studies and Visual Culture. Analyses
were qualitative and data from Kaingang qirls’ statements, drawings and
photographic shots were cross-referenced. The results demonstrated that Kaingang
girls are concerned about how their bodies look like, which affect their femininity. In
tune to the way they treat their skin and hair, the way they dress and behave,
analyses noted that the value of what they regard as beautiful and ugly in female
bodies are received through cultural and visual pedagogies. The investigation has
also shown that the environment act on Kaingang girls. The city media, society and
culture act on values ascribed to female bodily beauty and so their female child
identities.

Keywords: childhood, beauty, indigenous culture, visual culture.

SUMARIO



PONTO DE PARTIDA NAS MEMORIAS DA INFANCIA........ccccoouviiieisieeeeeeeesins 10

TRILHAS DA JORNADA ..o e et e e s e e oo e e en s 14
2 EXPEDICAO EM BUSCA DE UM NOVO OLHAR .....c.cooviiiiieieeeeeeee e, 16
2.1 OS RUMOS DA NAVE/NAU ..o e e er e e e et ee e e e s aeer e e e es s 16
2.2 ABANDONO DE UM PORTO SEGURO ......ooomrrmvvvirinsnnssiisissessssssssssesssissssssssssissanns 19
2.3 UM OLHAR SOBRE O KANE KAINGANG  ......oocoiimnmmrriiisnnenssisssnesssiessnesssinsanns 22
2.3.1 0 KANE INFANTIL NA CIDADE ......covvvisrrneviissssesssissssssssssiisssssssssissssssesssissanns 23
2.3.2 UM KANE SOBRE A BELEZA CORPORAL oo 24
3APROCURA................ OO 26
3.1 IMPRESSOES A DISTANCIA.......coovoeeveeenn. OSSR 27
3.2 UM UNICO OLHAR SOBRE VARIAS VERSOES ..o, 30
4 SOBREVOANDO O PORTO ..ot er et e s e e es e e s e e e e ae s e 34
4.1 SOB O IMESMO SOL .ottt e e er e e et ees e e s et e e er e e es et e s ereees et eesanaes 34
DA ESCOLHA ..o et e et et e e et e e e e e e et e e et et e e e s e e er e e er et e s et e e et e e er e eerarans 42
5.1 AVISTANDO HORIZONTES ..o oot e e ee e e esetees e e eeen s 42
5.2 PRIMEIROS CONTATOS. ..ottt e e er e e ee e ees et eeseaeeer e e es e eesaresaraeesareesanans 43
6 MEGULHANDO NO UNIVERSO KAINGANG...........ccoommmmiiimmrrisnnnsiisnnsssisnsssieeens 47
6.1 SOBREVOANDO A AREA ... e e e e, 47
6.2 ENTRANDO NA ALDEIA ..o oo oot ee et e e e ee e e ee e e e et e eseees e e er e, 51
7 ANCORADOURO ... oottt e et e e et e e s e e e e s e e er et e s et e e et eeesses et eeeraeeas 60
8 ESPELHO, ESPELHO MEU ..o oot ees e e e aees e eesaresasaessaneesanans 66
8.1 O CORPO COMO SUPORTE: A MENINAMULHER .....oooveeeeeee e, 72
8.1.1 SALAO DE BELEZAS ..o e er e e e e e e e s e e s et e e aees e 73
8.1.1.1 PINTURAS CORPORALIS ..o oo e e ee e erae s e aeereess e eeseraessraessenessanans 74
8.1.1.2 A “ONDA” DO LISO ........ OSSOSO 83
8.1.2 O PINCEL COR-DE-ROSA E SO PARA MENINAS ....ocoooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeen e 87
8.1.3 DEJA VU: POSTURAS CORPORAIS ..o e e e e ee e, 93
8.2 QUE SUPORTA O CORPO: STATUS/COR ....ccovvvviinmrviinnneisisnnssissssssssissssenens 102
8.2.1 ESSE NAO E O COR-DE-ROSA, ESSE E O CORDAPELE ......ccoooovrrrvviiiinrrnninenn 103
8.2.1.1 FELICIDADE NAO TEM COR ....oooieeeeeeeeeee oo e e e e s, 106
8.2.2 CORPO-CABIDE: ELA SAI DA ALDEIA, MAS A ALDEIA NAO SAI DE DENTRO
DELA oo eeeee oo ee e e e et e e e e et e e e et et et e et et r et ettt et e et e et ettt e et et et et e e et e e et e e er et eerarae s 109
9 DE VOLTA AO CAIS: DESLIGANDO HOLOFOTES ..o, 117
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o 120
REFERENCIAS ORAIS E/OU FILMOGRAFICAS ..o oot eee e e aeees e e e 125
FONTE DAS IMAGENS ..ot et e er e e et e r e e et e e s e e s e e e es e e eneees e e anane 126

APENDICES ..ottt oot e e e e e et et et e e et e et ete e et e e et et e e et eseesereseeseesereeeseresseneneerens 130



INDICE DE FIGURAS

Figura 1: Impressoes iniciais 1
Figura 2: Impressoes iniciais 2
Figura 3: Impressoes iniciais 3
Figura 4: Impressoes iniciais 4
Figura 5: Procura-se

Figuras 6: Vista aérea

Figura 7: Aterrissando

Figura 8: Centro Cultural

Figuras 9: De/coracgao

Figura 10 e 11: Antenas de TV
Figura 12 a 16: Maquiladoras

Figura 17: Pintura corporal?

Figura 18: Pintura corporal

Figura 19 e 20: Criangas/arquivos
Figura 21: Kamé e Kainru

Figura 22: Contagio

Figura 23 a 25: Manicures/pedicures
Figura 26 e 27: Manicures

Figura 28 a 30: Meninas em revista
Figura 31 e 32: Escola de Princesas 1
Figura 33 e 34: Escola de Princesas 2
Figura 35: Alisando o liso

Figura 36: Meninas fantasticas
Figura 37: Ondalisando

Figura 38: Cabeleireiras

28
28
29
29
32
47
51
52
59
67
74
74
74
75
76
77
79
79
81
81
82
83
84
85

85



Figura 39 e 40: Selegao de cores

Figura 41: Sonho cor-de-rosa

Figura 42: Desejos cor-de-rosa

Figura 43 a 45: No salto Figura

Figura 46: Fe/minina

Figuras 47: Ela danca, eu danco

Figuras 48 A 50: Pelas bandas

Figuras 51: Elas por elas 1

Figuras 52 a 54:
Figuras 55 e 56:
Figuras 57 a 59:
Figuras 60 e 63:
Figuras 64 e 65:
Figuras 66 a 67:

Figura 68 a 70: Produtos acessiveis 2

Elas por elas 2
Elas por elas 3
Elas por elas 4
Pano de fundo

Quanto vales

Produtos acessiveis 1

Figura 71 e 72: Contagio

Figura 73: ‘Artelharias’

Figura 74 e 75: Hora do conto

Figura 76: Varal de sonhos

Figura 77 a 79: Urbano e aldeia 1

Figura 80 e 81: Urbano e aldeia 2

Figura 82 e 83: A “Norma”

Figura 84: Bye

87

88

89

90

92

93

94

94

95

96

97

98

99

100

101

104

104

105

109

110

111

113

119



PONTO DE PARTIDA NAS MEMORIAS DA INFANCIA

Sempre admirei imagens de indigenas,
especialmente  aquelas  que  deslumbrada,
vislumbrava na escola: os corpos descobertos, as
pinturas corporais, o colorido das plumas e
sementes contrastando com as peles morenas e o
preto quase noite dos cabelos extremamente lisos.
Tais representagcdes me mostravam esses povos, 0S
quais viviam da caca, coleta e pesca, desfrutando
de paisagens paradisiacas e compartilhando um
mundo repleto de magia e rituais em extremo

respeito a natureza. Aos meus olhos, encantava a

ﬂrcia Canclini (2007, p. 1m

defende a importancia de “[...]
saber como chamar os outros e
ser capaz de  nomea-los
compreendendo-os e aceitando-
os em sua diferenga [...] . Como
ponto de partida, sugere que
devemos atentar para o modo
como 0s préprios se homeiam. A
denominacdo mais usual pelos
representantes destes povos com
0s quais estabeleci didlogos foi
invariavelmente a de indigenas,
portanto a que privilegio ao fazer
referéncia a essas sociedades

beleza de seus corpos, com seus adornos e aderegos \indl'genas. /

coletados das matas em perfeita harmonia com as
florestas nas quais habitavam.

Contudo, as historias que me eram contadas
sobre os povos indigenas nos livros didaticos me
transmitiam a ideia de que esses grupos culturais,
apos inumeros genocidios, haviam sido extintos.
Ledo engano: muitos descendentes dessas sociedades
indigenas ndo somente se mantém vivos, como
convivendo em Porto Alegre, na cidade onde moro.

Ao tomar conhecimento da presenca desses
povos, em minha cidade, meu interesse e curiosidade
sobre a cultura indigena foi imediato. Mas o que
teria acontecido com a beleza dos corpos - que tanto
me enalteciam naquelas representagoes ‘retidas em
minhas retinas’ - a0 compartilharem agora de nossa
urbanidade contemporanea?

As questdes relacionadas a beleza corporal ja

vinham direcionando meus olhares em minha vida

Utilizo o termo urbano para me
referir ao espago da cidade e
distinguir de ambientes naturais —
matas e florestas - tendo
consciéncia de que para Garcia
Canclini (1998) o conceito de
urbanidade ndo se opbe a
concepcdo de mundo rural, por
existir uma constante interacdo —
a difusdo, o intercambio e a
exportacao de bens culturais — por
meios de comunicacao eletrénicos

e telematicos — a qual gera
processos de desterritorializacao,
transnacionalizacao e

Qescentralizagéo. /




académica e profissional: como professora que convive com criangas quase que diariamente,
um dos aspectos que sempre me despertou atengdo refere-se a constante preocupacdo que
especialmente as meninas, desde tdo cedo, demonstram em relacdo ao embelezamento de seus
Ccorpos.

Precisamente na investigacdo intitulada Variagcdes da beleza: estudos a partir de um
olhar cultural® constatei que a beleza é uma construcéo social e cultural. Assim como nossas
culturas, nossas nocdes de beleza ndo estdo programadas geneticamente em nos. Sao infinitas
as imagens a que temos acesso, as quais, longe de funcionarem como meros espelhos ou
representacfes neutras, adquirem um status pedagogico e assim, nossa visualidade — nosso
modo de ver o mundo — vai sendo formada culturalmente.

Ciente de que nossas concepcdes de beleza sdo / \

: e vicllai Conforme Cunha (2007, p.
mediadas culturalmente pelo poder das pedagogias visuais 135-136). 0 conf:eito ge

na formacdo de nossos critérios quanto ao que possa ser Pedagogia Visual refere-se

aos “processos educativos
efetuados pelas imagens e
com embelezamento vém fazendo parte também dos que passam a compor um
curriculo paralelo, dentro
e fora das escolas,
Porto Alegre. Assim, através da presente pesquisa que se funcionando como uma

estendeu de 2009 a 2011, busquei compreender como as Cpéclif de currl'culo/
visuat .

representacdes atuais de beleza com as quais as meninas

belo ou feio, passei a me questionar se as preocupacoes

cotidianos das meninas indigenas que vivem na cidade de

Kaingang estdo em contanto na contemporaneidade vém produzindo as suas noc¢des do que é
belo ou feio em relacdo aos corpos femininos e repercutindo na maneira delas - das meninas
Kaingang - lidarem e investirem em seus corpos para o alcance desta beleza. Procurei me
deter mais especificamente em suas ‘pinturas corporais’, como o uso de maquilagens e
esmaltes, nas suas formas de tratar os cabelos, em suas indumentérias e suas gestualidades.

A linguagem, expressa nas praticas de representacdo - presente nas vozes, textos e
imagens que nos interpelam - ndo apenas descreve 0s objetos, mas forma nossos conceitos das
coisas. Desta forma, ela regula nossas condutas e nossas formas de desejar ser e aparecer.

Enquanto noés, adultos, socialmente e em meio a cultura, formamos conceitos sobre a
beleza, as criancas formulam determinadas noc¢des sobre o que é feio ou bonito. Contudo, a
crianca conhece o mundo implicitamente, antes de ser capaz de formar conceitos e relaciona-

los dentro de esquemas mentais e formular respostas para uma pergunta tdo complexa como ‘o

! Pesquisa desenvolvida, durante 2006 e 2007, no curso de Especializacdo em PROEJA, Programa
de Integracdo da Educacgdo Profissional Técnica de Nivel Médio na Modalidade de Educacdo de
Jovens e Adultos oferecida em parceria pelo Colégio de Aplicacdo e Escola Técnica da UFRGS.



que ¢ beleza para ti’? Sendo assim, minha opgdo foi trabalhar com uma multiplicidade de
estratégias metodoldgicas — observacgdes, registros fotograficos e debates estabelecidos a partir
de producdes grafico-plasticas das criancas - para entender essas nogdes de beleza corporal
das meninas Kaingang. Entretanto, essas estratégias e caminhos metodoldgicos tiveram que
ser tracados somente apds encontrar e passar a conhecer mais e melhor a infancia indigena
nesta nossa cidade. Procurei inicialmente, saber um pouco mais sobre as interacGes dessas
criancas em diferentes contextos, buscando entender como € o cotidiano, o universo social e
cultural, os lugares que habitam, as brincadeiras e entretenimentos que lhes s&o possibilitados
e as relagdes que se estabelecem em sua propria comunidade e nos demais ambientes que
circulam na cidade.

A abordagem de cunho etnografico foi extremamente pertinente aos meus objetivos, ja
que pressupbe uma observacao participante e uma analise qualitativa, na qual direcionei meu
olhar priorizando a infancia Kaingang que vive em uma comunidade indigena, localizada no
Bairro Lomba do Pinheiro, na zona leste de Porto Alegre, cidade na qual também resido desde
a infancia.

A pesquisa se restringiu as meninas da aldeia da Lomba do Pinheiro, e 0 grupo com o
qual convivi foi extremamente oscilante e heterogéneo, girando em torno de 40 criancas do
sexo masculino e feminino, entretanto as maiores protagonistas desta investigagdo foram 16
meninas com idades entre 0s 04 e 12 anos.

Foram preservados 0 nome e a identidade desse grupo participante, garantindo o
anonimato como forma de resguardar a integridade das criangas. Dessa forma, optei por
referir-me as protagonistas com nomes de flores porque, conforme aprendi com os Kaingang,
ele - 0 nome - confere beleza a mulher e por esse motivo é grande a incidéncia da escolha de
espécies florais na nominacdo indigena das meninas Kaingang. Destaco, desde ja, a
constatacdo de uma valoracdo e preocupacdo com a beleza da sociedade indigena pesquisada,
a qual ja é expressa na nominacao das criancas da aldeia.

As nocOes de beleza corporal dessas meninas Kaingang, expressas em suas falas,
desenhos e nas préaticas de embelezamento — a preocupacdo com suas formas fisicas, suas
maneiras de vestir e se enfeitar, seu jeito de ser e se comportar no ambiente urbano - passou a
ser 0 mote desta pesquisa.

Embasada em pressupostos de Gottschalk (1998), toda a investigagdo € narrada como
uma espécie de jornada. A descricdo dos caminhos trilhados € composta de uma narrativa

imaginativa e de carater ficcional articulada a dados factuais. Intento, desta maneira,



conquistar a fluidez da forma literaria almejando uma linguagem mais acessivel e em
harmonia com o local e as pessoas da comunidade na qual desenvolvi a pesquisa.

Acreditando na relevancia atual das visualidades, lango mdo das imagens na
composicdo da narrativa. Algumas possuem mero carater ilustrativo, exemplificando,
evidenciando ou corroborando com o que € dito textualmente. Noutros casos, se tornam elas
proprias o texto visual que desencadeia as analises e alguns resultados da pesquisa.

Na tentativa de valorizar ainda, sem qualquer hierarquizacdo epistemologica,
diferentes niveis de saberes e conhecimento, apresento as problematizacfes sobre as questdes
relacionadas a beleza corporal e aos intercdmbios culturais em uma espécie de dialogo,
contando com tedricos do campo dos Estudos sobre Infancias, dos Estudos Culturais e da
Cultura Visual. Utilizo ainda, em meio as colocacbes desses autores, referenciais de
antropologos, dados e informac@es de outras pesquisas académicas sobre 0s povos indigenas,
alguns trechos poéticos e musicais, expressdes do senso comum e, € claro, os pontos de vista
das criancas, as grandes protagonistas desta investigacdo. Permito-me, desta maneira, um leve
distanciamento das tendéncias linguisticas e formatos académicos. Essas contribuicdes e este
hibridismo de autores foram fundamentais para me auxiliarem nesta jornada — nas

metodologias que escolhi e em minhas reflexdes e analises.



1 TRILHAS DA JORNADA

Se te aventuraste a chegar até aqui, convido a ti, caro leitor, a ingressar nesta viagem
para que eu possa te contar e mostrar os caminhos percorridos nesta longa trajetoria, 0s
achados que encontrei e minhas percepcoes e analises sobre as nocdes de beleza das meninas
Kaingang de Porto Alegre.

Terei o prazer de te contar como tudo comegou. Ao embarcar na “Expedi¢cdo em Busca
de um Novo Olhar”, inicio te explicando a forma como foram delineados os rumos —
estratégias e instrumentos — desta jornada, te contando um pouco da vinculagdo da minha
escolha desta temética — beleza corporal infantil e feminina - com minha historia profissional
como professora, e 0s motivos que me levaram a direcionar meu olhar para a visualidade
infantil indigena. Aproveito ainda para abordar os conceitos e aportes tedricos relevantes para
investigar a relacdo deste kafie — olhar Kaingang - com as pedagogias visuais urbanas.

Em “A Procura” comento o quanto as imagens de indigenas que guardava a sete chaves
em meu imaginario me dificultaram um olhar para os indigenas como indigenas no ambiente
urbano e quais foram minhas primeiras impressdes sobre os corpos infantis indigenas que
encontrei inicialmente no Brique da Redencdo. Descrevo ainda como adaptei novas lentes ao
meu olhar para percebé-los - 0s indigenas - com essas diferentes configuragdes corporais no
ambiente urbano.

No capitulo “Sobrevoando o Porto” contextualizo o espago da cidade de Porto Alegre e
do Brique da Redencdo, buscando compreender e problematizar as hibridizacBes dos
territorios urbanos e das diferentes culturas que habitam a cidade com as quais as meninas
indigenas estdo em contato.

Em “A Escolha” discorro sobre a localizacdo dos povos indigenas que residem na
cidade, como foram minhas primeiras aproximacdes com estes grupos no Brique da Redencdo
e as razdes que direcionaram a investigacdo as meninas Kaingang da Lomba do Pinheiro.

“Mergulhando no Universo Kaingang” contextualizo a aldeia® onde foi realizada a
pesquisa, apresento algumas peculiaridades desse povo — 0s Kaingang - e narro um pouco da

minha convivéncia junto a eles.

Z Ciente de que o termo aldeia é produto de uma légica colonialista, utilizo essa terminologia — aldeia
— por se tratar da forma como os Kaingang e tantos outros indigenas se referem as comunidades
indigenas onde vivem.



No ‘Ancoradouro’ explico como decidi organizar minhas reflexdes sobre os dados
gerados ao longo desse convivio para, em ‘Espelho, espelho meu’, justificar a composicao da
estrutura dos blocos de analise. Aproveito ainda, para detalhar melhor o que resolvi alocar em
cada um dos dois grandes compartimentos analiticos.

Inicio — as andlises - com o que optei denominar ‘O Corpo como Suporte: a menina
mulher’, compartimento no qual abordo as formas de embelezamento, posturas e
comportamentos considerados restritos ao universo feminino no espago urbano: os marcadores
de género. Comento e analiso 0 uso de cosméticos e tratamentos de cabelo; as cores e
vestimentas tidas como ‘proprias’ para meninas; e a sensualidade e erotizagdo dos corpos
femininos. Reflito sobre como as pedagogias culturais vém delineando as feminilidades
infantis Kaingang e ao mesmo tempo ensinando valores sobre o que social e culturalmente €
considerado belo em relagdo aos corpos femininos.

No compartimento ‘O que Suporta o Corpo: status/cor’ decidi tratar de questdes de
pertencimento social e cultural e sobre determinados marcadores de raca e cor. Dedico-me aos
aspectos identitarios expressos nas diferentes formas de vestir das meninas Kaingang em
diferentes contextos da cidade; teco consideracdes sobre o reflexo dos hibridismos genéticos
nas relacdes entre as criancas da aldeia; e analiso como as nog¢des de belo e feio — das meninas
Kaingang - estdo associadas a processos de normalizacdo aprendidos a partir de interacoes
sociais e culturais.

Em ‘De volta ao cais: desligando holofotes’ vou me despedindo e organizando minhas

aprendizagens e novas bagagens adquiridas ao longo desta longa e saborosa jornada.



2 EXPEDICAO EM BUSCA DE UM NOVO OLHAR

A capital gadcha ferve no verdo e foi nesse clima escaldante de 2009 que esta
expedicdo se iniciou!

Tu ja fazias parte de minha lista de presencas importantes para ingressar nessa nau junto
de meus parceiros tedricos que vém me acompanhando nesta trajetoria. Ja estdo presentes
Bergamaschi e Zordan que muito contribuiram quando, ainda em tempo - como componentes
da Banca na defesa do Projeto de Pesquisa - alertaram-me sobre novos rumos a seguir. E mais
recentemente, tive o prazer de contar com a presenca de Tourinho que, mesmo antes de aderir
a tripulacdo — compondo a Banca na etapa final de defesa da Dissertacdo — também trouxe
suas pertinentes colocacdes tedricas.

Sentada ao meu lado ao longo de toda expedicéo, conto com minha fiel orientadora que,
com sua vasta experiéncia, me transmitiu seguranga a0 me guiar por caminhos tao tortuosos
para chegar até aqui.

A ti reservei 0 assento ao lado de Pixé, alcunha conferida a Mauricio Castro do Couto
pelas maes Kaingang a um grande amigo que se interessou em partilhar comigo desta jornada.
Passou assim a ser chamado por apreciar tanto um prato da culinéria indigena a base de
farinha de milho torrada. Convidei-o para vir comigo para que ficasse responsavel por
registrar momentos em que eu estivesse entretida demais com as criangas, mas Pixé acabou se
envolvendo em muito mais que isso. Sempre presente, sempre eloquente, me questionava
sobre minhas rotas, me levantava em certos percalcos e conquistou o coragdo de todos com
guem conviveu junto a mim.

Tenho a certeza que ficaras a vontade ao lado dele para vir conosco e conhecer 0s

rumos que tomamaos.

2.1 0S RUMOS DA NAVE/NAU

Partimos inicialmente por percursos ainda imprecisos, e foi para lidar com o
imprevisivel, poder transitar entre as culturas e investigar sobre a historia desses povos que
escolhi metaforicamente a nau. Foi por se tratar de uma embarcacdo ou meio de transporte
flutuante de grande porte, capaz de incorporar passageiros e ideias pelo caminho que

viessem contribuir para desatar nds que porventura surgissem durante a trajetoria.



Mas ndo te preocupes que a nossa rota ndo se restringe as costas maritimas! Nossa nau
estd mais para nave® que navio: navega por mares, lagos ou rios, mas também é capaz de
transitar pelo tempo e flutuar sobre a terra.

Resolvi batiza-la de Anfhibious Nau, apesar de ser mais hibrida que qualquer navio-
aerddromo ou que o préprio anfibio que nao possui essa capacidade de viajar no tempo!

Para diferentes trajetérias a percorrer (tedricas, espaciais pela cidade ou temporais
nos retornos ao passado) a nau assumiu formas adaptadas ao meio de transporte mais propicio
para cada caminho trilhado.

Alias, tu ja deves ter percebido que também utilizo uma entonagdo - um tom diferente -
ao proferir determinados termos ou expressées. Minha intencdo € evidenciar sua conotacdo
metafdrica e destacar ainda como € mutante nossa linguagem verbal, e como as palavras —
assim como nossas nogoes de beleza - adquirem um sentido cambiante, ou seja, alteram seus
sentidos em cada contexto em que se inserem ou, ainda, no qual as inserimos.

Convém destacar ainda, que estava disposta a regressar ao cais somente se fosse
extremamente necessario, portanto, ndo poderia esquecer de nada. E ndo € que eu precisasse
de protecdo, mas resolvi ir munida do que resolvi denominar de ‘artelharias® - ‘minhas
armas de paz’: em vez de cartuchos e balas ou arcos e flechas, levei folhas e materiais
coloridos. Decidi que seria com esses materiais de desenho que estabeleceria minhas
primeiras aproximacdes junto as criancgas indigenas.

Com minha bagagem pronta - uma estufa para aquecer 0s neur6nios nas noites de frio,
um ventilador para refrescar as ideias nos dias quentes do verdo, um lap-top, as ‘artelharias’,
o diario de bordo, caneta e apetrechos que me possibilitavam focar e aproximar o olhar:
microscapio, lente, lupa, camera, bindculo, telescépio e luneta.

Atravessamos muitos sois e luas: foram mais de dois anos de dias belissimos e outros
nem tanto; longas tempestades; meses de inverno extremamente frios; noites bem e mal
dormidas, mas ndo se preocupe: tenho tudo registrado em meu diario de bordo. Muitas
anotagdes, percepcdes, transcricdes de falas das criangas e dos varios didlogos que estabeleci
com autores que me auxiliaram a entender o que ainda ndo compreendia.

Procurei captar, analisar e compreender as no¢des de beleza corporal das meninas
indigenas, observando suas praticas de embelezamento, as escolhas quanto ao que vestir, 0s

aderecos que preferem utilizar, as formas de ‘enfeitar’ suas peles, cabelos, maos e pés, enfim,

® Em varios documentos histéricos entre 1211 e 1428, nau surge com a denominacdo de nave (do
latim navis).

* Trocadilho elaborado a partir da palavra “artilharia” que, segundo o dicionario eletrénico Houaiss
significa o conjunto de materiais de guerra que compreende as bocas de fogo, canhdes e projéteis.



seus corpos como um todo. Convivi com as criangas dentro e fora de sua comunidade,
observando suas relagdes com os adultos, com o outro — 0 ndo indigena - e as interacdes que
realizavam entre os pares em suas brincadeiras e naquilo que manifestavam nas falas, poses e
gestos.

Para uma maior aproximacao, desenvolvi ainda, inumeras atividades de desenho e
pintura com minhas ‘artelharias’, porém sem a intencéo de utilizar as producdes infantis para
analises posteriores e sim, para a observacdo de elementos nelas representados, ja que como

mais uma forma de expressdo, também falam de suas escolhas e sobre suas visdes de mundo.

Como colocou Sarmento (2006, p. 1), o desenho infantil € uma das mais importantes
formas de expressdo das criancas, ja que, além de preceder a comunicacdo escrita, nos
desenhos a crianca inscreve suas formas de apreensdo do mundo. Por meio deles — dos
desenhos - a crianga comunica, “dado que as imagens sdo evocativas e referenciais de modo

distinto e para além do que a linguagem verbal pode fazer”.

Alids, esse foi um dos motivos pelos quais elegi trabalhar com essa faixa etaria: por
acreditar que nessa idade (4 a 12 anos) os diferentes tipos de expressdes - visuais, corporais,
gestuais ou verbais - se complementam permitindo a articulagdo dessas linguagens nas
analises sobre o0 tema de interesse na pesquisa.

Minha ideia inicial era que essas atividades me servissem mais como agdes
desencadeadoras para conversas que poderiam se estabelecer a partir das producgdes plasticas
que talvez me despertassem algumas pistas sobre aquilo que as meninas Kaingang consideram
bonito ou feio em relagdo aos corpos femininos.

A Unica atividade com tema especifico que propus foi um autorretrato que as criangas
criaram, engquanto nos demais momentos, deixei que se expressassem livremente, tanto
plastica como oralmente. Durante essas praticas de desenho e pintura fiz algumas indagacGes
e comentarios, mas ndo realizei gravacao dessas conversas, ndo s6 pelo acumulo de ruidos e
falas concomitantes das criangas que me dificultariam uma transcri¢cdo posterior, mas ainda
pelo receio de dispersar ainda mais a atengdo da meninada, j& que a cAmera fotogréfica, minha
melhor aliada nesta pesquisa, foi se tornando um objeto de disputa entre elas.

Foi ela - a camera - uma ferramenta de fundamental importancia ao longo da expedicéo
para que tivesse possibilidade de te mostrar aquilo que seria quase que impossivel descrever
com palavras. Os registros fotograficos foram captados por mim, em alguns momentos pelas

proprias criancas e por Pixé, sendo essas imagens incorporadas ao trabalho compondo esta



narrativa e constituindo-se (as imagens) em mais uma fonte de registro que me deram
subsidios para as analises.

As imagens muitas vezes dizem tanto ou mais que o proprio texto e, como pontuou
Martins (2009), a experiéncia visual ndo tem como ser explicada somente por meio da
textualidade. E por meio delas — das imagens - que trago informacdes impossiveis de serem
expressas pela linguagem verbal ou escrita.

Os recortes fotograficos foram selecionados tendo como critério a relacdo com a
tematica da beleza corporal feminina e nos quais acreditei que pudesse mostrar a vocé aquilo
gue captei nos contextos pesquisados. Busquei por meio destas imagens, te trazer fragmentos
do passado ja irreversivel e impossivel de ser reconstituido de outra forma, ou seja, como mais
um registro e daquilo que ja passou.

Agora, acho pertinente te contar como e por que foi que tudo comegou.

“[..] vocé que tem
A cura do meu vicio
De insistir nessa saudade

Que eu sinto
'5 »”

De tudo que eu ainda nao vi

Ah, este nosso vicio de querer ver ou olhar para conhecer o desconhecido! Tem coisas
gue a gente sabe que existem e algumas outras que imaginamos que possam existir. Contudo,
e talvez também, seja até por isso, que ndo nos baste saber! Precisamos ir a elas para ver de
perto.

Na referida investigacdo que realizei entre os anos de 2006 e 2007, ndo me arrisquei a
esse ‘ver de perto’ as concepgdes de beleza de diferentes culturas. Nao viajei ou desbravei
novos espacos. Ndo fui a campo para ver in loco outros corpos. Minha pesquisa se restringiu a
coleta imagetica de representacdes e praticas de embelezamento corporais de diferentes
culturas na Internet e a uma vasta busca de informacdes tedricas sobre questfes com as quais
buscava compreender sobre a construgéo cultural da beleza.

Como professora e pesquisadora de Artes Visuais do Colégio de Aplicacdo da
UFRGS, me imbui de pesquisar sobre a tematica da beleza corporal tentando compreender

melhor sobre sua influéncia em nossas relacdes interpessoais, ja que havia detectado também

*Trecho da musica “indios”, composi¢gao de Renato Russo do CD do Legido Urbana “Musica para
Acampamentos” de 1992.



em minha pratica pedagdgica, atitudes discriminatdrias e autodepreciativas a partir de
critérios calcados em representagfes corporais cultuadas e reafirmadas nas midias com as
quais os alunos conviviam.

Esse meu interesse sobre como as nogdes de beleza vdo se constituindo passou a se
voltar prioritariamente ao que se refere & producdo e ao embelezamento dos corpos infantis
femininos, pois embora o sexo masculino também venha cada vez mais investindo em sua
aparéncia corporal, continuam sendo as mulheres as que mais sofrem com as ditaduras da
moda e da aparéncia. E as meninas também, desde cedo, j& demonstram uma excessiva
preocupacdo com a beleza corporal: se produzem, se embelezam de diferentes maneiras que
dependem do contexto cultural no qual estéo inseridas.

Constatava que os referenciais de beleza dos alunos e alunas - pelas roupas, cal¢ados e
aderecos que usavam, a forma de tratarem suas peles e cabelos — vinham em sua maioria de
representacfes cultuadas na midia televisiva. Os alunos e alunas, em sua maioria, baseavam
seus critérios de beleza e os corpos que almejavam ter em representacGes corporais de
celebridades que viam em filmes e novelas, programas de entretenimento, campanhas
publicitarias, conjuntos musicais, competicGes esportivas, em sua maioria, 0S MesmMos
modelos de corpos que se multiplicavam em livros, revistas e se espalhavam nos gigantescos
out doors pelas ruas da cidade.

Percebi que essas mesmas representacfes hegemonicas de beleza corporal eram
constantemente reiteradas em diversos meios culturais dirigidos a essa faixa etaria: apareciam
nos desenhos animados e estampados em brinquedos, roupas, calgados, bolsas, mochilas,
estojos, acessorios de higiene, produtos alimenticios e toda espécie de adornos e adere¢os
infantis.

E foi aquela investigacao sobre os corpos de outras culturas do passado que me auxiliou
a perceber a extrema diversidade de padrfes e formas de embelezamento existentes ao longo
dos tempos e em diferentes contextos culturais.

Entretanto, a beleza como constructo social e cultural continuava a me inquietar e essa
primeira ‘espiada’ me instigou a refletir como os conceitos de beleza e feiura corporais séo
construidos e propagados nas diferentes culturas.

Apesar de Porto Alegre ser extremamente heterogénica em termos de descendéncia,
raca e etnia, existe sempre uma hegemonia — um modelo dominante — ocidental que acaba
acarretando o desejo de reformatar a aparéncia para se adequar a certos canones de beleza.

As meninas Kaingang moradoras da cidade estdo em contanto com artefatos culturais

que circulam e nos quais aprendem ensinamentos que reverberam em suas nog¢des corporais.



Passei a me questionar como elas - as pedagogias visuais — estariam influenciando os olhares
das meninas Kaingang.

Acreditei que agora estava em tempo de uma nova travessia que nao girasse na ‘orbita
de meu umbigo®. Estava na hora de ir a campo, alterar a paisagem e mudar 0s meus
caminhos.

Decidi que dessa vez, desatracaria daquele meu porto seguro - o contexto da sala de
aula - para conhecer e ‘ver de perto’ com um olhar de fora buscando compreender mais e
melhor sobre a construgcdo das nogoes de beleza em outros cotidianos culturais.

Foi Peixoto (1988, p. 363) quem subiu ao convés para corroborar comigo dizendo que
quando se olha com um “olhar estrangeiro daquele que ndo ¢ do lugar, que acabou de chegar,
se € capaz de ver aquilo que os que la estdo nao podem mais perceber.”

Concordei com ele, lembrando o quanto € incrivel como ndo percebemos como
determinados bairros da nossa cidade se trans/formam e inclusive, se nos afastamos por
determinado tempo desses espacos urbanos, tanto nos surpreendem suas alteracdes ao
transitarmos novamente por eles. Alias, geralmente essas percepc¢des sdo exatamente algo que
torna para nds tdo nitida a invisivel passagem do tempo.

Nessa mesma época, o0 Colégio de Aplicacdo e as escolas de Porto Alegre vinham
recebendo a incumbéncia e cobrancas do MEC quanto ao cumprimento da Lei 11.645", a qual
inclui no curriculo oficial escolar a obrigatoriedade do estudo da tematica ‘Historia e Cultura
Indigena’, me suscitando ainda mais a curiosidade sobre a cultura e atual contingéncia desses
poVos.

Na Universidade, também se configurava um momento de acdes afirmativas
envolvendo a questdo de cotas raciais universitarias e para concursos publicos destinadas a
afrodescendentes e indigenas, as quais desencadeavam debates, cada vez mais acirrados,
girando em torno de direitos adquiridos por estes grupos apds longas histérias de
discriminagao.

Freitas (2008) j& havia salientado que a tradicdo primordial de enfoque investigativo na
regido amazonica para pesquisas sobre as sociedades indigenas tem ignorado as
singularidades dos povos inseridos nos contextos urbanos. Essa era mais uma razao que me

levava a voltar meu olhar para esse contexto urbano, mas precisava saber se afinal seria

® Expressao inspirada em trecho musical de “Noites de um Verdo Qualquer’, composi¢do de Samuel
Rosa e Chico Amaral, do CD “Estandarte” langado em 2008 pelo grupo musical Skank.

’ A referida lei altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n® 10.639, de 09
de janeiro de 2003, a qual ja tornava obrigatério o estudo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira,
incluindo agora o estudo da Histéria e da Cultura Indigena no ambito de todo o curriculo escolar da
Educacéo Basica.



assim tdo estrangeiro esse olhar que perseguia em minha propria terra natal e quica de muitas
das meninas indigenas. Parti entdo, em busca desse novo olhar sobre as nocdes de beleza
corporal das meninas indigenas. Foi somente depois da defini¢cdo do grupo a ser pesquisado,
sobre a qual te conto mais adiante, que direcionei meu olhar ao Kafie: olhar Kaingang.

“Tanto perfume na noite...
Tanta caricia na mao...

E esses teus lindos olhos
Metidos numa equag&o!®”

Kafie significa mais especificamente ‘olho’ ou ‘olhar’ em Kaingang, mas acho melhor
esclarecer desde agora, antes de partirmos que mesmo que teoricamente exista uma cisao entre
o olhar e a visdo, ndo pretendo estender-me penetrando no universo paradoxal de conceitos
filoséficos, até porque algumas concepcdes sao contraditorias, e também pelo fato de que, no
senso comum, esses verbos — ver e olhar — sdo utilizados indiscriminadamente.

As pequenas Kaingang se tornaram ‘as meninas dos meus olhos’, mas ndo eram
exatamente os lindos olhos das meninas Kaingang que desejava investigar, mas sim seus

olhares sobre a beleza corporal feminina.

O que mais me interessava eram suas visualidades, uma vez que Rose (2001) havia
explicado de antemé&o que a visdo esta restrita mais a nossa capacidade fisiologica, enquanto a
visualidade est& relacionada ao modo pela qual construimos nosso processo de ver o mundo.
Compreendi que a visualidade teria a ver com o olhar socializado sobre o qual também
comentaram Walker e Chaplin (2002), dizendo que além da informacao, lazer e divertimento,
as imagens acabam, de certo modo, condicionando nossas formas de ver, perceber e pensar o

mundo.

O sistema Otico de pessoas de diferentes grupos culturais nao é diferente, contudo o
modo de descrever e representar o mundo € peculiar, uma vez que o olhar é mediado
culturalmente. O fato é que atribui o adjetivo ‘novo’ a esse olhar que buscava, ndo somente
por estar direcionado a visualidade infantil, mas da infancia indigena, a mim ainda

desconhecida.

8 Trecho do poema “CursoANoturno” de Maria Cecilia Constantino Franco, selecionado na 19° edi¢éo
do Concurso Poemas no Onibus para circularem nos transportes coletivos da Companhia Carris da
cidade de Porto Alegre durante o ano de 2011.



Cunha (2005, p. 40) nos alertara que as imagens - “formulam conhecimentos e saberes
gue ndo sdo ensinados e aprendidos explicitamente, mas que existem, circulam, sdo aceitos e
produzem efeitos de sentido sobre as pessoas”. Mesmo ndo sendo influenciados
exclusivamente por imagens, é impossivel desconsiderar o efeito pedagdgico que as imagens
exercem sobre nds, nossas maneiras de vermos e atribuirmos valor aquilo que vemos.

Berger (1999) ressaltara que a crianca ja possui a capacidade do auto-reconhecimento
antes mesmo de saber falar. Por possuirem (as imagens) essa prerrogativa de serem acessiveis
também aquele que ndo decifra a linguagem escrita, a crianga reconhece elementos, marcas e
corpos, aprendendo por meio do campo visual, mesmo ainda quando né&o possui a capacidade
de articular palavras.

As imagens de corpos presentes na midia e na publicidade vao ensinando-nos e
participando da construcdo de nossos conceitos e no¢des sobre a beleza, até porque, como
observou Cunha (2005, p. 34) “por vivermos em uma cultura devotada as imagens, as
imagens penetram em nossas vidas, se aderem aos nossos pensamentos sem nos darmos conta
dos efeitos delas sobre nos™.

Quais seriam os efeitos que estariam produzindo as imagens dos corpos presentes na

midia nas no¢des de beleza corporal feminina das meninas Kaingang.

2.3.1 0 KANE INFANTIL N& CIDADE

Afinal, agora eram outros tempos e outro espaco cultural. As meninas indigenas nao
moravam mais nas matas e sim na cidade. Entdo, como suas visualidades estariam sendo
constituidas em suas interacdes com o universo visual, em especial com as imagens corporais
veiculadas nos mais diferentes materiais?

Considerando as singularidades da infancia Kaingang que vive no circuito urbano,
procurei inicialmente conhecer o universo social e cultural desta crianca indigena da cidade,
pois, assim como a beleza, a infancia trata-se de uma construgdo social e cultural e ndo uma
categoria natural, sendo a faixa etaria apenas um entre tantos marcadores sociais.

Apesar de referir-me a infancia indigena ou mesmo a cultura infantil utilizando essas
terminologias no singular, pressupondo uma visdo mais geral dessas concepcdes, ndo deixo de
considerar, em momento algum, a infinita diversidade que poderia coabitar esse universo
infantil indigena ou mesmo Kaingang.

Mesmo as diversas infancias que coexistem em determinado tempo e espa¢o nédo



possuem condic¢des sociais e culturais iguais e, se levarmos em conta ainda a ampliagédo do
universo cultural infantil relativo aos avancos tecnoldgicos, percebemos que, enquanto
algumas possuem uma verdadeira “parafernalia” de equipamentos eletronicos, outras nem
papel e lapis possuem. Essas diferencas — a condicdo financeira ou o0 acesso a bens culturais -
acabariam refletindo na formacgéao de seus olhares e consequentemente em suas nogoes sobre 0
que poderia ser belo e feio.

Passei a me perguntar se as meninas indigenas, inseridas em meio a saturacéo visual
do ambiente urbano da capital galcha, estariam partilhando deste nosso culto a imagem
corporal, no qual determinadas representagdes sao reforcadas e reiteradas pelas mais variadas

pedagogias visuais.

2.8.2 UM KANE SOBRE & BELEZ#& CORPORAL

Beleza em oposicdo ao feio é a qualidade daquilo que agrada aos olhos ou que é
admiravel. Consideramos algo belo ou feio de acordo com os sentimentos de prazer ou
desprazer que despertam em nds, mas essas nossas concepcdes sobre a beleza - as quais
acarretam determinadas praticas de embelezamento - sdo mediadas pela cultura na qual
estamos imersos.

E pela estratégia da repeticdo que vamos familiarizando-nos com determinados corpos
que vemos com freqiiéncia. Essas representacbes povoam insistentemente nosso universo
visual e acabam por nos ‘ensinar’ concepgdes sobre o belo e o feio.

As representacdes imageéticas de corpos femininos funcionam como mecanismos
pedagogicos que repercutem e reverberam nas nogdes sobre a beleza das infancias e em seus
modos de produzir embelezamento em seus corpos. Isso porque a educagdo das criangas ndo
se restringe a instituicdes de ensino, abarcando as relacfes estabelecidas fora desses espacos
pedagogicos por exceléncia.

Infinitas sdo as instancias culturais que produzem hierarquias e fixam padrdes do que é
adequado ou de boa aparéncia em relacdo a beleza dos corpos femininos, mas como
argumentou Lipovetsky (2004, p. 69), é impossivel desconsiderar a forca pedagdgica da midia
que nos impde “modelos que, por ndo serem obrigatorios, ndo deixam de ter menos eficacia”.

Dessa forma, uma das minhas preocupacdes iniciais foi saber sobre a relagdo das
meninas com as midias, mais especificamente com a TV e o computador, uma vez que,

poderiam — as meninas Kaingang — sofrer influéncias desses meios de comunicagdo que nos



ditam modos de ser e aparecer.

As imagens de celebridades na midia — longe de poderem ser consideradas ingénuas —
sdo representacOes culturais, sociais e de ambito pedagdgico. Perguntava-me se as meninas
indigenas também estariam, assim como meus alunos, procurando adequar-se aos modelos de
celebridades e representacfes hegemonicas de corpos predominantes na midia.

Se estiveres disposto a prosseguir comigo, aperta o cinto que embarcamos agora a
procura das meninas indigenas que residem em Porto Alegre. Com motores e mente
aquecidos acreditei que estava pronta para desatracar do cais em busca das meninas indigenas.
Mas durante o trajeto, aproveito para comentar sobre algumas armadilhas — dificuldades —
das quais ainda necessitei me desvencilhar para conseguir encontra-las - as meninas indigenas

- na cidade.



Consciente do desafio a que me propunha e ainda com pouca informacdo sobre os
indigenas da e na cidade, resolvi mergulhar nesse universo da cultura indigena de ‘corpo e
alma’ sempre em busca de subsidios e informacdes sobre os povos originarios do Brasil.

E foi nos meses de marco e abril de 2009 que participei como ouvinte do seminario
“Povos Indigenas na Bacia Hidrografica do Lago Guaiba” no Memorial do Rio Grande do
Sul®. Foi 14 que senti meu primeiro estranhamento sobre a configuracéo dos corpos indigenas
que inicialmente vi na cidade. Alguns representantes indigenas eram palestrantes e me
causou surpresa vé-los usando oOculos, reldgios, portando celulares, vestindo calgas, terno e
até gravata. A Unica coisa que realmente diferia em sua aparéncia das pessoas urbanas era seu
bidtipo fisico e alguns aderecos de sementes no pescoco. Cogitei que estivessem assim
trajados porque subiriam ao palco para palestrar. Mas depois, ao ouvir comentarios sobre a
comercializacdo de artesanato indigena no Brique da Redencdo™, foi que estranhei mais
ainda: como assim, no Brique da Redenc&o? Entio como eu, moradora da Cidade Baixa' e
frequentadora assidua do Brique poderia ndo té-los avistado?

N&o tinha nenhum alibi, pois logo eu, professora de Artes Visuais que me julgava
possuidora de uma significativa capacidade de observacao, ndo os tinha percebido! Se ja ndo
fosse tarde demais, acho que teria gritado ao mundo: para esta nau que eu quero descer! N&o é
que ndo estivesse mais tdo maravilhada com a viagem, mas vinha me sentindo um tanto
mareada: mentalmente embrulhada, com uma ‘mistura’ de vergonha e des/norteamento pelo
fato de ndo havé-los notado.

Bergamaschi (2008) foi quem me tranquilizou, emprestando suas proprias lentes e —

com muita propriedade - explicou que:

Mais do que em outros paises latino-americanos, cuja presenca
amerindia é contundente e visivel “a flor da pele”. No Brasil ha um
relativo desconhecimento desses povos e, em geral, sua existéncia
admitida na Amaz6nia, ou no Xingu. (BERGAMASCHI, 2008, p. 01,
grifo da autora)

Senti uma espécie de alivio ao saber que ndo era uma incapacidade particularmente

minha, entretanto, percebendo minha “des-in-formagao” e insipi€ncia sobre meu objeto de

? Localizado na Praca da Alfandega, no Centro de Porto Alegre/RS.

1% Feira de Artesanato gue acontece aos domingos na Rua José Bonifacio, localizada no Bairro Bom
Fim de Porto Alegre.

1 Bairro de Porto Alegre bem préximo ao Brique da Redencao.



estudo, fui vasculhar elucida¢es que me auxiliassem a compreender melhor sobre a condicao
urbana dos povos indigenas.

Decidi que seria o Brique da Redencdo o local de minhas primeiras investidas para
encontrar as meninas indigenas e buscar compreender melhor o que haveria acontecido com
minha capacidade de percepcdo. Passei a frequentd-lo - o Brique da Redencdo - mais

sistematicamente e observar as crianc¢as indigenas que la circulam mais atentamente.

3.1 IMPRESSOES 4 DISTANCIA

Nesta época de dispositivos de vigilancia escondidos -

que quase tudo véem e quase tudo ouvem - como se “1984” é uma produgdo\
literaria ficcional,
escrita pelo autor inglés
celulares com cameras embutidas, GPSs, Google Heart e as Eric Arthur Blair, sob o
pseudonimo de George
Orwell. @) livro
em tempos reais. Nestes tempos de Big Brother, Reality publicado em 1949
apresenta uma Vvisao
pessimista em relagcdo ao
outros dentro de nossos lares. Neste momento em que o dia a futuro da humanidade.
Sob 0 dominio
totalitarista, por onde
em portais e tanta pagina de Internet: Blog, Orkut, Msn, quer que  estejamos,
SOomos vigiados
constantemente por
ainda em 2009 que, feito um voyeur que procura contemplar Qle'[elas onipresentes. j

uma cena distante atras de seu bindculo ou luneta, aterrissei

estivéssemos vivendo o romance “1984”. Nesta era de

multiplas possibilidades de transmissdo de imagens quase que

Show e programas de TV nos quais assistimos a vida dos

dia do cidaddo comum passou a ser um espetaculo publico

Twiter, Facebook, My Space, Youtube... Foi num dia desses,

no Brique da Redencdo a procura das meninas indigenas.

Aos poucos e ao adquirir confianca, esse olhar tdo abrangente foi se revelando difuso e
me vi obrigada a lancar m&o daquela minha mais importante parceria — a camera digital — a
qual, com seu recurso de zoom, me permitia aproximar a visdo e focar detalhes.
Assim fui me avizinhando aos poucos das infancias indigenas, com esse olhar cambiante,
oscilando entre a aproximacédo e o distanciamento, conforme julgasse necessario e me fosse
permitido também.

A maioria das meninas que reconheci indigenas pelo fenotipo — cabelos pretos e
extremamente lisos, olhos levemente puxados e pele morena — eram de todas as idades e
tamanhos, algumas ‘caracterizadas’, todas de vestido verde para apresentacdes de canto que

realizam todo domingo na feira, outras vendiam ou faziam artesanato, enquanto algumas



corriam e brincavam.
Utilizei a coleta dessas imagens agregada a fotografias de tribos que ainda vivem na
floresta Amazonica para a elaboragdo de uma narrativa visual para a disciplina “A Fotografia
e Outras Imagens na Pesquisa em Educac&o™?”.
Minha intencdo era mostrar a diferenga entre as configuragdes corporais das criangas
indigenas da floresta e daquelas que encontrei pelo Brique.

Contudo, infelizmente, ainda ndo contamos com recursos para reproduzir no papel o
movimento, a dinamica ou a sobreposi¢do de laminas, como apresentei no programa Power
Point em sala de aula. Apresentei uma narrativa visual composta de varias imagens coletadas
na Internet nas quais mostrava alguns povos indigenas que vivem distantes da cidade e onde
ja se podia perceber alguns elementos urbanos — micangas de plastico; sandalias estilo
“Havaianas”; motos; utensilios domésticos e roupas ocidentais incorporadas que — a0 meu
olhar - contrastavam com o ambiente natural da floresta.

Mas meu interesse ndo estava dirigido as criancas da
floresta. Desejava apenas mostrar uma insercdo gradual dos
elementos urbanos para culminar apresentando imagens que
selecionei das primeiras meninas indigenas que encontrei no

Brique da Redencado.

Ao mesmo tempo em que fazia o registro, ja me colocara a FIGURA 1 — IMPRESSOES
refletir quais seriam os brinquedos e brincadeiras das meninas INICIAIS 1
indigenas que viria a pesquisar: serd que brincariam também
sozinhas com produtos industrializados? Teriam televisdo e
computador ou se divertiriam mais ao ar livre e coletivamente?
Brincariam de boneca? Sendo afirmativa as resposta, como e
quais seriam essas bonecas — de pano, madeira também
industrializadas?

Comecei a cogitar qual seria a relagdo das meninas

indigenas da cidade com nossa moeda e os produtos de consumo

da nossa sociedade de capitalista. FIGURA 2 — IMPRESSOES
INICIAIS 2

?Cadeira oferecida pelo PPGEDU da Faculdade de Educacdo da UFRGS no primeiro semestre de
2009, de carater tedrico-pratico que objetivou discutir, produzir e analisar narrativas imagéticas nos
trabalhos académicos, sob os enfoques da Cultura Visual e Fotoetnografia, ministrada pela
professora Susana Rangel Vieira da Cunha e pelo professor Luiz Eduardo Achutti.



Fiquei a imaginar se as roupas que usavam ou
mesmo outros produtos de nossa cultura de massa —
como a cocacola - eram escolhidos pelas proprias
meninas indigenas ou se - por falta de recursos
financeiros - se tratavam de doacgdes. Percebi uma
diferenca na maneira de vestir entre as meninas

Guarani — saias, pés descalcos e mais adornos

indigenas - (figura 2) e Kaingang (figura 3), contudo FIGURA 3 — IMPRESSOES
ndo me ative em questionar os motivos, ja que ndo tinha INICIAIS 3
intencdo de uma analise comparativa.

Até entdo, ndo me detivera muito em
problematizar ou analisar essas questfes, ja que ainda
nada sabia sobre as condic¢Oes sociais dessas meninas
indigenas e percebia cada vez mais que nada poderia
inferir sem antes conhecer melhor as cotidianidades
dessas infancias (indigenas).

Faco questdo de pontuar que ndo tive

pretensdo alguma de fazer qualquer alusédo a questoes

. . . . FIGURA 4 — IMPRESSOES
de abandono infantil com esta imagem que apresentei INICIAIS 4

como conclusdo na narrativa em Power Point — 0 bebé no

carrinho de supermercado — e sim mostrar, como uma espécie de metafora visual, um
indicativo do corpo infantil indigena nascido dentro de nossa cultura ocidental extremamente
baseada no consumo.

O resultado de minha foto-narrativa era o reflexo das minhas primeiras impressoes:
sob meu olhar ainda ingénuo, esses povos ja ndo pareciam mais indigenas por estarem muito
préximos culturalmente das configuragdes corporais dos corpos das culturas urbanas de Porto
Alegre.

Bonin (2007) decidiu comentar sobre a colocacdo de uma aluna em visita a uma
comunidade indigena proxima ao urbano que afirmou ter muita gente que visita a aldeia e sai
de 14 concluindo que eles — os indigenas - estdo descaracterizados e deixando de ser indigena.

Os debates referidos anteriormente sobre as cotas raciais para ingresso na
Universidade ou concursos publicos também envolviam exatamente julgamentos sobre a
autenticidade daqueles que assim se autodefiniam como indigenas.

Mesmo sem nenhuma pretensdo de me aprofundar nesse &mbito das discussdes que



surgiam sobre a existéncia de uma impostura indigena, ja que ndo era esse meu foco de
investigacdo, recordei que Viveiros de Castro (2002) havia proferido que julgamos que
sabemos muito sobre esses povos antes mesmo de partirmos para pesquisar indigenas.
Necessitava investigar um pouco mais para compreender o que vinha acontecendo para me

causar tanta surpresa essa nova configuracdo dos corpos indigenas da e na cidade.

Mesmos ap0s tantas guerras e genocidios, as sociedades indigenas ainda sdo de uma
pluralidade e diversidade infinitas. Terena™ (2010, informacdo oral), com a fala tranquila e
pausada que muitos indigenas mantém mesmo na correria desenfreada dos centros urbanos,
colocou que, apesar de sermos, todos nos - os brasileiros - frutos do descobrimento deste
nosso pais originalmente indigena, desconhecemos que hoje temos 230 povos indigenas com
180 linguas faladas. Retomou (Terena, 2010, informacéo oral) ainda o fato de que quando
Cabral aqui chegou havia seis milhdes de pessoas e mais de 1000 povos indigenas, enquanto
Portugal era habitada por apenas um milhéo.

Muitos povos indigenas foram extintos, mas suas culturas e tradi¢cBes constituem um
dos reflexos da diversidade e identidade coletiva de nosso Brasil.

Salzano (2008, informacéo oral) comentou™ que h4 indicios de que todos os indigenas
tenham vindo da Sibéria ha 18 mil anos pelo Estreito de Bering e, na América do Norte,
foram se subdividindo em diferentes grupos que partiram para a América do Sul.

As sociedades indigenas ainda sdo muito peculiares. A partir de uma dinamica
histdrica propria, cada grupo foi desenvolvendo suas proprias formas de expressdo, religido,
arte, ciéncia.

Questionamentos sobre a autenticidade e persisténcia cultural indigena partem da
premissa da existéncia de uma fronteira étnica estritamente estabelecida, e logo lembrei que
Garcia Canclini (2003, p. 44) j& havia me alertado que muitas vezes os meios de comunicacdo
funcionam como importantes provedores de representacGes que acabam funcionando como

referéncia na construcao de nossos imaginarios.

¥ Na palestra “Povos indigenas e Universidade: dialogos interculturais” no dia 25 de novembro de
2010, no Auditério da Faculdade de Arquitetura da Ufrgs, integrando o Projeto de Extenséo da Ufrgs
“Conversacgodes Afirmativas”.

“No DVD Perambulantes: a vida do povo Acuab em Porto Alegre. Documentario de 60 minutos com
direcéo de Giancarla Brunetto e Karine Emerich produzido e lan¢cado em 2008.



O Cacique Ari Ribeiro™ (2010) aproveitou para protestar que:

[...] hoje o indio que vem sendo mostrado ele ndo é aquele indio real, ndo é
aquela sociedade real que existe hoje. Dentro deste contexto ainda parece
muito com os indios hoje, dos sertbes amazonicos, da floresta amazonica,
mas a maioria dos povos indigenas eles tém uma cultura dindmica, uma
cultura que ta inserida na dindmica que té inserida em todo o movimento que
a sociedade nacional faz (RIBEIRO, 2010, informacéo verbal).

Realmente, bastava eu assistir televisdo - programas como Awué, ABC da Amazénia e
reportagens do Fantastico ou Jornal Nacional - e la estavam eles: os indios, indigenas, nativos,
originarios, amerindios, autoctones, aborigines, enfim, infinitas denominacdes, mas
associadas quase sempre as mesmas imagens que eu retinha: corpos seminus, pintados e
adornados com sementes e penas e vivendo em ocas e aldeias nas matas distantes!

Ao recorrer ao lap-top que trouxera na bagagem para entender melhor o que se
sucedera 0 que posso te contar de forma sucinta é que me deparei na Internet com as mesmas
imagens - de indigenas pintados e com penas - com sutis variacGes das que sdo reproduzidas
nesses programas televisivos. Os indigenas aparecem em producges literdrias infantis ou
figurando na mesma forma caricata em rotulos, embalagens comerciais e campanhas
publicitarias. Na maioria dos casos, sdo representacfes de ‘indios’ guerreiros associadas a
poténcia ou virilidade. Quando aparecem em contato com a natureza, geralmente é com o
proposito de indicar a ‘pureza’ de determinado produto. Muito semelhantes, sdo
disponibilizadas figuras na Internet para serem coloridas, para confec¢cdo de mascaras ou
jogos de memdria. Além disso, nos contextos escolares € comum a pratica de utilizar essas
mesmas imagens de ‘indios’ com penas como referencial para produzir ‘fantasias’ para vestir
as criancas em projetos pedagdgicos sobre a cultura indigena.

As varias producdes imagéticas do mesmo tipo — do ‘indio’ com cocar, arco e flecha e
em meio a natureza — sdo reproduzidas nos diferentes meios carregando 0s mesmos tracos
estereotipados.

Bonin (2007, p. 10) explicou que esse “[...] narrar por esteredtipos ¢ um modo de
atribuir certas caracteristicas a alguns sujeitos, marcando a distancia que nos separa deles e
definindo nosso lugar privilegiado nesta relagao”.

Essas estereotipias sdo representacOes que perpetuamos gravadas na memoria e
funcionam como instrumento pedagégico, ideolégico e politico. E foi somente entdo que
comecei a compreender que essas imagens de indigena — feito aquelas que tanto me

encantavam na infancia — vinham me dificultando perceber os indigenas com outras

!> Cacique Kaingang da Comunidade Indigena da Lomba do Pinheiro em Porto Alegre na entrevista
coletiva concedida na Assembléia Legislativa do RS em abril de 2010.



roupagens e configuragdes corporais na cidade. Aos poucos, fui deduzindo que é claro que
ndo € que eu nao tivesse visto indigenas: simplesmente nao os olhara como indigenas!

Até entdo, com aquela viséo idilica arraigada, chegara a me perguntar se nao estaria eu
como Z® em busca de Insetopia ansiando por um deslumbramento utépico?

O pior foi recordar que ja havia me deliciado ao admirar e tantas vezes adquirir as
producdes artesanais indigenas, de maneira especial seus colares de semente no Brique da
Redencdo. Tenho a impressdo que realmente nossos sentidos estdo ficando anestesiados como
diria Duarte Junior (2001). Em meio a poluicdo visual nos espacos urbanos, vamos perdendo
nossa capacidade de perceber aquilo que ndo é nosso foco de interesse.

Foi in/crivel me dar conta do quanto aquelas produgfes imagéticas do passado que
tanto admirava na infancia - corpos adornados com pinturas corporais e aderecos de sementes
e penas - haviam ficado retidas em meus compartimentos da memadria, produzindo a visdo que
carregava desses povos - os indigenas.

E como pontuara Sontag (2008, p.139) “conhecer ¢, antes de tudo, reconhecer”.

S0 reconhecemos algo ou alguém que um dia ja vimos e foi nesta etapa da jornada que
pude sentir na pele a for¢a das pedagogias visuais na construcdo do meu entendimento sobre
indigenas.

O que me aplacava a angustia era saber que ndo era somente eu que andava procurando
esse mesmo indigena com pena pela cidade: dé s6 uma olhada neste registro fotografico que
trouxe para te mostrar. E de um stencil que vi em 2009 colado em uma sinaleira de Porto

Alegre.

A imagem do indiozinho com pena na cabeca
junto com o dizer “procura-se” mostra a concepgao
iconografica que eu tinha - e que muitos de nos temos
- em relagdo a esses povos. Coincidentemente ou
ndo, a imagem generalizada e estereotipada de um
‘indio’ com pena na cabeca com o dizer ‘procura-se’
foi colocada ao lado da outra imagem que
insistentemente vemos nas ruas da cidade exibindo o

rosto de um menino desaparecido ha muito tempo e

que, pelo visto, também continua sendo procurado. FIGURA 5— PROCURA-SE

16 . L L L
Personagem do desenho animado Formiguinhaz, um operéario de um formigueiro do Central Park,
em Nova York que sonha em chegar a um paraiso de convivéncia harménica entre as espécies.



No final de 2011 fiquei sabendo®’ que o adesivo — sticker - do ‘indiozinho’ com o dizer
‘procura-se’ trata-se de uma das criagbes de Dione, mais conhecido como Xadalu. Ao colar
esta e outras imagens com a representacdo de indigenas, Dione busca exatamente alertar para
injustica social originada na colonizacdo da América na qual muitos indigenas foram
dizimados, mas procura também, salientar e relembrar que eles ainda existem.

Sobre a minha expectativa, Pixé, que é neto de uma indigena, me questionou: era este
tipo indigena que tu procuravas encontrar? Em que mundo de ficgdo estas vivendo?

Ao refletir, foi se tornando cada vez mais evidente que ndo é incomum essa ‘esperanga’
de vislumbrar indigenas com penas. Foi também entdo que comecou a se dar a minha
des/coberta, na qual a concepcao do termo ‘descobrir’ nesse contexto é exatamente no sentido
de descortinar, ‘remover a coberta’ que tanto me obscurecia a visdo, ‘0 véu’ que me impedia
de vé-los como indigenas.

As pedagogias culturais formulam conhecimentos sobre os indigenas em uma
infinidade de ‘textos culturais’ — visuais, literarios e musicais — e mesmo que ndo tenha a
intencdo de me deter aqui nessas infinitas imagens, algumas cancdes e producdes literarias
com as quais me deparei, ndo posso desconsiderar a importancia dessa des/coberta na
trajetoria que me auxiliou a compreender como nossa visdo sobre os indigenas esta calcada
nesse tipo de visibilizagdo. Mesmo ndo sendo meu foco de investigacdo, foi completamente
relevante para que adquirisse a capacidade de encontra-los no contexto da cidade.

Parti em busca das meninas indigenas, ciente de que essa visibilidade — as imagens de
indios com penas — havia interferido em minha forma de vé-los, ou melhor, minha forma de
ndo vé-los. Ao longo do caminho, fui compreendendo que aquele sentimento de estar perdida
e sem rumo pelo qual havia passado fazia parte do processo de conhecimento e
reconhecimento sobre 0s povos que pretendia pesquisar.

Como muito bem colocou poeticamente Lispector (1949, p. 186): “perder-se também é
caminho”. E realmente o fora! Ao invés de intuir que ndo havia tido um bom comego na
investida nesse universo que se revelara, preferi seguir em frente direcionando minha lupa
para as formas como as meninas indigenas lidam com a beleza de seus corpos, consciente de
gue eu ndo seria assim ‘tao estrangeira em terra estranha’.

Aquele meu primeiro olhar sobre os corpos das meninas indigenas no Brique havia se
revelado ainda muito insipiente para analises, mas esses meus primeiros registros ja me

apontavam algumas direcGes importantes para observar no grupo indigena a ser pesquisado:

" Na reportagem ‘Stickers: os adesivos que colorem o mundo’ de Gabriel Hoewell e Luciano Viegas
na edicdo 2 de 2011 da revista Bastido. Disponivel em http://www. Flickr.com/photos/xadalu.



as condicdes financeiras, os brinquedos, brincadeiras, entretenimentos infantis possibilitados e
as relagdes das criangas com nossos bens de consumo e da nossa cultura de massa.

O que se fazia necessario era descentrar-me daquelas imagens estereotipadas - de
“indiozinhos com penas” - para poder investigar sobre os olhares das pequenas indigenas da
cidade através das ‘novas lentes’ incorporadas em meu olhar.

Precisava retornar ao Brique, me aproximar um pouco mais das meninas indigenas que
la circulam para saber de seus cotidianos e adquirir condi¢6es de escolher o grupo com o qual

me envolveria até o final da expedicéo.



4 SOBREVOANDO O PORTO

Durante o caminho, foi Gottschalk (1998) que achou melhor me alertar que as
localizagbes tém um forte impacto em nossos sentidos — e certamente também nos das
meninas indigenas. Segundo ele (Gottschalk, 1998), os locais nos promovem certos
discernimentos, orientando nossas percepgdes e, mesmo sendo frequentemente menosprezada
nas etnografias, a sensibilidade ao local é um aspecto bastante importante!

Dessa forma, resolvi dar uma olhada nao somente no contexto cultural do Brique da
Redencdo, mas também nas paisagens da cidade em que vivem essas meninas indigenas, ja
que é nela que circulam para diferentes trajetos e também para chegar até a feira. Erguemos as

ancoras, icamos as velas, soltamos as amarras e partimos.

4.1 SOB 0 MESMO SOL

“E 0 mesmo sol que aquece a gente nos dias de inverno
E 0 mesmo sol que ilumina e nos torna mais felizes
E 0 mesmo sol que bronzeia e deixa dourada a pele dela™®”

O mesmo sol que irradiava luz e calor sobre nossa nave € o0 mesmo sol que bronzeia,
ilumina e aquece todas as peles e corpos do Brique da Redencéo e de toda nossa cidade. E eu,
pensando ca com meus botdes, refletia: se o local afeta a visdo como andava me advertindo
Gottschalk (1998), por consequéncia, afetaria o corpo inteiro.

Os efeitos do clima: a luz ou auséncia dela sobre nos, sobre os elementos e sobre as
cores; a densidade do ar; a temperatura; a nebulosidade; a pressdo atmosférica; os ventos; as
chuvas; os temporais; as frequéncias e o volume do som: os ruidos ensurdecedores, 0 canto
suave dos péssaros, o siléncio; a variacdo dos odores com aromas agradaveis ou insuportaveis
gue muitas vezes se misturam; enfim, a velocidade dos pedestres e automoveis - e inclusive
de n6s mesmos, influenciam nossas maneiras de ver e ser.

Inclusive quando chove na cidade de Porto Alegre, a feira do Brique nem acontece ja
que a maioria das bancas € disposta no canteiro que atravessa a Avenida José Bonifacio com
pequenas lonas sob céu aberto. Alguns indigenas expGem seus produtos sobre panos no chéo
e muitos vendedores ambulantes oferecem suas mercadorias - algodao-doce, picolés,

cataventos, fantoches de mdo — circulando pelo Brique. Outros vendedores ainda possuem

18 Trecho da musica “Teto Solar”, composi¢do de Tonho Crocco no CD “O Lado Brilhante da Lua”
lancado em Porto Alegre em 2011.



pontos fixos nos quais vendem pipoca, churro, churrasquinho, entre outras guloseimas em
carrinhos especificos para tal.

Criado em margo de 1978, o Brique da Redencdo era entdo formado apenas por
expositores de antiquarios. E por isso que naquela época era denominado de Mercado de
Pulgas.

Hoje, a feira que funciona das 9 as 18horas de domingos e conta com — além dessas ja
‘antigas antiguidades do passado’ - uma vasta opc¢do de objetos artesanais e artisticos, feira de
gastronomia com diferentes opcdes - quibes da culinaria arabe, quitutes da cozinha baiana e
uma variedade de sucos. A avenida é fechada impedindo o acesso de veiculos, e
principalmente nos dias ensolarados, a feira fica extremamente repleta de pessoas advindas de
diferentes pontos da cidade: sdo frequentadores de todas as idades, condi¢des sociais e estilos
culturais.

O espaco do Brique - no canteiro central, no asfalto da rua ou no ch&o batido das
calcadas da Redencéo - torna-se palco de inUmeras manifestacGes artisticas: sdo individuos ou
grupos musicais de diferentes culturas, pecas de teatro, performances. Como espaco aberto a
contestacdes, frequentemente é também passarela para protestos coletivos e passeatas
politicas.

Alguns dos corpos que la circulam, consciente ou inconscientemente, utilizam o
proprio corpo como suporte de manifestacbes de protesto. Enquadraria dentro destes 0s
denominados emos, punks, darks, goticos, metaleiros, hippies entre outros. Perambulam
também os chamados nerds, patricinhas, mauricinhos e pessoas que eu denominaria de ‘mais

tradicionais’ por ndo se encaixarem em nenhum desses grupos.

/I\/Iaffesoli (1987) € uma referén@

importante que utiliza esta
concepcdo dos grupos como
“tribos” e afirma existir um
processo de neotribalismo
atualmente dentro da sociedade
que busca romper com o

Considero interessante que 0s representantes

gue menos reconhecemos pelas ruas da capital gatcha
sd0 0s proprios gaudérios — os tradicionalistas usando
bombachas e mulheres com vestidos de prenda. Os
remanescentes que andam trajados com este tipo de

vestimenta - gaudérias — nos transmitem a impressao

de que estdo caracterizados ou fantasiados para algum
evento nativista.

Enfim, sdo pessoas das mais variadas ‘tribos’.
Aqui, um leitor desavisado, um estrangeiro ou

qualquer um que desconheca nossas girias ou nossa

individualismo. O autor também
salienta a relacdo de
sociabilidade e a importancia do
espaco na formacdo tribal que
apresenta diferenciagdes, contudo

Qa um conjunto comunitario. /




tendéncia de inventar metaforas - imagens mentais para expressar melhor nossas ideias —
poderia inferir que utilizo essa expressao (tribos) para fazer alusdo aos coletivos indigenas.
Ledo engano: no senso comum, o fazer parte da ‘tribo’ significa estar entre os iguais, em
pequenos grupos que sdo identificados por elementos e comportamentos comuns e diferentes
dos demais. Em alguns casos os integrantes dessas ‘tribos’ preferem evitar se ‘misturar’ com
outras ‘tribos’, mas noutros casos, se fundem quase que completamente portando elementos
de diferentes grupos culturais.

Isso acontece porque assim como a “terra se move” como canta Zeca Baleiro™,
remetendo a quando Galileu teve a ‘grande sacada’, para destacar que nada € estatico: tudo é
provisorio - inclusive eu - e é nesse meio cultural mutante, fluido e heterogéneo que estdo
imersas as meninas indigenas que moram na cidade e circulam pelo Brique.

Porto Alegre, a capital do Estado do Rio Grande do Sul que fica localizada em uma
peninsula margeada pelo Lago do Guaiba, também é assim: um meio urbano completamente
hibrido e heterogéneo.

Viver na cidade € um ato continuo de aprendizagem e construcdo de conhecimento e
mesmo no trajeto dos indigenas para o Brique em meio a topologia da cidade, tudo influencia
suas percepgdes. Porto Alegre é uma cidade extremamente cosmopolita, recebe influéncias
culturais de outros grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo e também de
varios outros paises.

E dentro deste caleidoscopio, sdo tantos textos culturais e tantos os contrastes: sdo 0s
prédios e sua arquitetura, os monumentos nas ruas repletas de caminhd@es, transportes
coletivos — énibus, lotagdo, taxis, vans escolares. Sao os carros de passeio, motos, bicicletas,
carrogas, carrinhos ‘carregados’ por papeleiros. Em seus itinerérios diarios ou pontuais, as
meninas indigenas cruzam por pessoas alegres ou visivelmente tristes e solitarias. Enquanto
algumas correm sabe-se |4 para onde, outras se esgueiram atras de alguma marquise para se
proteger do sol ou da chuva.

E a publicidade quase sempre presente, espalhada pelas fachadas das lojas e
restaurantes, nos outdoors, nos cartazes ou mesmo sonoras nos radios ou alto-falantes das
lojas, se mesclando com o som das buzinas ou das sirenes das viaturas e ambulancias.
Especialmente durante o dia, 0 excesso de imagens nos deixa quase ‘cegos’ e 0s ruidos

também nos deixam quase ‘surdos’.

19 Trecho da musica Minha Tribo Sou Eu, composicdo de Zeca Baleiro - nome artistico de José
Ribamar Coelho Santos - do CD “PetShopMundoC&o” langado em 2002.



Tudo isto e muito mais é Porto Alegre que ha tempos ja congrega, além da extrema
diversidade cultural, hibridizacdes de todas as espécies: visuais, sonoras, climaticas. A cidade
possui uma dinamica social sem fronteiras pré-delimitadas na qual quase tudo se
intercomunica: a culinaria, 0s costumes, as vestimentas dos transeuntes, as posturas corporais,
as estruturas arquitetonicas.

Canevacci (2005) ndo titubeou em salientar a semelhanca metaférica das cidades as
guais, como organismos Vivos, possuem suas fisionomias mutantes. Como bracos e pernas
entrelagadas, se transformam as infinitas avenidas, alamedas, ruas, ruelas, morros, becos e
favelas, exibindo suas antigas arquiteturas mescladas a novas pavimentagoes.

As culturas se fundem e se transmutam assim como 0s varios aspectos ambientais da
cidade que € assim: feito um corpo hibrido.

O clima, por exemplo, ndo é nada ameno: temos quatro estacBes com verdes e
invernos bastante rigorosos e a cada mudanca de estacdo, adaptamos nossos guarda-roupas
para enfrenta-las. No verdo, quem pode pega a estrada para se refrescar em alguma praia, rio,
cascata, lago, lagoa ou acude. No inverno, as pessoas se recolhem e se entocam para se
proteger do frio. E mesmo as estacdes vém se hibridizando e tornando-se ‘constantemente
inconstantes’. Suas temperaturas - na média dos 08 aos 35 graus — oscilam inclusive num
mesmo dia. Ouso dizer que, cada vez mais, até nossas manhds, tardes e noites estdo ficando
hibridas em funcéo das atuais transformac@es climaticas.

Tudo muda: até o canto dos passaros nos dias tdo iluminados destes nossos verdes

parece ser outro nos dias de cinza chumbo das tardes chuvosas de inverno.

O colorido expresso nas cores das etnias, em

Garcia Canclini, considerado
um pioneiro nos estudos sobre
um espectro que se funde as cores “veiculadas nos o hibridismo das culturas
latino-americanas, ha algumas
_ _ décadas desenvolve pesquisas
enfim, refletem e se transformam em nossas retinas, voltadas exatamente para a
compreensao da  cultura
_ urbana, sendo alvo de sua
misturam aos ocres e amarelos das folhas que caem e atencéo as logicas das culturas
populares, a recepcdo e o
_ _ consumo de bens simbolicos e a
primavera, quando as flores - especialmente do hibridacdo cultural gerada
pela heterogeneidade
_ multitemporal, bem como por
perfumam alamedas e passarelas por onde transitam anactos da globalizagéo. /

0s corpos da ‘nossa’ cidade.

suas peles, seus cabelos, suas indumentarias é como

veiculos”, nas construgdes, nas pragas, nos parques,

conforme as horas, os dias e as esta¢@es. E também se

pintam tapetes nas manhds de outono. Ou na

jacaranda e do ipé roxo e amarelo - adornam e




Alguns pontos da cidade séo privilegiados nas imagens dos tais cartdes postais - como
0 pbr do sol do Guaiba — e dependendo do bairro onde moramos, prevalecem determinadas
sonoridades, certos aromas, pessoas e paisagens, mas em sintese, é quase tudo hibrido!

N&o sdo somente as pavimentagcdes muitas vezes inspiradas em modelos do exterior,
mas também automoveis, arvores, vestimentas, musicas, vocabularios e expressdes ou ainda
as préprias pessoas gue, imigrantes ou turistas, vém de longe e circulam pelo Brique e pelas
ruas de Porto Alegre.

E afinal, assim como as meninas indigenas, “nenhuma pessoa é lugar de repouso®”!
Revela-se tanto no Brique como na cidade esse amplo entrecruzamento de culturas, aspecto
gue merecia um pouco mais de atencdo, ja que o0 uso de vestimentas e elementos urbanos
pelos indigenas - que tanto me surpreendera no inicio da jornada - tratava-se de uma
contingéncia do contato interétnico entre os indigenas e a cidade no qual as trocas e relacdes
acabam por se tornar inevitaveis.

Garcia Canclini (1998) foi quem interveio sugerindo que esse convivio intercultural
estaria gerando um hibridismo cultural. Esse hibridismo é resultante dos infinitos
intercdmbios culturais - relacdes e trocas entre as culturas. Ele (Garcia Canclini, 1998)
esclareceu que isso acontece — o hibridismo cultural - porque existe uma porosidade entre as
fronteiras culturais decorrente da desterritorializacdo e da ampliagdo do potencial de
comunicacdo entre as culturas. Explicou (Garcia Canclini, 2006, p. 19) ainda, que prefere
designar essa nova situacdo intercultural de hibridacdo por abranger uma gama infinita de
“mesclas interculturais” e ndo apenas raciais como o termo “mesticagem” delimita, nem
tampouco “sincréticas”, as quais se referem geralmente, a fusdes religiosas ou de movimentos
simbdlicos tradicionais.

Em alguns momentos desta expedi¢cdo me acalentou a alma confirmar que nossas
convicgdes também sejam assim como a dinamica cultural: nada estaticas! Aos poucos fui me
dando conta de que minhas primeiras impressdes a partir das meninas indigenas que vira no
Brigque eram ainda muito superficiais e calcadas ainda em minha visdo idilica e a comum
associacdo entre indigenas e natureza e, consequentemente, ndo-indigenas e cidade e
civilizacdo. Partira ainda com aquele meu olhar impregnado que ndo permitia destituir-me

daquelas imagens ‘naturalizadas’ de indigenas.

2% Trecho do poema "Salvagdo" de Nei Duclés reproduzido do livro “Outubro”, publicado em 1975..



Mirzoeff (2003) propds redefinir a cultura como uma experiéncia transcultural que se
transforma constantemente, que é permeavel e a qual olha para o futuro e ndo para a cultura
como uma heranca do passado claramente definida.

Portanto, agora ndo cabiam mais as distin¢des entre 0s sujeitos ‘urbanos’ associados
ao progresso e a tecnologia e os ‘indigenas’, ao passado, aos costumes primitivos ou
selvagens, a uma capacidade intelectual inferior ou auséncia de cultura. Diferenciacdes estas,
advindas das narrativas estereotipadas, instituidas e proferidas nas diferentes producdes
culturais, sejam elas escritas, televisivas, artisticas, musicais ou outras.

Até porque a incorporacdo de aspectos urbanos, em determinados casos, €
exatamente a maneira que alguns grupos indigenas, a partir de muitas discriminacdes e
inlmeras chacinas sofridas no passado, transitam ou transitaram entre processos de negacéo
de sua identidade e descendéncia.

Sobre essa negacdo identitaria, Santana e Cintra (2009) trouxeram o exemplo dos
Chiquitanos, povo indigena contemporaneo que vem lutando por reconhecimento étnico na
divisa entre Brasil e Bolivia, mas que ficou durante decadas afastado das estatisticas
brasileiras, ja que era enorme a dificuldade para localizar algum morador que assumisse sua
identidade étnica. Eles escondiam o que os diferenciava dos “ndo-indios” para que pudessem
ser aceitos pela sociedade envolvente.

A negacdo da identidade — este “ter sempre estado oculto®’”

- fora a estratégia
encontrada por esses indigenas para dissimular sua descendéncia. Comportamentos como esse
sdo extremamente comuns — ou 6bvios — por parte de grupos ou individuos que sofrem
discriminagdes ou inferiorizacBes de qualquer espécie, porém, também acabam contribuindo
para sua prépria invisibilidade.

Neste nosso Brasil plural e mestico, os discursos sobre o reconhecimento, a
valorizacdo e respeito a diversidade emergem de todos os lados. Palavras ‘bonitas’
constantemente profanadas em materiais didatico-pedagogicos, pelas ONG’s, projetos
assistenciais, campanhas do governo, porém, mesmo sendo pluriétnico como é o Brasil
mantemos a dificuldade de valorizar o intercambio cultural, desconsiderando que também
somos produto do mesmo. Basta reparar nossas grifes, musicas, termos do vocabulario, e
assim por diante. Sdo infinitos nossos ‘empréstimos’ culturais.

As imagens que carregamos dos indigenas com penas se perpetuam em nossa memaoria

e ficamos presos a busca de elementos dessa cultura originaria, isentos da macula do contato

! Trecho da musica “Um indio”, composic¢ao de Caetano Veloso do CD “Bicho” de 1977.



com a cultura urbana sem considerar que nenhuma cultura é totalmente estavel. As
representacdes idealizadas de uma pureza primitiva transmitem uma visdo estagnada no
tempo que pressupdem uma ‘moralidade’ em relacdo aos corpos que seria impossivel de ser
mantida nos espacos urbanos. Moura (2008, informag&o oral), mais conhecida como Acuab,
a primeira Cacica, representante da sociedade indigena Charrua, esclareceu que foi
exatamente na cidade que aprendeu o que é vergonha e passou entdo a cobrir seu corpo.
Conclui que nédo poderia ser de outra forma e dentro deste contexto urbano atual, no
qual o indigena ndo possui mais o0 costume da caca, pesca e coleta de alimentos, também vém

- feito “metamorfoses ambulantes®®”

- desenvolvendo outros habitos advindos de sua inser¢éo
urbana que acabam se refletindo em sua configuracéo corporal.

As sociedades indigenas apresentam um dinamismo surpreendente e ficou evidente
que possuem - 0s indigenas - outros modo de ser na cidade. Contudo, estava a investigar sobre
a nocgdo de beleza corporal feminina das meninas indigenas e ndo o uso de vestimentas ou

bens tecnoldgicos.

2 No DVD Perambulantes: a vida do povo Acuab em Porto Alegre. Documentario de 60 minutos com
direcéo de Giancarla Brunetto e Karine Emerich produzido e lancado em 2008.

23 Expressao utilizada por Raul Seixas em musica de mesmo titulo do album “Krig-Ha, Bandalo!”
lancado em 1973.



Movia-me a extrema curiosidade perante o desafio de novos caminhos a desbravar e
tudo que teria a conhecer pela frente. Para meu alento o sol comecava a iluminar minha
retina! O dia estava perfeito para perambular novamente pelo Brique e agradeci aos céus, ja
que tinha atravessado uma daquelas noites mal dormidas: na cabine submersa, tentava me
reconciliar com o sono, excitadissima com a ideia de poder encontrar as criangas e, em
especial, as meninas indigenas.

Acordei bem cedinho e no café da manha, ao perceberem minhas inquietacdes, alguns
companheiros de viagem trouxeram algumas contribui¢cfes importantes para sanar minhas

davidas.

5.1 AVISTANDO HORIZONTES

Mas de onde viriam elas — as meninas indigenas? Serad que teriam nascido na cidade
ou eram elas as estrangeiras que haviam chegado ha pouco com suas familias? Haviam se
fixado nestas terras definitivamente ou estariam s6 de passagem feito turistas em alguma de
suas errancias ndmades? — questionava eu.

Foi Catafesto de Souza (2008, informacdo oral) quem resolveu me situar®* que todas
as referéncias histdricas mostram que Porto Alegre foi no inicio uma grande aldeia, ou seja,
que Porto Alegre se criou sobre um territorio indigena. Explicou que hoje, ap6s varios
desafios para preservar e manter seu espaco geografico dentro da cidade, organizacdes das
proprias comunidades indigenas elegeram como prioridade a demarcacdo das terras que
historicamente lhes pertenciam. Agora, com essa conquista de demarcacdo, 0s coletivos
indigenas encontram-se espremidos em regides destinadas a eles e passaram a manter um
estreito contato com a cultura da cidade.

Era exatamente dentro dessa relacdo estreita que me propunha a explorar a nocao de
beleza corporal infantil indigena, mas em que cantos da cidade sera que morariam hoje? Silva
(2008) elucidou que poderia encontrar trés povos indigenas nos seguintes locais: os Guarani
em coletivos na Lomba do Pinheiro, no Cantagalo e no Lami; os Charruas apenas em um
coletivo na Lomba do Pinheiro, e os Kaingang em areas nas Vilas Jari e Safira, no morro do

0Osso, Sao Pedro e Santana e, assim como 0s demais, também contavam com um coletivo na

2 No DVD Perambulantes: a vida do povo Acuab em Porto Alegre. Documentario de 60 minutos com
direcédo de Giancarla Brunetto e Karine Emerich produzido e lancado em 2008.



Lomba do Pinheiro.

Ah, se tivéessemos mais tempo! Poderiamos realizar um estudo comparativo entre 0s
trés povos indigenas aterrissando nossa Anphibious Nau la na Lomba do Pinheiro, j& que
nessa regido contariamos com a representacdo de todas as trés sociedades (indigenas).
Infelizmente, o tempo que me havia sido destinado para esta expedicdo — a investigagao - ndo
me permitiria realizar tdo complexas andlises, mas agora ja podia vislumbrar diversas
possibilidades de grupos a pesquisar em Porto Alegre, esse porto que nem sempre € assim tao
alegre: essa é a localizacdo dos povos que j& conseguiram se organizar nessas comunidades
que comentara Silva (2008), contudo, muitas familias ainda vivem num estado de extrema
miserabilidade, morando em favelas da cidade, alojados em barracos de lona na beira de vias
publicas ou de arroios e, frequentemente, sem a minima infraestrutura.

Pixé que havia sido coordenador de movimentos sociais, convivido e acompanhado
outras comunidades de desterrados — ‘os sem terra’ — que perambulam em alojamentos
improvisados, chamou-me atencdo ao fato de que, mesmo dentro da cidade, os locais em que
se encontravam estabelecidos poderiam refletir extremamente em seus cotidianos. O
acolhimento da comunidade local, a infraestrutura em relagdo a agua, luz, pavimentacGes, as
condicBes de higiene, os acessos a transporte e salde, tudo isso seria determinante em seu dia
a dia. Seria possivel existir alguma relativizagdo regional nas trocas culturais com o entorno
que reverberaria, inclusive na forma de lidarem com o que era a espinha dorsal de meu
trabalho — os corpos femininos infantis indigenas.

Ciente dessas adversidades e diversidades com as quais poderia me deparar,

desembarquei para poder conhecer mais de perto as meninas indigenas no Brique.

¢

Passado algum tempo, e depois de varias conversas acanhadas com indigenas pelo
Brique, fui adquirindo mais seguranca e desenvoltura. Conclui que estava pronta para
comecar as propostas de desenho junto as criangas.

Reconheco que analisar essas producbes também poderia ser uma opg¢do, mas meu
interesse era, a partir dos desenhos, estabelecer minhas primeiras interagbes com as criancas.
A ideia inicial era utilizar as propostas apenas para cativa-las com a possibilidade de desenhar
ou pintar para assim conhecé-las melhor. Seria uma maneira de também ir me aproximando

dos adultos indigenas e sondar sobre as possibilidades de pesquisa com as criancas de cada



grupo indigena que viesse a encontrar.

Cogitava que dentro da diversidade cultural étnica sobre a qual ainda muito pouco
sabia, pudesse haver alguma limitacdo em nossa comunicagao, pois as crian¢as poderiam nao
falar o portugués com fluéncia. Fora exatamente por isso e para facilitar minha aproximacao
que decidira que, chegada a hora, iria intermediar nossa comunicacédo pelas ‘artelharias’.

Levando materiais coloridos — por enquanto sem tintas e pincéis, mas so lapis de cor,
giz de cera e canetinhas hidrocor - e papéis para conquistar a atencdo e a simpatia das
criangas, fui me achegando acanhada e meio sem jeito. De mansinho, espalhava meus
materiais no chdo, comegava a rabiscar. Quando algumas das criangas se aproximavam ou me
olhavam com curiosidade, indagava-lhes se gostavam de desenhar, se queriam experimentar.
Logo percebia, pelos olhares e sorrisos, a fascinacdo e o encantamento imediato pelas cores e
materiais. Contudo, ndo é assim tdo facil penetrar em territorio alheio! Sentimo-nos intrusos e,
muitas vezes, 0 acesso para pesquisas com indigenas acaba requerendo que tenhamos o tempo
como aliado: tempo para dialogar, conviver e conquistar confianca do grupo a ser investigado.
Alguns indigenas ainda se mostram desconfortaveis e as vezes, desconfiados quanto as
intencOes de quem ndo pertence aos Seus grupos e procura se aproximar.

Catafesto de Souza (2001) ja havia alertado que as vezes eles — os indigenas - dédo
respostas lacénicas com receio de serem ridicularizados ou temendo que seus conhecimentos
sejam apropriados por outros. Comentou ainda (Catafesto de Souza), que essa estratégia
pode ser interpretada como uma desestruturacdo cultural, mas que, se conquistamos sua
confiancga, eles vao (os indigenas) revelando toda a complexidade de suas culturas. De fato,
confirmei que somente apds algum tempo de interagdo com as criangas e depois de explicar
minhas inteng¢des de pesquisa, passei a ser recebida com mais abertura pelos adultos.

Ciente da existéncia de diferencas culturais entre as etnias, reitero que, alem dessas
distingdes, poderia haver variantes regionais dentro de um mesmo grupo, se tornando
impossivel garantir que todas as sociedades Guarani, como 0s membros com 0s quais
conversei no Brique, prefiram um distanciamento da sociedade englobante no sentido de
garantir a preservacgdo cultural: aqueles com os quais interagi no Brique da Redencéo afirmam
gue ndo aceitam pessoas ndo indigenas em suas comunidades e que as criangas nao aprendem
0 portugués em suas escolas indigenas.

Por outro lado, os membros Kaingang com os quais dialoguei consideram que
necessitam dessas trocas para conviver em harmonia e até para facilitar nas negociagdes para

conquista de seus direitos. Sua escola é bilingue e acolhem pessoas externas na aldeia.



As criancas Kaingang, creio que pela facilidade em nossa comunicagdo, foram
extremamente elogquentes, participando das atividades sem o menor constrangimento. Ja as
criancas Guarani realizavam apresentagdes de canto e, somente nos seus intervalos, podiam
participar. Além disso, por ndo falarem a nossa lingua, necessitei da traducdo de um
adolescente bilingue.

Mesmo tendo como objetivo com as atividades de desenho apenas estabelecer os
primeiros contatos, ndo poderia deixar de observa-los, mas ndo encontrei nenhuma
peculiaridade significativa em suas produgfes: ndo sdo mais nem menos coloridas ou
apresentam mais ou menos texturas que as das crian¢as ndo indigenas. Possuem o mesmo tipo
de grafia em suas garatujas, a mesma linha de chéo nas representacdes de espaco, 0S mesmos
rebatimentos, o0 mesmo formato de casa e 0 mesmo sol entre as nuvens.

Acredito que tu deves estar estranhando a auséncia das criangas de qualquer
comentario sobre as criancas Charrua. E que de fato, ndo cheguei a realizar atividades de
desenho por ndo havé-las encontrado pelo Brique. Silva (2008) foi quem me explicou a causa:
somente recentemente esse grupo havia sido reconhecido como povo indigena pelos 6rgaos
oficiais indigenistas. Passara tempo refugiando-se depois de muitas discriminacGes e duas
emboscadas genocidas que haviam sofrido. Por esse motivo também, Silva (2008) tinha
pouco a dizer sobre eles.

O fato € que tinha em maos muitos desenhos das criancas Kaingang e Guarani, mas
ainda me angustiava a indefinicdo quanto ao grupo com o qual desenvolveria a pesquisa. Para
minha surpresa e aplacando minha angustia pela indefini¢cdo do povo indigena e o local onde
realizaria a pesquisa, no final do segundo semestre de 2009, recebi o convite do Cacique
Kaingang Ari Ribeiro para visitar sua Terra Indigena na Lomba do Pinheiro para dar
continuidade as atividades de desenho que havia iniciado no Brique, conhecer sua
comunidade e participar do Encontro da Cultura Kaingang, que ocorreria em 19 de dezembro
de 2009. Com esse convite, logo inferi que se abrira a possibilidade de realizar a pesquisa
nessa Terra Indigena, porém ainda faltava a autorizacdo formalizada como garantia. Mesmo
assim, passei a direcionar minhas lentes para essa sociedade indigena, a qual, como ja havia
me antecipado Stock (2006, p.16), possui como uma de suas caracteristicas marcantes a
hospitalidade, a qual viria a confirmar, pois foi exatamente com essa hospitalidade que me
trataram no Brique, e que também posteriormente me receberam em sua aldeia: bragos, portas
e portbes abertos! Foi pelo carinho e receptividade demonstrados nesses contatos no Brique
que conclui cheia de alegria no final daquele dia que néo fui eu que escolhi os Kaingang entre

as sociedades indigenas da cidade: foram os Kaingang que me escolheram!



Relembrei 0 comeco da jornada e a op¢do de inicia-la pelo Brique da Redencéo e
comprovei radiante nesse dia que o0 universo agora estava ao meu favor, pois dessa vez, foi

exatamente no Bom Fim?® que eu tivera um ‘bom comeco’!

> Relembrando que se trata do Bairro de Porto Alegre no qual se realiza o Brique da Redencéo aos
domingos.



6 MEGULHANDO NO UNIVERSO KAINGANG

Ainda a caminho da comunidade Kaingang, pedi ajuda aos tripulantes da nau para me
informar sobre as especificidades desse povo indigena para que eu estivesse mais preparada
para o longo convivio junto deles. Apds me julgar abastecida, aterrissei na aldeia e passei a

desfrutar da hospitalidade Kaingang e compreender melhor a cotidianidade daquela aldeia.

6.1 SOBREVOANDO & AREA

FIGURA 6 — VISTA AEREA

Aproveitamos para sobrevoar a area onde ela estd delimitada para fazer esse registro —
uma cartografia hibrida - para te mostrar como ainda é bastante arborizada a regido,
compondo uma paisagem recortada por morros de mata ainda parcialmente preservada,

algumas fazendas e vilas esparsas.



Kaingang, pelo que informou Ballivian (2007), significa morador do mato. E os
Kaingang - que ja possuem expresso no nome a importancia de uma relacdo com a natureza -
reiteram continuamente que os antigos de seu povo tinham muitos comportamentos tipicos de
uma geracdo criada nos matos, fendmeno cada vez mais raro com a adogdo do estilo de vida
urbano. Com seu espaco de convivéncia na floresta, hoje ecologicamente devastada, passam
grande parte de seu cotidiano em nossa ‘selva de pedra’.

Rosa (2008, p. 120) complementou que “ser um Kaingang € estar no mundo, agindo e
relacionando-se com a natureza e, sendo assim, ndo tem como ser Kaingang se ndo se estiver
perto do mato”. E por isso que se mantém proximos aos restinhos - mesmo que devastados -
de mata da cidade.

Além disso, para o Kaingang, ndo somente “tudo que move & sagrado®®”

, mas Deus
esta também na pedra que ndo se move. Como informou o Cacique Ribeiro, para o Kaingang
tudo que existe no mundo possui uma dimensao e origem divina e € por isso que tratam e se
relacionam com o “maior respeito do mundo” com todo o universo. Nao existe, inclusive,
separacdo nem mesmo entre natural e sobre/natural, e que bom que Rosa (2008) veio junto
para poder nos ajudar! Ela (Rosa, 2008) ja havia pesquisado exatamente sobre a constru¢éo do
corpo Kaingang na regido metropolitana de Porto Alegre e aproveitou para esclarecer que o
corpo Kaingang € formado do corpo visivel e pelo espirito e que existe um tipo de espirito
mau e feio. Esse espirito trata-se de uma categoria considerada negativa que é temida pela
capacidade de raptar o espirito das pessoas, o0 qual s6 pode ser resgatado com a ajuda do Pajé.
Se isso ndo for feito a tempo, o corpo vai se tornando fraco, doente e a pessoa corre 0 risco até
de falecer.

Sobre questdes rituais, misticas ou xamanicas ndo me ative muito, uma vez que 0
Cacique Ribeiro ja havia me esclarecido que na cidade essas praticas estdo enfraquecidas, ja
que, mesmo que o Kaingang venha se esforcando para que as praticas ritualisticas sejam
resgatadas no espago urbano, a fungdo de Pajé ndo tem atraido aqueles que possuem idade e
dom para sé-lo, ja que aqueles que poderiam estdo hoje ligados a Igreja Pentecostal, a qual os
impede de exercer tal funcéo.

E ndo é somente o carater sagrado que € atribuido a todos os elementos do universo. O
Kaingang atribui uma classificacdo dual a praticamente tudo: todos os seres, objetos e

fendmenos do universo fazem parte desse sistema dual de classificacao.

?® Trecho da cancdo “Amor de indio”, composicdo: Beto Guedes/Ronaldo Bastos lancada no LP de
mesmo nome no ano de 1978.



Esta organizacdo social dual e assimétrica é subdividida em metades que possuem uma
relacdo complementar e oposta. As duas metades sdo conhecidas como Kamé e Kainru e séo
representagfes cosmologicas relacionadas ao mito de origem do grupo.

As etnografias apresentam diferentes versdes e interpretacdes sobre a origem do mito.
Silva (2008) diz ser advinda de gémeos ancestrais que teriam vindo de dentro da terra. Os
dois, cada qual com seu grupo teria criado suas obras — plantas e animais — seguindo essa
mesma oposicdo formal. J& Crépeau (2002, p. 126) afirma que a metade Kainru seria a lua
que no inicio dos tempos foi um sol, 0 Kamé. Kamé — o sol - teria perdido sua intensidade
luminosa inicial para tornar-se o astro da noite — Kainru. Silva (2001) aponta a possibilidade
de que tenham surgido de dois homens que, apds um grande dilGvio que destruiu 0s seres na
Terra, se puseram a fabricar animais com as préprias maos, dando-lhes vida.

A metade Kainru é representada por grafismos e formas arredondadas, enquanto a
metade Kame por listas finas e delgadas. Os elementos produzidos em cip6, por exemplo, pela
sua morfologia, sdo atribuidos ao pertencimento a metade dual Kamé - quando altos ou
compridos - ou a metade Kainru - quando mais baixos ou redondos. O pinheiro, arvore que
hoje ja nem existe mais no bairro da aldeia da Lomba do Pinheiro, mas que deu nome a regido
é considerado Kame por ser comprido.

Enquanto ainda sobrevodvamos a area a procura de um lugar para pouso, encilhei meu
chimarrdo e fui ter uma prosa com meus conceituados e sempre tdo disponiveis tripulantes.
Queria mais informacdes sobre a sociedade Kaingang e de como esse pessoal das matas tinha
vindo parar aqui.

O Kaingang Amaral®’

(2011, informacdo oral) da aldeia da Lomba do Pinheiro, disse
que acredita que seu povo deve ter chegado da Asia e s6 depois foi para a Bahia e veio para o
Rio Grande do Sul. Daqui ndo saem mais, garantiu sorrindo.

Com cerca de 20 mil componentes, os Kaingang constituem atualmente o grupo mais
numeroso integrante da vasta familia linguistica Jé, a qual inclui os Timbira, os Kaiapd, 0s
Suyd, os Xerente, os Xavante e os Xokleng e os Bororo, entre outros. Encontram-se
concentrados nos estados de So Paulo, Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Jaenisch
(2010, p. 11) narrou que a ocupacao dos territorios no Sul acontece desde o século XI1X, mas
tem se intensificado desde a década de oitenta quando os Kaingang deixaram suas terras,
especialmente as Terras Indigenas de Guarita e Nonoai. Explicou (Jaenisch, 2010) ainda, que

os Kaingang sairam desses locais devido a rupturas politicas entre chefes de familias e

2" Em apresentacéo sobre a cultura Kaingang no dia 19 de abril de 2011 na Escola Estadual Estadual
Presidente Roosevelt, localizada na Rua Botafogo, 396, no Bairro Menino Deus em Porto Alegre.



liderancas politicas e também pela constante dificuldade de sobreviverem nesses locais, onde
a mata tem sido insuficiente para coleta ou caca de seus alimentos e limitados os espacos
destinados ao plantio.

Convém ressaltar a existéncia de pelo menos cinco comunidades desse povo indigena
em Porto Alegre. Freitas (2008) foi quem informou que essa aldeia da Lomba do Pinheiro €
de uma area adquirida e destinada pelo poder publico municipal para ocupacao dos Kaingang
desde fevereiro de 2003; a comunidade do Morro do Osso é uma terra retomada por ter sido
antigamente uma antiga aldeia; a da Agronomia, uma terra do tipo Area Dominial, ou seja,
doada por um particular; a da Safira constitui-se numa area invadida, e a da Vila Protasio
Alves ainda aguarda o reconhecimento de posse para os indigenas.

J& sabendo das inumeras peculiaridades regionais que acarretam diferentes condigdes
sociais aos grupos, decidi que chegava o momento de direcionar o didlogo para o grupo
residente na Lomba do Pinheiro, e foi Aquino (2008) que se interessou em comentar um
pouco sobre 0 processo de conquista dessa area. Narrou que ap6s seis anos de dialogo com a
prefeitura de Porto Alegre e audiéncias no Ministério Publico Federal, familias vindas de
aldeias Kaingang, principalmente da Guarita que haviam se deslocado por volta de 1990 para
Porto Alegre e estabelecido-se em casas, acampamentos e aldeias na Agronomia, Vila Safira e
Sdo Leopoldo conquistaram legalmente essas terras. Entretanto, no dia 11 de fevereiro de
2003, 27 familias se instalaram sem autoriza¢ao do poder publico municipal em barracdes de
lona preta, armada sobre base de pinheiro, ja que 0s recursos para estrutura fisica e acesso ao
local demoraram a ser disponibilizados.

Curiosa para saber como seria a configuracao e estrutura da aldeia hoje, decidi pousar
para também conhecer mais sobre o grupo da aldeia da Lomba do Pinheiro. Foi assim que no
dia 19 de dezembro de 2010 coloquei pela primeira vez meus pés e corpo na aldeia da Lomba
para prestigiar também o j& referido Encontro da Cultura Kaingang que estava prestes a se

iniciar.



6.2 ENTRANDO NA ALDEILA

FIGURA 7 — ATERRISSANDO

Foi com imenso prazer que, como investigadora, cheguei a aldeia excitada buscando
estar atenta a tudo que meus olhos e ouvidos alcangcavam. Estava ciente de que também era
observada e interpretada a partir dos olhares Kaingang, até porque, como alertaram Graue e
Walsh (2003, p. 115), ndo somos “mosca pousada na parede ou um sapo metido no bolso”.
Era eu a intrusa, a exploradora, uma estranha que agora partilhava de suas intimidades.

Decidimos em comum acordo que frequentaria a aldeia sozinha ou, no méximo,
acompanhada de Pixé para me auxiliar nas fotos. Nesse dia, desci sozinha em frente a entrada.
A nave? aterrissou na estrada de chio batido que passa em frente ao portal da aldeia.

Com enorme satisfagdo que te apresento a £ma Fag Nhin - Aldeia da Lomba do
Pinheiro em Kaingang.

Em aspectos estruturais, a aldeia ndo difere muito de outros condominios horizontais
da nossa cidade, sendo que apenas o Centro Cultural foi erguido com costaneira e possui 0

telhado de palha remetendo a moradias indigenas.

% Me locomovi a aldeia sempre com 0s mesmos dois transportes coletivos utilizados pelos Kaingang
para chegar ao Brique da Redengé&o: o 6nibus da linha “Pinheiro” - que leva ao pinheiro que deu
nome ao bairro e j& ndo existe mais - e depois, a linha integrada e gratuita “Parada 21”.



FIGURA 8 — CENTRO CULTURAL

Pouquissimos automdveis circulam na Unica rua de chdo batido que divide a aldeia
sendo que a comunidade da Lomba do Pinheiro fica na parada 25 da Estrada Jodo de Oliveira
Remido, 9105, no bairro também denominado Lomba do Pinheiro, de Porto Alegre, que faz
fronteira com o municipio de Viamao. O terreno destinado aos Kaingang da Lomba fica na
periferia da cidade, possui seis hectares e localiza-se em uma area de protecdo ambiental,
significando dessa forma que nada pode ser alterado e construido sem autorizacdo da
prefeitura.

Os Kaingang dessa comunidade contam ainda com um posto de salde, uma igreja,
uma escola com uma sala de aula composta de treze classes, uma pequena biblioteca e uma
sala de informatica que, no momento. se encontra desativada, mas que, segundo o Cacique
Ribeiro, recebera computadores em breve.

Puxei na memdria, € ndo reconheci, tampouco ouvira falar da existéncia de uma
organizacgéo social tdo peculiar: uma comunidade com estreitos lagos de parentesco vivendo
juntos territorialmente e partilhando do ambiente social urbano. Fiquei surpresa também por
ndo imaginar que fosse tdo bem estruturada! Encontrei um nucleo social diferente de todos
com 0s quais ja havia convivido, ja que o ‘condominio’ fechado Kaingang é aberto! N&o tem
portdes e as casas ficam geralmente de janelas e portas escancaradas, sendo apenas uma
delas cercada. Hoje, quase todas as residéncias apresentam a mesma estrutura, construidas de
tijolo a vista e os comodos das casas s@o subdivididos em uma sala conjugada com a cozinha,
quarto(s) e banheiro.

Devo admitir que o desbravar dessa aldeia requereu muita delicadeza, sensibilidade e
respeito as normas e ao modo de vida por eles — 0s Kaingang - estabelecido e aproveito para
te contar um segredinho s6 meu, mas que a ti, acho que posso confidenciar: é sobre minha um

tanto desastrosa entrada na aldeia!



Logo na entrada, passei pelo Centro Cultural, local onde o Cacique Ribeiro havia me
dito que seria 0 Encontro e me deparei com ele - o Centro Cultural - completamente vazio.
Desconfiei que havia me enganado quanto ao horario destinado ao encontro, mas resolvi
seguir em frente pela Unica rua da aldeia. No péatio de uma das casas, um grupo de homens
sentados ao lado de uma imensa churrasqueira improvisada no chdo alegremente conversava.
Nao avistei o Cacique Ribeiro e continuei caminhando, mesmo tendo ouvido alguns “psiu”,
“ei” vindos do grupo masculino. Logo em frente, cruzei com uma moradora Kaingang e me
senti a vontade para perguntar onde seria o tal encontro. Ela me apontou dizendo
tranquilamente: é naquele churrasco ali, onde tu passou. Encabulada, dei meia volta e
retornei.

Fiquei consternada por essa minha conduta lamentavel que espelhava completamente
meu tamanho condicionamento ocidental sobre os ‘olhares masculinos’ em relacdo aos
corpos femininos: tinha desconfiado que estariam mexendo comigo. Estavam era me
chamando para o Encontro e logo ao me aproximar, foram todos abrindo a roda, um deles me
cedendo assento em um dos troncos de madeira, outro me oferecendo um prato com um farto
pedaco de costela e um apetitoso pdo assado saido direto da brasa.

Logo chegou o Cacique Ribeiro me dando boas vindas e imediatamente percebi que
ndo se tratava de nenhuma palestra como havia imaginado. Era uma conversa descontraida
acompanhada do delicioso churrasco tracado sem talheres e assado com espetos talhados em
madeira a moda indigena.

Apobs o churrasco e muito bate-papo, deixei o Termo de Consentimento Informado
(APENDICE A) com o Cacique Ribeiro para que pudesse pensar, analisd-lo com calma e
consultar seus pares.

Ja havia nesse dia recebido o convite para participar dos almocos coletivos que
ocorrem no Centro Cultural sempre as segundas-feiras, momentos que seriam propicios para
desenvolver os trabalhos com as criangas, pois como dizem na aldeia, é o seu “dia de folga”:
durante os demais dias da semana, produzem artesanato e comercializam, além do Brique, nas
feiras de sabado que ocorrem no mesmo local, na Praca da Alfandega, localizada no centro de
Porto Alegre, e em outras feiras que esporadicamente acontecem em eventos da cidade ou
mesmo em outras localidades.

Ao retornar a aldeia, o Cacique Ribeiro me devolveu o Termo assinado, mas ao
mesmo tempo, aconselhou-me a iniciar a pesquisa propriamente dita no préximo ano letivo, ja
que no periodo de férias escolares a maioria das criancas realizaria viagens com seus pais para

comercializacdo de sua producdo artesanal em outras regiGes. Especialmente no verdo,



acontece uma espécie de didspora: dispersdo das familias que, aproveitando as férias
escolares das criangas, se espalham deslocando-se para outras regides. Enguanto algumas
viajam para visitar parentes em outras aldeias, outras se deslocam para garantir a manutencao
do comércio artesanal em Gramado — na serra galcha — ou nas praias onde a movimentagéo é
maior nessa época do ano.

Mesmo gue o tempo para 0 Kaingang pareca ser eterno, eles ndo param de produzir e
viver em busca do sustento. Suas atividades sao sazonais: tem o tempo da poda, da coleta, de
secar a matéria-prima, de elaborar as pegas artesanais e de seguir os possiveis compradores
para onde quer que se dirijam.

Antigamente o artesanato era voltado para o uso: o cesto para colocar alimentos, o
arco e a flecha para cacar. Atualmente é voltado ao comércio, tendo se tornado uma das suas
Unicas fontes de renda ja que hoje, sem condi¢des de buscar sua sobrevivéncia na mata devido
as agressdes ecologicas nas regides onde suas terras foram demarcadas, acabam vendo-se
obrigados a adquirir seu sustento com o comércio dessas producoes.

As manifestacbes culturais indigenas, geralmente consideradas exoticas, sao
classificadas segundo critérios eurocéntricos e as nomenclaturas de arte ‘primitiva’, ‘tribal’,
‘tradicional’, ‘nativa’ ou ‘india’ ndo passam de classificacdes calcadas em julgamentos e
valores de uma viséo colonialista que generaliza suas producdes. Apesar de cuidadosamente
elaboradas formalmente, os indigenas ndo partilham dessa nossa tdo complexa nocao de arte.

E se lancarmos um olhar mais atento, percebemos diferencas nas formas, na
materialidade, nas referéncias cosmologicas entre as sociedades indigenas da cidade e
acredito que, se féssemos nos deter nos povos mais distantes, se acentuaria ainda mais essa
diversidade.

O que convencionamos ministrar nas escolas sobre suas producGes como Arte
Indigena € o que eles — os indigenas - denominam de artesanato: sdo seus cocares, seus
instrumentos musicais, 0s arcos e as flechas, colares, pulseiras e brincos, animais talhados em
madeira, cestos, bolas, casinhas de passarinho e outros tramados em palha ou cip6 e outras
criacbes que vao surgindo e se transformando conforme a demanda. Jaenisch (2010, p. 60)
explicou que as bolinhas de natal, por exemplo, comecaram a ser feitas com os restinhos do
cipé que sobrava dos cestos e acabaram tendo muita saida. A venda de seu artesanato
inclusive é intensificada na época da Pascoa e Natal. Para a Pascoa criaram diversos formatos
de ninhos e cestas e para as festividades natalinas, além das bolinhas, estrelas, pinheiros e

renas de cipo.



Ainda como forma de ampliar sua renda, a incorporacgdo de bens industrializados em
meio ao seu artesanato pela falta de matéria-prima natural tem sido um fator que vem gerando
severas criticas por parte dos artesdos que dividem o espaco do Brique, j4 que € concedida
uma carteira de artesdo aos comerciantes com a condi¢cdo de que a producdo dos objetos
expostos seja propria.

Os indigenas argumentam que, se a natureza nao lhes garante mais todas as riquezas
do passado, vem buscando outras formas de subsisténcia. O Cacique Roberto (apud Bregalda
e Chagas, 2008, p. 57) da Comunidade Kaingang de Irai, foi quem explicou que preferia “mil
vezes” ter a natureza fornecendo seu sustento, mas que seu povo vem passando por sérias
dificuldades para sobreviver s6 da cestaria, do arco e da flecha, que ndo séo valorizados.

Além disso, no passado, utilizavam produtos disponiveis na natureza para colorir o
artesanato nas cores preto e vermelho. Hoje, com a escassez de pigmentos naturais e também
para agradar a clientela, vém utilizando a anilina e ampliando o uso de cores nas cestarias. As
penas de arara tém sido substituidas por penas de aves domésticas também coloridas
artificialmente.

N&o pretendo esgotar este tema ja que ndo € meu foco de pesquisa, contudo quero
apenas salientar o quanto suas producBes vém sofrendo adaptacdes para agradar ao publico
urbano.

Mas o fato é que, com suas viagens para 0 comércio artesanal, fiquei a deriva por
alguns meses, riscando os dias, semanas e meses em meu calendario de bordo.

Chegando marco, em mais uma de minhas visitas ao Brique da Redencéo, o Cacique
Ribeiro me convidou a voltar a participar dos almogos coletivos, mas a0 mesmo tempo
sugeriu que comegasse a pesquisa somente no final de abril. Até a comemoragdo do Dia do
indio - data e celebracdo criada pelos ndo indigenas - a comunidade estaria envolvida na
captacdo de recursos e preparativos para a festa. Fui convidada para participar ndo somente da
decoracgdo do Centro Cultural para a festividade como para a comemoragéo propriamente dita.

No dia da festa, o churrasco foi preparado a moda Kaingang, sobre o fogo de chéo e
com 0s mesmos espetos manufaturados artesanalmente e servido a maneira ocidental em uma
mesa preparada especialmente para esse fim. A carne foi distribuida por um jovem Kaingang,
enquanto a esposa do Cacique Ribeiro servia a salada de maionese, o péo francés e a Coca-
Cola.

Interessante essa relacdo: era eu tentando me adaptar a seus costumes e eles, fazendo
questdo de serem ‘hospitaleiros’, procurando oportunizar a manutencdo de certos habitos

urbanos. Alguns costumes — 0 uso do prato e o refrigerante, por exemplo — ja haviam sido



incorporados, mas ninguém sentava & mesa nos almocos as segundas e o pdo de
acompanhamento era sempre feito na brasa.

Outro dia, me causou surpresa uma das meninas retirar imediatamente a camisa que
levava amarrada na cintura e estender no chdo para que eu sentasse. Elas — as meninas -
sentam-se no chéo ‘naturalmente’, mas aqui, mais uma vez se confirmava sua hospitalidade e
suas tendéncias de respeitarem nossos costumes.

Se tivesse que escolher uma palavra para o grupo Kaingang da aldeia da Lomba, seria
o verbo ‘com/partilhar’. E not6rio o prazer que possuem em partilhar momentos! Conhecé-los
mais de perto s6 despertou ainda mais minha curiosidade e vontade de poder participar cada
vez mais dessas desde ja por mim desmitificadas ‘indiadas’ ou como ainda muitos preferem
denominar, desses maravilhosos ‘programas de indio’. Nada como um longo convivio para
conhecer as peculiaridades do local e das pessoas que nele convivem. Compartindo de suas
vivéncias e experiéncias cotidianas, vamos aos poucos, denotando suas particularidades.

As atividades de desenho e pintura comecaram a ser reoferecidas quando reiniciaram
os almogos coletivos : logo ap6s a festa comemorativa do Dia do indio. O que foi mudando
com o tempo foi o estreitamento de nossas relaces com minha presenca mais sistematica
junto @ Comunidade Kaingang.

Durante os desenhos e pinturas, as criangas ficavam deslumbradas e afoitas para
experimentar a0 maximo as diferentes cores e materiais €, como no interior do Centro
Cultural é intensa a circulagdo de pessoas durante os almocos coletivos, passei a oferecé-las
no pétio coberto da escola. Minha intencdo era de conquistar a maior liberdade de expressao
pléstica e oral possivel, evitando que os adultos dispersassem ainda mais a atencdo das
criangas e que nossos dialogos.

Nos almocos, é nitida a sociabilidade na aldeia. Durante os preparativos, procurei
colaborar até que reunisse um ndmero expressivo de criancas e dar inicio as atividades.
Auxiliava no preparo dos alimentos com a coleta de gravetos para alimentar o fogo, lavando,
cortando e descascando legumes e verduras, carregando utensilios, como panelas, bacias,
talheres e pratos.

Ao observar, sobretudo o universo feminino com o qual mais me relacionei durante a
preparacdo dos alimentos, foi possivel perceber que as mulheres Kaingang compartilhnam
objetos e alimentos junto com seus saberes e experiéncias de vida.

Uma das mées de origem ndo indigena contou-me inclusive, que esses almocos
coletivos surgiram exatamente com a intencdo de reunir os membros da aldeia que, sentindo-

se muito isolados, estavam desenvolvendo depressdo, utilizando remédios para dormir e



vinham ainda sendo detectados, inclusive, alguns casos de alcoolismo. Ela mesma — a mée -
afirmou que vinha ‘consumindo’ medicamentos antidepressivos e que, ao ouvir os problemas
de outras mulheres comuns a ela, ndo se sentia mais tdo so e suspendera 0 uso dos remédios.

Posteriormente constatei que a iniciativa fizera parte da pesquisa de mestrando Saude
Indigena e Saude Mental: conviver para viver melhor da psicéloga Bianca Stock (2010). Ela
se prop0s a investigar como hoje em dia o estilo de vida dos indigenas vem se alterando e ao
propor os almogos comunitarios, pretendia exatamente dirimir problemas detectados: 0 uso de
alcool, drogas e medicamentos para dormir.

O cotidiano dos indigenas na cidade foi revolucionado e seus estilos de vida passaram
a ser menos compartilhados com a incorporacdo do comércio artesanal, a mudanca no ritmo
de vida, suas motivagdes, sua seguranca, seus momentos e atividades de lazer, suas relagdes
com a diversificacdo de arranjos familiares; sua dependéncia dos sistemas publicos de saude e
de outros beneficios estatais, novos padrdes de moralidade, outros cultos e igrejas e a insercao
numa ética consumista e hedonista.

Os almocgos coletivos aconteciam apenas em um dia da semana, mas conforme me
explicou uma das mées, os Kaingang procuram no dia a dia, sempre manter a conduta de tudo
compartilhar e as criangas vao construindo ndo somente esse valor, mas suas aprendizagens
acontecem em vivéncias partilhadas no cotidiano junto aos adultos, sob forma de brincadeiras
e em suas préaticas exploratorias.

Nunes (2002, p. 72) explicou que as criangas indigenas, de uma maneira geral,
experienciam uma “permissividade quase sem limites”, pois na perspectiva indigena, a
crianca aprende no cotidiano experimentando e acompanhando a vida dos mais velhos,
imitando, criando, inventando com liberdade e acesso a quase tudo o que acontece a sua volta:
diferentes lugares, pessoas, atividades domésticas, educacionais. A aprendizagem ndo se
restringe aquilo que € dito ou verbalizado, mas também no que € expresso de outras formas.
A crianca indigena aprende brincando, participando e se integrando gradativamente ao mundo
adulto, por meio da imitacdo das formas de ser e se comportar no cotidiano.Outro fato que
julgo importante destacar sobre a pedagogia indigena ocorreu no Dia das Maes. Nao sei
exatamente de quem partiu a iniciativa, mas foi organizada para essa comemoragdo uma
espécie de ‘escambo’. Fui avisada com antecedéncia no Brique pelo Cacique Ribeiro que, se
pudesse, levasse roupas, CDs, assessorios ou utensilios domésticos para serem trocados por
pecas de artesanato indigena. Ao dizer a ele que ndo pretendia trocar e sim doar, o Cacique

Ribeiro ponderou que no final, apenas se sobrasse algo, até poderia ser doado.



Ao entrar no centro Cultural, eu e algumas residentes da FUNASA (Fundacgéo
Nacional de Salde) que também participavam do evento juntamos duas mesas. Assim que
tirei um edredom da sacola para cobrir a mesa e sobrepor as roupas, percebi que se iniciou
uma disputa pela peca. Antes mesmo de terminar de ajeita-lo, ele — o edredom - ja estava
trocado por um ‘filtro dos sonhos’ que a mde de uma das meninas fora buscar em casa
apressadamente.

Extremamente desconfortavel com a troca do que para mim era considerado resto pelo
fruto de seu trabalho artesanal que envolvia tantas etapas para confec¢do, procurei diminuir
sempre o0 valor dos meus utensilios. Trabalhar de forma artesanal ja requer tempo e
envolvimento e, tratando-se de uma producéo indigena, a demanda é muito mais intensiva, ja
que ela envolve uma extensa cadeia de relacbes que mantém seus vinculos com a mata. Um
simples animalzinho que adquirimos passou pelo processo de coleta da madeira, corte,
escultura, lixacdo, queima ou pintura. Mas ao meu lado, uma das residentes fazia exatamente
0 contréario: lotava sua sacola de colares, cestos e bichos esculpidos em madeira, dizendo em
‘tom’ de brincadeira que montaria uma banca de artesanato concorrente no Brique da
Redencéo.

Contudo, apesar dessas informacdes ndo consegui me sentir menos desconfortavel
sabendo que as criangas que trocaram pulseirinhas por pares de meias usadas tinham a
intencdo presentear as maes naquele dia especial. Somente mais tarde foi que confirmei que a
relutancia em aceitar minhas doacOes se tratava de uma postura pedagogica do Cacique
Ribeiro. Foi Terena?® (2010, informagéo oral) que esclareceu que, pelo fato de terem sido
considerados incapazes e vivido sob tutela por muito tempo, hoje os indigenas — é claro que
com excecles - fazem questdo de conquistar seu sustento com as proprias capacidades.

A residente acrescentou que as criancas deveriam ser incentivadas a valorizar o
trabalho artesanal.

Naqguela noite, ao me recolher a meus aposentos na Anfhibious Nau, pendurei meu
filtro dos sonhos novinho em folha numa saliéncia da escotilha e ndo pude deixar de imaginar
que, assim como ele protegeria meu sono, aquele edredom surrado e remendado, protegeria

aquela menina indigena do frio nas préximas madrugadas frias do inverno portoalegrense.

* No Evento Conversacdes Afirmativas - “Povos indigenas e Universidade: didlogos interculturais”
ocorrido em 25 de novembro de 2010, no Auditério da Faculdade de Arquitetura da UFRGS.



Este escambo me levou a confirmar o que ja suspeitara: nem
todas as vestimentas e os aderecos eram escolhas das meninas
Kaingang. Poderiam ser contingéncias dessas trocas como é 0 caso
da camiseta do Internacional que Camélia vestia.

Ela (Camélia) é gremista® e contou sua mae foi quem
adquiriu a camiseta dessa forma — por escambo. Pelo que percebi,
ao menos dentro da aldeia, Camélia ndo via problema em usar uma
camiseta que ndo era de seu time do coracdo: o Grémio. E nédo é
que as criangas Kaingang ndo torcam pelo Inter ou pelo Grémio. J&
haviam até sondado qual seria meu time favorito e também ficou

nitido - pelas conversas que presenciei sobre futebol — que torcem

como qualquer gaucho nas partidas de GRENAL (entre o0 Grémio
Futebol Clube e o Esporte Clube Internacional). FIGURA 9 - DE/CORACAO

Mas ndo te preocupe que ndo pretendo realizar uma narrativa exaustiva e
pormenorizada de todos os encontros que mantivemos, contudo, esses acontecimentos do
cotidiano compartilnado mereciam ser expostos, ja que a partir deles pude ter algumas pistas
sobre a complexidade nas relacGes estabelecidas no entrecruzar das culturas.

Para aportarmos e comecar a reunir os dados para te apresentar minhas analises fomos
desligando os motores suavemente, recolhendo as velas e nos preparando para nos fixarmos

no Ancoradouro.

% Torcedora do Grémio Futebol Clube



Passaram-se dois anos e meio e tinha tanto a resgatar! Ao comegar a me concentrar
nas anélises foi que me senti agradecida pela capacidade de regressar®* e avancar no tempo
com nossa Anfhibious Nau, pois essa possibilidade me permitiu rever todas as etapas da
expedigao.

Ah, esse tempo que parece nunca nos bastar! Temos a impressdao que nunca nos é
suficiente. Parece que voa, especialmente quando estamos envolvidos em algo que nos da
tanto prazer!

Recordei que havia me mantido quase um ano tentando embarcar na nave/nau e o
guanto tinha se tornado importante essa ‘inércia nada inerte’: como tive que limpar, adaptar e
trocar minhas lentes, mas ao mesmo tempo, como me transformei, como alterei meu olhar! E
quantas vezes também ap6s o embarque me peguei desnorteada e enredada em tramas
conceituais. Foram esses momentos que me fizeram parar para refletir, pedir socorro a
tripulacdo e tomar pé novamente. Realimentada, retomava 0 prumo e seguia, sempre
munida de minha sacola de ‘artelharias’, tdo pesada e, ao mesmo tempo, que tanta leveza
proporcionava aos nossos didlogos — meus com as criancas.

Hoje, percebo o quanto foram imprescindiveis essas etapas que me deram aporte e
suporte para me adaptar a esse outro modo de viver indigena na cidade, mantendo um
distanciamento no olhar para poder refletir sobre a influéncia dos repertorios visuais da
urbanidade contemporéanea na construcdo das nog¢des sobre 0 que seria ‘0 corpo belo’ para as
meninas Kaingang da aldeia da Lomba.

Permaneci presente e observando as criangas nos encontros no Brique da Redencgdo,
mantendo minha participacdo nos almocgos coletivos as segundas-feiras e estabelecendo
algumas insercdes em suas festividades. Segui examinando aquilo que por vezes podia
parecer 6bvio e que, tido por certo, poderia haver se tornado imperceptivel para mim e, quem
sabe, também para os Kaingang.

E ja que havia me proposto a embarcar em uma perspectiva de analise qualitativa,
reafirmo que lancei mao da possibilidade de interligar diferentes métodos e estratégias nesse
processo investigativo na busca de uma melhor compreensédo e aprofundamento daquilo que

estava disposta a investigar: as nogdes infantis femininas Kaingang sobre a beleza corporal.

% Por meio dos registros fotograficos, desenhos e anotacdes no Diario de Bordo.



Elas — as meninas Kaingang - muitas vezes, foram quem guiaram meus percursos:
direcionando assuntos, comentando sobre fatos ocorridos em seus cotidianos ou me
despertando para algo em seus corpos que me convidava a fotografa-las. De especial
importancia foram os registros fotogréficos daquilo que denotava algo sobre as préaticas de
embelezamento das meninas, as diferentes maneiras de se comportar e trajar tanto no Brique
guanto na aldeia.

Quanto aos registros feitos pelas proprias criangas tenho a dizer que foram tantos que
ja ndo tenho como te dizer nas maos de quem exatamente estava a cAmera em cada momento,
ja que as criangas se revezavam afoitas para clicar o maximo possivel e depois poder ver no
visor da camera aquilo que haviam captado ou mesmo como tinham aparecido na foto.
Deslumbradas, achavam engracado poder ver sua prépria imagem ‘dentro’ da camera.

Em meio a toda esta agitacdo, andava eu, de um lado a outro, tentando proporcionar a
todos iguais oportunidades no nimero de registros, buscando apaziguar os animos quando
todos queriam - ao mesmo tempo - fotografar, serem fotografados e depois se verem
retratados.

Nunca havia vivenciado uma experiéncia como essa: partilhar apenas uma camera com
tantas criancas que, na grande maioria, nunca haviam manuseado esse dispositivo inacessivel
a elas. Vi-me obrigada, em meio ao tumulto e a excitacdo de todos, a coordenar a atividade,
buscando estratégias improvisadas para orientar os menores tantas vezes quanto fosse
necessario, tomando o cuidado para que ndo derrubassem a camera, ndo arranhassem o visor,
ja que disputavam aflitos e passavam a maquina digital, muitas vezes a contragosto, de maos
em maos. Feito pirueta, corria junto com o grupo para os lugares onde resolviam fotografar
ou desejavam posar para a foto.

Ficou nitido que os Kaingang dessa comunidade ndo costumam realizar a nossa
pratica cotidiana do registro de fatos da vida ou da propria imagem, emoldurando ou
guardando as memorias do passado. A reagdo das criangas confirmava isso e além do mais,
nunca vi nenhum membro da aldeia com camera fotografica em punho nem mesmo nas datas
comemorativas. O Cacique Ribeiro e sua esposa também demonstraram certo
deslumbramento ao receber as fotos da pesquisa em cd-rom e tanto se deliciaram rindo e
sorrindo comigo das infinitas imagens que eu havia registrado.

Outros dados para analise foram gerados a partir da observacdo das relacGes
estabelecidas entre as criangcas nos mais variados e prazerosos momentos partilhados e,
mesmo tendo decidido utilizar as producbes graficas mais como fonte de dialogos, alguns

desenhos também acabaram suscitando questdes a serem refletidas.



Como ja comentei, o desenho e a pintura também ndo eram praticas cotidianas das
criancas da aldeia. Ao desenharem, algumas criancas, acanhadamente, se mantinham
solitarias e deixavam ali no chdo o seu desenho, entretanto, a maioria delas, corria ao terminar
0 que tinha feito para me mostrar orgulhosamente suas infinitas produgdes.

Ah, se eu pudesse te mostrar tudo que fizeram. Eram todos - 0s desenhos e pinturas -
merecedores de nossos olhares e nossa atencdao, mas fui obrigada a lidar com o desapego e
descartar aquilo que ndo se encaixava com a tematica da pesquisa.

Latour (2001, p. 54) foi quem tentou me consolar, lembrando que “ao perder a
floresta, passamos a conhecé-la” referindo-se a sua pesquisa na qual apenas algumas amostras
de espécies botanicas foram retiradas da mata e posteriormente catalogadas em laboratério
para andlise. Fonseca (1998, p. 59) complementou dizendo que é exatamente o pequeno
namero de sujeitos contemplados um dos primeiros critérios que nos leva a classificar nossas
pesquisas como “etnograficas”. Para uma analise intensiva, a restricdo do universo é
justificada pela sua natureza qualitativa.

Companheiro inseparavel das ‘artelharias’ e da camera digital foi o Diario de Bordo,
no qual anotei algumas falas que anunciavam posicionamentos relacionados a temética da
beleza corporal nos debates que surgiam espontaneamente por alguma das criancas ou a partir
de proposi¢Oes minhas. Essas anotagcGes foram feitas em conversas que estabelecemos durante
as atividades de desenho e pintura ou mesmo em outros momentos — almogos, brincadeiras,
passeios pela aldeia ou em dialogos que mantivemos no Brique da Redencdo. N&o tinha
intencdo de utilizar entrevistas com adultos, mas certas conversas com alguns membros da
aldeia ndo tinham como ser desprezadas, j& que trouxeram informacdes importantes para
contribuir em minhas problematizagdes.

Tive um papel participativo, investigando os olhares das meninas Kaingang sobre a
beleza corporal e fui gerando os dados concomitantemente com as meninas durante as
interaces estabelecidas com as meninas da aldeia, j& que a investigacdo seria, como nos
prop6s Corsaro (1997), com e ndo sobre as criancas.

Utilizo a terminologia geracdo de dados em detrimento da coleta ou recolha de dados
porque Graue e Walsh (2003 p.115) ja haviam sugerido que esses dados ndo estariam la feitos
macas a espera de serem colhidas. Sua aquisicao faria e fez parte de todo um processo ativo,
criativo e repleto de improvisacoes.

Ao ancorar, tinha a bordo as expressdes plasticas (desenhos e pinturas), anotagcdes no

Diario de Bordo, reproducfes de algumas falas e quase que infinitos registros fotograficos



meus, de Pixé e das criancas, nos quais procurei recorréncias sobre o que as meninas
pensavam sobre a beleza corporal feminina.

A geragdo dos dados para analise foi se constituindo em decorréncia desses registros
fotogréficos, das producgdes plasticas e das anotacGes oriundas das conversas e debates. E que
tarefa dificil e complexa agrupar por afinidade tudo que havia sido evidenciado nas diferentes
etapas da pesquisa, sem esquecer-me de narrar dissonancias que talvez também pudessem dar
conta de minha questdo de investigacdo: indicar o que é belo em relagcéo aos corpos femininos
para as meninas Kaingang da Lomba do Pinheiro.

Relembro que a participacdo de muitas das criancas em todas as etapas foi transitoria e
0 grupo jamais foi 0 mesmo. Ao trabalhar com essa dinamica tdo diversificada e singular, para
compreender suas ldgicas, concentrei-me em ‘fragmentos’ — alguns casos exemplares - ndo s
das producdes plasticas, mas de todo o processo investigativo para depois procurar juntar os
pedacos em dois amplos compartimentos e buscar compreender o todo, a partir dessas varias
partes.

Num levantamento realizado de porta em porta, registrei em meu Diario de Bordo, 40
criangas entre 2 e 12 anos de idade na aldeia. Ndo cheguei a conhecer 13 delas, mas considero
um ndmero expressivo as 27 criangas que se revezavam nas atividades com as ‘artelharias .
Até porque, apenas 5 das 10 criangas que ndo tinham idade para ir para escola, entre seus 2 a
5 anos, foram autorizadas a participar e alternaram também suas presencas durante as
propostas de desenho e pintura.

Apenas nos dias de feriado que caiam as segundas-feiras, contava com um grupo
maior de criangas, j& que das 30 que estudavam 17 eram frequentadoras da escola externa e
ndo podiam participar. Algumas que estudavam no turno da tarde, perto do meio-dia saiam
correndo para almocar quando chamadas para casa.

As efetivas protagonistas desta investigagdo foram 16 meninas de 04 a 12 anos de
idade que me trouxeram dados relevantes a partir dos quais estabeleci minhas reflexdes e
andlises: Taind e Glicinia com 04 anos de idade; Tulipa, Dalia e Agucena com 06; Begonia,
Magndlia, Acacia, Orquidea, Petunia com 08; Margarida com 09; Horténcia, Bromélia e
Camélia com 10; Violeta com 11; e Gérbera com 12 anos.

Gostaria de salientar que, apesar de haver assinado o Termo de Consentimento que
autoriza o uso das imagens e nomes das criangas envolvidas na pesquisa, o Cacique Ribeiro,
ponderou que € ele proprio — o Cacique da aldeia — que responde oficialmente pela
comunidade e que a solicitacdo de autorizacdes individuais para 0s responsaveis das criancas

para a identificacdo — nome e fotografias — poderiam gerar constrangimentos ja que muitos



membros da aldeia ndo sdo alfabetizados. Em respeito a autoridade do Cacique Ribeiro, optei
por dissimular o rosto das criancas e substituir seus nomes pelos de espécies florais como ja
comentei no inicio da expedicéo.

O complicado foi retomar e elencar, depois de tantas andancas e trilhas percorridas, 0s
entrecruzamentos dos dados evidenciados pelas criangas que precisavam agora ser
selecionados e reunidos para compor compartimentos separados, mesmo ciente de que se
intercomunicavam e se relacionavam entre si.

Optei por ir organizando e compondo as anélises cruzando dados de algumas falas das
meninas, anota¢es do Diario de Bordo com imagens fotogréaficas dos corpos das meninas
Kaingang. Trés dos desenhos que acreditava que nao seriam utilizados nas analise acabaram
me dando algumas pistas sobre as nocdes de beleza das meninas Kaingang. Restaram-me
apenas 218 dos infinitos desenhos e pinturas, ja que muitos deles foram levados pelas criancas
que, orgulhosas, queriam mostrar aos seus parentes e escolhi aqueles que mostravam aspectos
de suas praticas de embelezamento corporais. Os demais eram representacdes de criancas
brincando, familias reunidas, avides, carros, barcos, casas, flores, matas, animais, brinquedos
ou garatujas e pinturas abstratas.

Resolvi alocar os dados em subdivisdes internas da embarcacdo — os compartimentos -
separadas para uma melhor visualizacdo e clareza. Contudo, assim como as maltiplas vias da
cartografia hibrida de Porto Alegre, tais alojamentos se intercomunicam: possuem portas,
janelas, escotilhas, basculantes, enfim, infinitas passagens de luz, som e ar que possibilitam
diferentes relagdes, idas e vindas entre os comodos.

Foi na tentativa de dispor as cabines em uma estrutura visualmente clara que percebi
quantas variagdes possiveis poderia compor. No mapa da cidade o tracado das infinitas
avenidas, ruas, alamedas, becos, viadutos e passarelas formam a teia ou malha da cidade -
conectando, unindo e a0 mesmo tempo separando os diversos bairros e regides. Assim como
os registros cartograficos possibilitam (com algumas limitacbes de direcGes para 0S
transportes) infinitas trajetorias aos pedestres que por esses caminhos se deslocam, poderia
ter seguido também infindaveis rumos e diferentes entrecruzamentos.

Depois de varios ensaios, decidi distribuir as analises e reflexdes organizando-as
dentro do grande alojamento ‘Espelho, Espelho Meu’. A escolha do titulo é a amarragdo de
todas as analises que apresento.

Em ‘Espelho, espelho meu’, como espaco de introducédo as reflexdes, aproveito ndo

somente para narrar os fatos que me suscitaram a escolha do titulo como comentar alguns



dados que percebi no cotidiano das meninas Kaingang que serdo retomados ao longo das

demais subdivisdes de analise que também nesse compartimento descrevo.



8 “ESPELHO, ESPELHO MEU":

Os dados foram gerados ao longo de toda a expedicao, mas os fatos que narro a seguir,
vivenciados na comemoragdo do Dia das Mées de 2010, me deram a ideia de escolher este
titulo como amarracdo e me auxiliaram na organizacao das minhas reflexfes dentro desta
grande cabine.

A primeira surpresa que encontrei ao chegar ao local destinado as comemorag6es da
aldeia — o Centro Cultural - foi um saldo de beleza que havia sido ‘improvisado” dentro de
uma pequena sala logo na entrada. Cortava o cabelo das criangas um jovem Kaingang
designado ‘o cabeleireiro da aldeia’ e apenas os meninos faziam fila e solicitavam o corte
moicano — tdo em voga nas cabecas de meninos e adolescente, inspirados principalmente em
varios jogadores de futebol e de tradicao indigena.

Até a minha chegada, sem espelhos nesse saldo improvisado, 0s meninos nao tinham a
possibilidade de ver seus novos penteados. Ao comegar a fotografa-los, passei a funcionar
como um ‘espelho’ para eles — os meninos. Todos eles demonstravam adorar poder
acompanhar o processo pelo visor da camera fotografica. Riam e ficavam encabulados, mas
curiosos para saber 0 que estava mudando em suas ‘cabecas’, ja que ndo contavam com 0
enorme espelho td&o comum nas paredes dos salGes de beleza tradicionais onde podemos
visualizar o andamento das transformagdes pelas quais passamos.

O saldo ou salinha na aldeia (pelo tamanho da peca reservada para tal) me remeteu ao
passado, época em que os indigenas ainda ndo sabiam o valor do jankamy - dinheiro em
Kaingang - e utilizavam cocares como moeda em troca dos ‘famosos espelhinhos’, ou seja, 0s
mesmos espelhos com que o ‘saldo de beleza improvisado’ também ndo contava. Mesmo néo
querendo realizar comparagfes com o passado, essa experiéncia me levou a refletir sobre o
periodo da colonizacdo na qual os povos indigenas certamente tinham outras relacdes com a
prépria imagem corporal j& que ainda ndo tinham acesso a esse recurso de reflexdo da imagem
de seus corpos.

Inicialmente os espelhos propiciavam apenas ver refletido o rosto e busto. Foi somente
mais tarde que, como muito bem comentou Fischer (2000), com a possibilidade de mirarmo-
nos de corpo inteiro, passamos a contemplarmo-nos e amarmos, odiarmos ou simplesmente
desejarmos a imagem do préprio corpo.

Hoje é quase inconcebivel para uma mulher viver ou se vestir sem a possibilidade de

ser ver por inteiro e as experiéncias desse Dia das Méaes na aldeia me pegaram de surpresa e,



mesmo a mim que ndo sou mae, cairam feito um presente. Foram anotacdes no Diério de
Bordo sobre esse dia que me levaram a compor dois grandes compartimentos dentro desse
grande bloco que denominei ‘Espelho, espelho meu’.

Escolhi esse titulo pela importancia desse aparato nas praticas de embelezamento
femininas e aludindo & famosa pergunta que reiteradamente faz a malvada rainha ao seu
espelho magico no conto da Branca de Neve®. Procuro aqui salientar a relevancia da beleza
no universo feminino que acarreta, muitas vezes, o desejo da mulher de ser ou se tornar a mais
bela, hoje, sempre e, se fosse possivel, eternamente a mais bela!

Alias, sobre tais personagens como a Branca de Neve, ha mais de uma década ja
destacava Gomes (2000), o quanto essas criacbes da Disney como Cinderela, Bela
Adormecida e a propria Branca de Neve educam sobre o belo e o feio por meio de associacdes
da beleza a bondade e a felicidade.

Além de atrelar a beleza aquilo que é bom e que nos traz felicidade, é interessante
como as personagens nessas producdes da Disney se apaixonam ‘a primeira vista’. Essa
associacdo do belo ao amor romantico é também abordada por Gomes (2000) - que reafirma
que a hipervalorizacdo da beleza em nossas relacGes e afetos sugere estar 0 amor restritamente
ligado a aparéncia. Esses personagens da Disney ndo foram citados pelas meninas em nenhum
dos debates estabelecidos, contudo essa é uma tendéncia — de associacdo da beleza a

felicidade e amor - reiterada em diversas outras producdes televisivas.

FIGURA 10 e 11 — ANTENAS DE TV

Sobre a presenca da televisdo nos lares Kaingang, além de haver notado que 7 das 27
casas da aldeia possuem antena de TV a cabo, em uma das minhas visitas a aldeia, Margarida,

uma das protagonistas da investigacdo, contou que “quase morre” quando alguém desliga a

2 Na versdo da Disney do conto Branca de Neve e os Sete Andes, a rainha pergunta ao espelho:
Espelho, espelho meu, existe no mundo alguém mais bela do que eu?



TV. Sua mae, ao perceber seu desespero, faz com que ela — a TV- seja imediatamente ligada
novamente. Aparentemente Margarida j& ndo concebe mais viver sem esse bem de consumo
tdo idolatrado pelas criangas de uma maneira geral.

Postman (1999, p. 98), salientou que a televisdo “é uma tecnologia com entrada

franca, para a qual ndo hé restricdes fisicas, econdmicas, cognitivas ou imaginativas”. E
Steinberg e Kincheloe (2001, p. 42) complementaram que é de nos surpreender o longo tempo
que as criancas sem posses passam em frente a TV e ainda que ndo € raro a infancia
“providenciar uma fuga bem-vinda de tdo dura realidade”.
Desde que surgiu la pela década de 50, a TV passou a ser um dos entretenimentos prediletos
dos brasileiros e brasileiras das mais variadas faixas etarias e estd presente nos lares da
maioria da populacdo também das mais variadas classes sociais. Na aldeia, praticamente todas
as criangas ao longo da expedicao fizeram algum comentario sobre programas televisivos. As
observacdes que faziam sobre fatos que tinham visto na ‘telinha’ eram indicativos de que, se a
televisao ainda ndo houvesse invadido algum cdémodo de suas casas, tinham contato em algum
outro local com esse bem de consumo que proporciona a crianga a entrada em um mundo
repleto de encantamento e fantasia.

E claro que ndo é s6 inocéncia que as criancas véem na TV. Em meio & programagao,
assistem também a jornais ou programas com fortes cenas de sexo, catastrofes e violéncia.
Além disso, também ndo podemos desconsiderar que a televisdo ndo possui apenas aspectos
negativos - tantas vezes ignorados por alguns estudiosos. Ela tambem amplia o acesso a
informagdo como comentou Girardello (2008) e proporciona prazer, aspecto abordado por
Buckingham (2002).

Contudo, a0 mesmo tempo, a televisdo é um meio de comunicagdo que possui grande
relevancia na construcdo e proliferacdo de padrdes hegemdnicos de beleza. Nessa forma
insistente da midia nos ‘mostrar’ que também podemos ser como as ‘beldades’ da TV, o foco
principal dos atributos de beleza passa a ocupar cada vez mais o cotidiano das criangas
despertando o desejo de se adequarem a um padrdo que ‘deve’ ou ‘tem’ que ser copiado. J&
ouvi inclusive argumentos - desta vez de minhas alunas no Colégio de Aplicacdo - sobre
detalhes corporais inspirados em celebridades — nos quais elas — as alunas - alegaram que
copiavam seus idolos para demonstrar o amor que dedicam a eles. Contudo, 0 que acredito é
que — como ndo séo vistas (as alunas) por seus idolos - a intencdo é agradar aos outros fas que
também veneram as mesmas personalidades. Com o passar do tempo, chega um momento em

0 modelo que copiam vira moda e, em certos casos, nem sabe-se mais de onde veio a ‘onda’.



Sobre celebridades, Tourinho (2010, p. 60) alertou ainda, para o fato de que, muitas
vezes, conhecemos mais a imagem de algumas atrizes famosas do que nossos proprios
vizinhos. Ilustrou (Tourinho, 2010, p. 60) com o exemplo de Gisele Bilindchen para comentar
sobre essa nossa convivéncia com determinadas identidades que afetam as nossas proprias
constituicdes identitarias ou, como diria Hall (2000, p.109), “a forma como nds podemos
representar a nos proprios”.

Determinadas celebridades da TV exercem um grande poder de seducdo, e em minhas
analises julguei importante saber desse contato das meninas Kaingang com esse meio de
comunicacdo. Até porque, como comentei no inicio da jornada, ja havia percebido que
minhas alunas estavam sendo influenciadas pelos corpos femininos que viam na TV e
desejavam atingir a imagem de determinadas celebridades que tanto admiravam, procurando
ficar parecidas ou buscando se aproximar de suas formas fisicas, copiando suas maneiras de
enfeitar suas peles e cabelos, seus jeitos de vestir e até de se comportar.

As meninas da cidade, de uma forma geral, acabam se espelhando nesses modelos
como o de Gisele Bundchen sobre o qual comentou Tourinho (2010), com sua ja familiar
estrutura corporal tdo idolatrada e desejada. Ao mesmo tempo, com uma configuracdo
corporal tao dificil de alcancar e ainda mais proxima do universo infantil feminino, uma outra
figurinha de aparéncia bem semelhante acompanha as meninas. Dorme ao seu lado, participa
de suas brincadeiras e, em muitos casos, como uma companheira inseparavel, anda colada
aos corpos femininos infantis — estampada em roupas, cal¢ados, bolsas, mochilas ou em seus
acessorios como cadernos, estojos, lapis, etc. Sim, é a Barbie a quem estou me referindo,
prezado leitor. Quando pensei na possibilidade de investigar sobre as bonecas das meninas
Kaingang, cogitei solicitar que as trouxessem de casa — suas bonecas - para brincarmos junto.
Contudo ao refletir ainda antes de pousar na aldeia nesse dia, procurei me colocar no lugar
daquelas meninas que nunca houvessem ganhado nenhuma boneca ou mesmo nenhum
brinquedo. Abandonei de imediato essa estratégia, mas um fato ocorrido no Dia da Crianca de
2010 me deu indicios sobre essa presenca — da boneca Barbie - nas brincadeiras das meninas
da aldeia.

A comemoracéo da data aconteceu no dia 11 de outubro, uma segunda-feira na qual a
maioria das criancas da aldeia estava presente. Como de costume, a0 me avistarem, as
criancas foram logo perguntando sobre as ‘artelharias’. Respondi que ndo trouxera 0s
materiais e que naquele dia seriam elas que me levariam para brincar. Com imensa satisfacdo
fui levada pelas maozinhas dos pequenos Kaingang para desbravar o espaco da aldeia e

conhecer seus cantinhos de brincar. E foi Camélia que fez questdo de me levar até o que ela e



outras meninas chamam de “Casinha da Barbie”. E um cantinho em meio as arvores, no qual
se isolam para brincar. Perguntei se a boneca sempre as acompanhava nas brincadeiras, e
Cameélia respondeu que sim: s6 as meninas — fez questao de frisar.

Julguei importante comentar a presenca da boneca Barbie e também da televisdo no
cotidiano das meninas Kaingang porque foram dados que julguei relevantes, os quais, ao
longo das analises que descrevo a seguir, retomo em diferentes momentos, considerando e
pontuando algumas de suas possiveis reverberacfes nas nogdes das meninas Kaingang sobre
0 que é belo ou feio em relagdo aos corpos femininos.

No primeiro compartimento que chamei de ‘Corpo como Suporte: a meninamulher’
abordo as formas de apresentacdo corporal das meninas Kaingang que constituem as
multiplas maneiras de embelezamento, posturas e comportamentos considerados restritos ao
universo feminino no espago urbano: os marcadores de género.

No ‘Saldo de Belezas’ me detive em analisar as maquilagens corporais e tratamentos
de cabelos. Comento sobre partes mais especificas do corpo — faces, cabelos, méos e pés —
que tradicionalmente sdo ‘embelezadas’ nesses estabelecimentos — os institutos de beleza.
Esse compartimento foi subdividido em ‘Pinturas Corporais’ em que analiso sobre as
maquilagens e pinturas de unhas das meninas Kaingang e ‘A ‘onda’ do liso’, estrutura na qual
traco reflexdes sobre o alisamento dos cabelos tdo em voga na cultura urbana durante a época
da expedicéo.

Aproveitei ‘Pincéis cor de rosa sdo so para meninas’ para comentar e refletir sobre as
cores, brinquedos e brincadeiras considerados ‘proprios’ para meninos e meninas € como
essas cores reiteradas no universo feminino infantil acabam interferindo nas escolhas das
meninas Kaingang. Tec¢o ainda consideracdes sobre as vestimentas culturalmente tidas como
mais especificas para o universo feminino que acabam também direcionando os valores sobre
aquilo que é considerado belo para as meninas Kaingang.

Em ‘Déja va: Posturas Corporais’ analiso as formas de comportamento corporal, me
restringindo mais especificamente as poses das meninas Kaingang e a influéncia da
sensualidade e erotizacdo dos corpos veiculados nos meios de comunicacéo.

O compartimento ‘O que Suporta o Corpo: status/cor’ compus com o0 que resolvi tratar
como questdes de pertencimento cultural, social e de raga e cor. Em ‘Corpo-cabide: ela sai da
aldeia, mas a aldeia ndo sai de dentro dela’ aloquei 0 que carregamos no corpo como
marcadores - de classe social - expressos nas roupas e acessorios que escolhemos usar. E
nessa estrutura interna da nau que problematizo questdes relacionadas a identidades e

diferentes formas de vestir das meninas Kaingang em diferentes contextos da cidade: no



espaco da aldeia e ao atravessarem seus portdes e entrar em contanto mais proximo com a
heterogeneidade cultural urbana e diferentes panoramas da cidade.

Ja no ‘Esse ndo é o Cor de Rosa, esse é o Cor da Pele’ decidi tratar de questdes que
defini como pertencentes a uma ‘primeira pele’: aquelas ‘marcas’ de raca e cor que de
nascenga carregamos e que muitas vezes geram discriminagbes que temos que ‘suportar’
como as cores das peles, o tom e a textura dos cabelos. Nessa grande cabine interna comento
sobre o reflexo dos hibridismos genéticos nas relacbes entre as criancas da aldeia e tego
algumas reflexdes sobre o quanto este marcador de raga — a cor da pele - pode corroborar nas
formulages sobre beleza e feilra.

‘Felicidade ndo tem cor’ é o local em que me dedico a analisar a incidéncia de
apelidos pejorativos advindos de percepcdes sobre as cores das peles, texturas dos cabelos, e
configuracgdes corporais como um todo. Me detive em abordar sobre as alcunhas dadas no
espaco da aldeia, principalmente aqueles que sdo ‘frutos’ de unides interétnicas. Nesse item
reflito e analiso como as nog¢des de belo e feio estdo associadas a processos de normatizacéo
aprendidos a partir de interacfes sociais e culturais do universo visual a que as criancas
Kaingang tém acesso e ainda como tais processos normativos vém encaminhando as relagdes
interpessoais das criangas da aldeia.

Com ‘De volta ao cais’ vou fechando as comportas da Anphibious Nau, reunindo meus
pertences para poder fechar minha mala, retomando o que trouxe comigo e acrescentando as

novas bagagens adquiridas ao longo da expedicéo.



“A manhd esperta

brinca inteira

na crianga arteira.

A tarde se enrosca dolente
nos cabelos da adolescente.
A noite azul, faz festa
danga na mulher feita®”

Reproduzi aqui esse poema que li na ‘basculante da nau®*’, porque os aspectos que
analiso neste grande bloco sdo, em sua maioria — com excecdo do ‘O pincel cor-de-rosa € s
para meninas’ — relativos aos modos e ainda com posturas femininas que até ha pouco tempo
eram apropriadas mais especificamente as mulheres adultas no circuito urbano.

Nesta etapa da expedicdo, a partir de fatos que percebi no cotidiano das meninas
Kaingang, foram comecando a se delinear mais uma das tantas regulagdes sociais no que diz
respeito aos nossos modos de nos apresentarmos e nos comportamos corporalmente perante a
sociedade ocidental urbana: os marcadores de género.

Mesmo para as classes menos favorecidas financeiramente a mulher que néo se ‘cuida’
— se embeleza - corre o risco de ser considerada desleixada. Para alcancar a tdo almejada e
cobrada beleza feminina, ela — a mulher - conta com infinitas praticas de embelezamento —
maquilagens, tratamentos de cabelos, pinturas de unhas, 0 uso de determinadas roupas e
assessorios que lhe conferem glamour e gestualidades posturais que as tornam sensuais e
desejaveis. Nao vou me deter nas infinitas outras praticas de culto ao corpo que poderia
elencar - como intervencdes cirurgicas, malhacdes em academias, massagens e tantas outras —
por ndo haver detectado nenhuma dessas praticas na aldeia.

O que faco agora no ‘Saldo de Belezas’ € dar atencdo especial as maquilagens,
colorido de unhas e cuidado de cabelos das pequenas Kaingang.

%Trecho do poema “Etapas” de Gercy Oliveira Godoy, selecionado na 19° edicdo do Concurso
Poemas no Onibus para circularem nos transportes coletivos da Companhia Carris da cidade de
Porto Alegre durante o ano de 2011.

3 As janelas ou basculantes da nau se tratam dos vidros das janelas dos transportes coletivos — 0s
Onibus que circulam por Porto Alegre.



S.1.1 SALAO DE “BELEZAS”

Como narrei em °‘Espelho, espelho meu’ a ideia de destinar um espaco para 0S
recursos de embelezamento oferecidos nesses estabelecimentos — os institutos de beleza — foi
0 saldo/salinha de belezas com o qual me deparei ao chegar no centro Cultural na
comemoracdo do Dia das Maes de 2010.

O que ontem se tratava de uma brincadeira de crian¢ca como o uso das maquilagens e
esmaltes da mée para se pintar ou mesmo o se colocar em frente ao espelho, brincando com
diferentes formas de esculpir os cabelos se tornou pratica cotidiana, e muitas vezes, as
meninas ja saem de casa mais maquiladas e embonecadas que as préprias mdes. Além do
mais, ja existem inclusive em Porto Alegre saldes de beleza destinados exclusivamente ao
publico infantil.

Vigarello (2006, p.139) salientou que esses — os saldoes de beleza - foram
originalmente criados para “realizar tratamentos e corrigir as imperfeicdes do corpo e do
rosto”. Os institutos de beleza hoje acabam, de certa forma, mantendo sua fungéo de disfarcar
‘imperfeicdes’, principalmente numa sociedade em que se tem como conceito de
‘imperfeicdo’ tudo aquilo que se afasta do padréo de beleza vigente. Além de atenuar rugas,
marcas de expressdo, acnes, sinais e cicatrizes, os saldes de beleza prometem ‘realcar a
beleza’, redesenhando olhos, bocas e sobrancelhas. Oferecem ainda o apagamento das
marcas do tempo ao tingir cabelos brancos, mas também prometem conferir mais beleza com
diferentes tinturas, cremes e penteados e - além de outros infinitos recursos - proporcionar
elegancia a méos e pés com remocdo de cuticulas e destaque as unhas com coberturas de
esmaltes nos mais variados estilos.

Abordo neste compartimento alguns procedimentos disponibilizados nesses
estabelecimentos — maquilagens, pinturas de unhas e tratamentos de cabelos — iniciando com
reflexGes sobre as pinturas corporais com atencdo especial as coloragdes de olhos, bocas e

unhas das meninas Kaingang.



8.1.1.1 PINTURAS CORPORAIS

Fato que se tornou corriqueiro foi chegar a aldeia e encontrar algumas meninas
Kaingang ja pela manha - desde os 04 anos de idade — de labios e olhos maquilados.

FIGURA 12 a 16 - MAQUILADORAS

Ao perceber as maquilagens das meninas Kaingang na aldeia, recordei imediatamente
um fato ocorrido quando ainda ndo sabia quase nada sobre os indigenas da cidade. Em uma de
minhas investidas em um encontro® na Faculdade de Educacdo da UFRGS me chamou
atencdo uma menina Kaingang que pintava o rosto de sua boneca com canetinha preta.
Lembrei que Vidal (1992) tinha mostrado as meninas Xikrin® que pintam as bonecas de
plastico compradas na cidade com
jenipapo da mesma maneira como também
sdo pintados seus corpos em sua cultura.
Naquela época me colocara a questionar se
a intencdo da menina Kaingang na Faced
também seria de uma pintura indigena ou

estaria maquilando a boneca?

FIGURA 17 - FIGURA 18 -
PINTURA PINTURA CORPORAL

% Curso de Extensao “Reconhecimento e valorizacdo do manejo florestal, do trabalho artesanal e da
cultura Kaingang na grande Porto Alegre” oferecido pelo Nucleo de Antropologia da UFRGS ao longo
do ano de 2009.

% pertencentes ao grupo Kayapé no sudoeste do Par4, os quais assim como os Kaingang integram o
grupo Jé.



N&o sei onde residia a menina da Faced, mas hoje, tratando-se de uma das meninas
Kaingang da aldeia da Lomba do Pinheiro, logo concluiria que estaria maquilando a boneca,
ja que na cidade ou mesmo na aldeia, as meninas Kaingang estdo aprendendo muito mais
sobre pinturas de corpos em contato com as maquilagens e cosméticos nos corpos femininos —
nas ruas e na midia - do que sobre os grafismos corporais Kaingang.

O Unico momento em que pude ver 0s corpos das meninas com pinturas corporais
representativas do povo Kaingang foi na referida apresentacdo na Escola Estadual Presidente
Roosevelt. Amara® (2011, informagdo oral) que palestrava para alunos e professores da
escola, mostrou duas criangas pintadas com as marcas Kainru em azul e branco e Kamé nas
cores vermelho e preto, dizendo que elas — as criancas pintadas - serviriam como “arquivos”

para mostrar como seriam seus grafismos corporais:

Silva (2008) havia me explicado que os grafismos corporais — marcas ou pintas -
Kaingang eram obtidos do carvao de determinadas plantas e serviam como prote¢do com o
poder de invocar forgas e poderes do mato. No entanto, as meninas Kaingang langam mao da
extrema variedade de cores de cosméticos que jA vem pronta para 0 uso e que podem ser
encontradas em meio aos apetrechos da mae, em farmacias, lojas de departamentos e

brinquedos, estabelecimentos comerciais especializados na venda de produtos cosmeticos ou

3" Em apresentacao sobre a cultura Kaingang no dia 19 de abril de 2011 na Escola Estadual Estadual
Presidente Roosevelt, localizada na Rua Botafogo, 396, no Bairro Menino Deus em Porto Alegre.



mesmo nas lojinhas de R$ 1,99 que vendem produtos a precos irrisorios, mas que também néo
possuem uma qualidade desejavel.

E claro que as meninas Kaingang nio andam no dia a dia pintadas com grafismos
corporais indigenas, até porque os corpos Kaingang ndo sdo mais preparados para guerras
entre tribos ou préticas ritualisticas. E mesmo o preto que era extraido do carvdo foi
substituido por outros pigmentos coloridos nos corpos das ‘criancas-arquivo' para a
apresentacdo na escola Presidente Roosevelt.

Os tempos e o ambiente sdo outros e Amaral (2011, informacéo oral) argumentou
ainda que certas nocOes sobre as metades tribais estdo hoje em dia “um pouco

embaralhadas”.

FIGURA 21 - KAME E KAINRU

Na aldeia, as meninas estavam aprendendo em 2011 na escola recentemente reativada
e contavam agora com uma professora Kaingang da aldeia. Quando perguntei a que metade
pertenciam, na ddvida sobre suas ramificacGes, as meninas se dirigiam para verificar na faixa
sobre a qual haviam pintado as marcas Kame e Kainru em mascaras prédesenhadas.

As meninas Kaingang com as quais conversei pareciam ainda ndo possuir dominio
sobre as terminologias Kamé ou Kainru: se identificavam como sendo ‘bolinha’ (Kainru) ou
‘tracinho’ (Kamé).

Pelo que pude perceber, as meninas Kaingang vém aprendendo sobre as maquilagens

por meio das pedagogias da visualidade, as quais, segundo Cunha (2005, p.40):

As pedagogias da visualidade formulam conhecimentos e saberes
que ndo sdo ensinados e aprendidos explicitamente, mas que
existem, circulam, séo aceitos e produzem efeitos de sentido sobre as
pessoas. Entender as pedagogias da visualidade, dentro e fora das
escolas, é fundamental para que se compreenda como estamos

sendo regulados por elas. (Cunha, 2005, p.40)



Em contato com as culturas da cidade e 0os meios de comunicagdo que exercem esse
papel pedagogico, as meninas Kaingang mantém sua aprendizagem naquilo que vivenciam do
cotidiano. Vao desse modo aprendendo por meio das imagens o que é considerado belo e feio
e formando suas nocBes de beleza corporal influenciadas por esse meio cultural urbano, até
porque como colocou Gastal (2006, p. 212), “viver na cidade significard, ao mesmo tempo,
viver a cidade”.

Vidal (1992) havia comentado que as meninas Xikrin aprendem por imitacdo. E por
falar em imitacdo, da uma olhada nessa espécie de contégio aqui refletido nos desenhos das
meninas sentadas lado a lado durante a atividade de autorretrato: além das grafias parecidas —
tracos e texturas — as meninas autorepresentadas sdo muito semelhantes: usam tiara no cabelo,
gargantilha no pescoco e aparecem também de olhos e bocas maquiladas nas mesmas cores.
Se tivesse visto somente os desenhos e ndo acompanhado a producdo, diria que sdo da mesma
menina, no entanto, foram criados por Kaingangs de inclusive, idades diferentes: Galardia de

10 anos e Petlinia de 08.

FIGURA 22 - CONTAGIO



Terena® (2010, informagdo oral) comentou que se pintar € uma comunica¢do como
um sistema de escrita e leitura e quando uma moga passa batom nos labios transmite uma
mensagem a qual - assim como as pinturas corporais indigenas — nao necessita do alfabeto
tradicional para ser interpretada. Trouxe o exemplo (Terena, 2010, informagéo oral) dos
Kaiap0s, povo indigena que utiliza o preto extraido do jenipapo como uma espécie de
mascara ou camuflagem para garantir o anonimato durante as guerras.

Enquanto os Kaiapds priorizam o vermelho para representar alegria, para outros povos
indigenas 0 mesmo vermelho do urucum pode representar o sangue guerreiro. As pinturas
corporais inclusive, assim como as roupas que vestimos na cidade, podem indicar ndo
somente o povo indigena, mas as diferentes funcGes dentro de um mesmo grupo. Freyre
(2005) esclareceu também que determinadas praticas corporais indigenas (que aparentemente
possuiam a funcdo do alcance da beleza) tratavam-se de prevencgdes profilaticas ou misticas -
a pintura de cor vermelha contra insetos e espiritos maus ou a perfuragdo e obstrucdo de
orificios como boca, orelhas e nariz, por serem considerados vulneraveis a entrada de
entidades malignas, por exemplo.

Talvez as Kaingang — mées e meninas - até se maquiem de diferentes formas para
determinadas ocasifes, se utilizem das camuflagens para esconder o que consideram ‘feio’,
mas acredito que as meninas Kaingang se maquiem porque consideram que ficardo mais
belas, até porque, o colorido de faces € utilizado no espago urbano prioritariamente para o
embelezamento. Além das maquilagens, outro aspecto, que destaco percebido nas praticas de
embelezamento das meninas Kaingang foi o uso de esmaltes nas unhas.

Bergamaschi (2011) coloca® uma possibilidade e acredito que ndo possa ser
desconsiderada: a apropriacdo no cotidiano feminino contemporaneo de uma autoria indigena

nas pinturas corporais — as maquilagens e pinturas de unhas - tdo apreciadas e utilizadas.

% Na palestra “Povos indigenas e Universidade: dialogos interculturais” no dia 25 de novembro de
2010, no Auditério da Faculdade de Arquitetura da Ufrgs, integrando o Projeto de Extenséo da Ufrgs
“Conversacgdes Afirmativas”.

% No parecer sobre a dissertacéo.



FIGURA 23 a 25 -MANICURES/PEDICURES

A pintura das unhas, assim como de olhos e bocas, sdo pinturas corporais que podem
ter surgido como uma pedagogia visual de origem indigena.

Hoje, enfeitar maos e pés com a coloracdo de esmaltes — 0 que ndo deixa de ser uma
espécie de maquilagem - é uma das estratégias utilizadas nas campanhas publicitarias,
principalmente para venda de produtos que adornam ainda mais méaos e pés: anéis, reldgios,
pulseiras, sandalias, chinelos, tamancos, tornozeleiras, entre outros.

A diferenca no acabamento das unhas das meninas Kaingang é nitida, mas mesmo
com diferentes tratamentos, esmaltes e estilos de pinturas, elas — as meninas Kaingang - ndo
deixam de buscar conferir beleza as unhas pintando-as como podem. A esposa do Cacique
Ribeiro me explicou que na aldeia, “aquelas que podem, pagam uma menina que se

especializou como manicure. Aquelas que ndo podem pagar pintam elas mesmas ”.

FIGURA 26 e 27 -MANICURES



Marica* (2009, informacdo oral), cineasta indigena do Xingu que tive o prazer de
conhecer em Goiania, aproveitou para destacar que, em sua cultura, as mulheres € que sao
proibidas de utilizar adornos. Em sua tribo — de Marica - s&o os homens que, assim como
algumas espécies de passaros sdo mais coloridos, se enfeitam mais que as mulheres. Em suas
visitas a cidade (Marica) retira os aderecos indigenas que usa nas orelhas em sua aldeia e 0s
substitui por brincos pelo receio de ser visto com preconceito e ‘tachado’ de homossexual,
uma vez que seus adornos chamam muita atengéo e se assemelham aos brincos das mulheres
da cidade.

Claudino* (2011, informacdo oral), morador da aldeia da Lomba do Pinheiro,
reafirmou a colocacao de Marica, dizendo que o Kaingang considera o passaro o animal mais
belo da natureza e que seu povo também possui essa tendéncia de priorizar o embelezamento
masculino. Entretanto, mesmo havendo notado a incidéncia do uso de adornos pelos homens
mais velhos, considerei de maior destaque na infancia as praticas de embelezamento feminino
na comunidade na qual desenvolvi a pesquisa.

Jeudy (2002, p. 76) decidiu enfatizar que “se ha cultura, é o corpo que a exprime”. Os
tratamentos ou transformacgfes corporais sdo extremamente variados de uma cultura para
outra, atingindo as mais inusitadas partes do corpo humano e fazem parte do contexto cultural
em que se inserem. Ser masculino ou feminino também sdo construcdes histéricas, sociais e
culturais e talvez esta tradi¢do de uso de aderecos pelos homens de mais idade que percebi na
aldeia venha sendo recuperada entre os jovens, mas as meninas se enfeitam e parecem se
preocupar muito mais com o embelezamento.

E na sociedade urbana ocidental, por exemplo, parece ser dever e obrigagcdo da mulher
estar sempre ajeitadinha; cuidando da pele, corpo e cabelo; enfeitada, se maquilando e
utilizando aderecos femininos, ou seja, se embelezando de forma apropriada do que se
convencionou socialmente ser uma mulher.

Como ja referido, as meninas Kaingang possuem contato com a televisdo, meio de
comunicacdo no qual é infinita a quantidade de propagandas, anuncios publicitarios, filmes e
novelas que dizem que a aparéncia da mulher pode ser melhorada, apresentando verdadeiras
transformacdes na aparéncia. E intensa nesses meios — de comunicacio - a divulgacdo de

cosméticos que garantem valorizar a beleza da mulher.

0 Marica Kuikuro no X Congresso Internacional da Abecan - Associacdo Brasileira de Estudos
Canadenses na Universidade Federal de Goids em Goiania de 17 a 20 de novembro 2009.
# Zaqueu Key Claudino, tradutor e professor Kaingang em conversa informal na aldeia.



FIGURA 28 a 30 — MENINAS EM REVISTA

O mercado de cosméticos ndo poderia deixar escapar este grande fildo: descobriu as
meninas como consumidoras em potencial e tem investido na criacdo de produtos especificos
para diferentes faixas etérias da infancia. E a paleta ganhou cores inusitadas e 0s esmaltes e
maquilagens viraram uma verdadeira febre e objetos de desejo entre as meninas da cidade.

Ainda para o publico infantil, é grande a oferta de jogos infantis on-line, revistinhas ou
mesmo bonecas que possibilitam que as criangas, como pequenas esteticistas, alterem nos
desenhos ou bonecas, as vestimentas, 0s assessorios, 0s penteados, as cores dos cabelos e,

como ndo poderia faltar, as tonalidades e estilos das maquilagens e pinturas de unhas.
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FIGURA 31 E 32 - ESCOLA DE
PRINCESAS 1

Como se ndo bastasse, os salBes de beleza ja disponibilizam inclusive as maquilagens
definitivas que necessitam ser retocadas apenas de tempos em tempos. As mulheres que
podem pagar por este tipo de tatuagens faciais dormem e acordam maquiladas como se

tivessem nascido assim. Daqui hd algum tempo, ndo soara estranho ver atrizes de filmes e



novelas dormindo maquiladas e coloco-me a pensar 0 que imaginam as meninas Kaingang

quando percebem que aquela sua boneca companheira— a Barbie — também ja nasce ou chega

(é adquirida) na casa delas com batom e sombra.

FIGURA 33 E 34 — ESCOLA DE PRINCESAS 2

A boneca Barbie possui diferentes tons de maquilagem de bocas e olhos para
combinar com os variados estilos da boneca. Além disso, algumas atrizes, ao representarem
personagens pobres, aparecem sem maquilagem e logo ao atingirem maior status social, como
num passe de maégica, se transformam e — produzidas e maquiladas — revelam a extrema
beleza que aparentemente, até entdo, andava escondida.

Comentando sobre os imperativos (modelos constantemente reafirmados) da beleza
que circulam nos variados meios de comunicacao, Fischer (2001a, p. 48-49) ponderou que

esses imperativos:

perseguem-nos quase como tortura.: corpos de tantos outros
e outras nos séo oferecidos como modelo para que operemos
sobre nosso préprio corpo para que transformemos, para que
atinjamos (ou pelo menos desejemos muito) um modo
determinado de sermos belos e belas. (Fischer, 2001a, p.
48-49)

As meninas Kaingang vado aprendendo por meio das pedagogias visuais, ou seja, por
imitacdo desses modelos que véem na midia, nos brinquedos ou nos outros corpos femininos
que transitam nas ruas da cidade. Dessa forma, as imagens de corpos de outras mulheres,
adolescentes ou meninas despertam desejos e preocupacfes em relacdo a propria aparéncia

dos corpos das meninas Kaingang. Elas — as meninas Kaingang também acabam copiando



modelos e investindo no uso maquilagens e pinturas de unhas as quais acreditam — assim

como as meninas que cruzam ao circular pelas ruas da cidade — que as deixardo mais belas.

8.1.1.2 & “ONDA” DO LISO

O que me levou a reservar esta cabine para abordar sobre cabelos foi 0 que vi perplexa
no saldo de beleza improvisado para o Dia das Mées: as meninas Kaingang fazendo

‘chapinha*®’

em seus cabelos que ja sdo, por natureza, extremamente lisos. Ao reparar elas
alegremente nesse ‘passar a ferro’ de cabelos, abandonei o registro dos cortes masculinos dos
meninos sobre os quais narrei no ‘Espelho, espelho meu’ (p. 63) e fui indagar o motivo de

alisarem cabelos ja téo lisos. Elas apenas riram e continuaram o alisamento.

FIGURA 35 — ALISANDO O LISO

N&o pude deixar de cogitar que a pratica de ‘fazer chapinha’ nos cabelos ja tdo lisos
talvez ndo possuisse nenhuma intencdo de alisamento, mas estivesse mais relacionada a uma
vontade de fazé-las sentirem-se pertencentes a cultura urbana: se viam adolescentes da cidade
e as mulheres na midia utilizando a chapinha, elas — as meninas Kaingang - também
desejavam usar!

Na época do saldo de beleza improvisado na aldeia — maio de 2010 - os cabelos
femininos lisos, escorridos, escovados ou chapados predominavam - ou dominavam - nas
cabecas das meninas e mulheres - pelas ruas da cidade. Quem sabe o0s cabelos lisos indigenas

tenham, inicialmente, sido fonte de inspiracdo para esta ‘onda’ de alisamentos. Contudo, eram

*2 Tipo de alisamento realizado com aparelho conhecido como ‘prancha’.



constantes — os cabelos lisos ou alisados - nos corpos femininos que apareciam nas paginas
de jornal e revistas que folhedavamos, nos outdoors gigantescos que nos interpelavam
espalhados pelas ruas, nos andncios e programas televisivos a que assistiamos ou nos desfiles
de moda e concursos de beleza, como € o caso das ultimas finalistas do Concurso Menina
Fantastica®® de 2009.

FIGURA 36 — MENINAS FANTASTICAS

Ha pouco tempo, os produtos para alisamento eram mais restritos ao alisamento dos
capelos crespos dos afrodescendentes, mas com a onda dos cabelos lisos que invadiu a
sociedade, se tornou infinita a oferta de tratamentos e produtos quimicos para alisar. A cada
dia eram lancados diferentes tipos de escova — progressiva, chocolate, marroquina entre outras
— que prometiam deixar os cabelos lisos por mais tempo, sem ter que recorrer diariamente a

utilizagdo da famosa chapinha que alisa imediatamente as madeixas femininas.

*3 Promovido pelo programa Fantastico e transmitido pela Rede Globo de Televisdo todo domingo a
noite.
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E Tulipa que possui cabelos ondulados também fez questdo de se submeter ao

FIGURA 37 — ONDALISANDO

alisamento. Alias, Tulipa ja havia inclusive me dito, ainda nos primeiros encontros no Brique

da Redencdo, que sua mae iria providenciar um tingimento de seus cabelos castanhos na cor

vermelha, porque, segundo ela (Tulipa): mulher tem que fazer coisas nos cabelos se néo, fica

parecendo um menino!

No Brasil o cabelo tem sido uma das grandes
fontes de investimento e preocupacGes das mulheres
adultas e consequentemente também das meninas. Em
2011, foram apresentados os resultados de uma
pesquisa** sobre os cabelos das mulheres brasileiras que
detectou que nove em cada dez mulheres confessa se
sentir mais confiante se seus cabelos estdo “em ordem”.
Das entrevistadas, 74% revelaram que cabelo bonito e
bem tratado levanta a autoestima e 37% delas — das
mulheres brasileiras - afirmaram que se o cabelo “nao
esta bom” ndo tém vontade nem sequer de sair de casa.

Nunca vi Tulipa com os cabelos tingidos como
disse que faria, mas pelo que percebi, ela ja aprendeu que

cuidar do cabelo é coisa de mulher. Entre os acessorios

FIGURA 38 — CABELEIREIRAS

* Na pesquisa ‘Brasileiras e os Cabelos’ do Ibope - Instituto Brasileiro de Opinido Publica e
Estatistica, apresentada no Jornal Hoje, veiculado pela TV Globo no dia 08 de agosto de 2011.



da Barbie esta a chapinha e produtos para 0s cabelos e a referida pesquisa de opinido também
demonstrou que 58% das brasileiras admitiram estar com o cabelo diferente do natural e 37%
delas consideram que frequentar o saldo de beleza para cuidar dos cabelos € uma necessidade.
Além disso, 49% das 58% brasileiras que admitiram estar com o cabelo diferente do natural
buscaram exatamente cabelos mais lisos.

E pela sua (de Tulipa) expressdo de euforia ao poder ver na minha ‘camera-espelho’
seus cabelos alisados no dia do ‘saldo de beleza’ na aldeia, adorou o ‘retoque’ e o efeito liso
com chapinha.

Esses procedimentos, além de alisar, ddo um aspecto mais alongado aos cabelos — eles
parecem mais compridos - mas se desejamos manté-los mais longos podemos contar com
apliques e perucas feitos com cabelos naturais. Alias, uma das maes Kaingang contou que
seus cabelos “nunca mais foram os mesmos” € que seu pai indigena alega sempre que isso
aconteceu apés e exatamente pelo fato de té-los vendido — seus cabelos longos, pretos e lisos -
no centro da cidade ao passar por uma situacao financeira precaria.

Dentre os processos de embelezamento corporal, ndo é de hoje o destaque especial aos
cabelos, e chega a ser engracado os apelos que ouvimos nas zonas de grande comércio. As
disputas que ouvimos aos gritos de ‘compro cabelo’ ndo param por ai. Alguns compradores
ambulantes chegam a intimar as mulheres de cabelos longos perguntando se ndo querem
vender suas melenas. E os cabelos extremamente lisos das mulheres indigenas certamente
eram altamente cobicados nessa época.

A cor ou o tipo de cabelo — crespo, ondulado ou liso - ou a maneira de trata-los,
pentea-los ou ajeita-los é também um elemento cultural muito forte e se torna, em muitos
momentos, uma espécie de aprisionamento estético, pelo qual nos sentimos — n6s mulheres -
quase que obrigadas a reproduzir determinados padrdes para nos sentirmos belas.

Contudo, sendo o cabelo um marcador forte de pertencimento cultural, considerei que
Tulipa poderia estar procurando se adequar a predominancia dos cabelos lisos femininos
Kaingang ou mesmo desejando copiar aqueles que via nos corpos femininos pelas ruas da
cidade e na midia televisa. De qualquer forma, pelo que percebi, para ela (Tulipa), cabelo

bonito era o liso: 0 mesmo padrdo dominante na época do saldo de beleza na aldeia.



8.1.2 0 PINCEL COR-DE-ROSA £ SO PARA MENINAS

Um simples pincel de plastico revelou que para Camélia algumas cores ditas de
menina sdo quase proibidas para o sexo masculino. Foi ela - Camélia - quem proferiu a frase
que da titulo a este subcompartimento — “o pincel cor-de-rosa é s6 para meninas”
demontrando que ja partilha do condicionamento cultural que nos ‘diz’ o tempo todo quais

s8o as cores apropriadas a cada género.

FIGURA 39 e 40 — ELEGAO DE CORES

E ndo foi s6 Camelia, mas Crisantemo também revelou que ja havia ‘aprendido
direitinho’! A primeira preocupacao dos dois, ao iniciar uma das tantas atividades de pintura,
foi separar os pincéis: verde e azul para meninos, e rosa e amarelo para as meninas. “Mas e se
SO tivéssemos pincéis rosa?” - Perguntei. Eles sorriram pensativos, mas continuaram a
selecionar as cores. Acécia, que me solicitou um pincel para levar para a escola, ndo aceitou,

de jeito nenhum, o amarelo. Sua preferéncia era especificamente o cor-de-rosal



Essa era mais uma das atitudes que demonstravam que elas — as criang¢as Kaingang -
vinham absorvendo nossas construc@es culturais: as categorias de género.

Mesmo que muitos estudos, especialmente os bioldgicos, ainda compreendam essas
diferencas entre o masculino e feminino como algo universal, inato ou natural, Louro (2004)
observou que essas generificacbes da crianca tém inicio desde quando — por meio de
ecografias ou ultrassonografias - se descobre o sexo do bebé. A partir dai, ja nas primeiras
escolhas de roupas para vestir, quando ainda bebé, a crianca comeca a ‘aprender’ que o rosa é
de menina e o azul, de menino. Geralmente ainda, quando se deseja presentear uma futura
mée e ainda ndo se sabe 0 sexo da crianca, € bem comum a escolha de presentes brancos ou
amarelos que sdo considerados unissex, ou seja, podem sevir para qualquer género. Mais
tarde, além dos presentes recebidos, as “marcagdes” de utilizagdes de espaco em
estabelecimentos publicos e instituicBes escolares, bem como as imagens da cultura visual
infantil que insistentemente “repetem” esses padrdes de género, mantém ensinando quais sdo

as cores para cada género.
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FIGURA 41 - SONHO COR-DE-ROSA

Além disso, é inquestionavel o quanto o publico infantil, de algumas décadas para ca,
passou a ocupar lugares de destague como consumidor: uma quantidade enorme de produtos
de consumo que no passado era dirigido apenas ao publico adulto se tornou objeto de uso e
desejo infantil como, por exemplo, os produtos de higiene e beleza; alimentos como massas,
biscoitos e salgadinhos; celulares; aparelhos de som; moveis e computadores. Desde 0s
moveis a escova de dente, as meninas contam com uma infinidade de produtos que na sua
maioria sdo cor-de-rosa, primordialmente se houver uma versdo masculina e outra feminina

de tal produto.
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FIGURA 42— DESEJOS COR-DE-ROSA

Considero ainda importante ressaltar que praticamente todos os produtos daquela
boneca que acompanha as meninas Kaingang em suas brincadeiras na ja referida “Casinha da
Barbie” sdo preponderantemente de cor rosa.

As meninas Kaingang ndo somente sdo influenciadas por esses condicionamentos
quanto as cores para meninos e meninas, mas vao a partir delas, formando também suas
nocOes de beleza feminina.

Fischer (2001b, p. 16) ndo titubeou em ressaltar que a televisdo torna-se local
privilegiado no qual aprendemos — dentre tantas coisas, “modos de estabelecer e de
compreender diferencas de género”.

Elas - as meninas Kaingang - convivem cotidianamente com nossos produtos
midiaticos os quais, com seu poder pedagogico, reforcam esses padrdes de feminilidade. Eles
— 0s padrdes — sdo reafirmados em novelas, na publicidade, em filmes, desenhos animados e
também se multiplicam nos outdoors, cartazes, livros e revistas e estampados em roupas,
bolsas, calgados, brinquedos, materiais escolares, celulares, computadores, méveis infantis,
fantasias, elementos decorativos para festas de aniversario, maquilagens, perfumes, cremes

dentais, salgadinhos, biscoitos e tantos outros produtos. Mirzoeff (2003), que focaliza a



atencdo na visualidade da vida cotidiana, chamou atengdo sobre a forma como vivemos num
mundo onde o conhecimento tem sido visualmente construido, sendo aquilo que vemos téo
importante ou até mais importante do que aquilo que lemos ou ouvimos. E além da distin¢édo
das cores diferenciadas proprias a cada género em utensilios, materiais escolares assessorios e
brinquedos, as meninas Kaingang vém incutindo outros comportamentos e adotando

acessorios e roupas ‘tidas’ como apropriadas ao feminino.

FIGURA 43 a 45 - NO SALTO

Orquidea se autorretratou com um vestido vermelho que deixa & mostra seus sapatos
de salto alto. Ela — Orquidea - ndo anda de salto pelo Brique da Reden¢do nem tampouco na
aldeia, mas preferiu se autorrepresentar no desenho — onde tem a liberdade de se apresentar
trajando o que deseja — com um modelo em que parece estar vestida para festa e com o qual
certamente se considera mais bonita.

Suri Cruise®, a menina de salto na imagem & esquerda foi eleita recentemente uma das
‘mulheres’ mais bem vestida do mundo pela revista Glamour, pois, segundo a revista, seu
guarda-roupa € um dos mais cobicados em Holywood. Uma das grandes polémicas em torno
dos ‘modelitos’ da menina é exatamente o uso de salto alto, extremamente desaconselhado

para a sua a faixa etéria.

“* Filha do casal Tom Cruise e Katie Holmes, segundo o site Globo.com em maio de 2011.



E pelo que demonstraram as meninas Kaingang, ja aprenderam - submetidas aos
padrdes de beleza hegemonicos da cultura ocidental urbana - que o uso de vestido e salto alto
confere glamour, requinte e elegancia a mulher.

Inclusive, a boneca tdo companheira Barbie, ja vem pronta para andar sempre no salto.
Sem sapatos, ela nem sequer se mantém de pé e € o vestido o indicado como “roupa ideal para
uma princesa passear com as amigas” na Escola de Princesas da Barbie.

Né&o pretendo discorrer sobre toda a historia, a respeito das criticas e controveérsias sobre
a boneca Barbie, contudo até a criacdo dessa boneca adulta, as criangas brincavam com
bonecos-bebés. E se ontem o vestir a roupa, 0s acessorios e 0s sapatos de salto da mae eram
brincadeiras de menina, hoje, as roupas e calcados femininos infantis parecem ser 0s mesmos
modelos criados para as mulheres adultas que foram confeccionados nos mesmos moldes,
contudo em miniatura.

Poderiamos supor que temos, assim como os indigenas, a opgao de oferecer as meninas
outros referenciais da cultura infantil que se afastem desses padroes de beleza da boneca
Barbie, contudo, corremos o risco de desaponta-las e, em certos casos inclusive, provocarmos
sua propria exclusdo dos seus grupos, ja que se constitui —a Barbie - em mais uma das marcas
do universo infantil que a maioria das meninas da cidade tanto utiliza.

Pensei na possibilidade também, de que — pelas condicGes financeiras precérias da
maioria das meninas Kaingang - algumas brinquem na ‘Casinha da Barbie’ da aldeia com
bonecas que sdo encontradas no varejo que imitam o mesmo padrdo corporal alongado da
Barbie a pregos bem mais acessiveis. Em embalagens cor-de-rosa, com cabelos longos e
produtos para ‘tratd-los’, também contam com roupas, acessorios e maquilagens para
‘embelezar’ a boneca ou as proprias meninas.

Sant’Anna (1995, p. 121) resolveu salientar que a “a ideia de que a beleza esta para o
feminino assim como a forca estd para o masculino atravessa os séculos e as culturas”. E ndo
é somente a forca a caracteristica incentivada nos meninos: os brinquedos das meninas sdo
mais estaticos (como a tal casinha, a comidinha, a boneca), enquanto 0s para meninos
priorizam a acdo (com o carro, 0 avido, o super-herdi). Isso também demonstrou ja ter
entendido muito bem Geranio quando no Dia da Crianga foi enfatico ao dizer: de boneca néo
brinco de jeito nenhum!

Boneca é “coisa de menina” complementou Geranio. Assim como nas brincadeiras
infantis femininas (de casinha ou de mamée com as bonecas/bebés), as tarefas ligadas ao
universo feminino adulto no passado, estavam mais direcionadas a maternidade e ao ambito

domestico. Sem esquecer de que na atualidade as mulheres se mantém responsaveis pelas


http://vilamulher.terra.com.br/adolescentes-e-salto-alto-8-1-57-58.html

tarefas do lar e o cuidado das criancas, as meninasmulheres estdo, cada vez mais — mesmo ao
brincarem ou desenharem — expressando seus desejos de se embelezar e seduzir como ‘gente
grande’.

E saias ou vestidos ndo s6 seduzem por deixar aparecer as pernas femininas, como
restringem as movimentagfes corporais para que as roupas intimas ndo figuem a mostra. As
vestimentas criadas prioritariamente para as mulheres acabam regulando também os corpos
femininos infantis para que sejam mais contidos. E claro que no passado nossas vestimentas
eram muito mais determinantes para configurar a qual género nés mulheres pertenciamos,
mas ndo é de hoje que para a mulher ‘andar no salto estad em alta’, pois alongam as pernas e
afinam a estrutura corporal.

Vém se tornando cada dia mais complicado distinguir o gosto no vestuario feminino
adulto do infanto-juvenil e, em meio as mulheresmeninas que procuram se manter jovens a
qualquer custo, as meninas Kaingang também se projetam nas imagens das mulheres adultas
imitando habitos, atitudes e construindo valores sobre o que é beleza corporal. E se ndo
desaparecem — como diria Postman (1999) - as infancias femininas por completo - elas (as
meninas Kaingang) ao buscarem reproduzir o que percebem que as mulheres adultas realizam em

seus corpos para adquirir beleza, vém também se transformando em meninasmulheres.

FIGURA 46 — FE/MININA




8.1.3 “DEJA VU”: POSTURAS CORPORAIS

Quem me inspirou nominar este capitulo [T
de Déja vu foi o Cacique Ribeiro ao me
descrever queixoso que ndo gostou nada, nada
quando viu Glicinia, sua netinha de 4 anos
dangando em frente a TV: rebolava com as
mazinhas para o alto, imitando as dancarinas | #y ‘ R e
do Djavi*® que o irmdo mais velho ouwvia - 4 ' - %»A‘

. . . - EMBU-GUACU
reclamou. Disse ainda (o Cacique Ribeiro), que

ISP

correu para retirar aquele DVD e colocar o

"
4

desenho do Pica-pau para tentar dissuadi-la,
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mas GI'Cin'a “pareceu nao ter gostado nem FIGURA 47 — ELA DANCA, EU DANCO

i)

um pouco”.

Utilizo a expressdao francesa Déja wvu,
Pixé se aventurou a participarh adaptada ao senso comum brasileiro como o0 ‘ja

um baile indigena em maio de | yisto’ ou ‘j& vivido’, como algo que ficou na
2009 e voltou me contando o

] L - 47 ~
quanto ficou perplexo ao ver as memoria , mas nao sabemos armazenado em que

meninas dancando coreografias | momento. E o Cacique Ribeiro parece ja haver
coletivas inspiradas em conjuntos

musicais — que ele afirma constatado esse poder do Déja vu - tanto do
desconhecer o nome - que tocam conjunto musical, quanto das imagens dos corpos da

repetidamente nas radios AM e i ) . :
FM e aparecem insistentemente TV que ficam retidos na memoria das meninas

nos programas de TV dominicais | Kaingang — influenciando suas condutas femininas

de auditorio. ) _
\ / infantis.
Os refrdes e as coreografias de alguns

grupos musicais - de Axé e Pagode principalmente - sdo carregados de sensualidade. As

musicas, roupas e a gestualidade erotizadas se tornam febre entre as meninas da cidade e

influenciam também o comportamento da infancia feminina Kaingang. Vo - as meninas

% Banda criada em novembro de 2008 na Cidade de Capim Grosso-BA, composta por Geardson
Rios, Lindy e Priscila Russo.

De acordo com o Dicionério Eletrénico Houaiss (2009): PSIC forma de ilusdo da memodria que leva
o individuo a crer ja ter visto (e, por ext., ja ter vivido) alguma coisa ou situacao de fato desconhecida
OU nova para Si; paramnésia.



Kaingang - aprendendo desde cedo que o valor feminino esta associado & seducdo e ao

mesmo tempo, quais sdo as formas de seduzir.
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FIGURA 48 a 50 — PELAS BANDAS

As imagens que trouxe neste compartimento, em sua maioria
foram registradas pelas proprias meninas Kaingang e algumas,
inclusive, longe de meus olhos. Creio que talvez tenha sido
exatamente por isso que - ao contrario das posturas captadas por mim
e Pixé — as meninas revelaram - nas fotos feitas por elas e entre elas -
uma sensualidade até entdo ainda ndo explicitada nas suas poses.

Confirmei com esta experiéncia que nem sempre acertamos
em nossas escolhas metodol6gicas, mas a vida € mesmo assim:
nossos planos apenas plainam em nossas mentes! E quando nos
desafiamos a investigar criangas — ainda mais se tratando de
indigenas e desconhecidas - 14 nos vamos a campo, cheios de certezas

quanto as estratégias que arquitetamos: supomos que facilmente

Ve MR A A
FIGURA 51 — ELAS POR
ELAS 1



encontraremos as respostas para nossas inquietacoes e logo, logo atingiremos nossas metas.

Tentando tirar proveito das minhas ‘artelharias’, acreditei que a atividade de
autorretrato seria ideal para detectar - nos desenhos que as meninas Kaingang fizessem de si
proprias - aquilo que consideram belo ou feio em seus corpos: poderiam alterar algum aspecto
que achassem feio, adicionar algo que percebessem como belo, mas apenas 3 desenhos (fig.22
na p. 77 e fig.44 na p. 90) foram aproveitados nas analises.

O disponibilizar a camera para as criancas fotografarem aquilo que vissem como belo
ndo me deixou muito entusiasmada: achei que seria uma atividade que despenderia muita
atencdo pela dindmica agitada provocada entre as criancas e que os resultados obtidos nédo
fariam valer o empenho dedicado. Para minha surpresa, ao olhar as fotos feitas pelas e das
meninas que haviam terminado seus desenhos me pedindo a cAmera emprestada, deduzi que
ali estavam seus autorretratos. E claro que ndo haviam elas se retratado, mas haviam se
colocado com a liberdade de expressdo — sem qualquer receio quanto a criticas - que eu
julgara que o desenho fosse possibilitar. Ndo mudaram cores nos corpos, ndo trocaram as

vestimentas, mas alteram suas posturas.

FIGURA 52 a 54 — ELAS POR ELAS 2



Sinto ndo poder revelar os olhos das meninas, ja que em alguns momentos suas
expressdes eram parte importante para compor o aspecto de sensualidade que desejavam
transmitir, mas mesmo pelo que € visivel nas imagens, constatei que as meninas ja se deram
conta de que existe uma tendéncia incentivada socialmente que coloca a sensualidade
feminina como uma exigéncia para a mulher ser considerada bela, desejada e vista como
mulher. Ela — a mulher - deve se vestir e se movimentar glamourosamente, independente do
local ou funcdo que exerca. Afinal o Brasil, e dentro dele Porto Alegre, ja possui como
caracteristica marcante a tdo valorizada, principalmente pelos estrangeiros, sensualidade e

beleza da mulher brasileira.
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FIGURA 55 e 56 — ELAS POR ELAS 3




Contudo, algumas poses das meninas Kaingang chegam a denotar certa erotizagéo.

FIGURA 57 a 59 — ELAS POR ELAS 4

A nudez e erotizacdo feminina é uma

constante neste nosso pais de clima tropical predominante, no qual 0s corpos expostos - nos



famosos carnavais, na beira das praias e mesmo nas ruas das cidades — se tornou uma marca
brasileira consagrada no imaginario de estrangeiros.

Gottschalk (1998 p. 216) asseverou que nossos desejos e a prépria percepcao que
temos de n6s mesmos tém sido mediados pelas telas e telecomunicagdes. Os textos da midia —
e aqui me refiro mais especificamente aos imagéticos - constituem estruturas significativas a
partir das quais os individuos avaliam a si e regulam suas formas de querer ser. Os modelos
de beleza (corpos magros, jovens e sarados das mulheres geralmente vestidas com

microfigurinos e em poses sensuais) imperam nos programas televisivos e ditam modos de
aparecer.

Nos momentos de entretenimento, as criangas encantadas e quase que hipnotizadas
pela televisdo, vdo construindo nogdes e apreendendo valores sobre a beleza corporal
feminina. Em diversos programas de auditério, dancarinas em trajes minusculos e
coreografias provocantes, também exibem seus corpos numa danga de pano de fundo para
diversas apresentacGes com focos aleatérios da camera para seus corpos e poses provocantes.
Estratégia bem antiga, diga-se de passagem, criada para conquistar audiéncia.

FIGURA 60 a 63 — PANO DE FUNDO

Postman (1999, p. 94) afirmou que a

televisdo faz a infancia desaparecer, apagando a linha diviséria — eu diria imaginaria — entre a



infancia e a idade adulta, ja que seu acesso ¢ irrestrito: “primeiro, porque nao requer treinamento
para apreender sua forma; segundo porque ndo faz exigéncias complexas nem a mente nem ao
comportamento; e terceiro porque nao segrega seu publico”. Muitas vezes, a TV se torna a
companhia principal da casa, permanecendo ligada durante o dia todo e isso, quando nao
permanece dormindo acesa durante & noite, espantando o medo ou o incomodo da solidéo de
certos lares. E funciona ainda, muitas vezes —a TV - como ‘baba eletrénica’ que entretém as
criangas quando é impossivel ou inoportuno lhes dar atencéo.

Filmes e novelas também reforcam esses padrfes e apelam para a nudez, sensualidade
e erotizacdo feminina. Além disso, também para conquistar cada vez mais audiéncia, as
concorrentes de Reality Show como Big Brother, No Limite, Casa dos Artistas, Hipertensao,
A Fazenda, Desafios, entre outros, geralmente realizam competicdes de biquini, se banham e
se trocam em publico e em alguns casos chegam a realizar quase que completos stripteases
depois de encharcadas com as bebidas alcoolicas que Ihes sdo oferecidas nas tantas festas
destas programacdes. Com a exposi¢do de seus corpos, por vezes alcancam a fama estrelando
como atrizes em novelas, campanhas publicitarias ou posando em ensaios fotograficos para
revistas dirigidas ao publico masculino. Normalmente os adultos, envoltos na ideia de
inocéncia dessas programacdes, ndo observam com atencdo e olhar critico esses programas,

acreditando serem indicados para qualquer faixa etéria.

FIGURA 64 e 65 — QUANTO VALES

A erotizacdo dos corpos femininos é explicita na TV e os corpos femininos ainda

aparecem seminus, em poses sensuais ou mesmo eroéticas, em comerciais que mercantilizam a



existéncia. Aparentemente, € como se essas mulheres pudessem ser consumidas junto com 0s

produtos — como carros e cervejas - que as propagandas ofertam.

FIGURA 66 e 67 — PRODUTOS ACESSIVEIS 1

Além disso, Felipe (2005, p. 55) nos atentou para um outro fenémeno que conceitua
como ‘pedofilizacdo’ da sociedade. Explicou (Felipe, 2005) que com a representacdo de

corpos infantis - que mesclam ingenuidade e pureza com erotizacdo - em andncios



publicitarios, as meninas que aparecem em trajes e poses sedutoras despertam desejo aos
olhos adultos masculinos que passam a almejar consumi-las. Essas imagens de corpos que
estimulam a erotizacdo transportam para o universo (lidico ou ndo) também das meninas
Kaingang percepc¢des do mundo e da sociedade.
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FIGURA 68 A 70 — PRODUTOS ACESSIVEIS 2

Como ja comentado, a educacdo indigena esta presente nos mais variados locais, ou
seja, 0 pedagdgico esta imbuido no cotidiano e a televisao faz parte do dia a dia da aldeia da
Lomba do Pinheiro. As maneiras de se comportar ou posar para fotos das meninas Kaingang,
aparentemente, sdo baseadas nas representacdes de beleza amplamente difundidas nesse meio
de comunicacdo. Desejam — as meninas Kaingang - ser femininas, sensuais e também
despertar desejo como o0s corpos sensualizados e erotizados das mulheres que véem na midia

televisiva.



8.2 0 QUE SUPORTA O CORPO: STATUS/COR

“Da mascara

um pedaco de rosto
do mesmo

a metade do outro®”

No vidro da janela da nave, desta vez Incidental, poema que reproduzi para comentar
sobre os hibridismos genéticos das meninas Kaingang.

Ao longo da jornada fui percebendo algumas atitudes de discriminagdo entre as
criancas da aldeia em funcdo da heterogeneidade nas caracteristicas raciais infantis geradas
pelos afetos locais Kaingang nas uniGes matrimonias: as unides hibridas.

Woodward (2009) ressaltou que as vezes somos e noutras apenas gostariamos de ser
de tal forma por estarmos sujeitos a forcas que escapam ao nosso controle. Por menos que
gostemos de atitudes preconceituosas, muitas vezes, muitas criangas deste nosso Brasil -
independente da classe social ou da raca — tém que suportar comportamentos de rejeicdo ou
discriminacéo.

No proximo compartimento — ‘Esse ndo é o cor-de-rosa, esse € o cor da pele’ -
direciono minhas lentes aquele “um pedago do rosto” do poema da epigrafe, ou seja, aquilo
que carregamos estampado no corpo e que ndo temos como apagar ou esconder: 0S
marcadores de raca. Reflito no subcompartimento ‘Felicidade ndo tem cor’ sobre os apelidos
pejorativos que as criancas da aldeia criaram em funcao dessas diferencas corporais.

Na outra subdivisdo — ‘Corpo-cabide: ela sai da aldeia, mas a aldeia n&o sai de dentro
dela’ — foco minhas analises nas distintas maneiras de vestir das meninas Kaingang ao
transitarem nos diferentes locais da cidade. Falo entdo, das méascaras que portamos como
“metade do outro” para nos sentirmos aceitos em diferentes contextos sociais. E aqui que trato
do sentimento de pertencimento.

Mas ndo adentrei na proxima cabine sem antes Hall (2006) me ajudar a compreender
gue minhas analises estavam relacionadas as categorias de raca e etnia, conceitos que muitas
vezes sao utilizados indiscriminadamente. Explicou (Hall, 2006) que etnia € o termo utilizado
para nos referirmos a caracteristicas culturais e sentimentos de lugar partilhados por um povo,
enquanto raga ndo se trata de uma categoria bioldgica ou genética que tenha qualquer validade

cientifica. Raca diz respeito a uma categoria discursiva organizadora daquelas formas de falar

* Trecho do Poema “Incidental” de Diego Petrarca selecionado na 17° edicdo do Concurso Poemas
no Onibus para circularem nos transportes coletivos da Companhia Carris da cidade durante o ano de
20009.



ou representar que utilizam um conjunto pouco especifico de diferengas em termos de
caracteristicas fisicas como a cor da pele, a textura do cabelo, enfim, aspectos corporais de
diferenciacéo social.

Comento em seguida sobre questbes de raca - a cor da pele, olhos e cabelos — das
criancas da aldeia e logo apds os aspectos étnicos - as maneiras de “vestir” — das meninas

Kaingang.

8.2.1 ESSE NAO E 0 COR-DE-ROSA, ESSE E O COR DA PELE

€«

ssa crioula tem o olho azul
Essa lourinha tem cabelo bombril

Aquela india tem sotaque do sul
Essa mulata é da cor do Brasil*”

Segurando o lapis salméo entre os pequenos dedos, Dalia respondeu quase em tom
gritado a Begbnia - que lhe pedira o lapis cor-de-rosa emprestado - a frase que da titulo a este
compartimento: esse ndo € o cor-de-rosa, esse € o cor da pele!

Coincidéncia ou ndo, foi exatamente em uma atividade de autorretrato — representacédo
da prépria imagem em desenho - que Dalia, menina Kaingang de pele clara - em meio ao
troca-troca comum de lapis, giz de cera e canetinha hidrocor - fez essa afirmativa. Acredito
que talvez tenha ficado desapontada quando perguntei sorrindo: Da cor da pele de quem? As
criancas se entreolharam, olharam para suas maos e riram. E da cor da pele dela (Dalia)! —
disse Acgucena gue possui pele escura.

Dalia - fruto de uma dessas unides hibridas — usava o lapis habitualmente denominado
de “cor da pele” para colorir sua pele no autorretrato, mas as meninas de pele mais escura ndo

costumam pintar a pele nos desenhos nos quais se representam.

* Trecho da musica "Lourinha Bombril" dos Paralamas do Sucesso, composicdo de Herbert Vianna
do CD Nove Luas langado em 1996.



2 FIGURA 71 e 72 — CONTAGIO

Bromélia e Petunia possuem a pele mais escura. E mesmo que Kaercher (2005, p. 102-
3) tenha relembrado que “em nossa cultura a branquidade tende a ser tomada como um estado
‘normal e universal’ do ser, um padrao pelo qual todo o resto ¢ medido”, resolvi ndo me ater
nessa gquestdo de hegemonia do branco da sociedade ocidental. Apenas aproveitei o fato de
Daélia que havia — talvez na escola — aprendido que o lapis salméo era o lapis ‘cor da pele’,
como introducdo para comentar o hibridismo genético das criangas Kaingang que conheci na
aldeia.

As criancas da aldeia da Lomba da Pinheiro, em comum, sé tinham o prazer de juntos
‘artelhariar’ e desenhavam até quando empoleiradas em arvores! De diferentes idades e
situacBes econdmicas, se aproximavam de diversas cores. A maioria possuia a descendéncia
indigena estampada no corpo: os olhos puxados, cabelos pretos lisos e peles morenas. Ja as
criangas de peles mais claras ou mais escuras, de cabelos crespos ou ondulados, loiros ou
castanhos e olhos verdes ou azuis - produtos das novas configura¢des matrimoniais na aldeia
- sd0 um aspecto resultante dos casamentos interétnicos os quais 0s proprios Kaingang

denominam de “casamentos misturados”.

FIGURA 73 — ‘ARTELHARIAS’



A cosmologia dualista prevé que um Kainru sé pode se casar com um Kamé e vice-
versa. Contudo, com a escassez de cénjuges no grupo local e a intensificacdo do contato com
0 ndo indigena, a aceitacdo de intercambio matrimonial acabou se tornando mais importante
que o sistema das metades Kamé e Kainru.

Kurovski (2009, p. 61) foi quem me elucidou que o dualismo Kaingang se aplica
diversificadamente e é expresso de modos distintos em diferentes contextos na regulacdo dos
casamentos. Seus estudos (Kurovski, 2009) me auxiliaram a compreender que, ao invés
dessas novas configuracdes matrimoniais sugerirem o desuso de suas regras estruturais
familiares, intencionam exatamente o contréario: uma aplicacdo desses principios culturais no
contexto contemporaneo.

O Kaingang segue a regra da patrilinearidade - o filho herda a metade dual do pai.
Dessa forma, o pai, os filhos e irmdos ficam ligados pela metade Kamé ou Kainru. Por esse
motivo — a patrilinearidade - o acolhimento de mulheres é encarado com maior naturalidade ja
que os filhos resultantes dos casamentos com homens ndo Kaingang sao incorporados a
metade oposta da mae e ndo seguem, dessa forma, a regra da patrilinearidade.

Passara agora a compreender melhor esse processo de hibridizacdo genética derivado
de transformacgdes no cotidiano Kaingang: as relacfes exogamicas - entre individuos nao
aparentados — geradoras das alteracbes na formacdo do respectivo corpo, ndo somente da
infancia, mas de toda comunidade Kaingang. Estava pronta para ingressar nas analises sobre a
influéncia das diversidades genéticas expressas nas cores de peles, olhos, tonalidades e textura

de cabelos na formacéo das nogOes de beleza corporal das meninas Kaingang.

8.2.1.1 FELICIDADE NAO TEM COR

FIGURA 74 e 75— HORA DO CONTO




Tomei emprestado o titulo da producao literaria infantil de Julio Emilio Braz (2002),
ja que foi esse 0 conto que narrei as criangas na nova casinha da praga que tinham ganhado ha
pouco na tentativa de minimizar algumas atitudes discriminatérias detectadas entre as
criancas da aldeia. N&o li o livro, mas fui contando com minhas palavras o que julguei
importante destacar.

Minha intencdo com essa pequena intervencdo era leva-los a refletir sobre o uso de
apelidos pejorativos, problema apontado pelo Cacique Ribeiro. Ele (o Cacique Ribeiro)
reclamou que andava ‘“chateado” por perceber que as criancas fruto de casamentos
interétnicos - as criancas hibridas — vinham sofrendo com discriminacdes expressas em
“apelidos feios”. Comentou inclusive gque ficava desgostoso até porque afinal, as criancas da
aldeia ndo deveriam se chamar assim — com apelidos feios — pois 0s Kaingang — explicou o
Cacique Ribeiro — ja possuem dois nomes e um deles ja é o que consideram fog korég (nome
feio), utilizado no registro oficial.

O outro é o fog sinui (nome bonito) - o

nome indigena - derivado de sua relagdo com o
cosmo e a natureza. Segundo o Cacique Ribeiro, a
nominacdo indigena ndo € aceita oficialmente na
cidade, mas ¢ parte relevante para a constituicdo do
Kaingang j& que nele — no nome - também se
aplica o dualismo Kamé e Kainru. Seu fog sinui -
do Cacique Ribeiro - é Kajér (macaco em
Kaingang), pois ele (o CaciqueRieiro) é um Kainru.
O macaco, por andar com o rabo enrolado e possuir
a orelha redonda, é associado a essa metade. O
Cacique Ribeiro complementou dizendo que:
“quando digo meu nome a um Kaingang, ele ja
sabe que sou um Kainru!”.

Ao se queixar dos apelidos pejorativos, (0
Cacique Ribeiro) havia se restringido a comentar o
caso de Girassol, menino loiro apelidado de
“alemdo batata”, mas eu mesma ja havia observado

a recorréncia de apelidos ofensivos relacionados as

p
stim amadurece mais feliz.

O conto de Braz (2002) narra a
situacdo de Fael, um menino
afro-descendente que nao
suportava os apelidos que lhe
davam, como Carvdo, Negdo e
outros ainda piores. Seu sonho
era mudar de cor e
preferencialmente ser branco. Foi
por isso que fugiu para descobrir
0 endereco de Michael Jackson,
que era quem Fael acreditava que
sabia o0 segredo para virar
branco. Depois de uma longa
conversa - com seu idolo que
supostamente saberia 0 endereco
de Michael Jackson - sobre os
mais variados apelidos que
poderia receber a partir de cada
cor que sonhava ter - inclusive o
que alguns ‘branquelas’ tem que
suportar, Fael entende que ndo se
pode dar asas ao preconceito e
desiste da sua idéia. Passa a
aceitar-se, desvia suas energias
ara coisas mais gratificantes e

/




cores das peles e dos cabelos. J& havia presenciado o xingamento dirigido a Girassol e em
outra discussdo ouvi alguns meninos se utilizando da expressdo “alemoa azeda” como forma
de ofender Orquidea, menina loira de olhos verdes.

Utilizei a criacdo de Braz (2002) porque aborda sobre esses apelidos criados em
funcédo da cor da pele ou textura de cabelos.

A narracdo da histdria absorveu as criangas e considero que o debate que se sucedeu
foi importante, pois as criangas, além de me responderem que atitudes como estas — 0S
apelidos feios - chama-se preconceito, comecaram a expor os apelidos que lhes eram
atribuidos e de que ndo gostavam: Horténsia - pele extremamente clara e cabelos castanho
escuro - foi logo se queixando que a chamam de “alemoa do café”’; Magndlia, pele escura e
cabelos crespos, de “neguinha sarard” e “cabelo de ledo”. Girassol se manteve quietinho e
foram as outras criancas que chamaram minha atencdo dizendo que “tem gente que chama ele
— Girassol - de ‘alemdo batata’”. Galardia resolveu narrar um fato interessante sobre as
atitudes preconceituosas. Contou — Galardia — que uma menina, antiga moradora da aldeia e
filha de uma unido interétnica, que nascera loira, aos 9 anos - cansada de ouvir dizer que ndo
era uma Kaingang como os demais da sua familia e sentindo-se rejeitada e insatisfeita com as
“brincadeiras” sobre seus cabelos - comecgou a tingi-los de preto para esconder seus cabelos
claros.

Foi possivel perceber que as criangas, tanto meninos quanto meninas Kaingang, nao
somente incorporam preconceitos vigentes na sociedade na qual estdo inseridos, mas utilizam-
se também das caracteristicas fisicas que consideram feias - por estarem fora dos padrdes
tidos como ‘normais’ - para ofender, se defender ou revidar atitudes ofensivas.

Louro (1999) resolveu contribuir salientando que o reconhecimento das pessoas que
ndo partilham de nossos atributos se da pelas posi¢cdes sociais ocupadas por nés, e as
sociedades dentro desses processos vdo demarcando fronteiras entre os que representam a
norma seguindo os padrdes culturais da sociedade da qual fazem parte. Os demais, os fora da
norma — 0s outros - ficam a margem e serdo nomeados a partir desse referencial normatizado.

Os que nao se adequam aos padrdes hegemdnicos — entre tantos padrées, os de raca -
vao sendo vistos como fora da normalidade e nomeados de forma depreciativa para que fique
bem clara a oposicdo a eles. E as criangas da aldeia que se distanciam das caracteristicas
incluidas na normalidade — os descendentes de pai e mde Kaingang - acabam sendo rotuladas
com os apelidos pejorativos, realcando as diferencas nas cores dos corpos e textura dos

cabelos.



Além disso, Begbnia, nitidamente indigena, reclamou que ndo gosta quando falam da
raca dela na escola. Foi esse comentario de Begdnia que me levou a cogitar que as condutas
analisadas — os apelidos pejorativos talvez se tratassem da reproducdo de atitudes
discriminatorias sofridas na escola externa a aldeia ou ainda em outros espacos culturais.

Estdvamos em outubro de 2010 e naquele levantamento ja comentado no
‘Ancoradouro’, me surpreendi com o fato de que a maioria das criancas (17 das 30 em idade
escolar) estudava em estabelecimentos de ensino externos a aldeia. A justificativa para a
grande procura por escolas externas era de que a escola da aldeia atravessava uma transigao
importante: a comunidade estava em busca de professores Kaingang para trabalhar com as
criancas, pois vinham enfrentando problemas com professores disponibilizados pelo
Ministério da Educacao.

O ensino monolingue do portugués talvez fosse apenas uma das consequéncias
acarretadas pela frequéncia da maioria das criancas nas escolas fora da aldeia. A escola formal
geralmente carrega e transmite valores da sociedade ocidental de carater homogeneizador de
um tipo Unico de brasileiro. E um espago de producdo de relages que, em certos casos,
reproduz e perpetua preconceitos calcados nas crencas de que o ‘diferente’ — como o negro e
o0 indigena, por exemplo - é portador de uma certa deficiéncia cognitiva e uma limitagéo
cultural.

A escola é uma relevante provedora de aprendizagens, ndo abarcando apenas
habilidades, mas reiterando diferencas ao reforcar representacbes constituidas em outras
instancias sociais e culturais. Além disto, as criancas da aldeia talvez se vejam nomeadas nos
livros didaticos com termos genéricos do indigena, primitivo, indiano, selvagem, ignorante,
nativo, barbaro, termos preconceituosos e que desconsideram a enorme riqueza cultural dos
povos indigenas.

A escola pode ser, além do Brique, um dos poucos espacos de integracdo para as
criangas Kaingang e mesmo dentro dela — da escola - aquele que se afasta de parametros
hegeménicos, o diferente, provoca estranhamento.

Mesmo em meio a toda pluralidade étnica e cultural da sociedade brasileira
contemporanea, estas varias instancias culturais — a televisdo, a escola ou mesmo o0s
brinquedos - nos dizem o que é socialmente aceitavel como belo ou feio. As criancas
Kaingang — assim como as criancas da cidade — estdo aprendendo desde cedo a discriminar, e
essas caracteristicas hereditarias como a cor de pele e do cabelo, ou mesmo sua textura séo
proferidas em meio as desavencas entre as criancas, demarcando diferencas e a0 mesmo

tempo, denotando classificacBes quanto ao que as criangas consideram belo ou feio.



Como disse® Wenders (1989, informagdo oral), “nés moramos nas cidades, as cidades
moram em no6s”. E as meninas Kaingang - moradoras da cidade - carregam consigo
influéncias do meio em que vivem — a cidade, na qual as escolhas que fazemos em relagéo ao
belo ou feio também sédo feitas a partir de valores que atribuimos as cores, ndo somente das
roupas que vestimos, acessorios que escolhemos, mas também das cores de peles, olhos e
cabelos.

Percebi que as criancas da aldeia acabam reproduzindo as discriminagfes que sofrem
em outras instancia sociais e 0s marcadores de raca acabam também influenciando as no¢bes
infantis de beleza e feiura das meninas — e também dos meninos — Kaingang da aldeia da

Lomba do Pinheiro.

8.2.2 CORPO-CABIDE: ELA SAI DA ALDEIA, MAS A ALDEIA NAO SAI DE

DENTRO DELA
Pendurei sonhos no varal
(como se fossem panos)
Pendurei panos no varal
(como se fossem sonhos)
Vesti sonhos
(como se fossem panos)
Vesti panos
(como se fossem sonhos)
O vento cessou
A corda rompeu
O pano secou
(os sonhos ndo cessam
0s sonhos ndo rompem
os sonhos ndo secam)>!”

FIGURA 76 — VARAL DE SONHOS

* No DVD Identidade de N6s Mesmos lancado pela:Europa Filmes em 1989.

! Trecho do Poema “Varal”, de Cleonice de Campos Bourscheid, selecionado na 19° edi¢do do
Concurso Poemas no Onibus para circularem nos transportes coletivos da Companhia Carris de Porto
Alegre durante o ano de 2011.



Resolvi reproduzir esse trecho poético em meu Diario de Bordo, pois me fez pensar no
guanto ‘vestimos nossos panos, sonhando’ ou acreditando que nos trajando desta ou daquela
forma seremos bem aceitos em determinados grupos culturais. Lembrei imediatamente do que
certo dia dissera Hall (2006): que somos confrontados por diferentes identidades e dentre as
quais aparentemente podemos fazer uma escolha real ou simplesmente almejada em sonho.

E as meninas Kaingang moradoras da cidade circulam em diferentes espacos,
convivendo com a extrema heterogeneidade cultural de Porto Alegre. Cada grupo cultural
com suas marcas identitarias expressas nos corpos, na forma de lidar com suas peles e
cabelos, mas agregadas também as diferentes formas de vestir. Na sociedade urbana ocidental,
nosso estilo pessoal, expresso nas roupas e acessorios que utilizamos, etiquetas e marcas que
exibimos constituem também préaticas de embelezamento.

Sei que estava disposta a ndo tecer qualquer comentario sobre as vestimentas das
meninas, ja que ndo tinha como saber como foram adquiridas — se compradas e escolhidas por
elas, ganhadas de presente ou trocadas em algum escambo. Contudo, quando a mae de Tulipa
reclamou que, para irem ao Brigque, Tulipa negava-se a usar calca ou abrigo preferindo utilizar
saia ou vestido, foi que reparei que Tulipa - que dentro da aldeia se veste extremamente a
vontade com abrigo, calcdo e camiseta — estava no Brique toda produzida: com seu

vestidinho de veludo, manta combinando com a meia calga e seu ténis luminoso que néo

parava de brilhar.

FIGURA 77 a 79 - URBANO E ALDEIA 1




O sol ja tinha caido e a familia de Tulipa era a Unica remanescente Kaingang a
perambular no Brique neste entardecer. E foi somente la na aldeia que comecei a reparar que
Horténcia e outras meninas também se vestiam com simplicidade na comunidade e ao irem
para a escola se arrumavam mais. Desejava fotografar as tantas outras meninas na parada de
onibus produzidas para ir para a escola externa, mas nestes momentos me encontrava sempre
envolvida com as atividades de desenho ou com os preparativos para o almoco.

N&o me atendo as escolhas de marcas ou estampas das roupas das meninas, passei a
refletir sobre as variacGes no estilo ou aspecto das roupas que escolhiam para se dirigirem aos

locais fora da aldeia.

FIGURA 80 e 81 — URBANO E ALDEIA 2

Magnani (1998. p. 69) destacou que a circulacdo em territérios mais amplos abre o
particularismo a novas experiéncias fora das fronteiras daquele espago ja conhecido e no qual
“se esta protegido por regras claras de pertencimento”. Fui inferindo que a aldeia é concebida
pelas meninas Kaingang como seu proprio lar e ao entrarem em contato mais direto com o
urbano é que se preocupam ou sentem maior necessidade de se embelezar. Seus

deslocamentos propiciam outras relagfes interpessoais e tanto o Brique da Redengdo como as



escolas externas a aldeia sdo caracterizados como espacos de multiplas manifestacGes e
expressoes culturais. O estar na rua é estar onde ndo é nosso, é estar inserido no publico, no
fora de casa, num espaco de convivéncia ampliado pelo coletivo. Dentro da comunidade as
meninas Kaingang andam de abrigo, chinelo de dedo, camisetas surradas e suas
preocupacdes com a imagem corporal parecem se ampliar ao sairem de seu espaco mais
particular.

O que deduzi nessas diferentes condutas das meninas Kaingang nos diferentes locais é
que ja estdo partilhando da concepcao de que a beleza esta atrelada ao status econémico. O se
vestir bem - com as roupas mais conservadas e que consideram mais ‘chiques’ - é importante
para que se sintam mais belas perante o outro que habita espacos fora da aldeia. Até porque,
as meninas Kaingang também estdo inseridas em um contexto social no qual a midia
televisiva constantemente reitera aspectos financeiros ou de classe social associados a beleza,
higiene e, consequentemente, ao prestigio e a uma maior visibilidade social.

Vaérias atrizes ja fizeram papéis de transformacao de classe social em filmes e novelas.
Quando pobres (como, por exemplo, a Norma®?) aparecem vestidas com simplicidades e
quando ricas, figuram bem vestidas e passam, geralmente, a conquistar 0s coracdes
masculinos, novas amizades e a tdo almejada felicidade. Estas pedagogias visuais acabam por
transmitir a ideia de que a beleza leva a ascensao social e vice-versa e acarretam nas meninas

da cidade em geral o investimento nas praticas de embelezamento cada vez mais precoce.

52 Personagem de Gléria Pires em Insensato Coragao, novela das “9” (21 horas) de 2011 transmitida
pela Rede Globo.



FIGURA 82 e 83 — A “NORMA”

Tourinho (2010, p. 60) destacou que somos “escravizados” pela sensacdo de que
“aparecer, vale ainda mais do que ter (que também vale mais do que ser)”. Por meio dessas
pedagogias visuais, criancas e adolescentes vao aprendendo desde a mais tenra idade que sdo
valorizadas por aquilo que possuem e que Viver se resume a consumir e ostentar aquisi¢es. O
consumismo exacerbado é constantemente incentivado. E € claro que o consumo proporciona
prazer aquele que possui condicGes de adquirir o que deseja, mas a0 mesmo tempo é causa de
angustia e depressdo aqueles nos quais a midia desperta apenas o ‘sonho’ e desejo de
aquisicdes inatingiveis.

Creio que essas noc¢des — de status social - também estavam no ambito das escolhas
das meninas Kaingang, ja que suas condutas denotaram que era imprescindivel estarem bem
vestidas apenas para sair da aldeia. Giroux (1995) alertou que as identidades infantis —
individuais ou coletivas - sdo moldadas tanto pedagogicamente na televisdo, mas também nos
locais de lazer e diversdo. As criangas sentem-se persuadidas a utilizar os produtos da moda
que véem em outros corpos infantis para nao se sentirem excluidos.

Cunha (2005) reiterou que possuir determinados bens ou objetos, aquilo que vestimos
ou consumimos parece atrelar visibilidade a quem somos, classificando-nos e nos situando em

determinados grupos.



Revestimos nosso corpo de atributos que possam ser reconhecidos pelos outros através
daquilo que vestimos, das marcas que carregamos. Assim vamos demarcando noss0S
pertencimentos a determinados grupos sociais e culturais. Ao mesmo tempo atribuimos
valores sobre nossas escolhas e formamos nossas nogdes sobre o que possa ser considerado
belo ou feio. E consumir pecas de vestuario ou objetos que as outras criangas utilizam
mantém as meninas Kaingang atualizadas e leva-as a se sentirem pertencentes aos grupos dos
quais pretendem fazer parte.

Pixé ndo titubeou em me alertar que a maioria das criancas, independente de raga, cor,
credo, ideologia, time de futebol, classe social, adora brincar com outras criangas e procura se
“enturmar”.

Afinal, Woodward (2009, p.15), ja havia pontuado que o corpo define quem se &,
“servindo de fundamento para a identidade”. Sim! - admitira: oS corpos ndo apenas falam,
eles gritam sobre quem somos ou quem queremos parecer ser. E nesse caso, a infancia
feminina Kaingang possuia a peculiaridade da descendéncia indigena gerada e nascida a partir
de uma insercao cultural urbana. Aparentemente, as roupas que as meninas escolhem para sair
da aldeia, as aproxima — as deixa mais proximas em termos de aparéncia — daqueles grupos
aos quais intencionam pertencer. As criancas — € nao somente as indigenas, mas talvez estas
(as indigenas) ainda muito mais - vao se sentindo membros de uma comunidade e com o
passar do tempo vdo tomando consciéncia de certas peculiaridades: aspectos fisicos,
costumes, idioma - que as identificam com seu grupo de iguais. Compreendem, dessa forma,
gue comungam de certa visdo de mundo com seu grupo, mas a0 mesmo tempo, se dao conta
de que existem outras maneiras ser e aparecer. Se trajar de maneira aproximada — parecida —
com 0s corpos que habitam esses outros espacos dissimula suas identidades indigenas. Nao é
a toa que Begonia afirmou ndo gostar quando falam da raca dela na escola. Essas ‘falas’ sobre
sua cultura ou histéria indigenas também intensificam e despertam atencdo para as suas
diferengas.

Brand e Calderoni (2010) nos trouxeram o exemplo de estudantes de duas escolas
publicas de Campo Grande, no Mato Grosso do Sul, que ndo assumiam sua descendéncia
indigena no contexto escolar, porque as relagdes com os “outros” nessas instituicdes eram
perpassadas por fortes preconceitos, estere6tipos e exclusdes. Passaram pelo mesmo processo
de negacdo identitaria - ja comentado anteriormente - que atravessaram os Charrua e 0s
Chiquititanos no passado. Afinal, os locais e os espacos escolares também possuem forma e

conteddo e podem se caracterizar como espacgos de multiplas segregacdes.



E claro que as questdes de identidade e cultural permearam minhas analises como um
todo, mas foi neste compartimento que dei especial aten¢cdo em como estariam repercutindo
nas identidades femininas infantis Kaingang as interacdes nos diferentes locais da cidade.

Afinal, mesmo os trajetos percorridos pelas meninas Kaingang compreendem aspectos
pedagogicos e intenso fluxo de informacdes. As paisagens do ambiente urbano e da aldeia
diferem. A aldeia arborizada, cercada pela mata e com sua rua de chéo batido proporciona as
criancas maior liberdade e um contato estreito com a natureza. Ao sairem para o urbano, outro
mundo as envolve: repleto de automdveis e transportes coletivos, diversos tipos de
edificacOes, estabelecimentos comerciais, o asfalto das avenidas, os outdoors, a poluicdo
sonora e uma avalanche de outras ou novas informacdes visuais.

Maffesoli (1987) sugere que devemos estar atentos ndo apenas ao ambito
interindividual, mas ao aspecto relacional da vida social estabelecido com os espacos
territoriais da cidade e mesmo ao meio ambiente compartilhado com outros individuos. E a
cidade que engloba a aldeia e o coletivo indigena Kaingang possui uma sociabilidade, uma
territorialidade e uma natureza envolvente que os une. A aldeia acaba se configurando num
espaco singular de organizacao social e relagdes diferenciadas das que as meninas Kaingang
estabelecem no circuito urbano. As criangas da comunidade da Lomba do Pinheiro devem
perceber a aldeia como um espacgo proprio por exceléncia, marcado por relagBes de afeto e
amizade no qual os entendimentos sdo mais compartilhados, proporcionando um sentimento
mais intenso de pertencimento familiar. Por isso la — na aldeia — tém a liberdade de ficar mais
a vontade.

E comum a alteragdo de comportamento e apresentacdo corporal em diferentes
contextos sociais e culturais, uma vez que nossas maneiras de nos relacionarmos e nos
portarmos ndo sdo idénticos em instituicbes pedagogicas ou profissionais e, por exemplo, em
uma reunido informal entre amigos ou no contexto familiar. Vestimo-nos de maneiras
peculiares e é habitual ainda ficarmos mais a vontade quando estamos em nossos lares e nos
produzirmos somente quando saimos as ruas.

Como pontuou Louro (1999, p. 12): “somos sujeitos de identidades transitorias ¢
contingentes de carater fragmentado, instavel, historico e plural”. Acabamos nos configurando
em composic¢des aleatdrias com diferentes fragmentos cultuados pela sociedade e pelos meios
de comunicagdo. Assim como a cidade plural, hibrida e dindmica sdo as culturas e as
identidades.

Aquilo que consideramos belo ou feio ou que escolhemos para utilizar em nossos

corpos acaba por indicar nossas identidades culturais e — a0 menos a intengdo — de



determinados pertencimentos. E as identidades das meninas Kaingang sdo expressas de
formas distintas em diferentes territorialidades e se manifestam assim, de formas singulares na
aldeia e trajetos pela cidade, no Brique ou na escola como em processos de apropriacao
espacial e cultural. Na aldeia as meninas Kaingang se vestem com mais simplicidade, ja que
a comunidade indigena € um local que pertence as meninas Kaingang. Mas quando estdo no
espaco externo a aldeia sdo elas — as meninas Kaingang - que buscam pertencer a esses
lugares: adotam o uso das roupas e acessorios com as quais consideram que estardo melhor
‘apresentaveis’, pois se sentem - com suas ‘roupas de passeio’ - mais belas. Buscam dessa
forma, se consolidar com os grupos sociais nos diferentes espagos que circulam, contudo,
saem da aldeia, mas a aldeia — com suas histdrias, vivéncias e afetos la compartilhados —

jamais sai de dentro delas.



9. DE VOLT# A0 CAIS: DESLIGANDO HOLOFOTES

(53 ~ 53
Sem querer ser merecer ser um camaledo™ "

E feito camaledes que, com o tempo, vamos mutando — pelas experiéncias vividas e
pelos diferentes locais que habitamos ou trafegamos. Agora, recolhendo minhas lentes,
guardando minhas ‘artelharias’ e levando comigo toda bagagem que adquiri ao longo desta
jornada, percebo o quanto me transformei.

Como ja havia alertado Canevacci (1996, p. 43) ainda no inicio da expedi¢do: “a
viagem é a grande metéfora da identidade, e ao seu fim ndo voltamos a forma anterior”. Foi
neste retorno ao cais que, como num flash back (resgate do passado), que me dei conta do
quanto mudei. Ingressei na ‘expedicdo em busca de um novo olhar’ na qual tanto conheci
sobre este olhar infantil feminino Kaingang que decidira investigar. Mas ao mesmo tempo,
percebo o quanto alterei e ampliei meu préprio olhar sobre a arte e a cultura indigena e, ao
mesmo tempo, indo muito além dos minhas metas iniciais, aprendi a respeito da invisibilidade
e da cotidianidade dos povos indigenas que vivem na cidade.

Além disso, verifiquei o quanto contagiei culturalmente meu corpo-cabide. Apos esse
longo e prazeroso convivio com a comunidade Kaingang na aldeia e no Brique da Redencdo,
me apaixonei ainda mais por suas producdes artesanais. Ornamento meu corpo fazendo dele
suporte para os infinitos adornos Kaingang que adquiri - novos brincos, colares e pulseiras —
0s quais seleciono em funcgéo de cada ocasido ou local que pretendo ir. Meu lar, tdo doce lar,
também sofreu significativas mudancas: troquei quadros - ja mofados pela umidade e longa
passagem de tempo em que ficaram ali estaticos — por cachepds tramados em cip6 colhidos
pelos Kaingang nas sobras de mata da Lomba do Pinheiro. Neles — nos cachepds — venho
cultivado plantas ornamentais, ervas medicinais e muitas flores e temperos que conferem ao
ambiente uma enorme variacdo de colorido e aroma que por meio de suas multiplas relagdes —
entre as tonalidades e perfumes das plantas, flores, ervas e temperos - se hibridizam.

Quanto aos indigenas da cidade, deslocados de seus habitats habituais, também nao se
confinam em fronteiras culturais: seguem dando formas hibridas aos seus tragados
geograficos; aos entrelagamentos afetuosos e, inclusive, as suas tramas artesanais. E a
navegacdo entre seus restinhos de mata e os centros urbanos; o cipé em meio a elementos
sintéticos, o transito entre 0s costumes ancestrais e as culturas metropolitanas com as quais

convivem. Afinal, como pontuou Canevacci (1996), o mais importante e belo do mundo é que

*% Trecho da musica “Rapte-me Camaleoa” de autoria de Caetano Veloso DO cd “Outras Palavras”
de 1981.


http://www.cifraclub.com.br/caetano-veloso/

as pessoas nédo estdo terminadas, ndo sdo e ndo estdo sempre iguais: estdo permanentemente
em processo de mutacdo. Percebi o quanto somos formatados culturalmente e como nossos
corpos - como tecidos remendados - sdo patchworks imprevisiveis e compostos de retalhos
culturais.

E assim como a cidade mutante e mutavel, as meninas Kaingang também se

hibridizam e incorporam hébitos e, consequentemente, ‘excorporam>*’

suas noc¢oes de beleza
corporal feminina em suas formas de vestir, se adornar e se comportar.

Rememoro que no inicio da expedicdo, parti repleta de inquietacdes daquilo que
observava nos corpos e condutas de meus alunos em minha pratica pedagdgica no Colégio de
Aplicacdo da UFRGS. Durante a jornada, a partir da vivéncia junto as meninas Kaingang e
com as imprescindiveis contribuicGes teoricas da tripulacdo que optei convidar a naufragar e
voar comigo na Anphibious Nau, meu olhar foi se ampliando e direcionei meus holofotes em
muitas dire¢des. Defini meus caminhos, mas 0s mapas ndo apenas indicam e norteiam nossas
rotas, mas permitem incontaveis trajetos. Contava com uma infinidade de outras possiveis
conexdes, multiplas interpretacdes, pontos de vista e angulos de abordagem sobre os diversos
elementos e aspectos que analisei. Até porque, assim como as complexas relacGes
interculturais dindmicas e flexiveis oportunizam infindaveis e nada estaticas ligacdes, me
eram possiveis outras associagdes e pontes de comunicacao.

Emaranhei-me em tramas conceituais, me coloquei em armadilhas epistemologicas,
mas foram minhas convidadas especiais — Cunha, Bergamaschi, Zordan e Tourinho - que se
dispuseram a me orientar para que eu pudesse adquirir capacidade de me nortear e definir as
trilhas que viria a seguir. Dessa forma, gostaria de destacar que a presenca dessas convidadas
foram fundamentais para que eu conseguisse superar os desafios e retornar ao cais com novos
olhares sobre 0 Kané — olhar — das meninas Kaingang sobre a beleza dos corpos femininos.

E impossivel desconsiderar também a relevancia da disponibilidade e hospitalidade do
Cacique Ribeiro que me ‘abriu as portas’ de sua comunidade para a pesquisa e da participagdo
das protagonistas — as meninas Kaingang. Foi ainda através dos dizeres, olhares, fotos e
desenhos das 16 meninas protagonistas — e também das falas de alguns meninos e adultos
Kaingang — que fui compondo esta escrita.

Ao longo de nosso convivio, as meninas Kaingang foram conquistando cada vez mais
meus olhares e meu coracdo. Quanto as criangas — meninos e meninas da aldeia - jamais

saberei se fui eu ou minhas ‘artelharias’ — com as quais expressaram seus sonhos, fantasias e

* Trocadilho que criei a partir da palavra incorporar para me referir aos habitos e adaptacdes
corporais que acabam se refletindo no exterior — na aparéncia - dos corpos.



alegrias e quem sabe, talvez também, nas quais tenham deixado seus pesadelos, dores e
tristezas - que cativaram seus afetos.

N&o poderia esquecer--me de mencionar 0 apoio de toda tripulacdo tedrica na qual me
embasei - e é claro, também de Pixé com seus pertinentes questionamentos, suas ponderacdes
e 0 grande auxilio na captacdo de registros fotograficos que - durante as dinamicas agitadas
com as ‘artelharias’ - me eram impossiveis de realizar. E é a todos esses e a ti também,
prezado leitor - que te dispuseste a embarcar comigo nesta viagem — a quem especialmente
dedico este trabalho.

Agradeco de coragdo a companhia e reafirmo que outras rotas poderiam ser tomadas e
infinitos percursos percorridos. Ja te alerto de antemdo que estamos apenas em translado:
novas trilhas ainda serdo percorridas!

E como diria Meireles (1983) “o vento é o mesmo, mas sua resposta é diferente em

cada folha>”.

Os mesmos lugares também poderdo ser revisitados, relidos e rediscutidos a
partir de novos ou outros olhares.

Como colocou Santos (2003, p. 92), “duvidamos suficientemente do passado para
imaginarmos o futuro, mas vivemos demasiadamente o presente para podermos realizar nele o
futuro”. As culturas da cidade continuardo a dialogar entre si, 0os caminhos a percorrer

poderao ser trilhados a partir de novas trajetorias.

FIGURA 84 - BYE

Portanto, aqui ndo uso virgulas nem ponto final: deixo minhas reticéncias para num

futuro ainda préximo poder sonhar com novos pontos de partida = = =

*® Trecho do poema O Vento, de Cecilia Meireles. In: Mar Absoluto/Retrato Natural. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1983.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO

Luciana Hahn Brum, professora e pesquisadora da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, estd autorizada a realizar atividades de pesquisa sobre as
nogdes de beleza na Comunidade Kaingang da Lomba do Pinheiro. Os dados da
pesquisa que constam de informagdes de entrevistas, depoimentos e etnografias,
bem como imagens fotogrdficas, produzidos durante os anos de 2009 e 2010
serdo utilizados para a elaboragdo da dissertagdo de mestrado e outras
atividades académicas decorrentes da pesquisa que abordem a beleza. Serdo
mantidos os nomes das pessoas que participaram da pesquisa sem nenhum
prejulzo & comunidade ou as pessoas em particular.

Lomba do Pinheiro, dezembro de 2009.
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