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Resumo

Este trabalho estuda as mudancas da profissado de jornalista a partir dos relatos de
trés profissionais de diferentes geracdes que viveram momentos particulares da
historia do pais e do préprio jornalismo. A fim de comparar os trés depoimentos e
chegar a um panorama da realidade do jornalismo de hoje, montamos um
guestionario comum, além de levantar questdes pontuais sobre a carreira de cada

entrevistado.

Palavras-chave: jornalismo; mudancas; geracdes; entrevistas



Abstract

The present work studies the changes of journalism from analyzing the reports of
three professionals from different generations who lived particular moments in the
country history and in the journalism history itself. In order to compare the three
statements and get an overview of the reality of journalism today, we set up a

common questionnaire and also raises specific questions about their carreers.

Key-words: journalism; changes; generations, interviews
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1. Introducao

Ao longo da evolugdo econdmica, politica e social do Brasil e do mundo, a
funcdo do jornalista, bem como seu comportamento, mudou substantivamente

dentro das redacdes e perante a sociedade.

O profissional do jornalismo antes era visto como um formador de opinido,
muitas vezes, engajado politicamente e pensador da sociedade como um todo - e
assim se esperava que ele fosse. Hoje, ao contrario, o jornalista deve ser “imparcial”
e deixar que a noticia, teoricamente, fale por si. Mesmo que, na pratica, o
profissional continue formando sentencas e julgamentos, a maioria segue, ou diz

seguir, uma premissa de que nao € esse 0 seu papel.

Se h& algumas décadas era comum um jornalista despender meses e até
anos para produzir uma grande reportagem, hoje néo se gasta tanto tempo, nem se
da espaco para esse tipo de matéria nos jornais diarios, por exemplo. E mesmo nos
poucos momentos em que 0s jornais de hoje permitem uma maior investigacao
sobre algum caso, tanto a equipe liberada para isso, quanto o tempo de trabalho de
campo séo consideravelmente menores que antes. E o jornalista da redacao precisa
produzir diversas matérias para uma mesma edicdo. Muitas vezes, ndo ha tempo
hébil para conferir algumas informacdes e detalhes, cometendo os erros que

encontramos diariamente no material que € publicado.

Com o0 avanco da tecnologia e a rapidez da disseminacao da informacao pela
internet, aumentou, também, a velocidade de producéao jornalistica nos veiculos de
comunicacdo. Profissionais que trabalharam em outro momento do jornalismo
defendem que esse ritmo acelerado e frenético influenciou diretamente no trabalho e
no carater do jornalismo: ndo ha mais tempo para discussdes éticas, investigactes
ou, até mesmo, autocritica do trabalho que se produz nas redacfes. Enquanto isso,
muitos jornalistas da geracao da tecnologia avangada acreditam que isso so facilitou

e dinamizou o processo de apuracao e de transmissdo das noticias.

N&o se pode afirmar categoricamente que as mudancas foram para pior ou
para melhor. Se, por um lado havia mais tempo para 0 pensamento critico, nem

sempre ele pode ter sido bem “aproveitado”. A existéncia de um jornalismo mais



politico ndo era, necessariamente, sinal de um trabalho a servico da sociedade —
como se propde, em principio, a profissdo. Embora seja inegavel, também, que o
maior acesso a informacéao auxilie no processo de producao, a copia indiscriminada
de conteudo é abusiva, muitas vezes até reproduzindo os mesmos erros de um

veiculo para o outro.

A partir dessas situagcbes e de tantas outras que serdo aqui relatadas, este
trabalho de monografia pretende colocar em debate e analisar as principais
mudancas no trabalho jornalistico, na rotina das reda¢des e na propria identidade

desse profissional ao longo das ultimas décadas no Brasil.

E, para néo fazer aqui um juizo de valor sobre essa mudanca, optamos por
trabalhar com percepcdes e relatos pessoais de quem viveu essas transformacoes
em uma ou algumas das fases da profissdo. Neste trabalho, trés jornalistas de
diferentes geracOes falam sobre suas experiéncias e, de acordo com elas, suas

impressdes quanto ao jornalismo atual e o “antigo”.

Os jornalistas Flavio Tavares, Caco Barcelos e Rodrigo Lopes foram os
escolhidos para colaborar nessa pesquisa. A escolha pelos trés nomes se deu pela
possibilidade de representacdo de diferentes periodos, ndo s6 do jornalismo como
da propria histéria do Brasil; e, claro, pela bagagem que cada um carrega. A ideia foi
comparar esses trés depoimentos a partir de algumas questdes pontuais e outras

que se formaram ao longo da entrevista com cada um.
Sobre os trés entrevistados:

Flavio Tavares, hoje com 77 anos, atuou como jornalista desde a década de
50 e pdde viver e acompanhar, de perto, episddios marcantes da historia nacional
como o Getulismo e o Movimento da Legalidade. Foi correspondente internacional
da Folha de Séo Paulo e do Estadao e, durante a ditadura militar, foi preso e exilado
politico. E autor de livros como “O Dia em que Getllio Matou Allende” e “Memodrias

do Esquecimento”.

Em outra fase importante da histéria do pais, a ditadura militar, surge o
jornalista Caco Barcellos. Hoje com 61 anos, Caco ingressou no jornalismo no

periodico gaucho Folha da Manha e teve destaque na imprensa alternativa, que



eclodiu na década de 70. E referéncia até hoje em jornalismo investigativo por livros
como “Rota 66” e “O Abusado”.

Na geragao mais recente, que viveu o avan¢o do neoliberalismo no Brasil da
década de 90, esta o jornalista Rodrigo Lopes, de 32 anos. Ele atua hoje como
colunista do caderno Mundo do jornal Zero Hora e € considerado o “reporter

multimidia” do Grupo RBS.

Esses trés jornalistas fizeram seus relatos sobre suas carreiras no jornalismo
e suas diferentes percepcdes sobre as outras etapas pelas quais a profissdo vem
passando. A partir desses depoimentos foi possivel construir uma comparacao que

levanta o debate sobre a mudanca da figura do jornalista e de sua producéo.

Para falar sobre essas percepcdes, o0 método de pesquisa escolhido foi a
Historia Oral, que “privilegia a realizacdo de entrevistas com pessoas que
participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo,

como forma de se aproximar do objeto de estudo” (ALBERTI, Verena, 2004, p. 18).

As entrevistas foram feitas pessoalmente e por video-conferéncia com cada
jornalista, entre agosto e novembro de 2011. As respostas foram transcritas na
integra, apenas com algumas edicbes, a titulo de organizacdo dos assuntos
abordados. Elaboramos um questionario comum para os trés entrevistados, a fim de
tracar, a partir das divergéncias entre eles, um panorama sobre as principais
mudancas ocorridas nas ultimas décadas. Outras perguntas individuais surgiram ao

longo das entrevistas e ajudaram a delinear o perfil de cada um dos entrevistados.

Como jornalista e pesquisadora em inicio de carreira, acredito que obter
informacdes através da historia oral seja a forma mais sincera e coerente de se fazer
um trabalho de concluséo no curso de jornalismo. Afinal, entrevista deve ser uma de
nossas maiores praticas, bem como a intimidade com fatos histéricos relevantes
tanto para a imprensa como para o0 pais. Sem esse conhecimento, ndo é possivel
ser um profissional da comunicagdo, tampouco graduado em um curso da area

humana.

E importante destacar, também, que esse trabalho ndo pretende revelar as
deficiéncias do jornalismo atual, nem exaltar as qualidades do antigo. Tampouco

pretende criar teorias e explicar os motivos que levaram a profissdo a chegar ao
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ponto que chegou, com a filosofia e as premissas que segue atualmente. O objetivo
aqui é colocar em discussao essas mudancgas, apontando seus momentos cruciais
e, principalmente, descrevendo, a partir das proprias palavras dos jornalistas, como

os profissionais que viveram essas transformacdes véem o jornalismo.
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2. Meus Referenciais

2.1A ciéncia e a quebra de paradigmas

Segundo Thomas Kuhn (1975), a ciéncia dita “normal” ndo se propde
descobrir novidades no terreno dos fatos ou da teoria e, quando bem feita,
realmente ndo o faz. Mas “fendbmenos novos e insuspeitados sédo periodicamente
descobertos pela pesquisa cientifica; cientistas tém constantemente inventado
teorias radicalmente novas.” (Thomas Kuhn, 1975, p. 78). Apesar de ndo produzirem
novos tipos de fatos, a pesquisa referente a teoria faz parte da ciéncia normal.

A descoberta, apesar de ser mais valorizada e mais incentivada, na maioria
das vezes, nem sempre € mais valida do que a analise dos fendmenos acerca de

teorias ja formuladas.

“Os procedimentos e aplicacdes do paradigma s&o tdo necessarios a
ciéncia como as leis e teorias paradigmaticas — e tém os mesmos efeitos.
Restringem inevitavelmente o campo fenomenoldgico acessivel em
qgualguer momento da investigagédo cientifica.” (KUHN, Thomas, 1975, p. 87)

O autor explica que essa descoberta dificilmente pode ser feita de uma so6
vez. Muitas vezes, é preciso analisar, primeiramente, as anomalias e peculiaridades
do material estudado, até que o pesquisador esteja familiarizado o bastante com o

objeto e possa a partir do estudo dessas anomalias, complementar a descoberta.

“Na ciéncia, a novidade somente emerge com dificuldade (que se manifesta
através de uma resisténcia) contra um pano de fundo fornecido pelas
expectativas. Inicialmente experimentamos somente o que é habitual e
previsto, mesmo em circunstancias nas quais mais tarde se observara uma
anomalia. Contudo, uma maior familiaridade da origem a consciéncia de
uma anomalia ou permite relacionar o fato a algo que anteriormente néo
ocorreu conforme o previsto. Essa consciéncia da anomalia inaugura um
periodo no qual as categorias conceituais sdo adaptadas até que o que
inicialmente era considerado anémalo se converta no previsto. Nesse
momento, completa-se a descoberta. (idem, p. 91)”

Segundo Kuhn, esse processo intervém na emergéncia de todas as
novidades cientificas fundamentais. Reconhecendo todo esse processo, é possivel

entender como a ciéncia normal pode ser tao eficaz para provocar essas novidades.
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No desenvolvimento de qualquer ciéncia, admite-se habitualmente que o
primeiro paradigma explica com bastante sucesso a maior parte das observacgdes e
experiéncias facilmente acessiveis aos praticantes daquela ciéncia. E a anomalia da
teoria aparece somente contra o pano de fundo proporcionado pelo paradigma.
Quanto maiores for a precisdo e o alcance de um paradigma, tanto mais sensivel
este sera como indicador de anomalias e, consequentemente, de uma ocasido para
a mudanca de paradigma. No processo normal da descoberta, até mesmo a

mudanca tem uma utilidade.

Kuhn afirma também que as mudancas nas quais essas descobertas
estiveram implicadas foram, todas elas, tanto construtivas como destrutivas. Depois
da assimilagdo da descoberta, os cientistas encontravam-se em condi¢cdes de dar
conta de um nimero maior de fenbmenos ou explicar mais precisamente alguns dos
fendbmenos previamente conhecidos, tal avanco somente foi possivel porque
algumas crencas ou procedimentos anteriormente aceitos foram descartados e,

simultaneamente substituidos por outros.

Se a consciéncia da anomalia desempenha um papel na emergéncia de
novos tipos de fendbmenos, ninguém deveria surpreender-se com o fato de que uma
consciéncia semelhante, embora mais profunda, seja um pré-requisito para todas as

mudancas de teoria aceitaveis.

2.2 A lmprensae o capitalismo

2.2.1 A evolugéo do jornalismo e do capitalismo no Brasil

Em 1953 foi sancionada a nova Lei de Imprensa, que se manteria até 1967, em
substituicdo a lei de 1934. A implantacdo da industria de base iniciada por Getulio
criava pré-requisitos para o desejado crescimento material e as conquistas técnicas
advindas de diversos setores sinalizavam condicdes favoraveis para o

desenvolvimento do pais. (Ana Luiza Martins e Tania Regina de Luca p.75)

No plano social, nascia e crescia uma classe meédia trabalhadora nas
principais capitais do pais. Uma classe fortemente motivada para o consumo,
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envolvida por apelos sedutores das revistas ilustradas, pelas propagandas
veiculadas nas radios e pelas mensagens envolventes que o cinema trazia por
Hollywood. Mas, nessas mesmas cidades, também aumentava a populagéo
migrante, que vinha em busca de trabalho para os grandes centros e ja “ocupava
desordenadamente o espaco num processo descontrolado de inchago urbano, sem

planejamento social.”

Os sinais promissores daquela década se opunham as imensas
desigualdades sociais e econbmicas que marcavam todo o territério nacional. A
grande imprensa escrita agigantara-se, enquanto a imprensa falada — através de
243 emissoras de radio que estavam no ar em 1950 — deslanchara com a
propaganda e a publicidade. Também na década de 50 surgia a TV, 0 mais
poderoso veiculo de difusdo da cultura de massas. Sua forca como midia decisiva,

contudo, viria alguns anos mais tarde.

No intervalo mediando duas ditaduras, entre 45 e 64, as cidades e a imprensa
brasileiras — instancias imbricadas — conheceram surto de efetiva modernizacao,
numa conducdo, novamente, imediatista. Essas décadas foram marcantes para a
grande imprensa, que se profissionalizou, investiu em maquinario de ponta,
construiu grandes sedes proprias e “fez de seus capitdes de industria e de seus
editores homens de extremo poder, tornando os oOrgaos da midia instrumentos

decisivos de controle da vida nacional.” (Martins, Ana Luiza, 2008, p.76).

E fato que o capitalismo, assim como as conseqiiéncias de seu avanco,
contribuiu para a mudanca do fazer jornalistico no Brasil e no mundo. Cremilda
Medina também faz uma analise das diferentes fases do jornalismo a partir de um

estudo de Fernando Henrique Cardoso sobre o capitalismo.

Medina (1978) divide o jornalismo entre opinativo, que teria predominado no
Brasil até o final dos anos 1950, e noticioso que passou a predominar a partir da
década de 60, com influéncia norte-americana e de seus ideais de objetividade e
neutralidade. A periodizacao cabe especificamente ao jornalismo noticioso.

A partir dos Estudos de Fernando Henrique Cardoso sobre o desenvolvimento
do capitalismo brasileiro, Medina (1978) existem trés subfases desse jornalismo: a

primeira se daria entre 1950 e 1962 e seria a da substituicdo das importacdes,
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quando o modelo norte-americano se torna referéncia para a imprensa nacional.
Hohlfeldt (2002) diz que ela coincide com o retorno de jornalistas brasileiros em
estagio nos Estados Unidos - entre eles, Samuel Wainer, Danton Jobim e Pompeu
de Souza - que, ao chegarem ao Brasil, promoveram grandes mudancas estruturais
em jornais como Diario Carioca e Jornal do Brasil. Sobre essa influéncia, José Arbex

Jr. afirma:

“No Brasil, a influéncia da midia estadunidense €& particularmente
avassaladora, por uma série de circunstancias histéricas e culturais, que
tem de ver, genericamente com a insercdo do pais na periferia do sistema
capitalista, e mais especificamente, nas Ultimas décadas, com a
subordinacdo geopolitica e econémica aos interesses dos Estados Unidos,
primeiro no quadro da Guerra Fria e depois no mundo globalizado.”
(ARBEX, José, p. 42)

A segunda subfase de Medina € a da implantacdo de industrias de bens de
consumo duraveis, com a consequente diversificacdo da producédo industrial e a
entrada significativa de investimentos estrangeiros. Posterior ao golpe militar de
1964, seria representativo desse momento o acordo das Organiza¢gbes Globo com o
grupo Time-Life. Hohlfeldt (2002, apud FONSECA, 2008, p. 99) acrescenta como
significativa a esse periodo a decadéncia dos Diarios e Emissoras Associados, de
Assis Chateaubriand e a ascenséo dos conglomerados de comunicacao que reanem
diversas midias (jornais, radios, TVs).

A terceira e ultima fase seria caracterizada pela dinamizagcdo econdmica, pela
exportacao de produtos semimanufaturados e de alguns produtos industrializados: a
industria da midia exporta produtos culturais de consumo popular, como novelas,
minisséries, documentarios, etc. Ainda segundo o autor, esse € 0 momento marcado

pela abertura dos meios alternativos de comunicagao, entre os quais a Internet.

Virginia Fonseca explica como a atmosfera de otimismo econdémico, e o
consequente estimulo ao consumo, influenciaram no modo de producéo jornalistica

€ em seus principais agravantes.
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“A euforia vivida pela classe média nutrida no milagre econémico forneceu a
grande imprensa a justificativa de mercado para um jornalismo
complacente, através de produtos de disseminacdo cultural, como os
fasciculos e as revistas de lazer, nos quais o jornalismo critico era
secundario. A visdo triunfalista de economia baseada na mitificacdo do
crescimento do PIB monopolizou o noticiario em detrimento de politica. Com
o fechamento do Correio da Manha, a linha triunfalista passa a dominar sem
grandes dissonancias.” (FONSECA, Virginia, p.100)

E impossivel ndo ligar a mudanca do fazer jornalistico a esses pontos que
dizem respeito ao avanco do capitalismo e o avanco tecnoldgico. Visto que toda
l6gica trabalhista se modifica e as empresas de comunicacdo se modernizam e se
modelam aos novos padrées das estruturas de negdcio e da indastria cultural, a

producéo jornalistica também se vé obrigada a mudar.

2.2.2 Hoje: aindustria da noticia

Quando a informacéo passa a ser tratada como mercadoria, e as empresas
jornalisticas evoluem para industrias culturais, o jornalismo passa a ser produzido
em escala, realmente, industrial. No Brasil, essa industria se consolida como

negocio na década de 1960.

Sobre 0 momento atual do jornalismo no Brasil, Virginia Fonseca também cita
a situacdo econbmica e o0 avango tecnoldgico do pais como fatores fundamentais
para a acumulacdo de tarefas a um mesmo profissional no jornalismo — uma pratica

comum na maioria das redac¢des, atualmente.

“A nova conjuntura econdmica e tecnoldgica exige do jornalista a
maximizacao de conhecimentos de natureza técnica. Em contraposicao ao
modelo fordista, o trabalho ndo se organiza mais pela légica da divisdo de
tarefas (como pauteiro, reporter, redator, diagramador, editor, etc.). Sob o
regime flexivel de estruturacdo do trabalho, freqglientemente o jornalista
acumula fun¢des: propde pautas, apura as informacdes, redige o texto final,
diagrama e edita a matéria, o que implica o uso mais de habilidades que,
propriamente, de conhecimentos acerca da realidade a ser representada.”
(FONSECA, Virginia, 2008, p. 108)

Com a visdo mercadolégica dominando as redacdes jornalisticas, a noticia
nao tem mais uma relevancia puramente social, mas sim um valor comercial, que

interessa a grande industria do jornalismo que se formou nessa época. E, como para
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todo produto comercializado, o “publico-alvo”, o “consumidor” da noticia tem um
valor crucial para o sucesso e, claro, para a rentabilidade do produtor dessas
noticias. Sobre a chamada industria da noticia e o produto jornalistico pos-fordista,

Fonseca destaca:

“Visando ao aumento do publico, o jornalismo, concebido quase
exclusivamente como negdcio, modificou profundamente seu contetdo.
Matérias que visam mais ao entretenimento e a prestacdo de servicos
ganham espaco em detrimento dos temas de interesse publico, sem apelo
mercadolégico, ou em desacordo com o ‘gosto do leitor'. Também com o
objetivo de aumentar o nimero de leitores/consumidores, os conglomerados
inseriram a segmentacdo de conte(idos na ldgica jornalistica. Surgiram os
cadernos especializados para jovem, mulher, vestibulandos, -carros,
culinéria, etc., além dos fasciculos e brindes que foram criados para atrair
um publico que antes ndo se interessava pelos contetudos usuais dos
jornais. Trata-se do produto jornalistico pos-fordista.” (FONSECA, Virginia,
2008, p.110).

Sobre esse jornalismo de servico, Cremilda Medina afirma que ele é
indubitavelmente importante, desde que o jornalismo existe; por outro lado, sempre
houve, também, a necessidade da voz individual, a voz de opinido — e essa se dava
na reportagem, que praticamente foi extinta dos grandes jornais. Segundo a autora,
hoje se constata, até, certo desprezo e desleixo por essa democratizacdo dos
sentidos.

Medina também aponta para a divisdo do trabalho nas redacbes seguindo o
fenbmeno industrial. A autora defende que a fragmentacdo de conteddos é um
problema, e que é preciso resgatar a esséncia do jornalismo, pois ja ndo estamos na
fase industrial (e sim, na pos-industrial). Afinal, o profissional do século XXI, segundo
Medina, como a maioria dos jornalistas, tem a responsabilidade da producéo cultural
do futuro, e ndo ha narrativa nem matéria jornalistica que ndo seja produc¢éao cultural.
O que se diz da realidade a nossa volta é representado simbolicamente no discurso
jornalistico, e por isso Medina defende ferozmente a “volta” da reportagem — que

seria onde o jornalismo se realiza substantivamente.

Bucci (2002) critica a cultura de auto-suficiéncia das redacdes atuais, e procura,
muitas vezes, explica-la ou entendé-la (mas néo justifica-la) pela realidade politica
do Brasil e a vigéncia de regimes autoritarios. Na ditadura, o jornalismo desenvolveu

uma cultura de ndo aceitar questionamentos sobre seus métodos e seus
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procedimentos. Mas, a medida que a sociedade foi se democratizando, o trabalho do
jornalista ndo mais dependia tanto de seus segredos, mas muito mais de sua

legitimacao social; de sua importancia para a sociedade.

“Quanto mais é democréatica a sociedade, menos basta aos jornalistas
oferecer ao publico apenas noticias de relevancia em primeira mao: é
necessario também compartilhar com o publico os métodos e processos
gue envolvem a apuracdo e a edicdo das informacBes que séo tornadas
publicas.” (BUCCI, Eugénio, p. 46)

O autor defende, ainda, que o compromisso principal do jornalista ndo € com a
empresa para a qual trabalha, mas sim com o cidad&o. Afinal, € para ele que é feito
o jornal, ele que o compra e, consequentemente, € ele que 0s anunciantes
pretendem conquistar quando investem grandes quantias em publicidade nas
paginas dos jornais, intervalos comerciais de radio e TV, andncios na internet, etc.
Portanto, deveria ser ele o primeiro a merecer a discussao e as ponderacdes éticas

do jornalista.

2.3 Métodos de Pesquisa

Lucia Santaella faz uma divisdo entre os tipos de ciéncias. Separando-as em
ciéncias formais, nas quais o conhecimento € intuitivo, racional e, obviamente,
formal, obtido através do raciocinio dedutivo, e as ciéncias empiricas, nas quais,
além do conhecimento discursivo, obtido pela inducdo e deducdo, ha também
aguele que é obtido através da experimentacdo que se fundam na percepcao

sensorial.

Santaella defende que metodologias ndo sdo nem devem ser receituarios ou
instrumentacdes que podem ser aplicadas a todos os campos, todos 0s assuntos e
todos os problemas de pesquisa. A pesquisa e sua metodologia exigem intimidade
com a area na qual se pesquisa. Para a pesquisa em comunicacao, a autora afirma
gue é necessario estudar com cuidado seu desenvolvimento histérico, conhecer o
gue os comunicologos estao fazendo, inteirar-se de suas teorias, familiarizar-se com
0s metodos que empregam e das diferentes situacfes nas quais 0s empregam,

contribuir, através da competéncia que o tempo e a dedicacdo trazem, com a
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transformacao e o aperfeicoamento desses métodos através de pesquisas proprias,
para “tornar-se membro de uma comunidade de pessoas que idealmente deveriam
unir-se em torno de um interesse comum: promover 0 crescimento e a exceléncia
das pesquisas na area em que atuam” (Santaella, 2001. p.131).

Atualmente, existe uma grande variabilidade de métodos de pesquisa,
principalmente nas ciéncias humanas. Nas ciéncias formais, existem regras de
pesquisa devem ser estritas, € nas ciéncias da natureza, os protocolos de pesquisa
sdo prescritivos, além de essas ciéncias serem menos passiveis de mudancas
radicais de vocabulario, discursos, e metavocabularios — que afetam as ciéncias
humanas.

Essa variabilidade, porém, ndo pode ser motivo para desconsiderar o método de

pesquisa que se realiza nas ciéncias humanas, como destaca Demo:

“A despreocupacdo metodolégica coincide com baixo nivel académico, pois
passa ao largo da discussdo sobre modos de explicar, substituindo-a por
expectativas ingénuas de evidéncias prévias. Nada favorece mais o
surgimento do discipulo “copiador” que a ignorancia metodoldgica “(DEMO,
1990, p. 24)

Demo (1985, p. 21) faz, ainda, a distincdo entre as duas vertentes
metodoldgicas mais tipicas, das quais resultam os principais métodos de pesquisa: a
derivada dateoria do conhecimentoe a que estuda asociologia do
conhecimento. Para as ciéncias sociais, 0 método dialético é privilegiado pelo autor,
pois “sem deixar de ser logico, demonstra sensibilidade pela face social dos
problemas” e seu pressuposto fundamental € que “toda formacgdo social é
suficientemente contraditGria para ser historicamente superavel”.

Especificamente na area da comunicacdo, DeVito (1997, p.60 apud
SANTAELLA, 2001, p. 128) divide as pesquisas em trés grandes classes, das quais
forneceu exemplares como ilustracdo: a descritiva, a histérica-critica e a
experimental. A primeira, como o préprio nome ja diz, tem por objetivo descrever
algo, como comportamentos, atitudes, valores, etc. Podem se realizar em trabalhos
de campo, através da observacdo sistematica ou por meio da construcdo de
panoramas sobre um assunto. Em alguns aspectos, € o que se faz neste estudo. Da

mesma forma, a pesquisa historico-cientifica, que busca a reconstrucdo do passado
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para melhor entender os fenbmenos atuais relata um pouco do trabalho realizado
nesta pesquisa. Ela pode ser realizada através de livros, jornais, transcrigdes,
videos, etc. A experimental, em termos gerais, formula hipoteses prévias de verdade
e métodos de verificacdo explicita dessas hipdteses, com a finalidade de extrair leis,

fazer generalizagdes e elaborar teorias explicativas do fendmeno observado.

2.4  Sobre Historia Oral

Dentre os métodos de pesquisas mais utilizados para pesquisas historicas, a
histéria oral é a que mais se assemelha ao trabalho do jornalista.
Consequentemente, ela se aproxima, também, a forma como o profissional do
jornalismo contribui para a histéria do pais. Uma vez que o jornalista trabalha, em
suas materias, com as percepcdes dos entrevistados e suas diferentes versdes e
pontos de vista distintos sobre um mesmo acontecimento, o historiador também
procura na histéria oral, explicar e entender fatos que s6 impressdes humanas sao

capazes de descrever.

Segundo o historiador Richard Smith, as fontes orais “tornam visiveis as formas
de vida coletiva que sao dificeis (embora ndo sejam impossiveis) de documentar de
outras maneiras”. Hoje, como no passado, as pessoas criam e mantém uma vida
compartilhada imaginativa quando se rednem e conversam, seja na mesa da
cozinha, no restaurante ou no botequim, ou mesmo nos corredores da universidade.
Elas compartilham suas histérias e seus relatos a fim de desenvolver um

entendimento comum sobre quem elas sao.

“Esses entendimentos informais e coletivos permeiam todas as decisdes e
também formam o pano de fundo de cada entrevista. Contos, pessoais e
sociais a0 mesmo tempo, fornecem evidéncias para a reconstrucdo das
comunidades, das suas preocupacdes anteriores e dos conflitos do
passado. A histéria oral permite a recuperacdo das ideias que foram
importantes, mas ndo bem documentadas em papel ou fontes literarias.”
(SMITH, Richard, 2010, p.29)

A linguagem comunica porque cria a “experiéncia” em formas convencionais. Os
historiadores que trabalham com fontes orais, muitas vezes, falam sobre a memaria
e em como ter contato com essa a memaria mais profundamente. Os relatos orais,

com seus elementos individuais, sdo capazes de simplificar eventos complexos



20

numa imagem simples, facilmente entendida por quem a ouve ou a |é. O objetivo é
comunicar um julgamento sobre o que aconteceu; convidar outra pessoa para

compartilhar a perspectiva emocional do narrador.

Paul Ricoeur (1984, p. 37 apud SMITH, 2010, p. 31) argumenta que “a
interpretacdo da acdo governa a qualidade ética das personagens.” O julgamento
ético determina tudo o que é dito. Mas o simbolo é uma forma sintética de
compreensao. N&do € analitico. Nado pode explicar; s6 pode julgar. Sob uma
perspectiva analitica, a fala é incompleta, mas por isso a fala sempre estimula mais
a falar. Os relatos orais estdo sempre procurando uma compreensao mais ampla

através de um processo continuo de reinterpretacao.

Para Paul Thompson, as tradicbes orais sdo documentos do presente, porque
sdo narradas neste tempo, mas trazem em si, a0 mesmo tempo, uma mensagem do
passado.

“Atribuir todo o seu contetdo ao evanescente presente, como fazem alguns
socidlogos, € mutilar a reducdo, isto é reducionista. Ignorar o impacto do
presente como tem feito alguns historiadores é igualmente reducionista. As
tradicbes devem ser sempre compreendidas como refletindo
simultaneamente o passado e o presente.” (THOMPSON, Paul, 1988, p.
194)

Thompson entende que o valor histérico do passado apdia-se em trés pontos
fortes. Primeiro ele pode proporcionar, e de fato proporciona, informacéo significativa
e, por vezes, Unica sobre o passado. Em segundo lugar, pode também transmitir a
consciéncia individual e coletiva que é parte integrante desse mesmo passado. Mais
do que isso, a humanidade viva das fontes orais atribui-lhes uma terceira forca que €
excepcional. Pois as instituicbes reflexivas da retrospeccdo de modo algum

constituem sempre desvantagem. (p.195)

O autor afirma, ainda que toda a fonte historica derivada da percep¢do humana
€, por sua natureza, subjetiva, mas apenas a fonte oral nos permite desafia essa
subjetividade. Ele diz que o historiador atua como uma espécie de psicanalista,
cavando as histérias da memoria do entrevistado, podendo até extrair “0os mais

profundos segredos”.
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2.4.1 A importancia de uma historia oral para o jornalismo

Segundo Suely Maciel (2006), embora tanto o jornalismo quanto a Historia Oral
partam da realidade no presente, a Histéria Oral se preocupa com o aparecimento
dos fatos a partir da memodria de individuos e grupos. N&o interessa, na sua
abordagem, a comprovacéo da 'verdade', mas sim “a atribuicdo de sentidos para os
acontecimentos a partir do relato dos individuos, com todas as marcas proprias da
subjetividade, como interditos, emocgdes, esquecimentos, rupturas etc.” (MACIEL,
Sueli, 2006)

A autora defende que o objetivo da Historia Oral é identificar aspectos que
permitam trazer a tona outras formas de entendimento dos fatos do mundo,
normalmente apagadas, negligenciadas, desprezadas, esquecidas ou simplesmente
desconhecidas. Exatamente como acontece na discussao sobre a visivel mudanca
do fazer jornalistico, que ndo € normalmente analisado como fenémeno. Nao ha
nem grandes estudos, tampouco discussdes profundas sobre o assunto.

Simplesmente segue-se da mesma maneira, cada vez mais refém do mercado.

O Jornalismo ergueu o0 seu estatuto, principalmente a partir do século passado,
sobre os preceitos da objetividade, da neutralidade, da isencdo, da imparcialidade e
da veracidade (Lage, 2001 apud Maciel, 2006). Como, na pratica, isso € impossivel,
desenvolve-se sob dinamicas que visam justamente garantir esses efeitos quanto
aos discursos que constroi (Maciel, 2006). Enquanto isso, a Historia Oral tem o
propésito de promover o conhecimento e o debate da realidade da vida social, como

salienta a autora:

“A Histéria Oral também se apresenta como uma forma alternativa de
compreensao da sociedade a partir de documentos de uma outra ordem: a
oralidade assume a primazia frente aos registros escritos e passa a
constituir as fontes orais, sobre as quais se desenvolvera a investigacdo dos
oralistas. E nesse trabalho, tornam-se objeto da pesquisa tanto as
experiéncias individuais quanto as coletivas, de pessoas andénimas ou ndo”.
(MACIEL, Suely, 2006)

A partir dessa andlise, foi feita a escolha dos entrevistados para este trabalho
de pesquisa. Todos tém interessantes historias para contar e ja escreveram livros

sobre muitas delas. O objetivo é contar um pouco a historia de cada um deles, e
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tentar, assim, ndo explicar, mas sim explicitar e colocar em debate a histéria do

préprio jornalismo no Brasil.

3 Entrevistas

3.1 Flavio Tavares

Flavio Tavares nasceu em Lajeado, Rio Grande do Sul, em 1934, periodo
anterior ao inicio da Segunda Guerra Mundial. Na cidadezinha de colonizacéo
alema, com a maioria absoluta simpatizante de Hitler, Flavio se alfabetizou lendo as
noticias da Segunda Guerra Mundial. Descendente de franceses por parte de pai
acompanhou a queda da Franca e as disputas na regido entre catolicos e

protestantes. Esses acontecimentos marcaram sua infancia.

Estudou em um colégio publico da cidade no primario e depois em um colégio
marista, onde teve a maior parte de sua formacado. Em 1950, com 16 anos, veio para
Porto Alegre estudar no curso Classico e morar na Casa da Juventude Catdlica
(JUC). L4, onde o grupo politico forte era formado por integralistas, Flavio lia a
Tribuna Gaucha, um jornal comunista. Nessa €poca, teve contato com um grupo
socialista judeu, 0 Movimento Socialista Sionista Dror, que o motivou a filiar-se, em
1951, no Partido Socialista. Segundo Flavio, nessa época o Partido Socialista era
uma espécie de clube, um local de encontro para discussfes e ndo propriamente um

partido de massas.

Com Getulio Vargas de volta ao poder, em 1950, o PTB elege no Rio Grande
do Sul, Ernesto Dornelles, primo de Getualio, como governador. Nesse momento da
historia politica do Estado, aparecem Jango como secretario de Justica e Brizola,

como secretario de Obras Publicas.

Em 1952, Flavio vai estudar no colégio Julio de Castilhos e € eleito presidente
do Grémio Estudantil — na época, um 6rgdo de grande prestigio em Porto Alegre.
Em 1953 entra na faculdade de Direito da Pontificia Universidade Catdlica (PUC) e
um ano depois ja € eleito presidente da Unido Estadual de Estudantes. E é gracas a

esse cargo que Flavio ingressa na carreira, segundo ele por acaso, jornalistica.
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O que te levou a ser jornalista?

Nunca pensei em ser jornalista. Fiz faculdade de Direito e ndo cheguei a terminar a
de Histéria Geral, que hoje é chamada de Biologia. Acabei sendo jornalista por

acaso.

Como presidente da Unido Nacional dos Estudantes, fui ao Congresso Internacional
dos Estudantes, na URSS. Naquela época, ir a Unido Soviética era como ir a Marte.
Era uma coisa quase impossivel. E de |4 ainda fui convidado pela Federagéo
Chinesa de Estudantes, juntamente com outros estudantes latino-americanos, a

visitar a China Comunista. Eu era muito jovenzinho, mas foi incrivel.

Na volta, em 1955, me convidaram para escrever num semanario que havia em
Porto alegre muito bem feito, o “A Hora”. O secretario de redacao, de fato diretor da
redacéo, era o Sérgio Jockyman®, que morreu agora ha pouco tempo. Um sujeito
muito talentoso. Um otimo jornalista do Rio Grande do Sul. Comecei a escrever,
nesse jornal, uma série de artigos que se chamava “Eu fui héspede do Kremlin”, que
falavam sobre minha viagem. Entédo fui jornalista por acaso. Mas sempre gostei de
escrever.

Na verdade, comecei a escrever em jornal com 11 anos. Meu pai era juiz, e naquela
época o Correio do Povo chamava personalidades da cidade, pessoas importantes
para serem correspondentes do jornal. Ai eu fazia algumas notas para ele, na parte
de esportes, mas pouca coisa.

Mas minha grande experiéncia jornalistica foi no Ultima Hora, quando nds fizemos a

edicdo gaucha do jornal. Foi o grande jornal brasileiro, o renovador da imprensa

' Sérgio Jockyman (Palmeira das Missdes, abril de 1930 — fevereiro de 2011). Jornalista, romancista, poeta, e
dramaturgo. Além de diretor do jornal A Hora, trabalhou como comentarista nos jornais Diario de Noticias de
Porto Alegre; na Companhia Jornalistica Caldas Junior, nos jornais Correio do Povo e Folha da Tarde e na radio
Guaiba AM. Seu talento foi reconhecido por ocasido da morte do entdo presidente Getulio Vargas, com a
publicagdo de um artigo intitulado "Ha um homem pelas ruas", no jornal Diario de Noticias.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%A1rio_de_Not%C3%ADcias_(Porto_Alegre)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_Jornal%C3%ADstica_Caldas_J%C3%BAnior
http://pt.wikipedia.org/wiki/Correio_do_Povo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folha_da_Tarde_(Porto_Alegre)
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_Gua%C3%ADba
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_Gua%C3%ADba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas
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brasileira. Era comandada pelo Samuel Wainer?, que fez a primeira edicdo do Rio de
Janeiro, depois a de Sao Paulo e depois a de Porto Alegre, de 1959 para 1960.

Foi o primeiro jornal tabléide da Ultima Hora® na verdade o Gnico, porque éramos
vespertinos. Naquela época os jornais eram matutinos e vespertinos. Os matutinos
eram sempre jornais no tamanho standard, tamanho normal. E os tabléides no Rio
Grande do Sul havia um grande tabldide, Folha da Tarde, da Caldas Junior, que era
vespertino, que saia as 16h. Entdo, comecamos a sair as 14 horas, para ganhar
espaco. Foi uma grande experiéncia porque era um jornal novo, um jornal inovador
no Rio Grande do Sul e aprendi muito com ele. Fiz parte do grupo fundador.

Foi uma coisa revolucionaria em Porto Alegre. E se firmou mesmo na Campanha da
Legalidade®. Quem lancou o movimento da legalidade foi uma edicdo extra do jornal,
gue nos fizemos dos pordes do palacio do governo, porque o jornal ficava na Rua
Sete de Setembro, proximo ao Quartel General do 3° Exército, e n6s achdvamos que
0 3° exército pudesse invadir a redac¢do. Entdo fizemos o jornal dos pordes do
palacio do governo, onde ficava também a Secretaria de Imprensa do Governo.

E n6s imprimimos o jornal perto do Palacio também, quase na frente, na verdade.
Noés imprimiamos no Jornal do Dia que era um jornal catolico muito bem feito. E,
como nés nao tinhamos oficinas graficas, nés alugavamos as do Jornal do Dia, o
qgue para eles era uma grande vantagem, pois era um jornal deficitario. E nos
pagavamos pontualmente a impressao, até semanalmente. Com isso noés, de um
jornal de esquerda, sustentavamos um jornal catdlico que era conservador, mas,

como ja disse, muito bem feito.

2 samuel Wainer (S@o Paulo, dezembro de 1910 — setembro de 1980). Fundador, editor-chefe e diretor do
jornal Ultima Hora, além de ter sido personagem importante no segundo governo de Getdlio Vargas, que usou
recursos do Banco do Brasil para financiar o jornal Ultima Hora. Permaneceu como figura jornalistica
importante no Brasil pré-1964, sempre ligado ao populismo e contando com a simpatia dos presidentes Juscelino
Kubitschek e Jodo Goulart.

* Ultima Hora foi um jornal fundado por Samuel Wainer no Rio de Janeiro, em 12 de junho de 1951, que tinha
uma versdo de circulacdo nacional, complementada por suplemento regional em Porto Alegre. Foi fundado para
servir de respaldo ao Getulismo junto a opinido pablica. Segundo o préprio Samuel Wainer, seu objetivo era
romper com "a formagao oligarquica da imprensa brasileira e dar inicio a um tipo de imprensa popular e
independente”.

* Liderada por Leonel Brizola e pelo General Machado Lopes, a Campanha da Legalidade foi uma revolta civil
e militar ocorrida apés a rendncia de Janio Quadros a Presidéncia do Brasil, em 1961. Diversos politicos,
jornalistas e setores da sociedade em geral defenderam a manutencdo da ordem juridica, que previa a posse de
Jodo Goulart. Gragas a Campanha, em 7 de setembro de 1961, Jodo Goulart assumiu a presidéncia do Brasil.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Golpe_militar_de_1964
http://pt.wikipedia.org/wiki/Juscelino_Kubitschek
http://pt.wikipedia.org/wiki/Juscelino_Kubitschek
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Goulart
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E fazer o jornal dos pordes do governo, era também uma forma de protecdo de um
ataque aéreo. Assim como a radio da legalidade que era transmitida de |4 porque
era a secretaria da imprensa do governo.

E, na préatica eu s6 trabalhei em dois jornais no Brasil. Na Ultima Hora e no Estado
de S&o Paulo, que eram relativamente o oposto um do outro. O Estaddo era
conservador, mas mais em termos politicos e econémicos.

Em 1962 eu sai de Porto Alegre e fui para Brasilia ser colunista da Ultima Hora. Fui
preso logo depois do Golpe Militar, mas fui solto em seguida. Continuei trabalhando
e em 1967, no fim do ano, fui preso novamente. Ai fiquei muito tempo: seis meses
preso. E ja ndo pude voltar para Brasilia, fui para o Ultima Hora do Rio de Janeiro.
Em 68 figuei como chefe de reportagem no jornal. Era encarregado pelo
planejamento do jornal e depois executava o trabalho dos reporteres. S6 ndo fazia a
primeira pagina porque chegava as 8h e ficava até as 18h. Se fizesse a primeira

pagina, ndo ia nem dormir.
Por que saiu do jornal Ultima Hora?

Em dezembro de 1968 vem o Ato Institucional n° 5°, que terminou com a liberdade
de imprensa, terminou com tudo. Eu defino o Al-5 como termo de exterminio da
liberdade de imprensa com um detalhe: ele censurou até a previsao do tempo. Nao
é brincadeira.

Em 1969, dois meses depois do ato, fazia no Rio de Janeiro, um calor terrivel
naquele ano, a sombra. E se esperava uma série de navios com assisténcia ao
carnaval que vinham da Inglaterra, Alemanha e Franca. Se essa temperatura
altissima continuasse, havia o risco que cancelassem a vinda desses navios. Entédo
0s jornais, num calor brutal, tinham de dizer “temperatura amena”.

E num pais em que se censura até a previsdao do tempo, ndo ha lugar para
jornalista. Em janeiro, eu e o Samuel Wainer saimos da redacéo do jornal. Licenciei-
me do Ultima Hora.

>Quinto de uma série de decretos emitidos pelo regime militar brasileiro, o Ato Institucional n° entrou em
vigor em13 de dezembro de 1968, durante o governo do general Artur da Costa e Silva. Além de acabar com a
liberdade de imprensa, o ato fechou o Congresso Nacional por quase um ano e fortaleceu a chamada “linha

dura” do regime militar.
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Ai fora do pais, fui correspondente internacional do Estaddo e da Folha de Sé&o
Paulo.

Mas tive um outro grande aprendizado na imprensa que foi no México, durante o
exilio. Trabalhei em varias coisas. Duas bem interessantes: Uma como
correspondente da agéncia Prensa Latina, que era uma agéncia cubana de noticias
muito boa - hoje acho que deve estar decadente, como toda a Cuba.

Depois fui trabalhar no Excelsior, que era o grande jornal do México. E |4 ocorreu
uma coisa interessantissima: eu, um exilado politico, me tornei proprietario de jornal.
Porgue, no México, o jornal era uma cooperativa de trabalhadores. Entdo, em seis
meses ou tu ia para a rua, ou era admitido na Cooperativa. E eu fui admitido. Para
mim foi Otimo, porque era outra lingua, outro tipo de jornal. Comecei na parte
internacional e seis meses depois eu ja fazia a primeira pagina do jornal, o que para
mim era um desafio terrivel, porque nao podia errar por ser “o estrangeiro”. Nao
podia cometer nem um erro ortografico, porque seria “o estrangeiro errou”. Qualquer
mexicano poderia cometer um erro, mas eu nao podia. Foi um tempo de disciplina
mental, um crescimento interior.

Em 1974 fui para a Argentina como correspondente desse jornal. Outra experiéncia
fantastica! Trabalhar num pais que vivia uma crise brutal, com uma inflacdo
exageradissima. Era o governo de Isabelitta Perén®.

Mas teve outra coisa muito interessante la. Comecei a escrever em Buenos Aires
para o Estado de Sédo Paulo. Eu era um banido, e dos banidos ndo podia aparecer
nem o nome da imprensa brasileira - n6s éramos 0os mortos-vivos. Entdo eu escrevia
no Estaddo com um pseuddnimo, eu era o Julio Delgado. E sabes que o Julio
Delgado escrevia totalmente diferente do Flavio Tavares? Eu incorporei um outro
estilo diferente do que eu escrevia para o Excelsior. Escrevia em portugués com
muitas palavras em espanhol. Quando escrevia em espanhol, ndo cometia
portuguesismos, mas quando escrevia em portugués eu cometia muitos

espanholismos. Estava tdo impregnado na mentalidade do exilio, da sensacgéo de

6 Apos a renuncia do presidente Héctor José Campora, Juan Perdn, recentemente chegado do exilio, vence por
ampla maior de votos as elei¢des na Argentina, em 23de setembro de 1973. Menos de um ano depois, porém, em
1° de julho de 1974, Per6n morre e sua mulher, Estela Martinez de Per6n, ou Isabelitta Peron, o sucede. Com
uma administracdo cercada de problemas econdmicos, conflitos dentro do partido e um crescente terrorismo
praticado por insurgentes e movimentos paramilitares, Isabelitta sofre um novo golpe militar que a retira do
poder em marco de 1976.
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gue eu nunca mais iria voltar para o Brasil, que até esqueci algumas coisas do

idioma.

Quais as diferencas que vocé vé do jornalismo que se fazia quando vocé

comecou para o que se faz hoje?

Ha uma diferenca muito grande entre o jornalista de hoje e o da minha época. Até o
de 20 anos atras ja é diferente, porque a sociedade era diferente.

A sociedade como um todo era mais politizada. Todas as pessoas tinham uma
posicdo politica. Umas de uma forma mais livresca, teorizada. Outras de uma forma
mais intuitiva, mais voluntarista, mas todas tinham uma posi¢do politica. Até os
iletrados eram politizados. Nao havia esse alheamento que existe hoje.

A sociedade de consumo nao havia chegado ao paroxismo que chegou hoje. A
sociedade era austera. A vida era austera. As pessoas andavam de bonde, de
onibus, hoje para andar quatro, cinco quadras, se sai de automével. As pessoas
eram mais solidarias também. Moravam em casas, com patiozinhos...

Eu chego a conclusdo de que o edificio de apartamentos, ao invés de unir as
pessoas, segregou mais. As pessoas moram uma na frente da outra e ndo sabem
nem o nome uma da outra. Nao se cumprimentam. A casa fazia o0s vizinhos
contribuirem entre si. Hoje ndo se pede mais nem uma caixa de fosforos para o
vizinho que ele toma como uma agressao.

Entdo, a sociedade era outra. Era muito mais interessada em si mesma. Hoje se
interessa s6 em ter bens, em reunir esses bens. A sociedade de consumo triunfou
em todos os seus defeitos. NOs vivemos, hoje, unicamente para trabalhar, para ter
mais dinheiro para consumir. E isso influenciou no tipo dos jornalistas existentes.

Se vocé pega 0s nossos jornais, fundamentalmente os jornais de Porto Alegre: estéo
cheios de bobagem! Noticias que ndo sdo noticias. Pessoas que ndo sao fontes de
noticia nem objetos de noticia. Perdeu-se a no¢cdo do que seja noticia, as noticias
sdo muito superficiais. As pessoas perderam a nogdo do que € sociedade.

Acho que os cursos de jornalismo sdo muito ruins. S&o necessarios, mas sdo muito
ruins. S&o cursos que ndo ensinam o que o jornalista tem que saber. O jornalista
tem que saber de ética, sociologia, filosofia. Fundamentalmente ética, e se
interessar por escrever.

Eu participei em Brasilia do grupo fundador da UNB, e |4 fundamos a faculdade de

comunicacdo. Nos tentamos fazer uma faculdade de comunicacéo diferente. Voltada
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fundamentalmente para ética e histéria. Fui professor da cadeira sobre opinido
publica, que tem a ver com politica, com a construcdo da sociedade e etc. Em 1965
fui demitido com varios professores. Foi também uma experiéncia frustrada na minha
vida.

O que eu nao vejo, hoje, no jornalista é o interesse em aprender, interesse em
investigar, interesse em pesquisar. Eu néo vejo os jornalistas se interessarem pela
sociedade; pela sociedade como um conjunto. Interessam-se s6 por aquilo que
fazem. Nem |éem as sessOes feitas pelos colegas. E quem n&o se interessa pelo
todo n&o pode funcionar bem naquela parte restrita que corresponde a ele.

Eu ndo vejo as pessoas sairem a rua. Nao vejo o jornalista olhar o mundo. O
jornalista € um observador continuo. Hoje eu ndo sou mais jornalista, SO escrevo uns
artigos. Mas quando eu vou daqui até o Rio, sédo 170 km, eu pego o carro e vou
descobrindo fatos. Meu faro jornalistico continua atuante. E hoje eu néo vejo isso.

As pessoas acham que pesquisar € ir para o Google. Colocar o nome |4 e aparecer
todas as aquelas coisas que aparecem no Google. Coisas que qualquer pessoa
pode ver ali. Nao ha nada mais falso que o Google. Qualquer pessoa coloca
qualquer coisa ali. Nao se faz mais investigagao jornalistica.

Criaram até uma coisa aqui no Brasil que é absurda, chamada jornalismo
investigativo. Que deve ser todo o jornalismo. O jornalismo é investigativo. Nao se
precisa haver um jornalismo investigativo. E como se falasse “a vida e a respirac&o”.
N&o! Quem néo respira ndo tem vida. Ja morreu. Entende?

Ndo ha jornalismo sem investigagdo. Sendo noés ficamos sO como papagaios
repetindo informacBes. E o jornalismo de hoje tem muito dessa papagaiada.
Repetimos tudo. Sem a capacidade de discernir.

Acho que um jornal pode transcrever o assunto que 0S outros jornais estao
colocando. Mas nem todos tém que ter o0 mesmo assunto. Mas hoje acontece uma
coisa muito mais grave. Hoje existe uma coisa chamada Assessoria de Imprensa.
Cada ministério, cada secretario, cada prefeitura, cada camara de vereadores, cada
grande empresa tem 0s servicos de um assessor. E sdo essas assessorias que vao
alimentar o noticiario que os jornalistas levam aos jornais. Por isso que hoje séo
todos praticamente iguais.

A melhor sessdo que tem a Zero Hora por exemplo, € o noticiario esportivo, porque

nesse ndo tem como ter Assessoria de Imprensa. Ndo tem como pesquisar no
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Google. As pessoas precisam ir ao jogo mesmo, no treino, na entrevista coletiva,
etc. Tem que ser testemunhas.

No resto das editorias, as pessoas trabalham muito por telefone. Quando trabalham.
Quando nédo ficam recebendo comunicacdes dos boletins das assessorias de
imprensa que deram o nome inglés de press release. Uma nota de imprensa. E nés
jornalistas, como caes, vamos recebendo 0 0sso que nos atiram. Vamos la buscar e
damos uma forte mordida.

Por isso no dia a dia, os jornais sdo muito iguais. Falta interesse de buscar coisas
novas. A grande sensacdo da minha época era o furo jornalistico. Hoje é o contrario.
Se vocé traz algo que ninguém tem, as pessoas ficam em ddvida. Se ninguém tem,

sera que é verdade? Entdo isso € um desestimulo a pesquisa jornalistica.
Como era arelacdo com as fontes antes das assessorias de imprensa?

Se eu quisesse informacdes de alguma secretaria eu falava com o secretario. No
maximo, o secretario de imprensa do governo, nos abria portas para falar com as
fontes, mas ele néo falava em nome do governador. Ele até nos dava dados, iSso
sim. Mas isso de hoje de receber press release néo existia. Isso € dos ultimos 30

anos.

Quem eram teus jornalistas preferidos no comec¢o da carreira? Em quem tu te

inspiraste? E quais sao hoje?

Minha grande referéncia foi o Samuel Wainer, que foi o grande renovador do
jornalismo no Brasil. E em Porto Alegre, a primeira pessoa que eu conheci e admirei

foi o Sérgio Jockyman que me levou para o jornal A Hora.
E hoje? Tem algum jornalista que vocé admira?

Hoje? Nao tenho um nome para dizer. Ai no Sul tem o Luis Fernando Verissimo, que
€ quase da minha geracdo e é 6timo, e ha um rapaz, David Coimbra, que € um

excelente cronista que escreve muito bem e é bem jovem. E talentoso.
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Por aqui ha guem ache ele polémico, meio machista, as vezes...

E, eu acho que ele escreve muito bem. Eu posso admirar até um adversario. Se eu
aprender algo com aquilo. Acho que o jornalismo tem que nos tornar melhor. E como
uma sonda de petroleo. Funciona por prospeccao.

Eu ndo estou desmerecendo a imprensa. Ainda acho que ela tem o seu papel. No
Brasil, a imprensa ainda € o que ha de melhor na sociedade brasileira. Todos os
grandes escandalos da politica, por exemplo, vieram a tona pela imprensa. Desde o
Collor até esse ultimo do Ministro dos Esportes. Nao estou negando a contribuicao.
S6 acho que o jornalismo € uma coisa tao importante que tinha que ser cada vez

melhor. Nao piorar nunca! Ele tem que sempre te revelar alguma coisa.
E o que vocé lia?

Sempre gostei de ler muita poesia na minha vida. Li todos os poetas brasileiros e
muitos estrangeiros, principalmente espanhais.

A minha geracdo, quando eu era jovem, lia muitos livros de politica e sociologia.
Livros de histodria, livros do marxismo, principalmente os classicos: Marx, Engels. A
direita lia os classicos de direita. Li muitos pensadores da esquerda catolica
também. Nao gostava muito de ficcdo, sé. Até hoje ndo gosto.

E de jornal, eu me alfabetizei lendo o Correio do Povo. Lia as noticias da Segunda
Guerra Mundial. Sabia tudo sobre a guerra. Lembro que a primeira palavra que
aprendi a escrever foi “ovo”, e a segunda foi “POVO” por causa do Correio. Meu pai
me mostrou na capa do jornal: “Olha aqui, tu sabes escrever ovo. Coloca a letra P e
escreve Povo.” Entdo foi o jornal que marcou minha infancia.

Hoje leio o jornal “O Globo” do Rio de Janeiro, que acho que é o melhor jornal
brasileiro. E 0 mais aberto, sob alguns aspectos. E o Estado de S&o Paulo ainda é o

mais completo, ainda que eu ache que esta muito fechado para si mesmo.

Vocé acredita que a funcao do jornalista para a sociedade tenha mudado? Ou

0 que a propria sociedade espera do jornalista?

Acho que a sociedade espera a mesma coisa, ainda. O que mudou foram o0s
jornalistas e a forma de fazer jornalismo. A sociedade continua confiando, esperando
uma informacédo isenta. Ndo neutra, mas isenta. Nao vou fazer uma nota sobre

narcotrafico com neutralidade. Se eu acho o narcotrafico uma tragédia, um crime, eu



31

tenho que ser contra o crime. Uma coisa é ter independéncia, outra coisa é ter
neutralidade. A neutralidade é um pecado. Uma coisa terrivel. A independéncia é
uma virtude. Sao duas coisas diferentes.

A sociedade confia no jornalismo, apesar de tudo. Até porque ndo percebe se esta
pior ou melhor. A sociedade também é meio pau mandado.

Mas hoje existem preocupacdes vantajosas em relagdo ao meu tempo. Coisas que
se pensa hoje que ndo se pensava nhaquela época. Como por exemplo, a
preocupacdo com o meio ambiente. N&o existia essa preocupacdo, porque nao
havia a visdo de que o planeta era finito. A visédo da ecologia, da defesa do meio
ambiente, da defesa da vida no planeta Terra ndo existia. Nao tinha se incorporado

a sociedade essa visdo, portanto ndo tinha se incorpora ao jornalismo.
O que acha dessa nova figura do reporter multimidia?

N&o sei direito o que quer dizer com isso. Nado conhe¢o muito bem, mas acho que
um sujeito ndo pode servir a dois senhores ao mesmo tempo. Mas fazer tudo isso
passando o dia na frente do computador, ndo tem como. Mas sinceramente néo sei
sobre esse profissional. Mas acho muito estranho... Se vocé esta em todos os
meios, qual tempo |Ihe sobra para pesquisar, para entrevistar pessoas?

Diz-se que jornalista € sacerdote in eternus. Eu continuo jornalista para mim mesmo.
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3.2 Caco Barcellos

Nascido em cinco de marco de 1950, na Vila Sdo José de Murialdo, periferia de
Porto Alegre,Caco Barcellos estudou nas Escolas Estaduais de Primeiro e Segundo

Grau Oscar Tollens, localizadas no mesmo bairro.

Ingressou na faculdade de matematica da PUCRS, onde teve o primeiro
contato com a reportagem, produzindo o jornal Dluct com uma comunidade hippie.
Quando foi chamado para trabalhar no jornal Folha da Manh&, do grupo Caldas

Janior, Barcellos trocou de curso e concluiu em jornalismo.

Foi um dos fundadores do Coojornal e da revista Versus e se destacou na
imprensa alternativa da década de 1970. Trabalhou nas revistas Veja e Isto E e foi

correspondente internacional em Nova lorque e em Londres.

Na TV Globo, atuou em diversas reportagens no Fantastico, Globo Repdrter,
Jornal Nacional e, atualmente, tem um programa semanal chamado Profissédo

Repdrter, um dos poucos da televisdo aberta baseados na grande reportagem.
Quando vocé percebeu que deveria ser jornalista?

Olha foi por acaso. Eu sabia desde cedo que eu queria escrever. Contar historias.
N&o lembro exatamente a idade. Mas pelos 8, 9, 10 anos eu escrevi 0 que depois fui
descobrir que eram crbnicas. Eu saia com meu cachorro vira-lata pela cidade, a
noite. Eu ndo conhecia toda cidade. E ia sempre a noite, ndo sei por que. Acho que
porque nao tinha mais que estudar naquela hora... Porque a noite ndo jogava
futebol, que eu jogava bastante. Eu lembro que nessa época estava sendo
construido o Estadio do Beira Rio e eu atravessava a cidade a pé, vinha do Partenon
gue era o outro extremo da cidade para acompanhar as obras.

Nessa fase, eu lembro que escrevia a lapis e escondia de todo mundo. Era um
segredo. Uma coisa esquisita. Mas eu me emocionava muito escrevendo. Achava
estranho também, mas gostava muito. Quando eu voltava das andancas, eu gostava
de contar, e tinha uns amigos loucos que gostavam de ouvir minhas histérias. Eu
ouvia as histérias deles e eles ouviam as minhas sobre as novidades da cidade -
que eu achava que eram novidades. Entdo comecei dessa maneira sem eu saber

que eram cronicas. Eu ndo tinha nenhuma referéncia na familia, ndo tinha nenhum
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jornalista, nenhum intelectual. Entdo quando estava no cientifico, resolvi fazer a

faculdade de engenharia.

Certo dia, no cientifico a noite, eu carregava comigo algumas crénicas. Deixei sobre
a mesa e fui fazer um lanche. Quando voltei, meu amigo que sentava ao lado estava
lendo. Eu fiquei com uma vergonha, até acho que reclamei dele. Afinal eram as
minhas coisas e ele estava lendo. Mas ele achou estranho eu brigar com ele, e
achou esquisito eu nunca ter contado para ele que eu gostava de escrever. “Como
tu esconde essas coisas de mim?” ele disse; e eu falei “Ué, porque néo te interessal!
Sao coisas minhas!”, ele “mas eu fiquei encantado com teus textos!” E eu achei que
ele estivesse debochando de mim. Mas ele insistiu: “Isso € muito bom! Muito
interessante” ai eu disse “Olha, tu tA debochando de mim, porque eu tenho aqui a
prova de portugués - daquela noite. E eu tinha tirado 2,5 eu acho... - “se eu
escrevesse bem a professora ndo esculhambava comigo dessa maneira” ai ele me
disse “Ela esta corrigindo a tua gramatica. Ela esta deixando de ver a qualidade do

teu texto, o estilo... Qualidade € outra coisa. Eu vejo estilo ai. E isso € muito dificil.”

Ai passamos a noite conversando sobre qualidade de texto. Ai eu fiquei
empolgadissimo com a conversa. Virei a noite escrevendo, amanheci escrevendo.
Acho que nesse dia eu percebi que tinha que dar mais importancia para essa coisa

de escrever.

O tempo passou e na faculdade, eu achava que tinha que fazer engenharia, porque
meus amigos de classe média, todos os mais ricos faziam engenharia. Queria fazer
a engenharia civil, porque gostava de construcdo, quando crianga construia, meu pai
era marceneiro e tal. Eu achava que isso tinha a ver com engenharia. E na verdade
0 que eu estudava era como executar os projetos dos arquitetos, que era mais o que
eu gostava, mas nem sabia. De qualquer maneira, na verdade, entrei na faculdade
de matematica, pensando em fazer engenharia depois. Ai o centro académico da
matematica resolveu fazer um jornal e convocou as pessoas. Eu resolvi me
candidatar, mas so tinha eu. Fui o Unico. Ai sai pela faculdade colocando cartazes.
“Faco jornal, quem quiser fazer comigo, me procure” Ai apareceu ndo s6 um, mas
um grupo. De hippies! Nem eram todos da faculdade. Alguém da faculdade que era

hippie foi na comunidade e disse que tinha um cara querendo fazer um jornal. Isso
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era 1970. Na repressdo mais pesada. Estavam procurando, torturando e matando

muito.

Em resumo, na semana seguinte eles estavam fazendo o jornal comigo e eu
morando na comunidade com eles. Acabamos fazendo um jornal da comunidade e
nao da faculdade. Era um jornal underground. Para quem tinha uma vida alternativa,
com matérias tipo “como se vestir bem sem ter dinheiro, como comer produtos

organicos, etc.”

Foi meu primeiro contato com a reportagem. Era um grupo que tinha um pé na
militdncia politica e um no hippismo. Preocupado com as cosias que aconteciam na
Europa, nos Estados Unidos. O grupo era de umas 15 pessoas, mas havia noites
que tinha uns 30, 40, porque abriamos as portas para os foragidos da Argentina e

Uruguai. E era um grupo fortemente politizado.
E isso se materializava no jornal?

Sim. Acho que o primeiro ou o segundo tinha uma grande entrevista com o Gilberto
Gil. Eu me lembro que a gente encheu o saco dele, cobrando posturas mais radicais
dele, dizendo que era um absurdo ele vir aqui e se apresentar no teatro das elites, e
tal.

E esse grupo acabou mudando muito minha vida. Os primeiros livros de alta
qualidade que li vieram de la. E os livros mudaram minha vida. Me apaixonei por
alguns escritores, gostava muito da qualidade dos textos e os hippies que me
apresentaram tudo isso. Porque eu escrevia muito mal. E os hippies até riam dos
meus textos, tiravam sarro. Capote eu acho que teve livro que li 30 vezes. Ai ja
ficava anotando cada palavra, qual era a técnica de costura do texto, lugar comum
que tinha que evitar, as formulas cansadas, etc. Como nos livros de historia, que séo

leituras nada agradaveis.

Gostava de Capote, Gay Talese, que muitos jornalistas da época achavam a biblia
do new journalism, Jack London, John dos Passos... Escritores de best sellers mas

gue usavam pesquisa de néo ficcao para escrever.
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Que publica¢gbes vocé gostava na época?

Gostava do Jornal da Tarde, que era um grupo revolucionario no universo
corporativo da imprensa. Até entdo, os jornais eram muito massudos, sem foto, s6

texto. E o Jornal da Tarde, as vezes, colocava uma foto so.

Eu lembro que o primeiro grande sequestro que teve aqui, eu ja estava no Folha da
Manha. Era do Grupo Caldas Junior, bem conservador, mas procurava o publico
mais jovem, universitario e tal. Eles tinham o Folha da Tarde, que era mais
conservador ainda, e o Correio do Povo que era mais que os outros dois. Entdo

resolveram transformar o Folha da Manha num jornal mais aberto.

Ai como a gente era hippie, vendia de md&o em mao o nosso jornal, e um dia um
jornalista maravilhoso, chamado Jefferson Barros, comprou nosso jornal e gostou
muito. O nome do nosso jornal era Dluct, como o barulho de uma gota... Como “uma
simples gota no oceano”. E ele nos chamou para ser estagiarios no Folha da Manha.

Eu fui, assim como alguns foram e alguns ficaram.

Esse primeiro sequestro era uma informante do DOPS que estava dentro da nossa
comunidade. Ela ia l& supostamente para ficar com 0s nossos. Mas depois ela foi
presa e a gente descobriu que ela era sequestradora. Ela e o namorado. Piraram.
Ela namorava o dono de uma concessionaria da Volkswagen em Porto Alegre, e
ganhou um dele carro top de linha. Um SP2, eu acho. Quando romperam, o

namorado tirou o carro dela. E para se vingar dele ela o sequestrou.

Quando a gente soube foi uma surpresa. Porque ela era namorada de “alguns dos
nossos” - 0s hippies trocavam muito de namorado... A gente ficou chocado “Bah!
Quer dizer que ela vinha aqui... nos enganava...” E o0 namorado que planejou o
sequestro era um grande amigo meu. Mas qual foi a nossa edicao: a gente tirou todo
o texto do jornal e colocou uma foto de biquini dela. Era toda bonitinha, gostosa. E
tinhamos algumas fotos dela. E colocamos essa na capa s6 com duas palavras: A
Sequestradora. Para os padrbes era uma revolugcdo. E, por influéncia do Jornal da

Tarde conseguiamos esse nNovo conceito.

E mais do que tudo reportagem radical, que faco até hoje. Na época era comum,
revistas faziam também. Progressivamente os jornais foram abandonando as

reportagens de fblego, e virou texto ligeiro, quase copiando as TVs e radios.
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Mas essa experiéncia no Folha da Manha acabou de maneira traumatica, com uma
reportagem minha - como sempre de denuncia. Era sobre a brigada daqui. E o
Secretéario de Seguranca queria minha cabeca. E o jornal ndo da. O editor disse “ndo
eu li e achei correta” que era o Licinio Azevedo que também era hippie e era meu
melhor amigo, na época. Ai toda hierarquia do jornal achou que estava correta. E o
resto da redacgdo decidiu que eu so saia se saisse todo mundo. Resumindo, sairam
22. Foi quando fundaram o Coojornal’.

Um desses fundadores era o Marcos Faerman®, que era brilhante. Tinha um texto
maravilhoso. Vivia com varios livros nos bolsos, etc. Era apaixonado por leitura. E
como era atento em texto, descobriu o Folha da Manha e tentou nos convencer a ir
para S&o Paulo. Como eu ja colaborava com O Pasquim e o Opinido, no ultimo ano

de Folha da Manh4, j& estava com um pé Ia.

Ai ele nos chamou para criar uma nova revista, que era a Versus. Viajamos por toda
a Ameérica do Sul, que era a proposta do jornal. A gente mandava tudo para a base
de Sao Paulo. E a frente, estava o Marcos Faerman, que era o nucleo do Jornal da
Tarde. E havia também o pessoal da revista Realidade, e parte foi criar o Jornal da
Tarde. Mino Carta era desse grupo. Foi criador de varias revistas.

E a ditadura perseguia o seu trabalho?

Descobri, muitos anos depois, em uns arquivos da ditadura, oito arquivdes sobre a
minha vida. Mas sO6 observavam mesmo: “ele escreveu isso, depois participou da
reunido tal, em tal lugar, com tais pessoas.” Mas eu sO fui descobrir isso depois
mesmo. Na época, ndo me incomodaram. Eu sO sabia que eles perseguiam o texto,
isso sim. Censuravam. Trabalhava que nem um maluco. A gente comecava a fechar
o jornal na quarta feira. E mandava pra censura. Voltava s6 com 10%. Ai virava a
noite tentando burlar por outros caminhos. As vezes eu ndo dormia, ou s6 dormia

enquanto o censurador lia. As vezes, nos devolviam com 80%. Ai era vitoria... Mas,

’ Cooperativa dos Jornalistas de Porto Alegre - Coojornal (1975-1982). Jornal alternativo de
distribuicdo nacional formado pelos jornalistas que sairam da Folha da Manh3, da Companhia Caldas
Junior, em solidariedade a Caco Barcellos. Em 15 de novembro de 1975, o Coojornal comegou a
circular como um boletim interno da cooperativa, com tiragem de 3.500 exemplares. Em maio e
junho de 1979, o jornal chegou a tiragem de 40 mil exemplares.

® Marcos Faerman jornalista fundador e editor do jornal alternativo Versus. Autor de livros como

“Com as maos sujas de sangue”.
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ai, na ultima leitura, censuravam tudo de novo. A gente colocava tarjas pretas onde
nao tinha texto. Cada um tinha seu método. O Estaddo colocava as famosas

“receitas de bolo”, etc.
Quais jornalistas vocé admirava na época que comegou?

Eu vivi o periodo mais duro do regime. Duro no sentido de violéncia. O Al5 liberou a
brutalidade, deu mais poder para a linha mais dura do regime. Ai eles liberaram a
tortura, com os americanos ensinando. Isso foi de 68 a 72. Tinham instrutores
americanos, como hoje tem no Iraque e Afeganistdo. Eles planejam as invasodes. Se
vocé |é a biografia do Brizola, ele conta como se dava essa formacgao, instrugao de
guerra, de combate ao que eles ja chamavam de terrorista — 0s jovens daqui que
eram contra o0 regime ja eram chamados de terrorista. Mas isso foi antes de ser

repoérter. Eu comecei no jornalismo ja no final do periodo mais duro de represséo.

Eu acho que os hippies foram mais importantes no comec¢o do que os jornalistas. O
Emilio Chagas, que mora aqui na cidade. Se tornou publicitario. Eram, na maioria,
hippies que trabalhavam, e era um grande cineasta que virou meu melhor amigo

nessa época.

J& jornalistas do mercado mesmo, o Jefferson Barros, aquele que comprou o jornal e
nos chamou para trabalhar no Folha da Manha. Depois, por coincidéncia minha
primeira reportagem na televisao ele que p6s no ar. Estava morando no Rio, e nos
reencontramos no aeroporto, depois de seis anos e comegamos a conversar. E de
repente, estdvamos |4 e morre Mané Garrincha, meu idolo. “Cara morreu Mané, nao
tem nenhum reporter aqui!” e ele olhou assim “como néo tem repoérter aqui? Vocé é
repoérter.” Ai foi. Nunca tinha colocado um paleté na minha vida, peguei o primeiro
emprestado e ndo vi que era mais gordo. Ai fui 14 pra cidade onde nasceu o Manég, e

fiz minha primeira matéria la.

Aqui do sul eu admirava muito Carlos Alberto Kolecza®, o cara do garimpo. Tem
muito garimpo nessa profissdo. E ele garimpava muito. Ja gostava muito do Luis

Fernando Verissimo, que até hoje escreve aqui, mas ai é cronista.

? Calos Alberto Kolecza, jornalista e analista politico,era repérter de um jornal em Santana do Livramento
quando eclodiu a Legalidade. Foi diretor de Imprensa da Assembléia Gaucha.
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Um que me ajudou muito foi Carlos Urbim. Ele me deu muitas dicas sobre texto. Era
redator do jornal. Falava que “escrever é a arte do corte”. Mas mais do que tudo
esse pessoal do jornal me deixou muito feliz porque eles entendiam a diferenca

entdo pra cada profissional eles tratavam “deixa esse cara viajar”.

Eu lembro que teve uma matéria minha, eu jovem, em comeco de carreira eu
entendia pouco de algumas coisas, mas tinha uma coisa que eu entendi muito que
era o transito aqui de Porto Alegre, porque eu ja tinha cinco anos de experiéncia
como motorista de taxi. Ai escrevi uma matéria sobre os taxistas. Se fossem
profissionais de quinta diriam “ah, ndo vamos da oportunidade para esse cara”, ao
contrario, nisso eles viam uma boa chance. Acho que foi minha primeira matéria

assinada, mostrando os bastidores da profissdo de taxista.
Vocé trabalhou ao mesmo tempo como taxista e jornalista?

Sim, quando os salarios se equipararam eu larguei o taxi. E quando fui demitido,
peguei de novo, voltei para a praca, mas sé o suficiente para juntar uma grana e
viajar.

E dos bons jornalistas, ainda tem aqueles que te falei de S&o Paulo: Marcos
Faerman; Ricardo Kotscho, depois virou assessor politico, mas € um grande
repoérter; Jodo Antdnio, Otavio Ribeiro que € um reporter incrivel, aprendi muito com
ele. Circular em favela por exemplo. Quando eu descobri as primeiras coisas da
Rota, encontrei uma revista e contei as histdrias que eu sabia. O editor da revista
era Mino Carta, e ele disse ‘Caramba! E assim? Vou te dar uma capa para denunciar
esses canalhas! — daquele jeito do Mino. Ele perguntou “De que vocé precisa?” Eu
falei “Um camarada chamado Otavio Ribeiro — O Pena Branca”. Ele respondeu:

“Entdo vai atras que a gente contrata!”

O Pena Branca estava na Amazonia, ai veio pra SP e eu expliquei a historia para
ele. Otavio tinha trabalhado com o esquadrdao da morte no Rio de Janeiro dos anos
70, na Baixada Fluminense, e conhecia grandes matadores da época. Da
bandidagem e da policia parte da bandidagem também, circulava nas duas areas.
Eu disse que aqui era outra coisa, e ele disse “quem € vocé para saber moleque,
tem que ir pra rua para descobrir.” Ele perguntou 0 que eu procurava, € eu queria

sobrevivente.
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Um que correu deles foi 0 Robinho. Sabe o Robinho? Deveria tA morto. Correu por
um muro e escapou. O que prova que quem é o coronel para dizer quem deve viver
e quem deve morrer. Imagina se ele tivesse morrido? Qual seria o futuro do pixote,

por exemplo?

Ai fui conversando e encontrei uma casa onde tinha um sobrevivente. Fiquei feliz de
encontrar um antes do Pena Branca. Mas quando entro na casa, adivinha quem ja

esta |4 sentado? O Pena Branca. Ele era muito bom.

Ele tinha um livro maravilhoso chamado Barra Pesada, e outros. Ele fez televisao
também. E depois da experiéncia juntos no Rota, mais tarde, quando fui para a
televisdo o convidei também para trabalhar comigo e fizemos grandes coberturas,

maravilhosas.
Que diferencas vocé viu no teu trabalho quando entrou na TV?

Muito grande, como se tivesse comecando de novo. Tinha um amigo que ta 14 até
hoje chamado Tonico ferreira que me dizia “olha, tudo que vocé fez até agora,
esquece, nao vale nada” a visdo dele: aqui vocé tem que cada dia criar uma historia
maravilhosa deu certo? Amanha tudo de novo. Acabou o maravilhoso, depois de
amanha maravilhoso de novo. Se vocé para um dia “Ah, esse cara no passado foi

bom, hoje ndo vale nada.” E eu vinha de revista. Adorava texto.

E, na TV, eu ficava as vezes em crise, 20 horas pra escrever uma frase. Ou dois
dias para a palavra adequada. A escolha da palavra adequada. Na TV se tinha 15
minutos para contar a histéria inteira. Ao invés de quatro dias para contar uma
histéria de uma pégina. Eu tinha vergonha... Tinha medo de usar as palavras
erradas. Eu achava que tinha que dizer coisas relevantes, ndo o que a imagem ja

estava mostrando.

E eu vi que é um veiculo superficial por esséncia. Mas com o tempo fui vendo que o

texto € de fundamental importancia, e associa-lo com a imagem também.

E vocé sentiu que teve mais credibilidade em relagdo ao publico por estar na
TV?



40

Isso é fascinante, e tem varios aspectos. Eu percebia que, no texto, vocé tem que
ganhar o leitor na primeira frase Se ele ler o primeiro paragrafo todo, 6timo, mas
vocé ainda pode perder ele no segundo. Muitas vezes eu percebia que leu o
comecou, nao chegou ao fim, parou no meio. Ou nem leu. Depende da atracdo que
o jornal apresenta também, visual, a manchete, se ela é sua ou do editor. Editor que
esquenta depois ndo ta la o que ele disse no titulo. E na TV também.

Na TV percebi a notoriedade. Mas a primeira coisa que me chamou atenc¢éo foi a
seguinte: Eu era muito critico. Trabalhava na Veja. Era um horror o método, a
dindmica de trabalho deles. Do tipo “Ah! Essa porcalhada toda, vamos achar alguém
contra o Brizola ai!”. Economistas contra o Brizola. E entrevistava 20 economistas,
18 a favor do Brizola. Se escrevia matéria com os dos dois contra, ignorando 0s
outros 18. E era esse tipo de situacdo. S6 que ndo era minha praia, ndo nasci pra
essa coisa. Eu vi que essa apuracdo, esse abuso do editor, absurdo de ignorar a

preciosidade que € o fato, ndo era pra mim.

Ai eu percebi que, na revista, quando eu apresentava as paginas amarelas, tinham
textos inteligentissimos, com comec¢o meio e fim, na sequéncia, etc. Na TV, vocé
pode nao ser tao inteligentissimo. Ou vocé é, mas pode ser mediocre. Na revista
também podia ser, mas nao diria que foi, ao entrevistar, mediocre. Na retaguarda,
pensando uma semana depois, vocé pde uma perguntinha mais correta, sem erro de
portugués. As vezes, se o paragrafo estava muito grande, se colocava uma pergunta
no meio que nem existiu, como apoio. Que é uma sacanagem! Na TV nao da para

fazer isso. E a alma exposta. Que eu comecei a dar valor.

Os caras de revista parecem ter um grande preconceito com TV dizem que nao é
jornalismo, etc. Mas eles ficam la enrolando, e na TV ndo da para enrolar. Se néao for
feita na hora, néo teve a pergunta. E um veiculo que tem alguma utilidade. Vocé até
pode se proteger na edicdo, mas vocé ndo inventa. Na revista se fazia muito isso.
Direto se colocava perguntas que nem existiram. As pessoas tém grande
preconceito com TV, mas tem coisas que passei a dar valor. Muitos jornalistas sao

super criticos e frente a frente ndo tém coragem de expor a opiniao.

Outra coisa legal € que vocé entra no 6nibus e alguém esta falando da historia que

7

vocé acabou de contar na TV. A repercussdo é imensa. As vezes acontecia de
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contarem até pra mim. Comecei a pensar “Caramba, que veiculo!” E uma grande

responsabilidade.

Outra coisa € a notoriedade. Vocé quer se esconder numa esquina, ndo da mais. Na
apuracédo, eu passei a me fantasiar. Muitas vezes usava roupas mal trapilhas, um
caixote velho com uma camera dentro, com tijolos embaixo para fazer o angulo que
eu queria, muito usei lixeiras também. Uma vez uma mulher olhou para o chéo e

disse “aquele mendigo parece aquele repodrter da televisao”.

Gosto de chegar sem aviso prévio. Fico na esquina. Perguntando o que esta
acontecendo. Deixo que eles falem o que esta acontecendo. Eu fiz uma matéria
sobre motoboys agora em Londres. Ficamos conversando num café e daqui a pouco
ja tinhamos 20 possibilidades de entrevistas. Uns paravam pra tirar foto e eu ja
perguntava “ah conhece um motoboy”. E isso é uma parte boa na notoriedade. Se
vocé gostar de gente, gostar de histérias. Eu gosto. Chego na favela fazendo

barulho. Fazendo arruaca.

Vocé acredita que, desde que comegou na carreira até hoje, tenha mudado o
papel do jornalista para a sociedade?

Eu nédo sei te responder. Porque eu acho que tem um viés que talvez fosse muito
particular daguele tempo de ndo se dar conta de que estdvamos escrevendo para 0s
iguais. Eu ndo estava acrescentando muita coisa pra vocé, nem vocé a mim, mas
estavamos os dois exercendo o “direito” de se expressar, entende? E claro que isso
€ minha interpretacdo de hoje. Na época eu achava que aquilo ia mudar tudo. De
certa forma até mudou, porque desgastava muito (o regime militar). Abalava o
sistema. Tanto abalava que eles proibiam (censura). Mas hoje eu sou muito mais

cético. Tanto que hoje se tem liberdade, mas ndo se tem revolucéo.
Mas isso porque a maioria também esta cética, ndo acha?

Todos partidos tém liberdade hoje. Uns sdo mais radicais, tanto para esquerda como
para direita. Tem revistas de extrema direita que ha 10 anos tentam derrubar os
governos populares e s6 naufragam. Hoje se tem liberdade plena até para inventar

coisas. Publicar inverdades. Mas o maximo que conseguem é demitir um ministro.
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Mas as coisas continuam andando. Acho que a gente ndo tem esse poder de

mudanca que eu imaginava que a gente tivesse.

Mas essa mudanca talvez seja subjetiva. Vocé mensura quando leva a demissoes,

ao fechamento de uma empresa. Sera que foram realmente para a rua protestar.

Por exemplo, o que eu fico sempre ligado a seqiiéncia de incéndio aos 6nibus. Séo
indicios, esses sim, espontaneos da sociedade. Eu sempre desconfio quando as
paginas e os espacos da TV sdo ocupados por temas que vieram das redacdes e
nao das ruas. Eu tenho quase certeza, sem ter feito uma pesquisa antes, de que se
a gente sair daqui e pegar um jornal, todos os assuntos séo criacdes das redacoes e

ndo das ruas. As denuncias, com certeza. S8o das redac¢fes e ndo da sociedade.

Se fossemos trabalhar como a BBC por exemplo. As paginas seriam brancas. Por
exemplo: certa vez, houve uma grande manifestacdo na porta da BBC CONTRA a
prépria BBC. Ela “censurou” uma pauta feita pelos repérteres, que era uma
reportagem de campanha para arrecadar fundos para o povo palestino. Por sua luta
ingléria, pelo boicote econémico que sofre, etc. Eles achavam interessante uma
reportagem mostrando o drama e fazendo uma campanha para angariar fundos. E a
BBC disse ndo. Por que em favor dos palestinos e ndo dos israelenses? Ai comegou
a se multiplicar a histéria da “censura da BBC". E eles disseram “Se 0 povo quisesse
iss0, a gente colocava. Vocés sao jornalistas e ndo militantes politicos”.

Ai, gragas as redes sociais, criou-se um grande manifesto em frente a BBC e a
propria fez uma ENORME reportagem sobre o protesto contra ela mesma. Mas
esculhambando mesmo a BBC. E ndo deu a matéria da palestina. Porque essa
contra a BBC era do povo, e ndo da cabeca dos reporteres. Achei isso muito
bacana.

NOs (jornalistas) somos uma categoria extremamente arrogante. Que se acha dono
do mundo. A gente faz uma matéria sobre “O Mensaldo” sem ouvir uma pessoa na
rua falando sobre isso. A gente faz o impeachment de um presidente sem, pelo
menos N0 comeco, ter o povo nas ruas querendo isso. S6 um irméo brigando com o

outro e acusando-o.

Hoje o que se faz é jornalismo declaratério, me refiro ao jornalismo de denuncia. E

se acha de dendncia, se acha investigativo. Qualquer um vem e fala e s6 usa um
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veiculo para falar. H4 sempre quem faga coisas legais, bacanas. Mas sao excecgdes.
Mas normalmente é assim. Declaratorio. Tem que se provar que cada palavra do

que se disse € verdade. Ai seria investigacao.
Vocé acha que néo se faz investigacao por ma vontade? Por preguica?

Ai vocé tocou num ponto importante. Primeiro que, quando vocé ndo conta com a
manifestacdo popular, ndo esta atenta ao que a sociedade quer, vocé fica dona da

verdade, ndo é?!

Vocé pensa: “Ah! Numa cidade de 300 mil habitantes, ndo precisa ter uma
manifestagéo para eu falar de algo, basta um, eu. Pronto. Quando vocé adota essa

postura, para mim, isso significa arrogancia. Sentimento de poder.

E a segunda coisa é economia. Jornalismo investigativo, independente, com luz
propria é caro. Ao invés de sentar aqui com uma fonte. Ouvir tudo que ela diz e
publicar. “Trouxe um dossié? Aceito.” Tem gente que reproduz um dossié! Produzido
por terceiros. E chamam isso de jornalismo investigativo! As vezes, pode ter sido um
delegado incompetente que deu. Um investigador com interesses obscuros entrega
e eles reproduzem, sem nem avisar que foi feito por terceiros. E jA& chamam de

investigacao.

Mas vocé pode ter outra postura. Aceita o dossié e vai investigar cada documento
daquele dossié. Se for verdade, 6timo. Se nao for, lixo. E 0 que geralmente fazem
nao € isso. Os criteriosos querem ouvir o outro lado. O outro lado diz “ah, isso é tudo
mentira”. E assim segue em frente, um acusando o outro e acham que isso é
jornalismo. Isso € polémica, ndo investigacao. Investigacdo tem uma verdade so e
acabou. Se ndo tem ainda, espera até ter para publicar. Um ano, dois anos.
Ninguém pode te obrigar a denunciar ninguém. Preenche com outra coisa, falando
bem das pessoas. Tem tanta gente bacana no mundo. Parece que o bom é o

negativo. Nao precisa ser assim.

Como conseguiu 0 espaco na Rede Globo para fazer o trabalho que tu faz no

“Profissdo Reporter”?

Foi um processo suado, de conquista mesmo. Acho que sou, também, privilegiado.

E foi conquistado tijolo por tijolo. Eles aprenderam a confiar em mim. Porque eu sou
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muito responsavel, dedicado. Entdo como a gente faz jornalismo com dendncia, eles
nunca sofreram com processo, com condenagdo. Sempre com as coisas bem

provadas, muito bem provadas. Tudo que a gente denuncia tem provas.

As vezes posso passar um ano fazendo uma investigacdo para colocar dois minutos
no ar. Imagina? Um ano! No comeco fazia muito isso. Sem deixar de fazer o que
eles me pediam, fazia 0 que eu acreditava paralelamente. Nunca digo ndo para as
pautas. Eles querem que faca inauguracdo de estadio da copa, vou & e faco. E a
histéria que eu acho importante, fazia por minha conta. Quando eu falava “tenho
uma historia aqui!” e vinham “ah, mas € caro, muito investimento, e tal”, e dizia “Nao,
ndo. Esta pronto”. Bem no comeco, também, acontecia muito do editor vir pra mim:
“Cinquenta fitas? Isso € loucura! — e editor, acima de uma fita, ja acha tudo loucura.

Eu dizia: “Nao tem problema, eu edito.”

Entéo eles foram se acostumando com meu jeito. A audiéncia foi muito boa, porque
0s assuntos chamavam atencéo e tal. Mas o que eu fazia sozinho, queria fazer em
conjunto. Eu queria um olhar multiplo. Quando eu fazia matéria de dendncia, eu me
sentia injusto com o acusado. Achava que tinha que ter “um outro Caco Barcellos”
acompanhando o acusado. Para entender o que o fez fazer aquilo, que
circunstancias. Mas acompanhando mesmo o outro lado. Nao “ouvindo o outro lado”
depois de provado tudo. Por que ndo eu fazer a investigacdo da defesa dele? Isso &
uma viagem maluca minha. Mas acho que a idéia principal é isso... busca de
equilibrio, de levar uma informacdo mais qualificada. Como ndo da pra ser

onipresente, por que ndo entrar um de cada lado e a gente se encontrar no meio?

Uma matéria sobre desocupar um prédio publico ocupado por sem teto, por
exemplo. Um vai com a tropa de choque, outro ja espera |4 dentro, outro vem de
helicoptero com a imprensa, que sempre chega depois. A gente vai um dia antes.
Porque ai ndo precisa duvidar de ninguém. Se trabalhar como a imprensa trabalha,
gue chega depois e ouve as pessoas, nao vai se saber ao certo 0 que aconteceu.
Digamos que tem uma mulher chorando, dizendo que o coronel bateu nela, etc.

Pode néo ter sido nada disso, ou pode ter sido até pior do que ela disse.

E ndo precisa ofender ninguém. Eu vejo com frequéncia esses denuncistas,
repérteres, até locutor dizendo “crime covarde hoje a noite, bandidos..." - ndo precisa

dizer isso. Quer dizer que ele é covarde? Prove entdo. Se tem cinco hematomas,
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cacetadas, ndo tem o que questionar. Foi covarde e pronto. O mais importante é

mostrar que foi covardia mesmo.

Por que vocé acha que programas assim nao tém um espa¢co maior na

televisdo?

Achar a prova néo é facil. Demora. Para achar os tiros na nuca (como as vitimas da
Rota) tem que desenterrar o corpo, ter autorizacdo da familia, etc. A empresa tem
que achar isso relevante também. E tem que interpretar que empresa € essa. Eu
nao posso dizer que é uma empresa contra a reportagem, ja que o Profissao

Repoérter esta la. Se eu fosse dono, eu faria muito mais, certamente.

Vocé respondeu parcialmente, € o produto mais caro do veiculo, a reportagem. Por
gue ndao um grupo independente, pequeno, fazer isso? Por que as midias sociais
nao fazem? A grande empresa € facil a gente criticar, porque tem estrutura, tem
dinheiro. E a midia social que é livre? Que tem em casa! Por que no faz? E muito

mais opinido, reproducdo de opinido. Vocé escreve 0 que VOCcé quiser.

Mas as coisas que eu desejo fazer 14, eu tenho mais dificuldades com os colegas do
gue com o patrdo. E isso que eu estou te dizendo tu podes ouvir exatamente o
contrario de outro jornalista. A gente esta vivendo um momento muito interessante
por conta disso. Discussbes pesadas entre colegas, confronto de geracdes... E

muito legal. As vezes, é revoltante, é claro. Mas é muito interessante.

Quando eu seleciono os reporteres, claro que busco afinidade. Mas nao plena. Eu
gosto do contraditorio. Se néo fica tudo igual. Acho legal ter segmentos sociais
diferentes, classes sociais diferentes. Olhares diferentes. La eu tento colocar o
jovem que nunca entrou numa favela, por exemplo, para pegar a matéria sobre isso,
para mostrar a visdo dele. Acho que fica uma coisa mais rica. Mais interessante para

o telespectador, que também n&o conhece aquela realidade.

A minha expectativa é 0 espectador que esta em casa se identifigue mais. Ele vai
pensar “Como seria eu aqui no sofa, em um grande julgamento?”, por exemplo. Eu
ja fui em varios, mas um jovem de 22 anos que nunca foi vai ter uma visao diferente.
E o telespectador vai estar vendo por esse jovem. A pessoa em casa fica

imaginando como seria com ela.
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Quando busco afinidade, busco paixao pela reportagem. Paixdo por contar historia.
Paixdo pelo outro, pela histéria do outro. Ndo “dono do mundo”. N&o quero. Se néao
vai ficar ali e nem vai pra rua. Fazendo ctrl c ctrl v, ou vai fazer poesia. Fazendo um
texto poético em cima das imagens que o camera que foi para rua fazer (que foi o
verdadeiro reporter). Ou o produtor sai, grava, grava, grava, corre risco de vida e o
reporter fica esperando as informacfes na redagdo. Quando fica pronto, escreve
uma passagem... um argumento é “Eu sou famoso. Se eu aparecer la ninguém vai
fazer nada errado na minha frente.” Ai vai o produtor, corre risco e o reporter ndo se

envolve.

A historia esta na rua. Nao esta com vocé. Ctrl C + Ctrl V vale para vocé se preparar,
para saber mais. Porque tudo ali ja foi feito, ndo é. Nao tem porque reproduzir o que
ja foi feito. Minha obrigacao é levar contetido novo para a rede.

O que te levou a escrever o Rota 667

Os trés livros foram um processo. Eu estava com um excesso de informacao sobre
as histérias e queria colocar pra fora. Sobretudo que eu procurava informacdes na
imprensa sobre esses assuntos e nao encontrava muita coisa. Nao via em lugar
nenhum e achava interessante que as pessoas tomassem conhecimento sobre

essas coisas.

O primeiro eu estava numa guerra. Quando voltei da guerra (da Nicaragua) fiquei
lendo e ndo tinha nada. Tinha vivido uma experiéncia muito especifica la com os
jovens, etc. Pensei: “Caramba, essa aventura toda aqui e ndo tem em lugar

nenhum!” Foi uma grande experiéncia e cheguei aqui e ndo via nada.
O segundo ja foi uma coisa mais grave e o terceiro também.

No Rota, foram duas situacfes. Primeiro que eu achava uma loucura. Tinha vivido
agui em porto alegre ja e tive uma vivéncia naquele bairro que vocé conhece ali
(Partenon), e convivi de perto com muitos amigos que derivaram para 0 crime.
Paulinho do Murialdo virou um assaltante famoso no Rio de Janeiro. Foi 0 amigo que
me ensinou a dancar. Os passos novos da danca da época que ele trazia para o

bairro.
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E cruzei com muitos deles depois que virei repérter. Amigos que conheci jogando
futebol. Convivia muito com jogadores. E era muito amigo deles. Eu queria ser

jogador.

Por ver de perto essas coisas... Na minha familia também. Até hoje guardo comigo a
carteirinha, uma espécie de plantdo, do Presidio Central. la muito |a visitar parentes

e amigos. Principalmente familiares.

Mas quando eu vi 0 que acontecia la, a relagdo com a policia de maneira muito mais
radical. Porque aqui (em Porto Alegre) a gente corria pra ndo tomar um, como a
gente chamava, cha de banco: ia para a delegacia, tomava uns tapas na cabeca,
chute no traseiro e mandava embora. Quando tinha algo realmente errado, ficava no

xadrez, era uma coisa mais dura.

Mas quando virei testemunha de historias, ndo mais envolvido, nelas, me dei conta
de que era muito mais radical. Que o pessoal que a ditadura criou para matar
guerrilheiros, quando acabaram com os guerrilheiros passaram a fazer com os
criminosos comuns. E eu sempre atento, observando. “Caramba, quando eles
falavam dos guerrilheiros era a mesma coisa. Sempre alguém que agrediu em
legitima defesa, o criminoso nunca tem nome, nunca tem documento, sempre

socorrem, levam para o hospital. Sempre um sistema idéntico.”

Me dei conta de que as historias eram sempre as mesmas. Ai descobri que o0s
americanos que ensinaram: como matar, como fazer a sociedade acreditar que foi
um tiroteio. Sempre 0 mesmo esquema. E isso € muito grave. Imagina! O esquadrao
da morte dentro do estado. Agindo com o meu dinheiro! Eu sou cidadao brasileiro e
estou pagando para isso. E eu sou contra isso. Nao posso admitir. E essa é uma
profissdo em que se precisa falar a verdade. E os relatos oficiais eram mentirosos.
Como que vocé vai reproduzir uma mentira? Nao fazendo nada contra isso? Que

profissional € esse? Nao estou aqui na vida para reproduzir mentira.

Ou eu podia fazer alguma coisa contra isso. Entao resolvi fazer o livro. Depois de
pensar muito. Pensei em mil coisas, cheguei a pensar em pegar um megafone, ir
para a frente do quartel e fazer umas narrativas que eu tinha descoberto. Mas
encontrei uma editora que topou fazer o livro, eu assinei embaixo a responsabilidade

por tudo.
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A motivacao foi essa. Eu tava querendo até pra sobreviver na profissdo. Se eu ndo
fizesse ia abandonar. Eu preciso estar aqui com moral minha. Com minha ética

prépria. Se o comando da policia militar mente eu preciso dizer que mente.

Bastava trabalhar meia duzia de horas que se descobria incoeréncia. A méae dizendo
que o filho saiu de casa com carteira de trabalho, documento e tudo e eles nunca
tinham documento. Que coincidéncia é essa? Sempre preso sem documento. A
corporacgdo tinha 100 mil homens na época, 60 mil nunca tinham matado ninguém,
alguns nem tinham disparado uma arma. E uma pequena unidade de 450 homens
todo dia cruzando com bandidos dispostos a ataca-los. Os outros sempre prendem,
sempre tem documento. Ou quando se envolviam em tiroteio legitimo, vai la prende,

ndo mata, mas o cara ta com documento.

E os deles, da rota, Nunca tinha testemunha. Porque nunca era um tiroteio. Quando
tinha refém, que a imprensa chegava, ai eles ndo matavam. Sem contar que tiroteio
é sempre 10 pra 1, 14 pra 1, 16 pra 1. 16 feridos para um morto. E la era sempre 1 a

0,10a0,20a0, 32a0. Nunca tem ferido para o outro lado? Que tiroteio é esse?

E nunca tem sobrevivente? E, sobretudo, todos desconhecidos, bandidos, sem
documento. Parece um acordo coletivo no Brasil. Ao contrario: o ladrdo gosta de
documento. Porque fica insuspeito. A gente pode estar aqui sem documentos, mas
bandido n&o.

Qual era suaintencéao quando fez o livro?

Eu queria denunciar o absurdo que é o esquadrdo da morte financiado pelo estado.
O absurdo que era matar “bandido”. E assumi essa postura “vou defender bandido”.
E para minha surpresa - e isso que € o fascinante da reportagem, ela te conduz pra
caminhos que tu ndo deseja. Eu queria denunciar que matavam bandidos e acabei
provando que matavam inocentes, nem bandidos eram. Por isso explicava
“desconhecido” que eles descobriam “caramba matamos o cara que era trabalhador”
tem que queimar o documento dele e apresentar como bandido. Tudo pobre mesmo.
Ninguém vai dar a minima. Ai entendi todo o processo. Eu desconfiava, mas nao
sabia que era articulado pelos americanos. Esse sistema prevendo que se um dia
alguém investigar, ndo vao chegar no culpado, nunca. Isso de levar para o hospital o

que era? Diziam estar socorrendo a vitima — que morreu a caminho do hospital. E a
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imprensa fala isso. Gesto humanitério, policial correto. Nao s6 abateu o bandido,
mas retira do local. Se retira o corpo, ndo tem pericia. E a investigacao cientifica, se
houvesse, ia fazer autépsia. Sem a prova cientifica ndo. A partir do comeco errado,

tudo fica errado.

E a Rota foi criada no periodo de 1970. E o BOPE faz isso até hoje! E uma coisa

muito burral

O que vocé achou dos filmes “Tropa de Elite”? Achou que “exaltou” muito o
trabalho do BOPE?

No primeiro total. Mas ainda sim no segundo, o bope ta protegido. Claro que o
escritor deles é o capitdo que hoje virou comentarista de seguranca. Ele disse que
sua unidade era correta. Talvez naquele momento, na sua geracao, mas a historia

conta outra coisa.

E aquele cara do filme, que existe, que é o Freixo'°, que esta indo embora. A anistia
disse “Saia se ndo vocé vai morrer.” E esta certo ele. Que vai sobre a guarda da
rede de protec&o da anistia internacional. Talvez eu ndo estivesse aqui se nao fosse
essa rede. Eu lembro quando eu estava la no sufoco. Que ele estd hoje. O
governador de SP recebeu 7 mil cartas dizendo “ei 0 que esta havendo com sua
policia? Que estda matando e ainda atacando um repérter? Porque vocé ta fazendo

iISS0?".

Ai eu lembro que o governador obrigava a dar seguranca pra mim e dizia para os
coronéis, porque se acontecesse qualquer coisa comigo, sendo eles ou nao, iam
pensar que o governo estava envolvido, mesmo que quisessem me ver morto tinham

que me proteger.

Quais consequéncias diretas o livro teve? O que te fez pensar que valeu a

pena investir nele?

Uma s6. Tomou uma decisdo fundamental. Uma iniciativa de um deputado

maravilhoso chamado Hélio Bicudo: até a existéncia do Rota, os crimes dos quais

' Marcelo Freixo, deputado estadual do Rio de Janeiro pelo PSOL, foi Presidente da CPI das Milicias e, por isso,
inspirou o personagem Diogo Fraga do filme Tropa de Elite 2. Apds diversas ameagas de morte, Freixo deixou o
pais a convite da Anistia Internacional no final do més de outubro de 2011.
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eles eram acusados eram investigados pelos proprios PMS e investigados pelos
coronéis que sédo idedlogos desse sistema. E o Hélio criou uma lei dizendo que tinha
que ser investigado por meio externo e julgado externo, como € com a gente se

mata alguém. Ai mudou, ndo tudo como ele queria, mas o julgamento € democratico.

E o primeiro julgamento que aconteceu marcando a existéncia da lei foi até um
personagem do livro. Um coronel que chefiou o massacre do Carandiru. Sabe qual
foi a condenagéo? 623 anos. Mas ele pediu recursos, etc. No fim a namorada dele o

matou. Com um Unico tiro. Mas foi uma mudanga importante.

Agora se multiplicaram. Antes essa sO a rota agora tem tropa de elite no Brasil
inteiro. Quase tudo que é Batalhdo hoje tem tropa de elite, se acham os herais, etc.

Hoje a tropa de elite tem ate um filme famoso.
O que vocé acha da figura do repdorter multimidia

Me parece um pouco inevitdvel que vocé tenha outras habilidades. Porque sé&o
novos tempos. E muito mais facil operar camera agora, por exemplo. O que acho é
que pode ter caido a qualidade da fotografia por conta disso. Mas depende do que o
sujeito vai fazer com essa habilidade. Em TV acho importante que se saiba fazer
vérias coisas. H4 quem fale da questdo corporativa, de vocé exercer funcdes que
nao sdo suas. Eu fazia com duas pessoas, matérias para o Fantastico de até vinte

minutos. Quando virou programa, minha equipe passou para 35 pessoas.

Na verdade todos estdo se habilitando a fazer tudo: o repérter se obriga a ser editor,
mas € para editar o conteudo dele mesmo. Se vocé ndo pensar com a logica
sindicalista antiga, vocé pode acumular fun¢des, mas vai ganhar outras habilidades.
Ai quando sair dessa experiéncia, vocé pode ter uma produtora independente ou

algo do tipo e fazer o processo inteirinho sem depender de ninguém.

Mas é complicada essa historia de fazer tudo ao mesmo tempo, também. Eu, pelo
menos, sou incapaz de fazer muitas coisas boas ao mesmo tempo. No Profissdo
Repdérter, eu procuro sempre um “repérter cinematografico”, por exemplo. Porque
reporter significa envolvimento na histéria. E bom para ele que saiba mais, mas néo

é funcéo dele exercer essas outras atividades.
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Mas também tem uma coisa: se o sindicato fosse exigente, se fossemos recordistas
de salario. Infelizmente somos incompetentes como entidade corporativa. Porque
entdo preservar as légicas antigas se o0s salarios s&o miseraveis? E uma maneira de

ganhar mais.

E se vocé sugere a pauta, produz, faz a reportagem, edita. O que vocé esta

fazendo? Esta contando a histéria. E vocé vai brigar por ela.

Eu acho que, talvez por influéncia desse momento de plena revolucao digital, que a
producdo aparente de conteudo tem uma velocidade impressionante. Aquela coisa
vergonhosa que foi a execucdo do Kaddafi considerando que foram jovens que
fizeram aquilo. Feio, né? Ja que fizeram a revolucdo contra a violéncia. E em
instantes ja poderia estar nos nossos celulares. Se fosse no meu tempo, chegaria

uns 3, 4 meses depois aqui.

Hoje, qualquer lugar do mundo tem uma camera registrando. Entado teoricamente a
gente perdeu um pouco a importancia. Mas tem um lado maravilhoso: vocé néao
precisa correr atras para ver primeiro. Porque sempre vai ter um celular antes. Nao &
mais mostrar primeiro, € contar melhor. Porque quem mostrou nao sabe por que isso
aconteceu, em que circunstancias. Hoje se recebe uma quantidade maluca de

informacdo. Alguém tem que estar interpretando isso e hierarquizando.

Eu me lembro do livro do Galeano sobre futebol. Que conta que quando o Flamengo
saia do Brasil para disputar um jogo fora, o locutor de radio inventava dois gols para

o Flamengo porque sabia que a audiéncia crescia. Nao tinha testemunha.
Qual a maior critica que tens ao jornalismo de hoje?

Bem genericamente. Eu prefiro falar da minha praia que € reportagem. Mas minha
maior critica € essa coisa em relacdo a investigacdo, sobre a qualificacdo que se
faz. Como séo coisas que mostram um suposto poder da imprensa de denunciar 0s
outros, isso me preocupa. Sobretudo com a imagem se estamos criando do
jornalista. Que imagem a gente ta criando de denunciar de maneira tdo
irresponsavel - que se resume apenas a uma declaracéo contra a honra de alguém.
Porque eu gosto dessa profissao, acho que tem uma funcdo importante. Precisa que
a sociedade nos veja como um profissional responsavel, criteriosos que nao estao

querendo forgar a barra com ideologias. Evidente que eu tenho as minhas, meus
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preconceitos, minhas crengas, mas isso eu deixo em casa. Até porque acho que ndo
teria graca, sair para rua apenas pra provar aquilo que eu acho bacana e verdadeiro.
Eu gosto de me surpreender, encontrar coisas novas, que ndo imagino que fossem

acontecer, mas acontecem, mesmo contra a minha vontade.
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3.3Rodrigo Lopes

Lopes nasceu em Porto Alegre, em 14 de julho de 1978. Estudou na escola
publica Anne Franck durante todo Ensino Fundamental, e no Roséario no Ensino
Médio. Morou a vida inteira no bairro Bom Fim, onde reside até hoje. Fez vestibular
para jornalismo em trés universidades, inclusive na UFRGS, e la cursou a faculdade.

Considerado o repérter multimidia do Grupo RBS, Rodrigo Lopes trabalhou na
empresa desde o primeiro semestre da faculdade. Fez a cobertura de grande parte
dos maiores eventos internacionais da ultima década, como a morte do Papa Jodo
Paulo Il, em 2005, o resgate dos mineiros soterrados no Chile, em 2010 e a Guerra

de Israel e Libano, em 2010.

O que te levou a ser jornalista?

Tenho uma prima jornalista, Simone Lopes, que hoje mora e trabalha em Séao Paulo,
mas se formou aqui na FAMECOS. Quando eu era pequeno, ela fazia faculdade e
era amiga da Eliane Brum. E eu, pirralho, freqlientava a casa da minha prima e tinha
contato com a Eliane, gostava de ouvir as conversas das duas. Ela trabalhou aqui na
RBS, no SBT, na TVE até ser chamada para trabalhar na TV Cultura de S&o Paulo.
La ela trabalhava muito com esporte. Adorava quando ela me trazia uma camiseta
ou algo do tipo escrito “imprensa”. E isso foi um dos motivos que me levou a fazer
jornalismo.

No segundo grau eu gostava muito de literatura, histéria. Adorava ler, escrever, ler a
redacdo em voz alta, por achar que tinha uma boa diccao, etc. Era cdf. Na oitava
série tinha uma professora que fazia os alunos estudarem os paises do mundo.
Lembro que meu grupo pegou a india para falar na feira anual sobre sua cultura.
Levamos as roupas e eu fiz até um chapatti. Comecei entdo a gostar de estudar o
mundo. Quando fazia testes vocacionais, 0 resultado sempre era comunicacado e
informatica. Alguns recomendavam, inclusive, que eu usasse 0 computador na

comunicacao.
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Que momento o pais vivia quando comecgou na profissdo?

Lembro muito do governo Collor. Mas o evento que mais me marcou nessa época foi

a morte do Senna.

E uma bobagem, mas eu sempre fui de guardar as retrospectivas que a Zero Hora
fazia. As coisas no Brasil me chamavam mais atencao que as de mundo nesse
periodo de deciséo da faculdade. Mas isso bem adolescente, sem entender direito o
que estava acontecendo. Eu ndo sabia que o pais estava saindo de uma ditadura,
por exemplo. Fui me dar conta disso ja na faculdade. Para tu ver como eu era tardio
nessas coisas. Nao sei, parece que gquando a gente ta vivendo isso ndo tem muita
nocéo. N&o sei se os adolescentes de hoje tem nog¢éo do 11 de setembro, por
exemplo. Falando nisso, a Guerra do Golfo em 1992 também me marcou muito. Na

area internacional foi 0 que mais me marcou.
Que material jornalistico vocé mais consumia e admirava?

Eu costumava gravar, no auge do videocassete, programas especiais da Rede
Globo, como as retrospectivas, e matérias mais historicas do Fantastico. Jornal eu
lia, basicamente, a Zero Hora.

Gostava muito do Almanaque Abril, comprava todo o ano. Como nao tinha internet,
era um material que resumia o pensamento e a histéria universal. Era uma coisa que
n&do se propunha a ser jornalistica, mas acabava sendo um pouco. E engragado que
até hoje, na editoria de Mundo da Zero Hora, a gente usa o Almanaque Abril. Porque
o Google ndo da pra confiar sempre, e no Almanaque os dados séo oficiais,
diferente da Wikipédia que ndo necessariamente os dados sdo confiaveis.

E uma revista que me marcou muito era uma colecdo chamada Descobrir. Era
semanal e vinha dentro de uma embalagem de papel duro que se destacava para
montar um fichario. Eu tenho todos os fasciculos. Mexia com ciéncia, mundo,
civilizagdes. E 0 mais legal € que vinha com uma miniatura para montar, como um
tanque que foi usado na guerra. Isso € uma coisa da qual eu nunca falei, nem
lembrava, mas que, provavelmente, foi determinante para escolher o caminho que

eu segui.
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Como comecou atrabalhar no jornalismo?

No primeiro semestre na FABICO tive aula com a professora Rosa Nivea, que nos
pediu para entrevistar trés profissionais da area. Eu entrevistei Jodo Olivier, Ciro
Martins e Jodo Borges — todos da Zero Hora. Lembro que os via com aquele cracha
escrito “RBS” e pensava “Nossa! Como eu queria usar um desses...”

Tive outro estagio antes, daqueles que arrumamos nas agéncias de emprego, mas
nao era legal e ndo tinha nada para fazer. Quando cansei desse estagio perguntei
para Jodo Borges se tinha como eu entrar na Zero Hora e ele me deu a dica para
tentar a vaga de auxiliar de redacéo, que na verdade era um office boy na empresa.
Isso era 1996. Fui selecionado e entrei na Zero Hora como office boy. Foi um
periodo bem interessante para entender o processo todo da redacdo. Pegava o
jornal quentinho saindo da prensa. Seis meses depois, virei fotovix, um tipo de
operador de um instrumento que visualizava as fotos ainda no negativo em um
monitor. Algum tempo depois, mais uns seis meses, eu acho, fui para a agéncia
RBS. Ai & Copyright. S6 o pessoal no ultimo semestre da faculdade trabalhava Ia.
Tinham contato com agéncias de noticias do exterior. Tudo que entrava de noticias
do Brasil e do mundo entrava por |4. Estaddo, agéncia Folha... tudo impresso.
Imagina o que se gastava de papel!

Atrasei um pouco minha faculdade por causa do trabalho. A Rosa Nivea falava na
aula sobre como era a redacéo e eu discordava, dizia que ndo era mais do jeito que
ela imaginava.

Mas na agéncia eu tinha mais responsabilidades. As vezes nos plantées de fim de
semana, tinha que decidir se ligava ou ndo para o meu editor de madrugada.

Me lembro de quando o Romario foi cortado da selecdo em 98, e no lugar dele
ficaria 0 Emerson, um gaucho ainda por cima. Eu estava no plantdo e liguei para o
editor, mas ninguém atendeu. Entéo liguei para o fotégrafo e o repérter de esportes
que filmaram Emerson no aeroporto. Ai cedo da manhd ja tinhamos imagens dele
embarcando. Entdo esse foi meu grande momento. Comecei a sentir que fazia
diferenca.

Quando me chamaram para trabalhar na editoria de mundo eu tive medo. Sabia que
guando passasse para a redacao ndo seria mais considerado um estudante.

Carlos Urbim foi uma pessoa que me ajudou muito. Ele era diretor da Revista ZH e,

como na época eu fazia parte de um grupo de jovens, ofereci a ele uma reportagem



56

sobre grupos de jovens de diferentes religibes. Ele me deu cinco péaginas. Imagina
ter cinco paginas hoje?

Quem eram seus jornalistas preferidos no comeco da carreira? Em quem vocé

se inspirou? E quais sao hoje?

Meus preferidos eram meio que os 6bvios: Pedro Bial, sem duvida, que tinha feito a
cobertura da queda do Muro de Berlim, em 1989. O Caco Barcelos na época, mas
era mais por matérias nacionais. Mas mais o Pedro Bial mesmo.

Hoje o William Waack € o melhor exemplo, eu acho. Porque é um cara que saiu do
jornal e foi para a televisdo. Ninguém o conhecia no jornal, mas ele foi um grande
correspondente internacional pelo Estadao e foi preso no Iraque, inclusive. Ele conta
isso no livro dele, que eu tenho. Acho-o um exemplo de alguém que saiu do jornal,
mas continuou fazendo reportagens com contetudo na TV, o que eu acho que € um
desafio, e praticamente impossivel aqui.

Dos brasileiros que trabalham com “mundo”, para mim € o Lourival Sant'’Anna, do
Estaddo. O melhor repérter internacional que o Brasil tem hoje. E internacionalmente

o Jon Lee Anderson, que escreveu a biografia do Che Guevara.
Qual a funcéo social do jornalista para vocé, hoje?

Legal tu me perguntar isso, porque eu fiz minha monografia mais ou menos sobre
isso. Na verdade, meu tema era “O jornalismo investigativo: papel social da
imprensa”, porque eu achava que pelo jornalismo investigativo era possivel cumprir
esse papel. Engracado né?

Hoje acho ainda que cumpra, por meio do jornalismo investigativo, mas também
acho que tem outras maneiras de se fazer, que eu fui descobrir depois. Como o que
€ chamado de jornalismo cidadao, por exemplo. E o proprio jornalismo internacional,
acho que também cumpre. Entdo eu vou te falar de como cumpre na area que eu
trabalho que é o jornalismo internacional. Como eu falo no livro.

Eu me sinto um pouco impotente nas coberturas que fago. N6s, como jornalistas,
quando chegamos para entrevistar uma pessoa que estad sofrendo, rapidamente
recolnemos numeros, fatos e histérias da pessoa, agradece, vira as costas e vai

embora.
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Na cobertura dos estragos causados pelo furacdo Katrina, as pessoas me viam e
achavam “Nossa! Jornalista, brasileiro, chegou para nos ajudar!” Eles depositam
sobre o jornalista uma responsabilidade, uma esperanca, que néo é nosso papel. Eu
me sentia mal porque entrevistava e ia embora. Que € o que o jornalista tem que
fazer né? O papel dele ndo é ficar ali, ajudando. Mas isso faz eu me sentir mal.
Porque, as vezes, a gente usa as pessoas como personagens das tuas historias,
simplesmente.

No Haiti, um dia, nés estavamos em um comboio com um general e nos jogaram
uma pedra. O general disse: “Ah, é que eles se revoltam, porque vocés (jornalista)
vém aqui, levam as piores fotos, e nada muda na vida deles”.

Na cobertura de enchentes € a mesma coisa. Vocé vai ver a situacdo de uma
familia, eles querem te chamar na casa do lado, porque foi mais atingida. Todo
mundo faz isso na esperancga de que “saindo na imprensa, a coisa vai se resolver. E,
em Ultima analise, a ‘minha’ vai se resolver.”

Mas por outro lado, no momento que a gente, como jornalista internacional, relata o
que ta acontecendo, a gente ajuda a sensibilizar as populacdes. Em casos de
dendncias de violagdes dos direitos humanos, etc. ajuda a sensibilizar para que
talvez aja uma reacdo mundial contra aquilo que t4 acontecendo.

No Haiti pés-terremoto houve fome, doencas, o pais precisava de ajuda para se
reconstruir e tudo. No momento que tu relata isso, sensibiliza a comunidade
internacional para que haja uma ajuda. No caso de guerras, no momento que tu
denuncia, como a prisdo de Abugrabi no Irague, tu denuncia que ta havendo
violagdo dos direitos humanos, tu colabora para tornar claro uma historia que se ndo
tivesse o jornalista ndo se saberia sobre isso.

E em ultima analise, mas bem ultima mesmo, ao narrar a dor do ser humano em
situacdo de crise ou de catastrofe, a gente t4 talvez ingenuamente ou inocentemente
imaginando que a gente ta amenizando um pouco daquilo que estd acontecendo
com aquelas pessoas. Mas acho que seria uma coisa bem subjetiva, sabe? Mas
concordo com ele, é o que eu sinto. No momento que eu to narrando, eu sinto que ja
estou fazendo algo por aquela pessoa. O que pra mim € um pouco do papel social

da imprensa.



58

Durante todas essas coberturas, vocé passou por algum, ou alguns, dilemas

éticos?

Por exemplo, eu nunca precisei pagar propina para entrar num pais. Agora na Libia,
em fevereiro quase aconteceu. Precisava entrar num posto de fronteira, os caras
vieram e eu disse “T4, quem é que manda la do outro lado? E a tropa do Kaddafi ou
nao é? E os caras “Ah, é o pessoal do Kaddafi, mas da 70 délares e eles te deixam
passar’. Mas depois 0s rebeldes vieram nos pegar e nao tinha mais tropas do
Kaddafi mais |a, entdo ndo precisamos pagar nada. Mas no meio da desinformacéao
gue tu fica pensando “Sera que vai dar certo, sera que néo vai dar? Que horas a
gente vai entrar?”

Mas no fim ndo precisou pagar propina, 0 que € uma coisa ‘um pouco condenavel’
sabe? Mas acho que eu pagaria se fosse a Unica maneira de entrar.

No caso da entrada no Libano, os militares vieram, revistaram o carro, inventaram
que a gente precisava de um documento que nao existia, uma autorizagdo que néo
precisava era soO pra nos tirar dinheiro. O nosso motorista conseguiu se desvencilhar
e conseguimos passar sem pagar também.

Tive um dilema ético em Honduras, por exemplo. Enquanto eu tava |4 dentro da
embaixada, sofria censura por parte do Zelaya e de seus assessores. Eles ficavam
monitorando por uma sala tudo que a gente mandava de l4. Eles sabiam quais eram
0s jornais que estavam la representados e monitoravam tudo que a gente mandava.
Um dia eu estava meio dormindo ainda e o Zelaya entra na sala em que nés
estavamos dormindo e pergunta quem é da A.P. ai um fotégrafo levantou a méo e
Zelaya o chamou para conversar e disse que as fotos que ele havia mandado
estavam muito ruins. Ele Tinha uma em que o ex-presidente aparecia de cabeca
baixa, com uma cadeira vazia ao lado, dava a impressao de que ele estava sozinho,
abandonado, derrotado. E ele ficou brabo com a histdria e disse para mandar fotos
boas

Essa situacdo eu ndo pude contar, fiquei constrangido e com medo de contar
enquanto estava la e ser expulso. Tinham uns rapazes que eram assessores, uns
coitados que, por exemplo, 0 pai era apaixonado pelo Zelaya, tinha largado trabalho
e tudo para ficar com o Zelaya la dentro da embaixada e levou o filho junto de uns
15 anos. E ele era seguranca do Zelaya e tinha que passar a noite na porta do

quarto dele. Eu me lembro que ele dormiu e como castigo ele teve que dormir na
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rua, no sereno no outro dia. Nessa noite, enquanto nds dormiamos na sala ao lado,
como se fosse um terraco, ele viu que eu estava com frio e me cobriu com um
cobertor. Depois eu vi que era ele. Fui conversar com ele e ele me contou essas
historias todas de que ndo sabia por que o pai estava la, etc. eu ndo sei nem se ele
nao apanhava. Mas essa € outra histéria que ndao pude contar la dentro, porque eu
achava que se contasse eles me expulsariam.

Quando sai e fui para o hotel, entrei ao vivo para a Radio Gaucha, no programa
Chamada Geral, apresentado pelo Talio Milman na época, e ai pude contar. Ai foi
meio que um desabafo assim, sabe? Contar tudo que eu tinha visto.

E eu ndo vejo problema em deixar pra contar depois, mas foi um dilema ético assim.
Outro dilema que tive foi na cobertura d Furacdo Katrina'’. Quando eu estava
acabando a cobertura, o Luciano, meu editor da Zero, me liga dizendo que tinha
uma brasileira desaparecida em Nova Orleans, que era paraplégica e morava do
lado do lago e era a primeira brasileira desaparecida. Tentei voltar, mas nao tinha
mais para onde ir. Entdo o maximo que pude fazer foi acionar uma equipe de
resgate. E quando eu estava desembarcando do Brasil soube que a encontraram.
Se chamava Denilda, era mineira, e estava morta. Mas o dilema ético era: Se eu a
encontrasse, o que ia fazer? Entrevista-la, dar as costas e ir embora? Colocar no
meu carro e leva-la comigo? Certamente, se ela estivesse viva eu faria isso,
ultrapassando a barreira entre o jornalista e o ser humano. Até porque nao vejo

muita essa barreira, na verdade. Pra mim, esta tudo junto.
Vocé tem alguma, ou algumas, criticas sobre o teu trabalho?

Sou muito critico. Sou chato comigo. Perfeccionista. Isso € uma qualidade e um
defeito meu. Tem uma outra caracteristica que eu acho que € uma qualidade e ao
mesmo tempo um defeito que é a tentativa de antecipar os fatos. Sempre penso “Ah,
se ndo acontecer isso, vou fazer aquilo. Se ndo entrar por aqui vou tentar por 1&".
Isso é bom porque é uma forma de deixar minha mente focada no que tenho que

fazer, a buscar solu¢des. Mas ao mesmo tempo cria uma angustia enorme.

' O furacio conhecido como Katrina, foi um grande furacdo, uma tempestade tropical que alcancou a categoria
5 da Escala de Furacdes Saffir-Simpson. Os ventos do furacdo alcangaram mais de 280 quilémetros por hora, e
causaram grandes prejuizos na regido litoranea do sul dos Estados Unidos, especialmente em torno da regido
metropolitana de New Orleans, em 29 de Agosto de 2005 onde mais de um milhdo de pessoas foram evacuadas.
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Além disso, eu me cobro muito mesmo. Sou muito critico comigo. Acho que é essa
coisa de filho Unico, pais separados. Querer agradar o pai, despertar a atengéo dele.
Fico meio querendo ser perfeito. Mas a gente nao é.

Eu me cobro muito. Quando ganhei o prémio na Argentina, por exemplo, se eu fosse
jurado, néo teria “me dado o prémio”. Porque, na época, eu achei que o texto estava
legal e tal. Mas, vendo hoje, acho que esta muito simplista, muito raso. Um texto
mediano, eu diria. Ndo é um texto complexo, com muita informacdo. Acho que esta
bem escrito, para quem tinha 24 anos. Mas acho que a gente, com o tempo, escreve
melhor. Nelson Rodrigues disse isso, quando o0 perguntaram como se tornar um bom
jornalista, ele respondeu: “envelhe¢ca”. Acho que a medida que a gente vai
envelhecendo o texto vai ficando mais apurado. Nao se faz mais comparacoes
infantis ou coisas do tipo. Eu vi isso agora escrevendo o livro. Eu queria colocar
coisas sobre a argentina e achei o texto muito simples. I1Sso eu critico muito no meu
trabalho. Mas também, nem sempre se esta nas melhores condi¢des para escrever,
numa reportagem.

Nesse caso, as mas condi¢cdes eram s6 em funcédo de eu ser novo mesmo. Mas as
vezes, com essa histdria de “multimidia”, vocé faz mil coisas ao mesmo tempo. Vocé
esta editando um video, uma fotografia e tem que parar tudo para escrever um texto,
gue pretensiosamente tem que ser o melhor texto da tua vida, porgque tu esta numa
grande cobertura.

Mas nem é tanto pelas mil coisas que tem que fazer, mas pela pressao de estar num
momento historico, por o jornal estar investindo bastante em mim e o publico estar
esperando um trabalho diferenciado, que € o que se espera de um enviado especial.

Um olhar diferenciado.

Até que ponto a producao da matéria jornalistica € mais importante parati do
gue o acontecimento em si? No caso da guerra de Israel e Libano, por
exemplo, em um momento tu disseste que ficou com medo de que “a guerra
acabasse antes de tu chegares ao Libano”. Tu realmente preferias que a guerra
continuasse para que pudesses fazer a matéria, mesmo sabendo que o fim da

guerra seria uma coisa boa?

Na guerra, sinceramente, eu queria que continuasse até eu chegar. Porgue queria

muito fazer uma reportagem de |a e ja estava a caminho.
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No caso da brasileira do Katrina eu ja ndo sei se faria reportagem. Mas faria da
minha experiéncia, porque nao vejo muito essa separacdo sabe? Para mim toda
minha experiéncia pode virar uma boa reportagem. Por que essa nossa conversa
nao pode virar um livro daqui a pouco?

Eu ndo acredito na distancia do fato jornalistico. O que eu mais me critico hoje é a
forma como cobri o Katrina. Porque néo tinha coragem na época de alugar um
barco, por exemplo. Pode parecer uma bobagem, mas para mim faria toda
diferenca. Nem sei se tem como. Mas a CNN e a New York Times estavam com
barcos com motoristas.

Outro é o dilema de ter que voltar. Isso eu me cobro. Ainda bem que eu consegui
entrar na Libia. Se ndo eu ia me sentir muito mal. Eu consegui entrar pelo lado leste
que era o mais complicado porque era o lado que o Kaddafi ainda dominava. Todos
os colegas foram pra Benghazi. Porque todo mundo foi pro Cairo Egito, foram para
Alexandria, depois de carro até Tobruk, capital dos rebeldes, e entrou pelo leste, por
Benghazi. Minha idéia e do jornal era entrar pela Tunisia. Fui para Tunis, capital da
Tunisia, desci de carro até um posto de fronteira e me hospedei numa cidade
chamada Gerba. Ali a gente tinha a nocdo de que o regime ia cair em 72 horas,
entdo seria muito mais perto de passar quando as tropas saissem dali.

Os militares desertando, eu poderia entrar. Em Tripoli, capital da Libia, era muito
mais perto.

Isso seria uma distancia que eu percorreria em uma hora e meia. E 0s outros
demorariam 10 horas, porque queriam entrar pelo outro lado.

S6 que o regime nao caia e eu ja nao tinha mais o que dizer. Num dia tu faz uma
matéria sobre refugiados, no outro dia tu conta a dificuldade dos jornalistas, no
quarto dia tu ndo tem mais o que falar. Um cara do estaddo descobriu g tinha um
ponto de fronteira. Andrei neto, que depois acabou preso pelas tropas do Kaddafi e
até desaparecido por algum tempo. Trabalhou na zero, meu amigo. Ele estava no
mesmo lado que eu e com o Lozecan. Mas foi super arriscado porque ele avancou
com os rebeldes. Ele quis ir porque a Folha estava |a, entdo ele ficava na obrigacao
de também ir. E eu me sentia pressionado a ir também. Perguntei ao Lozecan o que
ele achava e ele disse que tinha ordens da Globo de s6 entrar se houvesse “total
seguranca” . s6 que total seguranca nunca tem em lugar nenhum. Entédo resolvi ir.
Convenci o motorista a fazer o trajeto de 7 horas. L4 que eu ndo sabia como entrar,

se teria que pagar propina, etc. Porque legalmente néo tinha como entrar mesmo. O
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Kadaffi ndo dava visto para jornalista. Todos estavam com os rebeldes. E nessa

fronteira eram os rebeldes.
Quais as suas prioridades em uma cobertura jornalistica?

A primeira coisa que eu fagco quando entra num lugar € ligar para entrar ao vivo na
Radio Gaucha, para marcar territério. Como uma bandeira numa guerra. Tenho que
garantir a exclusividade daquele momento e a radio se presta muito a isso.

A prioridade € marcar a presenca do veiculo e do repérter Ia dentro. Na Libia foi o
primeiro boletim de radio do mundo. Entra relatando o que esta vendo e o que esta
acontecendo. Nao é a exclusividade de fazer o que ninguém fez.

Eu acho meio ridiculo. O estaddo faz uma matéria e a folha tem que fazer uma
melhor. Aqui a gente ndo tem isso. Nao preciso sair enlouquecido para fazer algo

diferente do Estadao.

Tu percebes uma pratica hoje nas redac¢fes de se basear muito no trabalho de
outros veiculos para pautar o proprio? Acredita que isso gera uma repeticdo

de informacéo?

Vejo muito isso na edicdo. Quando incluem coisas no meu texto que Ssao
informacdes s6 porque outra pessoa estd dando. Muitas vezes fica fora de contexto,
porque eu gosto de contar uma historinha. Imagino a reportagem com comec¢o, meio
e fim. Ai as vezes depois do meu texto vem uma observacdo totalmente fora

adicionando algo que os outros lugares estao dando.

O que vocé acha da figura do reporter multimidia? Acredita que ele tenha
surgido com o intuito de aumentar a visibilidade da noticia ou para diminuir os

gastos da empresa?

Acho que a questao da economia é 50 ou 60% que se manda um e ndo mais. Se eu
tivesse um cinegrafista, além da qualidade ser melhor eu teria um parceiro para
dividir as tormentas.

E os jornalistas de hoje j& pensam assim. Se tu quisesse fazer um video agora tu
poderia, talvez estaria anotando menos. Ja é meio automatico estar coletando

material.
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No dia que eu entrei na Libia nessa fronteira que te mostrei eu precisava gravar
imagem porgue queria registrar essa passagem. Mas também queria entrar ao vivo
na radio. Entdo entrei na radio gravando para a camera no video e no telefone. Isso
deu uma veracidade maior. Como eu sou Unico, eu tenho a impresséo de que tenho
um controle maior sobre o assunto. Que na verdade o assunto em si € um s6. A
Unica diferenca € que na TV é um tipo de linguagem, na radio outro e por ai vai. O
conteudo da informacdo € o mesmo. O que eu acho que ndo se aceita mais € a
repeticdo de informacéo. O contexto € o0 mesmo, mas nao se aceita mais reproduzir
0 mesmo material em todas as midias. Até na zero.com se faz isso ainda. Eu ndo
faco mais isso. Acho que o publico ndo aceita mais isso. Quem |é algo na Zero néo

quer ouvir a mesma coisa na Gaucha.

Mas e, sendo sO vocé o correspondente para todas as midias, ndo acaba

sendo uma visao apenas?

E. Realmente, o olhar é um s6. Todo o olhar é meu mesmo. Entio,
consequentemente, o olhar que chega é sempre o0 mesmo. Legal tu me dizeres isso.
E mais uma coisa que tu estas me trazendo na qual eu ndo havia pensado ainda...
Eu adoro pensar sobre as coisas. Embora eu ache meio romantica essa historia.

Poderia ser pior. Na Guerra do Golfo, o Unico relato que chegou ao Brasil foi do
Sérgio D'Avilla. Porque era o Unico brasileiro |&. O Peter Arnet era pior ainda na
guerra do Iraque, porque ele era o unico do Ocidente 4. A CNN reproduzia o que o
reporter dizia, enquanto, aqui, a Gaucha repassava o que a CNN dizia e a Zero Hora

se pautava em cima da radio e por ai vai.

Nos ultimos anos vocé foi o repérter da RBS que mais cobriu eventos
internacionais. Como vocé vé essa situacao, pensando nos teus colegas?
Acha bom que sempre Ihe mandem ou acha que outros colegas irem também

seria interessante?

Nos ultimos 10 anos eu sou o jornalista que mais viaja na Zero Hora. Mas néo estive
nos ataques de 11 de setembro, nem na Guerra do Iraque nem na do Afeganistao.
que foram 3 dos episodios principais da década, se tu pensares. Os terremotos no

Chile e no Japao foi o Daniel Scola.
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Claro que quando estoura um negdcio grande eu quero ir, fico frustrado se ndo vou.
Mas acho que é necessario outros irem mesmo. Percebo isso principalmente nas
eleicbes. Eu tenho uma maneira de atuar. Em coberturas politicas, eu tento
humanizar ao maximo o processo. Mostrar como a politica influencia a vida daquelas
pessoas. Se néo fica muito chato!

Porque politica no Brasil ja € muito chato. Imagina falar das eleicbes no Peru? O que
ia interessar para o leitor? la ser muito chato! Ninguém ia ler. Texto burocratico de
politica ninguém tem vontade de ler. E se ndo for interessante e ninguém ler, eu ndo
Vou viajar mais, o jornal ndo vai apostar mais em coberturas internacionais... J& é um
pouco assim. Viaja-se cada vez menos. Eu acho que nés que viajamos temos a
responsabilidade de tornar vivo o jornalismo internacional. E quase uma filosofia
Ungaretti assim. Tentar tornar o jornalismo meio guerra de guerrilha. Se a gente nao
fizer, os caras n&o vao olhar.

Mas eu tenho algumas estratégias para reportagens de politica. Tem uma, por
exemplo, que ja usei duas vezes e nao posso usar mais. Na Argentina, na
reportagem que ganhou o prémio Rei da Espanha, fui num bairro rico e num pobre
para saber das pessoas como elas viam a crise econdmica e as elei¢des. Na eleicao
do Peru foi a mesma coisa. E uma férmula que eu ja ndo posso usar mais.

Na eleicdo do Obama eu né&o fui num bairro rico, mas fui ao bairro que forjou o
Obama. Onde ele se criou politicamente e tal em Chicago. Nao foi a mesma forma,
mas foi meio que parecida.

Ai que eu me dei conta de que era necessario ter um outro olhar. E saudavel. Como
eu conto sempre o0 processo da reportagem, as vezes pode ficar meio repetitivo. Nas
viagens de um lugar para o outro, por exemplo, que tem muitas coisas em comum
umas com as outras, os relatos podem ficar parecidos. O leitor pode pensar “ah esse
cara so fala da viagem”.

Como varias sao de carro, e eu tenho medo de ndo entrar, e tem postos de
checagem, etc. Acaba ficando meio repetitivo mesmo. Mas todo mundo faz isso. O
Scola faz isso também.

Mas eu vou porque é meio automatico, ja. Eu sou um cara que esta sempre ligado
com o0 que esta acontecendo no mundo. Falo inglés, espanhol. J& passei por
experiéncias que me vi bem. So6 o fato de ter colocado a RBS dentro da embaixada
em Honduras, por ter entrado na Libia quando ninguém acreditou que a gente

conseguiria entrar. No Libano também... Entdo, acabam me mandando porque
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pensam “ah, o Rodrigo resolve, vamos garantir com ele.E melhor que isso ainda
entra bem na radio, faz um bom texto pro jornal...”.

Porque, as vezes mandam colegas que entram bem na radio, mas ndo escrevem
bem para o jornal. Ou escrevem no jornal mas nao falam bem na radio. Que sao os
dois meios principais em coberturas internacionais da RBS. E eu acho que eu
consigo fazer bem os dois, porque eu fui um dos primeiros que comegou com essa
historia de multimidia.

Quando me diziam que eu era explorado e eu dizia que eu estava aproveitando as
oportunidades. Via como aprendizado para fazer outras midias. Nunca chiei para
entrar na radio ou na TV. E as pessoas diziam “ah mas tu ndo recebe para isso!”,
mas eu usava como experiéncia. Tanto aproveitei que hoje eu recebo por todos eles.
Tenho contratos separados para jornal, TV e radio. Se eu for demitido da TV, isso
nao vai interferir em nada nos contratos do radio e do jornal. Sdo contracheques
diferentes. E o meu salério foi negociado direto com o Nelson (Sirotzki — atual
presidente do Grupo RBS). Entdo eu brinco que todo mundo é meu chefe. Eu tenho
varios chefes. Até agora na RBS tinha um diretor de produto, entdo era mais facil.
Mas agora vai voltar a ser como era, com um diretor para cada midia. O que, para
mim, € um retrocesso nesses tempos de multimidia. Porque tinha até agora uma

idéia maior de grupo RBS.
E vocé achaisso bom para o jornalismo?

Para o jornalismo que eu prego é um retrocesso. Nessa histéria de unido entre as
midias € um retrocesso. Mas acho que se eles querem multimidia eles tem que
preparar profissionais para fazer isso bem em todas as midias.

Por exemplo, agora, o Treze foi para a Libia. Fez a cobertura para o jornal. mas na
TV nao existiu. Fatalmente quando eu vou acaba tendo uma repercussao maior por
causa da multimidia. E que poucas pessoas |éem o jornal hoje. Acabam se
informando pela TV, pelo radio.

As redacOes antigas passavam 90% do tempo procurando informacdo. Hoje elas
passam 90% do tempo descartando informacéo. E editando. Hoje o papel da edicao
€ muito mais importante. Porque tem muita coisa que néao interessa. O papel do
jornalista é dar sentido para essa avalanche de informacdo. O papel do jornal

impresso, hoje, é hierarquizar a informacéo. Por que ainda existe a manchete? Para
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dizer que uma coisa € mais importante que a outra. Se esta certo ou errado é outra

discusséo, mas que o papel é esse é.
Qual o futuro do jornalismo para ti?

As pessoas vao se informar cada vez mais por interesse, selecionando o que
guerem. A busca pela informacéo vai ser cada vez mais segmentada.

Domingo a noite, por exemplo, eu gosto de assistir Manhattan Connection* por que
gosto de noticias internacionais e porque ndo tem nada melhor para ver nesse
horario. Ao mesmo tempo posso estar com o iPad do lado e procurar saber mais
sobre o assunto de que falam no programa. Depois posso colocar algum
pensamento meu a respeito do assunto no meu twitter, por exemplo. Tenho 5 mil
seguidores, que eu acho um numero razoavelmente bom. Ndo é o que o Rafinha
Bastos tem, mas € um numero grande de pessoas que gostam e acompanham meu
trabalho, entdo nao fico tuitando bobagem. Dou minhas opiniées, mas que também
sdo informagdes. Sou colunista de mundo entdo tenho uma credibilidade. E tudo
isso, posso fazer num momento de descanso, vendo um programa de meu interesse
e ao mesmo tempo trabalhando via twitter. As coisas se confundem nesse novo
século. Posso ta gerando informagdo e me entretendo. E uma era de comunicacgio

total.
E vocé acha isso melhor do que era antes?

N&o sei dizer se € melhor ou pior... Porque tu também meio que ndo para nunca!
Isso te gera uma ansiedade. Se agora a gente estiver aqui conversando e o hospital
comecar a pegar fogo a gente vai ali fazer foto, vamos jogar no twitter e a Zero Hora
vai pegar no twitter e se puder fazer um video vai estar no Jornal do Almoc¢o daqui a

pouco.

Como tu vés a falta de tempo do jornalismo diario? Acha que isso afeta a

gualidade do material que se produz?

O jornalismo agora é muito mais superficial, ele ndo aprofunda porque ndo se tem
tempo. Mas por isso eu acredito ainda que o jornal sirva para consolidar e explicar
no outro dia melhor a noticia. Enquanto isso, o radio tem a instantaneidade e a TV

tem a imagem para dar veracidade e a internet d4 a noticia aos pedacinhos, o jornal
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tem a visdo do todo — ou deveria ter pelo menos. A imagem ninguém vai tirar o
poder na TV. Assim como no radio ninguém tira a instantaneidade que pode ser feita
em qualquer lugar do Brasil e no mundo. Em 11 de setembro de 2001 em Nova York
0 Unico veiculo que funcionava era o radio. Tu ndo sabia o que tava acontecendo,
descia do hotel e as pessoas no radio do carro para saber o que tinha acontecido,
porque as torres de comunicacdo estavam em cima das torres gémeas. Em pleno
século 21, ele € o veiculo de massa. Na internet € estranho porque se pode colocar
tudo, mas tu Ié tudo e ndo |é nada porque também né&o se pode colocar textos muito

longos, entdo é complicado.
Tens algum sonho como jornalista?

E dificil porque ja fiz tanta coisa e ja me sinto realizado como jornalista. Eu sei o que
eu ndo quero fazer: ndo quero sair daqui (Rio Grande do Sul). SG sairia por uma
grana muito boa ou um projeto muito legal. Gosto muito de morar aqui, tenho minhas
raizes aqui, minha familia. Gosto dessa histéria de ir e voltar. Quero passar isso para
colegas, jornalistas, estudantes, etc. Penso em ser professor para passar isso.
Como te disse, eu sofri um pouco para comecar, aprendi muitas coisas na marra,
fazendo mesmo. E acho que deveriam ensinar mais isso na faculdade. Falta técnica.

Se tu sai da faculdade sabendo algumas coisas, fica muito mais facil.

Mas primar pela técnica na faculdade, em tempos de tecnicismo extremo,

também ndo seria ruim?

Eu sai da FABICO sem saber pegar um microfone na mao. N&o adianta saber sobre
Habermas e ndo saber isso. Saber fazer um texto académico e n&o saber como faz
um lead. Acho que se da sim, especialmente na FAMECOS, uma importancia maior
a técnica. Mas também tu ndo aprende a escrever na faculdade, ndo aprende a
pensar na faculdade. Tem que ter uma base. Eu gosto de histéria e geografia desde
0os 14 anos. Mas queria ter dado mais importancia para cadeiras humanas da
faculdade, mas acho que teria que ter antes também. Isso se forma antes no
individuo.

Mas voltando aos meus planos, gostaria de fazer um documentario. Tipo uns seis
meses na Africa, tipo um National Geographic. Ou na Sibéria, no Alasca. Enfim, uma

coisa mais autoral, mais profunda. Porque o jornalismo diario € muito perene, muito



68

superficial. E um documentério seria a extensédo da reportagem de TV. Como o livro
€ a extensdo da reportagem de jornal.
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4 Analise das entrevistas

Com base nos depoimentos dos trés profissionais entrevistados, foi possivel
perceber uma série de fatores que demonstram algumas das mudancas

conjecturadas desde o inicio desta pesquisa.

Como era esperado, os motivos que levaram cada um a seguir a profissao,
bem como a maneira como comecaram nela, ndo foram os mesmos, apesar de
algumas caracteristicas serem comuns aos trés, como gostar de escrever, por
exemplo. Percebe-se, nos fatos relatados por eles, que o periodo histérico em que
comecaram suas carreiras influenciou, de forma direta ou indireta, no modo como
viam (e véem, até hoje) a atividade jornalistica. Flavio Tavares, por exemplo,
acompanhou de perto a efervescéncia dos movimentos estudantis e da militancia
politica da década de 50, e sdo essas as circunstancias que o levaram a comecar a

escrever no primeiro jornal.

As pautas deredacédo e o CTRL C+ CTRL V

Para Flavio Tavares, o jornalista “precisa ver o mundo”, precisa estar na rua.
Segundo o jornalista, 0 Google, a cultura de economia das empresas e a figura do
assessor de imprensa sdo responsaveis pelo "repérter de redacao”, que faz uma
matéria inteira sentado na sua cadeira, fazendo liga¢cdes — quando as fazem. Muitas
vezes, seja da internet ou de um release enviado por essas assessorias, as noticias
sdo simplesmente, copiadas e coladas, o famoso Ctrl C + Ctrl V dos teclados do

computador — pratica citada pelos trés entrevistados.

Sobre essa tendéncia a copia do jornalismo atual, Caco Barcellos entende que o

jornalista deve “buscar algo a mais”, e por isso também critica a imprensa atual.
“O que esta na rede ja foi dito. E preciso trazer algo novo.” — Caco Barcellos

O jornalista defende o uso da internet, do Google e outros sites como fontes de
pesquisa para a preparagao de uma reportagem. Pondera que devemos saber usar
essa tecnologia a favor do jornalismo, mas sem se perder qualidade pelo grande

acesso a informacao, mas sim aproveiti-la como instrumento para contar a histéria.
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Esse € um dos pontos principais de discussdo e de discordancia entre o0s
entrevistados e os jornalistas em geral de diferentes geracdes da atual. H& que se
muitas também ndo sdo confiaveis, como salienta Flavio Tavares (“Nao ha nada

mais falso que o Google, porque qualquer um coloca o que quiser ali”).

Sobre as pautas dos jornais diarios, Caco Barcellos fala que a maioria delas nao
vem do apelo da sociedade, mas sim de ideias de dentro da propria redacao. Isso
muitas vezes, segundo Barcellos, por arrogancia do jornalista, de acreditar que sabe
das necessidades do povo sem sair as ruas para tentar descobri-las ou até por ma

vontade ou do reporter ou do editor do jornal.

Formacao do Jornalista

Sobre a formacdo em jornalismo, Flavio Tavares, que a fez em volta de livros
sobre politica, economia e mundo, entende que jornalista deve saber sobre ética,

filosofia e sociologia — fundamentalmente ética.

“Os cursos de hoje sdo muito ruins. Sao necessarios, mas muito ruins. Nao ensinam

0 que o jornalista deve aprender.” Flavio Tavares

Diretamente de encontro a essa visao, Rodrigo Lopes, formado na década de
1990, também afirma que a faculdade ndo o ensinou o que ele deveria aprender, por
outro lado, defende a prioridade técnica em uma frase categérica:

“Eu sai da FABICO sem saber pegar um microfone na mao. Nao adianta saber
sobre Habermas e ndo saber isso. Saber fazer um texto académico e ndo saber

como faz um lead.” — Rodrigo Lopes

Tanto nas faculdades, como nas escolas de todo o Brasil, a cultura do
tecnicismo como prioridade no ensino tem crescido de forma preocupante. Na
propria UFRGS, os curriculos de diferentes cursos foram “modernizados”, excluindo
cadeiras de cunho tedrico em detrimento de cadeiras praticas. Com 0 objetivo e o
argumento de “preparar para o mercado”, o ensino de maneira geral foi perdendo o

referencial filosofico, socioldgico e humanista — bem como Tavares alerta.
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Dentro da Academia, essa € uma incessante discussdo: se a tendéncia da
sociedade é ler cada vez menos e primar cada vez mais pela pratica, onde se
formara a bagagem cultural que constréi o pensamento critico do jovem, se nao
dentro das universidades? Além dessa questdo, é possivel também analisar as
diferencas qualificativas que existiriam entre a formagéo académica e a de um curso

técnico, caso as duas sigam a mesma logica (a l6gica do mercado de trabalho).

O fazer jornalistico

Quando perguntado sobre as principais diferencas entre o jornalismo que se
fazia antigamente e o que se faz hoje, Flavio Tavares afirma que a mentalidade da
sociedade era fundamental na pratica jornalistica. Quando comecou, segundo ele, a
sociedade era muito mais politizada e muito menos consumista. Toda sociedade, até
mesmo os de classes mais humildes, tinham uma posicdo politica, diferente da
alienacado de hoje. Por esse motivo,o jornalismo que se fazia para essa sociedade

também precisava ser mais politizado.

Analisando o momento a qual Flavio se refere na histéria do pais, décadas de
50 e 60, pode-se pensar que a propria situacdo politica do Brasil e do mundo, de
forma geral, “exigia” da sociedade esse comportamento. Além da polarizacdo dos
partidos politicos e da opinido publica, heranca da Segunda Guerra Mundial, os
diversos acontecimentos historicos desse periodo, dentre eles, a morte de Getulio
Vargas, sucedida da crise em seu governo, a campanha da Legalidade e o golpe
militar, podem ser alguns dos fatores responsaveis por essa visdo do jornalista, da

maior politizacdo da sociedade da época.

Ja& Caco Barcellos avalia, hoje, o trabalho que fazia como para “seus iguais”.
Eram jornalistas escrevendo para jornalistas, intelectuais escrevendo para
intelectuais, ndo tinha a forca e influéncia que imaginavam que tinham. A intencao,
na época, obviamente ndo era essa. Mas refletindo, atualmente, sobre seu trabalho
e de seus colegas, Caco diz que 0 que se conseguiu na época, efetivamente, foi
abalar a estrutura do poder militar, mas n&do necessariamente “mudar o mundo”

como ele acreditava quando jovem.



72

E interessante essa afirmacdo de Barcellos, também analisando o inicio de
sua carreira. Quando comecou no jornalismo, a proliferacdo da imprensa alternativa
no Brasil traz a tona o embate jornalismo X censura. A necessidade de se expressar,
relatada pelo jornalista em seu depoimento, criou uma nova geracao de jornalistas.
J& diferentes dos jornalistas militantes como Flavio Tavares, ainda que eles
atuassem nesse periodo, a geracdo de Caco Barcellos queria conseguir burlar a

censura e expor suas ideias, sem ter a intencdo do embate direto com os militares.

Enquanto isso, Rodrigo Lopes diz gostar de contar historias. Diz que se nao
“pegar o leitor pela méo e leva-lo para dentro da reportagem” ele n&do vai se
interessar por seu relato. Afirma ndo gostar de matérias descritivas e burocraticas,
gue podem ser uma grande “chatice” para quem as I|&, principalmente se forem

reportagens sobre politica.

Em certo momento, o jornalista chega a afirmar que “a politica no Brasil é
uma chatice, imagina a do Peru!”. Afirmacdes como essa mostram a forte diferenca
de interesse politico — ou de interesse em escrever sobre a politica — em relagéo aos
outros dois entrevistados, principalmente Tavares. Apesar de entender o contexto e
a importancia politica de suas coberturas eleitorais, por exemplo, o reporter sempre
procurou contar outras historias relacionadas a esses momentos, a se focar no

ambito politico propriamente dito.

O jornalista e a informacéo

A figura dos assessores de imprensa, como colocado anteriormente, nao
existia na época de Flavio Tavares. Para ele, os jornais hoje sdo todos muito
parecidos pelo fato de todos reproduzirem o discurso das assessorias, muitas vezes

enviado ao jornalista em forma de release:

“E nos jornalistas, como cées, vamos recebendo o 0sso que nos atiram. Vamos la

buscar e damos uma forte mordida.” — Flavio Tavares

Na rotina diaria das redacdes, 0 papel do assessor de imprensa tornou-se
fundamental. Pode-se afirmar, até, que existe um “acordo de dependéncia” entre as

duas partes: 0 assessor precisa do jornalista para divulgar seu discurso para o
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grande publico, e o jornalista precisa do assessor para “ter” informacdes. Esse ciclo
vicioso, muitas vezes, impede o jornalista de “correr com suas préprias pernas” atras

da noticia ou da fonte de informacao, esperando que o assessor o faca.

Outra questdo importante sobre esse profissional € que, na grande maioria
das vezes, ele é um jornalista por formacdo, apesar de sua funcdo ser
extremamente contraditéria as premissas do jornalismo (como neutralidade,
verdade, afastamento da pauta, etc.). Apesar disso, hdo s6 muitos jornalistas estédo
seguindo essa profissdo, como em grande parte das vezes, ela é preferida pelos
jovens formados, por garantir maior estabilidade, melhores salarios e melhores

condicOes de trabalho.

Ja Rodrigo Lopes comenta sobre o aumento expressivo da “oferta” de
informacéo. O reporter relata, em parte, a mesma situagao citada por Flavio Tavares
sobre a “enxurrada de releases” que o jornalista recebe diariamente, e considera
também a facilidade de propagacao das noticias pela internet, que € a situacao que
Caco problematiza. Diferente das visées dos outros dois, porém, Rodrigo Lopes vé
essa circunstancia com normalidade, pois ja faz parte da pratica diaria receber esse
material de agéncias de noticias e de assessorias. Ele entende que ocorreu, apenas,
uma mudanca de praticas: antes a busca pela informacdo, hoje a selecdo dela,
mesmo que essa informacdo a que se refere hoje ndo seja mais apurada pelo

repOrter, mas sim por esses canais terceirizados.

“Antes o jornalista gastava 90% do tempo indo atras da informacéo. Hoje se gasta

90% do tempo descartando informacéo.” — Rodrigo Lopes

A investigag&o no jornalismo

Flavio Tavares jornalista relembra também o papel do furo de reportagem,
que era um estimulo para o jornalista e um “prémio” buscado pelos jornais. Hoje, o
jornalista percebe, e até pode acompanhar um caso ha pouco tempo, em que o furo
de reportagem € visto com receio: se ninguém falou disso, porque seria verdade.
Enquanto isso, um assunto reproduzido massivamente por um veiculo sera
obrigatoriamente reproduzido da mesma forma nos outros, o0 que causa a repeticéo

incessante e inutil de informacdo sem novidades.
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O jornalista ainda critica a “invencao” do termo Jornalismo Investigativo,
argumentando que assim deve ser entendido e praticado todo o jornalismo, e n&o

apenas uma categoria dele.

Sobre 0 mesmo termo, Caco Barcellos fala do que hoje se entende por
investigacdo no jornalismo, que €, na maioria das vezes, essencialmente

declaratdrio, sem provas nem evidéncias.

“Hoje o que se faz é jornalismo declaratorio, me refiro ao jornalismo de denuncia. E
se acha de dendncia, se acha investigativo. Qualquer um vem e fala e s6 usa um

veiculo para falar.” — Caco Barcellos

O jornalismo a que Caco se refere como declaratério € comum de se ver,
principalmente, nas revistas semanais que se dizem ‘“investigativas”. Diversos
escandalos, principalmente, politicos que vieram a tona pela imprensa surgiram de
declaracbes passionais, muitas vezes, infundadas. Percebe-se a falta de
investigacdo e a falta de interesse nessas investigacbfes na sequencia desses
acontecimentos que viram assunto por uma semana, ou um més, e depois
desaparecem da midia. Nao é interessante para as empresas investirem em uma
investigacdo de qualidade, com provas e denuncias verdadeiras, se as
especulacbes e declaracbes polémicas j4 rendem a venda de exemplares e a

repercussao massiva dessas informacoes, sendo elas verdadeiras ou falsas.

Qualidade do jornalismo atual

Sobre os jornais de hoje, os trés concordam, de alguma forma, que a
qualidade deixa a desejar. Além das criticas ja citadas anteriormente, os trés

concordam com a superficialidade do jornalismo diario.

O tempo cada vez menor para a producédo de matérias e a falta de interesse
em se ir mais a fundo em questbes mais complexas sdo alguns dos maiores
responsaveis pelo jornalismo “raso” — como o préprio Rodrigo Lopes avalia - que se
vé nos jornais, atualmente. Apesar de concordar com a critica da superficialidade, o
repérter acredita que o jornal impresso ainda cumpra com o papel de “explicar

melhor” os fatos, comparados a outros veiculos de comunicacao.
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“O jornalismo agora é muito mais superficial, ele ndo aprofunda porque nao se tem
tempo. Mas por isso eu acredito ainda que o jornal sirva para consolidar e explicar,

no outro dia, melhor a noticia.” — Rodrigo Lopes

Contréario a visao de Lopes, Flavio Tavares ndo encontra qualidade na maioria

dos jornais diarios.

“Se vocé pega 0s nossos jornais, fundamentalmente os jornais de Porto Alegre:
estdo cheios de bobagem! Noticias que ndo sdo noticias. Pessoas que ndo séo
fontes de noticia nem objetos de noticia. Perdeu-se a nocédo do que seja noticia, as
noticias sdo muito superficiais. As pessoas perderam a noc¢ao do que é sociedade.”

- Flavio Tavares.

Da mesma forma, Caco Barcellos lamenta a falta de pautas vindas de
demandas da populacdo, e preocupa-se com a imagem que o profissional de

jornalismo esta construindo perante a sociedade.

“Eu sempre desconfio quando as péginas e os espacos da TV sdo ocupados por
temas que vieram das redacfes e ndo das ruas. Eu tenho quase certeza, sem ter
feito uma pesquisa antes, de que se a gente sair daqui e pegar um jornal, todos os
assuntos sao criacdes das redacdes e ndo das ruas. As denuncias, com certeza.

Séo das redacdes e ndo da sociedade.” — Caco Barcellos

Sobre essa preocupacao de Caco Barcellos, Tavares afirma que, apesar de o
trabalho do jornalista estar menos apurativo € menos investigativo, a sociedade

continua e continuara confiando nele e em seus julgamentos.
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5 Consideragdes Finais

A partir desse trabalho foi possivel perceber as principais mudancas pelas
quais passou 0 exercicio do jornalismo, fundamentais para a transformacdo da
propria identidade desse profissional. Os relatos dos trés entrevistados, tanto de
suas histdrias pessoais como de suas percepc¢des acerca dos erros e acertos do
jornalismo demonstram algumas das principais modificacdes pelas quais passou a
profissdo. O objetivo de obter um material passivel de comparacao entre os trés
diferentes momentos da historia do pais e da historia do jornalismo foi alcangado. As
experiéncias vividas pelos trés, seus questionamentos quanto a funcdo do jornalista
para a sociedade e suas criticas quanto ao jornalismo atual chegam ao ponto onde
este trabalho pretendia chegar: a profissdo mudou e o profissional que a segue

mudou também.

Por esse motivo, os depoimentos foram transcritos e apresentados no corpo
do texto do trabalho, como material de mesma, ou até maior, importancia que a
andlise dessas entrevistas. Acredito que, quando as mudancas sdo descritas pelos
proprios personagens dessa histéria — que €, sem davida, muito maior do que a que
pode ser contada nesse estudo — as expectativas da pesquisa sdo superadas
satisfatoriamente, a0 menos para a pesquisadora. Afinal, as descri¢coes feitas por
estudos ja realizados sobre esses aspectos ndo teriam a riqueza de informagdes e a

forca das sentencas que se pode obter dando voz aos proprios profissionais da area.

Cada entrevistado deu seu parecer sobre a situacdo do jornalismo atual, e
diversas sentencas passiveis de reflexdo. Flavio Tavares, em sintese, acredita que o
jornalista de hoje ndo se interessa mais na sociedade, ndo observa mais 0 mundo.
Essa é uma afirmacdo a se pensar a respeito da profissdo e a respeito de toda a
sociedade: a aparente “robotizacdo” da rotina de consumo e a falta de senso critico
da populacdo subverteram a funcéo social da imprensa. Ha de se encontrar, agora,
o local onde ela deve se inserir sem perder a identidade. Como ja contextualizado
neste trabalho, a época histérica em que Flavio comecou no jornalismo € marcada

pela relevancia muito maior a realidade politica e a leitura.

Sobre esse aspecto, uma pergunta feita aos trés entrevistados também

demonstra bastante a mudanca de conceitos sobre o que € considerado “bom” no
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jornalismo, e o0 que se avalia ao falar dessa qualidade. Quando questionados sobre
suas preferéncias, tanto de leituras, quanto de profissionais da area, cada um
traduziu em nomes suas diferentes percepcdes: Flavio Tavares, por exemplo, citou
como jornalista que admirava Samuel Wainer, fundador e editor do jornal Ultima
Hora, que teve destaque no periodo de forte nacionalismo do governo de Getulio
Vargas. Um jornalista politico e militante. Enquanto isso, Caco Barcellos citou
Octavio Ribeiro, o “Pena Branca, um reporter que sabia circular em favelas como
ninguém, mostrando o carater mais social — menos politico — do jornalista que ja

comecou a carreira tendo que burlar a censura para trabalhar.

Ja Rodrigo Lopes caracteriza seus idolos como “os Obvios da época”, citando
como exemplo Pedro Bial, entdo repérter internacional da Rede Globo. Certamente,
o jornalista acredita que Bial era um idolo 6bvio por aparecer na TV na cobertura de
grandes eventos historicos (como Lopes sonhava ser). Isso demonstra, também, a
forca da TV e a influéncia que ela causa, ndo s6 no publico em geral como nos

novos jornalistas.

Certamente, a mentalidade de consumo que se proliferou com o avango do
capitalismo influenciou diretamente nessas mudancas. A industrializacdo, a pos-
industrializacdo e o neoliberalismo foram fundamentais para as transformacdes nas

relacdes de trabalho como um todo, e ndo seria diferente na atividade jornalistica.

Além de o cenario econémico ter se modificado, o fato da politica brasileira ter
passado por momentos delicados nas ultimas décadas, também foi fundamental
para a criacdo do pensamento critico que existia na época e que influenciava
diretamente no trabalho do jornalista, como se percebeu no depoimento de Flavio
Tavares. Da mesma forma, a democratizacéo, a liberdade partidaria e a estabilidade
politica dos ultimos anos, mesmo com a grande quantidade de escandalos de
corrupgao no pais, podem ter sido responsaveis pela diminuigcdo consideravel dessa

mentalidade “revolucionaria”.

A prioridade pela técnica em detrimento da teoria também se pdde constatar a
partir da comparacao das respostas de Flavio Tavares e Rodrigo Lopes, que sao o0s
dois extremos: enquanto Flavio acredita que falta aos alunos do curso de jornalismo
mais filosofia, ética e histéria, Rodrigo Lopes defende que a faculdade deveria
preparar-nos para o mercado de trabalho.
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7

Acredito que, a partir desse prisma, € possivel colocar em discusséao,
também, os motivos que levaram a “queda” do diploma de jornalista. Se a
universidade pretende ampliar a area técnica de conhecimento e se equiparar aos
cursos técnicos, 0s motivos para a exigéncia de um diploma de formacéo académica

perdem totalmente a razao de existéncia.

Ao longo do tempo, a figura do jornalista foi se modificando, perdendo o
status de agente transformador da sociedade, e ganhando outros julgamentos
totalmente variados, que vao de vildo a celebridade. Isso porque os motivos pelos
quais se seguia na carreira, bem como as motivacdes para permanecer nela, como

vimos aqui, também eram totalmente distintos dos atuais.

Percebi, durante as entrevistas, as diferentes motivacdes pelo exercicio da
profissdo, até na “empolgagdo” com que relatavam fatos diversos de suas carreiras.
Flavio Tavares, por exemplo, narrou, emocionado, 0 momento em que ele e seus
colegas do Ultima Hora transmitiram, dos porées do Palacio do Governo, o inicio da
Campanha da Legalidade. O fato de estar presente e de ser um personagem
atuante daquele momento da histéria pareceu ser o0 mais relevante para ele,

enquanto jornalista — e por isso tem tantas criticas quanto ao que se faz hoje.

Enquanto isso, Caco Barcellos falou sobre o papel do jornalista e sobre o que
€ ser jornalista, na sua visdo, principalmente a partir dos relatos da constru¢do do
livro Rota 66, que materializa suas sentencas acerca da profissao. Quando descobre
algo tao grave, como foi o caso da Rota, Caco Barcellos se sente na obrigacao de
tornar aquilo publico, para poder permanecer na profissdo a qual, segundo ele, tem

um compromisso com a verdade - ou deveria ter.

Ja Rodrigo Lopes, e talvez grande parte dessa nova geracéo, me parece mais
preocupada com o seu “nome” no roll do jornalismo. Durante seus relatos de
cobertura de grandes fatos historicos, o foco principal sempre parecia envolver o
préprio repérter: seu mérito por chegar a lugares de dificil acesso e conseguir
transmitir ao vivo essa conquista, 0 nome da empresa em que trabalha, que se
valoriza por ter um repOrter capaz de fazer essas transmissdes e “marcar territorio”,

como o proéprio diz, etc.
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Possivelmente essa visdo, totalmente pessoal da pesquisadora, possa ser
analisada, também, a partir dos estudos da mudanca do comportamento geral da
sociedade, que se tornou mais egocéntrica e individualista em alguns aspectos.
Assim como se pode ponderar que, hoje, a visibilidade do jornalista esta fatalmente
ligada a sua credibilidade diante da populagdo. O fato € que esses diferentes
motivos pelos quais se “é” jornalista hoje e pelos quais se “era” jornalista em outros
tempos podem ser questionadas a partir dessas entrevistas, mesmo quando 0s

entrevistados nao foram questionados sobre isso.
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