ANA LUCIA SILVA PARANHOS

LA TRILOGIE EN ITALIQUE DE
ANTONIO D’ALFONSO:
UN PARCOURS VERS LE TEXTE RHIZOMATIQUE

PORTO ALEGRE
2011



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA: ESTUDOS DE LITERATURA
ESPECIALIDADE: LITERATURAS FRANCESA E FRANCOFONAS
LINHA DE PESQUISA: ESTUDOS CULTURAIS

LA TRILOGIE EN ITALIQUE DE
ANTONIO D’ALFONSO :
UN PARCOURS VERS LE TEXTE RHIZOMATIQUE

ANA LUCIA SILVA PARANHOS

ORIENTADOR(A): PROF(a). DR(a). ZILA BERND

Tese de Doutorado em Literaturas
francesa e francofonas, apresentada como
requisito parcial para a obtencéo do titulo
de Doutor pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE
2011



On ne se bat bien que pour les causes qu’'on
modele soi-méme et avec lesquelles on se brile en
s’identifiant.

René Char

Je suis. Mais je ne suis pas en possession de moi-
méme. Telle est I'origine de notre devenir.
Ernst Bloch

Nous ne sommes plus nous mémes. Chacun
connaitra les siens. Nous avons été aidés, aspirés,
multipliés.

Gilles Deleuze, Félix Guattari



A mes parents;
A Dorvalina Bellio Sebben, Italo-Brésilienne,

arriere-grand-meére de mes enfants.



REMERCIEMENTS

Je tiens tout d’abord a remercier la directricecdte thése, Mme Zila BERND, pour
m’avoir guidé, conseillé, encouragé, surtout pehdzsBrmoments les plus difficiles de
ce chemin, en me laissant une grande liberté, quespour sa disponibilité tout au long
de la réalisation de cette recherche.

Mes remerciements s’adressent également a M. RBRMGE, pour la patience gu'il a
manifestée a mon égard durant ses cours, pourossgils et pour les discussions en
classe concernant la poésie et le récit en langnedise.

J'exprime ma gratitude aussi a M. Pierre OUELLE®& éensemble de son équipe, pour
I'hospitalité dont il a fait preuve lors du séjaque jai effectué a l'université du Québec
a Montréal — UQAM.

Je remercie aussi les professeurs Mme Euridice EIBREDO, Mme Nubia HANCIAU
et M. Robert PONGE, pour m’avoir fait I'honneur plarticiper au Jury de soutenance,
et pour les suggestions de Mme Hanciau et de M&angmbres du Comité de suivie
de cette these.

Merci aussi a tous ceux et celles qui m’'ont aidélgmdiscussions que j'ai eu la chance
d’avoir avec eux et pour leur contributions. Jeggerci en particulier a Mlle Lidia
Mello, étudiante de master en littérature compaéd8JFRGS, pour nos entretiens
concernant I'oeuvre du philosophe Gilles Deleuze.

Je tiens a remercier le « Programa de Pos-Gradeagdceetras - PPG » de l'université

fédérale de I'Etat du Rio Grande do Sul — UFRGSrsom soutien tout au long de ces
quatre ans de recherche. Une pensée particuligreJasé Canisio Scher, secrétaire du
PPG — UFRGS.

Mes remerciements vont aussi a la « Coordenac@pdeeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior — CAPES”, organisme de financementadrecherche au Brésil, pour le
soutien matériel de bonne partie de mes étudegsregrant en charge la bourse de thése
et une allocation de recherche pour mon séjouramada.

Je remercie également ma famille, pour ses encemagts et pour son soutien moral.

Last but not leastje tiens a remercier I'écrivain Antonio D’ALFONSQour sa
générosité et disponibilité, ayant mis & ma digpwsila plupart de ses livres et les
données nécessaires a la bonne réalisation daveg! tr

Merci a tous et a toutes.



SOMMAIRE

N [ 170 o [0 [d 1o o IO PPPTPPPPPP 9
1.1 Raccordements du mémoire de master et deda teedoctorat...................... 9
1.2 ENrée €N MALIEIE ..ccoeiiiiiiei et e e e 9
T T o 0] o] 1= 0 = 4o [ [P 13
1.4  L’écrivain, le critique, le cinéaste, I'éditeunn individumultifaceted? ....... 19
1.5 Larevué/iceVersaou « comment la notion de transculture est-taltarée au
QUEDEC ? 3 i e e e e et e e e e e e e e et r et 27
1.6  Organisation du manuscrit et méthodes UtIliISEES............cccceeeeeviieeiieeeenenn.. 29

O 0T o] 11 (= 00 31

2. Avril ou I'anti-passion [e « iVIe-raCing » ...........ccceeeiiiiisiccceeiiie e e eeeeeeeeeeeaaienns 32
2.1  LeréCit— 1 NAITATBUI ..o 32
2.2 Le chronotope : Le temMPS/L’'@SPACE ......cummmmmreeeeiiiiieeiiiiiiiiiiinea e 35
2.3 L'univers des personnages et I'Ntrgue ce..ooooiiiieeiiiiiiiici e 44
2.4  Le systeme arborescent selon G.Deleuze et BdBua...............cccvvvvvvnneee. 66
2.5 L’intertexte ou le dialogue ave@htigonede Sophocle..............ccccevviiiinnnnns 71
Y2 T o (=] 1 (o T = 84

(O F=T o] 11 (PP 91

3. Un vendredi du mois d’aofie « livre-fasciCulé » ...........cccovviiiiiiiiiiiiiennnne 92
3.1 LeréCit — 1€ NAIMALBUI .....ccee oot 92
3.2 Le chronotope : Le temps / L'@SPACE ....uummmmmieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieea e 95
3.3 La présentation des personnages et 'intrigue.............ceevveeeeeeeeeeeenniiinnnns 89
3.4 Le systeme fasciculé selon G.Deleuze et F.@uatt............ccccceeeveeeeeeennn. 107
3.5 Montréal : « I'errance dans les labyrinthesad@té »................ccevvvvvivnnnns 109
3.6 Le «ton » autobiographique ............ceeeeeevveiiiiiiii e 121
I A I o =T o1 ) =R PP PP OPPPRPR 126

(O =T o] 11 (= P 133

4. L'aimeé le « livre-rNiZOme » .........cciiiiiiiiiiiiee e 134
4.1  LeréCit — 1€ NAIMALBUI ......cceeei ittt 134
4.2  Le chronotope : le temps/'eSPACE .....cceeeeeeeeiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 137
4.3  Les personnages, MiNtrIQUE ............ o e eeeeeeeeeeeeeiiniiiiinnneeneeeeeeseeneeees 147



4.4  Le systeme rhizomatique selon G.Deleuze et&t@u....................ovvvveeee. 151

4.5 «LaCiCatriCe et la traCe » .....uuuuuuicmme e 157

4.6 «L'éloge de la mMobilite » ..........coiiieeeeeiiiiiiiiiiee e 164

A I~ W o [ o F= 1 11T o U UUR PP 167
ST 0] o [od 11 1] o] o 1RO R RSP 173
6. Références bibliographiqUes ...........ceeviiiiieiiiiiiiieeee e 181
T ANINEXES ..ottt e rernr e e e eeaas 192

TabIE S HUSTIALIONS .....ce e e eaens 200



RESUMO

A presente tese tem como objetivo estudar os ekem@onstitutivos de um percurso
literario que enfatiza o espaco e a alteridadetecoplando, também, noc¢des que Ihes
sao proximas, como a identidade, o territorio, @gnao pais, sabendo-se que cada uma
dessas nog¢Oes esté intrinsecamente ligada, de wm owode outro, aos dois primeiros
conceitos. O caminho proposto decorre do fato wk gara o migrante, o simples
pertencimento a um determinado espaco referemtialé, a um pais, uma cultura, uma
identidade, nédo € suficiente para dar nome a edhadde do sujeito, ao espaco por ele
vivido e experimentado. Essa voz, que retém maisnuk cultura, funde-se, emancipa-
se, libera-se pela multiplicacdo e pela ambiguidéméugar e do sentido. A presente
pesquisa esbhoca, assim, uma abordagem do univaggante contemplando suas

ambivaléncias e contradicdes.

O método de trabalho utilizado corresponde a andlés um personagem romanesco
através do efeito de sua presenca, ou de sua #&jséactrilogia Avril ou I'anti-
passion,1990; Un vendredi du mois d’aodB004; L’aimé, 2007) do escritor italo-
guebequense Antonio D’Alfonso, de onde se depreendpercurso que vai do local ao
universal, podendo este ser lido de igual modo camgpercurso do “eu” subjetivo e
individual ao “n6s” comunitario e coletivo, um perso que parte de um mundo

proximo a um mundo cosmico, fazendo emergir aittzde.

O referencial tedrico utilizado nesta pesquisarnfoes reflexdes de Gilles Deleuze e de
Félix Guattari sobre os sistemas arborescente,ictdsc e rizomatico e suas
correspondéncias respectivas as diferentes forneadivib, texto apresentado na

introducéo da obrilille plateaux: capitalisme et schizophréni¢1®80).

Presenca forte e marcante Anril ou I'anti-passion € por sua auséncia drfaimeé que

0 protagonista tentara realmente “aparecer”, osguproduzira pelo olhar, pela voz e
pelo intimo do outro. A imagem de homem que eneombs ao fim do caminho, esse
sujeito multiplo e disseminado, sugere o homem stialtural por exceléncia,
considerando-se que a nocédo de transcultura rexrtatio que se enconteatre a tudo
queatravessaa tudo que se encont@#&m:a verdadeira travessia obriga-nos a fazer o

caminho do outro, a ver como o outro V&, a vivalteridade.



RESUME

Cette these a pour objectif d’étudier les élémeatsstitutifs d’'un parcours littéraire qui
met en relief 'espace et l'altérité, contemplanssi des notions corrélatives telles que
I'identité, le territoire, la nation, le pays, clhiae de ces notions étant intrinsequement

liée, d'une facon ou de l'autre, aux deux premaenscepts.

La démarche proposée repose sur le constat quegamigrant, une seule et unique
appartenance a un espace référentiel donné, cuist-aun pays, une culture, une
identité, ne suffit pas pour nommer la spatialitésdjet, son espace vécu. Cette voix qui
retient plus d’'une culture, se fonde, s’émancipeilsére, par la multiplication, par

'ambiguité et du lieu et du sens. Cette these éawdonc une fréquentation, une

approche, de l'univers migrant en ce qu’il a d’avaltent et de contradictoire.

La méthode de travail choisie correspond a l'aralys la présence, ou de I'absence,
d’'un personnage romanesque dansl ou l'anti-passion(1990),Un vendredi du mois
d’aolt (2004) et L’aimé (2007), trilogie de [I'écrivain italo-québécois Anto
D’Alfonso, récit tripartite qui révele un cheminemeui part du local a l'universel, qui
peut aussi étre lu comme un parcours du « je »estibjet individuel au « nous »
communautaire et collectif, un parcours allant dmonde tout proche a un monde

cosmique, faisant émerger la totalité.

Le référentiel théorigue employé dans cette retteenorrespond aux écrits de Gilles
Deleuze et de Félix Guattari sur les systémes asient, fasciculé et rhizomatique et
leurs correspondances a certaines formes de éaam)cés présentés dans I'introduction

deMille plateaux : capitalisme et schizophréni€¢1®80).

Si dansAvril ou I'anti-passionla présence du protagoniste se montre bien marquée
dansL’aimé I'absence de ce méme personnage joue un role mhahoC’est par son
absence qu'il essaie de vraiment « apparaitre celatse produit par les yeux, le coeur
et la voix de l'autre. Cette image d’homme que n@isouvons au bout du chemin, ce
sujet multiple et disséminé, suggére I’homme traligel par excellence, la notion de
transculture renvoyant a tout ce qui estre a tout ce qui passetraverset a tout ce

qui est, ou qui vau-dela: la traversée véritable oblige a faire le cheaenl’autre, a

voir selon le regard de l'autre, a faire I'expéderde I'altérité.



1. Introduction

1.1 Raccordements du mémoire de master et de la thése doctorat

La présente recherche est, d'une certaine mané&seijte des études menées au
master, en 2002/2004, sur la littérature canadie@Geeajui a été amorcé par I'oeuvre de
Nicole Brossard - poete et romanciére québécoiatlzriture expérimentale différait
de ce qui était produit dans I'ensemble dans le®esm 1980 - trouve sa suite dans
'oeuvre de Antonio D’Alfonso. Considérée commenku des figures-clefs de la
génération issue de I®évolution tranquille— mouvement qui revendiquait des
nouveaux paysages et dans la société et dansélatire québécoises — N.Brossard a
créé une écriture dite « au féminin », en d’auteesies, un texte qui essayait d’'insérer
la voix de la femme dans le discours (patriarc@lans ce but, elle a fait des
expérimentations tantét au niveau de la formeptaan niveau lexical et conceptuel par
'adoption de néologismes. Si I'écriture de A.D'difso ne se révele pas aussi
révolutionnaire que celle de N.Brossard, en ceagtrait a la forme surtout, c’est au
niveau des propositions de I'écrivain, comme l'imtpoce croissante d’'un tiers espace
occupé par les différentes ethnies, qu'il se dé®utdu centre, dunmainstream et
s’approche finalement d’'une littérature marginaleethnique. Les différentes paroles
de l'autre peuvent s’inscrire dans le discoursdes moyens divers. C’est ainsi que des
projets qui difféerent beaucoup I'un de l'autre frooe les questions de genre (gender) et
celles concernant I'ethnicité - peuvent s’inscrolans un certain point de vue et a un

moment historique précis, dans une méme filierke de la marge.

1.2 Entrée en matiere

L’immigration, telle que nous la connaissons, njggs un phénomene nouveau
dans I'histoire mondiale. Le mouvement des peuglésujours été présent dans toutes
les régions du globe. Cependant, il y a une pdatiité a considérer pour ce qui est des
derniers mouvements migratoires, c’'est-a-dire @pixse sont produits aux environs de
la Deuxiéme Guerre mondiale et qui nous concernpariiculierement, dans cette théese.
A ce propos, dans un entretien qui a eu lieu erd208nnée méme de sa mort, le
philosophe Jacques Derrida disait que la singélat# ces derniers mouvements était

liée d’abord au fait que ceux-ci avaient eu lielh&ure de I'Etat-nation territorialisé
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qui louait I'enracinement national; en outre, cesurements se sont produits a I'heure
de 'hégémonie états-unienne et, ce qui sembledpaede, a I'heure de la faiblesse des
Etats-Unis. Au cours du temps, de nouveaux parasigse sont présentés a I'échelle
mondiale : de nouveaux lieux et de nouvelles facdlmsganiser les mouvements
politiques sont apparues apres I'effondrement dgsnes dits communistes, ainsi que
I'nétérogénéité des forces altermondialistes tagj@n mouvement. Dans son entretien,
ce philosophe disait aussi que le monde avait éhaeguis le 11 septembre 2001. A
'occasion, en faisant usage de sa notion de décmtisn, il s’est référé a cet
événement comme quelque chose de l'ordre de land#&action pratique, pas
théorique. Selon lui, l'appareil conceptuel que soavons maintenant a notre
disposition ne sert plus. Le monde est en traitre'éforgé. Les notions d’Etat et de
souveraineté, telles que nous les connaissonstsi@toou tard reformulées, avait-t-il
précisé, a lI'occasion de son entrevue. Un nouvaaledu se présente maintenant, et les

mouvements migratoires y jouent un réle considérabl

Edgar Morin, de son coté, attire I'attention sufdié que dés les années 60-70
du XX®siécle, chaque personne vivant dans un pays coésidénme développé porte
en elle « la présence du tout-planétaire » (MORIN,1 : 18). Pour illustrer ses propos,
il prend note de petits détails qui sont la togsjéeirs des le début de la journée, faisant
partie de la routine de tout individu habitant ehpays :

Il prend le matin un café sud-américain ou un iétamue, sort de son
réfrigérateur allemand des fruits exotiques, ergde tricot en coton
d’Egypte ou d’Inde, ouvre sa radio japonaise poupuéer les

nouvelles internationales, endosse son costumeide t’'Australie

tissé & Manchester, conduit sa voiture coréennéceatant un air de
flamenco sur son iphone californien. Il peut vagsdilms américains,
japonais, chinois, mexicains, africains. Il asséten opéra italien ou

la diva est afro-américaine, I'orchestre dirigé parchef japonais. I
soupe ensuite éventuellementa@li con carneou de riz cantonais.

(Idem

Tout cela pour dire ce qui ne nous étonne plusmoade globalisé, dont nous
ecoutons les principales nouvelles tous les jolasradio, fait partie de notre vie la plus
banale, la plus simple; impossible de ne pas reitne ces différentes sources
culturelles qui frappent a notre porte chaque maitimpossible de bouger, de circuler,
sans toucher a une seule piéce de ce vrai puzzléfdeences culturelles qui s’est
installé dans les coulisses de notre vie quotidienmpossible d’ignorer les lignes qui
séparent chacune de ces piéces de toutes les gutreesmposent ce grand tableau :
I'idée du Méme et celle de I'Autre y sont sous-jaes.
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A la facon de la question ontologique posée maiftissdans les domaines les
plus divers dont un exemple célebre a été lancéApdré Breton au tout début de
Nadja « Qui suis-je ? », cette question mise au pluriet Qui sommes-nous ? »,
n'écarte pas son sens metaphysique et m'inspibo@er les sujets auxquels je vais me
consacrer dans la présente étude : la notion dectwité, donc d'un « nous », chez
I'écrivain québécois Antonio D’Alfonso, ainsi quesl enjeux se rapportant a la
différence et a l'identité : des themes bien présdans le cadre du monde scriptural de

I'auteur.

Difféerence, car je vais considérer, dans la pré&séhése, un écrivain et un
personnage — donc sujets réel et fictionnel — @ppant a une deuxiéme génération
d'immigrants qui se sont établis en Amérique dud\@ius précisément au Canada. La
place occupée par une telle deuxieme génératiars lgoverrons, est particuliére. Cet
écrivain, fils d’immigrants, né a Montréal, fait ivca ses lecteurs un parcours en
quelque sorte contradictoire dans certaines pésiddesa vie, surtout par rapport a la
culture héritée de ses parents, la culture itabemu’il nommera plus tard la culture
italique. La différence, je la considére comme une difféeemelationnelle, une
différence de position ou certains éléments humaimmme la génétique, la culture, la
religion, etc., sont mis en valeur chez un individonné, accentuant certaines
caractéristiques, ce qui peut entrainer la nonmegissance de l'autre, de celui qui
n'appartient pas au « groupe de référence » (LANBBWapud FIGUEIREDO, 2007 :
186).

Identité, car dans les temps que nous sommes iendgavivre que d’aucuns
nomment la postmodernité, les manifestations comacerl’'univers identitaire peuvent
étre jusqu’a un certain point ambigues et il faNaréfléchir, avant de prendre position.
Traditionnellement, le concept d’identité, repriar pZila Bernd dand.iteratura e
identidade nacionalest toujours en rapport avec celui d'altérité,deautres mots, le
caractére de ce qui est autre; I'identité qui taatte reste dans la catégorie du Méme.
Le fait donc d’exclure I'autre méne a une visioré@aire réductrice. Selon cette
chercheuse, il est impossible de concevoir I'Etrelehors des relations qui I'attachent a
l'autre. Selon les travaux de Z.Bernd, la consa@ete soi-méme prend sa forme dans la
tension entre le regard sur soi-méme — visioneunitoir, incomplete — et le regard de
'autre ou de l'autre sur lui-méme — vision compétaire (BERND, 1992 : 15). Ce

concept classique d’identité subit certaines frastudans les sociétés mondialisées du
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XXI¢ siécle. C’est ainsi que nous voyons la lecturegdait Zygmund Bauman, pour
qui l'identité reste toujours questionnée, inteédegPour ce sociologue, I' « identité »,
gu’il cite graphiquement entre guillemets, n’ess mlide tel un rocher, n’est pas
assurée pour la vie; les décisions prises pariVidd, les chemins qu’il fait, sont vus
comme des facteurs essentiels a l'«identité » (BIAN, 2004 : 17). Pour lui,
I'identité nous est révélée comme quelque chosadtievé, comme « un but », comme
qguelque chose qu'il faut construire a partir du rdegéro (2004 : 21-22). Dans la
présente étude, je prétends travailler la notiadedtité telle qu’elle est définie par
I'essayiste québécois Simon Harel, c’est-a-dirdelitité « en tant qu'un affect, un
contenu émotionnel qui fait référence aux fronsepie le sujet faconne des gu'l
découvre l'autre » (HAREL, 2006 : 102). La citatimet en lumiere le terme « affect »,
gue nous emploierons toujours dans le sens des@i&teuze: un affect serait quelque

chose comme un étre, un étre riche de sensati@mapable de les transmettre.

D’aucuns voient la différence, ces dernieres annéasme « une icone » ou
l'altérité a substitué la forme plus traditionnelig’est l'identité. S.Harel propose
d’abandonner ce discours bipolaire trop simple poieux examiner «les formes
troubles de la subjectivation qui engagent uneutectroublée des espaces que nous
habitons » (HAREL, 2006 : 119).

Je vais explorer aussi, chez A.D’Alfonso, la notdeieu, contemplant aussi la
notion demilieu. Au détriment d’un lieu déterming, fixe, cet écrivarivilégie le milieu
mobile, celui qui peut étre déplacé, qui peut exiiti ou la, la notion d’espace donnant
la place a ce qui est spatial, selon I'expresseiialiteur lui-méme : « Ce n’est pas la
terre qui crée un peuple, mais le peuple qui crépays. Non pas une transculture mais
une culture déterritorialisée, une culture non 'dsplace, mais une culture spatiale »
(D’ALFONSO, 1998 : 11).

Terre, peuple, pays, culture (transculture), esgapatial). Ce sont des mots
forts dans le champs symbolique, chacun engloloamtun monde de nuances. Dans le
cas particulier de cette trajectoire, j'ai I'intemt de les aborder par le biais du
phénomene migratoire, les idées de déplacemerdédeinement et de mouvement y

étant comprises.

Un individu, fils de parents italiens, est né a Méal - Canada - aux environs

des années 1950. Tout un cadre d’insertion pouetemgers est déja établi par le
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gouvernement local. Le Canada, historiguement ya pdriple formation, abritant trois
cultures, l'une d’ascendance autochtone, l'autrascEndance frangaise et l'autre
d’ascendance anglaise, se révéle un cas particaér ces deux derniers groupes
culturels se maintiennent, tous comptes faits, whaans leur « champ », et cglasso
mododes les premiers temps de I'histoire de ce pags.r@ividu qui grandit portant
des traits d'une quatrieme langue et culture amrdong parcours devant soi pour se
faire connaitre et reconnaitre dans cette sociateuaeil.

1.3 Problématique

Quel est I'enjeu soulevé par I'écriture de AntobiAlfonso, particulierement
par lecorpuschoisi, c’est-a-dire Avril ou I'anti-passion(1990),Un vendredi du mois
d’aodt (2004) etL’aimé (2007) ? Dans ce long récit en trois parties, & gles forces,
des intensités, qui s’opposent les unes aux aetregli peuvent étre reconnaissables

surtout au niveau de I'articulation du texte.

Au niveau de l'intrigue, I'acte de revendiquer tagyines reste toujours attacheé
a la présence trés marquée du pere italien. Mémayshir sur ses pas « a la recherche
du lieu perdu » est une démarche, une entrepisarneée a des moments divers de la
trilogie concernée, I'ancestralité reste toujounspoint trouble pour un immigrant de
seconde génération. Selon la conception de I'héstcgtats-unien Marcus Lee Hansen,
cet immigrant nierait les valeurs de son ancesftadie qui ne serait pas le cas d’'une
troisieme génération laquelle reprendrait les valeui I'ont précédées. M.L.Hansen,
dans un essai daté de 1938 intitulé « The ProbfeimeoThird Generation Immigrant »,
a lancé sa « loi de Hansen » qui affirmait : « Wthatson wishes to forget the grandson
wishes to remember », ce que le fils veut oubkepdtit-fils cherche a se le rappeler.
Selon cette loi, I'ethnicité est conservée paritesigrants de premiére génération, se
trouve affaiblie chez leurs enfants et revient aletroisieme génération, avec leurs
petits-enfants. Ces propositions de cet historiats-@inien n’ont pas été bien recues par
les historiens et les sociologues de I'époque grdant, elles donnent marge a des

réflexions et des suppositions jusqu’a nos jburs

' A ce propos, voir : KUGELMASS, Jackey texts in American Jewish CulturRiscataway, NJ :
Rutgers University Press, 2003. p.263-264.
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Cet aspect controverse de I'origine est décritNdi@hel Foucault dankes Mots
et les chosefl966). Si la pensée classique retrouvait I'oegim se replacant « au plus
prés du pur et simple redoublement de la représemta (FOUCAULT, 2009 : 340),
dans la pensée moderne, une telle origine n'est iphaginable. M.Foucault observe
que ce n’'est plus l'origine qui régit I'historicifé&’est celle-ci qui « laisse se profiler la
nécessité d'une origine qui lui serait a la foigeine et étrangére »idém). Ce
philosophe attire I'attention sur « I'identité imassible de l'origine » et souligne que
celle-ci est plutét «la maniere dont 'lhomme emégél [...] s'articule sur le déja
commenceé du travail, de la vie et du langage];HEn.ce sens, le niveau de l'originaire
est sans doute pour ’lhomme ce qui est le plusherae lui [...] » (2009 : 341). De ce
point de vue, l'origine ne serait donc pas commeaint perdu dans la nuit des temps ;
elle existerait aussi a partir de l'ici-maintenastle se construirait dans le temps

présent.

L’essayiste et écrivain québécois Pierre Ouellatigne que :

[...] 'espace de vie des uns et des autres edt&imiuniversel [...],
mais il est chaque fois singulier dés qu'on I'épmwans sa propre
vie [...], puisque ce n'est pas I'espace qui déteente vivant par le
sol et le sang, mais la vie elle-méme qui crée mopre espace en
donnant toute sa portée au leitmotif holderlinielos lequel on habite
poiétiquement la terre, en la ‘faisant’, la ‘facanti, la ‘fictionnant’,
suivant les différents sens du verbe ‘poien’ (20285).

Antonio D’Alfonso €crit que « ce n'est pas le taire qui compte », qu’ «il
n'est plus question de patrie » (1987 : 55), etrfamt I'écrivain québécois manifeste ici

et 14, expressément ou en filigrane, un certasché#ment au lieu. Voila d’entrée de jeu

guelques ambivalences ou contradictions de sotugeri

Si, pour certains critiques, I'oeuvre de A.D’Alfanse trouve inscrite dans le
cadre de [I'écriture migrante (HAREL, 1989 : 274-278AREL, 2005: 169 ;
NEPVEU, 1999 : 190 ; BIRON et al., 2010 : 561, endiutres), ses écrits pourraient
cependant étre encadrés dans le domaine de l&ctitansnationale (PATERSON,
2008 : 87-101), car les travaux de A.D’Alfonso fiaspirent pas des mémes lignes qui
sont suivies par les autres écrivains dits migrdreagheme de I'exil, par exemple, ainsi
que la douleur et le trauma du départ, sont descespéveloppés avec modération chez
lui, au contraire de ce qui se passe chez la n@joes écrivains appartenant a la

catégorie de I'écriture migrante.
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J'ouvre ici une parenthése pour quelques précisioqsopos de '« écriture
migrante ». Cette expression est apparue pourelaipre fois dans la reviéceVersa
en 1986, dans un article de Robert Berrouet-&ridansL’Ecologie du réel(1999),
Pierre Nepveu a employé ce terme préférablementéaritare immigrante » en

justifiant son choix comme suit :

[...] ce dernier terme me paraissant trop restriotettant I'accent sur
I'expérience et la réalité méme de 'immigratiom, lchrrivée au pays
et de sa difficile habitation,[...], alors que <«gninte » insiste
davantage sur le mouvement, la dérive, les croiatmaultiples que
suscite I'expérience de I'exil. « Immigrante » est mot a teneur
socio-culturelle, alors que « migrante » a I'avgetale pointer déja
vers une pratique esthétique, dimension évidemrfmmiamentale
pour la littérature actuelle (NEPVEU, 1999 : 23323

Toujours a propos de I'apparition du terme, I'esst@yWalter Moser, dans une
note a son article « Transculturation : métamorplasun concept migrateur », publié
dansLa transculture et ViceVers@2010), affirme que I'« écriture migrante » a été
proposée en tant que catégorie en 2001, dans wagaide grande circulatio@es
étrangers du dedans : une histoire de I'écrituregrante au Québec (1937-1997)
L’émergence de [I'écriture migrante sera plus taocthsaérée comme «l'une des
transformations les plus visibles de la littératgue&bécoise des années 1980 » (BIRON
et al., 2010 : 561). Au Québec, si I'écriture migea abrite un nombre considérable
d’écrivains différant les uns des autres par leajgp, leurs themes, leur esthétique, etc.,
ils ont toujours en commun la mise en oeuvre dpuksstion frontaliere, avec un accent

fort ou subtil sur le fait de I'immigration.

P.Ouellet, de son co6té, croit que cette catégoresativain migrant » que
I'institution littéraire a créée pour réunir lesgbes haitiens, les dramaturges libanais, les
romanciers breésiliens et les nouvellistes coréegmge(cite curieusement pas les poetes
et romanciers italiens), par opposition aux écnsajuébécois et canadiens anglais dits
« de souche », a provoqué I'’émergence du fantasme ¢& communauté des autres »
qui repose sur un trait identitaire parmi les gluss : I'origine ethnique ou territoriale.

« Ce neéo-essentialisme identitaire », poursuikijui fonde les formes d’énonciation
littéraire sur l'origine ethno-géographique, n'gss sans soulever de nombreuses
guestions [...] » (OUELLET, 2008 : 298-299).

2 L'article « I'Effet d’exil » était consacré & Jedonassaint, dandceVersal7, déc.1986-jan.1987, p.20-
21.

¥ MOISAN, Clément ; HILDEBRAND, RenateCes étrangers du dedans : une histoire de I'éceitur
migrante au Québec (1937-199Québec : Editions Nota Bene, 2001.
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La trajectoire intellectuelle et scripturale de AADonso ne se résume pas en
outre a quelque chose de typique dans le domain&ct#ure dite « migrante » au
Québec, ainsi que dans la spheére littéraire du daandans son ensemble. Pourquoi
cela? Parce que si la majorité des écrivants @laidjourd’hui pour les notions
d’hétérogene, de métissage, de transculture, rotoettant en relief l'individuel, le
propre, I'isolé, le particulier, A.D’Alfonso quast lui, méme s'il a beaucoup travaillé
pour la mise en oeuvre et la pratique de ces médées et théories, il n'a jamais
abandonné la notion d’'un «nous », d'une communadigne collectivité. Cette
position va, en fait, a I'encontre de la doxa qués®e actuelle, comme I'a bien
remargué l'essayiste Simon Harel :

De fagon symptomatique, les notions d’hétérogeaandyration, [...]
font partie du vocabulaire du Québec contempor&lans ces
discours, I'idée méme du « nous », tenant lieu aérateur autorisé,
est refusée de maniére systématique. Parler deectité,
d’'affrmation commune, ce serait l'aveu d'une réggien
condamnable [...]. Mais il n'est pas sOr que caelusion de
l'identité collective soit a notre avantage. Riendit que I'affirmation

individuelle incarne un affranchissement définitifne libération
(HAREL, 2006 :121).

Voila un aspect qui place A.D’Alfonso a contre anirdes tendances du milieu
culturel québécois. Cela expliquerait, en partee,décision de partir de Montréal et
d'aller s’installer a Toronto, avec sa maison diédi Guernica. D’'un c6té, ses affects —
dans le sens deleuzien du terme, c’est-a-direHeses qui existent comme des étres,
provocant chez le sujet les plus profondes semsati@t ses attachements de coeur se
trouvent tous & Montréal. Il est fils de cetteejilll 'aime profondémefit continuant

jusqu’a présent a participer de sa vie culturelle.

A.D’Alfonso décrit dans sa trilogie romanesque &qours qu'il plaidera pour
son protagoniste, les idées qu’il défend et qusuieent pas, d’'une maniére générale, la

tendance dominante au Québec.

Biron et al. soulignent le brouillage des frontgerentre les langues et les
cultures aujourd’hui, témoignant par la méme d’img@ots décentrements que connait
la littérature québécoise actuelle : «[Celle-ci] m@mvoie plus & un projet collectif
construit autour de I'équation ‘une langue, undgurel et n’est plus assimilable a un

nous homogene » (BIRON et al., 2010 : 575), cergaverrait a une poeétique du

4 Yessayerai de montrer cela par I'analyse du @masiroman de la trilogie qui constitue notmpus
Un vendredi du mois d'ao{2004).
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mineur et de la fragilité linguistique et identrei C’est justement cette ambiguité que
nous trouvons chez A.D’Alfonso : a la fois la prése de cette minorité fragile et la

force d’'un « nous » qui essaye de se montrer honggée

Outre son oeuvre littéraire proprement dite, todsss entreprises culturelles
menées par A.D’Alfonso révelent, par elles mémesiéfense d’'un « nous ». C'était le
cas de la revue dite transcultureNéceVersa qui réunissait a l'origine un groupe
d’intellectuels, d’écrivains et d'artistes, dediéas pour la plupart, et qui finalement a
réuni toutes sortes de petits groupes culturelontaires, pas seulement des groupes
ethniques différents, mais aussi une vision digif@urnie par un autre genre, une autre
langue. C’était aussi le cas de sa maison d’édiGarernica,qui avait, suivant un désir
ou un souhait peut-étre tres chimérique ou tregmgéix, essayé de réunir des groupes

différents d’écrivains par I'ouverture d’'un espa&cktorial nouveau.

L’écrivain que j'étudie amorce le premier livre da trilogie romanesque en
mettant en scéne un protagoniste - Fabrizio N@itH.) - dont la présence se veut
solide et marquée, c’est-a-dire que ce personnsigeo@struit en mettant en relief la
premiére personne du singulier, en tout ce qu'allee « propre », de « personnel »,
d’'« individuel », de « subjectif ». Ce protagoniste voit des le début inscrit dans un
lignage, une généalogie, qu’il n’accepte pas, douhpremier abord. Cette image d’un
« moi » ferme et solide commence a s’affaiblir, @antner quelques traits de déclin ou
d’atténuation, a partir du deuxieme livre pour eéesiittéralement disparaitre dans le
troisieme roman, laissant place a un « nous » septé par une foule de femmes que
F.N. avait connues au long de sa vie. Ce « nows & ka fois pluriel et singulier, dans la
mesure ou chaque femme préte sa propre voix au Egtioutre, ce « nous » n’exclut
cependant pas le «je » qui correspondrait a ceopeage-homme absent qui reste
caché derriere les mots prononcés par les femnmegggm@d leurs impressions, leurs
anecdotes et les morceaux de leur vécu avec cenparge masculin. C'est donc un

F.N. en filigrane que nous contemplons dans leideraman de la trilogie.

Ceci dit, nous proposons le schéma suivant en ceameerne les tensions des

premieres personnes, et du singulier et du pluriel
TRILOGIE SUR FABRIZIO NOTTE : JE => NOUS

TENDANCE QUEBECOISE ACTUELLE : NOUS => JE
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Lorsque le personnage de F.N., protagoniste deldgie étudiée, s’exclame :
« Italien, je veux me muer en Québécois... » (D’AINSO, 1990 : 63), le noeud qui
meéne a notre problématique se fait déja sentirdifi@érence ethnique, la différence
linguistigue comme moyen et comme instrument densfoamation vers une
complétude du sujet, voire un perfectionnementujetsTout au long de ce grand récit,
les moments sont divers ou le protagoniste s’iatgrrsur le pour et le contre de son
ascendance italienne et sur la signification deétat de fait pour lui-méme et pour la
communauté dont il fait partie en Amérique du Namdhsi que pour les différentes
communautés d’'ascendance italienne répandues dansndnde. Le sentiment
d’appartenance fait partie de son moi le plus prdfppas seulement en ce qui concerne
ses origines italiennes, mais également en ceegairde son appartenance québécoise
et canadienne anglaise. Ce sentiment d’appartenseie a tout moment mis en

évidence.

Mes réflexions seront donc guidées par une prollgoequi met en relief la
différence tout court, une différence qui vise d@aba la construction d’'ugelf, d’'un
« moi », par les tracas de la vie d’un fils d'imnaigts européens en Amérique. Par 13,
je fais appel notamment aux peines que ce sujgir@u¢ees pendant ses tentatives
d’insertion dans la société d’accueil, aux génepésmentées dans les différents
groupes d’enfants et de jeunes gens, a la subtist&éhaque langue employée et a
'embarras linguistique auquel ce protagoniste des@uvent faire face, lors d’'un acte

tout simple de communication.

Dans le parler de peuples différents, nous le sgvibm’existe pas une parfaite
correspondance de signification, car nous arriviods rarement a dire la méme chose
avec d’autres mots, cela parce qu’il n'y a pas yleosymie parfaite (STEIN apud
SULIANI, 2001 : 439). Afin de résoudre ce problena, philosophie propose un
caractéerea priori, transcendantal, cherchant des conditions de hpbEs ou de
justification pour les énoncés. Nous nous trouvims dans un milieu pratique dans
lequel nous sommes en mouvement. Analysant cetestign, le professeur de
philosophie Ernildo Stein observe que Ludwig Witigiein appelle ce milieu, le
monde, qui ne peut pas étre décrit selon des émomeds ou faux mais qui, d'aprés
Martin Heidegger, est présupposé selon une steigidralable de sens rendant possible

et assurant la signification (2001 : 441). Or, danfule de M.Heidegger affirme que
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« [la] structure de notre compréhension, la stmgctle la sentence, de I'énoncée et la

structure du monde ont quelque chose en commuf04 (2438).

Ceci dit, considérant ce sujet qui vit la différengau jour le jour, qui opére
quotidiennement comme un pont entre les différemisers linguistiques, autrement
dit, qui agit comme un vrai passeur culturel —iengrai I'hypothése que cet individu,
confus et géné lors des premiers pas de son par@ssaie de résoudre son impasse par
la quéte d'un réseau moins restrictif, par la qu&tme existence moins recluse,
cherchant un chemin ouvrant sur d’autres horizan§adon a trouver cette « structure
du monde » dont parle M.Heidegger, un chemin offramne meilleure
compréhension/correspondance entre les différeoigses, aux niveaux linguistique et

culturel.

Le protagoniste qui nous concerne ici, 'agent gaus prend par la main
pendant cette longue traversée qui correspond etmmaent a la trilogie étudiée et,
donc, a mon analyse, ne se ferme cependant pdsisuéme, le sens de ce grand
réseau communautaire étant pour lui primordial. 9ylai quel genre de communauté
s’adresse-t-il précisément ? Quel genre de « nax@mpose ce grand réseau qui sera
comparé, dans mon approche théorique, a I'imagehidome, existant dans l'univers
de la botanique ? Ce sont quelques-unes des queglimposées au niveau de la

présente problématique.

1.4 L’écrivain, le critique, le cinéaste, I'éditeur : un individu multifaceted?

Antonio D’Alfonso est né en 1953 a Montréal, praxérdu Québec, au Canada.
Ecrivain et éditeur, il a fait ses premiéres étudas_oyola College, école de langue
anglaise, ayant obtenu son B.A. en 1975. Sa foamatiest poursuivie a I'Université de
Montréal ou il a obtenu son dipldme de maitrisel®@9. A.D’Alfonso a fondé les
Editions Guernica en 1978 et les a dirigées jusg@@l0. Musicien pendant quelques
annees de jeunesse (1966-1973), professeur (1974fitjue dans des magazines en
francais et en anglais depuis 1977, co-fondateurladeevue ViceVersa (1982),
professeur a I'Université de Toronto depuis 199prefesseur invité dans les domaines
de I'écriture de scénario et du cinéma francaitJaiversité McGill (calendrier 2008-
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2009). A I'heure actuelle, il se consacre a saethls doctorat laquelle doit étre finie

cette année de 2011.

A.D’Alfonso est toujours trés actif dans la scentédaire et culturelle
montréalaise, participant, entre autres, a desefameots de livres, des forums des
écrivains québécois, des festivals littéraires dantitre d’exemple, le f2Festival
Littéraire International de Montréal, du 21 au 2Aila2010, occasion ou il a présenté

une conférence sur la traduction et la poésie.

Il est possible de trouver des études critiqueserdas sur l'oeuvre de

A.D'Alfonso. Je les résume comme suit :

D’une maniéere générale, tout projet d’écrituret@an soi, dés son début, un
noyau qui se maintient, qui se conserve. Il se,pgdanmoins, qu’il suive des étapes,
des moments différents, a la fagcon d’un procesSuboeuvre de A.D’Alfonso n’a pas
suscité chez la critique le méme impact que I'oeule Régine Robinpar exemple, ses
écrits posent « des questions essentielles comtdmaise en situation d’'un parcours
transfrontalier » (HAREL, 2005 :169) dans I'écréudite migrante au Québec.

Il ne reste aucun doute que le chercheur qui $eglus consacré a l'oeuvre
concernée est Simon Harel. Des 1989, dans sonlassaieur de parcours : identité et
cosmopolitisme dans la littérature québécoise quoptaraine, S.Harel décrit cette
écriture comme « authentique », en analysant &déllacomunitaet le difficile pari de
I'intégration. Une attention toute spéciale estraldonnée a'Autre rivage (1987),
recueil marqué surtout, selon cet essayiste, par€lancolie. S.Harel consideére le texte
d’alfonsien comme « antagoniste, paradoxalle], deriflant la thématique
transculturelle », prenant ses distances du discolrarmonieux et unificateur et
« privilégi[ant] un travail du négatif » (HAREL, 89 : 278).

Dix ans plus tard, ce méme recueil est I'objet dlgse de Pierre Nepveu dans
son essail’écologie du réel: mort et naissance de la ligtitre québécoise
contemporaing(1999). L’Autre rivage suscite cette fois des commentaires a propos
d'une « sacralité de l'ici » (NEPVEU, 1999 : 20dg la parole immigrante (1999 :
190), du milieu trilingue (1999 : 199).

> Régine Robin (1939) est une écrivaine juive, dimegpolonaise, née & Paris en 1939. Elle est
également historienne et traductrice.
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L’année 2002 voit la parution de I'ouvrage intitil@ problématique identité
collective et les littératures (im)migrantes au Qeé. Mona Latif Ghattas, Antonio
D’Alfonso et Marco Miconeproduit par Nathalie Prud’'Homme. Il y est questaes
oeuvres portant sur les discours identitaires etsqusont démarquées au cours des
années 1980, soulevant, alors et encore aujourddesi questionnements tres présents
au sein de la société québécoisectmuschoisi par N.Prud’Homme présente une vue
d’ensemble d’'une situation d'impasse ainsi quediatpde vue de la marge. Cerpus
est donc caractérisé par « I'écriture (im)migran(RUD’'HOMME, 2002 : 25).

Son hypothese de départ est la suivante : la relobat’'une identité collective
précise et le besoin d’appartenance concrete demiedes préoccupations inscrites et
travaillées dans I'oeuvre des écrivains québé&msir son étude, cette essayiste a choisi
uncorpusdatant du début des années 1990, c’est-a-direeges produits a un moment
ou I'écriture (im)migrant® était & son combldden). Intéressée aux rapports entre la
nation et la société québécoises, N.Prud’Hommecbleedonc une distinction entre ces
concepts :

La nation québécoise représente une communautiégpelifaconnée
dans I'histoire du développement de la démocraeesentative et a
travers les transformations de I'Etat moderne defBi8. Il ne s’agit
ni d'une ethnie ni d’'une race, et son histoire estactérisée par
l'intégration de I'ensemble de ceux et celles duisont reconnus et
assimilés. La nation québécoise n’est cependategmaeht identifiable

a la société québécoise. [Celle-ci] est une socigtdtinationale

(Québécois francophones, Canadiens anglais, peapteshtones) et
multiculturelle (on compterait prés de quatre-vidgt communautés
culturelles au Québec) et, dans la situation detusbnt québécois
[...] la totalité des individus qui, au Québec, gEment la citoyenneté

canadienne (Bourque et Duchastel, 1996 : 315 dpudi’Homme,
2002 : 20).

D’apres son étude, l'essayiste indique huit dinmmsi traditionnelles de
I'identité collective: « langue, territoire, culaupopulaire, culture savante, histoire faite,
histoire a faire, intérét commum, mentalité » (GEMDN et al., 1982 : 151 apud
PRUD’HOMME, 2002 : 20).

Certains ouvrages du début des années 1990 sedsnatdémarquées a la
lecture, notamment parce qu’elles portaient unmegar les discours identitaires des
annéees 1980 et qu’elles soulevaient des questiosmtsnqui sont, encore aujourd’hui,

tres présent au sein de la société québécoise.udHrmme a donc choisi de

® Cette expression, N.Prud’Homme I'a empruntée acMangenot (1993).
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privilégier uncorpusdont I'oeuvre de A.D’Alfonso qui présente une diensemble de
cette situation d’impasse, permettant une explomatie I'identité québécoise a partir
d’'un point de vue de la marge ; selon les motshirg Simon, « une exploration de la
culture québécoise a partir d’'une perspective ntaiog » (SIMON, 1984 : 465 apud
PRUD’HOMME, 2002 : 25). Ainsi, les textes choismmme I'objet de sa réflexion ont
été ceux qui soulevaient des questions propregdiitlire (im)migrante, en d’autres
mots, une écriture qui, sur le plan de la thématiguésente la difficulté de I'émigration
et de I'adaptation qui ne se fait pas sans hedrtgestionnements (PRUD’'HOMME,
2002 : 25). Cette écriture veut donc, selon cetsagste, présenter l'origine et
'adaptation a la société d’accueil. Un immaginaipeursuit-elle, qui n'est pas a la
périphérie d’'une pratique esthétique, mais la oirc..] comme expérience sociale
(2002 : 27). Sa réflexion s’achéve par une citatderM.Baktine, « le texte est a la fois
produit de la société et producteur de la societBAKTINE, 1984 apud
PRUD’HOMME, 2002 : 34).

En 2003, le numéro 30 de la revHrit publie une vaste entrevue réalisée par
Denise Brassard avec Antonio D’Alfonso. Cet engretipublié en anglais sous le titre
« The Quest for Authenticity (or The Other Sidetlod Anti-passion) » constituera un
chapitre deGambling with Failure(2005). Des questions de tout genre seront donc
posées a l'interviewe, abordant soit le réel efidaon, soit I'influence de I'écrivain
québécois d’origine francaise Patrick Straram (19348) sur I'oeuvre de cet écrivain.
Comme nous l'avons vu plus haut, ce personnageestehis en lumiere damsrril...,
avec P.Straram incarnant un des personnages deo@epfirésias. Il sera question
aussi, dans cet entretien, de I'intérét de A.D’AHo pour les figures mythiques, ainsi
que de linfluence de Jean Cocteau sur I'oeuvreQli€bécois (voir leur passion
commune pour les mythes, comme Antigone, par ex&mp@l.D’Alfonso y analyse
aussi lI'impossibilité de traduire le poétique quehg, ainsi que le poétique italien,
parce que celui est «issu d’'une communauté, fillegroduit de certains parametres
sociaux » (BRASSARD, 2003 : 63).

Comme j'essayerai de montrer plus loin, précisénuamts le passage sur le
personnage de Nonna Angiolina, dans le romAanl ou I'anti-passion D.Brassard
attire l'attention sur la signification singuliede la mort chez A.D’Alfonso. Les morts
ne disparaissent pas completement, ils revienmentrfie nous allons voir, ils seront au

milieu de la rue, ils seront dans un bal, prétaaser une valse...), ils sont toujours
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dans le conscient et dans le subconscient, ils @ordre « en vie ». Pour D.Brassard,

les morts, chez A.D’Alfonso,

ne veulent pas mourir. lIs reviennent hanter lesmnis. Il me semble
gu'il y aurait un rapport a faire avec Circé, comsnéa mort était une
sorte de réification, de ‘statufication’. Et en m&memps, ¢ca me fait
penser au nouveau baroque, tel que vous [A.D’Alftes définissez.
Le nouveau baroque serait une facon de faire tediec un passé et
en méme temps de s’en affranchir (BRASSARD, 2089).

En 2004, un livre d’essai publié par les Editionsefhica présentait deux
articles portant sur I'écriture de A.D’Alfonso. lduintitulé « The Clash of Languages
in the Italian-Canadian Novel”, est dédié au penviolume de la trilogie qui nous
concerne, dans sa version en anglaahrizio's Passion(CANTON, 2004 :143-156).
L’autre, intitulé « Ethnic Heterotopias. The Counstion of ‘Place’ in Italian-Canadian
Writing » (BENEVENTI, 2004 : 216-234), essaie deutrer, dans'he Other Shoret
dansFabrizio’'s Passiondes éléments qui ménent soit a la présence danlerie, soit

au réle du lieu dans ces deux oeuvres.

En 2005, S.Harel s’est consacré, ddres Passages obligés de [I'écriture
migrante, a une étude représentant une sorte de dissedibécdture d’alfonsienne. Il
est question ici d’'un chapitre entier dont le tikréntonio D’Alfonso : lieux trahis et
déplacements entravés » (HAREL, 2005: 169-191yespond a une analyse en
profondeur du parcours de I'écrivain, une trajeetajui « témoigne d’un mode de
déplacement inédit dans la littérature québécoi@®d®5 : 170). Ce déplacement met en
évidence le fait que, malgré son émigration a Twrquour y vivre et travailler dans sa
maison d’édition, A.D’Alfonso continue a participieés activement a la scéne littéraire
québécoise. Cela se confirme par son attachemanfpent aux éditeurs québécois qui
continuent de publier ses oeuvres, choisissant denmarché québécois pour la
publication de ses propres livres. Notons ausgel@e de travaux publiés aux Editions
Guernica, c'est-a-dire des auteurs québécois etudtian. S.Harel souligne, entre
autres, I'ambivalence de cette écriture en ce gacerne « [les] formes constitutives du
discours national et [les] processus territoriaue ge discours implique *»dem), en
observant cependant que, malgré son ambivalenasudie de A.D’Alfonso
n'abandonne pas le sentiment national. Elle propaseontraire, « une mise en valeur
nuancée de I'ethnicité, bastion identitaire peramdtéa I'émigrant de survivre dans un
monde hostile »lpidem).
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S.Harel reprend encore en 2006 l'oeuvre d’alforseerdansBraconnages
identitaires : un Québec palimpsestel il attire I'attention sur ce que représente
Montréal pour I'écrivain québécois : « un lieu dansferts affectifs » (HAREL, 2006 :
67).

En 2007, un ouvrage publié par les Editions Guareit I'objet d’'une analyse
publiée par la revue électronigliepia 9. Il s'agit du livre publié suivant la forme d’un
dialogue entre Antonio D’Alfonso et Pasquale Vettio, d’'ou le titre Duologue on
Culture and Identity (1998). Elena Basile, de son c6té, signe [lartighéitulé
« Deterritorializing the Nation: Italic Writing dnthe Transcultural Politics of
Ethnicity », abordant surtout les configurations discours ethnique au Canada et
analysant les praxis d’émancipation sociopolitique®posées par ces €écrivains

d’origine italienne.

Des études parues de 'autre c6té de I'Atlantigrispuligne, entre autres : 1) un
commentaire de I'oeuvre d’alfonsienne réalisé eb62far Mirko Casagranda, intitulé
« Italic Identities : Antonio D’Alfonso », publiéaths Parcours migrants au Québec.
L’italianité de Marco Micone a Philippe Polgnitextes réunis et présentés par
Alessandra Ferraro et Anna Pia De Luca, au Forutddiee, Italie. Il s’agit d'un bref
sommaire de l'oeuvre et de la pensée de A.D’Alforefn de démontrer les limites
d’'une série de catégories conceptuelles en voges par exemple a 'usage du terme
« italien ». Dans ses conclusions, Casagranda age/ie possibilité de considérer les
différentes communautés italophones dans le moodene une seule et méme entité ;
et 2) une analyse de la migration et de ses foestgtiques réalisée par Immacolata
Amodeo, professeur italienne enseignant a Jacoligetdity a Bremen. Son étude,
intitulée « ‘Il n’est plus question de patrie’. kige de migration et leurs configurations
esthétigues. De la littérature des auteurs franmogdh d’origine italienne au Canada.
L’exemple de Antonio D’Alfonso », met en évideneechs de Antonio D’Alfonso.

Les textes hybrides et le carrefour de languestégsgar le fait de la migration
en Ameérique et, d'une maniére toute particuliem, fait italien au Canada, ont
eégalement meérité I'attention de la critique brésifie. Je cite, entre autres, I'examen du

poeme « Babel », d’Antonio D’Alfonso qui, dans dearkcles publiés dans des revues

7 http://epsilon.library.yorku.ca/ojs/index.php/topia/article /view/8317/5856, consulte le 25 octobre
2007.
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littéraires breésiliennes (PORTO, 2001a: 137 ; PORZ001b, p.91), met en lumiere
I'incorporation textuelle de la diversité des expéces a travers les espaces et les
mémoires culturelles multiples. Les « années migsan et le cas particulier d’Antonio
D’Alfonso sont examinés de plus prés aussi danartiole de I'ouvragdmaginarios
coletivos e mobilidades (trans)culturgldANCIAU, 2008 : 87-99).

Dans une récente relecture de la transculture ef’imipact de la revue
ViceVersa S.Harel observe combien A.D’Alfonso plaidait eawdur du « caractére
composite de la société montréalaise dont il désictualiser le potentiel créateur »
(HAREL, 2010 :115). Je ressente en filigrane, icipartout ou il est question des
réflexions de S.Harel a propos de 'oeuvre de AliBAso, que I'un et I'autre partagent
les mémes sentiments par rapport a leur ville eataMontréal. Autrement dit, on
observe chez I'essayiste S.Harel et chez I'écrivaiD’Alfonso un partage net d’'un

attachement au lieu (habité).

Je pourrais citer encore, a titre d’'une mise a gmuFécriture migrante et de ses
représentants, la derniére édition deidtoire de la littérature québécoiseu tout un
chapitre est dedié a «l'une des transformatiorss gleis visibles de la littérature
guébécoise des années 1980 » (BIRON, 2010 : 56Ipeetse détache le rdle essentiel
joué par A.D’Alfonso dans la formation et dans l&méme de la revudiceVersa
« L'expérience la plus étroitement liée a la reeaecelle de Antonio D’Alfonso (né en
1953), dont les poemes trilingudsAutre rivage 1987) incarnent dans I'éclatement
des langues les déchirements de I'immigrant » (20362-563). Pour illustrer cette

assertion, j'ai choisi un poéme de cet ouvrage dangrsion en anglais :

Hear the nervous footsteps of someone fighting withds. [...] That
is when a day of work ends and when the night afdedegins. Paper
as dense as prayers, and as mute. Paper that yduindior burn. All
around walls of paper you cannot climb, with onlyeowindow to
look out of. Language has put it there for you tares at the world
without words (D’ALFONSO, 1988 :18)

Finalement, dans ce terrain théorique-critiquetij& I'attention du lecteur sur
les essais écrits par A.D’Alfonso lui-méme ou etabmration, textes dont le contenu
peut jeter une nouvelle lumiére sur les questathgiques et identitaires. Il s’agit de :
a) Duologue on culture and identi§1998), livre écrit en collaboration avec le poete
Pasquale Verdicchio ; bn italiques : réflexions sur I'ethnicitéouvrage paru en

anglais en 1996, en francais en 2000, avec unétigFedussi en francai en 2005, et en
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italien en 2009; clsambling with failure livre paru en anglais en 2006 et qui peut étre

considéré comme la deuxiéme partieeteitaliques

Du c6té de I'édition maintenant, Guernica, la maistiédition fondée par
A.D’Alfonso en 1978 a Montréal, a été inspirée éilebre tableau de Pablo Picasso sur
la ville espagnole ruinée en 1937. Cette maisom @oenme prémisses la publication de
romans, de recueils de poésie et de livres d’essaiaés vers une agenda sociale. Son
programme originel voulait ouvrir un nouvel espadédorial aux poétes qui, a I'époque,
ne suivaient ni la littérature britannique (The NBweilta Poets), ni la littérature états-
unienne (The Véhicule Poets). L'établissement der@iga voulait au tout début loger
ces écrivains et servir de pont entre ceux-ci eutles espaces ethniques et
linguistiques. Pour cette fin, il fallait créer déens entre des différents groupes
culturels, y compris la communauté italienne quétait pas reconnue ou était plutét

sous-estimée par les cultures canadiennes dom@ante

En 1994, Guernica s’est réétablie a Toronto damsilele fournir a I'univers de
I'édition un plus grand forum d’échange intelledteiede création a travers la traduction
et 'union des ltaliens nord-américains. In 19@8imaison comptait plus de 270 titres et
500 auteurs publiés. Le compromis de A.D’Alfonsees la publication de travaux de
groupes minoritaires au Québec est percu par liesipa du programme éditorial, par

I'inclusion d’une littérature toute autre, commdleee femmes arabes-canadiennes.

Un autre résultat apporté par les propositions der@ca était la publication
d’écrivains québécois bien connus, ce qui a étiiséépar les diverses traductions en
francais et en anglais, abordant des questiongjeim et identitaires. Le compromis de
la maison a travailler surtout avec de la tradugtia servi comme moyen de
transmission d’idées entre les cultures, méme aifois, cette transmission ne
s’accomplit pas sans difficulté. Les écrivains cpeglis publiés par Guernica sont :
Gaston Miron, Jean-Paul Daoust, Claude Beausolitole Brossard, Anne
Dandurand, Marie-Claire Corbeil, et Hélene RiougaBcoup d’auteurs italo-québécois
sont également publiés, considérant le nombre itapbd’habitants d’origine italienne
installés au Québec. Toujours considérée comme liideature largement sous-
représentée, ces auteurs sont: Marco Fraticelippp Salvatore, Anthony Fragola,

Maria Mazziotti Gillan, Marco Micone, Eduardo Sanmwii, Anthony Valerio, Pier
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Giorgio Di Cicco, Fulvio Caccia, Anne Marie Alonzamillo Carli, Mary Melfi,

Pasquale Verdicchio et Penny Petrone.

L'exploration de la réalité italique est peut-éiee plus grande réussite de
Guernica. Cette maison d’édition préne qu'’il exigtee culture globale qui va au-dela
d’'un sentiment national italien a l'intérieur de®rftieres canadiennes. Depuis mars
2010, la possession de la maison se trouve damadas de Connie McParland et de

Michael Mirolla.

Il est enfin opportun de mentionner ici que Antobi&lfonso n’a pas encore
été traduit en portugais. Il a visité pour la preraifois le Brésil en novembre 2003,
ayant été invité par I'organisation du ¥CQongrés de I’Association brésilienne d’études
canadiennes — ABECAN, occasion ou il a donné umécence ciblée sur I'échec et la

création artistique.

Sa biobliographie est présentée en annexe a laneethese.

1.5 Larevue ViceVersaou « comment la notion de transculture est-t-ellarrivée
au Québec ? »

Le terme « transculture » est au coeur d’'une certantreprise littéraire ayant eu
une grande répercussion au Québec, méme si ebelamoins de quinze ans (1983-
1996). Il s’agit de la revuliceVersafondée par un groupe d’intellectuels, écrivains e
artistes qui avaient en commun l'origine italiendent Antonio D’Alfonso. Walter
Moser, dans son article « Transculturation : métpmuses d’'un concept migrateur »
(CACCIA, 2010 : 33-59), rappelait a juste titrecleractére migrantdes concepts : les
concepts ne sont pas immuables ; ils se déplaitenirculent et assument de nouveaux

sens.

Le chemin parcouru par le mot « transculturation gté exceptionnellement
particulier car, provenant de la périphérie, sdinspiration du Cubain Fernando Ortiz,
il s’est vite répandu sous les auspices de l'apiblague polonais Bronislaw
Malinowski, lié d’abord a I'académie anglaise es@te aux Etats-Unis. Sous le point
de vue de F. Ortiz, la « transculturaciéon », dansdntact des cultures, favorise une
réciprocité d’influences entre les cultures en aontméme si elles sont de forces

inégales (2010 : 38) Si, a l'origine, le termeitétirconscrit a des questions locales
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(Cuba, Amérique Latine), ayant été introduit ddonsvrage Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucarf1940), son noyau sémantique passera plus tatd, shite de
I'Uruguayen Angel Rama (1926-1983), dans son owiEgnsculturacion narrativa
en América Lating1982), au domaine des études littéraires, « poititfortement vers
une auto-affirmation identitaire positive » (20189). Avant d’arriver au Québec « par
la porte d’entrée de la reviiceVersa» (2010 : 48), dans un contexte d’énonciation
bien différent, le concept sera employé dans undgrembre d’essais littéraires, surtout

aux Etats-Unis.

Au Québec, il est question selon W.Moser d'une tabke migration
conceptuelle, car, pendant la quinzaine d’annéesedde la revue,

[...] il se produira un changement de paradigmesdiendiscours

nationaliste dominant au Québec. D’identitaire-e8abiste, exclusif

et ethnique, il s’est rapidement mué en identitegtationnel, inclusif

et républicaniste. Ce qui a eu un impact sur lgptéen de la revue

ViceVersa et avec elle du concept de transculturation (CHCC
2010 : 48).

En 1989, I'essayiste et écrivain Pierre Nepveuesigm article intitulé « Qu’est-
ce que la transculture 3, >nterprété aujourd’hui - donc presque vingt phss tard -
par W. Moser comme symptomatique du changement atadigme du discours
nationaliste : «au lieu détre rejetée comme unenawe pour le national, la
transculturation va étre domestiquée comme uneuess culturelle nationale » (2010 :
50). Comment se produirait cette « domesticati@nla lecture faite par W.Moser de
I'article cité est la suivante : par rapport a pappriation qu’opére A.Rama du concept
de F.Ortiz, P.Nepveu introduit un nouvel élémenteSconcept de transculturation était
fondamentalement processuel et contenait une ségudopérations qu’Ortiz avait
saisies dans la ségquence dynamique de trois pséfixkEculturation, néo-culturation et
transculturation — ou le dernier représentait wrhgse en tant qu’émergence d’'une
nouvelle culture, la version québécoise sembleespondre a une logique interne
binaire qui se manifesterait dans un mouvement ydaimd entre deux podles: «La
québécitude a aussi été foncierement cela : un ement centrifuge/centripéte qui la
définit comme pulsation incessante, sur le moddadperte et des retrouvailles, de
l'aller et du retour » (NEPVEU, 1989 : 27 ap@RCCIA, 2010 : 54-55). W.Moser

conclut ainsi ses réflexions sur le sujet:

® NEPVEU, Pierre. Qu'est-ce que la transcultufeaPagraphes 2 4° trimestre 1989, p.16-31. Note 20.
In;: CACCIA, F.La transculture et Vice Versdontréal : Triptyque, 2010. p.50.
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On assiste donc a une neutralisation de la forapsgressive du
concept de transculturation. Et ceci par une néafftion rassurante
du national auquel est attribuée la force recuddlaqui opére la
rédemption de ce que le transculturel comporteédgtif. Réinscrite
dans l'unicité de la culture nationale comme ur@ppété toujours 13,
la transculturation est désormais apprivoisée (CKRC2010 : 56).

1.6 Organisation du manuscrit et méthodes utilisées

Cette thése est organisée en trois chapitres, ggéate la présente introduction.
Le premier chapitre est dédié au premier voletalérilogie, Avril ou l'anti-passion
(1990). Une étude de ce premier récit est réaligéeécit/le narrateur, le chronotdpe
I'exposition des personnages et de lintrigue), vl présentation du référentiel
théorique choisi pour I'analyse de ce roman, ceedire le systeme arborescent (« le
livre comme realité spirituelle »), selon le pooe vue de Gilles Deleuze et Félix
Guattari, présenté damdille plateaux : Capitalisme et schizophrénie 2. la suite de
cette partie théorique, une deuxiéme sous-partidée®loppée, avec mon interprétation
sur I'emploi de l'intertexte dans ce roman, suigdiene troisieme sous-partie ciblée sur
le theme du territoire. Le second chapitre faim@&me parcours d’analyse pour ce qui
est du deuxieme volet de la triloglen vendredi du mois d’ao({R004), suivi de la
théorie deleuze-guattarienne concernant le systastéculé (« le livre comme réalité
naturelle »). Mon interprétation cette fois-ci e#blée sur l'univers de la ville de
Montréal et sur la question autobiographique. L&ige suivante est dédiée au theme
de l'identité. Finalement, le troisiéme volet deriéogie, L'aimé (2007), est analysé en
suivant la méme formule des romans précédentst-&*dse le récit/le narrateur, le
chronotope, I'exposition des personnages et ddrifime. Le référentiel théorique
deleuze-guattarien correspond, dans cette partteagtail, a I'analyse du rhizome (« le
livre ouvert vers le dehors »), avec une interpic@taconsacrée aux images de la
cicatrice et de la trace, ainsi que mes réflexmnde theme de la mobilité. La derniére
sous-partie de ce troisieme chapitre est dédiémijeti de la disparition ; a la suite de ce

dernier expose, je présente la conclusion de tetse.

° Chronotope : concept introduit en critique littéeai dans les années 1920, par M.Bakhtine, qui
emprunte le terme a la physique et aux mathématjgek I'utilise dans un sens métaphorique. Le
chronotope ou « temps-espace » est une catégorfierd® et de contenu basée sur la solidarité uhpge

et de I'espace dans le monde réel comme danstianfromanesque. La notion de chronotope fond les
« indices spatiaux et temporels en un tout intiblleg et concret ». C'est le «centre organisates d
principaux événements contenus dans le sujet dlanmemGARDES-TAMINE, J.; HUBERT, M.-

C.: Dictionnaire de critique littéraireParis : Armand Colin,1993, p. 35-36.
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Quelqgues illustrations seront fournies tout au lalegce travail. Je voudrais
préciser ici la facon selon laquelle j'ai élabogs figures présentant I'image graphique
d’'une « pizza » ou d'un « camembert » et qui cameer les personnages de la trilogie.
A l'origine, j'avais adopté une valeur, une grandeééterminée correspondant & chaque
personnage faisant son apparition dans chaque rpoga, je I'ai fait par chapitre et en
suivant lI'apparition des personnages dans le récit,d’autres mots, en suivant la
« présence » de ces personnages (par la citatimudeom, par la récurrence de noms),
ce qui donne, a la fin de chaque volet, un résaftpatoximatif de la présence de chaque
personnage dans chacun de trois romans étudiésn€amus ne pouvons jamais étre
exacts ou précis en littérature, j'ai gardé legpprtions et enlevé les valeurs adoptées
au début de cette évaluation. J'ai gardé touteflaiss les figures présentées, une
« proportionnalité » que je considére vraie puisgasee sur une étude et une réflexion.
Le but d’'une telle entreprise a été d’essayer denfodes données qui puissent montrer
I'« évolution », c’est-a-dire le « devenir », lerpaurs, de Fabrizio Notte (F.N.), le
protagoniste, en ce qui a trait a sa propre pré&sdans les trois récits concernés.
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2. Avril ou I'anti-passion le « livre-racine »

2.1 Le récit — le narrateur

Dans le monde de la fiction, Antonio D’Alfonso rpeoduit que les trois romans
qui constituent la trilogie romanesque sur Fabrigatte (F.N.) :Avril ou I'anti-passion
(1990), Un vendredi du mois d’aotf2004) etlL’aimé (2007). Débutant dans la
littérature par le chemin de la poésie et reveaotlle-ci régulierement, nous nous
interrogeons toujours sur le genre qui caractexiskr mieux I'oeuvre de l'auteur, car il
s’agit sans aucun doute d’'un écrivain éclectiqueésk®, essai, prose, cinéma sont des
domaines déja explorés par lui. L'année de la parude son dernier roman étant
encore tout proche de nous, il reste a voir cel ge’'iproduira dans I'avenir, vu le fait

qu’il s’agit d'un auteur contemporain en pleineidt# créatrice.

Par la publication de sa trilogie romanesque, dicmc fait I'expérience de
raconter. Maurice Blanchot, dans son analyse sagulre de Kafka, a écrit avec
propriété que « raconter ne va pas de soi » (BLARTHL981 : 177), en d’autres mots,
cela n’est pas quelque chose de naturel. A ce prdp®’Alfonso a affirmé dans I'un
de ses entretiens, qu'’il voulait imiter un genré mjexiste pas en anglais. Pour lui, le
langage du récit est « dépouillé, épuré, coupé iatmmam », occupant « le sommet des
genres » (BRASSARD, 2003 : 60). Par la, nous apercel'intense labeur concernant

ce genre d’écriture et qui ne passe inapercu Dpees

Pour raconter une histoire, on a besoin d’'une wixde voix - «les voix du
roman ». Beaucoup a déja été écrit a ce propas ree pourrais pas me priver ici d’en
parler. Diverses études se sont déja penchée® sujdt dont les travaux fondateurs
d’Emile Benveniste sur les personnes et les tengsbaux dans le®roblémes de
linguistique générale en 1966 ; d’Antoine Culioli dont la théorie lingtique
conceptualisée dans les années 1960 est, d’'apramigoe Mainguenau, a la base du
repérage des déictiques spatiaux et temp8rede Dominique Maingueneau, surtout &
travers leContexte de I'oeuvre littéraireen 1993 et Analyse du discoursen 1997.
Dans ces travaux, la figure du « narrateur » \welsstantielle et le fait de la regarder de

plus prés m’a permis, au long de ces années d'®idde réflexion, de m’approcher un

' Dans la théorie linguistique d’Antoine Culioli, Ktuation d’énonciation n'est pas une situation de
communication socialement descriptible, mais letéspe ou sont définies les trois positions
fondamentales énonciateur deco-énonciateuet denon-personnéMAINGUENEAU, 2004 : 190).
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peu plus de I'articulation du récit. Au fur et asuee que j'examinais le réle de la figure
du narrateur dans la littérature, je me suis agedgusa richesse et du fait que son seul
mouvement ou, quand c’était le cas, son déguisemémtérieur du texte était, en soi,
I'ame de l'oeuvre elle méme. Ceci dit, je croisibjast impératif de dédier quelques

paragraphes a la figure du narrateur, dans la pregeude.

L’écrivain francais Louis Aragon considérait l'ipdi d’'un écrit sa clef
signifiante. Les premiers motsAlril ou I'anti-passioncorrespondent précisément au
titre du chapitre premier : « Journal oe* mére » (1990 : 13-20). C’est donc par ce
journal intime que F.N. fait son entrée dans légeKette piste de sa présence se répete,
moins timide cette fois, au début du chapitre d€px21-36), lorsqu’il révele sa
fascination pour la vieille boite de chocolats dules qui gardait les souvenirs de
famille - au moins ceux qui pouvaient étre touckEsegardés, la ou se trouvaient les
lettres de son pére datant de la période d’apréeaguF.N. se manifeste alors, en tant
que personnage, d’'une fagcon moins subtile cetle tmmme s’il assumait enfin «le
poste » de protagoniste du récit. C’est avec largg®on de la maison familiale gu'il se
met a diriger I'orchestre et, par conséquent, laique créée par A.D’Alfonso. Ce n'est
gu’'au chapitre onze — « Lasagne in brodo » (p.9)-Hle nous aurons un nouveau
changement au niveau du récit, un nouveau trandéeregard. Il s’agit de Léah, amie
de F.N., qui parle alors. Une fois fini ce chapl&igl’énonciation est a nouveau reprise
par le protagoniste jusqu’au chapitre quatorzeUn<«cauchemar » (1990 : 113-119),
lorsque c’est le tour de sa soeur, Lucia, de nagsnter ce qu’elle avait vu ou ce
qu’elle pensait voir : son vécu, ses cauchemase®tfantasmes. A partir du chapitre
quinze — « Le parfait esclave » (p.121-123), F.&prend définitivement la parole
jusqu’au chapitre vingt-cing, gardant jusqu’a la flu roman son statut de narrateur-

personnage, de protagoniste.

Il 'y a donc diverses oscillations au niveau dedigiation dan®\vril ou I'anti-
passion totalisant six échanges de narrateur, quoique quasecutives ; le texte
présente, en d’autres mots, six transferts de de@a@s changements de points de vue
ont certainement des conséquences au niveau deigli@: ils enrichissent la
perception de lintrigue dans son ensemble, a kporfad’un hologramme qu’on

contemple, comme si I'on pourrait regarder un objetconsidérer une idée a partir

' C’est moi qui souligne.
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d’'un autre point d’observation. J'aimerais d’ailigwattirer I'attention du lecteur sur
'importance accordée aux voix de femmes en tamt warratrices : a I'exception de
Guido le pere, lors de sa jeunesse, et de F.Nrdegoniste, deux femmes (Léah et
Lucia) sont choisies par l'auteur, privilégiant déu certaine facon le point de vue
féminin au détriment du masculin, si nous considgrta présence de bien d’autres

personnages masculins dans la trame.

Les vingt-cing parties qui constituent le roman swevent pas une logique
forcément linéaire, la plupart des chapitres potv@ine déplacés sans préjudice
important pour la compréhension générale du teké&e.toutefois remarqué des zones
thématiques, la premiere zone commencant au chapitr jusqu’au chapitre cinq
(« Journal de ma mere », « Le service militair& a traversée », « Notre maison »,
« Cicatrices ») dont le theme principal seraitdtallation d’'une famille immigrante
dans le nouveau pays ; la deuxieme zone allanhdpitre six au chapitre treize (« Béte
noire », « Désamour », « La jalousie de deux amisba guerre », « Parlons un peu de
ma famille », « Lasagne in brodo », « Romance bka «nesse des morts »), avec un
accent sur les enjeux amoureux (amour, passioouged, trahison, déception et
corrélats) ; une troisieme zone, du chapitre quatoau chapitre vingt ( «Un
cauchemar », « Le parfait esclave », « Peter es#eid diner », « Le couple », « Le
téléphone », « Nonna Angiolina », « Une promenaae Mario ») dont le theme qui
I'emporte est la famille italienne et ses valelsiscommunauté, l'identité collective, a
I'exception du chapitre dix-huit — « Le téléphone gui reprend le sujet des rapports
amoureux/passionels/érotiques ; finalement, unetri@o@e zone qui commence au
chapitre vingt et un et qui va jusqu’au chapitreagticing (« Journal d'un film
inachevé », « Antigone et Hémon », « La désincamat, « Un suicide en choeur »,
« La mise en scéne »), ou nous arrivons, a mon auvicoeur des grandes questions
posées sans cesse et tous les jours par le prigBgare sujet qui se cherche, ce «je »
toujours avide de réponses. Ses réponses, il edsalgs donner au dernier chapitre. |l
s’agit donc sans aucun doute d’'un parcours en gndofg facon d’'un U, propre au
rythme et a la structure de la comédie, au détrirdercette méme forme a son envers,
forme qui serait plutdét propre a la tragédie (FRYI®99 : 33). Nous ne sommes
évidemment pas en train de traiter, ici, d’'une cdigémais ce que je voudrais bien

souligner, c’est I'esprit, I'ambiance qui regnegat 'emporte a la fin de I'oeuvre.
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Dans le récit cadrévril ou I'anti-passion un autre récit est insére. Il s’agit de
la tragédie de Sophocléntigone un récit supplémentaire qui se trouve enchassg da
le premier. La version d’alfonsienne de la tragégliecque, dont la symbolique sera
examinée plus loin dans le présent travail, appaliaséminée presque tout au long
d’Auvril....

2.2 Le chronotope : Le temps/L’espace

Le temps

La premiére référence au temps chronologique, damg ou l'anti-passion
correspond au mois d’avril 1943, période qui seueoinscrite dans le journal intime de
Lina, mere du protagoniste. Ce journal commend@2lavril et se termine le 25 avril
1943. A la suite de ce morceau de texte, nous omawun échantillon du genre
épistolaire représenté par les lettres de Guidpete du protagoniste. Sa premiére lettre
est datée du 02 avril 1948 et la derniere, du 2 d& la méme année. Le grand voyage
transatlantique fait par Lina et son amie Titinapseduit en avril 1950, lorsqu’elles
arrivent en terres d’Amérigue. La prochaine marglhasive au temps chronologique,
c’est 'achat de la maison de famille par les Nog&e avril 1959. F.N., encore petit-
garcon, recevra une gifle sur son visage en a96B81coup donné par le pere Schiavo,
un prétre, lorsque le petit n'a pas su répondre @uestions qu'il lui posait. Il est
opportun d’éclairer que cet épisode est référé g dans le récit. En 1968, le jeune
F.N. découvre le cinéma par la main et l'initiatole Mario Berger. Le premier voyage
de F.N. en ltalie, le pays de ses parents, selsé&én 1973. C'est pendant I'année
1975 que F.N. décide de travailler a temps papair gagner de l'argent et ainsi
poursuivre ses études. Cette méme année verrarndqurdiner de Peter, le futur beau-
frere du protagoniste, chez les Notte. Un jouraabntant I'épopée d’un film inachevé
(Le choixou Antigone Pacifich commence en avril 1980 et se termine en avrid198
Entre ces deux dates-la, une évocation (en 198H fste du déces de Nonna
Angiolina, suivie (en 1982) d’une vision gu'a elNFde sa grand-mere. C’est en auvril
1987 que le protagoniste ira réfléchir sur un comtaiee du pére Schiavo, fait vingt-
quatre ans plus t6t, a propos des trois esclavds (aieu, de I'amour, de l'art »). Le
roman s’acheve en 1988, I'année de la mort de Naooa et du mariage de Lucia, la

soeur de F.N.
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Ce roman comprend donc une période de quaranteacisgcommencant avant
la fin de la Deuxieme Guerre mondiale, s’étendamtannées 1950, 1960, 1970 et 1980
(Figure 1). Les années 1950 sont connues au C&paélaéc surtout comme celles de la
« Grande noirceur », période conservatrice, deuption et de scandales vécue par le
Québec sous le gouvernement de Maurice Duplessid¢6|Premier ministre de la
province. Les années 1960 opérent a la facon dseseusse au niveau de la société
guébécoise, comme si c’était la réponse de cettmer#bciété aux années difficiles
précédentes, période qui est connue comme la «R@vo tranquille », avec une
augmentation tres importante de la population naiLes années 1970 sont plutot de
transgression et de rupture, ces deux actions dmhita scene culturelle et
intellectuelle au Québé&t Finalement, les années 1980 voient une croissancere

plus grande de la diversité ethnique donc culteysiirtout dans le milieu urbain.

L’espace

Le genre romanesque nous permet d’identifier, danglupart des cas, deux
sortes d'univers lorsque nous faisons appel a desp 1) I'espace physique ou
géographique, le(s) lieu(x) ou se déroule l'actien, d’autres mots, les lieux ou les
événements de lintrigue s’enchainent, et 2) I'espallusif au symbolique, un espace
qui va au-dela de l'espace réel, un espace propfémaginaire, qui joue avec
'imagination. Certains critiques appellent ce tyge lieu le «lieu psychologique,

social, économique, etc. », et nomment ce lieudmbiance » (GANCHO, 2001 : 23).

2 A ce propos, voir PARANHOS, A.L.S. La mise en comtequébécois. In: PARANHOS, A.L.S.
Traduction et américanité dans ‘Le Désert mauve’,Nicole BrossardDissertacdo de Mestrado. Porto
Alegre : UFRGS, 2004. (p.5-33)
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Le temps du roman Avril ou I'anti passion
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Figure 1 - Le temps dawsvril ou I'anti-passion
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Dans un premier abord, nous allons parcourir I'esgzhysique du roman, pour

ensuite fournir quelques exemples de ce dernier dgptableau spatial.

Le paysage qui inaugurgvril ou I'anti-passioncorrespond au sud de I'ltalie.
Nous sommes dans la petite ville de Guglionesisdamégion d’Abruzzi et Molisé
Le décor étant le milieu rural, I'espace qui ouler¢éexte est plutdt ouvert : « Le cochon
a mangé trois poussins. Je n’en crois pas mesy€¢DX¥ALFONSO, 1990 : 16). A la
suite de lintroduction, nous comprenons, par lesixd premiers paragraphes du
deuxieme chapitre, que I'action commence quelgué paaucoup plus tard dans le
temps chronologique ; le narrateur est un hommeune femme adulte lettré(e),
cultivé(e), puisqu’il (elle) est capable de traduat de reconnaitre les traits stylistiques
d'un texte. Cette personne ouvre donc une boitéenant des lettres du passé. Ces
lettres ont toutes été écrites en ltalie : a Udaédilan, & Mantoue, a Carrare. Il se
produit ensuite une nouvelle coupure: le chaptdre morceau de texte suivant
représente un paysage italien, précisément la ddiéNaples, le soleil frappe fort, « il
fait trente-deux degrés » (1990: 37). Cette pr@tisconcernant la température
correspondrait, & mes yeux/'éffet de réel*, selon Roland Barthes. Ce cadre-la sert &
raconter le jour et le moment de I'embarquementichesigrants italiens, dont Lina et
Titina, pour I’Amérique du Nord. Désormais, le ramaura pour décor la ville de
Montréal, située dans la province du Québec, awa@aridébut des années 1950), le

récit étant maintenant conduit par la voix du pgotaste, F.N.

Une description de la maison de famille va situsttechabitation dans la ville
mentionnée. Je m’occuperai de ce micro-universcqustitue la maison familiale un
peu plus loin dans ma description de I'espace. Pmstant, nous suivons les repéres

géographiques de Montreal.

Le texte fait donc appel a des référents spatidams ce cas a des noms de rues
et d'avenues : la favenue, la voie rapide de la Métropolitaine (1949Q) ; la rue
Ruskin, la vingtieme avenue, le boulevard Pie-lXrlie Adam (1990 : 49) ; le parc
Ruskin (1990 : 50). Aux pages 51 et 52, toute wrsrdption faite entre guillemets de

la petite ville de Saint-Michel est alors présentéeus dirions transportée, déplacée

B Lactuelle région indépendante de Molise a été eréd 1964, appartenant a la province de
Campobasso dont la capitale est Campobasso. De jLi86d’'en 1963, la région-cadre du premier
chapitre dAvril ... faisait partie de I'ancienne région d’AbruetiMolise.

1 BARTHES, R. L'effet de réel. In: BARTHES, Re bruissement de la langueParis : Seuil, 1984.
p.167-174.
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méme d’une autre publication intituleistoire économique de Montrédatée de 1942.
Le narrateur conclut ces renseignements en nougrag que Saint-Michel comptait
plus de 70.000 habitants en 1967, « beaucoup dexiix sont italiens d’origine »
(1990 : 52). Cette citation, longue et détaillée, ptesque deux pages, décrivant
historiguement la petite ville de Saint-Michel, pliard incorporée a Montréal (« Saint-
Michel perd son statut de ville indépendante etagstexée a la grande métropole »,
1990 : 56), elle nous renvoie encore une fois BaRhes, lorsqu’il réfléchit sur la

comparaison et la métaphore :

Il n'invente pas, il ne combine méme pas, il tratesl pour lui,
comparaison est raison: il prend plaisidéportef® I'objet, par une
sorte d’imagination qui est plus homologique queampiéorique (on
compare des systemes, non des images) ; [...] G@sine si, voulant
se résumer, il ne s’en sortait pas, entassait réswmrésumeé, faute de
savoir lequel est le meilleur (BARTHES, 2003 : 70).

L’écrivain que j'étudie n'a pas travaillé le textistorique allusif a Saint-Michel
de facon a l'incorporer dans son propre texte,dl nen inventé, il a opére, selon le
point de vue de R.Barthes, « par glissement tofalen). A nos yeux, cette translation,
ce transport d'un passage d'un texte historiquen dout autre genre de texte est un
exemple de plus d'un projet scriptural visant dabération d'un récit a partir de
morceaux plus ou moins indépendants, a la facon gatchworkou le lecteur est
facilement capable de localiser les « coupuresest-a-dire les frontieres entre les

discours (discours littéraire X discours historigue

En poursuivant la lecture du roman, il est encaossibble de remarquer la
mention de différents lieux publics de la petitdlevide Saint-Michel (plus tard
incorporée a Montréal), de Montréal, tel que n@sdnnaissons aujourd’hui, et une ou
deux mentions a des lieux qui se trouvent en miligal. Le lecteur voyage donc par la
rue Saint-Germain (1990 : 52) ; « le coté est délla: de la 25 avenue jusqu’au coté
est de la 197(1990 : 53) ; la ville Saint-Léonard (celle quicqgaiert ce qui perd Saint-
Michel », 1990 : 56) ; le Bois-des-Filion, «le déldu Grand Nord, la Forét Noire »
(1990 : 62) ; la rue Bélanger, la®18/enue (1990 : 67) ; le premier appartement de, F.N
pres du parc Lafontaine, rue Cartier, a Montre@®(QL: 68) ; le restaurant Dunn’s, a
Montréal 1990 : 74) ; la®@&avenue (ou se trouve la maison de Léah) (1990. F7N. vit

dans I'est de Montréal : « Fabrizio me répete qurdfére vivre dans I'est de Montréal,

' C’est lui qui souligne.
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parce que dans le West End, il lui faut plus dgtiminutes pour trouver des pates pour
préparer... » (1990 : 97-98) ; « [une usine deileere la] rue Masson » (1990 : 127) ;
[la ‘vision’ que le protagoniste a eu de Nonna Atiga], « a la Rue Jean-Talon, coin
Papineau », a Montréal (1990 : 144).

Le chapitre vingt et un intitulé « Journal d'unnfilinachevé », le deuxieme
journal trouvé dans ce roman, est écrit par F.N.oAk® a la capitale du Mexique
(1980), ce journal est achevé a Montréal (1984)udNsupposons donc que le
protagoniste s’est déplacé a ce pays étranger pebaanée mentionnée.

Au chapitre vingt-deux, le narrateur-protagoniséetuve « a deux pas du
Pacifique : a Victoria, en Colombie-Britannique2990 : 167), province a l'ouest du
Canada. Une balade en voiture le conduitaaicouver IslandA Bella Coola, au nord

de Vancouver, il est possible d’apercevoir les ragnés Rocheuses (1990 : 172).

J'ouvre ici une parenthése pour faire appel a tonale « lieu psychologique »,
mentionnée plus haut. Au bord du Pacifique, F.Nagiie et imagine d’approcher les
Rocheuses du chateau Dufresne, qui se trouve ar&dntl990 : 173), tentant de
joindre - dans son imagination - «les deux soétud du Canada, c’est-a-dire le
Québec francophone et le Canada anglophone. Ceisgei d'un lieu «idéal »
s’approcherait de ce que nous connaissons pafieulgsychologique » tel que décrit
par C.V.Gancho, ou le «lieu habité », expressidaptée par I'essayiste québécois
Simon Harel. Selon lui, la notion de lieu habiign-espace topique qui coincide avec la
description de I'espace familier - rend possibledastitution d'une « pensée-mere »,
d'une « pensée-habitacle », d'une « pensée-mondgnérant une énonciation
singuliere. La pensée-habitacle est donc cette fesation subjective qui indique la
maniere dont un sujet se situe dans le monde, sate (particulier d'aménagement du
monde. Le fondement psychique du lieu, poursuifait du sujet un étre lié par la
trajectivité, par des balises, par un cadre etdearpoints de repére qui donnent sens a
son parcours : « [I]'étre n’est pas une propriétést une forme enveloppante, flexible,
qui entoure et fait tenir le sujet, tant sur lenpfehysique que psychique. Le lieu nous
habite » (HAREL, 2005 : 123).

Apres ce séjour aupres du Pacifique, F.N. rensa \lle natale, Montréal. Nous
avons encore des références a des lieux, tel duaewrasse du Café Cherrier », dans

cette ville (p.175). Et, c’est au chapitre vingii#;, a la fin du roman, que le narrateur-
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protagoniste évoquera son lieu précis de naissarce® a I'HOpital Notre-Dame, rue
Sherbrooke, en face du parc Lafontaine » (199®).F.N. dit ce que cela signifie pour

lui que d’étre né a Montréal:

Venir au monde a Montréal, ce n'est pas naitrerés,Paa Rome ou a
New York. Montréal ? En réalité, jusqu’'a I'age deirge ans, je ne
connais que Montreal (sans accent). Ce n'est qus prd que
Montréal acquiert I'accent sur le « e ». De paréfatéens, je ne vis
pas comme un anglophone pour qui Montréal est Mah&t non pas
le Montreale dans lequel j'habite effectivement.

Montréal me permet d'étre trois personnes en undesenfant
tripartite, j'aligne mes trois visions différentesir la méme ville
(1990 : 180).

Oui, je suis d’accord que ni Paris, ni Rome, ni Néark — avec toutes leurs
particularités et singularités — n’ont expérimelatéiversité linguistique de la méme
maniere que Montréal. C’est la peut-étre ou severde noyau dur de cette écriture
scindée, déchirée, de A.D’Alfonso et qu’il a sirbgu décrire dans le passage ci-dessus.
Nous lisons, immédiatement aprés cette citatiorlpng paragraphe que je classifierais
comme un poéme en prose, violent et profond, sssdrg a Montréal. Cette ville sera le

théme d’'une section autonome, dans le chapitre deyptésent travalil.

Maintenant, en me servant du chapitre intitulé «iaison », je montrerai
comment je vois I'évolution de la description d'ureu physigue a un lieu
psychologique, en d’autres mots, comment ces diftéss perceptions de «lieux »

s’enchainent dans le récit.

hY

La description de la maison est, a un premier gbbésocation concrete,
« froide » de I'espace physique, maison qui avis@ita&hetée par le pere de famille en
avril 1959. Ce logement est décrit a la manieren dConstructeur, d’'un batisseur de
maisons, comme si nos yeux survolaient le plan elmabitation : « La maison a six
piéces. A gauche, nous avons [ceci] ; & droitesramons [cela] ». Cette description qui
s’amorce froidement, entraine par la suite I'éviocatle moments intimes vécus en
famille dans les différents coins de la maison.eil’droid qui décrit une chambre, un
couloir, une toilette, se réchauffe lorsqu’il faippel a un événement donné, a un jour
particulier. D’abord, c’est la salle a manger qeliasspeut-étre plus tard transformée en
chambre a coucher, « parce que cette piece paf@tnaere de Fabrizio] I'endroit le

plus tranquille, I'idéal pour faire 'amour » (199@15) ; ensuite, c'est la description
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d’un petit débarras servant de garde-robe pounbegeaux d’hiver, qui évoque les jeux

des enfants ; plus tard, c’'est la chambre de grpadmts qui éveille des sensations
singulieres, plus sobre que les autres, avec dedolts et des statuettes de saints. Le
quotidien de la cellule familiale - parents, grapdsents et enfants - est d’abord décrit
par I'évocation froide et objective des piecesalenhison. Au fur et a mesure que cette
description évolue, elle se met a renfermer laatlrahumaine qui se matérialise dans

toutes les petites histoires et les anecdotesusdelés jours.

Pendant la jeunesse, la formation de la persognadit ébauchée, entre autres,
par les espaces ou l'on vit. C’est cela que A.DdABo essaye de nous dire a la page
quarante-huit. F.N. se rend compte vite qu’en tp garcon, il a des privileges vis a
vis de sa soeur Lucia. C'est a elle, par exemmegutter la chambre qu’elle partage
avec son frére pour aller faire compagnie a sadgna@ére, apres le déces du grand-pére.
Désormais Lucia est obligée de dormir dans la clharde sa Nonna. F.N. essaye de
compenser ce manque d’intimité de la part de la, fillne situation qu’il considére
comme pas juste, en consacrant beaucoup d’atteqtsansoeur. A la fin de la journée,
ils se rendent toujours au salon pour discuteroetetsincérité, pour écouter la radio,
pour étudier les paroles des chanson des BeatteEssdRolling Stones. Cette relation de
complicité, d’amitié entre frere et soeur est quelghose de sain, écartant toute idée
incestueuse ou malade qui puisse advenir a d’'augagssant d’'un rapport a la fois
intense et vrai. F.N. pense a sa soeur comme Vtaie femme moderne, ce qu'il croit
gu’elle deviendra un jour, et pense toujours aratéger et a la préserver de toute

souffrance.

Si la cuisine, aux yeux du protagoniste, « estdeuc du foyer », le salon en
« est son estomac » (1990 : 49). C’est dans cette gue la famille se réunit, c’est la
ou elle fait la digestion, en écoutant de la musjgn se rendant au silence. Du salon,
F.N. a gardé, pour lui, les divans verts. Ce fifpanal gu’il puisse étre, montre bien
I'affection envers les objets de famille, ce qurrespondrait, tous comptes faits, a
I'attachement aux origines ; c’est un signe toaotpe d’'un désir, celui de garder et de

conserver les habitudes et les choses d’'un passgean famille.

La maison, c’est un espace lourd de significatinplaé par les écrivains les

plus divers. Pour Gaston Bachelard, la maison@sé minivers premier, I'étre intérieur,
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ses parties, ses divers états d’ame, peu impdesmtétails de richesse ou de pauvreté.

Il lance un regard tout particulier sur la maisaate :

La maison natale est une maison habitée. [...}d&]a des souvenirs,
la maison natale est physiquement inscrite en nppusla maison
natale est plus qu'un corps de logis, elle est arpc de songes
(BACHELARD, 1972 : 32-33).

Mais le naturel d’une vie, c’est de prendre contaec le dehors. Ainsi le jour
arrive finalement d’'un premier contact du petit FaNec ses futurs copains, les enfants
qui jouent dans la rue. Cela toutefois n'a pag kbétre simple : il lui faudra choisir
avec qui il ira jouer ; si avec les garcons quitsosa droite, des francophones, ou s'il
faut tourner a gauche, une fois arrivé a l'intetisec rue Ruskin, pour y rencontrer un
autre groupe. Il s’approche du premier groupe @etsf et, comme il voit que personne
ne bouge et qu’ils continuent a jouer au balloneviient sur ses pas et tourne a gauche.
Il se trouve bientdt dans un petit parc ou il n'pexrsonne. Il comprend vite qu’il est
tout seul ; aucun arbre, aucune fleur, aucune riaucun enfant : « le parc Ruskin [le]
glace encore plus que le vent » (1990 : 50). Leagafait demi-tour et apercoit au loin
les garcons qui continuent a jouer au ballon. Uatation que F.N. leur adresse en
anglais ne trouve pas de réponse. Changeant dereggji fait enfin la connaissance du
groupe francophone dont Mario Berger, qui l'accogmma pendant une longue
période de sa vie. Ce jour marque la sortie de éu\cocon familial, son départ vers la
rue, vers le monde. Le vrai monde, qui transfornm@sccontradictions en complexités.
[L'] identité est un jeu, un divertissement et paxore une confrontation »dém.
C’est dans le parc que les résidents de la patieede Saint-Michel s’affrontent tous
les jours. En 1967, cette petite ville compte mas/0.000 habitants, beaucoup d’entre
eux sont Italiens d’origine (1990 : 52). Guido,plere de famille, travaille dur toute la
journée, gagne un salaire de cinquante dollarergte tard tous les jours. Pour acheter
une maison en brique, les parents ont di travaheore plus, dans deweatshop$ de
textile. En raison d’'un scandale qui se produié ankirie de la ville de Saint-Michel,
celle-ci perd son statut de ville indépendante sgais sous l'autorité de la ville de
Montréal. Le garcon ne comprend encore pas traslbienilieu ou il vit. Lorsque son

pére et sa mere lui disent que les « autres » pétmet faire puisque ils sont chez eux,

'® Sweatshomu sweat factory “ a shop or factory in which workers are employedlbng hours at low
wages and under unhealthy conditio/EBSTER’S New Collegiate Dictionafyd76, p.1176).
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le garcon se rend compte vite qu’il fait tout lespible pour étre vu comme quelqu’un

du milieu, mais ce possible, la plupart des foissinpas suffisant.

Par ces quelques petits morceaux de texte, noumgliens, parfois trés
subtilement, un changement dans la facon d’apeicdigspace habité, dans la
perception proprement dite de I'espace environn@mst bien le cas du jour ou F.N.
choisit de revenir sur ses pas pour rencontrerautaio groupe d’enfants pour jouer :
c’est I'espace qui se présente avec ses propres des propres signes, ses propres
significations. L'espace physique acquiert désosmiaie valeur, avec des répercussions
sur le sujet et la subjectivité, générant une neatation dans le langage. Cette
substance émotionnelle correspondrait aux affetzss le sens de SpindZac'est-a-
dire par l'interaction du corps et de '« ame » gknsibilité), le sujet ressent quelque
chose d’'agréable ou de pénible et, a différenteanix, de la joie ou de la tristesse.
Selon ce philosophe, ces « modifications du corpsiront des répercussions sur la
« puissance d’agir » du sujet. Les affects ironteggoduire dans le langage ; c’est en
raison de ce parcours dans les méandres du plosiniu sujet qu'un beau jour F.N.
écoutera de son pére : « A Rome tu fais ce quddsrRomains » (1990 : 56).

2.3 L'univers des personnages et l'intrigue

Les personnages appartenant a la famille du narrptetagoniste - Fabrizio
Notte (F.N.) - dominent, en nombre, l'univers d¢ cavrage. La proportion de ces
personnages familiaux I'emporte de loin sur celie dutres personnages. Si I'on ajoute
a cet univers familial I'action de F.N. lui-mémkniy aura qu’un tres petit pourcentage
correspondant aux personnages qui restent, c'dsedes amis et les connaissances
(Figure 2).

Les premiers chapitres AVril ou I'anti-passionse rapportant a un temps passe,
les premiers personnages sur scene sont Lina eloGQubtte, mere et pere de F.N,
respectivement. Les autres rbles sont celui de rendgmére paternelle, Nonna

Angiolina Di Salvio ; celui de Lucia, la soeur deNF; ceux des cousins habitant pres

Y « Par affect, j'entends les modifications du copze, lesquelles la puissance d'agir de ce corps est
accrue ou diminuée, secondée ou réduite, et en rnedmes les idées de ces affectiendthique, 11l —
Spinoza). Ce terme est également employé par Qibelet R.Barthes mais, tandis que G.Deleuze garde
de Spinoza plutdt la notion de puissance donc plglsion », R.Barthes voit ce terme plutét comme une
substance émotionnelle, se détournant de la «gndsd’agir ».
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du Nord canadien et celui de Peter, qui devierglradri de Lucia. En tenant compte du
fait que Nonno Nicola, le grand-pére paternel, @afa Lucia, la grand-mére maternelle
ne parlent pas ou presque pas et n’agissent pasplusn nous n’allons pas les

considérer comme de véritables personnages. Léaimid peut évidemment pas étre
négligé ou oublié en raison de la place qu’ils peru dans I'arbre généalogique de la
famille. Le cercle des amis est beaucoup plus a@str n’ayant que quatre

personnages : deux secondaires - Titina, I'aneidLida, et le pere Schiavo (je ne
considérerai pas ses éleves), et deux autres dawte autre envergure : les amis de
F.N., Mario et Léah.

Cette histoire pourrait bien étre lue comme uneohies d’amour. L’histoire
d’amour d’'un homme pour une femme, ou peut-étrestbive d’amour d’'un homme
pour sa famille, ou pour son peuple ou encore pgoute I'humanité. Les cercles
s’agrandissent toujours, car cet homme n’est pals Bdait partie du monde ou il vit.
DansAuvril ou I'anti-passion je ressens un coeur qui bat, avec passion, agence,
presque avec violence. Mais la violence n'est padodit le mot qui convient a ce
personnage principal, a ce narrateur-protagonide Hle n’a rien a voir avec lui. F.N.

subit plutdt cette violence. Depuis son enfance.

Ma lecture de ce roman sera donnée a voir au fua ehesure que je
m’approcherai de certains personnages et m'éloggmautres. Mes commentaires sur
les personnages et sur la trame, je les ferai éanméme temps. Mes considérations
ponctuelles a propos de F.N. seront présentéesfia tie cette section. Son portrait
néanmoins commence a se dessiner plus tot, paintaraction avec les personnages

qui le précedent dans la présente analyse.



Les personnages dans Avril ou l'anti-passion

Prétre Schiavo

Titina (amie
de la mére)

Peter (mari de Lucia)
Cousins
Nonna Lucia

Nonno Nicola
(grand-pere)

Nonna Angiolina
(grand-mere)

Autres

Figure 2 - Les personnages damvril ou I'anti-passion
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Les parents, Lina et Guido Notte

Ignorer les événements qui se sont passés avant
notre naissance, c’est rester toujours enfant.
Cicéron

Le récit est amorcé par la voix de Lina, la mereRdN., qui raconte des
morceaux de sa vie par le moyen d’un journal intéoet pendant le mois d’avril 1943,
deés le sud de I'ltalie. Ce passage, de son c8agticsle avec les lettres qu’elle recoit
guelques années plus tard, en 1948, de son fighido, des lettres écrites pendant son
service militaire en ltalie. Plus loin, ce seraiaa.aussi de raconter, au chapitre trois
(1990 : 37-43), le difficile parcours du « vieux aguveau monde », de I'Europe a

I’Amérique du Nord, un extrait qui raconte la tresée de I'océan Atlantique, en 1950.

Le journal de Lina est écrit pendant le mois dlat®943, 'une des années
sombres de la Deuxieme Guerre mondiale. Les réggians du conflit dans le sud de
I'ltalie, plus précisément a Campobasso, dans fikepélle de Guglionesi, sont toutes
la. Les impressions, les détresses et surtoutdiesje Lina, la jeune italienne, sont
enregistrés dans un style simple, parfois laconiguapre aux gens dévoués au labeur
de la terre. Ses mots, employés avec parcimoroeument des phrases énoncées d’'une
maniére directe et propre. Son journal dépeint uwotidien domestique illustrant les
scenes ordinaires de toutes les guerres : 'odeler golt de la chair brulée, 'humidité
qui imprégne les os, l'insertion des ennemies dar®mmunauté, a la maniere d’'une
usurpation. Aprés les Allemands, l'arrivée des Aoains, les durs combats qui ont
laissé debout a peine quelques murs du village.niéms, ces temps difficiles
n‘'empéchent pas I'existence d’une routine, le labdes paysans de la région qui
continuent a vendre leurs produits dans les mariduasix, des produits convoités par
ces mémes arrivants, en raison de la guerre. $e 1éty sous la pluie, pour vendre le
raisin, le vin, le vinaigre, la laitue, les olive$ I'huile d’olive fait aussi partie du

quotidien de la jeune fille, ce qui permet a laifeend’encaisser quelques lires.

Dans ce journal, le village sert de tableau de fanth grand combat entre les
Allemands et les alliés dont les Américains (termeemalement employé pour décrire
les citoyens états-uniens), les Ecossais, les dfricet les Canadiens. Le capitaine
allemand nommé Kapitan Hauser est trouvé pendu ldamaison qu'’il habitait. Lina
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remarque la présence de Canadiens parlant le fsancaux-ci étant les seuls a
s'excuser des dégats. La libération n'améliorelpashoses, car les Américains a leur
tour continuent a perturber les filles. Guido, quarui, travaille sans arrét, aidant les
familles qui se trouvent alors sans abri. Seloralia situation n’a donc pas beaucoup
changé. Les épidémies, survenant en raison de rgamomation de I'eau par les

cadavres en décomposition, n'améliorent pas lesahaendant plus lourd I'esprit des
jeunes. Lina, dans ses rares moments d’intimitkeefolitude, se met a genoux et prie,
implorant aux saints de mettre fin a cette gueamfandue avec la fin du monde. Ce
fragment du roman, qui constitue le journal de Lirest achevé par un souhait de la
jeune fille : elle souhaite que son amour pour Gupdisse étre plus fort que l'affreuse

guerre, car ils ont besoin de toutes leurs foroes pn jour reconstruire le monde.

Ces amoureux, ces deux narrateurs a qui la mdiauteur a donné la charge de
tout commencer, de tout faire naitre, comment 8srm-Comment se laissent-ils voir ?

De quel point de vue ? A partir de quelle « facade

Si les pages du journal intime de Lina ne sontgradigues de termes capables
de dépeindre aisément une personnalité, quelgetss@ont quand méme présentes ; il
s’agit d’'une fille sérieuse, responsable, travagks qui ne se laisse pas séduire par les
choses qui en général tentent les jeunes fillesst-@-dire les fétes, les caprices, les
amours passagers. Dans son contenu, nous avoirg affan journal plutot descriptif,
écartant d’'une maniere générale les impressiomsspectives et la subjectivité. Les
rencontres de Lina avec son amoureux Guido ont didiombre des orangers. Ces
jeunes gens bavardent, ils discutent de tout efese Guido, aux yeux de Lina, est
beau, intelligent, un peu entété, obstiné, s’attatlavec énergie a des idées, surtout a

celle de quitter, au plus vite, Guglionesi.

Nous sommes maintenant au deuxiéme chapiferi’ou I'anti-passion Cette
fois, ces sont les mains du narrateur, F.N., qurent la boite de chocolats de Paques
de son enfance, la boite ou sa mére avait I'habitled garder les anciennes lettres de
son mari datant de la période du service militdi®\., fasciné de la méme facon que
Pandore par cette vieille boite a secrets, padsaiheures a lire son contenu chaque fois
gu’il y fouillait. La traduction des lettres trous® la-dedans faite par le protagoniste a

'age adulte constitue ce qui correspond au deuxiehmapitre du roman de Antonio
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D’Alfonso. Nous nous sommes transportés au moisri’d948, du 2 au 25 plus

exactement.

Les lettres de Guido a sa bien-aimée Lina, écdéssUdine, Milan, Mantoue,
Carrare, annoncent déja, dans la diversité des badl a di faire son service militaire,
le profond désir du jeune homme de partir ailledes,connaitre d’autres horizons, de
changer de vie. Cette partie du récit, une formmarée au discours moins introspectif
du chapitre précédant, est plus subjective, rév@arui se passe dans le coeur de cet
homme passionné. Ses impressions sur les villles efillages par ou il passe, son état
d’esprit, ses projets pour le futur, tout y estUMine, le dialecte est étrange a ses
oreilles, « les femmes sont moches et les homnfigslds a approcher » (1990 : 22). |l
se rend compte cependant de sa difficulté & simgiémécrire un lieu sans se laisser
aller par ce qui se passe dans son ame. Nous sligioe son texte est le contrepoint du
journal de Lina. Méme devant les scénes les ptustantes, la fagcon dont Lina expose
ses perceptions est toujours claire, limpide, netbenme si elle était en quelque sorte
détachée du tableau et éloignée des événements.n€ede produit pas de la méme
facon chez Guido. Chez lui, la pensée et les atsomt passionnellement guidées, il
est mQ par ses émotions. Il évoque le stéréotypdltdéen qui « parle avec ses
mains ». Si Lina emploie tres rarement des motdrésndans ses écrits lorsqu’elle
s’adresse a Guido, celui-ci de son c6té veut démosbn amour colte que colte en
faisant usage de mots doux pleins de tendressamo#e [mio] », « chérie »,

« carissima », « bella », etc. Il n’épargne padaleceur lorsqu’il lui dit adieu, a chaque
lettre : « tutto il mio amore », « baci », « jentlerasse passionnément », «tuo », « je
t'aime », et ainsi de suite. Pas évoqué chez liamour charnel est bien évident dans
les lettres du jeune homme : « A quoi ¢a sert detoer avec une fille qu’on connait
mal, sachant d’avance qu’elle ne jouira pas ? >9{1928). En réponse a cela, ses
camarades se moquent de lui, en I'appelant « Gledmyritain » (1990 : 29).

Les lettres de Guido sont un voyage, un voyageoad e lui-méme et un
voyage en ltalie. Cette expérience qu’il vit élagde sa ville natale lui donne
'opportunité de mieux se connaitre : « J'auraipr@pau moins une chose durant ce
service militaire : ce que je suis » (1990 : 23).temps passe, et change tout : « Je n'ai
que vingt-deux ans et, déja, je ne suis plus cplaij'étais a vingt ans $den). La mort

prématurée de son frere Andrea ; son pére quiihgua fumer et bavarder sans arrét ;
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sa mere qui travaille du matin au soir ; tout aalative Guido a proposer a Lina de

vivre ensemble.

A Mantoue, son camarade lui lit, en latin, des agss de Virgile, poéte né dans
cette ville. La vision fascinante de I'ltalie, diéerpar Virgile, le domine. La réalité
cependant compte plus, et il se rend compte quepstbih lopin de terre n'a pas
beaucoup de promesses a lui offrir. C’est alord gense a son pére, pris par le désir
de connaitre le monde, de partir pour toujours’ated vivre a Buenos Aires, ou le
vieux devait se trouver a cette époque-la. GuiElsauvient de toutes les histoires
racontées a propos de gens de sa région, les &mgujui sont allés vivre en Ameérique,
en Hongrie... Il fait tout ce qu’il peut pour comvere Lina a partir a I'étranger avec lui,
n’écartant jamais le ton réaliste & son argumente ne sera pas facile, je te préviens.
Je ne crois pas a toutes ces histoires de biere€tte richesse. Il n'y a pas de paradis

sur terre, sauf celui qu’on se crée en famillg}.(1990 : 27).

Dans la construction du récit dont il est questmnla passion juvénile est a la
base du témoignage de ce jeune soldat pendantital@&’aprés-guerre en ltalie. A un
certain moment, le texte s’impregne d’'un esprit B@reproduisant, par exemple, le
malaise ressenti par Guido lorsqu’il est obligéddtruire les documents importants
appartenant au réseau des anarchistes, a Cac'ast aussi la destruction du pays qui
se poursuit, méme apres la guerre. D’autres momept la joie qui se manifeste dans
les rues a l'occasion de la féte commémorant lamseaire de la libération de

« Mamma ltalia » ; c’est aussi I'esprit de la p@tign face a la reconstruction du pays.

Ce passage du roman prenant la forme du genreokdpist racontant les dix-
huit mois de service militaire de Guido, est congdu la voix de son fils, le narrateur
protagoniste, F.N. Si, aux yeux de ce dernier, émt rest considéré comme « assez
confus » (1990 : 36), il reste cependant une déposiune sorte de rapport d’un

personnage ayant vécu les temps troublants deSegrerre.

Paysage et passion se mélent du début a la fin abunt et dense troisieme
chapitre couvrant & peine sept pages. C'est l@itsée entre I'Europe et I'’Amérique du
Nord, un voyage partant de I'ltalie dont la desirgst Halifax, un port important en
terres canadiennes. Ce voyage, ayant lieu enZ880, est décrit a la facon d’'un extrait

cinématographique.



51

Ce récit concis est orchestré par la voix de Linargconte les déchirements
d'un départ troublant et difficile, partagé aveam somie Titina de vingt-trois ans, les
deux filles ayant recu de la part de leurs amouréxido et Giovanni, des lettres
pleines de promesses de mariage et d’un avenirgiteun au Canada. Leur montée sur
la passerelle précaire du cargo s’est faite avem&r encore plein de doutes et de
douleurs. Le billet de trente-neuf dollars amérisai payé avec difficulté, ne
correspondait pas aux installations du bateau.dées qui embarquaient portant des
valises pleines d'illusions, allaient comprendre@rbivite le prix a payer pour cet
éloignement d’'une terre natale déja maigre d'esp@&=a Le labeur dans les champs
cultivant des cerises, des figues, des zucchisiotlees et de la vigne (1990 : 38), pour
en donner au grand propriétaire foncier, n’offraiepuis longtemps aucune
compensation. Le réve d'une toute nouvelle vie & afe leurs amoureux en terre
étrangere leur paraissait, a un premier abord,temgtion difficile a écarter. Le vrai
moment du départ s’est produit cependant d’une énariort douloureuse. Les derniers
regards des jeunes filles sur la montagne de lelMaidans un ciel diaphane, leur
donnent le vertige. Elles apercoivent la mer Tymrégne et ensuite Naples « qui fume
sous le ciel glaugque » (1990 : 39). Lina et Titirwat partager soixante-cing jours avec
une foule dont les odeurs d’urine, d’excrémentestami ne lacheront pas si tét et leurs
vétements et leur peau. Les nuits passées dansammasphére irrespirable sont
compenseées par quelgques minutes, tous les matink gont pour y respirer I'air frais
et y sentir les premiers rayons du soleil. Cettgle traversée sert aussi et surtout pour
des longues réflexions, pour les nouvelles conaates, pour les nouveaux amis. C’est
le cas de Gianni, étudiant sicilien qui arroseréags féminins avec des récitations de la
Divina Commediaju’il connait par coeur. Les vétements du jeurarhe, une cravate
rouge sur une chemise blanche, qui different de tes autres, iront attirer I'attention
des marins qui le provoquent sans arrét. Titingsda de tout, sans espérance, sans
aucune motivation qui puisse l'aider au cours deleepassage, se laisse aller et se
désespere. Les trois amis, Lina, Titina et Giafadcsochent I'un a 'autre comme a un

canot de sauvetage, en attendant « qu’apparaigsedgromise » (1990 : 43).

Dans le récit qui composkvril ou I'anti-passion ce court passage décrivant la
traversée entre les continents mentionnés plus aeguiert une symbologie toute
propre : elle représente le moment ou le coeur idwamt est arraché du sol ou il est né.

Ce premier moment d’un long et lourd processuspreeuisant, selon le cas, d’'une
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maniere plus ou moins violente, sera pour toujgarsié dans le plus intime de I'ame

migrante, avec des répercussions plus ou moinggsaw les générations a suivre.

A ce propos, nous rappelons la conception de bl états-unien Marcus Lee
Hansen proposée en 1938 et déja commentée dares problématique, qui consiste
dans [laffaiblissement de I'ethnicité chez les aitfadune premiere génération

d'immigrants, revenant avec plus de force chepétis-enfants de la dite génération.

Le raccordement Mémoire x Histoire

Dans ces deux premiers chapitresAdeil..., la mére et le pére de F.N. ne sont
pas décrits par ce narrateur protagoniste. L’ureetre font usage de leur propre voix
pour parler d’eux-mémes. Le journal intime et lerés imposent la voix de chacun
d’'une maniére toute personnelle. Serait-ce unéégimde I'auteur pour donner de la
vraisemblance a son texte ? Peut-étre, mais cent&nt I'usage du journal et des lettres
se veut une maniére d’approcher le texte du vrkd,facon d’un document historique.
Ces passages sont particulierement importantdscadvielent un tissage qui se produit
entre la mémoire et I'Histoire qui marchent, ia,rhain dans la main. Si, du coté de la
mémoire, ce qui est flou et imprécis vient d’étsgussé et rendu plus palpable par les
mots du journal intime, les lettres du pére se magigent d’'un travail sur le passé qui
touche le modéle du documentaire, c’est-a-dire dangsion du chercheur Bernard
Andrés, une représentation formelle du passé, itieegar la raisotf. Si Guido, en tant
gue soldat et représentant du peuple, réagit arcefode I'ordre lorsqu’il n’est pas
d’accord avedl tenenteDe Carlo et refuse de continuer a inquiéter gbas/res gens »
(1990 : 34), la voix du peuple et celle des élgesmanifestent, la derniere émergeant
comme s’il s’agissait de 'établissement d’'une titeé»>. Cet extrait du texte travaille
dans le sens d’'une opération rationnelle, intellgtg. La, nous observons I'antinomie
« science/élite x peuple », le mépris du populgue se fait présent par la voix du
représentant de I'armée. Nous avons affaire ici discours « filtré », selon les mots de
B. Andres.

Outre cet aspect historique que nous apercevons lsn premieres pages

d’Avril ou I'anti-passion le journal intime et les lettres - ces derni@@sespondant au

'® Notes de cours, prises & Porto Alegre — RS, UFR@®)pre 2009, a 'occasion du sérr]inaire sous la
direction de Bernard Andres, professeur titulaitéJaiversité du Québec a Montréal — UQAM.
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genre épistolaire - évoquent un certain « statuvétdé » puisqu’ils sauvegardent, a
leur maniére, la mémoire d’'un temps révolu. Lesdsten général, et celles d’'amour en
particulier, restent toujours une source fiable rpl@s études sur la mémoire et sur
I'Histoire. Les déclarations d’amour, une fois ajisrées, soumises a une espece de
désacralisation, sont mises a une certaine distaooe lues, appréciees et étudiées par
les yeux d’autrui. A mon avis, les deux premierapitres déja mentionnés, si comparés
aux autres qui se suivront, opéerent differemmeest-@-dire fonctionnent comme un
« bras » historiqgue dans un corps qui se veubficel. Cet échantillon d’'un supposé
récit historique travaillerait comme une « bretelleapable de raccorder I'Histoire a la
mémoire. C’est aussi le cas de photos dont nodsrpas plus tard, et qui travaillent,
elles aussi, de fagon analogue.

Nonna Angiolina Di Salvio et Nonna Lucia

La grand-mere paternelle, Nonna Angiolina n’étards pproprement un
personnage « phare », sa figure est, a mon auig ke celles ayant motivé l'auteur a

écrire ce roman. Quelles seraient les sourcesigudtcette affirmation ?

Tout d’abord, examinons le récit proprement ditnN@& Angiolina y est citée a
plusieurs reprises. Des la description de la maisth se fait présente dans le texte : a
un certain moment, c’est la chambre qu’elle ocdugaec son mari Nonno Nicola, plus
tard partagée avec sa petite-fille Lucia (1990):;4m peu plus tard, lorsque F.N. est
blessé a la téte et son pere le soigne, elle atdaté de Lina et Lucia) a la porte des
toilettes ; lorsque F.N. rentre a la maison apeepremiére expérience amoureuse, elle
est « assise devant la porte donnant sur le jar@l®90 : 76) récitant son chapelet ; elle
est évoquée méme par Léah, lorsque celle-ci nomeur gqui sont chers a F.N., «je
suis sa Nonna Angiolina » (190 : 97) ; elle estssamcun doute la le jour ou Peter, le
futur mari de Lucia, est invité a diner ; elle,;skule personne osant rompre le silence
pendant le repas (1990 : 131). A Nonna Angiolina ebn mari, tout un chapitre sera
consacré — la longue description d'une photo d'é@paogt, en méme temps, une « photo
d’adieu » (1990 : 137) - lors de la mort de lalegiemme. F.N. fait part de ce déces a
Léah (1990 : 139). Le nom de Nonna Angiolina irastiuer, en plus, le titre d’'un
chapitre, le dix-neuf. Il s’agit du passage quirésente, avec la partie final de ce
roman, les morceaux les plus cinématographiqueseti®muvrage, a mon avis. F.N.,

bouleversé par la mort de sa Nonna, ses penséegreent vers elle ; il parle avec elle,
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il lui écrit « en francais [...] cette langue éware [...] » (1990 : 144). A cette occasion,
regardant dans sa voiture une photo de sa grang-fa@. a une vision de sa Nonna en
plein milieu de la rue, pendant qu’il conduit soghicule. Il le freine tout d’un coup,
tentant de ne pas « la » frapper, arréte la madtisert a sa rencontre. Dans ce passage
du récit, les mouvements successifs du personnagiedgcrits, dirais-je, a la facon
d’encadrements cinématographiques. Je ne pourthenrausement pas aller plus loin
dans les précisions, car le cinéma n’étant pas ceotre d’intérét, je n'aimerais pas
m’aventurer dans ce domaine. Je garde, néanma@ssjmpressions qui m’'ont parues
claires et évidentes. Ce chapitre opére a la fabom requiem, d’'un hommage, d’'une
priere, comme un chant pour les morts. La, l'id&scendance, de continuité est trés
marquée : « Qui regardera toutes ses photograpimes les enfants de nos enfants ? »
(1990 : 143). Ce passage constitue I'un des momniestplus forts d’échange entre le
protagoniste et sa grand-meére. Un autre de ces nispm@us le trouverons a la fin du
roman, lorsque F.N. participe au mariage de sarsaeec, a ses cotés, la figure
fantomatique de sa Nonna, avec qui il parle penpig@stque toute la soirée et avec qui il
danse, «la premiere danse depuis la mort de feamn]» (1990 : 198). Ces passages
divers montrent la présence importante du réle alegriand-mére paternelle dans
l'intrigue : en vie, elle suivait les pas de F.Ml tin fantdme - attitude qui d’ailleurs
s’'adapte bien au rble des femmes a I'époque, ducwles d’origine italienne ; morte,
elle continue a suivre son petit-fils, a le hantelui faire compagnie, a partager ses

doutes et ses angoisses, a le rendre heureux.

Outre l'utilisation du theme de I'ancestralité ddadiction, il me semble propice
de signaler que ce motif est récurrent aussi dasdilms que l'auteur a essayé de

tourner, soit en vidéo, soit en 16mm, dont un vihéitulé Nonna Angiolina.

En ce qui concerne la grand-mére maternelle, Namutéa, celle-ci est restée
veuve en ltalie, son déces étant registré a ldditiintrigue, juste avant le mariage de la
soeur de F.N. Nonna Lucia et sa fille Lina ne €adiient pas bien, probablement en
raison de la déchirure occasionnée par le dépakindede son pays, a son plus jeune
age. Je trouve quelques indices de ces blessunssudapetit extrait du chapitre vingt-
cing, « La mise en scéne » (1990 : 189-198), lardgunarrateur-protagoniste apprend
la mort de cette femme agée : « Mere accepte maldd de sa mére. [...] Pere la

console comme il ne I'a jamais fait auparavantsaitt qu’il y a plus que I'Atlantique
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entre 'épouse et la belle-mere. [...] L’émigratmignifie aussi 'abandon de sa famille »
(1990 : 190).

Les conflits familiaux qui se sont produits en oaigle cette grande traversée
transatlantique ont commencé depuis I'ltalie es@®t prolongés en Amérique du Nord.
Au début de la trame, dans une lettre envoyée padoGa sa fiancée, Lina, nous
pouvons lire : « Pardonne-moi pour tous les enquiste cause ma meére. [...] Oublie
tout ce qu’elle t'a dit, je suis certain qu’elle leepensait pas » (1990 : 24). Et dans la
lettre suivante : « Comment as-tu pu envoyer maraardiable ? Tu insistes et cela la

contrarie. Cela n’apportera rien » (1990 : 25).

Cette question de querelles de famille au sujegrdnd départ, de « I'abandon
du pays » est examinée par Roberto Gambini da@astigte intitulé « Coracdes partidos
no porto de Génova », ou cet essayiste, regardeatriére les pas de sa propre famille,
explore de vieilles cartes postales ou il est mbssile lire d’anciennes histoires de
famille, « tudo que se passou entre marido e muérdre pessoas idosas sem futuro, e
jovens ansiosos por novas aventuras e oportunidad@saMBINI, 2006 : 286). Ces
traces nous permettent de mieux comprendre comlfimantigration a été une porte de
sortie, et de liberté, pour les vieux conflits @ malentendus familiaux qu’a I'époque
on ne savait pas résoudre autrement. Cet aspectd®racinement qui se manifeste
avant méme le départ de la terre natale, est abssrvé par Maura Penna dans un

article sur les récits de migrants en terres hegsies :

Por motivos diversos, os lacos (redes de relacéas) o lugar de
origem j4 estdo enfraqueciddsquando a esperanca — mesmo que
iluséria — de uma vida melhor se sobrepfe a vigédoi momento,
impelindo a migracao (PENNA ap@&IGNORINI, 1998 : 94).

Lucia, la soeur

Lucia, a I'’époque de sa jeunesse, c'était avarit [oweopine, la camarade, le
compagnon, avec qui F.N. partageait ses impressieria vie vécue ailleurs, hors du
domaine de la famille; le frere et la soeur pardég® leurs impressions d’'une vie que
tous les deux commencaient a appréhender en aegjlamnsfrancais, d'une vie qu’ils ne
connaissaient pas trés bien a I'époque. Tous lex,dd#s savaient comment se
débrouiller lorsqu’ils ne trouvaient pas le mot &xg@our définir tel ou tel objet

¥ C’est moi qui souligne.
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électronique ou méme domestique en italien, cdeguobligeait a faire appel a un mot
d’'une autre langue pour les nommer. Tous les dEugartageaient une chambre, avant
que Lucia ne se met pas a dormir dans celle d’Aimgipleur grand-mere Angiolina.
Tous les deux, assis sur le canapé du salon, dstaient souvent des chansons des
Beatles ou des Rolling Stones. Tous les deuxaitRgnt sans inhibition, « sans tabou,
nulle réaction n'est camouflée par aucun jeu desnmgbtre mot d’ordre : la sincérité »
(1990 : 48). Tous les deux, ils ont vu le tempsspadien vite, Lucia faisant face aux
difficultés de la vie propres aux filles d’origin&lienne : pas beaucoup de chances
d’'une vie professionnelle réussie, le mariage téésdans la vie, la domination des
parents, surtout de la part du pere de famillee Eliitte I'école anglaise des qu’elle
termine ses études secondaires, prétendant teavpdlur « se libérer de I'emprise de
pere » (1990 : 126). Les plus grandes disputedlitdes se sont produites en raison de
guestions ayant affaire a la vie de Lucia. Aux yelexF.N., Lucia a été l'objet de
limitations dlies a son sexe et a sa culture aveadeercussions dans tous les aspects
de sa vie : au niveau de ses études donc de gaofessionnelle, de sa vie amoureuse,
de son indépendance. La souffrance de sa soeurpaigpassée inapercue a F.N. C’est
peut-étre I'une des raisons qui ont poussé F.N\naisit sa propre soeur pour le réle

d’Antigone, dans la piece qu’il essaiera plus ednettre en scene.

De la méme facon que Léah, Lucia sera aussi latnae d’'un chapitre, « Un
cauchemar » (1990 : 113-119). Ce passage faiti@lug’une maniere trés subtile, a
des rapports incestueux entre la fille et son péie des secrets entre les conjoints pas
possibles d’étre confirmés au niveau de l'intrigegar, comme le titre du chapitre
concerné l'indique, il s’agit probablement d’'un ceemar. Par contre, le récit présente
Lucia et Antigone toujours bien proches l'une dautre et, on le sait, cette figure
mythique est la fille d’'un inceste, sa mére Joca&ssmt aussi la mére de son pere,
Oedipe. Rien ne se confirme donc, le lecteur réstanjours au niveau de la

supposition.

Malgré la pression familiale et le peu d’espacestigr’'a finalement pour agir et
décider, Lucia se révéle une femme révoltée fases#uations qu’elle vit au jour le
jour. La question du mariage en est un exemplk:dicide de se marier avec Pierre
Hébert - un Québécois qui parle I'anglais, donpténom d’'usage est Peter - pour
quitter définitivement la maison de ses parentglikessemble de moins en moins a un

refuge et de plus en plus a une prison » (199(07). 12n autre exemple concerne les
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enjeux politiques et sociaux de la province du @gébs-a-vis du Canada anglophone.
Elle réagit :
- Comment avons-nous pu étre dupés par cette foenpelitique ? Ce
paysage, ne nous appartient-il pas a nous aussi Zabpitalisme
canadien est plus perfide que nous ne le croyahsHsclave de
l'autorité bourgeoise, peut-étre qu’Antigone nerésente aucunement
la révolutionnaire ouvriere. Quand allons-nous na@seiller et

prendre ce qui nous revient de plein droit? Jesnis pas une
immigrante, je ne suis pas une étrangere ici (1992-173).

Ce discours se produit au moment d’'une discussnbre Lucia, Mario et F.N.,
occasion ou ils travaillent dahe Choix - une version de la tragédie de Sophocle créée
par F.N. La réplique de Lucia fait allusion évideemha la conjoncture canadienne,
mais elle est construite en analogie avec cellengthe d’Antigone, théme qui sera

abordé plus loin.

La derniere apparition de Lucia se produira loréadi€te de son propre mariage,
une fille dirais-je radieuse a ce moment-la, supitde de danse, accompagnée de son

mari.

Les amis : Léah Simon et Mario Berger

Léah, c’est la premiere passion de F.N. Elle jounerdle primordiale dans

I'intrigue et peut étre considérée comme un peragamantagoniste méme.

Dans le chapitre intitulé « Béte noire » (1990 -80), Léah et F.N. font
connaissance dans un autobus, occasion ou lesdgelaxjeune fille « ne se détachent
plus [de lui] » (1990 : 73). Habillée en noir, aygpux du jeune homme elle était calme.
Lui, il avait seize ans; elle en avait dix-sepe {@ur sera celui de la premiere
expérience sexuelle de F.N., la premiére femmaea, prémiere d’'une longue série de
rencontres-promenades » (1990 : 74). Ce sera mecente plutdt violente et de grand
impact, laissant le jeune homme sans action et s&a@r quoi penser, ses sentiments
en ébullition. Léah est hongroise, née a DebreBes .parents ont quitté la Hongrie aux
environs de 1955 en raison des rumeurs d’insuarediians leur pays. lls se sont
séparés plus tard, son pére ayant laissé sa méreupe jeune secrétaire. Sa mere
travaille dans un bar ou pub ou «elle s’accrocte Bommes qu’elle rencontre »

(Idem). Léah parle I'anglais et fait toujours usage @issions en hongrois.
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Le rapport de ces deux jeunes gens sera un rappaftictuel des le début et ne
s’apaisera qu’'a la fin du roman. Léah s’agrippefami le plus cher de F.N. depuis
'enfance, Mario, et finira par se marier avec @nier, ce qui n'’empéchera pas la
continuation des rencontres avec F.N. Cette stinate trahison, de traitrise, deviendra
insupportable pour les trois. Méme si la jalousigesles deux jeunes hommes sera le
theme d’'un chapitre (1990 : 83-85), méme si I'agnéntre eux sera mise a I'épreuve
une dizaine de fois par le fait évident du manqaelayauté de la part de Léah et
Fabrizio, en ce qui a trait surtout a leur vie sgbay la complicité et la fraternité entre

Mario et Fabrizio seront enfin triomphantes.

N’étant pas un personnage-type, Léah en est 't mlas complexes. Sa
formation familiale compte certes beaucoup et sésuvs sont tres différentes de celles
de F.N. et de Mario. Le personnage de Léah semarkateur du chapitre onze (1990 :
97-100), « Lasagne in brodo », ou la question éeukcation est abordée sous le point
de vue de ce personnage, donc d’'une maniére diftérke celle abordée par F.N. Pour
lui, Léah est I'autre. Dans ce court et dense ¢ha’est I'autre qui parle, I'autre qui a
une éducation différente, c’est le transfert duardg L’attachement aux traditions
eprouvé par F.N. est quelque chose de naturel ehajeur aux yeux de Léah et, le
comprenant bien, elle laisse la voix de son amépénle texte (ce qui serait son texte a
elle, dans ce chapitre), accordant de I'espaceauej homme pour qu’il puisse passer
« personnellement » une ancienne recette de fan@llest la voix de la tradition,
guelque chose qu’elle, Léah, n'a pas.

Fabrizio ne voit pas Léah comme quelgu’'un qui paitirfaire partie de sa
famille. La « constitution » de son amie comme @&ueain est si éloignée de tout ce
gu’il a jamais connu, de tout ce qu’il a apprisidex, qu’il ne croit pas possible un
rapprochement dans le sens « familial », « comntaitew. Elle n’a rien qui pourrait
I'attacher a lui, hors le strictement passionnexusl.

Le4h n'est pas ma mere, ni ma grand-mere, ni marsoen plus ma
fille. Elle est endurcie comme la carapace d'unstcé, et elle
régenere les parties de son corps qu'on arracke niéreinte et me
prend la quasi totalité de mon énergie. [...] Aieme phase de notre

histoire, je ne sais plus comment m’en détachela 3ais partout, une
sangsue amoureuse (1990 : 101).

Un beau jour, a la suite de ses rencontres régsliavec F.N., Léah se rend

compte qu’elle est enceinte. Sans le dire a peesogile provoque un avortement. Cet
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événement est, pour lui, le début de la fin degueschose qui n’a jamais existé en fait,
un amour qui n'a jamais subsisté. F.N. se déses$pesgu’il écoute les nouvelles. Il ne
comprend pas le geste de son amie et ne I'accgsteDans un chapitre intitulé « La
messe des morts » (1990 : 109-111), un chapitrewquie rythme et le ton d’une priére,
le narrateur-protagoniste lance ses réflexiond’auortement et les dédie aux enfants

morts avant de naitre, « mémoires d’une existearoais née » (1990 : 110).

Par contre, Léah sait comment étre solidaire l@dqusituation I'exige. Elle
écoute F.N. lorsqu’il a besoin de parler apresdeed de sa grand-mere (p.139-140);
elle et Mario lui prétent de I'argent pour que letpgoniste puisse terminer son film,
lequel est resté inachevé pour des raisons divezgpssées au chapitre « Journal d’'un
film inachevé » (p.157-166).

Les mots qui finalement laissent mieux entrevoielque chose de plus clair et
net a propos de Léah sont les termes employésllpanéme dans ce chapitre ou elle
joue le réle de la narratrice :

On ne se libére jamais tout a fait de son éducafiohJe suis assise
ici devant un verre de vin sans go(Qt. [...] Monpsovide comme un

poeme formaliste qu’il me donne a lire [...] unfiibid [...] Je ne réve
plus, me réveille plus fatiguée qu’au moment oimg suis couchée

(1990 : 97). [...] Du vin dans mon lit ou je mesfaioler par un amant
(1990 : 98). [...] Toute mon éducation est la darfgaume de ma main
(1990 : 99). [...] Ce qui compte pour moi, c’estalgvivre dans cette

relation, sans craindre de flancher sous le pogdiadgnour, au lieu de
m’anéantir dans lindifférence et I'ennui. [...]iltout s'arréte. Le
fleuve en moi géle et ma terre séche craque, boaeémorts (1990 :
99-100).

Le personnage de Mario, c’est 'ami de toutes learés, I'ami pour la vie,
suivant de prés et les petits et les grands évémsmécus par F.N. Ce personnage est
quelqu’un de tres fin dans ses attitudes, danspigons. Je dirais qu'il s’agit d'un
intellectuel, et je I'imagine sobre dans sa facersd tenir. Le texte ne le précisant pas,
je dirais qu’il s’agit de quelgu’un qui travailleds le domaine de I'art, car les gens du

cinéma font partie de son entourage.

F.N. et Mario se sont connus pendant leur trésee@ige, lors des toutes
premieres tentatives du premier de prendre coaiaat les garcons qui jouaient dans la
rue et qui parlaient « une langue bien a eux » 1980), le francais. Si les enfants

n'avaient pas tout de suite compris la questiorépgmr F.N., €an | play with you ?
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lorsqu’il change de registre il réussit a s’intégae groupe de garcons francophones
dont Mario Berger. A cette époque-la, ce n’étamre des jeux, 'occasion, pour F.N.,
de s’affranchir de ses origines. Mario profitait surnom donné a F.N., Fabi, pour
chanter son refrain : « Fabi la roche, Fabi la chbo> (1990 : 51). Depuis, cet ami, cet
« ami-frere » (1990 : 68), sera toujours la, autésa@e F.N. Quelques pistes laissées a
la page 68 du roman : Mario était la lorsque F.Ncoanu a seize ans son premier
chagrin amoureux ; il était 1a, en 1968, pour pnéssea F.N. I'art cinématographique
par la projection d@ersonaet deL’'Heure du loup d’'Ingmar Bergman ; il était la avec
F.N., en 1973, a l'occasion du premier voyage delemier en Italie. C'est encore
Mario qui aide le protagoniste, a I'age de vings,dorsque F.N. décide de quitter le
foyer paternel et de partager un appartement avewéene « ami-frere ». C’est Mario la
personne choisie par F.N. pour étre le caméramae dehoix film créé par ce dernier.
C’est Mario aussi avec qui F.N. se dispute et déescu propos des sujets les plus
fondamentaux, les plus essentiels ainsi que les @idinaires : « [C’est Mario] aussi
qui, en 1984, recoit mon verre de biere au visage pvoir tenu des propos ambigus au
sujet de Nonna Angiolina. J'aurais passé une bpante de ma vie avec cet ami-frere.

Il est ce fréere que mes parents ne m’ont pas der{h890 : 68).

Maints passages du roman prouvent I'amitié de Mpdor son ami d’enfance.
Ce rapport fraternel semble faire du bien a chatentexte montre que F.N. est un
personnage intellectualisé, mais Mario I'est daaget & mon entendement. C’est Mario
qui introduit F.N. dans ce monde intello ; le cirgéde qualité, le cinéma d’'auteur en est

un exemple.

Dans le chapitre intitulé « La guerre » (1990 :947; le sujet de la guerre est
introduit, la guerre entre des fréres. Les deuxsasnmmencent par faire référence a la
guerre entre Israél et Palestine. Au fur et a neeque ce chapitre avance, la scéne est
préparée pour le traitement de sujets a proposugesd est plus difficile de parler,
comme la situation de la province du Québec frahopp vis-a-vis du Canada
anglophone. Mais ce n’est qu’'un habile subterfpger aller plus loin : au niveau de
I'intrigue, le théme de ce chapitre touche du déagtive blessure que chacun des amis
vient d’éprouver : tous les deux aiment la mémenfiem Léah. lls n’en parlent pas
directement, mais le lecteur, ayant lu les chapifprécédents qui évoquaient entre
autres la « jalousie de deux amis » (1990 : 8348Sgit qu’il y a bien d’autres choses

cachées sous les conflits entre des « freres sejtiouvent « ailleurs ». Désormais, la
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trahison de F.N. — et a un certain degré celle deidyicar c’était F.N. le premier qui
avait fait la connaissance de Léah - ce sera, @axirun sujet tabou, traumatisant, sujet
qui ne sera évoqué que plus tard, a I'occasion ed’promenade, lorsque le récit
s’approche de sa fin. En ce qui concerne doncdméhde ce morceau du roman - la
« guerre », le fratricide - je vois trois niveauwospibles de lecture et donc
d’interprétation : un premier niveau, celui du résliquel nous pouvons accéder en
lisant un journal quelconque au Canada et qui pporée aux problémes entre les
provinces francophones et anglophones, concerranbilinguisme national et la
question de la souveraineté québécoise et sesxenjgu deuxieme niveau, celui de
I'intrigue, ou une « guerre » peut éclater a n'impauel moment entre les deux jeunes
hommes amoureux d’'une méme femme et, finalementroisieme niveau, plus subtil
celui-la, introduisant a ce moment précis du réletmythe d’Antigone. Sophocle
présente dans sa tragédie, entre beaucoup d’aspests possibles d’analyse, le théme
du fratricide et ce n’est pas par hasard gu'ilgisisé dans ce morceau du texte. F.N.
tente, avec difficulté, de mettre en scéne cetteep{sa version sera intitulée Choiy

qui joue un role essentiel dans sa propre vie. Cengentiai déja précise, ce mythe et sa
charge symbolique seront contemplés un peu plagdans le présent travail. Toutefois,
pour l'instant, gardons en téte les circonstantds enoment ou il a apparu dans ce

récit.

Toutes les occasions ou Mario et F.N. se rencontpenir bavarder, pour
discuter, pour passer quelques heures ensemblees@@néral de longues discussions
passionnées, des sujets plutbt existentiels. Liama passion, la politique, ce sont des
sujets récurrents chez eux. Dans un autre momeneritre les deux amis, le passage
intitulé « Une promenade avec Mario » (1990 : 183)1Mario introduit la question de
I'ethnicité. Il parle, au début, des valeurs defdmille italienne, pas exactement les
mémes des autres cultures, et de I'impact provpguées valeurs et ces fagons d’étre
et de se tenir dans une société autre :

Tu sais, n'est-ce pas Fabrizio, ce quon a pu €csur votre
« pouillerie italienne — peuple de faquins, racde saux yeux
intelligents et fourbes, dextérité, chair italienmeauvais godt des
romantiques anglais, attrait de sa mauvaise odewsaevulgarité,

femmes huileuses ointes d’un suint de I'aisselldest cuisses ». Ah !
Pauvre Saint-John Perse! (p.148).



62

A mes yeux, ce jour-la, F.N. fait le point sunga Et cela ne pourrait étre fait
guavec son meilleur ami. Les commentaires de Maréuvent cacher bien des
allusions a la trahison (« aux yeux intelligentsfairbes ») ou a la luxure (« chair
italienne »), renvoyant toujours a la question tabotre les deux. Toutefois, ce jour-la,
F.N. va finalement verbaliser, va articuler les snqui n'ont jamais été prononces :
« Excuse-moi, Mario, pour tout le mal que je tesfdiu sais, Léah et moi... » (1990 :
149). Cette bréche finalement ouverte par F.N.de®era a surmonter ces temps
difficiles et a renforcer leurs liens d’amitié. @esorte de confession sera le prélude
d’'une longue réflexion de la part de Mario a prodesla sexualité et de 'amour, des
rapports contemporains entre hommes et femmes, deile signification de I'’échange
sexuel. Son discours va peu a peu s'agrandir émeyt profondeur et densité, adoptant
le ton d’'une priere. Au moment ou sa parole toutlsa fin, sans étre interrompue une
seule fois par F.N., celui-ci tout d’'un coup, « ponieux [s]'esquiver » (1990 : 152),
réintroduit le sujet de la piece de Sophocle, dahfeparole a Antigone. Les amis font
comme s'ils répétaient la piéce. Ceci fait, lesxdeeiregardent d’'une maniére franche et
soulagée : « Nous nous regardons amicalement,darecles yeux ce sourire complice
d’acteurs épris » (1990 : 155).

Tous les exces de F.N., ce «trop » si italiquestéréotypé, sera sans cesse
réduit, abrégé par cet ami modéré. Les derniers d®Mario dans le récit sont bien en
accord avec ce personnage-type, cette figure émbdaajours quelqu’'un de mesuré,
d’intelligent, de sobre de gestes: «- La vig] [n’embarrasse que ceux qui l'ont
meéprisée. Si douleur il y a, remede il y a égaldm@&nbonheur il y a, nous serons tous
heureux » (1990 : 181).

Fabrizio Notte

«Notte », en italien, correspond au mot « nuitrsfrancais. Un tel patronyme
peut, a mon avis, signaler bien des choses. D'alfantérét de I'auteur pour I'image
plastique et poétique est évident, vu sa passigowt le cinéma et pour la poésie. Ce
nom porte une signification importante aussi ateaivde I'intrigue proprement dite,
considérant le fait que ce personnage est absestldaroisieme volet de la trilogie.
Egalement, ce nom peut évoquer une ascendanceetgueusorte cachée, peu claire,
obscure, indéchiffrable, en fonction de [I'histoidei personnage en tant que fils
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d'immigrant, ne connaissant pas tres bien ni lesxlide son origine, ni sa parenté de
I'autre coté de I'Atlantique.

L’action de ce narrateur-personnage et protagongste fabriquée a partir
d’univers tres diversifiés. Sujet qui se cherchejdors, il circule entre ces mondes
différents en quéte de soi-méme : l'univers farhilld communautaire, l'univers
linguistique, I'univers amoureux, l'univers de I'&i@, l'univers de l'art. En ce qui a
trait & l'univers linguistique et culturel, F.N.twepuis son plus jeune age a la limite des
frontieres. Montréal, sa ville natale, se dessifiesk et a I'ouest en suivant les traces de
langues distinctes, imposant sur la carte les costale quartiers francophones,
anglophones et de communautés linguistiques auteegarcon qui rentre chez lui en
parlant I'anglais ou le francais, change encore foigede registre lorsqu’il s’adresse a
ses parents et a ses grands-parents. Ville cositeogdl multiculturelle, abritant des
communautés linguistiques diverses, Montréal estélsor parfait pour les rencontres

avec le divers.

Méme l'univers amoureux, a partir du moment ou letggoniste fait la
connaissance de Léah, ouvre a F.N. une nouvelke por monde de l'autre, la jeune
fille étant quelgu'un qui appartient, comme luiua troisieme groupe culturel, elle
aussi, une descendante de lI'immigration - une jai'egigine hongroise. Néanmoins,
dans l'univers des rapports avec les femmes, I'eepée de I'autre différe en tout de ce
gu’il connaissait, de ce gu'il avait vécu auparavatcomment se faire comprendre par
le différent le plus radical ? « N’étre jamais coiggar I'autre. A vrai dire, est-ce que

je le comprends moi-méme ? » (1990 : 94).

La période de sa vie ou F.N. fait la connaissamcké&hh, c’est le moment ou les
questions les plus incisives sur l'identité comnesica émerger. Cette question-la est
restée pendant longtemps un sujet-tabou entretagoniste et son antagoniste, c’est-a-
dire Léah. Au début, c’est le stéréotype qui émerg

Que fait-elle par la suite, sinon distribuer degpfrancs ?

Tu es si typiquement méditerranéen. Chaleureux. dpéiratif.
Jaloux. Parlant trop fort, et avec les mains. StdmcPossessif. Trop
gros. Menteur. « Chanteur de pomme ». Incapabtadier un secret.

Tyrannique. Excessif. Tu t'habilles comme un cleawec les couleurs
de l'arc-en-ciel. Miso et macho (1990 : 102).

Ensuite, ces sont les frontieres géographiquesdteggender) : qu’est-ce qui fait enfin

une femme, ou un homme ? Au-dela du caractéreditple, il y a le caractére social
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qui opere, l'influence du milieu, de I'ascendande,l’éducation. Ce rapport ambigu et
complexe avec Léah - qui sera plus tard, comme leogavons, la femme de son ami
Mario - dure pendant des années. Toutefois, ilentiensemble une relation malade car
leur vie évoque, a chaque rencontre et méme a ehaguvenir, le fantasme de la
trahison. L’évolution de ce rapport ne satisfaibhclai I'un, ni 'autre. lls décident enfin
de s’éloigner, peu a peu. L'univers de I'amitiéawttre part, est comblé surtout par la
compagnie toujours présente de Mario, malgré lesblpmes déja mentionnés
concernant leur passion commune. Du c6té de I'usifamilial et communautaire, F.N.
se tourne d’entrée de jeu vers son ancestralit§,ssegénéalogie, comme nous l'avons
vu plus haut (il fait appel au journal da mere ; il cherche lui-méme, dans la boite a
chocolat, les lettres de son pére). Le protagowsigtecrit ainsi historiquement dans ce
lignage italien/italique, la cicatrice restant ugne évident et perpétuel de son histoire
et de ses origines. Ces liens d’appartenance ssibtes et flagrants. lls ne peuvent pas

étre niés ; néanmoins, F.N. ne les accepte paspesds années de jeunesse.

Nous arrivons enfin a 'univers de I'art ou se nfiesiie la passion de F.N. pour

le cinéma, le théatre et I'écriture.

La description de sa propre naissance, le protagone la fait que presque a la
fin du roman, au chapitre vingt-trois, intitulé a désincarnation® (1990 : 175-181).
La, ce personnage nous décrit le jour ou il est meé certain jour du mois d’avril,
pendant la nuit du jeudi au vendredi (1990 : 17@)ut est 14, les coordonnées de
I'hépital a Montréal, les sensations de la mere jngpressions du pére. La douleur de la
naissance humaine le fait revenir & la phrase maiigure ce chapitre : « Ecrire est
absurde... » (1990 : 175). Cet interlude que noadepde la propre naissance du
narrateur-protagoniste, prépare le lecteur pourndavelles réflexions sur I'acte
d’écrire. F.N. s’interroge a propos de la parolatécen affirmant « qu'il est faux de
penser que I'écriture est une absurdité. Elle ifadih concentration et met de I'ordre 1a
ou regne la confusion stdem. De par ce que nous venons de lire, il s’établihes
yeux une analogie entre la naissance humainenrgti$sance de I'écriture, le chaos qui
précéde I'émergence de l'une et de l'autre, etalene qui s’'installe juste apres ; les

douleurs qui surviennent lors de la naissancehdsrime sont mises en correspondance

% Ce titre me semble prénoncer la suite de ce gréaitiqui constitue la trilogie concernée. Au tidise
volet, F.N. ne sera plus présent, comme s’il é&mlatilisé. Cela, nous le verrons plus tard, hapitre
trois.
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avec les peines, les difficiles et durs labeursédrpentés par I'écrivain face a I'acte
d’écrire, d’engendrer le texte, de générer le nawtfe Ces douleurs-1a, elles se

ressemblent.

C’est aussi dans cette partie du roman que le gwotste justifie son écriture et
se justifie. Il se justifie en accomplissant uneht (nous le savons, écrire n'est pas
agréable, cela suppose des sacrifices, de la dowedabeur). Il écrit a une femme,
pour lui parler de ses origines, de son identig&sadn avenir, de ses tourments : « Ne
rimer avec rien : voila le poéme le plus laid ana® Ne plus pouvoir rimer avec celle
que jaime, voila ma laideur, ma prison. Ce suicitdesi mauvais godt je te I'offre,
amore» (1990 : 82). Et plus loin : « Pourtant je m'ass, irrité, pour t'écrire, Léah,
d’ou je viens, ou je vais et qui je suis. [...] @aux] implorer ton pardon en t'écrivant »
(1990 : 178).

F.N. décide d’écrire pour exorciser ses démongpoelr mieux se connaitre
enfin. Dans ce livre, qui est le récit méme quesnsammes en train d’examiner - donc
le livre dans un livre, la « mise en abyme » sédoconcept d’André Gidé - il prétend
mettre en relief le « je » par rapport aux autezsemployant tres souvent le pronom
«je» de la méme facon gu’il emploierait le pronemmous ». Sa vision a lui de
I'identité laisse déja, dans ce premier volet de&rilagie, une porte ouverte a l'identité
forgée selon la notion du collectif ; c’est le reyd’un « nous » sur toutes les choses :
de I'amitié a la passion, du politique aux valedesfamille, de 'amour a la liberté et
ainsi de suite. Le protagoniste ressent gu'’il @il d’'un amour absolu, omniprésent et
solidaire (1990 : 148). Les conversations du prnéie avec son ami Mario sont

toujours la pour constamment analyser ces quedtondes de significations.

Chez A.D’Alfonso, I'immigrant ou son descendantsgevoit pas completement
seul, fermé sur lui-méme, circonscrit dans un x i ne s’'ouvre pas a l'autre. Ce

sujet-la, il se voit inscrit dans un groupe, plondgns un milieu ou le «nous »

2L A propos du «nouveau », je rappelle les divessesles critiques déja consacrées au théme de
I' « originalité » dans la littérature. Mon argunteici — I'émergence de peines, physiques méme,
concernant la génération/genése soit d’'un étre lyrsait de I'écriture - ne se rapporte pas a lastjon

de l'originalité du texte littéraire.

22 André Gide a introduit le concept de « mise emaby dans sodournal (1893) : « J'aime assez qu’en
une ceuvre d'art on retrouve ainsi transposé, adke des personnages, le sujet méme de cette quavre
comparaison avec ce procédé du blason qui condasts,le premier, a mettre le second en abyme ».



66

I'emporte. C’est la collectivité « absolu[e], omrépent[e] et solidaire » ; c’est 'amour,
tel qu'il est congu par les parents de F.N. Larkggde I'exilé qui est récurrente dans
I'écriture migrante au Québec, n'est pas forte dariexte analysé, méme pas présente.
F.N. se sent comme quelqu’'un de différent, pas ceram exilé. L’auteur d’ailleurs,
tout comme son personnage, atteste cela: « Jaligepas un exilé. Je suis né ici
[Montréal/Canada]. Quand je vais en ltalie, je rapsstotalement ltalien, et quand je
vais a Paris, je me sens Parisien. Je ne me sunagaenti en exil » (D’ALFONSO
apud BRASSARD, 2003 : 73). Cette assertion troues dchos dans un passage
d’Auvril... :

Je ne me limite pas a mon sang, ni a ma langué,um drapeau. En
cette fin de I'Etat-nation, je suis un roc qu'auewague n'effritera.
Ce trop ne s’associe pas a un territoire ou, pireun peuple
(D’ALFONSO, 1990 : 148).

Plutét que la figure de I'exilé, c’est la figure dumoi multiple » qui commence
a se profiler danAvril ou I'anti-passion: « Quand je dispose de mes armes, j'écris pour
me retrouver avec deop” qui colle & moi comme une peau. ‘Un-plus-que-maiie
jungle gqu’'on voyait dans une seule molécule. Samsea une société vivante »
(D’ALFONSO, 1990 : 148). Ce « plus-que-moi » quidgeoupe ici persistera tout au
long de la trilogie jusqu’au dessin fidele de laurgle », de la multiplicité qui sera
exhibée dand.’aimé (2007), le troisieme volet de ce grand récit. Cenok» qui
s’engendre en multiplicité, qui se reproduit abenaeent, qui prolifére, peut étre trouvé
ailleurs a plusieurs reprises dans I'oeuvre de Alidhso. En tant qu’exemple, je cite

I'un de ses poémes en prose, intitBtite tournantgou cette image se répete encore :
Paradoxalement, quand je traverse le seuil de eetterture, j'y
laisse ma peau, les différentes épaisseurs de @eaue couvrent et
qui forment cette chose que communément les rakg@ppellent
‘ame’. Mais mon ame, c’est mon corps, et mon cocfest mon ame.

Mon étre est la somme de relations de cette tétdit peaux et de
trous par ou l'air pénétre (D’ALFONSO, 2001 : 30).

2.4 Le systeme arborescent selon G.Deleuze et F.Guatitar

Dans la problématisation de la présente thésecifé@iles difficultés éprouvées
par les sujets migrants dans la société d’accuiejuefont, au jour le jour, un effort

constant pour se trouver dans une situation phurddle ou plus confortable, face aux

 En italiques, dans l'original.
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anciens et aux nouveaux reperes linguistiquesureldt sociaux et parfois méme de
genre. L’écrivain qui j'ai choisi a essayé de péobhtiser, dans sa trilogie, ce vécu
troublé et conflictueux, parfois angoissant, d'wjes dont le vécu comporte plus de
deux cultures différentes. Ces difficultés, A.D'étiso les a examinées dans son livre
Gambling with Failure(2006) ou il considére la possibilité de tirerfirde I'échec, en
d’autres mots, le succes et la réussite ne sort§iupas la meilleure réponse lorsque
les questions culturelles sont en jeu. La culturthentique est fragile. Au troisieme
volet de sa trilogie, il a donc avancé une mandgelaisser la porte ouverte a des

possibilités de survie, méme si cette approcha psine suggeéree.

Le cadre théorique qui oriente la présente recleecciirespond aux réflexions
de Gilles Deleuze et Félix Guattari sur le conapt« rhizome », plus précisément le
texte qui sert d’introduction Hille plateaux : capitalisme et schizophrénig1880).
Pour illustrer cette notion, les auteurs ont faage, entre autres, de la figure du livre et
de la figure de la racine. De toutes les propasitiet énoncés présentés dans cette

introduction deMille plateaux j'ai choisi de cibler sur ce paralléle livre/maei

« Il n’y a pas de différence entre ce dont un ligegle et la maniere dont il est
écrit » (DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 10). J'ai éluette assertion pour faire les
premiers pas dans l'univers théorique de ma reblemgnivers qui met en valeur a la
fois la littérature, par toutes les images possie livre, et la botanique, par toutes les
formes possibles de racines. La pensée de cesraweil donc ces deux champs

lexicaux, et leur hypothese de travail choisitfart que mot-clé, lehizome.

L’affirmation ci-dessus ébauche, a la maniere danaquis, les propositions
lancées par A.D’Alfonso dans le corps du texte comstitue la trilogie qui nous
concerne, autrement dit, a chaque livre correspmedproposition, chaque livre offrant
une forme qui différe des autres. Quant aux theiteepeuvent se correspondre d’'une
certaine maniere, la différence se concentrant'accent employé dans chaque volet.
La phrase de G.Deleuze et F.Guattari que je viengtdr plus haut se trouve justement
dans l'introduction Mille plateaux Il s’agit donc de la partie qui correspond a diat+
propos de leur propre livre, ou « forme » et «tsujseront abordés. Si la formule n’est
pas neuve — le sujet et la forme I'un en rappoecdiautre - ce qui m’a frappée, ce sont
les correspondances que j'ai pu remarquer toutoag de mes lectures et de mes

recherches théoriques, entrecogpustrilogique et 'argument/la pensée philosophique
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de ces auteurs, plus exactement en ce qui a tmit sgstemes arborescent et
rhizomatique, qui seront précisés dans les pagesujuent. J'ouvre la une petite
parenthése pour dire que ces correspondancessg nenstruisent pas d’'une maniere
absolue, comme chez C.Baudelaire, mais ne laipsantie toucher, méme subtilement,
a I'argument du poete francais lorsqu’il évoquettsgorie des correspondances, ou la
théorie de la synesthésie. Dans le cas présentjgales correspondances au niveau de
la forme, au détriment de celles de sens ; je t@s &ussi, ces correspondances, au
niveau des univers Homme x Nature, au niveau derfaulation de concepts (arbre,
géneéalogie, réseau, rhizome, etc.), ainsi qu'aeauwdes symboles. Ce que nous devons
avoir en téte, pour mieux suivre le déroulementraisgonnement deleuzien, c’'est la
facon dont chaque volet de la trilogie se présecvenment ces différentes formes

communiquent et comment elles évoluent.

L’argument au niveau de la théorie part de la #guwu livre la plus
généralement connue, ce qui correspondrait aursgsagborescent (voir Figure 3— A),
'arbre comme représentation du monde ou le liagre, la généalogie comme
fondement et origine. Le premier livre dorpusest un modeéle dans ce sens, faisant
appel a l'ascendance, soit a travers I'emploi d'pheto de famille imprimée sur la
couverture du livre, soit en revenant au passélineit historique par I'utilisation de
journaux intimes et de lettres, et par les réf&esraux voyages transatlantiques faits par
les gens les plus agés de la famille. Nous suidendéveloppement de la these
deleuzienne par une invitation a réfléchir sur éeomd modele de livre, le systeme-
radicelle, autrement dit, la racine fasciculée (\gure 3 — B), c’est-a-dire les racines
gonflées de fécule, ou encore la racine pivotaeted’autres mots, les racines qui
s’enfoncent verticalement dans la terre. Pour ceegti de la racine fasciculée, la
proposition philosophique offre comme corresponslées livres en série, le pliage d’'un
texte sur l'autre ; quant a la racine pivotante) sorrespondant littéraire serait le livre

comme réalité naturelle, « avec son axe et lefidswautour ».

L’équivalent québécois/canadien dans le cas qus oancerne, est un livre dont
la figure du narrateur-protagoniste est (pléonastigent) I'axe du récit, lui seul
conduisant I'action, un élément-clef de l'intrigueujours sur son terrain, toujours sur
scene. G.Deleuze et F.Guattari arrivent enfin amtparincipal de leur argument, le
livre fait de « plateaux » ou I'image du rhizomei(figure 3 — C), en d’autres mots, le

livre qui « n’a pas de points culminants ni de p®ide terminaison » ; le livre qui,
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inversement au modele en chapitres, aurait desgulatdivers, communiquant les uns
avec les autres par le moyen de lignes, de feAt&sAlfonso a, en effet, produit un

modele de ce livre rhizomatique, ce que j'essaganontrer dans le présent travalil.

Lorsque G.Deleuze et F.Guattari se réferent auelien tant qu'un
« agencement », ils veulent dire que dans 'aménege dans l'organisation d’un
livre, il y a « des lignes d’articulation ou de sentarité, des strates, des territorialités;
mais aussi des lignes de fuite, des moments deritiétialisation et de déstratification »
(DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 9-10). Il s'agit d’'unerganisation certes, mais une
organisation « de matieres diversement forméedatis et de vitesses tres différentes »
(1980 : 9). Pour ces auteurs, le fait d’attrib@elivre a un sujet, c’est négliger ce travalil
des matiéres. Ces strates, ces couches, ces nigaaoanstituent le livre en font, dans
leur entendement, « une sorte d’organisme, ou tmentotalité signifiante, ou bien une
détermination attribuable a un sujet [...] » (199®@). Lorsque nous parlons d’un livre,
il faut d’abord, selon ces auteurs, nous poseu&stipon suivante : « [...] avec quoi il [le
livre] fonctionne, en connexion de quoi il fait oon passer des intensités [...]Jicefm.
Ces auteurs désignent le livre comme une petitdimadittéraire et se demandent dans
quel rapport un livre peut étre, en utilisant uxidae bien a eux, en rapport « avec une
machine de guerre, une machine d’amour, une mackir@utionnaire ? ». Pour eux,
donc, «[u]n livre n’existe que par le dehors etdators » Ipidem). Le livre est
seulement lui-méme en connexion avec d’autres rcageents », assertion qui nous
renvoie a la pensée de Ferdinand de Saussure,gn adrait au caractére arbitraire du
signe linguistique, et a celle de Jacques Derpdar ce qui est de la déconstruction des

couples d’oppositioff.

** Rappelons que I'oeuvre de Jacques Derrida corsisierroger et & « déconstruire » inlassablengnt |
couples d’opposition telles que parole/écrituresdarlinguistique, raison/folie dans la psychana)y®ns
propre/sens figuré dans la littérature, masculmiffén dans la théorie des genres. Ces oppositions
correspondent a I'opposition ontologique premigrasgble/intelligible, et & ses multiples déclinaiso
intérieur/extérieur, rationnel/irrationnel, sensirgens, fondateur/fondé.
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Le livre selon G. Deleuze et F. Guattari

DELEUZE, Gilles ; GUATTARI, Félix. Introduction : Rhizome. In : DELEUZE, G.; GUATTARI,
F. Mille plateaux. Capitalisme et schizophrénie 2. Paris : les Editions de Minuit, 1980. p. 9-37

A - Systéeme arborescent

Livre comme réalité spirituelle
Larbre/la racine

La loi de I'Un qui devient deu
Logique binaire

(1980:34)

B - Systéme radicelle/fasciculé C - Systeme rhizomatique

Livre comme réalité naturelle
Racine pivotante, avec son axe
et les feuilles autour

«une culture de tubercules qui
procede par fragmentation de
lindividu »
(1980:28)

Livre-rhizome
«agencement avec le dehors »
(1980:34)

Figure 3 — Les systémes arborescent, fasciculaireizomatique selon G.Deleuze et

F.Guattari

G.Deleuze et F.Guattari avancent ensuite ce qedilssiderent comme les trois

catégories de livre.

Pour ce qui est du premier type, le livre-racines huteurs le mettent en

corrélation avec I'image de l'arbre. L’arbre imadie monde, la racine étant I'image de

I'arbre-monde. C’est le livre classique : le livrmaite le monde, l'art imite la nature.

« La loi du livre, c’est celle de la réflexion, U qui devient deux » (1980 : 11). Selon

le point de vue deleuzien, chaque fois que nousordgrons cette formule, nous sommes

face a la pensée la plus classique, réfléchieljeviei fatiguée qui soit. Pourquoi cela ?

Parce que, pour eux, il s’agit Ia d’'une vision gpélle — I'’Arbre et la Racine comme

image — et pas une réalité naturelle. Pour eukyie comme réalité naturelle serait

« pivotant, avec son axe et les feuilles autodden. La nature n’agit pas de maniere

dichotomique : les racines sont pivotantes, a riaatibn plus nombreuse, latérale et

circulaire. Suivant la méthode naturelle, il essgible de passer de I'Un a trois, quatre

ou cing, mais a condition d’avoir une unité prirade forte : le pivot qui supporte les

racines secondaires. Cela ne change rien en ficodgte : « la racine pivotante ne
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comprend pas plus la multiplicité que la racinehdiome » kpbidem). Ces philosophes
croient que la logiqgue binaire et les relationsubivoques dominent encore la
psychanalyse, la linguistique et méme l'informa¢iqu« Toute la logique de I'arbre est
une logique du calque et de la reproduction » (1980). Ce qui nous est donné a voir
dans le premier tome de la trilogie, c’est la logigle I'arbre, c’est-a-dire qu’elle décrit
un état de fait, elle a pour but I'exploration d’intonscient déja la, caché dans les
parties obscures de la mémoire et du langage.digue de I'arbre veut décalquer une

chose toute faite, a partir « d’'une structure guicgde ou d’'un axe qui supporte »

(Iden).

Le premier livre de la trilogie, c’est I'arbre, talque : la maison familiale ; la
cuisine ; la langue maternelle, vue comme languengére dans le milieu ou elle se
trouve, langue qui se répéte dans la bouche desntsnfles photos de famille
mentionnées par le protagoniste et, au niveau datgpde, une photo de famille

imprimée sur la couverture du livre.

2.5 L'intertexte ou le dialogue avec IAntigonede Sophocle

Avant d’avancer mes réflexions sur la facon dord’Alfonso travaille le texte
de Sophocle dans son propre texte, rappelons dlajoelques notions de base
concernant l'intertexte, recueillies par Paul Ar@enis Saint-Jacques et Alain Viala
dans leDictionnaire du littéraire(2004) et qui m’aideront comme points de repérsda

mon analyse.

Le terme d’intertextualité, dans son sens strimtraspond au processus constant
et par la méme infini de transfert de matériauxuebs a l'intérieur de 'ensemble des
discours. Usuellement, l'intertextualité désigne éas manifestes de liaison d'un texte
avec d'autres (ARON et al., 2004 : 317). D’un paietvue historique, cette notion est
associée aux travaux du formalisme russe, spéaaeal’oeuvre du sémioticien russe
Mikhail Bakhtine. Lors de la traduction de cevéax par J.Kristeva dans les années
1960, la notion d’intertextualité a été importéasiée discours critique ouest-européen
puis anglo-saxon, étant ensuite appliquée parsidia et par le groupe de la reviied
Quel DansSéméiotik€1969), cette théoricienne affirmait qu’'un « ‘niittiéraire’ n’est
pas unpoint (un sens fixe), mais ucroisement de surfacdsxtuelles, un dialogue de

plusieurs écritures : de l'écrivain, du destinaa{pu du personnage), du contexte
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culturel actuel ou antérieur » (KRISTEVA apud AR@Nal., 2004 : 317). Donc a la
suite des études de M.Bakhtine, J.Kristeva consiti@tertextualité comme une forme
de dialogisme intertextuel.

L’intertextualité peut étre concue comme une étdele sources, des allusions,
des références, y compris implicites. D’apres ABaint-Jacques et Viala, cela apparait
comme un détournement de son sens premier, c&eldintertextualité valorise la
transposition au détriment d’'une origine repérariemettant I'accent sur I'hétérogene
et le fragmentaire. L'acception donnée au termeeyachez les critiques, selon
I'extension donnée a celui de texte. L. Jenny, @emple, définit l'intertextualité
comme « le travail de transformation et d’assinulaide plusieurs textes opéré par un
texte centreur qui garde leadershipdu sens » (JENNY apudRON et al., 2004 :
318). Eloignée des propositions initiales de Jiivig, cette perspective met en avant un
texte central, celui qui manifeste le travail cetamtde I'écrivain et qui détermine la

réflexion intertextuelle.

Si, pour R.Barthes, lintertexte est «l'impossi@il de vivre hors du texte
infini » (Le plaisir du texte1973 : 59), pour G.Genette, I'intertextualité lask relation
de coprésence entre deux ou plusieurs textes,-&'dse eidétiquement et le plus
souvent, par la présence effective d’un texte dsmautre » Ralimpsestes] 982 : 14).
M.Riffaterre donne de son c6té a intertextualité sems plus vaste que celui de
G.Genette lorsqu’il affirme que «lintertexte est perception, par le lecteur, de
rapports entre une oeuvre et d’autres qui I'ont@dé ou suivie » (RIFFATERRE apud
GENETTE, 1982 : 8).

Dans les années 1970, les mots « intertexte » ieterextualité » étaient
considérés comme des termes passe-partout, échhapioan consensus. Pour ce qui est
du point de vue de J.Kristeva, par exemple, on meEwisager la littérature dans
'optique d’une interaction indéfinie de textesds genres, sans hiérarchie d’aucune
sorte. Mais, selon M.Angenot, « 'approche intetiede peut avoir pour effet de briser
la cléture de la production littéraire canoniqueumpdinscrire celle-ci dans un vaste
réseau de transaction entre modes et status dfs¢lesdiscours social » (ANGENOT
apud ARON et al., 2004 : 318). L'intertextualité meeainsi a une interdiscoursivite,

impliquant de considérer 'ensemble des textes danmgseau global.
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Ceci dit, nous arrivons a la métaphore suivaniatettexte serait vu comme la
« constellation signifiante®» d’un texte. Cet espace accordé & la voix de Bawn
point de vue de l'autre, est aussi un moyen eféicde révéler ses propres affinités
électives. Dans ce sens, I'écrivain nous laisse pilgtes qui révelent ses godts, ses
préférences en tant que lecteur, le chemin quiditaconcernant ceci et cela, enfin ses
intéréts dans le domaine de l'art. Dakil..., la gamme de domaines qui constituent
I'intertexte est importante. Un survol nous pernd&n voir la variété (Figure 4):
musique, cinéma, histoire, mythologie, littératypbotographie. Il ne faut évidemment
pas oublier les épigraphes, riches de significatiogt le paratexte, qui n'est pas
I'intertexte mais qui peut parfois €lucider biensduestions. Dans le cas présent, la
premiere de couverture du roman montre la phota dauple qui fera le sujet de tout
un chapitre (« Le couple », D’ALFONSO, 1990 : 13RB) Tout le travail au niveau de
l'intertextuel peut passer inapercu a un tout peemregard. Une lecture attentive
toutefois nous permet de distinguer en filigranar pxemple, des allusions a des
oeuvres majeures, telles queDecteur Faustusle Thomas Mann : « Le diable s’est
assis de tout son poids sur moi, m'a craché ageis#e lui ai donné mon ame » (1990 :
196).

Néanmoins, il ne reste aucun doute que le domain®ins contemplé en ce qui
a trait a la variété, mais qui définitivement I'eonig en fonction de I'importance au
niveau du signe et de la signification, c’est lendine de la mythologie. A.D’Alfonso a
crééAuvril... en dialogue avecAntigonede Sophocle. Je I'atteste basée sur la récurrence
de cette piéce dans ce roman. Evidemment, il stadiel et bien d’'une version, d'une
lecture de cette oeuvre majeure de la littératemedentale ; toutefois, connaissant tres
bien le texte de Sophocle et ses propositionstdiauquébécois reste fidele a cette
tragédie, méme s'il travaille son roman a la fagam patchwork comme s'’il mélait un
texte a I'autre, dans une conception treés neo-h&rdg texte. En raison de I'importance
que cette figure mythique a acquise, et au nivealirdrigue et au niveau du signe, je

I'ai choisie pour illustrer mes réflexions ayanppart a l'intertexte.

% Cette expression, d'inspiration barthésienne, aeétployée par le professeur Eléne Cliche (UQAM)
lors du cours libre sur Idouvelle littérairea I'université fédérale du Rio Grande do Sul — (GFER Porto
Alegre — RS, du 23 au 27 mai 2011.
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Antigone : le mythe, I'énigme

Rappelons avant toute chose que, dans la mythotpgieque, Antigone est la
fille d’'Oedipe, roi de Thébes, et de la reine Jteaslle est donc la soeur d’Etéocle, de
Polynice et d'lsmene. Son oncle Créon, frere daske¢ est aussi le pere de son fiancé
Hémon. Lorsqu’Oedipe comprend qu’il a tué son @répousé sa mere, il se creve les
yeux, laisse le trébne en héritage a ses deuxdiiisdevraient gouverner en alternant le
pouvoir a chaque année, et s'en va avec sa fillegéne. Aprés la mort de son peére,
Antigone rentre au palais de Thébes ou elle vita&soeur Isméne. Polynice voulant
reprendre le trbne a son frere, qui refusait lralb@ce prévue, s’approche de Thebes a la
téte de 'armée d’Argos, ville ennemie. Les dewetds s’entretuent lors du combat. Le
nouveau roi de Thébes, Créon, commande des fueéraibmpeux pour Etéocle, mais
interdit d’enterrer son autre neveu, Polynice,ajgié considéré comme traitre a la Cité.
Antigone sera la seule a s’opposer a cette décisgbmsant de s’y soumettre. Elle fait
donner une sépulture a Polynice et est condamméerpan a étre enterrée vivante dans
un tombeau. Son fiancé Hémon, fils de Créon, ssuude corps d’Antigone. L'épouse
de Créon, Eurydice, se tue aussi lorsqu’elle agpogre son fils est mort.

Une énigme, en principe, c’est quelgue chose dicitkf a comprendre, a
connaitre ou a expliquer ; il s’agit aussi d’'un,jeu I'on doit deviner une chose pas
clairement définie. C’est justement I'énigme liaée @ersonnage d’Antigone qui est a
I'origine d’un nombre si grand d’ouvrages littéesr les plus variées qu’elles puissent
I'étre. Il est remarquable que I'histoire de cesp@nage ait inspiré, depuis vingt-cing
siécles, les auteurs les plus div&r€e fait néanmoins est tout & fait compréhensible
puisqu’il s’agit d’'un mythe. Vu qu’un univers tr&dargi d’interprétations s’est déja
ouvert sur ce theme, j'ai osé choisir le point de de I'écrivain Francois Ost, juriste et
philosophe également, qui a eu comme démarchestemapproche de ce mythe, celle
d’explorer au maximum les traits du personnageageant compte de son visage, de ses

gestes, de ses mots, en analysant et sa figuoa énggme. En faisant ce choix, jespere

*® Je cite, entre autred.es sept contre Thébé&schyle, tragédie grecque, 340 av.J.-CAntigone, ou la
Piété (Robert Garnier, 1580)Antigone (Jean de Rotrou, 1636 oul637Ma Thébaide(Jean Racine,
1664) ; Antigone (Vittorio Alfieri, dramaturge italien 1749-1803)Antigone (Friedrich Holderlin,
1804) ;Antigone (Jean Cocteau, 1922)Antigone (Jean Anouilh, 1944) Antigone (Bertolt Brecht,
1948) ;Loin de Méding(Assia Djebar, roman, 1991Antigone a New Yorklanusz Glowacki, 1992) ;
Antigone (Henry Bauchau, roman, 1997Meurtres a I'antique(Yvonne Besson, roman, 1998);
Antigone voilédFrancois Ost, théatre, 1999 ariations AntigondEugéne Durif, théatre, 2009).
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ne pas trop négliger l'univers strictement littéeade ce poéme tragique, toutefois

ouvert a bien d’autres domaines.

F.Ost commence ses réflexions en attestant qu'aeani de la culture
universelle,’Antigone de Sophocle reste un modeéle de résistance au ipgavmis
€galé, sans cesse reproduit (OST, 2005 : 183)nSelpécrivain, le visage d’Antigone
est la source de toute inspiration ultérieure. Soparition se produit lors des premiers
rayons du soleil, lors de I'aurore rougeatre quige et le sang de son frére et elle-
méme, rouge comme la colére et la révolte. Ellgisutéja décidée, clamant son
indignation et son refus. F.Ost observe que toldsssciences commencent par un
refus : avec Antigone, on comprend que toute jastit, a sa source, une dénégation —

le refus de l'injustice. Le cri du rebelle, avamfpartage des droits (2005 : 184).



L'intertexte dansAvril ou I'anti-passion

Musique Littérature
Beatles, Rolling Stones (p.48)
Gianni Schicchi de G. Puccini (p.104)
Adagio de Samuel Barber (p.189)
Buena sera de Louis Prima (p.192)
Visions du Montréalais José
Evangelista (p.195)
Johann Strauss (p.198)

Roberto Vecchioni (p. 95)
La reconnaissance de Jean-Claude Barreau (p. 159)
Patrick Straram (p. 171)

Chéne et chien de Raymond Queneau (p. 178)
Le docteur Faustus de Thomas Mann (p. 196)

Histoire

Mythologie

Galileo Galilei (p. 77)
Sainte Lucie (p. 191)
Histoire économique de
Montréal (p. XX)

L Antigone de Sophocle

’

Epigraphes

René Daumal, Le contre-ciel
Leonard Cohen, “Sisters of Mercy”
Jean-Jacques Rousseau, Le
réveries du promeneur solitaire
Fernand Ouellette, “Avril”

Photographie

Le chapitre “Le couple”
(p. 135-138)

Cinéma

Persona et L’heure du loup de 1. Bergman (p. 68)
Francesco, giullare di Dio de Rossellini (p. 90)
Roberto Rossellini (p. 99)
Rossellini (p. 130)

Robert Bresson (p. 158)
Guillen, cinéaste argentin (p. 161)
Robert Bresson (p. 163)

Paratexte

Premiére de couverture
du roman Avri/(photo)

Figure 4 — L’intertexte dan&vril ou I'anti-passion.
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Le mot préféré d’Antigone eghilia, I'amour consacré a la famille — et pg®squi suppose
I'altérité du désir. Il s’agit plutdt de I'amour gméne a l'identité des siens (2005 : 185-186).
F.Ost nous expliqgue que, selon Aristote, le tephiia correspond a une espece d’identité
entre les membres de la famille et cela se prodiulbe telle facon que chaque membre
familial représente pour l'autre witer egq un soi-méme dédoublé et multigfiéEn effet, la
philia désigne une humanité antérieure et extérieureeapgriences de I'exogamie et de la
polis: la racionalité de cgenosest tautologique (dans @genos,on est toujours né d'un
méme pere et d’'une méme mere), ses lois sont irtcomtklles (2005 : 186). Née dans une
famille maudite dont le signe est la confusionaetriort, Antigone ne peut que montrer sa
solidarité fraternelle (nous savons que, dans faillia d’OEdipe, le pére est également le
frere), en assumant les services funebres de gsenqe sa mere et de son frere, trois fois les
biens-aimés (2005 : 186-187). Antigone se troun laiu-dela des criteres, qualifications et
jugements faits par la logique depalis. Qu'importe si Polynice est appelé un criminell, s’
est, avant tout, son frere ? Ainsi, Antigone assusae place et son réle de soeur
« autodelphiqu@ », méme si cette place signale son geste démesueéplacant du coté des
proscrits (2005 : 187).

J'ouvre ici une parenthese pour attirer I'attentsom le mot « proscrit », souligné par
F.Ost. Plusieurs études ciblant sur le migrantt soi anthropologie, en sociologie, en
psychologie, en littératuf® ont signalé une connotation négative vis-a-viselai qui vient
d’ailleurs, le migrant, I'étranger. Cette exclusiaiaire ou moins évidente, advenant des
raisons les plus diverses, est un fait. Cet agheatythe d’Antigone ne passe absolument pas
inapercu a l'auteur @vril ou I'anti-passion lui qui - tel son personnage F.N. - a connu les
difficultés et de communication et de reconnaissaatens la société d’accueil. Celui qui se
trouve a la marge occupe bien souvent un réle decpt, un réle que A.D’Alfonso a exploré

notamment dans ses essais ciblés sur I'é8hec

Encore une observation sur le mphilia et son rapport avec le personnage
d’Antigone : Kathrin H.Rosenfield, dans son livressais intituléAntigone : Sophocles’ Art,

Holderlin’s Insight rappelle que le théatre, en tant qu'art social deprésenter la société

27 J.-P.Vernant et P.Vidal-Naquet. Note 5. In: O%T,Contar a lei: as fontes do imaginario juridiGsio
Leopoldo: Editora Unisinos, 2005.186.

%% F.Ost nous signale que ce terme apparait toutrayde la piéce, étant présent dés son premier(GS3,
2005 : 186 — Note 8).

#Voir le cas de I'écriture migrante, présentée darsoblématique du présent mémoire.

% A ce propos, voir surtout les essais publiés seuitre deGambling with failure(2006), une suite dEn
italiques. Réflexions sur I'ethnici{@000).
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d'une fagon qui soit reconnaissable, d’'une manigue les différents réles aient une

signification sociale. Ainsi, Sophocle élabore $esitiments d’Antigone selon des catégories
bien connues de tous, couramment employées en Glasque, c’est-a-dire les sentiments
qui existaient entre le membres d’'une méme famdlgre les familles diverses, entre les
catégories sociales différentes ; également, leSnsents existant entre les étres humains et
les dieux. Le texte de Sophocle suggére donc,

that Antigone’s love for her brother is the onlynththat can hold a shattered
family together. Not only does Antigone rise updefend her dead brother’s
honor, she also fights for the community of theddeacommunity that holds

the living together in memory and ritual, partialifan royal dynasties (2010

: 90).

Cette expression « community of the dead » estifgigtive ici car, comme nous
'avons vu d’entrée de jeu dans la problématiquecelte thése, et comme nous le verrons
encore plus loin lorsque F.N. parle de ses moetse enéme idée d’'un groupe qui partage tout
est aussi mise en relief : les traditions, leswaleles principes, méme la mort. La notion de
« communauté » est toujours présente dans l'oedereA.D’Alfonso ; plus subtile dans
certains textes, plus évidente dans d'autres. &sia ce propos, I'écrivain les a soutenues
d’'une maniere plus ponctuelle dans son livre diedsa italiques : réflexions sur I'ethnicité
(2000).

En reprenant enfin le raisonnement de F.Ost stratgedie qui nous intéresse, nous
voyons que beaucoup d’interprétations sont possildesqu’il est question de la piéce de
Sophocle et du mythe d’Antigone, beaucoup d’austggpositions ou hypothéses ayant déja
ete faites. Le deésir de mort, la pulsion incestaels sacrifice par amour, la résistance a
I'injustice par I'arrogance et la suffisance, eautres encore. Cet écrivain signale que, méme
si Antigone suggeére la possibilité d’'interprétatia contrastées, cela ne veut pas dire que les
unes soient vraies et les autres soient faussks [5¢ ce texte présente plusieurs niveaux de
lecture dont les échos se confondent secretemedorét les contradictions parlent de la

complexité, ou plutdt, de I'énigme de I'humain (300188).
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Le Choixou Antigone Pacificaune lecture d’alfonsienne

Fabrizio n'est personne sans Antigone, sans cet
amour qui n'est rien pour moi et tout pour lui.

(le personnage de Léah, daAsril ou Ilanti-
passion 1990 : 99)

Antigone la tragédie de Sophocle congue vers 441 av.@sixitée pour la premiéere
fois dansAvril ou I'anti-passionexactement au chapitre neuf, intitulé « La guerrd ce
moment-la, dans l'intrigue, les amis F.N. et Ma@mt en train de bavarder, de parler au sujet
de la guerre: «Il ny a que des perdants dans guerre, jamais de gagnants »
(D’ALFONSO, 1990 : 89). C’est alors que les nomEtdbcle et de Polynice sont introduits
dans le récit, c’est-a-dire les fréres d’Antigong sg sont battus jusqu’a la mort, en se tuant
mutuellement. La trame de la piece est alors r&eopar F.N. & son ami. Le lecteur est ainsi
préparé pour une réflexion sur la trame de cettgétitie, sur le rble et la signification de
chaque personnage, mettant en valeur évidemmeriiglae d’Antigone et ce qu’elle
représente : la révolte, entre autres. Toutefoig) deuxieme niveau textuel, le lecteur averti
peut lire en filigrane une correspondance entredesx fréres d’Antigone et les « deux
solitudes %' du Canada, c’est-a-dire le Québec francophone &ahada anglophone et le

conflit de force qui s’installe entre eux. Quelgpessages illustrent cette affirmation :

Il est curieux tout de méme que Sophocle ait chaisiconflit politique et
nationaliste pour expliquer la mort de ces deure8¢1990 : 90).

[..]

Lorsque Antigone proclame la puissance des deuwardela tyrannie

gouvernementale, elle ne fait que souligner I'int@ece de la justice pour
ceux et celles qui se retrouvent du jour au lendemaennemis » de la
« bonne cause » (1990 : 91).

Toutefois, cette construction intertextuelle neregpond ni a la parodie, ni au
pastiche, car, comme nous le savons, la premigérespmnd a une imitation burlesque (d’'une
oeuvre sérieuse) ou a une contrefacon grotedcu®¢@bert 1994 : 814) ; le pastiche, de son
c6té, plutét imite le style d’'un écrivain. Ce quelécteur contemple dans le roman étudié,
c’est une adaptation, une recréation menéee parAN@iso ou cet écrivain renouvelle le

processus de création de la piece théatrale cadeenan faisant que ces textes de genres

*! Pour une compréhension plus large de I'expressilas deux solitudes », trés répandue en milieudiana
(c’est-a-dire québécois et canadien anglais), zullous rapporter a I'ouvragechanges culturels entre les
deux solitudessous la direction de Marie-Andrée Beaudet, les$as de I'Université Laval, 1999.
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différents et de sources diverses aident le sufg eaomprendre, générant par la méme une
réflexion profonde sur I’'homme et sa compréhensioomonde. En d’autres mots, comment
un chef-d’oeuvre de la littérature antique occidéntpourrait-il aider les Canadiens a se

comprendre dans ce XXiécle.

Dans le récit de A.D’Alfonso, a la fin du passagaaernant la guerre, le lecteur est
déja au courant de l'intrigue de la tragédie coméer c’est alors qu’un paralléle commence a
s'établir, petit a petit, entre le vécu du persgmmale F.N. et le vécu du personnage
d’Antigone. L'apparition de ce dernier sera désasnchaque fois plus fréquente dans le récit,
cette figure y étant inscrite d'une telle facorrettant si proche des personnages crées par
A.D’Alfonso, que le lecteur a l'impression, a deoments donnés, que le personnage
d’Antigone occupe la méme place d’autres, qu’ilasméme niveau des autres personnages.
Nous voyons ainsi, graduellement, la figure myteigqliAntigone se méler a cette intrigue
contemporaine. Ci-dessous, nous avons choisi wsagasjui montre bien cela, dans les mots
du personnage de Léah (chapitre « Lasagne in brpdo

Je ne réve plus, me réveille plus fatiguée qu'aumem ou je me suis
couchée, mes muscles aussi inutiles que I'amourggsent Antigone pour
Hémon.

L'amour. Antigone est bien loin. Hémon l'attendnome m’attend celui qui
m’aime. Je suis Antigone, je suis Hémon, je suibl@ana Angiolina, je suis
sa soeur Lucia. Je me cherche, je m'attends (D’ANBO, 1990 : 97).

Nous apprenons, au chapitre suivant (« Romanceug, c'est Léah qui «rend
possible le tournage [du film] sur Antigoriee Choix» (1990 : 101). Plus tard, au chapitre
« Une promenade avec Mario », F.N. et Mario distutomme d’habitude et, lorsque la
conversation arrive a un point quelque peu dépoair les deux amis, puisqu’ils parlent sur la
sexualité, 'amour et la trahison, F.N. interronspth ami en introduisant un passage du film

gu’il est en train de tourner :

Je l'interrompt brusquement, pour mieux m'esquiver

Alors, en ce moment, Antigone est seule, dans aaltpeine naissante. En
arriere-plan, le Saint-Laurent se dessine trargpiéint. A I'horizon, la
silhouette de Montréal. Antigone marche rapidemantyeuse et pensive.
Ismene apparait et prend sa soeur par le bras (11952).

Le lecteur suit alors un dialogue de deux page® et deux personnages féminins de
la tragédie, un dialogue toujours fidéle au texdeSdphocle. Lorsqu'il le peut, mais sans étre

trop insistant ou inconvenable, F.N. émet son opirsiur ce grand role féminin, figure qui le

passionne au plus haut degré Antigone est une piece a treize scenes, elle ressemble
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étrangement aux stations du Calvaire. Tu dois adenkt fait qu’Antigone est une image
christique féminine. Une passion presque religietss®lis que le Christ est une passion de la
foi » (1990 : 155). Dans le chapitre 21, « Joudiah film inachevé », tous les quiproquo et
toutes les difficultés du montage d’'un film sontlla sujet, cette fois, est ciblé sur le monde
du cinéma et de son métalangage. Quelques donogesrnant le film dont le titrd,e Choix

ou Antigone Pacificg1990 : 161), précisent qu’ « Antigone sur scénpeg ressembler a ce
que [F.N.] imagine pour I'écran » (1990 : 158). yjohe donc n’est pas loin. Ces quelques

passages de l'intrigue, recueillis ici et 1a, lentrent bien .

Nous arrivons maintenant a un moment du récit asque tout un chapitre est
consacré aux réflexions sur le tournage du filmébssr la piece de Sophocle. Ce passage
s'intitule « Antigone et Hémon ». Le metteur-enrsgeF.N., se trouve alors en Colombie
britannique, de I'autre c6té du Canada, c’est-a-dir bord de I'océan Pacifique, et il imagine
le déroulement de I'action. Il veut rapprocher deax amants de la piece grecque, mais il sait
« que Sophocle n'a pas écrit une seule scene dguoslle les amants s’adressent la parole »
(1990 : 167). Sa version a lui de la mort d’Antigase produirait dans un environnement ou
'eau serait I'élément dominant: un sentier, urscade, I'eau se fracassant contre les
rochers. F.N. réfléchit : « L’eau omniprésente darecune des prises d’Antigone soutient ma
premiere hypothese selon laquelle cette femme méacgt €élément pour ami » (1990 : 168).

C’est le moment, pour ce personnage, de se rappesdemorts, de ses morts :

Devant le corps étendu de Nonna Angiolina, devantdrps refroidi de
Nonno Nicola, devant le corps d’'un ami écrivain thge suis paralysé.
Aucune image n’est plus terrible, aucun moment ipprimant que cette
transfiguration finale que pére me demande de ghaphier (1990 : 170).

Thanatos se fait présent dans des passages dams@wil ou I'anti-passion.Tous
ces morts qui ont fait partie de la vie de F.Nutent un écho dans la tragédie de Sophocle ou
le fantasme de la mort et la mort elle-méme somptos présents. C'est la « community of
the dead », dont nous parlions plus haut. Dansagétlie, la contrepartie de cette pulsion,
c’est-a-dire Eros, c’est la révolte d’Antigone,réaistance au pouvoir établi : un signe de vie
donc, de force de vie. Daiwril..., la pulsion de vie se manifeste dans la persigt de F.N.

de ne pas se voir circonscrit a un seul «teratojrje parle ici des trois cultures qui
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composent son monde a*fuiCette persistance, c’est sa facon a lui de s#tef\face austatu

quo.

Graduellement donc, nous voyons roman et tragézhs, différentes sources de
I'imaginaire, s’entrecroiser et se juxtaposer : pieee théatrale grecque écrite vers 441 av.J.-
C., un roman canadien contemporain, un personreagmih appartenant a la famille royale
(Antigone), un personnage féminin issu du prolétaliiucia), tous ces fragments — les uns
issus de la mythologie, les autres de la ficti@spirée du réel - qui a premiéere vue semblent
tous s’opposer les uns aux autres mais qui, misnelle, semblent marcher main dans la
main, semblent réagir et répondre a une certaidenmance, a un certain agencement, celui
du dehors. Une correspondance s’établit alors ehtitggone, personnage de la piéce, et
Lucia, personnage a la foisAdrril... et du film créé par F.N. :

Oui, Lucia, ma chére soeur, ce film est pour t@s@nages de toi dans la
peau d’Antigone sont un chant de goélands qui,lésisserpents, muent, et
changent le nom des choses. [...] Et le choewrdibix off: - J'ai connu une
femme qui a souffert comme toi, Antigone. Son pgattendait a avoir un
garcon et il décida de I'enfermer a clef dans urhoa sans lumiere. [...] Le

destin est un jeu terrible, il n’épargne persomide banquier, ni le guerrier
(1990 : 170).

Le lien qui manquait entre ces deux tableaux dequie rien ne rapproche pourrait
bien étre le destin, le « ciel », ce que 'hommepeat pas expliquer. Pour cette raison, il
cherche des mythes, des figures qui I'aident aguovare son chemin humain, fragile et fort en
méme temps. Outre cette sorte de confrontatiore exes deux personnages féminins, nous
verrons le personnage de Tirésias — issu de l& geercque - qui sera joué, dans le film crée
par F.N., par 'ami de ce dernier, Patrick Straratrivain, lequel d’ailleurs appartient au
domaine du réel et qui a beaucoup influencé I'oeual A.D’Alfonso :
J'ai découvert Patrick Straram en lisant Philippeetk. C'était en 1976 ou
1974, je crois. Jai acheté un premier livgcracritique, et ce livre a
changé ma vie. [...] je suis devenu trés proch&uide’ai traduit un poéme,
puis je lui ai demandé un texte palice Versa. V.VI'a refusé, et c’est alors
gue j'ai quitté la revue. On ne pouvait pas refugetexte a Patrick.[...] Sa
poésie était citation, essai, cinéma. C’était unmime trés fort

intellectuellement, un vrai phare, dans le sendélairien (D’ALFONSO
apudBRASSARD, 2003 : 57-58).

% La résistance de A.D'Alfonso et par extension cdieson personnage, touche aussi des questions bien
ponctuelles ayant rapport aux politiques qui conest 'immigration au Canada dont un exemple est pnise
de son filmBruco.
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Regagnant le monde fictionnelAdrril..., la figure de Créon sera mise en corrélation
avec le Premier ministre canadien : « NéanmoinsiCn& prend pas vos [de Tirésias] paroles
au sérieux. Il vous dit : - Sais-tu que tu parke$eemier ministre du pays ? » (1990 : 172) ; et
plus loin, lorsque Antigone parle au Coryphée : wdis rejoindre mes fréres Etéocle et
Polynice qui se sont disputé la téte du royaumengun valait pas la peine » (1990 : 186). Ces
passages viennent confirmer mon hypothése d'unt foonnotation politique dans la
relecture d’alfonsienne de la piece de SophocléteGmnnotation politique s’applique a la
réalité vécue au Canada, et il faut souligner cpieecgéalité, se rapportant au conflit entre les
Québécois et les Canadiens anglais, concerne sleguestions de souveraineté, persiste
encore aujourd’hui et reste un affaire difficileégler.

Comme nous le rappelle F.Ost dans son essafstigone c’est dans son second
discours politique, celui dirigé a Hémon, que Créévele la face occulte de son idéologie
politique. Celle-ci se résume a une conceptioniglisaire des relations politiques — la
discipline doit étre présente et dans la familtejans lgpolis. Une discipline dont le modele
est fourni par I'attitude loyale du soldat. De ¢4l il est possible d’exiger I'obéissance soit
dans ce qui est juste, soit dans ce qui ne I'est Yaila le modele montré au citoyen docile
ainsi qu’au fils soumis (OST, 2005 : 217). Les sl&@ansmises par le discours de Créon sont
présentées a peu pres de la méme maniéreBiaang film que A.D’Alfonso a lancé en 2005.
Le passage tourné dont je parle concerne une fewifi@er de la Police canadienne et un
personnage, Tony Amoroso / Bruco. Lors d’'un intgatoire fait au personnage de « Tony
Amoroso/Bruco » par l'officier de police, Tony ist sur des données (identité, date et lieu
de naissance) qui n’intéressent pas l'autre. Lcadfi de police continue l'interrogatoire
comme s'il s’agissait d'une espece de torture, yleg moment ou Tony répond ce que
I'officier voulait entendre, c’est-a-dire : qu'ilappelle Tony (et pas Bruco) et qu'il est né a
Toronto (et pas en Russie, ou ailleurs). Cet exedgpmet en évidence le pouvoir établi, un
élément toujours présent chez A.D’Alfonso, représedans la piece grecque par le

personnage de Créon.

Finalement, il me reste a récupérer une corrélati@ayuelle javais déja fait référence
au début de la présente section : le paralleleedni. et Antigone. En fait, je vois qu’en
tenant compte du vécu de F.N., toujours partage eefs deux « freres », ’Anglophone et le
Francophone, toujours déchiré dans cette luttesgarde, toujours obligé de prendre position

(du genre : « Tu es pour celui-ci ou pour celur-ta; « Tu restes de ce cbté-ci ou de ce coté-
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la ? »), ce personnage comprend exactement leitoadtl par Antigone, toujours fidele a ses
deux fréres et qui se décide pour la révolte, darsituation ou elle se trouve. A la facon de
son personnage, A.D’Alfonso se voit, lui aussi,jeéaus déchiré entre « trois fréres », trois

cultures.

L’auteur laisse néanmoins une porte ouverte aflaxién, a la discussion, lorsqu’il
accorde, au moment ou il clét son récit, un espdeevoix de celle qui a eu le courage de tout
abandonner et pour un idéal — la justice — et pamnour des siens, I'amour fraternel et
familial. A la toute derniére page du roman, ndaseris : «Antigone: 'amour des valeurs
slres mais également discutables. L'essentiel eédiégphémere, dialectique dans laquelle

chacun des éléments perd sa validité. Tout seiqnast» (1990 : 198).

2.6 Le territoire >3

En examinant le concept de « territoire » et lemés qui en dérivent, je suis allée
chercher dans le domaine de la géographie le p@irdépart pour une analyse. J'ai trouve
chez Marco Aurélio Saquet une définition qui seraihe premiére allusion a la

correspondancenouvement-territoirell dit :

No real e em nosso pensamento (na unidadal-pensamentoeal), o
movimentoesta no territério, como componente, determinantesultado.
Todos vivemos territorialidades mudltiplas, idewtfilos ou em transito. [...]
A matériae aideia, em unidade, estdo em movimento constante, nohgual
superacdes e interacdes territoriais (SAQUET, 20@51).

D’aprées cet auteur, le mouvement est donc un gdsettun agent de conditionnement des

déterminations territoriales, soient-elles maté&rgebu immatérielles.

Les vocables « déterritorialisation » et « reterilisation » présentent comme racine
le mot « territoire ». L’emploi ordinaire de certex d’étymologie latineterritorium, fait qu’il
Soit mis en rapport avec d’autres termes et notipagiéfinissent ou expriment I'espace. En
partant des notions de territoire le plus courantmditisées, telles que « étendue de la
surface terrestre sur laquelle vit un groupe humaia étendue de pays sur laquelle s’exerce
une autorité, une juridiction » ou encore, « zon®ig animal se réserve » (le Robert, 1994 :

1104), et parcourant le chemin qui nous méne atmauocables analogues dont, par

* Cette section du présent travail de thése a étéépulavec quelques modifications, sous la formetupitre
dans I'ouvrage suivant : BERND, Z. (ordp)cionario das mobilidades culturais : percursos emmanos Porto
Alegre : Literalis, 2010. p. 147-166.
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exemple, « extension », « (grande) surface », ¥@ws/», « région », « localité », « zone »,
« terrain », « domaine », nous arrivons, toujowas gnalogie, au vocable « terre », évoquant
la notion de totalit§. « Territoire » et «terre » sont des termes forefgtaux dans la
philosophie de Gilles Deleuze et Félix Guattaris @ateurs se sont servi de vocalalgsiori
simples et de compréhension facile au sens gép@ualcréer leurs propres concepts. Je viens
d’évoquer le terme «terre » et I'idée de total@@ principe de totalité est toujours présent
dans le «cosmos » évoqué par G.Deleuze et F.@uatta suivant leurs notions d’

« ensemble », de « colletif », d'« agencement »s tdes concepts-clés dans leur pensée
philosophique. Quant aux néologismes déterrit@adilbon et reterritorialisation ainsi que les
verbes correspondants, ils apparaissent précisémentl972, dansl’anti-Oedipe lIs
apparaissent aussi, un peu plus tard, deafka. Pour une littérature mineur€l975),
Rhizome(1976), Mille Plateaux (1980), Qu'est-ce que la philosophi€l991). Et encore
ponctuellement dans I&alogues en collaboration avec Claire Parnet (1977).

L’origine des termes

G.Deleuze reconnait que la paternité des deux seemauestion - déterritorialisation

et reterritorialisation - est attribuée a F.Gamttnéanmoins ces deux conditions faisaient

déja I'objet de ses propres réflexions lors deabération du concept de « territoire ». A
propos des circonstances de l'apparition de ceftmihologie, le philosophe francais, a

I'occasion de I'entrevue avec Claire Parnet en $9&8teste :

On reproche parfois aux philosophes de créer des fatbares... et moi,
mets-toi a ma place... pour des raisons donnéesrje a réfléchir a cette
notion de territoire... et je me dis : le terribine vaut que par rapport au
mouvement par lequel on en sort. Il faut donc cg@er. J'ai besoin d’'un mot
en apparence barbare. Et alors, avec Félix, onnatrmot un concept que
jaime beaucoup qui est celui de « déterritoridiisa». Et m'ont dit la-
dessus : c’est un mot dur a dire et puis... gutestiue ¢a veut dire ? Quel
besoin de ¢a ?... La, c’est un trés beau cas ddmceept philosophique de
peut-étre des idées qu'apparemment n'existent pasre, méme si l'on
découvre ensuite que, dans d'autres langues, il piem I'équivalent
(L'abécédaire de Gilles Deleuzelettre A — Animal, vidéo, 1997).

34 4[...]Le numéro-symbole de la Terre, c’est le 41 it exprime la totalité (deux doubles, les sassda I'année,

les points cardinaux, les éléments de la natuiie)est le principe de l'organisation et de la diwin de
I'espace ». LOPES, C.G. « Terre-mere » In ; BERMD(org.) Dicionario de Figuras e Mitos Literarios das
Américas- DFMLA. Porto Alegre : Tomo Editorial/lUFRGS, 20G¥.384.

% Filmage composé de I'enregistrement de huit hedrestrevue entre Claire Parnet — journaliste fease,
amie et disciple de G.Deleuze — et son ancien gsef@, réalisé par Pierre-André Boutang, en 1983-1Ge
tournage a donné origine au vidéo : DELEUZE LGbécédaire de Gilles Deleuze avec Claire Parrirris :
Montparnasse, 1997.
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Il semble que la premiére détermination du conee@té unilatéralement deleuzienne, et que
seulement plus tard une élaboration plus dévelopgste apparue avec, cette fois, la
contribution de F.Guattari (SASSO ; VILLANI, 2003).

R.Sasso et A.Villani, dans leur ouvrage vocabulaire de Gilles Deleu2003),
citent, comme premiére définition pour « déteriglisation », d’'un point de vue strictement
nominal, ce qui suit : « D [la déterritorialisatjon c’est le mouvement par lequel ‘on’ quitte
le territoire » (DELEUZE ; GUATTARI, 1980: 634). €8 essayistes considerent que
I'impersonnalité avec laquelle G.Deleuze et F.Guatttilisent le verbe « quitter » signifie
évidemment qu’une variété d’entités peuvent fomecter en tant que sujet dans des phrases
du type « X quitte le territoire », « X est détemialisé », ou opérer encore comme un
complément dans l'expression « déterritorialisatam X ». Donc, ce déplacement serait
valable tantét pour les animaux, tantdét pour 'hcenmc’est le cas du Nomade, considéré
comme «e déterritorialisé » (DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 473}ant6t pour les fleurs,
tantdt pour les insectes (c’est le cas de l'orahigd se déterritorialise en guépe, en prenant la
forme de l'insecte). De la méme facon, les pardies corps ou d’'un organisme : « des son
acte de naissance, [’hominien] déterritorialisepatte antérieure, il I'arrache a la terre pour
en faire une main, et la reterritorialise sur dembhes et des outils. Un baton a son tour est
une branche déterritorialisée » (DELEUZE ; GUATTARODOS : 66).

Quant au terme « reterritorialisation », Sasso #lanf ont détaché de l'oeuvre
deleuze-guatarienne la définition suivante, paetieént nominale : la reterritorialisation est le
mouvement qui consiste a refaire le territoireuelque chose de différent, d’'une toute autre
nature (dem). On ne devrait pas confondre la reterritoriai@atvec le retour a un territoire
primitif (DELEUZE ; GUATTARI, 1980: 214). En tantqu'opération originale, la
reterritorialisation n’exprime pas un retour auriteire, mais des rapports différentiels
propres a la déterritorialisation (DELEUZE ; GUATRA 1980 : 635).

Considérant I'allusion faite au nomade par le @ajthe francais et mise en évidence
par R.Sasso et A.Villani, je suis allée cherchersdie texte deleuzien la confrontation des

personnagesomade-migrant

Si le nomade peut étre appelé le Déterritorialisé pxcellence, c'est
justement parce que la reterritorialisation neasegfasapréscomme chez le
migrant, ni sulutre chose&omme chez le sédentaire (en effet, le sédentaire a
un rapport avec la terre médiatisé par autre chosgime de propriété,
appareil d’Etat...). Pour le nomade, au contraitest la déterritorialisation
qui constitue le rapport a la terre, si bien quwé reterritorialise sur la
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déterritorialisation méme. C'est la terre qui séedéorialise elle-méme, de
telle maniere que le nomade y trouve un territdieeterre cesse d'étre terre,
et tend a devenir simple sol ou support (DELEUZEUATTARI, 1980 :
473).

Outre le migrant, je fais appel a d’autres figupessibles du nomadisme, a d’autres
« déterritorialisés » tels le coureur du bois,dassabri/le clochard, le marchand ambulant, le
bohémien — des représentations déja analyséesudarstude précédente de notre groupe de
recherch& et qui s’ajouteraient & celles évoquées par Glzelelans ses écrits comme des
« personnifications de la déterritorialisation »est-a-dire le célibataire, le nomade, le
schizophréene (notamment dans DELEUZE ; GUATTARIBAY9 41 et 79 ; DELEUZE ;
GUATTARI, 2005 : 37), des figures différentes duedtétorialisé, toujours dans « une ligne
de fuite qui se soustrait a tout territoire, amsia toute reterritorialisation ».

Le regard de la géographie

Dans le chapitre intitulé « Géophilosophie » Q&’est-ce que la philosophie ?
G.Deleuze et F.Guattari affirment que «[l]a gépbia ne se contente pas de fournir une
matiere et des lieux variables a la forme histarigblle n’est pas seulement physique et
humaine, mais mentale, comme le paysage » (DELEUZBATTARI, 2005 : 91).

C’était dans le but de résoudre ses propres pradentel I'affaiblissement de la
dimension spatiale dans la vie sociale, ces damiannées — que les chercheurs du domaine
de la géographie sont arrivés aux textes deleuatagans, oeuvre dont le propos et le
discours ont été élaborés selon une approche g#ogre. Des recherches diverses ont été

alors mises en route, notamment a partir de 1994.

Les changements qui sont en train de transformé&e nomonde ont amené grand
nombre de ces chercheurs a se poser des quesiioos gui est couramment appelé « la fin
des territoires » (BADIE, 1995). R.Haesbaert et rGcd8, de I'Universidade Federal
Fluminense a Rio de Janeiro, ont réalisé, en 2002 étude ou ils essayent de comprendre les
propos du philosophe francais. La, le concept derritoire » est d’abord abordé a partir
d’'une approche naturaliste ou biologiste, examis@en la territorialité des animaux. Cet
étude note que G.Deleuze avait une fois fait desnoentaires dans une certaine entrélue

sur l'importance du territoire pour les animaux, emarquant que tout animal a un

% Voir & ce propos la section qui se raporte adece/nomadisme, dans BEcionario de Figuras e Mitos
Literarios das Américas DFMLA organisé par Zila Bernd en 2007.
37|l s'agit de I'entrevue avec Claire Parnet en 18&htionnée plus haut.
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« territoire spécifique » qui lui est propre. Cenaende spécifique » des animaux, poursuit
G.Deleuze, ne pourrait pas s’étendre a 'hnommecehui-ci « n’a pas un seul monde », mais
plutbt « vit la vie de tout le monde ». L’étude $iliénne constate une premiere distinction
entre les deux territorialités et ajoute :
[...] apesar de alguns autores restringirem a vid@leuze-guattariana de
territério a um nivel meramente psicolégico [pddemos afirmar que ela é
de tamanha amplitude que engloba todas estas seisdrritorio. Trata-se
na verdade de uma vasta mudanca de escala: bhiciaamo territério
etolégico ou animal passamos ao territério psidolbgu subjetivo e dai ao
territério sociologico e ao territério geograficqué inclui a relagao
sociedade-natureza). Deleuze e Guattari vdo ainaia lange : para eles,

territério € um conceito fundamental da Filosof B AESBAERT ; BRUCE,
2002).

Dans leur analyse des néologismes traités icmétent en évidence les concepts de
déterritorialisatiorrelative et déterritorialisatiorabsolue distinction qui a été présentée dans
le troisieme théoréme ddille Plateux 3 ouvrage ou sont mis en rapport les intensitéss da
le processus de dé-re-territorialisation. Selom feaherche, la déterritorialisation relative est
liée ausocius(social, sociéte). C’est I'abandon de territoice&és au coeur des sociétés et sa
concomitante reterritorialisation. Cela veut diteeda vie est un constant mouvement de dé-
re-territorialisation : nous sommes toujours enntrdaller d’'un territoire a l'autre, nous
laissons des territoires derriere nous et nousdosidles nouveaux territoires. Ce qui change
sont les échelles spatiales et temporelles. Enuceancerne la déterritorialisation absolue,
celle-ci est du domaine de la pensée, de la crédiour G.Deleuze et F.Guattari, la pensée se
fait dans le processus de la déterritorialisatiatrement dit, la pensée n’est possible que
dans la création et pour créer quelque chose deeaauil est nécessaire de rompre avec le

territoire existant, en créant un autre. Ainsi,

[nJovos agenciamentos sdo necessarios. Novos enspmtovas fungoes,
novos arranjos. No entanto, a desterritorializad@@ensamento, tal como a
desterritorializacdo em sentido amplo, € semprempaohada por uma
reterritorializacdo: “a desterritorializacdo absalundo existe sem
reterritorializacdo”  (DELEUZE; GUATTARI, 1992:131). Essa
reterritorializacdo € a obra criada, € o novo ciboc€ a cancdo pronta, 0
qguadro finalizado (HAESBAERT ; BRUCE, 2002).

La conclusion de l'étude de ces chercheurs metueriete — au-dela d’'une géographie
intéressée aux délimitations, aux enracinemenasl’dtérarchie des territoires - une sorte de

géographie des espaces nomades, des espaces & mobi

La vision de la critique littéraire
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De nos jours, les textes de critique littérairetgambreux qui emploient les vocables
abordés ici. Le métalangage littéraire va privibégia dé-re-territorialisation en tant que
mobilité dans des contextes en rapport avec lestigns identitaires, les espaces d’écriture, la

déconstruction du sujet, les théories communicagbes, etc.

Parmi les essayistes et chercheurs qui ont utlds&ocables traités dans cette section,
jai élu deux auteurs qui, méme si chacun a abdifféremment les études culturelles, ont
consacré a ce domaine une importante réflexiomadle ici des essayistes Simon Harel et
Néstor Garcia Canclini.

S. Harel, dan&es passages obligés de I'écriture migra(@e605), défend la notion de
« lieu habité ». Dans cet ouvrage, il fait une carpson entre «la littérature des
communautés culturelles » et « I'écriture migrantdes themes a propos desquels beaucoup
a déja été dit, surtout au Québec. Selon luitiérditure des communautés culturelles, ne se
réduisant pas a I'occupation territoriale et adafmontation des espaces soumis aux tensions
d'immigration, fait partie d’'une fracture radicadmtre lidentité, la narration du moi et
I'inscription territoriale. Cette littérature trait au Québec, du lieu de lidentité : de sa
formation et de sa dissolution, de son affirmagbmle sa mise a mort. (HAREL, 2005 : 36).
L’essayiste ajoute que la notion de littérature cdmmmunautés culturelles fait référence a la
mise en forme de I'ethnicité qui devient, en méerafs, la transcription d’'une réalité sociale.
Quant a l'écriture migrante, celle-ci suppose unedification du sujet dans I'impulsion
méme de la création, ressemblant a une écrituracaivement (2005 : 37). C'est la, dans ce
contexte ou les adjectifs corrélats au tetergatoire sont évoqués, dans la comparaison méme
entre les deux écritures ci-dessus référées, queis narrivons au vocable
« déterritorialisation ». 1l dit : « De nombreuxbaés ont eu cours sur cette question de la
communauté ethnique, que I'on oppose a la détaaiigation dont serait porteur l'acte
d’écriture » (2005 : 37). Dans ces circonstancasdéterritorialisation devient un « motif
discursif important », «['écriture du hors-lieu eppant] contribuer a lutter contre
I'enracinement » (2005 : 39). L'essayiste affirmes@te que I'on peut observer dans la
littérature des communautés culturelles « l'idéaind déterritorialisation qui prend les
formes inédites de la nouveauté, de la découvgi2605 : 40). Harel fait lui aussi référence a
la pensée deleuze-guatarienne ; avec les écrits cdssphilosophes sur l'agencement

rhizomatique et la déterritorialisation, « la notid’émigration a été abandonnée pour faire



90

place a des travaux qui envisagent les conditioostepiliques dans son rapport aux
métissages interculturelles » (2005 : 110).

Néstor Garcia Canclini dariBifférents, inégaux ou déconnect@x007) aborde la
« déterritorialisation » a partir de la pensée mposterne de G.Deleuze, F.Guattari et J.-F.
Lyotard, pensée qui considére les sujets commanoiemdes. Basés sur les expériences des
migrants, artistes et exilés, et sans prendre ssuffinent en compte les structures
économiques et socioculturelles, les flux de messagf de biens qui rendent possible
I'expérience nomade, ces auteurs, d'aprés CancBmgltent la déterritorialisation et
considérent le déclin des liens d’appartenancemnaliés ou locales comme une libération. A
la place des structures durables des sentimentshllsau qui maintenant se présente, c’est la

relocalisation tactique des expériences et desuitasd(CANCLINI, 2007 : 202).

A partir de ces deux points de vue, nous obsergaede termeléterritorialisationse
trouve soit lié a la notion de déplacement (d'unrpsfsujet qui sort d'un espace
physiquefterritoire & un autre), soit lié a I'idéan passage engageant des liens affectifs. A la
déterritorialisation se suit la « relocalisationwreterritorialisation, engendrant des nouveaux
espaces, des nouveaux sentiments, produisant aiblsement des liens précédents et
articulant d’'autres « expériences et conduiteses.sljet, poursuit N.Canclini, auparavant
« rempli sur soi-méme et conscient », attaché deuntoire, sera désormais radicalement
déconstruit par le monde en réseau, le monde emeg@n (2007 : 202). Dans son ouvrage,
cet essayiste met en évidence un monde de conseriauvelles ou « I'espadater est
décisif », ce qui nous mene a I'image deleuze-gtiatine du « rhizome » qui sera examinée

plus en détail plus loin dans la présente analyse.



Chapitre 2
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3. Un vendredi du mois d’ao(te « livre-fasciculé »

3.1 Le récit — le narrateur

J'arrive maintenant & un second moment dans ceopacgu’est la trilogie sur
Fabrizio Notte. Dans I'ordre de cette trilogie iskant derriere moi le livre « enraciné », en
tenant compte des aspects généalogiques appréaids lbuvrage que nous venons
d’examiner -, je contemple ce deuxiéme roman il&itn vendredi du mois d’aoc{R004)
comme un roman pouvant étre déplié, une sorte ldee«fasciculé » pour garder le terme
deleuzien, un livre dont le pliage des différemiagies maintient toujours son fil invisible le
liant a sa structure de base, a son origine. D&a@®eleuze et F.Guattari, « c’est dans cette
dimension supplémentaire du pliage que I'unité iooat son travail spirituel » (DELEUZE;
GUATTARI, 1980 : 12). Ce texte, je le vois comnreroman en plusieurs fascicules dont le
narrateur, un homme dédoublé ou « fasciculé », peet plus d'un homme en un seul. Il
s’agit de quelqu’un qui s’est marié trois fois, rmehavec chacune de ses conjointes une vie
différente des précédentes; un homme qui ouvre@@E=ons a de nouvelles visions du monde
chaque fois qu’il change de registre linguistique;homme qui change aussi d’esprit selon la

ville ou il vit, et ainsi de suite; bref, un hommaméléon.

Des le titre du roman, cette idée de prolifératomerge : les événements dont il sera
question dans ce roman se sont produits au longird vendredi du mois d’'aolt; ces
événements pourraient bien se produire un autregeiconque de la semaine, un autre mois
guelconque de l'année. G.Deleuze nous avertit glarticle indéfini est d’'une richesse
extréme; ‘un’ enfant, c’est la multiplicité » (DELEZE, 1997, vidéo). Voila une idée
paradoxale car, s’il s’agit d’'un jour comme lesras d’un jour pareil a tous les autres, il est

quand méme singulier — un jour (particulier) dans vie.

Ce roman differe du premier volet de la trilogiencernée en quelques aspects
importants. Le premier aspect se rapporte a I'éiatina : le présent récit ne dévoile gu'une
seule voix, celle du narrateur-protagoniste FabriXiotte (F.N.), un récit construit a la
premiére personne du singulier, constitué de phrasaples, coordonnées, déclaratives; le
niveau de la langue est familier. Nous n’auronscdquiun seul point de vue, ce qui favorise
I'’émergence de la subjectivité. Lorsqu’il parleaeroman, A.D’Alfonso montre que ce récit
est, pour lui, « le texte le plus intime qu’[il j@mais écrit, c’est vraiment un ‘coeur mis a nu’,
méme si chaque élément est un mensonge » (D’ALFO&®@ BRASSARD, 2003 : 75).
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Outre ces traits marqués par I'individualité, caddire la réduction de I'énonciation a
un seul point de vue, ce texte — abdiquant de peesoute fragmentation au niveau de la
forme, a I'exception des coupures qui constituest\sngt-cinq chapitres — se déroule plutét
suivant un ordre chronologique linéaire. Les coapwu niveau des chapitres feront émerger
I'apparition de flashbacks rendant possible I'appréhension de faits passéssi que
d’ellipses, permettant la dynamisation et 'accién du récit. A titre d'illustration de ce que
je viens de dire, je cite, entre autres : le dahuichapitre deux (D’ALFONSO, 2004 : 13)
dont la premiére phrase « [u]n long chemin montspmrale vers une maison en stuc bleu »
suggere un retour au passe ; le chapitre neuf stanetalité (2004 : 33-35), expliquant les
circonstances dans lesquelles F.N. avait fait lenassance de sa femme, donc un nouveau
retour en arriere ; le début du chapitre dix (208%), signifiant une abrupte plongée dans le
présent (« Me voila plus réaliste que romantiques @cologiste que sportif, plus mari que
séducteur ») ; au milieu du chapitre dix-huit (20@5%), un nouveatlashback décrivant les
rapports entre la femme de F.N. et I'ami de ce idermhomas (« Un été, Thomas s’était
amouraché d’Ada, ... ») ; ensuite, au chapitrerdinf (2004 : 92), encore un autre retour au
passé (« Je me souviens d’une lecture de poésigntiées soixante-dix ou... ») ; un peu plus
loin, les origines de I'histoire de vie de F.N.@@révoquées au chapitre vingt et un dont la
premiére phrase décrit le jour de 'arrivée de saenau Canada : « Lina arrive a Montréal en
1952, sous le soleil brilant du mois d’aolt » (20087). Cette phrase, introduisant une toute
nouvelle scene, completement éloignée de ce quaitvelétre raconté, en méme temps

gu’elle fait appel a uflashback elle sert aussi a dynamiser le texte.

Du chapitre un au chapitre huit, nous avons affaiv@e sorte d’introduction a I'action
proprement dite. Dans ces premiers morceaux de,téxtlecteur fait la connaissance du
narrateur-protagoniste, voit la vie que ce persgamaéene et avec qui il la méne, apprend ses
habitudes, bref, c’est le terrain qui se prépaner p@ déroulement de I'action, introduisant
I'état des choses et des esprits avant que I'actonommence. Au bout de ces chapitres, le

lecteur sait déja :

Fabrizio Notte, Montréalais habitant Toronto il ypeesque dix ans, vit avec son
épouse Ada et sa petite fille de cinq ans Rasa, @dainiére hors pair (2004 : 86), aime les
cheveux tres courts et les salopettes (2004 : IB)it qui plait a son mari. Médecin, ne
parlant pas beaucoup, d’esprit méthodique, Adapdustieurs rituels au long de la journée, le

premier étant celui de la matinée : elle boit dié Gessise dans sa chaise rembourée (2004 :
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43). F.N. essaie de vivre de fagcon a étre confaince genre de vie, plutét calme et réglé,
méme si quelque chose au fond de lui le pousseedeiaa penser autrement. La vie de couple
a ses particularités : il dort tard, elle se coutcitell reste devant la télévision a voir des 8Im
americains série B jusqu’a tres tard avant de l&vemrisselle du diner. Son quotidien a lui
comprend des habitudes simples. Par ces premieagrpahes, le lecteur apprend ce que le
narrateur aime lire, ce qu’il aime manger et comniesihabille tous les matins (2004 : 20).
En partant pour une randonnée, il met ses chawsdereourse, des bas rouges, un pantalon
blanc (2004 : 37). F.N. aime la chaleur et apprkxieavail solitaire, a I'abri des gens (2004 :
38). C’est un homme impatient, qui aime voyagerOL0 47). Son métier : le cinéma
indépendant. Les producteurs en général l'invigefiimer des incidents criminels et il se voit
comme un metteur-en-scéne médiocre (2004 : 49na@m@nt et divorcant a peu pres tous les
six ans, ses ex-femmes le considérent comme « ommieodifficile a vivre » (2004 : 69).
Adorant les femmes, le mariage est, pour lui, «pertie intégrante de [s]a facon de vivre la
relation homme-femme » (2004 : 72). Son pére lenseigné qu’une parole bien placée vaut
un coup de poing : « Mes ennemis, je les frappeud ce langue » (2004 : 78). Cet homme
de 48 ans qu’est F.N. ce 31 aodt, sent sur seseSpawie qui commence a l'accabler : « Ce
sac d’échec est lourd, je n’en peux plus de lebaiher partout ou je vais » (2004 : 79). Sous
la vie calme et tranquille qu’il méne actuellementprés de sa femme et de sa fille, une autre

vie se cache et il « reconnai[t] I'existence deéte qui sommeille en [lui] stdem).

Ce n’est qu’au chapitre neuf (2004 : 33) que l@cts’amorce vraiment, ce qui se
confirme par les derniers mots du chapitre prédédan.. Un risotto aux champignons vaut

bien des penne all’arrabiafde tardons pas. Au travaib (2004 : 36).

Un autre aspect & ne pas oublier, c’est imporamecordée a I'intertexteé méme si

cette rubrique se fait plus discrete dans ce rogu@&ndans le précédant.

3 C’est moi qui souligne.

% Je cite, a titre d’exemple : Willie Dixon (bluesmi@D’ALFONSO, 2004 : 11) ; Barry Callaghan (éciivalu
Canada anglais) (p.20) ; James Brown (p.29) ; 6h#p.29) ; Gianni MorettiCaro Diario), cinéaste italien
(p-32) ; Robin Barker (et son ouvra@perm Warg auteur scientifique (p.48); Francois Truffapt5(Ql) ;
Stephen King®n Writing (p.58) ; Gaston Miron (p.59) ; King Crimson (p)8@Robert Fripp (artiste rock ?) (p.
80) ; Miles Davis (Bitches Brew) (p.87); B.B.King.93); Marco Micone (p.94); Patrick Straram (p;94)
Cassavetes (p.95); Luther Johnson, musicien blp@&s), Leonard Cohen (p.96); John Cassavetes, @Gpdar
Bergman, Fellini, OImi (p.100); Robin Baker (p.12®ante etLa Divina Comedia(p.130); Ovide, Dante,
Apollon, Daphné (p.130) ; Chopin, Stefan Askenas&3g).
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3.2 Le chronotope : Le temps / L’espace

Parlons d’abord du temps. Le temps fictionnel nfaiisvoyager et dans le passé et
dans le présent par l'histoire qui nous est raemar le protagoniste, F.N. En ce qui
concerne les références historiques, nous sommé&pa@gue contemporaine. Quant aux
éléments de chronologie, c’'est-a-dire le dérouldnemporaire du récit, le lecteur apprend

gue I'action se passe en un seul jour, un certhiaddit, aux environs de I'année 2000.

Dans ce récit, le temps s’organise suivant deglatsons entre le passé et le présent,
rendant possible au lecteur, chemin faisant, ummassance linéaire des faits qui se sont
produits pendant la phase de la vie adulte du gooiate. Leglashbacksne permettent donc
d’établir, comme premier repére temporel, I'an 19BALFONSO, 2004 : 113), lorsque les
parents de F.N. ont fait la connaissance I'un datie. Je suppose que l'arrivée de Guido, le
pére de F.N., a Montréal a eu lieu a un certain erdrde 'année 1951 (2004 : 107), puisque
Guido est venu d’ltalie un an avant I'arrivée ded,ila mére de F.N., ce qui s’est produit en
1952, au mois d’aoltdenm). Un grand saut dans la ligne du temps nous appyee Marise —
de qui F.N. était amoureux - avait les cheveux tsoan 1968 (2004 : 100). Le texte nous
révele qu’en 1969, F.N. et Marise étaient encoserble (2004 : 103). Pendant les années
1970, F.N. vivait seul a Montréal (2004 : 44) éguentait le bar Boccaccio, dans cette méme
ville (2004 : 80). Le lecteur sait qu’a la fin dasnées 1970, lorsque F.N. avait 25 ans (2004 :
82), il se marie avec Bianca (2004 : 70) et vaerawec celle-ci au Mexique (2004 : 82), la ou
il commence a fumer du tabaldém). La lecture du texte nous dit qu'au début deseaan
1980, F.N. divorce de Bianca, parle pour la demieis a Marise (2004 : 65) et voit cette
derniére, aussi pour une derniere fois, pendantr@gses années 1980. A I'époque, F.N. et
Marise avaient trente ans et habitaient tous deu¥estmount, & Montréal (2004 : 102).
Vers 1986, Lucia, la soeur de F.N. se marie aveéer 2004 : 136). Le lecteur sait aussi que
depuis la fin des années 1980, la nuit effraiedeateur (2004 : 66). En 1990, une amie du
protagoniste, Virginie, se suicide (2004 : 102)uxAenvirons de 'année 1991, F.N. laisse
Montréal pour aller vivre a Toronto. Le soir de samivée, il fait la connaissance d’Ada
(2004 : 33), avec qui il va vivre ensemble, six snpius tard. L’action proprement dite du
roman se déroule en un seul jour, un 31 aolt dammee que je crois étre trés proche de 'an

2000. Je suppose gu'il s'agit, plus précisémentahe2001 ou 2002.

Tous les événements ont lieu ce seul jour-la, dinn(2004 : 23) au soir (2004 : 136).

Les données allusives au temps fictionnel corred@oinau présent, nous disent que F.N. a
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guarante-huit ans (2004 : 82) ; Rasa, sa filleng ans (2004 : 111) et que, ce 31 aodt, vivant
a Toronto depuis une dizaine d’années, il part antkéal en raison de son travail pour y
passer une journée. Pendant ce tres bref séjonayiateur-protagoniste rend une visite a ses
parents, occasion ou le lecteur apprend que Gledmere, est a I'age de soixante ans (2004 :
109) ; F.N. revoit aussi son ami Thomas (2004 et488) et son ancient amour a lui, F.N. : la
femme qui s’appelle Marise (2004 : 115). A cettenmaéccasion, le protagoniste va parler &
sa soeur Lucia (2004 : 136), au moment ou il dédelegentrer a Toronto, vers vingt-deux
heures de ce 31 aolidém).

Je conclus mon examen du temps fictionnel et higteren disant que ce récit est
construit en entrecroisant le passé et le présemedelle maniére que nous ne saurions
détacher I'un de l'autre ; d’'une telle fagcon quegcand tissage textuel, cette toile qui est enfin
donnée a voir, étale, dans chacune de ses mailetss pour toujours I'une a l'autre, un
passé et un présent soudés eux aussi I'un a l'aldreque F.N. rentre chez lui, cette nuit-13,
il essaie de dormir et croit réver, en entendardcko de [s]es pas sur les dalles de pierre
volcanique » (2004 : 142), un nouveau retour a ass@ réve, cette fois en territoire italien.
Ce passé est toujours la, il fait partie du préseéntoutre, on ne sait pas vraiment si son
errance finale est une errance révée ou bien y@dist-a-dire on ne sait pas s'il fait un réve
(se voyant en ltalie) ou s’il marche dans les rdesToronto, ce qui ouvre une porte a
I'imprécision, a la supposition, a I'imaginaird «ifranchi[t] les portes et [il se] perd dans une
foule besogneuse et radieuse. [ll] erre dans Igrilathe de la cité »ldem). Ce mouvement
vers le passé, a la fin de lintrigue, renvoie @éé de I'Eternel retour congue par F.
Nietzsché®, surtout si nous reprenons les premiéres padés @endredi..., précisément au
chapitre deux (2004 : 13-14) ou il est questiomd'@&ve aussi, un réve évogquant une région
italienne :

Ada me prend la main, la serrant fortement, je gaislle ressent la crainte
qui vibre en moi, le ciel se fond dans la mer,atqut il y a de I'eau qui se
transforme en roue de bicyclette, et nous voildée écote, pédalant sur une

allée de gravier qui méne au logis familial dansdgion de la Molise en
Italie (D’ALFONSO, 2004 : 14).

* La notion nietzschéenne de I'Eternel retour, neusalvons, écarte tout rapport avec la religionc didge de
résurrection, avec toutes les anciennes conceptiaitisiues. Méme si cette notion est eébauchéetptugans les
écrits du philosophe, elle est trouvée explicitetvilans « Le convalescent », a [A"3partie deAinsi parlait
Zarathoustra: « Tout passe et tout revient, éternellementrieda roue de I'étre. Tout meurt, tout refleurit ;
éternellement se déroule le cycle de I'étre » (\MBETHE, 1954 : 429). Aussi : « Je reviendrai avesdaeil et
cette terre, avec cet aigle et ce serpent, - nerdpas une vie nouvelle, dans une vie meilleurdans une vie
semblable : Je reviendrai éternellement pour ceéme et identique vie, avec toutes ses grandetiositels ses
miseéres, pour enseigner de nouveau le Retour étégrieute chose [...] » (1954 : 437).



97

L’atmosphére du récit a ce moment-1a, c’est-a-threqu’il vient d’étre amorcé, est
énigmatique, mystérieuse, étrangere : « porte daegasl», « poignée diaphane », « mer
d’étoiles » (2004 : 13) ; c’est la méme ambiance gous trouverons a la fin du récit, lors de
son achevement. L'idée de ce qui est flou, imprétiaconnu est la depuis le début du texte :

Ada dit: - [...] En dépit de nos connaissancesrgifiques et de nos
technologies avancées, nous sommes trop petits \mouta totalité de ce

monde. Contente-toi de te précipiter comme unenfidbsur le sable du temps
et de I'espaceldem).

Avec ces images, le plan de ce roman est lancéeledea&sommencement: le
protagoniste plonge dans les sables mouvants dpassg et de son présent, faisant émerger

de I'obscurité les espaces qui lui sont incontéstabnt symboliques.

Concentrons-nous maintenant sur la rubrique quiespond a l'espace dargn
vendredi du mois d’aolt_es premiéres pages s’ouvrant au monde des @rame nous
venons de le voir, la réalité jaillit bien vite .N%, sa femme, Ada, et sa fille, Rasa, habitent a
Toronto, « la ville la plus polluée du pays » (20@4). L'univers qui nous concerne ici est le
milieu urbain occidental, contemporain, un envirement propre a I’'hnémisphéere Nord, avec
de petites et méme de rares incursions dans leundhampétre et idylligue renvoyant a
'image d’une ltalie révée : 'un deffashbacksévoque, par exemple, une période passée en
Italie : « Un jour d'été, lesarabinieri vinrent cogner a la porte de chez ma tante a hanci
[en ltalie] » (2004 : 70).

Les références spatiales qui correspondent a la dié Toronto, située dans la
province de I'Ontario, au Canada, sont varieed\. B.connu Ada chez une amie commune
habitant la rue Queen (2004 : 33). Dans le quantidia famille de F.N. habite, les maisons et
les constructions se ressemblent, « les toits pwifiropre a Il architecture victorienne »
(2004 : 37) ; les gratte-ciel dans la rue Bay (2088) sont cités aussi. Au chapitre treize, un
jeu plein de lyrisme, comparant les villes de Téooat de Montréal sera établi suivant la
forme d’'une analogie entre les deux villes. Je cuperai ponctuellement de cette partie un
peu plus loin, dans mon analyse. Considérant lanodans sa totalité, la description de lieux,
de coins et d’endroits situés a Montréal 'empostetout en raison du fait que F.N. est né
dans cette ville et qu’il y a passé la plupart @eie. Nous citons quelques passages prouvant
ce que nous venons de dire : « Montréal, ma vid&ale » (2004 : 57) ; «un raccourci a

bicyclette a travers un champ abandonné, au nottlelgde Montréal], la ou Saint-Léonard
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se situe maintenant » (2004 : 78) ; « le bar Bagoade I'hGtel Bonaventure » (2004 : 80) ;
«rue Saint-Denis a Montréal » (2004 : 86); «leulbvard René Levesque, prés de
I'Université » (2004 : 91) ; « [s]i Montréal estémessante, c’est parce qu’elle posséde une rue
qui s’appelle Saint-Laurent » (2004 : 93) ; la piemm soirée que F.N. et Marise ont passé
ensemble : « au coin de la Quinzieme Avenue eeMll, a Saint-Michel » (2004 : 103) ;

« [F.N.] rencontre Marise au restaurant Dai BaffegnMontréal » (2004 : 115) ; « I'aéroport
Dorval [a Montréal] » (2004 : 121) ; « la Dix-neame Avenue [a Montréal] » (2004 : 135).
Référence est faite aussi au Mexique et a Mexi€o, Dille ou F.N. avait vécu lorsque il était
marié avec Bianca. Cette ville « monstre » abrifgns de vingt millions d’hommes et de
femmes est singulierement décrite a la page 8la we vingt-cing heures par jour, toujours

et partout. [...] Avoir 25 ans et vénérer BianaaiJavle Mexique pour moi ».

Notre analyse concernant I'espace se poursuit loiims dans la section intitulée

« Montréal, la cité ».

3.3 La présentation des personnages et l'intrigue

L’'univers de personnages qui comptent vraimens diartrigue est réduit. Par contre,
les réles circonstanciels sont nombreux. Commenpgansiter ces derniers pour ensuite nous
approcher des personnages plus importants qui geattal’action avec le narrateur-

protagoniste, Fabrizio Notte (F.N.).

Léah Simon et Mario Berger (2004 : 130) sont dessgmoches, ayant aidé F.N.
financierement a réaliser son film ; Jennifer es amie qui a présenté Ada a F.N. (2004 :
33) ; Bianca Lopez est la premiere femme de F.N042 81); Trisa O’'Meara est la
deuxieme femme du protagoniste ; Virginie est wum¢ fille avec qui F.N. sortait lorsqu’il
était jeune ; Suzanne, Acadienne du Nouveau-Bruksweist la mere d’Aube, copine de la
fille de F.N. (2004 : 124). Les personnages plusipes du protagoniste sont Peter Hébert, le
beau-frere de F.N. (2004 : 40) ; Sandrine Turgeamimatrice de la rencontre de F.N. avec
les médias (2004 : 57) ; Lucia, la soeur de F.Ni,agacheté la maison des parents (2004 :
135) ; Rasa, la fille de F.N. (2004 :19 ; 21 ; 30homas, comédien (2004 : 63), patron d’un
magasin de vétements (2004 : 86) et « peintre 84(2@8), est un ami de F.N. (2004 : 44 ;
58) ; Ada, médecin, est I'épouse de F.N. (2004 19; 19 ; 33 ; 43 ; 86) et Marise Therrien,
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avocate, est la femme de qui F.N. était amouremndg®@ une longue période de sa vie
(2004 : 63, 65 ; 100 ; 101) (voir Figure 5).

L’intrigue, a un premier abord, nous parait toubepde : il s’agit d'un jour dans la vie du
personnage principal. La premiere partie du reaminme nous l'avons vu plus haut (du
chapitre un au chapitre huit), correspond a desnoemtaires et des réflexions qui nous
amenent a la description du quotidien plus au mioamal de Fabrizio a Toronto, ville ou il a
choisi de vivre. J'ajoute que, dans cette partigale, je ressens un certain désenchantement
de la part du narrateur-protagoniste face a laSigpour lui, « la réalité est un vétement de
travail dans lequel [il se] glisse tous les matn@004 : 27), trés peu de place est finalement
laissé a I'étonnement. Une simple promenade damgjsartier lui permet de constater qu’'il
n'est plus le méme : méme si, en général, il @ébarbatif a la monotonie », a ce moment-la
de sa vie, son esprit s’apaise lorsqu’il regarohedye plate des maisons ressemblant les unes
aux autres. Si, « en temps normal » (2004 : 38griit difficile d’apprécier un tel tableau, ce
paysage le rassure alors, car il se voit « enitec@nu ». |l faut préciser que, pour F.N., étre
« en terrain connu » ne signifie pas nécessaireftemt« chez soi ». Il est chez lui « la ou il
se sent bien dans sa peau, partout et nulle pkrtféis » (Idem). Nous ouvrons la une
parenthése pour observer que, dans cet extraitAKdDso touche, a I'avance, au projet du
troisieme volet de sa trilogie. L'idée d’étre «tpat et nulle part a la fois » prénonce la

disparition de F.N. dont il sera question plus laians.’'aimé.

Du chapitre neuf jusqu’au chapitre douze, c’estidbut d’'un changement qui ne se
produira que plus tard dans sa plénitude : le pootste se met a se poser des questions a

propos de comment il est, de ce qui lui est ardes, interrogations de ce genre.



Les personnages dans Un vendredi du mois d'aodt

_ Voisine avion  gandrine T.
Jennifer

Marise T. ..
Vieil homme

Thomas

Trisa Léah Mario Autres
Bianca
Peter (mari de Lucia)
Lucia (soeur) \
Guido (pére) \
Lina (mére)
Ada A
Rasa utres

Figure 5 — Les personnages dalmsvendredi du mois d’aodt.
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Le matin d’'un vendredi, le 31 aodt, F.N. part pdwmntréal, sa ville natale, pour
participer a une rencontre avec les médias apr@selmiere de son dernier fil\ntigone
Pacifica Juste avant son départ, il passe chez un dépawpnecen connu ou il vit une
expérience troublante : a I'instant méme ou il &etsa bouteille de jus de pamplemousse et
son paquet de Gauloises, deux hommes, 'un arme fdil, entrent tout d’'un coup dans le
magasin et prennent a peu prés cent dollars emtaogenptant et quelques centaines de
dollars en cigarettes (2004 : 41). Méme si leusages sont cachés par des cagoules, F.N.
reconnait la voix de son beau-frére lorsque les éenangers parlent 'un a l'autre. Etourdi, le

narrateur rentre chez lui sans savoir quoi faieeonter ou pas I'épisode a Lucia, sa soeur.

Arrivé plus tard a Montréal, devant un public récula rencontre avec les médias, ne
se sentant pas du tout comme quelgu’un d'impoK204 : 57), F.N. parle sur la genese de
son long-métrage (2004 : 58). L'une des rares pees®présentes a cette réunion est Thomas,
un ami que F.N. ne voyait pas depuis des anrder)( Malheureusement, cet ami parle du
film, en public, employant des paroles pleines decmanceté, violant la bienséance de ce
genre de rencontre (2004 : 62). Plus tard, darsaunces deux amis vont discuter et parler de
cet incident. La répercussion du travail de F.dshpas unanime : si la critique parle peu de

ses films, dans les bars et les colleges les geparent considérablement.

Par les réactions et par les pensées de F.Ngtluleressent que, ces derniers temps,
le narrateur ne se sent pas bien dans sa peaangeisse regne, la, en moi, physiquement,
comme une membrane métalligue sur mon étre » ; suikele roman qui se vend mal,
gu'aucun lecteur ne lira»; «Mon indifférence @inest devenue ma caractéristique
principale » (2004 : 67). Quant a ses originedeitaes, le fait d'étre considéré comme
quelqu’un de « différent » n’est pas nouveau pour k Tu n’es pas un client comme les
autres » (2004 : 39) ; « les gens ne cessent delndeher que je suis loin d’étre ordinaire »
(2004 : 67). En parlant de cette étrangeté auanivke son apparence, il est arrivé que ce 31
aolt, a midi, lorsqu’il attendait le temps passamsdun centre commercial au centre-ville de
Montréal, un homme bisexuel I'a considéré comme«uireau étranger » (2004 : 77). Tout
cela, le fait de ne pas étre satisfait de ce gstlactuellement, et d’étre vu par n’importe qui
comme quelqu’'un de singulier, le pousse a se sdéftacé dans cet univers qui, étant
d’abord son pays, son monde a lui, devrait étrprizitipe un lieu ou il se sentirait a I'aise. Ce

court séjour a Montréal le fait donc réfléchir sawvie qu’il mene a présent ; c’est alors qu'il
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commence a reconsidérer par quelle optique il lesitfemmes en génétal(2004 : 82), a
revoir sa vie de couple avec Ada (2004 : 84) : ferke de vivre avec Ada, I'émotion n’'a plus
de résonnance en moi ». Ada, c’est « I'équilibnégiladu jugement » (2004 : 85). La trahison
d’Ada avec son ami Thomas, quelques années aupdraiviarevient a I'esprit, un incident a
propos duquel il avait décidé de rester muet langke peut-étre trop longtemps, et sur lequel
les impliqués n’avaient jamais pafl€2004 : 87).

bY

Les premieres heures de F.N. a Montréal montremtc don homme accablé,
découragé, brisé en quelque sorte. Deux événementscependant réveiller cet homme
abattu de son demi-sommeil, récuperant le goltediue qu'il croyait perdue : le retour a sa
ville natale — Montréal, et la rencontre avec Mari€es deux épisodes seront a l'origine
d’'une transformation au plus profond de I'ame durataur, comme si le voile qui, jusqu’a

présent, 'empéchait de voir nettement, était eafilevé.

Occupons-nous maintenant de cette figure féminuisqgpie nos considérations sur
I'espace montréalais seront faites dans une seatpmart. Marise Therrien est une femme que
F.N. a follement aimé pendant son adolescence ute§des femmes que j'ai désirées, toutes
les femmes que j'ai aimées, ressemblent chacuearddcon a Marise. [...] Marise est une
paysanne urbaine, née dans un champ de Saint-Hyackile est tout ce que je ne suis pas »
(2004 : 65). Femme disciplinée, sportive, travaske, intelligente, elle déteste la solitude, a
horreur de la souffrance, rit calmement, refuseldarer en public (2004 : 101) et, en ce qui a

trait a la culture, est différente du narrateur0@0102).

En réfléchissant sur I'aspect de la différence uralte entre ces deux amoureux,
Jattire l'attention du lecteur sur un personnagepdemier livre de Francine Noél (1945), dont
le prénom était le méme choisi par A.D’Alfonsdvlaryse, roman publié en 1983. Selon

M.Biron, F. Dumon et E. Nardout-Lafarge, il s’agit

*! Ce passage constitue un signe qui prénonce |émesvolet de la trilogie.

“2 A la lecture de cet incident, je ne peux pas mécher de penser au film québécois de Denys Arcéalibé
en 1986 Le déclin de 'empire américaimu hommes et femmes discutent, séparément, ieoesirs sexuelles
et on ne sait pas qui — si les hommes ou si lesnfesn est en train de dire la vérité. Ce film, dlédogué et
avec beaucoup de références personnelles, metaa des intellectuels, ce qui n'était pas counaettant en
évidence certains aspects de ce groupe social secléaté québécoise de la fin des années 1980. €desn
personnages du film d’Arcand, agissant au nom d&peque, d'une société qui est en train de se é¢sar,
aucun des trois personnages de A.D’Alfonso (ni Adalhomas et ni F.N.), en dépit de toute réflexairde
toute découverte suscitée par l'incident qu'ils vétu, aucun d’eux n’a fait face a cet événemerforde de
chercher le bonheur n’importe ou, ils restent sauéx leurs propres pensées : « a ce jour, persoanmarlé de
¢a » (D’ALFONSO, 2004 : 88).



103

[...] d’'un portrait drble et féroce de sa propr&@@tion, qui est passée par
Mai 1968, par la fondation de TUQAM en 1969, [.phr le militantisme de
gauche et surtout par la libération de la femitaryseest un roman a la fois
populaire et intellectuel (2010 : 540).

Cette femme énigmatique, fragile et inquiéte ciggirel.Noél (2010 : 541) absorbe les
langages contemporains avec une facilité extraandin[...] elle se joue du mélange des
cultures, illustré par le croisement du francais,l'dnglais et de I'espagnol. S’ouvrir aux
nouvelles langues, aux nouvelles cultures, aux eltess identités, tout cela lui est naturel
(2010 : 542). Son drame toutefois I'empéche d'agthér I'enthousiasme de son époque
libérée ; son drame, entre autres, c’est celuia’'semi-étrangere qui ne se reconnait pas dans
le combat national des Québécois. « Hostile a sulléa anglophone parmi des Québécois
francophones, issue des classes populaires eté@aeans une bourgeoisie en plein essor », la
Maryse de F.Noél « n’est jamais tout a fait pamsi siens »lem) D’aprés ces critiques, le
personnage de Maryse, hanté par la perte desegefa@niliaux, est aussi typique des années
1980. Ces éléments-1a, le mélange des languesseatuiteirres, le dépaysement, la différence
ethnique, etc. font également tous partie de l'erswd’alfonsien, touchant d’'une fagcon ou
d’'une autre chacun de ses personnages. Je me dersiaAdD’Alfonso, contemporain de
F.Noél et Québécois comme cette écrivaine, n®is@as inspiré de ce méme prénom pour
son propre personnage, ce qui serait en fin de tmop hommage a cette figure féminine
emblématique, représentative de sa génération A.DiAlfonso, au Québec.

DansUn vendredi., Marise avait « les cheveux chatains coupésno®roeux d’'un
garcon » (2004 : 100) lorsque le narrateur I'a cpram 1968. Le jeune homme avait détecté
chez elle, & 14 ans, puis a 20 ans, une importaetdégence affective ». A 30 ans, elle ne
répondait plus aux appels de F.N. (2004 : 104).1Begbut de leur rapport, elle se méfiait de
lui, méfiance qui provenait du rejet de leurs diféces culturelles. Lui, il était obsédé par cet
amour non partagé. La derniére fois qu'il I'a viis, avaient trente ans et habitaient le
Westmount (2004 : 102). La vie va éloigner I'un lthutre peu a peu, chacun menant sa
propre vie ; elle se marie deux fois (2004 : 104i),trois fois. Voila que ce 31 ao(lt, pendant
ce bref séjour d'une journée a Montréal, elle lelpp et veut le voir. Aprés quelques
hésitations de la part de F.N., cette rencontrg@rsduit enfin au restaurant Dai Baffoni,
occasion ou F.N. s’apercoit qu’il sera incapableldiener a Marise le bonheur qu’elle mérite,

méme si elle est la femme qu’il a le plus aimédl:est vrai, on peut aimer des gens sans
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pouvoir vivre aveC » (2004 : 115). Néanmoins, ces heures partagées eatte femme,
devenue presque un mythe pour lui, ne se dérodlpasisans ébranlements dans les coeurs
de ces amants d’autrefois. Cette rencontre s’operaisant jaillir un moment, ou méme des
moments d’épiphanie ou tout se révele, tout se cenap tout s’éclaircit. Le narrateur avait
méme anticipé, lors de son retour a sa ville nakalearactere de ce séjour qui, par le seul fait
de se produire & Montréal - prénoncait des réw#latides surprises. Tres t6t, il ressentait que

ce jour-la ne pourrait étre qu’une journée singali@ne «journée d’épiphanies » (2004 : 57).

F.N. et Marise parlent de tout et de rien ; ilslgratrde « la civilité urbaine » que I'on
acquiert avec le temps, car le grossier, le rustigeimeurt pas du jour au lendemain. Ce sont
des allusions a la facon rustique d’étre et dese te F.N. (a l'italienne, dirais-je) lors de sa
jeunesse. Le narrateur commence par se rendre ealaptdiscours faux qui sont faits par les
amants en général:

Ce n'est pas ce qu’on dit qu’il faut dire, maisqeeéon ne dit pas. Il faut dire
ce qu'on a dans le coeur, et pas ce qu’'on a stodar. Il faut dire ce qu’on
doit dire parce que le temps est limité, et pange finalement si on ne le dit

pas, on ne le dira jamais. Et l'autre ne le saamaajs. L'autre ne saura ce
gu’on pense vraiment (2004 : 166).

En proie au désir de tenir cette femme dans se&s th@ublier le monde qui I'entoure,
toujours en essayant de résister a cette impuldice, rend compte de la fragilité de I'étre
humain et de la possibilité, bien réelle, des ckamnts soudains des états d’esprit : « Ce qui
est plus rare, c'est qu'un homme comme moi soit @arbut abandonner pour cette femme
[...]. Quelle ardeur pousse ce genre d’homme aepréndre une telle expédition
sentimentale ? » (2004 : 117). Il s’étonne de segrps sentiments, ses réactions :

Je ne connais rien de 'humain. Je ne comprendsaimoi-méme. Chaque
fois qu’on pose le doigt sur un pli de ma persaéale tissu s’étire et le pli
disparait. Je suis comme un tissu, limité, dontiadles semblent infinies, je

me cache dans ces plis qui s'aplatissent souseksion des doigts des gens
gue j'aime.

Je ne sais pas ce qui fait en moi que je désirgueeje ne peux pas avoir
(2004 : 117).

* Ici, F.N. parle a propos de Marise, mais je suppmpsé pense aussi a ses chers amis montréalaib aju’
laissés lorsqu'il est allé vivre a Toronto. Lesoinstances de ce départ ne sont pas tout a faitaes. Parfois,

le narrateur les évoque subtilement. D’autres fbisjnterroge lui-méme a ce propos : « Trisa régare dans

ses courriels que j'ai quitté Montréal comme unlesient qui se sauve de sa maison paternellea &niaison.

La raison pour laquelle j'ai plié bagage pour mignfeste un mystére » (D’ALFONSO, 2004 : 125).
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Ces pensées et ces sentiments émergent a I'imséané ou Marise parle de banalités,
de ses problémes de santé, des petits tracas \e. |A ce moment-1a, les yeux de F.N.
parcourent les mains de cette femme. Les phraséspgunonce n'ont rien a voir avec ce
gu’il veut vraiment dire : « Je me retiens lorsgei@eux foncer. Je fonce lorsque je veux me
controler, je ris, je tente de rompre l'iceberg @st la entre nous depuis que nous nous
connaissons » (2004 : 118). Cet iceberg, seraiige par la différence culturelle, comme cité
plus haut ? ; par 'amour non-partagé ?; par leadise méme, tissée par les circonstances de

la vie ?

A l'occasion, F.N. se rend compte également dea¢ari selon laquelle sa mémoire
fonctionne. Il dit ne pas se souvenir de la malBéson existence : « Je tente de construire des
flots de faits et de les lier ensuite par des pon8004 : 119). A mes yeux, le narrateur,
vivant entre des langues et des cultures diffésgmb&ne sa vie en essayant d’harmoniser ces
univers distincts, liés les uns aux autres par«pents culturels », ce qui peut expliquer,
d’'une certaine maniére, son angoisse déja menwophés haut. Une autre épiphanie se
dessine alors : « [Marise] conclut que ma vie esstituée de grands trous et d’espaces vides,
couverts de neige et de froidure. — C’est ma psemsoleillée qui te manque, elle dit en
ricanant » [dem). lls sortent du restaurant tous deux avec leoesis propices a la tendresse
et leurs corps préts aux échanges, encouragéa falel énergie qui semble sortir de chaque
coin du boulevard Saint-Laurent et des alentoes rlies agitées par un trafic intense et par

une foule qui veut bien profiter de la fin-de-sengagjui commence ce vendredi-la.

Cette rencontre avec Marise vient ébranler lit&rant la vie de F.N. : « A quarante-
huit ans, elle est le souffle de vent frais quvérae le batiment calme et propre qu’est devenu
mon train-train routinier depuis que j’habite To@® ; « Marise est celle que je choisis pour
me tirer hors de ma peinardise » (2004 : 125). Auite de ce passage, le lecteur se trouve
face a des moments ambigus en quelque sorte, gavuueau retour au passeé n’est pas tout a
fait écarté. Le narrateur fait alors appel a lafagont Marise se rapproche de lui, et cela peut
bien étre le cas d’un fait qui avait déja eu lieparavant, pendant les années de jeunesse, ou
d’un fait qui se produit ce vendredi-la :

Tout dans la résidence est ordonné, et puis unenéefrappe a la porte. On
ouvre parce qu'on veut s'ouvrir a l'autre. L'étrémg s'installe dans le
vestibule plein de fils d’araignée, qui débouchaitdau coeur. Il nous semble
avoir négligé cette piéce. [...] On ne peut, conkai fait, feindre ; aucun

angle particulier n'est moins important qu'un autfe.] Vieillir, c'est

comprendre que le tout, aussi vaste, aussi mineigpull soit, est la somme
des parties (2004 : 126).
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La possibilité de rester aupres de Marise fasciie &u plus haut degré. Il imagine les
moments qui sont déja |a, réalisables, et il né& pas a de telles possibilités. Serait-il face a
une nouvelle épiphanie ? « Je m'imagine déshalstide temps devient espace et I'espace
devient un courant lumineux qui transperce nos<ofmerveillement » (2004 : 128). Mais
un incident prosaique causé par F.N. vient brigetableau presque idyllique : il glisse la
vitesse de la voiture en marche arriere lorsquie éemme, en descendant de la voiture pour
changer de siége, est exactement a coté du pacs-araeére du veéhicule (2004 : 129).
Heureusement, rien de grave n’arrive. Par ce gestenscient mais qui peut bien étre
interprété, le narrateur se rend compte qu'ikesicapable d’aimer deux personnes en méme
temps ». lIs se trouvent plus tard seuls, chez mléas rien ne se produit. Marise se demande :
« On cherche quoi au fond chez l'autre ? Soi-mérha @ifférence ? Je cherche peut-étre le
contraire de celle que je suis » (2004 : 133).eCiimme comprend finalement que, malgré
I'abandon de F.N. a 'amour et a la passion, ilshjamais « devenu leur esclave » (2004 :
134). Le narrateur sort donc de cette « expédifentimentale », comme il la nomme,
conscient de I'imprévisibilité de la vie, de l'imguisibilité du sujet lui-méme, ce qui équivaut

a dire gu’au plus profond de nous, nous ne nousassons pas vraiment.

Nous voyons que, des le début, le souci concetaatitférence est bien présent entre
ces deux amoureux. Par les indices présentés m@us bes personnages appartiennent
sirement a des groupes culturels différents, ¢eajaint pesé, d’'une maniére ou d’'une autre,
dans leurs rapports. Toutefois, la difféerence quisé vient d’évoquer est la différence tout
court entre des égaux, car chacun possede sorepkapyau dur », sa propre individualité,

son monde (caché), son univers a soi.

La fin du roman touche a une question chere aitado narrateur et a son créateur.
L’échec a été exploré, examiné en détail par A.As0 dans son livre d’essagambling
with failure (2006), sujet qui est repris au dernier chapig&d vendredi. : « Ma vie est un
fiasco et I'insucces m’évite de me prendre trop@ueux. Depuis longtemps, I'échec inflige
en moi un sens accru du role de romantique maaais ¢¢ mauvais sceénario qu’est devenu
mon existence » (2004 : 140). Cependant, le ranratont il est question ici ne jouera plus le
réle d’ «idiot », car ce narrateur-la, il réagit eherchant de I'énergie vitale au fond de lui-
méme, et il I'a trouve finalement : une « voix gurgit en [lui], de I'intérieur de [lui], des

parois de [son] corps, de [ses] muscles. C'est][sang qui bat »Iem). Cette voix qui
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I'appelle vient d'une colline située tout prés derer. La haut, il réussit & voir les murs d’une
cité médiévale. F.N. connait le milieu car il a wame année la-bas : « Cette géographie
m’est familiere. Je peux méme dire que c’est moezahoi, en dépit du fait que les lois
internationales m’interdisent de hommer demeurguiem’est étranger » (2004 : 140-141).
Réve-t-il ? Ce qui émerge a la fin de ce deuxiééuit qui compose la trilogie sur Fabrizio
Notte est un désir clair, une envie déterminéeédéstance, un sentiment qui se fait moins
violent que la révolte incarnée par le jeune FabrizAvril ou I'anti-passionet jouée par la
figure mythique d’Antigone. Dangn vendredi du mois d’ao{te narrateur résiste encore,
mais d’'une maniere beaucoup plus réfléchie, pluseloplus sage, plus mdre. C’est encore le
petit morceau de terre au bord de la mer Adriatiguieémerge, le territoire a la fois révé et
réel : « J'ai le sentiment net que je suis en teorenue. Contentement » (2004 : 141). Quoi de

plus épiphanique que cela ?

3.4 Le systeme fasciculé selon G.Deleuze et F.Guattari

Suivant le raisonnement de G.Deleuze et F.Guattaiis arrivons maintenant au
deuxieme modéle de livre : le systeme-radicelldaotacine fasciculée. La racine principale
se détruit a I'extrémité ; des racines secondaiakiples se greffent sur cette extrémite, se
développent et sont gonflées. Selon ces auteuts, fois, la réalité naturelle apparait dans
I'avortement de la racine principale, mais son @irstibsiste encore « comme passée ou a
venir, comme possible » (DELEUZE ; GUATTARI, 19802). Cette image peut étre
représentée dans la littérature par le pliagdiMess en série :

[lle pliage d'un texte sur l'autre, constitutif decines multiples [...]
implique une dimension supplémentaire a cellestele®s considérés. C’est
dans cette dimension supplémentaire du pliage quetd continue son

travail spirituel. C’est en ce sens que I'oeuvrpliss résolumment parcellaire
peut étre aussi bien présentée comme I'Oeuvre taiale Grand Opus

(Idem).
Ici, la proposition deleuzienne met en relief lgt fpe ce systeme (fasciculé) ne rompt pas en
fait avec le dualisme, avec la complémentarité dupet et d’'un objet, d’'une réalité naturelle
et d'une réalité spirituelle :
[...] 'unité ne cesse d'étre contrariée et empéctiéns I'objet, tandis qu’un
nouveau type d'unité triomphe dans le sujet. Le deoa perdu son pivot, le
sujet ne peut méme plus faire de dichotomie, meig@e a une plus haute

unité[...]. Etrange mystification, celle du livre'adtant plus total que
fragmenté (1980 : 12-13).
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La racine pivotante qui s’enfonce verticalementdianterre est aussi une image de ce
systeme. L’équivalent québécois/canadien dansdegoanous concerne, est un livre dont la
figure du narrateur-protagoniste est (pléonastiqrjnl’axe du reécit, lui seul conduisant

I'action, un élément-clé de l'intrigue, toujours Smn terrain, toujours sur scene.

Ces « racines secondaires et multiples », d

les extrémités se présentent comme des «bu

gonflés », pourraient étre interprétées comme
différents visages de F.N., d’apres les cultured g
incarne ou qu’il représente, c’est-a-dire ce sgjat
s'appelle F.N. comprend, a la fois, F.N. le Canadit
anglais, F.N. le Québécois, F.N. [ltalien (c
Italique), et ainsi de suite. Nous pourrions liedte
esquisse comme «une culture de tubercules
procéde par fragmentation de l'individu » (198(_
28). Une suite de livres différents peut étre écri
une série pas obligatoirement limitée, mais togou:

fixée a une source, un pivot. Ce schéma est biésept dant/n vendred.. : le sujet, F.N.,
dans ce qu'il a de « pivotant, avec son axe delgiies autour », est toujours la, il continue a
prendre le relais en tant que personnage-protagorelon G.Deleuze et F.Guattari, la
majorité des méthodes modernes qui « prolifererst siries » ou qui font grandir une
multiplicité opéerent dans une direction linéair@dis qu’une unité de totalisation s’affirme

dans une toute autre dimension, celle d’'un cengld’on cycle (1980 : 12).

Cette unité de totalisation dont parlent ces astauété avancée aussi par I'écrivain,
poéte et essayiste antillais Edouard Glissant danscélébre ess#&oétique de la relation
(1990). Auteur d’'une oeuvre importante surtoutlparéation des concepts flieut-mondeet
de Relation, qui ne cessent dinspirer des chercheurs de gartb@ ouvert la section
« L’errance, I'exil » de I'étude mentionnée par uatrence a G .Deleuze et F.Guattari. Pour
E.Glissant, « la pensée du rhizome serait au jpénde ce qu’fil] appelle une poétigue de la
Relation, selon laquelle toute identité s’étendsdam rapport a I’Autre » (GLISSANT, 1990 :
23). Dans le présent travail, je ne développerai lpa arguments de cet écrivain antillais,

néanmoins il est impératif de citer ici quelqugseass de sa pensée. En synthese,



109

[...] le déracinement peut concourir a l'identitéxil se révéler profitable,
quand ils sont vécus non pas comme une expansiorerigoire (un

nomadisme en fleche) mais comme une rechercheAdard’ (hnomadisme
circulaire). L'imaginaire de la totalité permet caétours, qui éloignent du
totalitaire (GLISSANT, 1990 : 30).

Voila donc quelques points convergeants de la pedeéG.Deleuze, F.Guattari et E.
Glissant, en ce que l'unité de totalisation a & avec le « nomadisme circulaire », avec le
cercle, en s’éloignant de la direction linéaireqoe je prétends aborder au troisieme chapitre,

dans la section concernant le rhizome.

3.5 Montréal : « l'errance dans les labyrinthes de laité »

Montréal c’est la ou je suis né moi I'apatride
Montréal c’est la ol I'on va m’enterrer.

« Montréal » Comment ¢a se passe
Antonio D’Alfonso

Je voudrais, a ce moment de mes réflexions, cagrsgaelques paragraphes au sujet

de la ville et a la signification de cet espaceaurbdans le texte d’alfonsien, plus

particulierement dans le deuxiéme volet de lagrdaoncernée.

La critique littéraire dont les travaux de S.Hateds particulierement I'ouvragee
voleur de parcoursobserve que « l'arrivée en ville » constitue 'des moments forts du
roman québécois. La ville de Montréal, lieu d’'umbamisation accélérée, est aussi le site d’'un
« paradoxe apparent d’une Iégitimation territori@le lieu, une ville) qui suppose au méme
moment son décentrement » (1989 : 44). Lieu deuesmgnultiples qui cependant ne se
croisent pas aisément, il est possible d’aperceévontréal « I'orbe de la mélancolie » ainsi
que la « frénésie urbaine », qui était vue jusqréa peu de temps comme le constat de la

domination anglo-canadiennielén).

Quelgues années aprés avoir laissé Montréal ptairvare a Toronto, A.D’Alfonso
avait déclaré, dans un poéme intitulé « Monfféalson amour pour sa ville natale. Parsemé
d'images qui pourraient bien étre recueillies déas romans que nous sommes en train
d’examiner, ce poéme (voir « Montréal » ci-desspada fois licencieux et doux, réitere les

liens de I'écrivain avec la ville qui I'a vu naitreu il n’habite plus. Les deux dernieres

* D’ALFONSO, A. Montréal. In Comment ¢a se pasddontréal : Noroit, 2001. p.11-12.
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strophes nous offrent en outre une donnée digrteedi®nsidérée : le poete y manifeste son
désir - d’'une maniere pas tout a fait évidentetgplatténuée - d’étre enterré & Montréal.
Qu'est-ce que cette envie-la signifie, au juste unDcertain point de vue, il est
compreéhensible, et normal, qu’on soit enterré danglle natale ou dans la ville ou se trouve
la plupart de sa famille, mais les circonstanae@$ph me disent autre chose : je lis ce dernier
vers du poeme comme un vrai désir. C’est de taagerf un désir tellurique et, de ce fait,
surprenant, car venu de quelqu’un qui préne I'effaent des frontiéres lorsqu’il est question
de territoires et de cultures. Pour A.D’Alfonsddentity in America is not based on territory:
Identity emerges from consciousness [...]” (D’ALFONSIDO05 : 238). Quelques années plus
tard, dans un livre d’essais pas encore parutal:di

Je me situe tout a I'opposé du territorialismg.[Qn dit que l'identité est

ontologique et vient de la terre. Mon identité h'pas liée a la terre, mais

liée a ma conscience, a ma liberté d'étre humaigae’a rien a voir avec le
pays ou je suis (D’ALFONSO, a paraitre : 42).

Si, d’'un c6té, l'identité et le lieu de naissanie/ld’habitation sont noués d’'une facon
ou de l'autre, de l'autre c6té nous savons aussil'glentité n’est pas quelque chose de fixe
et, par conséquent, exige de la mobilité : «[.spasacdo de estar no mundo é também dada
pela necessidade de sair de um lugar concebido camponto fixo, de transitar, atualizando
uma pratica que valoriza o fugaz, o transitériogensontros fortuitos” (RADKOWSKI apud
PORTO, 2006 : 68).



Montréal
Antonio D’Alfonso

Montréal c’est ungrand-mere italiennepenchée
qui cueille une tomate dans un jardin d'été —
Montréal c’est un réverbere qu’un coup de pied

de jeune fou réveille la nuit

Montréal c’est le miracle gu&athée
souhaite rencontrer en Amérique

Montréal c’est une bombe de mai
qui éclate dans les boites a lettres du néant

Montréal c’est le poéte qu’'on aime
dans la cour du presbytere de Notre-Dame

Montréal c’est une fleur de lys qu'on arrache
de la bouche des jeunes mariés

Montréal c’est un coucher de soleil californien

qui enflammea dix-neuviéme a Saint-Michel -

Montréal c’est le bunker de Sherbrooke
remplacé par les dettes des Olympiens

Montréal c’est un Robin des Bois a I'envers
il vole des pauvres et donne aux riches

Montréal c’est le bambin qui demande a sa mére
de faire la putain pour qu'il puisse voyager

Montréal c’est la nuit qui s’habille
comme un lilas au printemps

Montréalc’est un homme qui aime une femme -
qui aime un homme qui aime une autre femme

Montréal c’est’usine de serviettes

qui exploite les enfants I'été de leur innocence '

Montréal c’est une taverne ou les camarades fantdur

en se lancant des verres de biéres en pleine face
M/

Montréal c’est 'hexamétre
qui danse comme un alexandrin

Montréal c’est le Tibre tout enneigé
un livre d’amoureux qui ne finit pas

Montréal c’est un lit qu’'on défait I'aprés-midi
une passion de février qui cimente une langue aalmé

Montréal c’est Mars Saturne et Jupiter alignés essds
du mont Royal et qui chantent comme Claude Gauvreau

Montréal c’est la ou je suis né moi I'apatride
Montréal c’est la ot I'on va m’enterrer
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(voir, dansAvril ou I'anti-passion (AVR)la figure
de la grand-meére aux yeux du narrateur-
protagoniste, Fabrizio Notte (F.N.)

(voir, dansAVR le personnage de Léah, d’'origine
hongroise)

(voir, dansAVR p.67 : « Je descend lentement la

dix-neuviéme jusqu’a la rue Bélanger. [...] Je dois
traverser la moitié de la Ville Saint-Michel pouem
rendre a I'école »)

(voir, dansAVRet dandJn vendredi du mois d’'aodt
(VMA) la douleur de I'amour non partagé : F.N. a
été laissé de coté par Léah et n’a pas été chanisi p
Marise non plus : « De ne pas avoir été choisi...
voila la source de mes tourments » (VMA, p.104).

(voir, dansVMA, p. 108 : « lIs [les parents]
jouissent enfin des fruits ramassés pendant des
journées atroces a suer dans les usines de testtiles
des fabriques de fer. »)

(voir, dansAVR p.177 : « A I'instant méme, Léah
explose. Elle me jette son verre de biére en pleine
figure [...] »)
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Interrogé sur les raisons qui l'ont poussé a quitMlentréal, cet écrivain essaie de
s’expliquer :
[..] depuis mon enfance, je voudrais quitter Méalr Je ne sais pas
pourquoi. A I'age de 5 ans, je connaissais déja ltién cette ville. A partir
de 6 ans, je savais comment prendre I'autobus pawper. J'avais appris
comment survivre seul dans une grande ville. Jelisas : avant de mourir,
je vais connaitre tous les coins de Montréal. Js@gu'il y a peu de gens

qui connaissent Montréal comme moi. J'ai des sowsemtimes dans
presque chaque rue (BRASSARD, 2003 : 73).

Quoi qu’il en soit, je continue de lire en filigmrte désir qui résiste, qui n'est pas
resté caché, qui a été, un jour, rendu public panbyen de la poésie. A mes yeux, pour
A.D’Alfonso, Montréal - et tout ce qui s'attachecétte ville - représente plus qu’un tiers de
cet homme tripartite. C’est finalement le persomndg F.N. qui va formuler une phrase
laissant des pistes a ce sujet : « J'ai beau @lren, quelque chose vibre en moi chaque fois
que j'entends parler francgais » (D’ALFONSO, 20a4£4).

Profondément ancré dans le milieu urbain, ce reuratdans son parcours ddde
vendredi du mois d’aoltyit ses soucis, ses intéréts, ses envies, de fgodls soient
totalement intégrés a cet entourage-1a, ce qui @eataisément démontré par la récurrence de
I'espace de la ville dans ce roman. A.D’Alfonsor, [@avoix du protagoniste, a dédié a sa ville
natale deux chapitres entiers : le chapitre treiedes caractéristiques de Montréal et de
Toronto sont présentées au lecteur selon un régeggersonnel, et le chapitre dix-neuf, ou
F.N., pendant un tour en taxi tout au long du beadé Saint-Laurent, met en relief ses

impressions sur cette importante rue montréalaise.

Dans un de ses articles sur la circulation urbdiessayiste Maria Bernadette Porto
identifie, parmi les divers parcours intertextuelgstants, une poétique propre au transport
effectué en taxi. Etant un lieu a partir duqueest possible de voir le monde, le taxi ne
s'ouvre pas seulement au monde extérieur, maid aulssspace intérieur de chacun, ainsi
gu'aux échanges passagers entre le chauffeur aietd (PORTO, 2006 : 78). En tant que
réseaux d’inter-relations productives, poursuigelt metrés, 6nibus e taxis sao passiveis de
favorecer os encontros e a expressédo da alteridapacos de inclusdo e de inscricdo de
cenas minusculas dos grandes centros, inspiranodugio de obras centradas na ideia de
movéncias” (2006 : 83). A propos de différents ialiinteraction avec l'autre, dont les

moyens de transport, R.Barthes établit une comgmaratiout a fait intéressante. Parlant du
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train et de I'avion, par exemple, chacun offrepadli, des impressions distinctes par rapport

aux « corps qui passent » :

En train, j'ai des idées: on circule autour de ,neiles corps qui passent
agissent comme des facilitants [pour le réve, gaurgflexion, comme un
« lieu de travail » de ses phrases]. En avion,t¢tas le contraire : je suis
immobile, tassé, aveugle ; mon corps, et partamt mi@llect, sont morts : je
n'ai & ma disposition que le passage du corps s&fret absent de I'hdtesse,
circulant comme une mere indifférente entre lescdsuix d’'une garderie
(BARTHES, 2010 : 170).

D’une fagon similaire, celui qui prend un taxi adtasion de voyager a des « pays »
lointains, de permettre a ses propres penséesude gocache-cache a chaque coin de rue, a

chaque visage apercu, a chaque danse des coutwirmeantes.

L’espace urbain, par ses caractéristiques prom@smble étre le lieu propice a la
rencontre avec l'autre. Ce méme milieu peut, adraor, susciter une solitude radicale car il
est tout a fait possible que nous nous sentionsplEdement seuls au milieu de la foule.
L’espace urbain, on le sait, de la cité antiqua enétropole d’aujourd’hui, sera toujours un
milieu de profondes transformations subies parniihe au niveau des rapports avec son

semblable. A l'instar de son personnage, A.D’Alioasgteste que :

La ville, c’est avoir un contact avec un étre humqui me permet de me
critiquer. Ca, tu ne peux pas l'avoir a la campagoe voisin, c’est tout. Je
ne veux pas avoir besoin de mon voisin. Je vewewdevant lui. A la limite,

il peut me tuer. C’est ca la ville. Les régles éu gont trés claires, et séveres,
et la marge d'erreur minime. Et ¢a, pour moi, clestiberté. Plus on est
prisonnier, comme dit Robert Bresson, plus onibet (BRASSARD, 2003 :
73).

L'essayiste Jonathan Lamy rappelle a juste titcéurtg spiritualité, une forme
moderne de transcendance habite le tissu urbaifiideatité cotoie I'altérité d’'une maniére
confuse et obscure. Il ajoute : « Une simple praaderdans la ville, si elle peut étre utilitaire,

peut aussi s'avérer une expérience transpersomaelieale » (LAMY, 2004 : 1037

A proprement parler du paysage urbain de ce®*$Kcle, il semble rendre exacerbée
l'altérité dans son sens premier, c’est-a-dire deactére de ce qui est autre. D’'un coté, le
cotoiement de cultures les plus éloignées les uleess autres, dans I'espace limité des

frontiéres de la ville, fait que nous nous integoEPs sans cesse Sur NOS Propres reperes :

* En lisant cet extrait de J.Lamy, impossible de ag penser & la rencontre de I'écrivain André Breteec le
personnage de Nadja : « Je venais de traversarafaur dont j'oublie ou ignore le nom, |a, devant église.
Tout a coup, alors gu’elle est peut-étre encorexdpds de moi, venant en sense inverse, je voisjeunge
femme, trés pauvrement vétue, qui, elle aussi, aittow m’'a vu. Elle va la téte haute, contraireménbus les
autres passants » (BRETON, 2008 : 72). Ces soribigs premiers mots d’un rapport absolu et radécdie
deux ames.
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jusqu’a ou j'existe en tant que moi-méme ?; ou ceme I'existence de l'autre dans un
rapport interpersonnel ?; ou s’acheve mon indiVitkizet commence celle de l'autre ?
S.Harel nous rappelle que «la définition des gési@luriculturelles met I'accent sur la
circulation des sujets dans I'espace social »ugk fqut « interroger les espaces conflictuels
qui restreignent le processus de subjectivatioj].ll poursuit : « [L]e conflit est porteur de
changement, méme si, dans un premier temps, éelast percu comme un facteur de
déstabilisation » (HAREL, 2006 : 116).

Méme si la mixité urbaine propre aux grandes viltes ce siécle se présente
différemment dans chacune des métropoles du morale |€s ghettos a I'américaine, les
quartiers sensibles a la francaise, les sociétésagasées britanniques, lemvelas
brésiliennes, etc.), la possibilité d’un affronterneausé par la différence entre les uns et les
autres se transforme vite en une réalité dramat@jgément percue par toute personne qui vit
dans cet environnement. De nos jours, rares semlles qui ne présentent des problémes de
pauvreté, de marginalisation sociale, d’absencetdrdaé gouvernementale ou de vandalisme
pur. La cohabitation de populations différentesnigs neuve dans I'Histoffeet, malgré les
difficultés, cette expérience du divers n'a pas jdots été un vrai probléme.
Malheureusement, elle reste toutefois a la basemdmtes manifestations de violence

emblématiques de notre contemporarféité

Donc, le fait d’habiter une grande ville ou une mgole, le fait de se voir au milieu
de la foule, suscite des sentiments contradictoiresis sommes, a la fois, accompagnés et
seuls, protégés et en plein combat ; vivre en ,vilest vivre sur ses gardes, c’'est vivre
comme les chiens, « aux aguets », pour employereMpeession deleuzienne (DELEUZE,
1997, vidéo). F.N. est un personnage citadin, gaugrait pas vivre dans un milieu bucolique.
En faisant sorfiooting matinal, il « se tien[t] par les cOtes et respapidement, avalant l'air
infect du centre-ville en courtes gorgées. Nof,Hé vivr[a] jamais loin du brouhaha de la
ville » (D’ALFONSO, 2004 : 21).

** Dans son oeuvre majeurka cité antique I'historien francais Fustel de Coulanges (18389)8présente
toutes les difficultés des sociétés primitives plomder les sociétés régulieres : « Le lien satiedt pas facile a
établir entre ces étres humains qui sont si diwetigres, si inconstants [...] » (DE COULANGESSP : 149).
47 Je cite, en tant qu'exemple, les événements susvarondres, en ao(t 2011, publiés dans la presaediale
(ROCHE, Marc. Londres, un modele de mixité urbdragilisé par la crise économiques Monde.fr— Journal
d’information en ligne. Article paru dans I'éditialu 11.08.2011).
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Montréal : les souvenirs font surface

C'est |’ « absence de souvenirs » (D’ALFONSO, 20037) éprouvée par le
personnage de F.N. daks vendredi du mois d’aolqui va déclencher le processus d'un
retour en arriere. C’est le retour a son pass@umparce, qui entame ce virage : un voyage aux
profondeurs de lui-méme. Au tout début, nous somaesoeur du malaise du personnage :
avec la vie gu'il est en train de vivre a Toronta peur de tout perdre de son passé, de sa
jeunesse, bref de ses origines. Une invitation pdlar a Montréal, lors de la premiére de son
dernier film, sera providentielle. Il se préparend@our un retour a sa ville natale ou il ne

passera qu’une seule journée.

Si, au début de ce deuxiéme volume de la trilogielecteur était plongé dans le
quotidien anodin de F.N., avec cette transpositienlieu, c’est-a-dire ce déplacement a
Montréal, il est introduit a une foule de souvemitsins de vie, de doutes, d’émotions, bref
les hauts et les bas de la jeunesse du protago@ispendant, ce retour au passé ne néglige
jamais le présent, le vécu, la maturité, ce quigiae chaque incident, chaque événement soit
toujours considéré dans tous ses aspects. Tousljets qui concernent le narrateur et son
créateur sont la: [l'usage de langues diversesCdaada « multiculturel », le Québec
« interculturef® », les rapports avec les femmes, la notion détdie, I'écriture, I'échec, la

culture, la mémoire, I'ethnicité.

Choisissons la notion de territoire puisque elle semme ancrage a I'espace de la
ville. Pour introduire ce théme, I'auteur qui mencerne adopte d’abord une sorte de jeu ou,
lors de l'arrivée du narrateur-protagoniste a M@aitrle lecteur est invité a choisir entre deux
villes, Montréal (M.) ou Toronto (T.), comme si leskci étaient deux femmes. Il s’établit
donc, des le début, un mouvement suggérant la 8éduke défi, la notion de quelque chose
d’agréable qui se méle a l'idée du risque. Nousrsemla face a un passage textuel de ton
autobiographique car, comme nous le savons dégrj\ain lui-méme a décidé, a un certain
moment de sa vie, de déménager, partant de Momoéalaller habiter a Toronto. Ce choix,
sur lequel d’ailleurs l'auteur s’'interroge jusqufaésent, est évoqué au chapitre treize

* Ici, jutilise les termes « multiculturel » et « intetwel » entre guillemets en raison des débatsrrénts

gu’ils soulévent toujours au Canada, sachant, iqutese, le premier est un terme employé commarfasartie
d’'une politique adoptée par le gouvernement canaglide deuxieme, un vocable adopté plutdt au nivdeala
réalité québécoise. Pour des détails précis coanefdes subtilités de ces mots et leur emploi, véitON,

Robert. Um Quebec inter, multi ou transculturalambiguidade de certos anseios de “organizacéoraliltu
(Trad. Ana Lucia S. Paranhos) In: BERND, Z. (oymhericanidade e transferéncias culturai®orto Alegre:
Movimento, 2003. p.195-213.
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(D’ALFONSO, 2004 : 53-55) d&n vendredi. . Dans cet extrait, le narrateur-protagoniste
décrit les impressions gu'’il a de l'une et de lrawtille, les sensations les plus intimes qu'il

éprouve concernant chacune de ces villes, puidgg’tompare a des femmes bien connues :

M. se fend en deux pour plaire aux minorités.

T., dont les amoureux proviennent surtout des comamiés culturelles,
affiche sans vergogne son mépris pour I'étranger.

Elle parle quotidiennement plus de quatre-vingt-thixgues. Mais elle
s'impose en anglais. [...]

M. te regard au fond des yeux. T. ne regarde peesdans les yeux. Et si
elle te fixe, gare a toi : son regard est un agpetombat (D’ALFONSO,
2004 : 54-55).

A propos de Toronto, selon I'écrivaine Anne Miclsaeitée par I'écrivain et essayiste
britannique d’ascendance indienne Pico lyer, cglie est considérée comme un « port », « a
New World Athens », ou presque tous les habitaotd gsenus de quelque part, apportant
avec eux leurs différentes manieres de mourir esedenarier, leurs différentes cuisines et
chansons (IYER, 2001 : 140).

Dans ce roman d’alfonsien, la ville de Montréal asssi explorée par le biais de ses
rues, plus précisément le boulevard Saint-Lausanthapitre dix-neuf (D’ALFONSO, 2004 :
91-98). La, F.N. décide de faire un tour en taxittau long de cet important boulevard.
Celui-ci est donc vu et visité selon deux perspesti I'une, selon le regard presque
impersonnel d'un guide touristique, avec la desicnip des caractéristiques les plus
marquantes de chacune des onze sections de latrliautre, selon le regard tendre de
quelqu’un pour qui cette rue représente « un sijon[lui] traverse [I'] existence de bord en
bord™® » (D'’ALFONSO, 2004 : 91). Constitué plutdt d’usérie deflashbacksparsemé a la
fois de souvenirs doux et d’observations trés perslbes concernant la gastronomie, la vie
intellectuelle et les gens qui peuplent cette keiehapitre dédié au boulevard Saint-Laurent
évoque, d’autre part, les questions qui font agpkl différence, a I'ethnicité, si cheres au
projet de A.D’Alfonso :

Saint-Laurent est une artére qui divise la villeMimtréal en deux.

Je me souviens d’une lecture de poésie des anogesite-dix ou des poétes
anglophones et francophones avaient été invitiée Belrs écrits.

* Une épigraphe recueillie dans l'article déja memi® de Maria Bernadette Porto, touche cette mége id
d’'une rue traversant une existence, une vie. is'dun vers du chanteur brésilien Caetano VelogEssa
cidade me atravessa » (PORTO, 2006 : 71). Ce ainsdrtie de sa chanson intitul®enome da cidade
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Ce soir-1a, lorsqu’'on m'a demandé de lire 2 mom fay j'ai voulu souligner
le fait que j'étais le seul Italien invité et, ainse faisant partie d’aucun des
deux groupes linguistiques officiellement présejgsme suis placé sous le
cadre d’'une porte qui séparait la salle en deun,ddf démontrer comment il
me paraissait essentiel de voir damaitte un symbole de différence qui est,
en réalité, la synthése des conflits culturels dgghirent violemment notre
pays (D’ALFONSO, 2004 : 92).

Le tour en taxi commence au bord du fleuve Sainirtat et se termine au bord de la
riviere des Prairies (voir Figure 6). Chacune dezmeosections élues par le narrateur font que
celui-ci puisse voyager dans l'espace certes, naaissi dans le temps. Les images
mémorielles émergent de partout ; le lecteur peainhsi apprendre que c’était dans les
pawnshopgju’on pouvait se procurer une caméra ou une @Jidans les années soixante
(2004 : 93). Ici, c’est une photo de Marise, sat@etmie, devant un batiment public en voie
de construction, a I'époque ; la-bas, c'est «leu lisacré » représenté par Chinatown
(deuxiéme section, entre rue Viger et le bouleWedé-Levesque); plus loin, c’est la section
qgue F.N. appelle Idona rossaou les gens se payent «ce qu’'on n'admet patreprtement
en public » (2004 : 94), et ansi de suite. Chacesian, une anecdote, un souvenir, un

trouble, un secret, un détail pittoresque, et méesesuggestions gastronomiques :
Il'y a, rue Roy, Warshaw la poissonnerie qui, rited, n’est plus ce qu’elle
était. Peut-étre. C'est la que jachetais mes calma I'époque ou je
mangeais de la chair. Une chose est certaine : enangle viande, ne ratez

pas Schwartz. On y sert smoked meaju’'on ne prépare nulle part ailleurs
(2004 : 95).

L'immeuble ou F.N. avait travaillé pendant pluseé@tés, une manufacture de tissus
au nord de Jarry, rue Liege, a vu les premiersciesuscripturales du narrateur, ses premiers
poemes, suivis de pres par le gérant, monsieurdfr(2004 : 97). Cette traversée qui a 'air
d’une vraie pérégrination par tous les « lieux éacr de la mémoire, opére a la facon d’'un
verre d'eau que l'on boit, un besoin, une nécessiganique que le corps du narrateur
exigeait pour mieux se comprendre. La circulatioiaxi rend le corps mobile, changeant, et
cette mobilité physique favorise une fluctuatione unstabilité aussi au niveau de la pensée.
On entend souvent les gens qui disent: « Jainfléchér lorsque je voyage en bus »;
« jaime donner des ailes a I'imagination lorsqaecpnduis [une voiture] ». J.Lamy précise
que la marche, en tant que mouvement du corps etemd@u regard, rend tout lieu
anachronique, y compris celui ou on se trouve :

Si je suis ici, je peux poser mes yeux ou me peojilleurs, par fantasme ou
grace au souvenir. En regard de la déambulatiorédeapparait bien plat,

voire méme trompeur, espéce d'archive ou de capiie privée de cette
mobilité essentielle qu'offrent le corps et le mejaParcourir un lieu le



118

transforme, I'habite de traces et de fantémes, aksgges (LAMY, 2004 :
101-102).

La rapidité de la circulation urbaine apparait msee . « Le temps s’arréte a la
lumiére rouge pour laisser passer des sieclesrentig] [lJa rue devient le lieu de la traversée
d’'une vie » (LAMY, 2004 : 104). Ce n’est pas auth®se qu’évoque ce tour en taxi au long
du boulevard Saint-Laurent : le temps s’arréteaqak section parcourue ; les souvenirs font
surface, mais ils ne sont plus en accord avec ceejuoit maintenant: « L'ancien cinéma
Elysée, rue Milton, demeure un point de repérestcla que Patrick Straram, le bison ravi,
présentait les meilleurs films des années soixafite] L'Elysée n’existe plus »
(D’ALFONSO, 2004 : 94). Pour J.Lamy, «la déambolat[dans notre cas, le tour en
voiture] témoigne d’'un éternel passage, d’'un éteprésent, auquel les pas ne coincident que
rarement. Le sujet se découvre a la fois en retbeth avance sur lui-méme et le monde, dans
le temps et I'espace » (LAMY, 2004 : 108). Rue &t sont traversées en méme temps :
« Bientbt on se rapproche du vrai centre qui, evitne Horne et Jean-Talon, me tient & coeur
— Little Italy, la Petite Italie. Comment réduire cette huitiéseetion du boulevard Saint-
Laurent a quelques lignes ? » (D’ALFONSO, 2004): 96

Ce parcours en taxi arrive a sa fin a la dernié@neieme section, Saint-Laurelra
Tranquille: « De toutes les rues de Montréal, c’est Gouin jtpime le plus. Elle longe la
riviere des Prairies, le seul endroit a Montréaloousent que cette ville est une ile » (2004 :
98). Le narrateur, a la fin de son périple, assisus banc devant la riviere des Prairies, est
conscient d’avoir touché l'immatériel par I'expéree insolite d’'une interaction de son
corps/son regard avec le temps. Oui, F.N. sait ienle temps passe : « Les années passent
et décidément le noms de rues changent » (200¢ n38s, a I'inverse du temps, le narrateur
laisse passer, a la derniére phrase de ce chapitregrtain désir de stabilité car il ne se sent
pas encore au point de disparaitre, de se rendihle, bref, il est encore 13, il est présent :
« J'ai besoin de solidité dans ce vaste terrainvaouqu’est la mémoire >tdem). Peut-étre
ne trouvons-nous pas ici un brin de ce désir domtarlais au tout début de cette section, un
désir un peu contradictoire de rester quelqueaakiout du chemin, de ne jamais changer de
place a la fin de tout, une volonté d'étre « edterr(pas a n‘importe ou : a Montréal), de
« solidement », concrétement, étre 1a, étre préeSandésir n’étant pas tout a fait clairement
formulé - et en méme temps restant toujours a p&si gn opposition avec les idées et l'avis
de l'écrivain & propos de questions déterminéesynoe le territorialisme - je cherche

toujours, et je crois avoir trouvé quelques pistase envie de localisation dans certains
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extraits, dont un exemple je pense avoir fournillgapression « j'ai besoin de solidité », qui
vient d'étre citée.

Riviere des Praines
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Figure 6 - Le tour en taxi (Boulevard Saint-LaureMontréal) dang&Jn vendredi du mois
d’aodt
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Avant d’achever la présente section, je voudrdiseat’attention du lecteur sur le grand
nombre de moments forts tout au long de cette gmra Montréal ; F.N. arrive méme a
décrire ces vingt-quatre heures comme « une joudrégg@phanies » (D’ALFONSO, 2004 :
57). L’épiphanie, on le sait, a son sens primordais le langage religieux, correspond a la
premiere « manifestation » de Jésus comme fils wel, O’est-a-dire a la visite des rois
mages. Le terme, repris par James Joyce, a ét@gmpbmme une sorte de révélation qui
peut étre d’'ordre mystique et qui apparait dansclenstances les plus diverses, méme
banales. L écrivain francais Bernard Sichére, aldis loin dans l'interprétation, croit qu’il
signifie, « y compris dans ce temps contemporaésighés comme ceux de la ‘mort de
Dieu’, toute manifestation concrete, irréfutablenineuse, de l'invisible dans le visible et de
I'’ame ou de I'esprit [...] dans la chair » (SICHERIBO2 : 53).

En parlant du termesource I'écrivain Jean-Christophe Bailly observe ques die
début, « l'origine lie la vérité a I'interprétatipte vivant a la trace, I'existence au vestige »
(BAILLY, 1997 : 190). Venu des sources cachées, menelles le sont toutes, apres la
violence de la naissance, qu’on peut lire au tébiutl de la trilogie, c’est-a-dire daAsril ou
I'anti-passion,le ruisseau qui est la vie de F.N. atteint dardelexiéme volet un cours clair et
limpide, ou il peut se regarder tout comme dansmimoir : c’est le stade de plus grande
transparence ou il atteint, a la fin de cette paté son parcours, une certaine compréhension
de soi-méme ; c’est ainsi que peut s’expliqueridad d’étre italien et le fait de n’en avoir
plus honte. Le cours des eaux ne reste pas cegdndgours aussi net, leur origine et leur fin
étant en général brouillées et confuses. Commeaoataur-protagoniste si bien l'atteste,
« comme toutes origines, la source est trop corepleour la réduire a une description
simpliste » (D’ALFONSO, 2004 : 93).
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3.6 Le « ton » autobiographique

Ecrire, c’est devenir quelque chose; on écrit pajee
quelque chose de la vie passe en nous. Ecrirg, fales
tout, sauf de l'archive.

Gilles Deleuze

Maurice Blanchot a bien signalé que, dans lintbeveu récit, s’entend la voix du
narrateur, tantot fictif, tantdt sans masque (BLAMNZT, 1981 : 175). C’est bien cette zone
floue que le romancier habite lorsqu’il tisse sexté. Dans son langage singulier, M.
Blanchot réussit a rendre un peu plus compréhensitl espace de tension entre I'objectif et

le subjectif :

Nous voyons donc que le « il » est scindé en deimrne part, il y a quelque
chose a raconter, c’est le réddjectiftel qu’il se donne immédiatement sous
un regard intéressé et d’'autre part, ce réel sgtrédtre une constellation de
vies individuelles, desubjectivités « il » multiple et personnalisé, « ego »
manifeste sous le voile d’'un « il » d’apparence ABICHOT, 1981 : 175).

L'un des aspects de l'oeuvre de A.D’Alfonso estssaucun doute la question
autobiographique. Lui méme l'atteste dans un ddiges d’essais ; cette volonté gqu'il a de
reproduire sur du papier les histoires qui compbsarvie : « Je veux que les histoires qui
m’ont fait me racontent et racontent aussi les [gsugui me traversent. [...] Etre I'historien
de sa propre vie, dirait Patrick Straram citanndeac Godard » (D’ALFONSO, 1998b : 9).
Si nous allons nous laisser guider par les anesdutscitées par le fait autobiographique, ou

si nous allons essayer de voir ce qu'il y a degrlarscene, c’est a nous de choisir.
Les termes, d’abord

La biographie, on le sait, est un genre littéralre.biographique, par contre, est
« I'ensemble des genres donnant des récits debmgraphie, mais aussi Mémoires, journal,
autobiographie...) » (ARON ; SAINT-JACQUES ; VIALA2004 : 60). Dominique Viart
précise que le biographique, n'étant pas un gettéedire, « est plutdt une écriture, celle des
faits vécus ou, selon le terme de Roland Barthejiagraphéme® » (VIART, 2001 : 24
apudDUPRE, 2007 : 247). Les frontiéres floues entratbhiographie et la fiction ont ouvert
des débats au niveau de la critique qui durentideges années. L’avenement du concept
d’autofiction par Serge Doubrovskyils, 1977), n’a fait que susciter un nouveau conflit

territorial par rapport au bien connu roman autgtaphique. Au-dela de tous les facteurs

*° En italique dans l'original.



122

probables du succes de l'autofiction, Yves Baudsbetient que «la fortune du terme
d’autofiction tient au flou méme qui I'entoure, Sreéommode pour englober les variantes
difficiles & définir de I'écriture de sdi» (BAUDELLE, 2007 : 53).

Dans une récente recherche sur l'autofictiorescrita autoficcional de Régine Robin :
mobilidades e desvios no registro da memd@#@10), Kelley Duarte fait, entre autres, une
étude rétrospective des genres a partir de la deamoitié du XXsiécle. Selon K.Duarte, la
période de I'aprés-guerres a fait émerger une desk conscience et de la pensée qui est a
I'origine de la fragmentation contemporaine (201%8B). Les structures traditionnelles de
genres sont aussi affectées par ces nouvellesregptDans ce contexte créateur de formes
composites, une nouvelle tendance introspectiyealda de burler les normes canoniques de
l'autobiographie par I'invasion de la fiction romemgue fait son apparition. Ou serait le
contraire, se demande-t-elle, c'est-a-dire l'ineaside autobiographie dans [I'espace
romanesque ? L’étude en question cite alors leayest$ss Marc Dambre et Monique
Gosselin-Noat lesquels ont préféré appeler le pnéne qui allait fondre autobiographie et
roman le « désenclavement des deux genres », piégieoqui serait nommeé autofiction en
1977 (2010 : 59). Dambre et Gosselin-Noat assotagyarition de I'autofiction a la perte de
I'identité. K.Duarte dit encore que l'autofictiormguiert les dimensions thérapeutiques d’'une
« écriture réparatrice’ ayant a voir avec une identité fragmentée et awee nouvelle

perception de la subjectivité (2010 : 60).

Un peu d’histoire

Méme si les parcours scripturaux « de la vie leexgraphie » et « de la graphie vers
la vie » ne sont pas du tout nouveaux, ces quests@n sont exacerbées ces dernieres
décennies en raison de la position occupée parjé dans la fiction contemporaine. En ce
qui concerne plus précisément le Québddistoire de la littérature québécois@010), de
Michel Biron, Francois Dumont et Elisabeth Nardbafarge, nous apprend que les signes de
la québécité - le caractére spécifigue au Quéhela culture québécoise — représentés
jusqu’en 1970 par une relation serrée entre krdittire et la nation, n’étaient plus au coeur du

*1 Pour plus de détails sur la présente hégémonliauwtefiction et les problémes advenus, voir l'eléide Yves
BAUDELLE indiqué dans les références bibliograpleisjdu présent travail de these.

®2HAREL, S. L'écriture réparatrice. Montréal : XYZ994. Note 27. In : DUARTE, K. BA escrita ficcional de
Régine Robin : mobilidades e desvios no registrméanoriaTese de Doutorado. Porto Alegre : UFRGS, 2010.
p. 60.
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grand récit national aux environs des années 1880qui a entrainé un processus de
décentrement. Si, dans les années 1970, la trassgneet la rupture dominaient la scene
culturelle et intellectuelle en tant que signedadmodernité, en 1980 il n’était plus question
de rupture. Cette nouvelle esthétique « ne sersgrtevoir face a I'avenir et nulle dette face
au passé » (BIRON, 2010 : 532). En fait, la traessgjon n’a pas vraiment disparu, elle s’est
plutdt répandue et méme banalisée, étant considgné@ene I'un des vecteurs propres au
processus createur (2010 : 533). Rompre avec lanpavec I'Histoire, avec la religion
catholique, avec la littérature elle-méme, c’eswvoyer au sujet individuel lui-méme, qui doit
reconstruire son identité dans un monde ou la magtda famille se sont décomposées. Les
années 1980 correspondent a une période ou le Bujetoi », a été mis en évidence, ce qui
peut étre démontré par le grand nombre d’autobpiges, de journaux intimes, de carnets
personnels, de correspondances, d’autofictions eéclts de soi parus a partir de cette heure-
la. En outre, comme I'a bien remarqué Janet Patetes déplacements socioculturels de la
fin du dernier siécle et les mouvements de mignatioi ont eu lieu au Québec comme
ailleurs, ont modifié les discours littéraires dibgraphiques en y inscrivant les paroles
d’écrivains venu dailleurs. Bon nombre de cestscru’elle appelle «récits d’exil » ou
« récits migrants », sont des textes fictifs a g@rautobiographique (PATERSON, 2007 :
267).

La face du sensible

Le peintre Mee-Young Arkim a remarqué avec justegse dans les personnages de
Orson Welles, il y avait bel et bien celui de Wellei-méme qui disait : « Lorsqu’on joue un
personnage, on commence par en étre tout ce gli pas soi-méme, mais on n'y met jamais

quelque chose qui n’existe pas. Aucun acteur neipgpréter autre chose que lui-mérme

Interrogé par Denise Brassard sur une recherclsomeelle de I'identité dans ses
ecrits (2003 : 56), A.D’Alfonso n'a pas hésité anfiomer son désir d’adopter le ton
autobiographique car, selon lui, I'écriture ne ppas étre séparée, écartée d’'une expérience
de vie. Plus récemment, lors d’'un entretien quesreogentillement accordé cet écrivain, il a

préciseé :

3 BESSY, Maurice. Orson Welles. Paris : Editions mgtion/Gérard Watelet, 1982. Citation de l'intewie
avec Orson Welles aux Cahiers du Cinéma (septehti®®) p.73. Note 3. In : ARKIM, Mee-YounBoiétique :
comment et pourquoi 'oeuvre se réalise Disponible sur internet : <
http://www.meeyoungarkim.com/french/poietique.htnConsulté le 29/06/2011.
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[i]l faut constamment revenir a sa vie pour pouvdacrire juste.
L’autobiographie doit étre la toile sur laquellédtivain dessine. [...] Tout ce
que je fais est autobiographique, mais tout ce ¢pedis n'est pas
nécessairement vrai. Personne de ma vie ne petgcs@naitre dans les
personnages ou les situations que je décris. JafndjigL]e biographique
doit étre la, mais pas nécessairement étalé danste tosa
nudité (D’ALFONSO, entrevue datée de l'année 20&f, annexe a la
présente these).

Ces propos, a mon avis, vont de pair avec ce gtend Dominique Maingueneau, dans le
Contexte de I'oeuvre littérairalans le chapitre intitulé « La vie et 'oeuvre »

En réalité, I'oeuvre n'est pas a I'extérieur de sotontexte » biographique,
elle n'est pas le beau reflet d’événements indépetsdd’elle. De méme que
la littérature participe de la société qu’elle eshsée représenter, I'oeuvre
participe de la vie de I'écrivain. Ce qu'il fautgmdre en compte, ce n'est ni
l'oeuvre hors de la vie, ni la vie hors de l'oeuvmgais leur difficile
étreinte (MAINGUENEAU, 1993 : 46).

Entre le « bio » et la « graphie », poursuit-ilyie un enveloppement réciproque et
paradoxal qui ne se résout que dans le mouvemerd deéation : la vie de I'écrivain se
trouve dans I'ombre de I'écriture, mais I'écrituest une forme de vie (1993 : 47). Mais,
comme D.Maingueneau finit par conclure, cette oggdion entre I'auteur et I'oeuvre n’est
jamais assurée, prenant souvent le visage d’unrappehaos et peut passer par « un pacte

obscur avec la mort *»dem.

Ce chaos se confond parfois avec le tableau fragnenque nous voyons
actuellement lorsque il s’agit du biographiquenBus ne pouvons absolument pas parler de
fragmentation sans revenir a Roland Barthes. Sijpas été le seul théoricien a jouer un réle
important dans la critique littéraire qui s’estfileee aprés la Deuxieme guerre mondiale, ily
a eu un role décisif. Pluralité, dispersion, dédienent : des mots forts qui sont toujours au
coeur de ses reéflexions. Ses propos au sujet deiolgraphie, du biographique ou de
I'autobiographique, par exemple, sont répandugem partout dans son oeuvre ; j'en ai
choisi un passage qui me parait pertinent a ce mbrpeicis de ma recherche: le
raisonnement développé dam®land Barthes par Roland Bartheau sous-titre «La
coincidence » (2010 : 67-68). Il est question, daatsextrait, du sujet face a soi-méme, du
sujet qui s’écrit ou qui se raconte ; nous somnoeg dlans le domaine de I'image spéculaire,

du miroir, du « jeu » avec soi-méme.

En essayant de résumer ses propos, je dirais gsgulid feint d’écrire sur ce gu'il
avait écrit auparavant, un mouvement d’abolitiomésgdise, et pas un mouvement de vérité. I

renonce a la persecution exténuante de cet an@ereau de lui-méme, il ne cherche pas a se
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restaurer, en employant ce dernier terme en itlijpréfére de dire « J'écris un texte, et je
I'appelle R.B. » a dire « Je vais me décrire »aliblit I'imitation, ou la description, et se
confie a la nomination. Il poursuit :
Ne sais-je pas quéans le champs du sujet, il n'y a pas de réféfehe fait
(biographique, textuel) s'abolit dans le signifiaparce qu'il coincide
immédiatement avec lui. [...] Je suis moi-méme mopre symbole, je suis
I'histoire qui m’arrive, en roue libre dans le laug, je n'ai rien a quoi me

comparer, et dans ce mouvement, le pronom de lima&rg, « je », se trouve
im-pertinent(2010 : 68).

Par ce passage, R.Barthes réussit avec toutegalaiité qui lui est propre, a enterrer
le mythe de la correspondance pure, de la compard@ite simple lorsque il s’agit d’'un
« je » qui écrit sur lui-méme, d’'un « je » qui aeante. La, il est question plutdt de coupures,
de désaccords, de brouilles car « dans le changpjdt) il n’y a pas de référent ». Lorsqu’on
essaye de se raconter, ce qui arrive, selon R.&grtle n'est pas un mouvement de vérité. On
travaille au niveau du réel et pas au niveau dirrih n’a pas besoin de « se restaurer »,
comme il le dit, d’aller chercher un « ancien marce&le lui-méme » dans le but d’étre plus
crédible car une anecdote sur lui, c’est lui-ménum ;incident qui lui concerne, un fait
biographique a lui, c’est son symbole. Ce « jé seitrouve dédoublé, méme dispersé dans le

texte.

Qui est donc ce sujet éparpillé, qui étincellesicia dans le roman ? Ce pronom « ‘je’

im-pertinent », a qui correspond-t-il ? C’est ercBrBarthes qui nous le répond :

«[...] l'imaginaire, matiére fatale du roman ebyanthe des redans dans
lesquels se fourvoie celui qui parle de lui-ménmieadginaire est pris en
charge par plusieurs masquesrsonag échelonnés selon la profondeur de
la scene (et cependgrgrsonnelerriére) (2010 : 144).

Dans une étude soutenue @eB. par R.B Louis Marin ne voit la aucune
autobiographie, aucun autoportrait, mais plutbtpamtrait au sens ou I'on écrivait jadis
« I'esprit de X », «I'esprit de Y », qui n'étaiepas de biographies, mais de recueils de

paroles, d'écrits, de pensées. Selon ce philosdplpertrait de Roland Barthes,

sa ‘portraiture’ est faite de paradigmes briséstéties de chapitres ; c’est un
sommaire [...], mais cette grille paradigmatiquee quange I'ordre

* Pour plus de détails sur ce sujet, voir : BARTHRS| effet de réel. In : BARTHES, R.e Bruissement de la
langue Paris : Seuil, 1984. p.167-174.
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alphabétique serait appliquée a soi, a un soi quietidrait alors un texte ;
qui, a ce moment-1a, s’identifierait au soi quiigdt (MARIN, 1999 : 5).

Dans ce livre, soutient-il, chaque caractere senaitrait du portrait R.B. par R.B.
serait un portrait fait de caractéres, de tracateetignes qui distinguent chaque individu de

tous les autres, une portraiture interminable,géchnie (1999 : 6).

3.7 L'identité

Vieil océan, tu es le symbole de l'identité: toujégal a toi-méme.
Tu ne varies pas d'une maniére essentielle, egssivagues sont
quelque part en furie, plus loin, dans quelquesaztine, elles sont le
calme le plus complet.

Les chants de Maldoro€hant premier (1869)
Isidore Ducasse, dit comte de Lautréamont

La notion d’'identité a longtemps été liee au Mémd,Un, a I'Unique. Toutefois,
méme le célebre poeme du comte de Lautréamont misxergue, et qui sert souvent
d’exemple en illustrant 'usage de ce mot danglleBonnaires, n’exclut pas une bréche, une
possibilité de variation : « tu [vieil océan] neries pas d’'une maniére essentielle », phrase a
laquelle jajouterais : mais tu varies encore ejfdars. C’est donc par cette petite ouverture,
dans ce chemin qui s’ouvre subtilement vers le gharent, que je prétends analyser ce

terme.

Le concept d’identité, nous rappelle Z.Bernd, agggment employé dans les sciences
humaines surtout a partir des années 1960, lorsgtte notion cesse d’étre envisagee
seulement du point de vue individuel, étant dés@mnétudiée du point de vue collectif
(BERND, 1992 : 13).

Contemplons tout d’abord l'identité sociale. Intiment nouée aux questions propres a
la reconnaissance, elle correspond, selon MauraaPen la représentation d’'une position
donnée dans le monde social. Nous concevons al@askibilité d’identités multiples, basées
sur des référents divers — ainsi l'origine terrdte, le genre, I'ethnie, l'activité
professionnelle, etc. — car, en tant que constmdymbolique, I'identité ne se présente pas
comme un résultat automatique du monde matérile glursuit :

As marcas de identidade ndo sdo inscritas noegedlpra os elementos sobre

0s quais as representacfes de identidade s&o uidostrsejam dele
selecionados. Estdo em pauta, portanto, os pracdssapreensao do mundo
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social: esta apreensdo da-se, semptmvés de atos de pensamento e

linguagem, cujas coordenadas sao geradas social utturalment&®
(PENNA, 1992 : 167 apud SIGNORINI, 1998 : 93).

Voyant l'identité en tant que représentation, ilpsssible alors d’aller au-dela du sens
commun et de surpasser, de démasquer méme, togglors M.Penna, la notion d’identité

comme quelque chose d’inhérent et de constitutif.

Nous rapportant maintenant a la question du miggoirquoi — se demande cette
chercheure — penser la relation avec I'espace remegede l'idéal de racheter une certaine
liaison primordiale (les «racines », par exemgm@e)as en termes de (re)construction, de
découverte ? C’est vers cela que le courage duamtigemble pointer : « Nessa luta de 21
anos cacando o meu lugar, eu ainda tenho espesa(fBENNA apudSIGNORINI, 1998 :
104). Jattire I'attention du lecteur pour I'expsésn employée par ce migrant du Nord-ouest
brésilien : « cacando o0 meu lugar », en portugaiBrésil. Un exemple de plus des stratégies
de reterritorialisation et de déterritorialisatidgja mentionnées plus haut, développées par

Simon Harel, danBraconnages identitaires : un Québec palimps&¢g906).

La migration engendre donc un processus de (refeation des référentiels de vie.
Ecartant une conception essentialiste de I'identiédle-ci n’est pas vue par M.Penna comme
guelque chose de fixe et d'immuable. Au lieu d’'essence donnée, c’est I'expérience sociale
qui détermine les schémas d’appréhension du mdhgiea donc un lien tres étroit entre la
construction des identités et les conditions deidtence, la culture et les conditions sociales
(PENNA apudSIGNORINI, 1998 : 108).

Dans son livre intituléldentity (Conversations with Benedetto Vecc(2pD04),
Zygmunt Bauman rappelait qu’il y a a peine quelgdésennies la question de l'identité
n'était pas au centre du débat, n’étant qu'un otbgetéflexion philosophique. Aujourd’hui,
par contre, I'identité est a I'ordre du jour. Lecgogue polonais attire I'attention sur le fait
gu’'on ne voit vraiment les choses qu’au moment les eechouent ou deviennent fades,
lorsqu’elles se comportent étrangement ou commericegous déecevoir d'une facon ou de

l'autre. Le theme en question s’est transformésatiams « le probleme de l'identité », tantt

%5 C’est moi qui souligne.
% Pour une analyse détaillée de cet ouvrage, \astidle écrit par Nubia Hanciau dont la référemse fournie
dans la bibliographie de la présente thése.
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dans le milieu intellectuel, tantét dans la consocéede tous, ce que cet auteur considére

comme un dilemme sociologique des plus étonnaA&J(BAN, 2005 : 22-23).

Obligé qu'il a été de déménager de sdmakitat naturel », raconte-t-il, il se sentait
toujours et partout comme quelqu’'un de « dépla¢2095 : 18). Cette expérience s’est
révélée troublante pour ce sociologue, car il yitat@jours quelque chose a expliquer,
guelque chose dont il fallait s’excuser ou, au K@rg, a courageusement négocier, a offrir, a
marchander. A ses yeux, il y a toujours des diffées a atténuer ou, au contraire, & mettre en
évidence. Pour faire face a cette condition ambital, il croit que plus nous pratiquons et
maitrisons ces aptitudes, a la fois ardues et séires, moins douloureuses seront les
conséguences, moins importants seront les défissetffets qui en résultent. Il est méme
possible, poursuit-il, qu’on se semtieez soi’ n'importe ot — mais le prix & payer, c'est celui
d’accepter qu’on ne sera jamais pleinement et cetapient chez soi (2005 : 19-20).

A propos de ce « chez soi » mentionné par Z.Bautegrersonnage de F.N., ddos
vendredi.., a lui-aussi quelque chose a ajouter :
Je suis, en dépit de cette construction sobredqlespointus de I'architecture
victorienne a Toronto] qui ne correspond pas a @iatg, en terrain connu.
J'allais oser murmurer « je me sens chez moi »stQia concept que j'arrive

difficilement a prononcer. Je suis « chez moi sulge me sens bien dans ma
peau, partout et nulle part a la fois (D’ALFONSX004 : 37).

Je souligne ici les verbes utilisés par le persgena« oser », « murmurer », « arriver
difficilement ». Nous nous apercevons de la ditfi&upour lui, de se sentir a I'aise ; comment
c’est dur et pénible, pour lui, de trouver vraimantespace que lui soit propre. A mes yeux,
le personnage, en faisant appel aux expressioasergir bien dans sa peau » et « partout et
nulle part a la fois », ne met pas en valeur I'esggeographique, en d’autres mots, ne met pas
I'accent sur le domaine de la territorialité, empdacant ce dernier par le domaine de la vie
intérieure, de l'intériorité, ce qui est finalememt accord avec les propos de son créateur. Les
idées de A.D'Alfonso au sujet du territorialismet déja été citées plus hatiet se répétent a
peu pres dans les mémes termes dans le passagag@qar le pére du narrateur F.N., dans
Un vendredi... :

- Je suis né italien, je mourrai italien. Qui jéssofa rien a voir avec le pays
ou je vis. Je remercie le Canada pour sa généfasjtde n'ai pas a changer

*" En italique et en francais, dans I'original engae anglaise.
%8 Voir citation dans la section 2.1, intitulée « M@l : I'errance dans les labyrinthes de la sité
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de peau pour c¢a. Le respect dautrui dépend de i¢mitél de soi
(D’ALFONSO, 2004 : 109).

La question de I'identité est a la base de lagia@oncernée. Ce théme est présent dés
les premiéres pages du premier volume jusqu’auxiél®ms pages du troisieme volet.
Néanmoins, il ne se montre pas tout a fait de lmenfaniére au long de ce grand récit ; il y
a des oscillations, des changements d’avis, desragations, en méme temps que des
affirmations catégoriques sur ce sujet. Ma décisiaborder ce theme a ce moment précis de
ma réflexion, donc a I'heure de I'analyse du demndérolet, est dle au fait qu'il se produit la
une sorte d’ancrage du sujet dans ce que je chasle plus proche de « sa complétude »,
c’est-a-dire son monde a lui : un monde fagconnénsahe interaction plus « achevée » des
trois cultures (italienne, québécoise, canadiemygase). Cet amalgame qui en résulte est
percu évidemment partout, dans ce long récit s parties, mais, maintenant, le lecteur se
trouve devant un homme adulte, c’est-a-dire qu'déa vécu des expériences décevantes
culturellement parlant, pendant sa jeunesse miaetenant une famille, sa fille étant toujours
dans ses pensées; il a déja une sorte de stghmitifgre a I'dge mdr qui, d’'une certaine
maniére, rend ’'homme moins impulsif : il ose moiflsse lance moins aux défis et aux
appels de toute sorte. J'ai pu remarquer, au langnd lecture de ce deuxieme roman, que
cette constance a risqué d'étre brisée maintes daisniveau de lintrigi® mais le
protagoniste a réussi a garder un certain équili@et équilibre, pas absolu il faut que je le
dise, se prolonge aussi dans la sphére du thentaines mots : I'identité en tant que theme

se montre moins invariable que dans le premiert\alplus évidente que dans le troisieme.

Approchons-nous donc de ce champs identitaire. dmbat entre les différents
« moi » du protagoniste ne se produit pas sangqoesces. Voici un exemple : « La nuit, je
m’éveille & cause d'un réve ou je m'empoigne avaatle que je suis, un face a face
psychologique que je ne peux pas fuir » (D’ALFON200Q4 : 67). La, ce personnage est en
train de parler d'un réve. Nous savons que notmsc@t notre pensée « travaillent » en
employant des mécanismes de survivance. G.Delarzegyarlant de I'inconscient, nous
rappelle que ce dernier marche comme une usinest de la production, ce n’est pas un
théatre, en s’opposant a ce que défend la psygrsen@ELEUZE, 1997, vidéo). Le noyau le
plus profond du narrateur-personnage est constattimaiié. Méme pendant son sommeil il

% Rappelons les provocations de la part de I'amiri® pendant la rencontre avec les médias ; le neanqu
d'intérét et d’'affection de la part de Ada — femd® F.N. ; le désir refoulé envers Marise, anciemwante
jeunesse de F.N., etc.
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ne se repose pas, son inconscient continue altemyaiet inconscient est la pour rappeler le
personnage de sa condition. La nuit, F.N. n'estgmapaix. Le jour, s’il va tout simplement
acheter des produits a I'épicerie, par exemplg,eh a qui disent : « [T]u n’es pas un client
comme les autres, blague I'épouse [de I'épicig004 : 39). Jour et nuit, la différence, c’est
un élément toujours présent. La phrase « Qui sups» est toujours dans ses pensées ; si, par
hasard, il passe a autre chose, les gens sonutdetui rappeler. Selon l'avis de Z.Bauman
mentionné plus haut, il y a toujours des difféemna atténuer ou, au contraire, a mettre en

évidence.

Dans ses activités professionnelles, par son m#gienetteur en scene, le personnage
de F.N. essaie de travailler cette ambivalencenquie laisse pas tranquille, qui colle a sa
peau jour et nuit. Alors son filmntigone Pacificaest une marche vers la conscience
identitaire (2004 : 59). A ce moment de sa viesdllance a des projets dont le degré de
difficulté et la peine, ne font que le motiver dagen plus : « Il n’y a personne dans ce pays
qui ose exploiter le sujet du multiculturalisme coen vous le faites » (2004 : 60). Le
narrateur se lance dans des combats parfois pefduance dont les résultats, méme s’ils
suscitent I'échec, le poussent a aller encore (dims dans son projet de changement car,
comme l'atteste M.Baktine, « le texte est a la fmigduit de la société et producteur de la
société » (BAKTINE apud PRUD’'HOMME, 2002 : 34). Corent donc ce personnage agit-
il, dans une société qui le met en marge ? A mas,y&.D’Alfonso, a l'instar de F.N. dans
Un vendredi...., fait usage d'une stratégie trés bien défipge 'essayiste S.Harel dans
Braconnages identitaire : un Québec palimps€2@06). Ce vocable « braconnage » sert a
indiquer de quelle maniére un sujet (ou une calleéétde sujets) peut s'opposer a un espace
cadastré, réglementé. Le braconnage n’a pas déicagion en soi. De ce point de vue, il ale
mérite d’indiquer des stratégies de reterritoréien et de déterritorialisation qui font du lieu
un espace dynamique (HAREL, 2006 : 121). Voilatdesies qui reviennent toujours lorsque
nous parlons de l'identité : « espace » et « taret». Cette dynamisation dont parle S.Harel
est liee évidemment au mouvement, a la mobilit¢ cast par le mouvement qu’on établit
notre espace, comme l'atteste G.Deleuze, « [o]mcbleetoujours, on ne s’arréte jamais de
chercher, de déterminer, d’établir, de choisir ed#rritoire. Quand on arrive a une piéce
(connue ou pas), on cherche I'endroit ou on se seatx » (DELEUZE, 1997, vidéo). Or,
pour élucider cette assertion, rappelons le passadeN. reste debout sur le seuil d’'une porte
qui sépare deux salles, au cours d’'une lectugrdite a Montréal (voir la citation sous le

sous-titre « Montréal : les souvenirs font surfageCette scene illustre superbement, a mon
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avis, a la fois I'exemple donné par le philosopfaa¢ais et la description fournie par S.Harel
sur le terme « braconner » : « Braconner, c’essitteer en un lieu ou lI'on s’expose a étre
piégeé, a devenir, par un subit retournement datsito, celui qui est chasseé et qui, pour cette
raison, ruse avec la loi & ses risques et pélAREL, 2006 : 63). A ce propos, dans un
entretien avec Antonio Maglio, A.D’Alfonso affirngue la plupart des descendants italiens
vivant au Canada se sentent encore aujourd’hui eomh@s invités, et pas comme de vrais
citoyens. Ce sentiment, selon cet écrivain, estodgine de la nostalgie, c’est-a-dire a
I'origine d’un sentiment de perte. Toutefois, selon ceux qui écrivent ou parlent en termes
nostalgiques sont en train de regarder en arri&reulture vraie, par contre, est en train de

vivre au jour le jour. Il poursuit :
Universities are still studying Italy through Dante the Renaissance. A
classical vision, but lacking any living culture..] | would arrive at Dante,
the Renaissance, Verga, even Pasolini and Mordmtaygh the best Italian-
Canadian writers, those who have reached an awezr@fi¢he modern Italian
identity. By ‘modern’, | mean some situation havitige past as cultural

heritage, but keeping your eyes on the presentfanoe (D’ALFONSO,
2006: 205).

Selon son point de vue, la culture italienne, eisora de ses spécificités, est
contradictoire, provocatrice, paradoxale, « mudtidted ». Les Italiens ont eux-mémes défini
leur culture comme la synthése des contraires. AfBnso croit que le Québec a bien
compris cet état de fait car, la-bas, les gensterde faconner la spécificité de sa propre
identité culturelle (D’ALFONSO, 2006 : 206). Il isge finalement qu’il existe « an Italian-
Canadian identity under the ashes of the steresty{@606 : 208).

Comme I'a si bien remarqué le critique canadienry&F

[...]it is with human beings as with birds : the diea instinct has a great
deal to do with the assertion of territorial righthe question of identity is
primarily a cultural and imaginative question, dahdre is always something
vegetable about the imagination, something shdipiyed in range (FRYE,

1995 :xxi).

Pour ce critique, l'identité et I'unité sont trééférentes I'une de l'autre, I'étant encore
plus au Canada. L’identité est locale et régionalesrée dans l'imagination et dans la
culture ; I'unité est nationale dans ses référegnogsrnationale dans ses perspectives et basée
sur le politique (1995 xxii). Moi, d’'ou je parle, en tant que Brésilienne, eis cela
clairement : il y a une seule langue nationale pdetugais du Brésil, mais I'imaginaire
linguistique varie selon les différentes régiongRdys, ce qui donne, a la fin, la formule : une

région, une culture. Ayant vécu a Sherbrooke et @ndibn, et étudieé a I'Université de
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Toronto, en raison du voyage journalier qu'il fatiga prenant un train pour Montréal, N.Frye
a finalement compris que le sens d’unité est glge du sens d’uniformité. Il dit :
Uniformity, where everyone « belongs », uses theesalichés, thinks alike
and behaves alike, produces a society which seemfdable at first but is
totally lacking in human dignity. Real unity toléea dissent and rejoices in
variety of outlook and tradition, recognizes thatsiman’s destiny to unite

and not divide [...]. Unity, so understood, is th@raxdimension that raises
the sense of belonging into genuine human life (ER¥995 : xxvi).

Mais quoi dire des métropoles contemporaines, dasdgs villes du monde qui
engloutinnent des gens venus de partout, le vergrex et le coeur plein de réves ? Aux yeux
de [I'écrivain et essayiste Pico lyer, britanniquéasdendance indienne, les sujets
multiculturels de ce XXl siécle sont vus comme d&lobal Souls— des Hommes/Ames
Globales - appartennant a une espéce de tribu toiigrades étres capables de voir les choses
plus nettement que ceux qui se trouvent localerfgniés, leur téte pleine de soucis locaux,
méme si les premiers risquent de perdre quelqéesedits identitaires ou méme leur identité.
Selon cet écrivain, un homme global est un «Jenuist » et la question qui le hante
toujours, c'est « Who are you today ? » (IYER, 20020¥°.

% En lisant P.lyer, impossible de ne pas penser pagme de Fernando Pessoa, antinomique dirais+e, pa
rapport aux arguments du premier. Si, pour I'één\@itannique, I' « homme global » peut voir ld®ses plus
nettement que « ceux qui se trouvent localemender», quoi dire du pouvoir de I'imagination tebqw par le
poéte portugais : « Viajar ? Para viajar bastatiexis..] Se imagino, vejo. Que mais faco eu sejo? SO a
fraqueza extrema da imaginacéo justifica que skateue deslocar para sentir. [...] » (PESSOA,i¥#o do
Desassosseg®@ao Paulo : Brasiliense, 1986). Il s'agit |a,d&vnment, des approches différentes de la question
concernant « le sédentaire et le déambulateurs>figeres amplement étudiées dans le cadre détdaature
québécoise.
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4.1’'aimé, le « livre-rhizome »
Comment se cacher de ce doit s’unir a vous ?

René CHAR

4.1 Le récit — le narrateur

Nous arrivons maintenant au dernier volet de ladi¢ étudiéel’aimé, roman de

2007. Ce récit est divisé en vingt-cing chapitres autoe®nchacun opérant comme un
fragment soigneusement tissé de facon a formeoui) tine toile, un portrait. L'intitulé de
chaque chapitre correspond a un nom de femme duine année déterminée. Ces femmes
d’ages différents et d'origines diverses parlenmo® si elles étaient en train d’étre
interrogées ou interviewées par quelqu’un d’autpecgpos d’un certain Fabrizio Notte (F.N.),
cinéaste québécois porté disparu, bien connu desoau point d’éveiller chez elles les
sentiments les plus profonds. Cet homme sera dobget sur lequel seront concentrées
toutes les attentions, un grand tableau capabler@senter ce personnage absent étant créé

par chaque morceau d’information délivré par cemnes.

Les morceaux de texte composant chaque chapittedsnts dans leur quasi totalité a
la premiére personne du singulier, a I'exceptionndseul qui est présenté a la troisieme
personne : c’est le cas du chapitre deux, « Jd@¥5 » ; ce moment de I'intrigue est raconté
par une jeune femme, voisine de Jade laguellepdedté, était une amie d’enfance de F.N.
(D’ALFONSO, 2007 : 21). Cette voisine fait partie groupe du voisinage et opére a la fagon
d’'un membre d’'un choeur qui raconte ce qui se pagsee qui s’est passé sur scene : «[...]
nous, les voisines, nous, les femmes d’un tout paartier de ’Ameérique du Nord, nous, le
choeur du théatre grec, nous nous en doutionssteu(@007 : 18). Jattire I'attention du
lecteur sur ce petit passage qui, une fois de @lua, suite du passage développé plus haut
dans la section sur la figure d’Antigone, montmmportance de la littérature antique (dans le

présent passage, le théatre grec) dans les éerRdAlfonso.

Les récits a la premiere personne assignent, auehagpport, a chaque déposition, un
caractére de témoigndderévélant une intrigue riche de nuances puisqséédaur le point
de vue personnel de chaque femme qui détient @eadous avons donc affaire a un texte

%1 A ce propos, voir la classification des différetyses de narrateur selon la formule de Candid&ahcho :
«Narrador testemunha geralmente ndo é o personagem principal, mag racontecimentos dos quais
participou [...]" (GANCHO, 2001 : 28).



135

ou la figure du narrateur se déploie en diversex aotonomes, en diverses narratrices
indépendantes toutefois liées les unes aux auaresepfait d’avoir partagé avec la méme
personne — F.N. — quelques heures, quelques jaurpielques années de leurs existences.
Chaque femme a fait, dans le passé, ou fait endares le temps narratif présent, partie de la
vie de F.N. : ce sont ses épouses, ses amiesydagise, sa cousine, ses filles, sa soeur, ses
connaissances. Chacune élabore et construit &sa tm portrait de cet homme, gu'il soit

aimé ou détesté.

DansL’aimé, nous avons affaire a deux plans énonciatifs :remfer niveau, concret,
explicite, correspondant aux voix des vingt-cingraigices-personnages qui essayent de
construire, selon les désirs de chacune, dansidesuds dissonants ou convergents, un ou
plusieurs F.N. ; et un second niveau, en filigraneémplicite, correspondant a un narrateur-

protagoniste absent qui se manifeste en utilisantix de « ses » femmes.

Mais, qui est F.N., au juste ? Toutes les femmegmade lui et sur lui, il est partout
dans le récit, personne ne sait ou il se trouveeoqui lui est arrivé. Ce texte, qui décrit ce
personnage disparu comme quelqu’'un «tétu comme pieee » (2007 : 30), comme
quelgu’'un « plein de talent, curieux de tout, difé » (2007 : 43), comme «un cinglé »
(2007 : 59) ou encore comme «un homme de costrads » (2007 : 116), ce texte
imprégné de ce personnage absent confere, a cergdenm statut de protagoniste : celui qui
concentre toutes les attentions, celui qui estfdre de tous les intéréts, celui qui, malgré le
fait d’étre seulement I'objet de conversations |eléche cependant toute I'action. Ces femmes
non seulement parlede et sur lui, mais parlentommeui, une fagcon de parlér sa placeEn
poussant un peu l'interprétation, je dirais que.fest le protagoniste virtuel de ce roman car,
d’'une maniéere indirecte, il parle par le moyen dex des femmes qu’il a connues. Je dirais
en outre que ce personnage commence a existerfaresg@résent, seul par les regards, les
pensées et les impressions de toutes ces femnwiffésentes, si étrangeres, dans le sens
gu’elles portent toute la diversité et I'altérité thonde. Pour le lien existant entre le sujet qui
parle et I'objet dont il parle, il est pertinent densidérer que «[o] amado s6 no amante
existe : ele e sua paixao sdo quem traz ao mundoowm objeto de amor. E entre sujeito e
objeto ndo ha separacdo nenhuma » (DE AZUA apud AQ§, 1989 : 24).

Ce qui est joué dans l'articulation de ce récit avair avec le caractere de la
représentation, en d’autres mots, lorsqu’une nizeatéterminée parle sur sa liaison avec

F.N., ce qui émerge finalement, ce sont bel et bies traits caractéristiques de cet homme
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selon un avis particulier, c’est un portrait spiécié offrant un visage, des expressions et des
réactions particulieres. Ce n’est pas vraiment nde des femmes qui I'emporte, mais
plutbt I'univers de cet homme. Certaines narrasri@eivent méme a conférer a ce personnage
masculin le droit de parole, lors de leurs propéesoignages et interventions. En outre, 'une
de ces femmes a méme choisi de ne pas s’idengfiegdoptant un pseudonyme. Ces pistes
montrent que, d’'une facon générale, elles ne plagas en leur propre nom, leurs discours
n'étant pas ciblés sur elles-mémes mais plutétraptissant une fonction : celle de révéler la
face cachée et contradictoire de 'homme qu'ellesaonn§®. Comme nous le voyons, leur
voix fonctionne comme une voix neutre au niveali@®nciation : chaque femme est tout et
n'est rien, en méme temps. Ces voix n‘'operent que p faire passer » une toute autre voix,
celle de F.N. Leur voix serait plutét une voix passJ.Derrida, réfléchissant sur la notion du
« neutre » telle que concue par M.Blanchot, voilane certaine neutralité de la ‘voix
narrative’, une voix sans personne, sans cette wainatrice dont le ‘je’ se pose et
s’identifie » (DERRIDA, 1996 : 21). Ce ne sont paaiment ces femmes que nous allons
trouver au bout du chemin ; nous ne trouveronsrgugrande affluence de points de vue et
de lectures diverses qui disent peu des gens quéreettent, en disant beaucoup plus de
I'objet de tous ces témoignages. Celui qui n'egspa a besoin de quelgu’un qui parle pour
lui. M.Blanchot, dans l'une de ses profondes réflex sur le concept du neutre, voit cette
formule comme une « parole encore a dire au-dedavidants et des morts, témoignant pour
I'absence d’attestation » (BLANCHOT, 1973 : 107 @RERRIDA, 1996 : 24).

Il faut dire d’emblée que le récit qui nous coneemest pas du tout un exemple de
récit au neutre, loin de la. Si je fais appel i@eamode d’énonciation, je le fais uniquement
dans le but de soulever certains de ses aspectapgaraissent aussi, en filigrane, dans
L'aimé. C'est lors de ses études sur I'oeuvre de F.Kaika ®f.Blanchot a constaté que
« raconter met en jeu le neutre. La narration @gé fe neutre se tient sous la garde du ‘il
troisieme personne qui n’est pas une troisiemeopears ni non plus le simple couvert de

'impersonnalité » (BLANCHOT, 1981 : 180). L'uneesl spécificités du procédé mis en

62 A ce propos, je ne peux pas m'empécher de penmyaide Ceng2008), film du cinéaste brésilien Eduardo
Coutinho, qui met en évidence justement ce camaaterla représentation, ol trois niveaux de reptagen
sont présents *) des femmes qui racontent des morceaux de lep2V1§ des actrices qui jouent le rdle de ces
premiéres femmes;3) des actrices qui racontent des morceaux de lere vie. En ce qui concerne ces deux
derniers niveaux, l'assistance ne sait jamaisssatgrices sont en train de jouer un r6le ou ssghlarlent a leur
propre nom. Il est question, dans ce film, d’'unisgment de points de vue, ce qui se présente paifmis
L’aimé, au moment ou une femme parle d’autre femme, gl I'une se cache sous un pseudonyme.
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évidence par M.Blanchot correspond a la deuxienmmdoselon laquelle le « il » narratif
destitue tout sujet :
[...] dans I'espace neutre du récit, les porte@rparole, les sujets de I'action
— ceux qui tenaient lieu jadis de personnages -bémndans un rapport de
non-identification avec eux-mémes : quelque chese hrrive, qu'ils ne
peuvent ressaisir qu'en se dessaisissant de lawopode dire « je », et ce

qui leur arrive leur est toujours déja arrivé :riks sauraient en rendre compte
gu'indirectement, comme de I'oubli d’eux-mémeq [idem).

DansL’aimé, le lecteur peut bien ressentir, au niveau deohération, quelques-unes
des tournures citées ci-dessus, ce qui curieusemapptocherait ce récit d’alfonsien, par
certains de ses aspects, de la formule du neurecddtre, lorsque M.Blanchot affirme que
« parler au neutre, c’est parler a distance, emrvéaat cette distance, sangdiationni
communaut®€ » (1980 : 183), les correspondances trouvéesadiieure commencent a se
briser, car les voix féminines qui nous concerrog@rent en tant que médiation, elles « font
vraiment passer » la voix de I’Absent, et travaillloutes « en communauté », pour reprendre

encore une fois I'expression de M.Blanchot.

4.2 Le chronotope : le temps/I'espace

Concentrons-nous d’abord sur les reperes concelmgamps. L époque, dah&ime
(2007), est bel et bien la contemporanéité : leridiees décennies du XX siécle, ainsi que
les premiéres années du XXisiécle. La progression du temps, dans ce récite saux yeux
des le début de la lecture. Cela en fonction dugiae chacun des vingt-cing chapitres porte,
en tant que titre, une année différente, mise @mgere juste au-dessous d’'un nom féminin
déterminé. L'indication de cette année spécifiquggere, a premiére vue, que les événements
racontés dans ce passage précis ont eu lieu darpgtiode citée, mais ce n’est pas toujours
le cas. Pour certains personnages féminins, l'arsoédignée se référe plutbt a I'époque
pendant laquelle les femmes ont fait la connaissamhe F.N.; pour d’autres, l'année
correspond a un certain moment de leur vie, ocnasio elles se sont prononcées sur ce
personnage masculin dont le cas de sa soeur.,leg ae qui concerne le temps, toujours un
certain brouillage, un certain désordre, un mandeeprécision comme si cela était fait

expres, pour brouiller les pistes et méler en queeksprte les chemins parcourus par chaque

% En italique dans l'original.
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femme. La démarche scripturale serait, a mon a@gendre confus le passage du temps de
fagcon a enchevétrer les trajectoires diverses deetoces femmes, ce que jessayerai de

montrer un peu plus loin.

La premiere année figurant dans cette longuedisteoms de femmes est I'an 1974, et
la derniére, I'an 2007. Toutefois, il y a bien di@s indices temporels qui sont fournis au
long des chapitres. C’est le cas du témoignage dedur de F.N., Lucia. Elle mentionne les
premiéres liaisons amoureuses de son frere, ¢dsedviarise, un amour d’enfance, et un
peu plus tard, la liaison avec Léah, débutée erB.1@&tte information restera cachée
jusqu’au chapitre dix-neuf (« Lucia — 2001 »), dgmequ’au moment ou le récit s’approche
de sa fin. Le marqueur de temps le plus lointalmprologiquement parlant, que jai pu
remarguer dans le texte, c’est le début des arsudeante, période qui a émergé du passé au
cours du témoignage de Sabina, une ancienne camae@d-.N. a I'école Saint-Michel
(chapitre douze, « Sabina — 1988 »).

Une autre piste qui montre la marche du temps dameman est laissée par la parole
de la narratrice Felicia (chapitre neuf, « Felieial985 »), qui atteste, a la fin de son
intervention, qu’elle recevra, en 2010, une letigné par F.N. Or, cette information ouvre
une porte vers l'avenir, car la derniére des irgetions, en d’autres mots, le dernier chapitre
correspond en fait a I'année 2007. Nous avons ddfare a une allusion prospective a
'année 2010. Je m’explique : Felicia parle a pop’une lettre qui lui sera envoyée, par
F.N. lui-méme, en 2010 : « En conclusion, je oitelérnier paragraphe de la derniére lettre
que Fabrizio m’enverra en 2010 » (2007 : 65). Ailsia fin de ce chapitre, une trace est
laissée concernant I'avenir de F.N., une tracetgnant compte de sa disparition, mentionnée
au tout début du roman, efface la supposition de@a puisqu’il sera encore en vie pendant
'année 2010. C’est donc le récit méme des perggmmabien au-dela des intitulés des
chapitres avec leurs années respectives, sousde<ties femmes de Fabrizio Notte », qui

produira un étirement, un élargissement du tengb®finel (voir Figure 7).
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Je touche maintenant au point névralgique concetealemps dans ce roman.
La facon dont les femmes parlent de F.N. resserable entretien, comme si elles
étaient en train d'étre questionnées sur ce peeggnmasculin. Le lecteur a donc
'impression qu’elles témoignent toutes a une seete méme époque, ce que
jappellerais '« heure du témoignage ». Voyons dddune de ces femmes recoit un
coup de téléphone qui lui dit que F.N. n’est pka®fra — 1977 » ) ; l'autre est en train
de parler & un certain homme a qui elle demandgtescvous certain qu’il soit mort ? »
(2007 : 38) ; une autre encore répond dans ure lgttles questions que quelqu’un lui
avait formulées auparavant au sujet de F.N., e di@ suite. Le lecteur comprend, au
long des pages, que chaque femme, d’'une fagon bautes, a été appelée a témoigner,
a révéler, chacune a sa facon, des bribes de védlaguavaient partagés avec cet
homme. Ces moments individuels se produisent, aam) apres I'an 2010, en tenant
compte du fait que F.N. ira envoyer, comme nou®nsrde le voir, une lettre a Felicia
a un certain moment de cette année-la. Ces fenjenkss imagine comme étant toutes
rassemblées autour d’'une méme idée, d’'une mémeé@erm®mme s'il s’agissait d’'un
rassemblement cosmique, ou encore d'un rassemblec@nmunautaire, chaque
membre de cette communauté venant déposer undgéil concernant la vie de cet

homme absent.

Le temps psychologique ne doit pas étre négligéy k certainement des
témoins-femmes qui I'emportent, considérant la gmrde leur vécu vis-a-vis du
personnage masculin. Ce sont des liaisons (amageus pas) qui se sont prolongées
pendant des périodes de temps longues, correspoaudaemps de chaque femme dans
la vie de F.N. C’est le cas de Marise, de Léah (lmsx femmes étant citées lors du
témoignage de Lucia), de Mariella, peut-étre dedyanu de Pensée et, évidemment, les
cas de la soeur de F.N., Lucia, et des filles @i, Rasa et Zina, pour ne parler que des
cas les plus importants. L'impact de chacun dergpgorts sur la vie de ce personnage
masculin ne peut pas étre mesuré, car ce réciévederque les points de vue féminins.
Le lecteur ne peut guimaginer I'importance de cledemme dans la vie de F.N.,
chacune ayant acquis un poids, une significationiaeau temporel qui surpasse ce qui

peut bien étre mesuré en heures, jours, mois o&eann

Jusqu’a maintenant, nous avons parlé d’'une longe présentant vingt-cing
noms féminins. Si les noms de Marise et de LéaloSinmiapparaissent pas sur cette

liste, cela ne veut pas du tout dire qu’elles roptspas. Voyons le cas de Felicia : |l
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s’agit la d’'un pseudonyme (2007 : 65) ; en 1985p@esonnage féminin écrit une lettre
en réponse a quelqu’'un d’autre qui lui avait forendés questions sur des événements
d'un passé trés lointain partagé avec F.N. Parfdiés et les détails cités dans ce
passage, poussant un peu l'interprétation, je digaiil s'agit bel et bien de Marise,
personnage qui est resté caché sous ce nom figgparaissant vraiment dans le récit
gue dans le chapitre correspondant a celui de LB@ace commentaire, je veux attirer
I'attention du lecteur sur le fait que le nom d'ufamme déterminée n’'est pas
exclusivement lié & une seule et méme année/épbe)lee vie du personnage de F.N.,
pouvant ressurgir n'importe quand et n'importe cantndans ce grand réseau de voix
qui émerge du récit. Tout se produit comme si tdelar lisait ou écoutait en écho
chacune de ces voix, car, c'est plutot par le témajge d’'une premiere femme que ce
lecteur connait plus de détails sur la vie dunsosde femme, et ainsi de suite. Cette
chaine se produit et se reproduit sans cessegsahguisse préciser ou cela a vraiment
commenceé et ou cela va se terminer. Ce brouillagee-je dirais intentionnel - rend
plus confus, plus troubles, moins nets, les liemsiporels et spatiaux entre ces

narratrices.

L’espace

L’'espace et ses représentations constituent I'npilers delL’aimé. Jinvite
donc le lecteur, de prime abord, a avoir recourtableau présenté dans la FigurésB
'on considere les trois dernieres colonnes, chacurdique, respectivement, (1)
I'origine d’'une narratrice déterminée ; (2) le lieu elle habite ou a habité et (3) les
voyages gu’elle a faits, quand cela a été le cascés indices, nous nous apercevons de
'importance accordée a la mobilité, au mouvemantpassage des frontieres dans ce
texte. Le lecteur a toujours l'impression que quilg ou quelque chose lui souffle,
derriere la scene ou en filigrane, des expressimfies que: « D'ou vient ce
personnage ? »; « Ou est-il maintenant ? » ; «®ftl ensuite ? ». Les données du
tableau informent que: 1) la ville qui I'emportoneme lieu de demeure est
Montréal (ce qui s’explique, car F.N., ce persomnagasculin absent, a habité cette
ville la plupart de sa vie) ; 2) deux autres vilths Canada sont citées (Toronto et la
ville de Québec) ; 3) quatre villes de I’Amérique lord sont citées (ville de Mexique,
Lajolla [Ca.], Coyoacan et Washington); 4) sixlesl européennes sont citées
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(Debrecen [Hongrie], Beaconsfield [Angleterre], atort, Paris, Berlin et Campobasso
[ltalie]). Quant aux origines des personnages fémajnla diversité est remarquable,

ainsi que les dix-sept lieux différents choisis coendestination de voyages.

Ces déplacements-la (voir Figure 9), gu’est-ce sjgaalent-ils ? L’insistance
sur le theme de la mobilité spatiale acquiert, dagroisieme volet, une signification
toute particuliere. D’abord, elle suggere un moueetcontinu : on se déplace sans
arrét, on bouge, on voyage, on essaye de ne pas dasis un seul et méme lieu. Une
fois en mouvement, on a accés a de nouvelles imfboms, on échange des
impressions, on se transforme continuellement. &gt la liste intitulée « Les
femmes de Fabrizio Notte », a chaque individu esbrlée une année et le récit
correspondant fait émerger certains lieux de catoah. Toutefois, cette liste, cet
agencement, peut se présenter suivant un ordre doe sans que cela vienne
compromettre la compréhension du récit dans soengle. En d’autres mots, a mesure
que la lecture avance, le lecteur se rend compdegplus important n’est pas de fixer
chaque personnage féminin dans une seule et mé&me(teanps fixe/espace fixe) ; le
lecteur peut finalement « faire bouger » les défifides cases de noms, d’années et de
lieux a sa guise, sans perturber d'une manieresidécet radicale le noyau dur du texte,

enfin, sans mettre en risque ce que le texte &gt passer comme message.
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NOM ANNEE  PARENTE XF.N. ORIGINE HABITE A VOYAGES
-1. Marse ANDUr jeunesse Montréal
0. Léah ATDU jeunesse Montréal
1. Harriette 1974 Tante dure amrie Incomue Morntréal XXX,
2. Jade 1975 Ame denfance (musicienne) Arélindenne Montréal XXX
3. Ofa 1977 Arie (chanteuse; nere de Zma) Afiicaine Montréal Toronto
4. Barca 1980  Epouse @9 Mexicaine Mortréal, Mille de Mexique Mexioue
5. Esther 1981  Anmie Iranierme Mlle de Québec Bats-Unis
6. Marela 1982 Arie ltaliene (Tiieste) Montréal Citana
7. Clare 1983 Anmie Belge Mortreal ? XXX
8. Urke Vitéz 1984 Aie (criique de cinén\) Hongroise Debrecen XXX
9. Felcia 1985 Aie (pseudonyire) ltaliee Beacorsfield (Angletene) Montréal, Italie
10. Xena 1986 Aie (touriste en Alemagne) Polonaise/ltalienne Fancfort Estonie
11.\éronique 1987 Conraissance (alergologue) FHancaise Paiis Bretagne (Quinpeié/Lorient/Concame)
u), Rome
12. Sabila 1988 Arie (ancienne collegue d'école ; chefBasque(Espagrole) Laplla, Ca.(E-U.) Morntréal
maguileuse)
13.Persée 1989 Amie (photographe) Alemande Beilin Afghanistan
14.Gerda 1990 Psychiatre XXX, Montréal ? XXX,
15.Trisa 1991 Epouse & (cherchew) Mere écossaise XXX Londres, Cedar Bay (Horide E}U
16.Nancy 1992 Arie ltaliene Canpobasso XXX
17.Karita 1996 Cousine ltaliene Mortréal ? XXX
18.Wiia 2000 Arie (musicienne) Quebécoise Mortréal XXX
19.Lucia 2001 Soeur ltaliene Montreal XXX
20.Ada 2002 Epouse B (médecin, mére de Rasa) ltaliene Tororto Baie Geogiene (Canada)
21.Iris Valdes 2003 Arie (Cinéaste) Mexicaine/Espagnole Coyoacan Caxaca, Miani
22 Yusra 2004 Arie Libanaise Toronto Quepos, Costa Rica
23.Zm 2005 Hile (doctorarte) Afro-Quebecoise Washington Shanghai
24.Rasa 2006 Fle ltalo-Quebécoise Toronto XXX
25.Denda 2007 Anrie XXX XXX Belo Hoiizorte (Brésil)

Figure 8 — L’'espace damsime.
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L’espace géographigue s’accorde avec I'espacelso®at-a-dire avec I'espace
gue chaque femme occupe dans ce grand réseau myeshhumains. Le fil qui unit
'une a l'autre, le lien le plus fort entre ellest @n homme appelé F.N. D’une maniere
générale, elles ne se connaissaient pas, persemegit ; elles savent plutét que I'une
ou l'autre existe, information que F.N. lui-mémearavant leur avait donnée. Cela, j'ai
pu constater par les diverses citations de nomgrég's femmes, a chaque témoignage.
J'ai remarqué, par exemple, qu'Ofra cite BiancaanBa cite Harriette, Jade et Ofra ;
Esther cite Bianca ; Mariella cite Esther et Adalaire cite Esther, Ofra et Mariella ;
Felicia cite Claire et Ulrike ; Trisa cite Bianca lse2ah Simon ; Lucia cite Marise et
Léah ; Zina cite Ofra. Cette toile d’araignée densens figuré ne se présente pas a la
facon de fragments I'un a c6té de l'autre, maidglae fragments entrelacés 'un a
l'autre, soudés I'un a l'autre, cela se produisiinhe telle maniére que, si un fragment,
un récit de vie bouge, s’allonge, s’étire, il vaaiement faire bouger ou atteindre tous
les autres morceaux de vie, tous les autres meitée. Ce mouvement, qui rappelle a la
fois la matérialité et I'organicité du texte, rappeussi la notion de « collectif » : toute
action produite par une seule partie, membre omenhé¢ aura des répercussions sur
I'entourage, sur les environs, sur la communaut®n esur ce a quoi on s’attache. Pour
illustrer ce que je viens de dire, j'ai fait repuor@ en photo une installation de l'artiste
brésilienne Lygia Paé(Voir Figure 10), oeuvre tout & fait en accord@ieetexte que
jexamine dans la présente section et qui conclxrrgpiestion avancée par G.Deleuze
sur la puissance, en ce qu’elle émane plutét degngbles et pas seulement des
individus (DELEUZE, 1997, vidéo).

% ygia Pape est née a Nova Friburgo - Etat de Ridatheiro (1929-2004). Formée par les artistes Fayga
Ostrower et Ilvan Serpa, diplomée de philosophid'edthétique, figure de la gauche brésilienne, dygi
Pape a pratiqué un art sociopolitique aux formetiphes. Créatrice reconnue a travers la biennale d
Sao Paulo, ou elle aura exposé depuis 1955 et@8) &9 grace a la biennale de Venise de 2003,leu el
participe a I'exposition « Station Utopia », ellera écrit, milité, réalisé des films et exploré tola
gamme des arts visuels jusqu'au multimédia. Sternet; www.universalis.fr/encyclopedie/lygia-pape
Consultéle 07/09/2011.
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Figure 10 — La mobilité en réseau.

(PAPE, Lygia. Instalagddevista Educagédo — Especial Deleuze Pensa a Edac&é Paulo : Editora
Segmento, n°6, 2008. p.53)

Cette idée de place comme lieu fixe est completéndgaonstruite lorsque nous
contemplons cette installation. Chaque fois gue fais, je me souviens des remarques
de M.Blanchot sur le neutre, des considérationssqut toujours la, a éveiller en moi
des correspondances, oserais-je dire fantomatigné® forme et contenu lorsqu’il est
question du texte de ce troisieme volet. Selorécavain, le « il » du neutre porte avec
lui, dans son sens le plus profond, des notionmi@niques, des contradictions, des
oppositions. M.Blanchot lui-méme a reconnu cet eisgentradictoire et en quelque
sorte confus qui s’attache au neutre. Il écrit :
Le « il » ne prend pas simplement la place occtia&htionnellement
par un sujet, il modifie, fragmentation mobile, ge’'on entend par
place : lieu fixe, unique ou déterminé par son ecgent. C'est ici
gu'il faut redire (confusément) : le « il », semhssant a la fagon d’'un
manque dans la pluralité simultanée — la répétitiod’'une place
mouvante et diversement inoccupée, désigne « dace @ la fois
comme celle a laquelle il ferait toujours défautget ainsi resterait

vide, mais aussi comme un surplus de place, uree glaujours en
trop : hypertopie (BLANCHOT, 1981 : 181 — Note 1).
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Dans le cas du roman qui nous concerne, I'enserdblevoix narratives
féminines est « partout et nulle part a la foixpression que nous trouvons des le
deuxieme volet de la trilogie (D’ALFONSO, 2004 :)3brisant I'idée de lieu fixe,
opérant comme le choeur du théatre grec dont lesaaguiérent la valeur d’'une voix
unique, une Voix « sans visage », sans identité,voix neutre (et au neutre). Je viens
de me rapporter au premier niveau de I'énonciatidais, et quant au deuxieme
niveau ? Comme nous l'avons déja vu dans la sectianernant le récit, il y a la aussi
une toute autre voix (celle de F.N.) qui se réwgles les interstices des voix féminines,
une voix aussi plurielle que les premieres, dispemle aussi dans le corps du texte,

paradoxalement évoquant la vacuité et le manque.

Des idées antinomiques telles que « lieu fixe « feagmentation mobile » ; des
mots récurrents tels que «dispersion », « manguewide » et « pluralité » nous
montrent qu’il y a la bien des choses en commuredhinivers du neutre - donc de la
forme (le signifiant), et I'univers du contenu @ignifié) - et la facon dorit’aimé est

articulé.

4.3 Les personnages, l'intrigue

Comme nous l'avons déja vu, la liste des « Femmadsatbrizio Notte » indique
un certain nombre de narratrices, vingt-cinq pénuisnt>. D’autres personnages
secondaires existent, comme Désirée (ancienne admale classe a Loyola College)
ou comme Mario Berger (ami d’enfance et ami powidd, etc. Toutefois, méme si les
vingt-cing voix qui détiennent la parole ne somhgs au sommet du récit, il fallait bien
chercher dans ce roman le personnage qui y oceupkade principale. Ou le lecteur
arrive-t-il finalement, aprés le témoignage de cimecde ces femmes ? Nous arrivons a
un portrait, a des portraits virtuels, puisqu’ilkangent selon l'avis de chaque femme
(voir Figure 11). L’éventail de points de vue fémmest si large, les perspectives sont
si variées que lI'image qui en résulte est celledaméléon. Dans un certain sens, cela
est bien juste, car, pour un sujet qui vit aux agss des frontiéres, il faut adopter des
stratégies afin de survivre. Néanmoins, une lecattentive du texte dévoile des traits

récurrents que I'on ne peut pas effacer facilement.

® Pour épargner au lecteur une répétition de doriges les pages qui suivent, je l'invite & avoiores
au tableau de personnages présenté a la Figure 8
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Ce Québécois dyslexique, appelé de différentes éremi— Fabrice, Brizio,
Fabrizio, Fabri - n’est pas violent (2007 : 71-7@&ronique, une allergologue francaise
qui avait soigné F.N. en Bretagne, lors d’'une midin qu’il a recu pour discourir sur
I'ethnicité, le crime organisé et le végétarismeitcqu’il est imprévisible. Quand il
était plus jeune, il a quitté son bon emploi a iensité pour se consacrer au cinéma
(2007 : 30). A Ofra, une chanteuse africaine maraec qui il a eu une liaison
passionnée pendant des nombreuses années, i jditr : « On transforme le monde
une action a la fois. Je peux y arriver a ma fag¢2007 : 31). Elle essayait de lui faire
ouvrir les yeux en lui disant que I'artiste anasthj libre et indépendant n’existait pas.
Mais il persistait, «tétu comme une pierre » (208D-31). A Bianca, sa premiére
épouse, avec qui il a vécu au Mexique, il a dédrefdm, Le Choix Ce scénario était

son poeme d’amour pour elle (2007 : 33).

Les personnages, daldaimé

Figure 11 — Les personnages dai@mé.
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Esther, une iranienne sépharade, trouvait qu’it,éaa fond, un marginal, mais qu'il
avait I'air du type conservateur. Selon elle, endril « se distinguait par ses propos a
la fois radicaux et traditionalistes » (2007 : 32glicia, elle, ne s’appelait pas comme
ca. Son vrai nom pourrait bien étre Marise, un antgujeunesse qui n’a pas marche.
Cette femme insiste : « Chaque fois que FabriZiccge I'aide d’'une femme, elle la lui
refuse. Pourtant, si je la lui offre, il me repaiss(2007 : 64). Curieusement, malgré
leurs différences, leurs désirs se ressemblent7(2@3). Le texte poétique adressé a
F.N. et écrit a I'ordinateur par Claire, d’origifelge, présente la forme d’une lettre.
Les deux amants gu’ils ont été un jour sont tré&mdints I'un de l'autre . « Comment
comprendre un étre d'une autre culture ? » (2@»).:Claire I'a toujours vu comme un
homme rustre, un vieux paysan italien (2007 : Béurmentée, se sentant coupable de
I'avortement qu’elle-méme avait provoqué en 198 eeut sentir la présence de cet
homme, savoir qu’il est la, méme absent (2007 : BS). s’entendait tres bien avec
Mariella, tous les deux étant d’origine italieni®as de confrontation culturelle, donc ;
ils étaient « sur la méme longueur d’'onde » eteétaious deux trilingues, pouvant se
mélanger a toutes les célébrations communauta2@37(: 42). A son avis, F.N. luttait
pour que le Québec devienne un pays mais pas uiom,near il avait les nations en
horreur (2007 : 44). Un beau jour, Mariella a ditJ'ai été la seule femme qu'il a
continué & voir aprés des ruptures multiples » 72086). A I'occasion de la Foire du
livre & Francfort, F.N. a connu une femme gu’ilagotisée du nom Xenia - I'étrangeére -,
d’origine polonaise et italienne. Aux yeux de cefmune femme, F.N. était
insupportable, « un enfant qui boude » (2007 : 6@Jon elle, il se mettait a ausculter
attentivement les parties cachées de son étrettd &goque, il cherchait les « Italiens
born again» (2007 : 67) et le concept « d’identité retrouwef007 : 68). Sabina,
d’origine basque, nouvelle compagne de F.N. poucartain temps, chef maquilleuse
pour les tournages de son ami, était en fait uiteeane copine a I'école Saint-Michel,
dans les années soixante, a Montréal. Entre eulkastres amis, les discussions sur
I'ethnicité étaient fréquentes. Pour lui, « [l]eéaliens ne sont pas un peuple d’un seul
territoire » (2007 : 80). Ces mots de Sabina : wipgporte ou je suis, je porte sur moi
un sac a dos plein d’identités complexes » (2008); avaient beaucoup touché F.N.
Avec la chercheur universitaire Trisa, sa deuxiépeuse, il part en Floride et discute
sur la mort (2007 : 103-104). Apres son échec caiégraphique, il laisse tout - les
gens et la ville qu’il adorait - et s’exile poudacher ses blessures » (2007 : 103).

Lorsqu’il quitte Montréal et va vivre a Toronto, devient trés stressé et cherche de
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I'aide médicale. C’est I'occasion ou il connait Adpi devient sa troisieme épouse,
avec qui il a un enfant, Rasa, « la bouffée d'aivatrice du presque noyé qu’[il est] »
(2007 : 122), selon les mots de Willa, une musimemontréalaise. A Willa, qui ne
s’intéresse pas aux hommes, F.N. a avoué gu’ijameis été aimé. D’ou « cet éventall
de compagnes, camarades, d’amies et d’ennemieB07 (2123). Au fond, il savait
gu’elles I'ont toutes aimé, chacune a sa faconstCleicia, sa soeur, qui, d’'un seul
souffle, va éclaircir quelques points troubles damsécit jusque la syncopé. C'est a elle
de faire émerger les noms de Léah, connue parrsmndn 1968, et de Marise, connue
un peu avant, des noms qui, malgré la place impi@tqu’ils ont occupée dans la vie
du protagoniste, ne sont pas sur la liste des mksnde Fabrizio Notte ». D’ou
I'utilisation d’'un pseudonyme (de la part de Fel)cet d’'une confession (de la part de
Claire, qui se disait une menteuse). Lucia est darBimportance des femmes dans la
vie de son frere : « il doit aux femmes pour lar@sasance de I'histoire de I'art, du
cinéma, de la littérature, de la musique, aussr gom amour de Montréal » (2007 :
127). Le séjour de F.N. en ltalie, occasion ou ilad la connaissance de Nancy,
correspondra a une quéte de la « source de féaulecture, la force de la littérature, la
musique, la créativité (2007 : 111-114). L'ltaliende Campobasso a accueilli son ami
pendant quatre ans, jamais contindment. Ce voyagefait, a F.N., retrouver la magie
en Italie (2007 : 110). C’est avec Glenda, sa psyh que cet homme va réfléchir sur
le poids écrasant des mots, sur I'abus du lang2@@7(: 92). A un certain moment,
c'est la dyslexie, a lautre moment, c'est le shcia solitude, la biographie,
« incompléte, parce que personne ne le croit »12@1). Des débats se poursuivent
sur des concepts ambivalents tels que la vie emtéziet la vie extérieure ; le social et la
vie privée (2007 : 95) ; le sexuel et le social, @@ur lui, « le corps ne se cache pas »
(2007 : 97). L'intervention de Pensée sera toutecentrée sur la passion : « Ce qui
commence par un regard — jamais simple — se mépdnose en corps — toujours
compliqué [...] » (2007 : 85). Ada, médecin, leedét (2007 : 131). lIs se sont séparés
aprés un mariage de plus de dix ans. Il a conttnuéir sa petite fille journellement.
« Pere et fille aiment aller au cinéma ensemblis etcoutent les chansons des Beatles
que Rasa connait par coeur » (2007 : 136). Rasaodec6te, avoue qu’elle sait,
différemment de toutes les autres femmes, ou s@drson « Dada » (2007 : 160), mais
elle ne peut le dire & personne, car son pérevait @iemandé de garder ce secret
(2007 : 158). F.N. vivra, a la fin de son périple, moment inoubliable auprés de sa

fille ainée, Zina, une Afro-Québécoise, doctorarte Etudes environnementales a
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Washington, née de sa liaison avec Ofra, d’origifticaine. La mere avait tout raconté
a sa fille, en lui demandant d’attendre l'arriveee ss 21 ans pour connaitre son péere
biologique. L’heure venue, F.N. étant informé defaié par Ofra, avait organisé ce
grand moment des retrouvailles lequel a eu liews darcapitale états-unienne, dans un
restaurant ; lui, jouant la guitare et chantant cin@nson dont les paroles avouaient sa
paternité. C’est le moment de la « reconnaissanoa homme qui se voit refléter dans
'image d’'une femme - sa fille bien-aimée, une feenmétisse, venue de plusieurs
sources, parlant plusieurs langues. Pour quelqguirs’est toujours cherché, c’est le
moment magique et épiphanique de « [l]a reconaatss: se connaitre doublement,

une gestalt pour la premiére fois » (2007 : 155).

La derniére des narratrices (« Dervla — 2007 »adiir vu son ami F.N. & Belo
Horizonte, au Brésil, au milieu de la rue, en pleafic, lorsqu’il ramassait des objets
qui s’envolaient dans I'air, en raison d’'un violeoup de vent. L’'un des objets était une
paire de lunettes rouges qu’elle venait de luiioéfn cadeau. Cette tempéte n’avait rien
épargné, ni les objets, ni les réves, ni les imahepassé. Méme avec toutes les
tentatives de la part de cet homme de retrouveosgimes, « de rebrousser chemin, il
n'y avait rien a cueillir, car tout s’était bien latlisé dans le maelstrom brésilien »
(2007 : 161), I'un des lieux les plus métis au neneh vrai tourbillon d’identités et de

cultures.

4.4 Le systeme rhizomatique selon G.Deleuze et F.Guatta

Quanto mais caprichosa a tessitura da rede quelaci@so pescador
langa, mais abundante sera a apanha. Ter-se-alesimgnte, que
encorajar todo homem a prosseguir até onde pudsemaaminho;
benvindo quem souber tecer uma nova fantasia sshreisas.

Friedrich Von Hardenberg NOVALIS

Nous contemplons finalement le troisieme type dee)icelui qui correspond a
'image du rhizome. Le rhizome, en botanique, st tige souterraine, ordinairement
horizontale, sans chlorophylle et dont les feuitleat des écailles, chargées de réserves,
sur laquelle naissent les tiges aériennes, lefideut les racines. Selon les travaux de
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G.Deleuze et F.Guattari, le rhizome a & voir awendtion de multip®. Pour eux,

« faire le multiple » n’est pas ajouter une dimensupérieure a quelque chose, c'est au
contraire « [s]oustraire l'unique de la multipli&ita constituer; écrire a n-1»
(DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 13). Jessaierai, dales pages qui suivent, de
résumer les caractéristiques du rhizome la masiéi@n laquelle elles ont été définies

par ces auteurs.

Suivant les principes de connexion et d’hétérogénéut point d’'un rhizome
peut (et doit) étre connecté a n'importe quel apti@t, ce qui n’est pas le cas de I'arbre
dont les points sont fixes. Ces auteurs prennexethple de la langue et de la
linguistique pour que nous puissions mieux compenes differences entre les deux
modéles. La grammaticalité du linguiste états-ulNeam Chomsky, par exemple, « est
d’abord un marqueur de pouvoir avant d’étre un meaug syntaxique » (1980 : 14). Un
rhizome, de son coté, va connecter « des chairemgtques, des organisations du
pouvoir, des occurrences renvoyant aux arts, aexces, aux luttes socialesldgm.

La ligne de pensée deleuzienne compare un chaigomotique a un tubercule
agglutinant des actes divers, linguistiques, peifsgpimiques, gestuels : « il n’y a pas
de langue en soi, ni d'universalité du langage snoai concours de dialectes, de patois,
d’argots, de langues spéciales. Il n'y a pas datéao-auditeur idéal, pas plus que de

communauté linguistique homogendbiden).

Un autre caractere du rhizome est le principe diiphaité. Une multiplicite,
selon ces auteurs, n'a ni sujet ni objet, maisopldes déterminations, des grandeurs,
des dimensions. Le « principe de rupture asigrtdianest un autre postulat défendu par
G.Deleuze et F.Guattari en ce qui concerne le nezoL'énoncé dit que ce dernier
« peut étre rompu, brisé en un endroit quelconidjueprend suivant telle ou telle de ses
lignes et suivant d’autres lignes. [...] Ces lignescessent de se renvoyer les unes aux
autres » (1980 : 16). Pour reprendre encore lepresgion, le rhizome comprend des
lignes de segmentarité d’apres lesquelles il eatifs¢, territorialisé, organise, signifie,

attribué, mais aussi des lignes de déterritoriatingpar lesquelles il fuit sans cesse.

Le principe de cartographie préne qu'un rhizomereléve d’aucun modele

structural ou génératif, étant étranger a I'nmagxe génétique et a lI'idée de structure

% A ce propos, les auteurs argumentent qu'ils nersapas encore ce que le multiple implique quand i
cesse d'étre une attribution, c’est-a-dire lordepsi élevé a I'état de substantif (DELEUZE; GUATHIA
1980 : 10).
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profonde lesquelles renvoient aux principes @hlque (copie, imitation, plagiat),
reproductibles a I'infini. Comme nous I'avons vuchapitre un, a la section allusive au
systéme arborescent, la logique de l'arbre veualdéer une chose toute faite, a partir
« d’'une structure qui surcode ou d’'un axe qui suepe (1980 : 20). Le rhizome, par
contre, correspond a la carte, opposée au calqueoeirnée vers une expérimentation
en prise sur le réel »dem). La carte, selon ces auteurs, ne reproduit pasaamscient

fermé sur lui-méme, elle le construit. La carté élie-méme partie du rhizome :

La carte est ouverte, elle est connectable daried@es dimensions,
démontable, renversable, susceptible de recevaistamment des
modifications. Elle peut étre déchirée, renversg@adapter a des
montages de toute nature, étre mise en chantieumpandividu, un
groupe, une formation socialkidem).

D’aprés I'argument de ces deux philosophes, daascarte ce qui est en jeu est
la performance, tandis que le calque reléve d'ufmrpétence’ prétendue » : « On
vous laissera vivre et parler, a condition de vomscher toute issue. Quand un rhizome
est bouché, arbifrié, c’est fini, plus rien ne gaskl désir; car c’est toujours par

rhizome que le désir se meut et produit » (1989).. 2

Le petit F.N. tente, depuis tres t6t dans sa wex daire un rhizome » a travers
la «ligne de fuite » de l'immeuble, de la rue, marlant avec ses nouveaux petits
copains. Un enracinement trop accentué, par ragpotthabitudes et aux coutumes
héritées de ses parents, correspondrait seloniné ¢® vue deleuzien a un barrage des
lignes de fuite. Adulte, F.N. essayera de « fairerhizome » par une «carte de
groupe » (voir le témoignage du personnage de MarigansL’aimé, 2007 : 42-49).
Cependant, ni I'entourage de ses compagnons de resuis de I'immigration, ni les
rencontres périodiques du groupe de descendahé&nsane seront une vraie solution,
une vraie sortie du systeme arborescent. Nous nzett@ passage fictionnel en
corrélation avec les réunions préparatoires polarieement de la revidiceVersaau
niveau de la biographie de I'écrivain. Au niveauladiction, le fait de protéger et de
défendre la langue et la culture de ses parentesmwond au premier moment de la
quéte du protagoniste lorsqu’il essaye de trouver «ligne de fuite.»Ce premier
moment de sa vie, décrit dans le premier livre alérilogie, reproduit fidélement le
premier modéle, I'arbre, la racine, I'Un, le Mén@e ne sera qu’au troisieme volet de

ce long récit que A.D’Alfonso arrivera a la formutki rhizome proprement dite,
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lorsqu’il adapte une « carte de groupe ». Selorpbédesophes, il y a, dans le rhizome,
des points ou se forment des phénomeénes de massific de bureaucratie, de
leadership, de fascisation, etc. ; « des lignesistdamt pourtant, mémes souterraines,

continuant a faire obscurément rhizome » (1980.. 22

Ces auteurs soulignent, par contre, qu’il y a desctures d’arbres dans les
rhizomes et inversement, au coeur d'un arbre, @uxcid’'une racine un nouveau
rhizome peut se former :

Un trait intensif se met a travailler pour son coeppune perception
hallucinatoire, une synesthésie, une mutation pseveun jeu
d'images se détachent, et 'hégémonie du signif&@ntrouve remise
en question. Des sémiotiques gestuelles, mimiguekgues, etc.,
reprennent leur liberté chez I'enfant, et se dégada ‘calque’, c’est-
a-dire de la compétence dominante de la languérgititeur — un

événement microscopique bouleverse I'équilibre dwvpir local
(1980 : 23).

Ces tableaux peints par la théorie deleuziennstitat d’'une maniere presque
transparente les moments de tension vécus par GaMbien de fois s’est-il demandé
qui il était, d’ou il venait, qu’est-ce qu’il faigda, entre ces mondes si différents I'un de
'autre, monde hérité/monde érigé, Europe/Amérigdentréal anglophone/Montréal
francophone, et ainsi de suite ? Il fallait touppprendre position, choisir entre I'un ou
l'autre. Suivant une sorte de réaction instinctiva,répondu avec une alternative bien a
lui : s’évader, disparaitre, jusqu’au moment ou tgmonse se produit toute seule, loin

de I'obligation de prendre toujours position erXreu Y.

Encadrés dans le systéme arborescent, I'enfanthetmme adulte n’ont
finalement pas tardé a « faire rhizome », pouremghre I'expression de G.Deleuze et
F.Guattari, a trouver « une ligne de fuite », s&ecngne sorte de mutation, essayant de
briser 'hégémonie linguistique et culturelle. Li@ésctions de F.N., parfois instinctives,
lui ont permis de se montrer tel qu'’il était enlitéaavec ses particularités et de gestes
et de langue, avec sa facon de vivre et de pencé&vononde. Ce sont en fait de tous
petits « événements », d’'aprés le mot utilisé pddel@uze, mettant en risque une

prétendue harmonie.

A I'égard de la structure du troisiéme volet trilpge, nous avons considéré
comme pertinentes les observations faites par bédespphes dandille Plateaux

lorsqu’ils citent un article de Pierre RosenstiehlJean Petitot publié dans la revue
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CommunicationsCes derniers y proposent I'analyse de systemeiséseet acentrés.

Dans les réseaux rhizomatiques,

[...] la communication se fait d’un voisin a un sioi quelconque, les
tiges ou canaux n'existent pas, les individus sotoius
interchangeables, se définissent seulement paitatra tel moment,
de telle facon que les opérations locales se cooelt et que le
résultat final global se synchronise indépendamnaéume instance
centrale (ROSENSTIEHL; PETITOT, 1974 apubBELEUZE.;
GUATTARI, 1980 : 26).

Ces caractéristiques et ces faits peuvent tousscsitre dans la notion
deleuzienne de rhizome, pouvant illustrer aussititalation, le mouvement, des
différentes narratrices dans le dernier roman dérilagie de A.D’Alfonso. Dans
passage ci-dessus, jattire I'attention du lecgurla phrase suivante : « [lJes individus
se définissent seulement par un état a tel momeuh el extrait renvoie a la variété et
la célérité des manifestations textuelles indivigiseféminines, en mettant I'accent sur

I'aspect passager, momentanég, fugace, telle uregpsgrcérébrale.

Si I'on profite une fois de plus de la photo degdtallation de L.Pappe exhibée
plus haut, jinvite le lecteur a la mettre en rappavec la citation de G.Deleuze et

F.Guattari ci-dessous évoquant le genre de liviéegu tient a coeur :

L'idéal d'un livre serait d'étaler toute chose sun tel plan

d’extériorité, sur une seule page, sur une mémgepl@&vénements
vécus, déterminations historiques, concepts peisdigidus, groupes
et formations sociales. Kleist inventa une écritdee ce type, un
enchainement brisé d'affects, avec des vitessesables, des
précipitations et transformations, toujours entretaavec le dehors.
Anneaux ouverts (DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 16).

Claire Parnet, journaliste et disciple de G.Deleugeaminant les notions
d’ « évolution », d'« involution » et de « devenidans I'oeuvre de son maitre, observe
que ce qui compte dans un chemin, c’est toujoumsiileeu, pas le début ni la fin.
D’apres cette journaliste, le devenir ne passegpata. Elle poursuit :
Dans le devenir, il n'y a pas de passé, ni d'ayeniméme de présent,
il N’y a pas d’histoire. Dans le devenir, il s’agiutét d'involuer : ce
n’est ni régresser, ni progresser. Devenir, c'esedir de plus en plus

sobre, de plus en plus simple, devenir de pluslen gésert, et par la
méme peuplé (DELEUZE ; PARNET, 1996 : 37).

A la lecture de ce passage, je ne peux pas merlesg@enser a la figure du
vieux, de 'homme sage, cet homme pas pressé, portiéépouillé dont la pensée est
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et n'est pas a la fois dans le passé, dans lenirésdans le futur, comme s’il s’agissait

d’'un homme atemporel, d'une représentation et de et de la totalité. C’est dans cet

esprit que j'ai considéré leorpus choisi, en contemplant ce « devenir sobre » du
protagoniste, un personnage dont le « premier mbmetait trop proche des peines,

des adversités, bref des miseres humaines, etsqugeaduellement s’en livrer au point

de se rendre invisible, d’atteindre le néant, de wolatiliser », de se montrer absent,
mais encore et toujours perceptible par I'effesdgrésence fantomatique, voilée.

La forme selon laquelle G.Deleuze et F.Guattari éatit Mille Plateaux :
capitalisme et schizophréniea&été bel et bien celle du rhizome, en d’autretsyils
ont composeé ce livre de plateaux (DELEUZE ; GUATTARS80 : 33). Qu’est-ce que
cela veut dire, au juste ? Les livres, d’une fagénérale, sont faits de chapitres, avec
leurs points forts, leurs points de terminaison. llvre fait de plateaux n’opére pas
exactement de cette facon-la. Pour ces auteurdivienfait de plateaux fonctionne
comme un rhizome, une partie (un plateau) commamgavec les autres parties par
des « micro-fentes » ; pour eux, un plateau esutetmultiplicité connectable avec
d’autres par tiges souterraines superficielles, ntniére a former et étendre un
rhizome » [dem) Chaque plateau peut étre lu a n'importe quelbc@l et mis en
rapport avec n'importe quel autre. Selon mon amabysL’aimé présentée plus haut,
jai constaté cette méme formule. Il n'y a pas nrant de point culminant ; le seul
moment qui pourrait s’approcher d’'une certaine itensd’'un sommet au niveau de
I'intrigue, serait le témoignage de Zina, racontses retrouvailles avec son pére, mais
la facon dont le récit est construit ne met pasecpartie en évidence. En ce qui
concerne le dénouement de l'histoire, le lectear pas non plus l'impression d’'une
vraie conclusion, la fin se montrant plutét ouvextd’autres connexions. Parlant de la
fin de L'aimé, comme nous l'avons déja vu plus haut dans laosecfui a traité de
l'intrigue, elle évoque un tourbillon, un coup dent, quelgue chose donc d’'aérien ;
'image du rhizome présente des tiges, elles aafgennes, un lien de plus entre la

forme de ce roman et son contenu.

G.Deleuze soulignait que «le but de I'écrituregst’de porter la vie a I'état
d'une puissance non personnelle » (DELEUZE, 20@3). Selon ce philosophe,
I'écriture abdiquerait tout territoire ; écrire aitrcomme fonction le fait d’étre « un flux

qui se conjugue avec d’autres flux — tous les diesieninoritaires du monde » (2008 :
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62). C’est dans cet esprit que A.D’Alfonso a ess#g/éracer son projet scriptural, c’est-

a-dire paradoxalement loin de toute contraintetterale.

45 « La cicatrice et la trace »

Pour la présente section de mon analyse, je meisspsrée d’'un article de
Jeanne-Marie Gagnebin dont le titre contemple d®ats servant de métaphore au
théme de la mémoire : la « cicatrice » et la «tracDe ma part, jai l'intention de
vérifier, dans le cadre de ce travail de thése,neent ces deux notions se dessinent

dans la trilogie romanesque de A.D’Alfonso.

La « cicatrice » a éteé traitée en tant que sujebdeun chapitre dans le premier
volet de la trilogie, c’est-a-dire damsvril ou I'anti-passion Quant au mot « trace »,
méme si I'on peut le trouver dans ce roman auksapparait plutdt dans le troisieme
volet, dand_'aimé donc. Cependant, ce terme n’apparait pas de laemémiere que le
vocable « cicatrice », dadgril... ; dans le dernier roman de la trilogie, le rabtace »
est plutét frole, effleuré, et ne se montre qu’gigraine. Il a fallu donc chercher des
allusions a la trace, ce qui est tout a fait ematavec la définition méme du terme, car

une trace en général reste cachée pour longtemps.

Si le personnage de F.N. ne se montrait pas bepudans les trois premiers
chapitres dé\vril..., et partageait avec sa famille le quatrieme, Gesbn univers a lui
que la cinquieme partie du roman sera consacréALEDNSO, 1990 : 61-69 —

« Cicatrices »).

Quoi de plus intime gu’'une cicatrice ? Quoi de phigrquant et permanent ?
Les cicatrices, ce sont des traces des événenlemtmot «trace » est déja la, au
premier paragraphe, pour faire signe aux chosesagont plus la et qui continuent en
méme temps d’évoquer toujours un fait, un sentimemé douleur, un sursaut : « cette
autre chose laissant par la suite sa trace sankgitde cuir de I'étre » (1990 : 61). Cela
nous renvoie aux réflexions de Jacques Derridaessujet. Il écrit :
[...] toute expérience est structurée comme unarésge traces
renvoyant a autre chose qu’elles-mémes. Autremiént d'y a pas de

présent qui ne se constitue sans renvoi a un &In@s, un autre
présent. Le présent-trace. Il est tracant et ti@ERRIDA, 2004 : 4).
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Les cicatrices sur le corps de F.N. sont cing. Aipde ce cinquiéme chapitre,
ce personnage prend possession du texte, dansetess pgopre et figuré: «[ces
cicatrices] sont liées &norf’ histoire, amesorigines, & ce quge suis aujourd’hui,
physiquement » (D’ALFONSO, 1990 : 61). Le premigynsal s’est produit pendant
I'enfance lorsqu’il jouait au chien et au chat agacsoeur ; 'événement qui a suscité la
deuxieme cicatrice est survenu pendant la jeuniessedes séjours annuels, au mois
d’aolt, chez le parrain de F.N., le cousin de sere mui habitait Bois-de-Filion, au
« début du Grand Nord » (1990 : 62), region ou rtadf extréme rend la vie trés
difficile, région vue par les Québécois comme upaes trouble, plein de mystéres,
domaine de I'inconnu. La-bas, le jeune homme pauraénter un monde a lui, ce qu'il
ne pouvait pas faire a Saint-Michel ou il vivaieavses parents. A Bois-de-Filion, lieu
qui correspond au paradis aux yeux du jeune hornaria grande ville, Fabrizio se sent
libre, éloigné des parents, libre de manger cd galit, « de la viande hachée cuite au
beurre et servie sur du pain blanc Weston, librgpdeavoir boire du Cream Soda »
(1990 : 63), libre de circuler en voiturette, urhioéile & quatre roues qui le transporte
au bout du monde et qui finalement est la causeaason d’'un clou maintenant en
place la roue arriére, d’'une blessure et d'unetcoeasur la cheville gauche. F.N. s’est
toujours senti attiré par ce coté de la familletBloies Notte québécois.

Italien, je veut me muer en Québécois... Etreeitatst pour moi une
aberration, quelque chose de dépassé, de hontendisT que le

Québécois est un héros a aduler. En imitant mesinguje me
prépare a un meilleur avenir (1990 : 63).

Nouvelle cicatrice : F.N. a quatorze ans. |l discaivec sa mére lorsqu’elle
repasse des vétements, dans la cave. Sa mereetpt’'qn de trés attentif aux petites
histoires des jeunes gens, a leurs soucis, a kspgations, «I'esprit ouvert aux
diverses réalités du monde » (1990 : 64). Le jdhoreme essaie de la convaincre de lui
permettre de déménager et choisit I'une des quuéaes de la cave pour sa nouvelle
chambre. Il se fait des soucis car plus de tros s sont passés apres le déces du
grand-pere et Lucia, sa soeur, continue de doragac &lonna Angiolina. Sa mere est
enfin d’accord avec le changement. Son approbagad le jeune homme si heureux
que, tout d’'un coup, il 'embrasse et se brileries avec le fer chaud. C'est le « début

de sa vie d’homme ».

67 C’est moi qui souligne.
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L’origine de la quatrieme cicatrice, c’est un matishbaseball au parc Ruskin :
une blessure profonde a la téte. Son peéere le sagee une délicatesse hors du
commun : «Je n'ai confiance qu’en lui. Il oeuvreudement, me soigne avec une
délicatesse dont je ne le croyais pas capable 80(186). Le lendemain, un turban

enserrant sa téte, F.N. doit se rendre a I'écdBgiat Finbarr's Elementary School.

La cinquiéme cicatrice s’est produite beaucoup g, en 1975, en faisant du
ski de fond avec son ami Mario, avec qui il partaigen appartement, apres avoir quitté
la maison paternelle. Cette derniére cicatrice sanua cette époque inoubliable et, plus
précisément, au jour ou Mario lui dit de quitterlégement, car lui, Mario, vivant
depuis deux mois avec Léah, veut se marier avgeuiae fille. Une chute. Le ski
produit une petite entaille sous l'oeil ; la blegsyprovoque beaucoup de sang. La
marque perdure, le signe d’'un temps difficile air lamitié risquait de se rompre.

A chaque nouvelle cicatrice, un retour au passé, histoire a raconter : la

construction du récit.

J'attire I'attention du lecteur sur les circonstesmiade la quatriéme cicatrice
mentionnée ci-dessus. Le pere soigne la blessuserdéls « avec une délicatesse dont
je ne le croyais pas capable ». Dans son artidé,Ghgnebin cite des passages de
I'Odyssée qui racontent comment Ulysse avait véewpérience de sa cicatrice
survenue lors d'une chasse au sanglier avec son-gere. La, tout un rapport avec les
traditions, les histoires racontées de pere (gpand) au fils (petit-fils), I'esprit du récit
(GAGNEBIN, 2002 : 126). Le petit F.N. a lui aussiteute I'attentionde son pere lors
de l'incident, ce qui n’était pas une habitude. kems, I'attention de soigner, le fait de
raconter les circonstances de l'incident, tous ioégces suggérent la continuité des
générations et le théme de la filiation, donc umfpde plus qui renforce la logique de
I'’Arbre, si I'on reprend les propositions de G.Dede et F.Guattari. Dans ce passage qui
évoque la blessure transformée en cicatrice, jeue¢, a l'instar de J.N.Gagnebin, les
notions d’alliance passé/futur donc de filiatiom, pouvoir de la parole (I'épisode
raconté) et la nécessité de la narration. Cetteyests voit la aussi le theme du voyage
avec toutes ses privations (si I'on reprend le agsslucorpusd’alfonsien que je viens
d’aborder, nous avons la balade au parc Ruskiny pencontrer des garcons d’'une

culture autre), et le retour a la maison (et, daotge cas, a un chez-soi plein de sécurité
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et d’attentions). En ce qui a trait au récit dedy®sée, la cicatrice d’'Ulysse promettait

que, malgré les souffrances, tout finirait bienQ20 127).

Selon J.M. Gagnebin, I'écriture et la trace ongkemps été considérées comme
des synonymes, ce que ces mots ne sont nécessdirga® comme elle-méme
I'atteste. Cette sorte d’aura de perpétuité se tieaind’'une certaine maniére jusqu’a
aujourd’hui, lorsque quelgu’un écrit un livre dalfespoir de laisser, apres soi, une
marque immortelle. Cette confiance en une écriuies’avérerait fidéle et perpétuelle,
commence a étre ébranlée au XVIf siecle (ASSMANN, 1999 : 204-205 apud
GAGNEBIN, 2002 : 129). Les sources jusqu’alors adérees comme fiables sont vues
désormais comme des fragments aléatoires d’'un passanu, morceaux d’un tissu
déchiré. Ce motif de la caducité est retrouve, mmésise encore cette essayiste, chez
F.NietzscheZarathustrg et dans les allégories de C.Baudelaire, selorel@arques de
W.Benjamin. Ce qui importe, en fin de compte, cist désormais cette conscience du
fragile et de I'éphémeére change profondément laifsigtion de I'écriture comme
métaphore de la mémoire, c’est-a-dire du traittéaritant que trace (2002 : 129). De
nos jours, I'écriture n'est plus vue comme unedradvilégiée, la trace étant plutdt
considéree comme le fruit d’'un hasard, d’'une néglg, parfois d’une violence ; elle
montre une présence absente. Celui qui a laissé&rates ne I'a pas fait expres, avec
I'intention de transmission ou de significationslieaces ne sont pas créées, mais plutot
oubliées (GAGNEBIN, 2000 : 130).

Je me sers des propositions de cette essayisteimoatiuire le mode selon
lequel j'apercois l'existence de traces ddriaimé. J.M. Gagnebin développe ses
arguments en revenant au philosophe Emmanuel Levica dernier constate que,
lorsque les traces sont examinées, soit par leti@gequi cherche un signe révélateur,
soit par I'historien qui découvre des signes protvizexistence d’'une civilisation
ancienne, tout se montre selon un ordre déterminéhaque chose révéle une autre
chose, en d’autres mots, une deuxieme chose séeréwe fonction d'une chose
premiere. En plus, la trace, selon E.Lévinas, niauae intention d’exister comme
signe ; la trace authentique décompose I'ordre dada d’'une fagcon définitive. Selon
ce philosophe, étre, si I'on suit I'expression igdar une trace », c’est partir, s’en aller,
s'acquitter (LEVINAS, 1993 : 75-76 apud GAGNEBIN)@® : 130).
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Or, c’est bien ce principe aléatoire de la trace gjdentifie comme un caractere
du rhizome dont nous parlions plus haut : une clnosetre une autre chose, un indice
révéle un autre indice (voir les témoignages ersdsmsies femmes de F.N.), en
bouleversant I' « ordre du monde » et la loi d&i’ et du Méme propre au systéeme
arborescent deleuzien. J.M. Gagnebin souligne gesales grandes guerres mondiales,
aucune tentative de retour aux valeurs anciennest mlus possible. Concluant ses
propos, elle nous montre qu’essayer d'imprimer enotiarque sur les individus et les
choses qui nous sont proches est une illusion dis@pance et de contréle d’'une vie
qui ne peut pas étre controlée du tout. Essaydaidger des traces, serait, selon son
point de vue, pas seulement un geste innocenlusbite, mais aussi un geste vain de

résistance a la société capitaliste moderne.

C’est un peu cela que je vois aussi et au niveasighifié et au niveau de la
forme (rhizomatique, en effet) dahsaimé. Le concept de trace a bien changé ces
dernieres décennies : il n'est plus durable comi@eriture d’autrefois, étant plus
proche aujourd’hui de la « clandestinité » (20A82) et s’approchant des restes, des
débris, des déchets. Et qu’est-ce que le rhizoms apporte, comme image et comme
concept ? Plus proche de I'herbe que de I'arbre vigure 12), il correspond plutét a
ce qui pousse « entre » ; I'herbe, « elle comldevides [...JElle pousse entrest parmi
les autres choses », comme l'ont bien remarqué I6ube et F.Guattari chez Henry
Miller®® par exemple. Comment le lecteur Idaimé « voit » enfin le visage voilé et
«lit» la parole cachée de F.N.? Ce lecteur lgsreit «entre » I'un et l'autre
témoignage des femmes, ces traces sont « clanekestirtout ce qui est resté de cet
homme est cueilli comme des miettes, comme desniats, rien de lui n'est plus
représenté dans sa complétude : il est « partootlkt part a la fois » (D’ALFONSO,
2004 : 37). Sans ces liens bien établis et biesinés entre les femmes concernées,
aucune image, aucune approche de cet homme nd gmrais possible. C’est
« I'herbe », c’est « ce qui pousse ‘entre’ » quusidonne finalement a voir. Je dirais,
en guise de conclusion a la présente section,ayueicatrice » serait, a mes yeux, plus
de l'ordre de I'Arbre, tandis que la « trace » #ggvlus proche de la notion de rhizome.
C’est enfin F.N., le personnage lui-méme, qui tdhasion a ce que j'appelle « I'herbe »

et que lui, il voit comme un « fil conducteur » Ces femmes sont toutes intimement

% MILLER, Henry. Hamlet. Corréa, p.48-49. Note 16: DELEUZE, G.; GUATTARI, F.Mille
plateaux.Capitalisme et schizophrénieParis : Minuit, 1980. p.29.
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liées par un fil fin et invisible. Je suis le sauloir ce fil conducteur. Je n'arrive pas a le

couper. On ne coupe pas ce qui ne peut pas seeon(Br ALFONSO, 2004 : 82).
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(Adaptation de I'image du rhizome fournie au sittetnet : popup.over-blog.com/article-deleuze-spira-I-ere-pop-52754055.html)
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4.6 « L'éloge de la mobilité »

L'incapacité a pouvoir véritablement choisir eniceet ailleurs — le
pays natal et le pays d’accueil — est a la fomdee d’'une mélancolie
et I'esquisse d’une faculté de dépassement pagiétle la mobilité.

Simon HAREL,Le voleur de parcour§1989 : 276)

L'une des lignes thématiques composhaidgimé peut étre retrouvée des les
premiers écrits de A.D’Alfonso. La diversité etr@bilité culturelles, si manifestes
dans ce roman de 2007, sont présentes par exeamud lte Other Shoré1986, 1988)
dont le titre en francais ektautre rivage (1987, 1999). La premiére édition francaise
contient un poeme qui semble reproduire, en graadie, le projet du dernier roman

de la trilogie qui nous concerne. Le voici :

Nativo di Montréal
élevé comme Québécois
forced to learn the tongue of power

[.]

finding thousands like me suffering
me case Yy divorcié en tierra fria
nipote, di Guglionesi (D’ALFONSO, 1987 : 75).

A chaque vers, une langue, une culture autre,cublie étant renforcé par une
certaine absence de linéarité narrative. Cela sgepde facon analogue daraimeé: 13,
nous sommes frapp@sar la diversité culturelle qui émerge avec foncdua et & mesure
que notre lecture avance. Il y a des narratricesdgcelent un aspect culturel bien a
elles, un trait de leur éducation ou un savoirefaipécifique, c’est-a-dire une facon de
voir autre qui les distingue des autres femmesjucéait ressortir la différence. Comme
nous l'avons vu plus haut, si I'on considere le beende femmes qui détiennent la
parole dand.’aimé, il est possible de reconnaitre et d’identifienslde texte, d'une
maniere implicite ou explicite, les ethnies ou lesgines suivantes: québécoise
(canadienne), amérindienne (Iroquoise), nord-dfr&gamexicaine, iranienne, italienne,
belge, hongroise, polonaise, bretonne (francaiba@sque (espagnole), allemande,
eécossaise, libanaise, ainsi qu'un personnage therigfro-québécoise et d'autres

d’origine italo-québécoise.

Comme l'a bien souligné S.Harel a propos du poentessus, il s’agit d’'un

« brouillage constant des temporalités et des espfc] revendiqué comme une
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hésitation salutaire » (HAREL, 1989 : 276). Cerauillage », employé dans le poeme
de 1987, est également reproduit dans le romanioneiét de 2007. Selon S.Harel,
I'écriture impactante de A.D’Alfonso s’élabore artrad’univers culturels différenciés.

Dans la revendication de cette écriture pleine tdgonismes, le lecteur attentif peut

toujours identifier « I'aveu d’'une rencontre po$sib (demn).

Peut-étre qu’a l'origine de ce véritable amalganhe,ce mélange d’éléments
hétérogénes et de sources diverses, se trouveirt@mt soulevé par G.Deleuze selon
lequel « le délire est cosmique », c’est-a-dire €joh délire sur le monde entier et pas
sur sa famille, pas sur sa mére ou sur son pdbEkREUZE, 1997, vidéo). Voila une
idée tout a fait en accord avec notre hypothedeaglail ou j'avais initialement propose,
par le moyen de la trilogie d’alfonsienne, un parsoallant d’'un monde tout proche,
environant le sujet, a un monde cosmique faisamrgen la totalité. Ce mouvement lent
et constant d’'une présence tres marquée du sugune présence affaiblie, ou le sujet
commence a faire partie d'un tout, comme une paftiex cosmos », serait, selon
S.Harel, lié a « la rupture des Idéaux héritésadmddernité qui nous obligent a faire de
I'Autre le dépositaire de notre soif de reconnaissa» (HAREL, 2006 : 115). Cet
essayiste voit dans le mouvement que je viens diég une crise de la subjectivation

dont le point culminant serait le déni de la qéatiti sujet.

Par contre, d’autres interprétations sont possil&yoque particulierement la
proposition de L. Morisset, P. Dieudonné et J.4R@i ou I'ancien paradigme de la
nation ou du pays (le sujet proéminent) a été racdppar le nouveau paradigme des
paysages (le sujet affaibli par les collectivitésgzcupées d’identité). Dans la deuxieme
moitié du vingtieme siecle, ce «nous » dont parlees auteurs aurait entrepris
'invention d’'un « nous » plus concret et plus seendant, aussi plus multiple, dans
'imaginaire qu’il dessine et dans ses images :haddn d’entre ‘nous’, porteur ou
exégéte d’'une multiplicité d’identitézapperat-il d’'une identité a une autre, d’'une
ancienne a une nouvelle et vice versa? » (MORISSHEEUDONNE; SIMON, 2003 :
12). Cet essai attire l'attention sur le fait gpeyallélement a la multiplication des
identités (collectives) et des paysages (collectiflssurvient un courant contraire :
« tout se passe comme si a I'explosion des paygameorrespondait une implosion des
territoires imaginaires. Ainsi, une sorte dinertdentitaire prévaudrait qui, dans le
passage du collectif a I'individuel, constituenaitsonnier d’'une identité, comme d’'une

génération. [...] Que faire de toutes ces idertitégdem.
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Puisque cette suite d’interrogations, héritageeateec< réinvention » des pays et
des paysages, est encore a l'ordre du jour, jeemevau theme de la migration lequel
pourrait peut-étre nous fournir quelques pistesflaxion. Les études sur les migrations
ont été dernierement reconsidérées dans le but idexntcomprendre I'impact des
déplacements. Dans son article ciblé sur les « fesnmansnationales », L. Garcia cite
une recherche datée de 2003, menée par Dalia Kandigu le concept de
transnacionalité a été élaboré, c’est-a-dire urgration permettant aux immigrants de
jeter des ponts entre leur société d'origine er Isociété d’accueil, ainsi que de
construire des espaces au-dela des frontieres gygugues, culturelles et politiques
(KANDIYOTI, 2003 apud GARCIA, 2007 : 386). L'artielde L. Garcia rappelle que le
fait d’étre un étranger/une étrangére oblige leetsgj maintenir son identité ouverte,
toujours préte a étre négociée a chaque coin destrdgen’importe quel moment, en
d’autres mots, ces gens-la vivent a la limite. Tautlong de la déconstruction d’'une
identité d’origine et tout au long de la reconstiut d’une identité plurielle, multiple et
transnationale, il se produirait, selon cette dssay une configuration identitaire
changeante, sans la rigidité de l'identité primainstallée pendant I'enfance et portée

comme un fardeau au cours de la vie (GARCIA, 20894).

Vu l'exposé ci-dessus et en ce qui concerne laeptésrecherche, jai pu
constater, en partie et dans un certain sens, ésopiene de « transmutation » d’un
premier F.N. en un dernier F.N. J'insiste sur Etrietion en partieparce que l'identité
d'origine de ce personnage n'a pas été completememéconstruite » selon
I'expression employée par L. Garcia, elle s’estt@luenouvelée. En plus, l'identité
primaire n’a pas été considérée « comme un fardgaar le protagoniste; cette identité
primaire n'a été rejetée que pendant une courteqeéide sa vie, c’est-a-dire pendant
son adolescence. Cette réserve faite, 'argumeht @Garcia apporte des données tout a
fait en accord avec les propositions de Z.Baumarnidentité, déja mises en évidence

plus haut, dans la section allusive a I'identité.

Si I'on récupeére une fois de plus la théorie detegaattarienne qui me sert de
guide, je vois les différentes nationalités desrfess de F.N. opérant comme dé&mnes
de fuitesd’'une identité qui se voyait au début seule etjuai— I'identité du premier
F.N. - en la transformant, en la rendant toujourgrea en la reconstruisant
perpétuellement. Si I'on suit le mouvement rhizaqmeg de chaque personnage-femme,

le dessin qui en résulte se produit de maniérena, fais achevé, exhiber une carte
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(géographique/poétique), qui s’avere la cartogeydentitaire de F.N. N’oublions pas
cependant qu’est dans I'espace existant entrdefteses, dans la zone de « I'herbe »
selon G.Deleuze, bref, dans la zone de l'indécilabhtre la fiction et le réel, que le

devenir se montre possible.

4.7 La disparition

Selon I'écrivain M.Blanchot, le pouvoir de parlen nous, est lié aussi a notre
absence d'étre (1981 : 37), en d’autres mots, amenbou je me nomme je me sépare
de moi-méme. Il continue :

je ne suis plus ma présence ni ma réalité, magudsence objective,
impersonnelle, celle de mon nom, qui me dépas$e(.est pourquoi,

pour que le langage vrai commence, il faut queidaqui va porter ce
langage ait fait I'expérience de son néant [.98(L: 37-38).

D’une certaine fagon, ces mots introduisent letsgye sera traité dans cette section :
I'étre présent/absent, la parole présente/abserte qui est joué au milieu du chemin
entre la présence et I'absence. Pour que ma pacgléére de la force, de la présence,
il faut que je m’efface, en quelque sorte. C’esisphu moins cela que R.Barthes
proposait dans un livr&Roland Barthes par Roland Barth€975), ou il écrit sur soi-
méme tantdt a la troisieme, tantbt a la premiémsgmme du singulier (par exemple,
dans les extraits « Mon corps n’existe... » [202:73] ; « J'aime, je n‘aime pas »
[2010 : 139-141], ainsi que dans d’autres fragnjeni s’'adressant a lui-méme
comme : « lui, Roland Barthes » ou « un personmiggeman », il garde une distance,
mais cette distance est proche aussi, ce qui ddad@ambiguité au texte. Méme si ce
texte est écrit plutbt a la troisieme personnelaisse toujours la trace du sujet

R.Barthes. Ce sujet est |a, par ses souvenirgaids, ses théories.

A la fois le moteur et la clé deaimé, la disparition du personnage de F.N. est
le sujet dominant autour duquel le lecteur voipsemener, une a une, les vingt-cing
différentes femmes qui composent la liste des deeaaces du protagoniste. Si, au tout
début de ce périple, c’est-a-dire I'histoire raéantlansAvril ou I'anti-passion,ce qui
prédominait était la quéte de l'origine ou des ineg, avec I'accent sur la présence qui
se faisait déterminante dans le but d'imposer wiire (autre), a la fin de la trilogie
nous avons affaire a un espace qui, a un prem@dabst vu comme un espace vide,

qui sera interprété et rempli par les narratricekers voix respectives. Au fur et a
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mesure que ce récit est construit, ce vide dispagtnt remplacé par I'assemblage
d’anecdotes, de sentiments, de points de vue etafiéns de cette véritable foule, au
départ rassemblée autour d’'une lacune et compogshst,tard, un corps et un esprit.
Ces femmes agissent comme les membres d’'un oretdesit la musique qui en résulte
sera bel et bien la figure virtuelle — puisquee&itsque ne sera pas un personnage vrai,
en chair et en 0s, si I'on peut dire cela — dequiah qui s’avére étre le protagoniste de

ce roman.

Mais quelle est la signification exacte de ceisparition ? Cela peut bien étre
examiné et au niveau de l'intrigue et au niveausigises. Pour I'écrivain et essayiste P.
Ouellet, la représentation, la signification, acé \avec « I'apparition du singulier », en
d’autres mots :

La littérature nous fait faire I'’épreuve sensibke ld genése du sujet
[...] a travers I'expérience radicale de l'altéritélle de I'origine et de

la mort, au coeur de I'apparaitre et disparaimejroe celle du désir et
du deuil, de la quéte infinie et de la perte irrépée, de la joie et de la
peine, de la jouissance et de la souffrance, deefa dépossession de

Soi qui est a la source des expériences extrémds skmnsibilité [...]
(OUELLET, 2008 : 149).

Au niveau de l'intrigue, les nouvelles sur I'abserstipposée du protagoniste ne

sont pas toutes recues par les personnages fémieine méme maniere. Or, a
I'exception de Rasa, la petite-fille, selon les m@es en possession du lecteur, personne
n'a la moindre idée ou F.N. peut bien se trouves; harratrices ne font que supposer
ceci ou cela. Si nous gardons en téte le chentipdaice protagoniste dés le début de sa
trajectoire (a partir divril...), nous pouvons supposer que, en s’éloignansate
proches, il est parti ailleurs dans un certain satiancant méme au-dela de toute parole
possible, arrivant a un ordre tout autre — ce d&dascendance. La transcendance,
comme I'a si bien remarqué P. Ouellet, « n'estyrasieu ou un ailleurs ou l'autre se
tiendrait, c’est le mouvement méme par lequel riertient en place dans I'existence,
tout étant ‘jeté devant’, pro-jeté ». Il poursuit :

L’expérience de la parole, qui nous met en préserdé« absence »,

de ce qui n'est pas la [...] incarne I'épreuve médeecette altérité

[...] : je tends vers autre chose dés que je pringarole, qui est une

facon de se déprendre de soi, la maniére la pkmmetitaire de se

transcender, [...], les préfixémns et ex disant avec clarté qu'il n'y a

pas de place fixe pour le sujet parlant, sans adfskacé ou remplacé
par ce qu'il dit [...] (OUELLET, 2008 : 295).
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Or, la nous touchons a un point fondamental quileestéplacement continuel
vécu par celui qui incarne plusieurs cultures dola, par celui qui parle plusieurs
langues quotidiennement. Du point de vue des édsaagjturels et linguistiques, c’est
par la parole méme que ce sujet se transcende,peiefa parole méme qu’il s’absente
continuellement. C’est par la parole qu’il dispgragu’il meurt chaque jour,

abandonnant un univers déterminé et commencaristeesans un autre.

D’aprés I'histoire racontée damsaimé, F.N. est porté disparu, mais quelques
pistes laissées ici et la nous disent gu'’il n'ext mort. Suite a l'intrigue présentée dans
les pages précédentes, nous voyons qu’il enverealettre a I'une de ses amies en
2010. A mes yeux, F.N. existe au-dela, il transeem@&me le temps chronologique de
ce roman, c’est-a-dire la période 1974-2007. Unieequiste de transcendance : le mot
laissé par sa fille Rasa. Elle sait ou il se trolxgemort est donc écartée de l'intrigue et,
avec elle, sous un certain point de vue, la fimd'eulture. Celle-ci persiste, malgré

elle.

Un autre aspect souligné par P.Ouellet et S.Harelmoins important, si I'on
considere les perspectives différentes apportéeshmune de ces femmes, c'est la
variabilité des points de vue, c’est une dynamignenciative représentée par le jeu
entre ces femmes, par ce jeu communautaire; Gesthesse des expériences vécues,
remplacant une fois pour toutes la formule de I'd, Méme par la formule du

Multiple. Selon lui, nous serions devant:
[...] la mise en oeuvre de la dynamique énonciatiida variabilité
des expériences constitutives du monde appara#t waie sa force,
non tant en un Sens qui réduirait le monde a uée ti’en une forme
flexionnelle qui en fait voir les différentes fatest ou esquisses jamais

achevées, autour desquelles les paroles et lesesmdg I'hnomme
tournent sans arrét [...] (OUELLET; HAREL, 20076)1

Ce grand réseau de femmes correspond a une vérimdhmunauté de
connaissances, de femmes proches. Comme toutemufiess, cette communauté se
forme, selon I'expression de P.Ouellet et de S.Hatgour d’'un manque. Cet essayiste
remarque que les premieres manifestations de rsmoglité sont liees au triple
mécanisme de la reproduction sexuée, de la sdimsiade la faim et de la ritualisation
de la mort. Selon lui, la communauté se forme auteu« ce qui est absent », « I'un se
liant a l'autre dans ce qui manque a tous comnigaaun : I'objet de la satisfaction du

désir érotique ou du besoin orexique ». Il poursuit
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[...] je m'unis & l'autre dans la chasse ou daasBur non pas pour
me fondre a lui ou communiquer avec lui [...], m@@ce que je suis
comme lui a la poursuite de ce qui manque a messdés a mes

besoins, a la recherche de ce qui n'est pas lée dgii n’est pas a moi
ni a personne, dont je fais ma proie et auqueluis sn proie,

engageant toute ma passion et toute ma peur daappert au « tout
autre » que je vis aveuan autre ou avedes autres (OUELLET;

HAREL, 2007 : 28).

Toutes ces femmes se regroupent et se sont uniehramme ou a la mémoire
d’'un homme dont I'absence les comble, d’une cegtamaniere. Cet homme qui n'est a
personne, étant en méme temps 'homme de chaceflesd’L’absence de F.N. n’est
pas du tout le vide donc, tout au contraire, calteence est force et énergie, a la fois
opérant et rendant concrete et perceptible une eoranté qui se forme « avec un autre
et avec les autres ». Les femmes de F.N., en optantparler de lui et penser a lui,
formeraient une sorte de « communauté de vie »dlom fréquente de par la nature de
sa sensibilité, qui n'est jamais déterminé de maiss mais se constitue et se
métamorphose a travers I'expérience perceptive,signé et imaginative du monde
[...] » (OUELLET; HAREL, 2007 : 34). Les narratrized’une fagon générale, n'ont pas
de liens de parenté entre elles, a I'exceptionalex aas mereffille et le lien entre tante
et nieces; il y en a qui ne se connaissent mémneeflas se trouvent ensemble par des
liens de sensibilité, pouvant partager le méme yvpeut-étre le méme rituel de vie.
C'est donc l'expérience qui les unit. L'expériencs, difficile de mesurer, de
déterminer, se présentant parfois instable et fl@iest ce tissage rhizomatique de
I'expérience que nous avons apprécié plus hauts tarsection concernant I'analyse

théorique du rhizome.

Un aspect soulevé par P.Ouellet et S.Harel dans daurageQuel autre?
L’altérité en questionet que je dois obligatoirement citer ici, c’estfdé@ que I'espace
public non-habité (Agora) des sociétés post-politiques n’est plus au cetdgriaPolis
(la Cité), mais plutdét dans ses marges, qui ne plus extérieures aux enceintes de
I'espace public. Ce sont les «limites » interneka &vie publique qui se mettent a
« parler », a porter la parole de I'innombrablewéomme I'expression politique de la
diversité et de la pluralité, échappant a l'unité &'identité, a toute appartenance a un
ensemble qui homogénéise la multiplicité, et I'éwmie variété qu’il représente
(OQUELLET; HAREL, 2007 : 18). Selon ces auteurs,Halis n'a pas accuellli la

« couche sensible » de la vie commune, les « sttie&ie » constituant le fondement le
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plus primitif® de I'existence publique, « puisque le lien sos@houe d’abord dans les
percepts et les affects qui nous attachent a Eautf2007 : 19). Or, comme nous le
savons, la « liste de femmes de Fabrizio Notte t'aexent sur I'aspect de la diversité,
n'écartant pas les traits propres a la marge. &sggge qui pourrait étre vu comme un
moment fort du roman et qui renforce I'aspect querigns de citer, correspond a la
révélation de I'existence d’'un enfant jusqu’aloesité (le cas de Zina, fille de F.N. et
d’Ofra), une jeune fille afro-québécoise, donc s®#| parlant anglais, francais et
italien, avec qui le protagoniste s’identifie augphaut degré, au point de se reconnaitre
dans cette figure de femme. Le lecteur peut doeccapoir une critique a I’homogene,
au Méme, présentée par I'expérience de la pluralitpar le rapport sensible avec

'autre.

Présence marquée daferil..., c’est par I'absence de F.N. ddriaimé que le
lecteur prend contact avec ce personnage, esegbtaoduit par les yeux, le coeur et la
voix de lautre. Aprés avoir examiné le texte deB@hjamin sur le narratell
P.Ouellet constate que, dans le roman comme dasente, tout prend sens a partir de
la fin, « retrouvant son unité et son unicité dems achevement, comme c’est le cas du
‘personnage’ dont I'essence n’apparait qu’au monuentl disparait » (OUELLET,
2007 : 185). Le départ est, selon ces critiquesiel’'des figures les plus récurrentes du
conte, le «départage » d’avec toute « communaguéeh»particulier la communauté
natale, familiale, nationale qui nous a vu naitne @pparaitre sous une forme
reconnaissable, une identité reconnue. Le héresdaon lieu de naissance [Montréal
- Toronto] comme s’il se quittait lui-méme, abandersa ville natale comme s'il
s’abandonnait a tout ce qui le défait, de son desimme de sa propre origine (2007 :
188-189). Dand.'aimé, nous n'avons pas l'impression que F.N. part eétejude
quelque chose en particulier, d’'un nouveau pays'one sorte d’Eldorado, ol tout le
bien du monde pourrait se réaliser. Et |a, je cawair trouvé chez P.Ouellet quelques
pistes qui peuvent jeter des lumiéres sur la fic&leoman. Le personnage « paour

partir, il part vraiment », il disparait. Cet esség poursuit :

voila le sens originaire de I'acte de partir :.de&gpartir de soi, d'ici et
de maintenant, repartir a zggour embrasser I'espace, le temps, vidés

% Par « primitif », je comprends quelque chose diient, de jeune, de nouveau, écartant de la ®ut |
sens péjoratif du mot.

OBENJAMIN, W. Le narrateur (1936). IrRastelli raconte... et autres réciaris :Seuil, 1987, p. 150.
Note 4. In : OUELLET, POutland.Poétique et politique de I'extérioritélontréal : Liber, 2007. p.183.
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de toute présence et de tout é?érﬁt..] il faut débarrasser I'étre de soi,
se délivrer soi-méme de I'étrespulager le monde de son propre
poids, s'alléger du poids du monde. Une seule soluticse:
‘volatiliser’, comme font les volatiles, justementes oiseaux
migrateurs (OUELLET, 2007 : 189).

Quels sont les derniers mots daimé ? Le personnage de F.N. se perd dans
I'espace, a la suite d’'un fort coup de vent, d’aarbillon; les objets qu'il essayait de
ramasser « se so@évanouis dans I'alf comme un réve amoureux, [...] il n'y avait plus
rien a cueillir, car tout s'étaitien volatilisé® dans le maelstréom brésilien »
(D’ALFONSO, 2007 : 161). Cette notion de la dissipa se fait présente chez ces deux
écrivains québécois, A.D’Alfonso et P.Ouellet, I'téveillant dans un essai théorique,
'autre dans un roman. Si différents qu’'ils puidsBétre I'un de l'autre, ils se sont
inspiré poétiguement du méme motif. Le personnage-dN. « s’est évaporé, s’est
esquivé », il a voyagé au sens littéral du mots’est mis « en voie... en route ou en
chemin » (OUELLET : 2007 : 189). Le « sens de kpdrition », c’est tout ce que tout
homme devrait posséder pour donner un sens a s$stereoe, « donner du large a son

histoire, donner de I'air a son propre monde » {20090).

" C’est moi qui souligne.
Z1dem.
3 |bidem.
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5. Conclusion

Se réaliser, c'est « se virtualiser », se fictidisea:
passerpour un autre, certes, mais aussi pagsar un
autre, par l'ailleurs ou s’accomplit le soi voyagele
Soi migrateur qui a compris qu’aucune Verité n'exen
dehors de la voie qui est censée nous y mener waiyno
ramener ... et qui ne cesse de nous emporter.

Pierre OuelletQutland

Dans la problématigue de la présente recherche, ditestrices ont été
esquissées qui soulignent certaines questions éiritlire d’alfonsienne mises en
évidence dans sa trilogie romanesqdéeril ou I'anti-passion(1990),Un vendredi du
mois d’aolt(2004) etl.’aimé (2007). Au tout début de mes réflexions sucemus il
était plutét question d’ambivalences, de contraohd, remarquées dans cerpus; il
s’agissait aussi, et j'ai constaté que c’est toigde cas, d’'une entreprise scripturale qui
se faisait, dans un certain sens, a contre codeaoé qui était et est encore produit dans
la littérature québécoise, c’est-a-dire une éitmmenant a la prééminence d'un
« nous », d'une communauté, d’'une collectivité,tgilgu’'a une instance du «je »,
ciblée sur I'individuel, le subjectif, le partical. Aux environs des années 1980, ce
sujet a la premiere personne du singulier émergaait force, a la suite des études
théoriques versant sur I'hybridation, le métissdgedransculture. Le protagoniste des
trois romans mentionnés ci-dessus - le personnagé&atbrizio Notte - est en fait
I’'homme transculturel par excellence ; cependadntiesst pas seul dans sa différence,
car, au fur et a mesure que ce grand récit avamceersonnage ne s’éloigne pas de
I'autre, il vit au contraire dans un grand résetuer le faisant, il reste toujours proche

du collectif.

Apres ce long cheminement consacré a I'analyseedmmpus je souligne les

points suivants :

Au niveau de la forme, ces romans sont constrigt§agon a constituer une
unité, c’est-a-dire qu’il y a des éléments qui cgoént la connexion des romans les uns

avec les autres. L'un de ces €éléments a a voir Byeganisation des chapitres. Les
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récits sont ficelés en présentant le méme nombpades : le nombre de chapitres est
le méme dans chaque roman, vingt-cing, ce qui ualigne évidence d’articulation
mettant en relief 'idée d’ensemble. En outrepidemier et le troisieme volets partagent
une certaine prédilection pour la voix des femmes @iveau de I'énonciation. A ces
deux récits sont aussi attribués des transfertsedard, c’est-a dire que plus d’un
narrateur parle (six, dans le premier, et vinggcalans le dernier volet), ce qui indique
de la symétrie au niveau de la structure de lagie! ; le lecteur peut donc trouver des
fragments indépendants tantbt a I'ouverture, taatéd fin de ce grand texte en trois
parties. Par contre, le lecteur voit, d’'un bout'autre de ce texte tripartite, une
diminution, un affaiblissement, d’objectivité, deépision, et un renforcement de
I'aléatoire, en raison, entre autres, du flot dxdifférentes et des points de vue divers
trouvés a la fin de cette trilogie. Tous ces traiisis permettent de voir qu'au coeur de
ces trois textes il y a dmouvementautrement dit, quelque chose « bouge » d’'une
extrémité a l'autre de ce grand récit. Le premieleymet en valeur une composition
plutét baroque du texte, c’'est-a-dire qu’il suit style considéré dans son opposition a
un style dit classiqué; le troisiéme roman, de facon analogue, est oainstelon le
modele rhizomatique ou l'un des principaux caradéest celui d'étre a entrées
multiples, il s’agit donc d’'un systéme ouvert, ceatable dans toutes ses dimensions,
démontable, renversable, susceptible de recevanstamment des modifications
(DELEUZE ; GUATTARI, 1980 : 20).

Ce travail cohérent au niveau de la forme a ledeumontrer gu’il s’agit bel et
bien d’'un ensemble harmonieux, c’est-a-dire destroorceaux de texte qui dessinent
un parcours. Du mot parcours, je choisit I'acceptijoi privilégie le mouvement qui se
fait avec difficulté, c’est-a-dire la traversée cleeminement, en ce qu'’il a de lent et de
pénible. Selon Rachel Bouvet, I'idée de parcounvae au nomadisme et a I'errance,
cependant le premier suit déja un chemin et desrespbien connus, tandis que le
second ignore toujours sa destination (BOUVET ap&&ND et al., 2010 : 317-318).
Le parcours qui concerne F.N., protagoniste derilagie étudiée, aura donc des
caractéristiques plus proches de celles de I'eerare qui est tout a fait en accord avec

la proposition rhizomatique du troisieme volet euprincipe de cartographie ne suit

" Selonle Dictionnaire du littéraire “[d’Javoir été importé (a la fois des arts plastés et de I'étranger)
et incorporéa posteriori dans une culture qui ignore le concept [...], &Fdogue est affecté deés sa
naturalisation littéraire d’un statut théorique tianlégitimité est sans cesse a assurer » (ARSAINT-
JACQUES ; VIALA, 2004 : 47).
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aucunaxe (géneétiquegt aucunetructure profondeautrement dit, le point d’arrivée

reste inconnu. En effet, dans la trilogie de A.DOAIso, il est question d’'un parcours
erratiqueouvert sur le dehorssi I'on reprend une fois de plus ces termes deleu

guattariens. A propos de l'errance, P.Ouellet aligoé comment |'essayiste et
romancier québécois Naim Kattan, d’origine juivakienne, a su montrer que
« I'écriture des livres et la lecture du Livre s@ntimage de cette errance fondatrice,
non pas celle, erratique, du vagabondage [...],snta&ttte autre, plus proche du
pelerinage, ou I'on va d’'un pas vif et ferme, médams le doute le plus catégorique
[...] » (OUELLET, 2010 : 30).

L’errance s’insinue entre les pas de danse du-filstiét de sanonng a la fin
d’Avril... ; 'errance s’infiltre aussi entre les dallespierre volcanique des ruelles de la
cité, a la fin deUn vendredi. ; I'errance se profile encore, a I'horizon ceuterre
étrangere lorsqu’'un violent coup de vent vient t@ltranler. Cette errance est
permanente dans le coeur migrant, un coeur quitdajburs faire face a un monde

hostile.

Dans ce long périple vécu par Fabrizio Notte, gingue tout de méme certains
aspects du parcours initiatique décrit dans unatertype de roman : le roman de
formation. Si éloigné que le texte d’alfonsien gei$étre des cadres historique, social
et esthétique qui ont vu émerger ce sous-genremarm, il est possible de trouver des
points en commun entre ceorpus contemporain et les textes de ce genre, qui
fleurissaient au XIXsiécle et qui n’ont pas complétement disparu depeite époque-
la. Il s’agit, dans les deux cas, 1) d’oeuvresrgaontent I'entrée dans la vie d’'un jeune
héros ; 2) de la présence de la thématique du woy&y de romans qui ont trait a la
formation culturelle et a la désillusion (voir |é&c chez A.D’Alfonso) ; 4) de romans
« porteurs d’interrogations les amenant a déctigeexpliquer le fonctionnement d’une
société dans laquelle se pose le probleme de haniasion du savoir et du pouvoir
entre les générations. [...] Le roman de formatiéhat alors de toute la société, de ses
structures comme de ses fractures » (ARON ; SAINCQUES ; VIALA, 2004 : 547-
548).

Au niveau de son caractére, j'ai constate, cheaisaht, que le texte d’alfonsien
a moins a voir avec les récits dit migrants, oineglga dépossession identitaire, qu’avec

les récits transnationaux ou les identités mouwarge multiples sont celles qui
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'emportent. Un simple coup d’oeil sur les illugtoms de ce travail, particulierement
celles ayant rapport a I'espace et aux personndigdsoisieme volet, nous permet de
constater ce fait.

« Je crois que I'hnomme des iles, c’est un hommpadsage ». Ce passage des
llluminations,de A. Rimbaud, cité par P. Ouellet (2010 : 1908 poussee a réfléchir
sur une sorte d’analogie : remémorant I'histoireé aj&té racontée par Fabrizio Notte
dans la trilogie de A.D’Alfonso, et paraphrasaeitrait ci-dessus, il n’est pas faux de
dire que le migrant, c’est un homme de la traver€&est la traversée elle-méme qui a
généré ce changement profond d’état d’ame, et lieunou elle a eu lieu importe peu,
en fin de compte (si I'on considere les différe@isments : la terre, la mer ou méme
I'air). Le récit de vie de chague migrant révele qette traversée commence beaucoup
plus tét, avant méme le vrai moment de la travemégrement dite. En général, ce
long et troublant parcours reste marqué pour ladaies la mémoire du migrant et de sa
descendance. C’est la traversée originaire de ae{s qui a fait naitre le géne initial
du protagoniste concerné. La conscience identitd@ecelui-ci ne commence a se
former que lorsqu’il amorce son propre parcoursiadu fur et a mesure qu'il traverse

les différents univers culturels qu’il cotoie joafi@rement.

Comme je l'ai fait remarquer plus haut dans lesepade cette these, I'un des
sens de la traversée m’a été donné par I'entendepm@osophique de G.Deleuze et
F.Guattari dont la pertinence me semble éviderdar Bux, une traversée n’est pas une
relation localisable qui va d'une chose a l'autteréciproquement, ce n’est pas
seulement un point de départ par rapport a un pbémtivée. lls ont su expliquer cette
démarche tres clairement dans leur étude surzemte :

C’est que le milieu n'est pas du tout une moyermrest au contraire
I'endroit ou les choses prennent de la vitessereEles choses ne
désigne pas une relation localisable qui va deel'dn l'autre et
réciproquement, mais une direction perpendiculaire,mouvement
transversal qui les emporte I'une et I'autre, regas sans début ni fin,

qui ronge ses deux rives et prend de la vitessaikeu (DELEUZE ;
GUATTARI, 1980 : 37).

Ce milieu est donc riche d’'informations, de données, de naarcéde vie) de
toute sorte ; I'image du ruisseau qui « ronge s dives » selon Deleuze e Guattari,
montre combien ce mouvement peut étre transformatau il attaque, il racle, |l
tourmente méme. Cela illustre la portée de ce moewt, le degré qu'il est capable

d’atteindre, la métamorphose et méme ['évolutioril gorovoque. Cette charge
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sémiotique de la traversee s’est profilée, ellesiaues t6t chez A.D’Alfonso, dés ses
céléebres poémes deautre rivage (1987). « L’herbe qui pousse entre », évoquée dans
I'analyse deleuzienne sur le rhizome, est déjagmtésdans I'un des textes primordiaux
de cet écrivain québécois, avant méme que commeacgaraitre les premiers textes
critiques sur I'espace de « I'entre-deux » :
Je voudrais étre @i-chemiri® entre le fouet du bourreau et le dos de
la victime, entre la force du bras et la vulnérabilité de la peau qu
attend le coup. Je veux me voir teein équilibre surle fil des
événementsau coeurde l'action. Dans la réalité du mouvement.
Aprésque le geste est amor@®antque le mouvement ne se termine.
Je veux me perdre dans livresse de linstant, dansgertige du

mouvementJ'ai besoin de boire le mouvement en pleine aceéd de
m’endormir ivre (D’ALFONSO, 1987 : 17).

Je vais essayer maintenant, a partir de certaimsspmonsidérés au long de cette
recherche, de rejoindre cette méme notion de tséeeque je viens d’aborder, en ce

gu’elle a de « transversal » et de « perpendiaubgiiselon I'extrait deleuzien ci-dessus.

Le personnage de Fabrizio Notte, lorsqu’il parlesde lieu natal — Montréal —,
témoigne d'un regard local, dévoile un sentir lopadir le tour en taxi au long du
Boulevard Saint-Laurent, dats vendredi.). Il est universel a partir du local, qu’il nie
peut-étre trop, parfois. C’est ce que nous avonstwae qui a été certifié plus haut, a la
page 84 de ce travail de these, par I'essayist@isidarel : malgré son ambivalence,
I'oeuvre d’alfonsienne n’abandonne pas le sentinmatiobnal. Tantot c’est son lieu de
naissance, tantdét c’est son lieu dorigine : « @itéplus facile de dormir dans la
mauvaise herbe et le sumac vénéneux... que deniteete équilibre sur I'axe de la
terre » (D’ALFONSO, 2004 : 142).

Néanmoins, puisque nous sommes au vingt et uniemees en plein
renouvellement de I'espace commun selon la vise® @Duellet et d’aprés ce qui a été
présenté a l'introduction de ce travail, de nowesbBensibilités se présentent concernant
cette bien connue bipolarité « local X universeCest a la littérature aussi, et surtout,
de préfigurer de nouveaux espaces, des notionmaleg, des schémas novateurs pour
les nouveaux temps qui arrivent . La trilogie d@®’'Alfonso, un texte contemporain
couvrant la période 1990-2007, donne des pistes pouwnouveau regard sur I'espace
commun et pour une nouvelle interprétation de caide L'essayiste P.Ouellet, dans

5 C’est moi qui souligne.
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ses essais intituléutland (2007) etHors-temps(2008) a interprété ce nouveau cadre
historique et esthétique comme une reconfiguratienl’espace public et du temps
commun. Son hypothése de travail supposait que-cies& produisaient en fonction
non plus de schémas de quéte et de conquéte, mash@mes de dispersion et de

dissémination de la préseite

Par une approche qui visait a détecter l'indicgpsence des personnages dans
les trois romans de A.D’Alfonso, jai essayé d'imeter le mouvement du
protagoniste, Fabrizio Notte, dans ce long récitreis parties. Le premier volefyril
ou l'anti-passiof montre que ce personnage et sa famille monomo)iggesque,
I'action du roman. Dans le deuxieme volein(vendredi du mois d’aojtl'action se
trouve dans les mains de ce protagoniste, sa fanelhant juste aprés. Dans le dernier
volet de la trilogie I(’'aimé), j'ai constaté la suprématie, la présence donténde ce
protagoniste, mais d'une maniere indirecte cetig, frar ce n’est pas lui-méme qui se
présente et qui détient la parole d’'une facon ieie@] il triomphe dans cette intrigue
seulement par le regard et par la voix d’autrui.p@esonnage masculin est disséminé
dans le texte, son parcours est transversal mainteries différentes narratrices
s’'imposent a un niveau tres faible et leur acti@stnautre que déire passeta voix
de ce personnage disparu. Si 'une ou l'autre defemmes montre une présence plus
importante, c’est en raison du fait qu'elle eséeitci ou la par une autre narratrice au
cours de son témoignage. L'intermédiation, jouéesda cas présent par ces narratrices,
devient un mot-clé de ce roman, car il fpasser pamquelque chose d’autre, passer par
quelqu’un d’autre pour arriver quelque part, etst’au long de ce passage, de cette
traversée (perpendiculaire, parfois), que toutose,j que tout se réalise, et cela, en se
transformant, en se métamorphosant en raison tesges vécus. La notion méme de
transculture porte en soi, nous le savons, cespticns renvoyant a tout ce qui est
entre a tout ce qui passetraverset a tout ce qui est, ou qui &a-dela Autrement dit,
une traversée véritable oblige a faire le chemin’algre, a voir selon le regard de
l'autre, bref, a faire I'expérience de I'altéri®i I'on reprend encore une fois les termes
de G.Deleuze, «le multiple, il faut le faire »falit le vivre. La derniere scene, 'ultime

« prise de vues » de la trilogie, évoque justencenmultiple deleuzien, c’est le sujet

® Notes de cours prises durant le séminaire cibté«da renouvellement de I'espace commun et du
temps collectif (de Victor Lévy Beaulieu a JeanrRaesirard, d’André A.Michaud a Hervé Bouchard) »,
donné par M. le professeur Pierre Ouellet - (UQAMVuniversité fédérale du Rio Grande do Sul —
UFRGS, Porto Alegre — RS, Brésil, du 2 au 8 noven#fy08.



179

éclaté, ces sont les particules de ce méme sujet'@pwolent partout — ’homme, ses
objets et ses souvenirs (voir le tourbillon & lantkre page dé&’aimé). A.D’Alfonso
lui-méme l'atteste : « [c]e genre d’éclattemente@des fragments qui volent partout,
c’est moi » (BRASSARD, 2004 : 73).

A la fin de cette trajectoire de quatre ans de esdie, considérant la réalité
brésilienne qui est la mienne, je ne peux pas méaimgx d’'imaginer la naissance d’'un
certain Fabrizio Notte en terres brésiliennes. S@amcours, serait-il le méme ?
Certainement pas, méme si les vécus migrants benent de choses en commun. Les
réalités canadienne et brésilienne sont certetoggnées I'une de l'autre, surtout aux
niveaux culturel et économique. Des études citdaeses récits de peuples migrants ne
sont pas rares dans les Amériques, ce continemit algpuis longtemps reproduit
'image duparadis sur terre enchantant et enthousiasmant des nouveaux venne
de ces études, menée au Brésil, est la these tratdatituléeTrajetérias da narrativa
italo-brasileira : ‘dove & la cocagna ?de Illdo Carbonefd qui étudie onze romans
d’auteurs italo-brésiliens et dont la conclusiosaés de montrer I'inexistence, au niveau
de la fiction, de traits culturels comme, par exkEmfes messes pour les morts ou le
toast fait & des occasions spéciales, c’est-ad#ieehabitudes qui pourraient évoquer
d’'une facon ou de l'autre les coutumes italienr@stte étude essaie de prouver le
caractére « globalisé » (et je cite le cherchewlesisus) des enfants de I'immigration et
confere un statut d’homme « postmoderne » (je te enhcore) aux descendants des
immigrants italiens, méme ceux qui restent en pra&viet qui déclinent pour les raisons
les plus diverses de partir pour les grandes Vvill€stte conclusion s’éloigne
significativement de ce que propose le texte didien, ce dernier étant fortement
chargé d'un sens communautaire et culturel biegigrénéme dans les passages de
I'intrigue ou les origines italiennes sont rejetéeasir le début de la trilogie concernée).
Les indices culturels sont toujours présents demsdmans de Antonio D’Alfonso ; ces
références sont la non pour écarter le différentivers, le monde de l'autre, mais, au
contraire, pour paradoxalement rapprocher les idds; pour enrichir ’'homme en tant
gu’étre humain, sans considérer son origine owigient ou il est né, ou il est en train

de vivre (voir la mobilité et les échanges cultsir@ll niveau du troisieme volet).

77 CARBONERA, lldo. Trajetérias da narrativa italo-brasileira ‘dove & la cocagna?’ Tese de
doutorado. Porto Alegre : UFRGS, 200&t6://hdl.handle.net/10183/15306
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Ces difféerents points de vue, qui changent seloriele qui les émet, me
paraissent riches de signes, dignes d’étre abodtiésee maniere plus profonde et
réfléchie. Une recherche prospective dans ce semsekt-a-dire une étude comparative
des patrticularités émergeant de chacun de cesoeneiments culturels — le canadien et
le brésilien - pourrait aider a une meilleure coémgnsion des enjeux propres aux
études culturelles dont le point de vue rhizomagigia fait qu’étre esquissé au long des
dernieres décennies, a la suite des hypothéseazdedgattariennes que je viens de

privilégier dans la présente these de doctorat.
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7. Annexes

Annexe 1 — Biobibliographie et autres productions ristiques de A. D’Alfonso

Le parcours de Antonio D’Alfonso comm~

écrivain a commenceé en 1973 par la poésie a 3
La Chanson du shaman a Sedfa 1979, |l 'J |
publié Queror (Guernica) ; en 19838lack Tongue* .
(Guernica) ; en 1984Quétes : textes d’auteur:
italo-québécoigGuernica) ; en 1985/oix off : dix
poetes anglophones du QuébéBuernica). En
1986, il a lancéThe Other Shore(Guernica), ¢
reédité en 1988, dont la version en franc;
L’'Autre rivage (VLB éditeur) a été publiée en 1987, étant fitalidu Prix Emile-
Nelligan. Ce méme titre est relancé en 1999, pmuEkitions du Noroit. En 1987, il
publie L’Amour Paniqueg(Lévres urbaines), dont la version en angRanick Love est
lancée en 1992. En 1998, un nouveau livre de pdésigostrophe qui me scind&d.
du Noroit), finaliste du Prix Saint Sulpice. En 200A.D’Alfonso publieComment ca
se pass€Ed. du Noroit), finaliste du Prix Trillium. En @@, il publieAntigone(théatre,
Editeur Lyricalmyrical)et en 2005Bruco (théatre, Editeur Lyricalmyrical)lUn homme
de trop(les Editions du Noroit), récueil de poémes, eslip en 2005.

En tant que traducteur, il a participé aux pubiwe suivantes: en 1985,
The Clarity of Voices : Selected Poems of Philipfaeck Guernica) ; en 1997The
Films of Jacques Tatle Michel Chion (Guernica, 1997, 2003) ; pendaamriée 2000,
il a traduit les poémes du récueilPaysage qui bougee Pasquale Verdicchio (Ed. du
Noroit) ; en 2003, il a traduitDreaming our Spacede Marguerite Andersen
(Guernica) eOn Order and Thingde Stefan Psenak (Guernica) ; en 2005, il a traeluit
poemes de Louise Dupré dafise Blueness of Ligl{Guernica) ; en 2006 he World
Forgotten de Paul Bélanger (Guernica) et en 200Be Last Womande Claudine
Bertrand (Guernica).

Il a poursuivi avec des poémes en prose jusquiméa 1990, année qui a vu la
parution de son premier romadwril ou I'anti-passion(VLB éditeur), publié d’abord en
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francais, cing ans plus tard en angl&iakrizio’'s PassionGuernica) et douze ans plus
tard en italien l(a passione de Fabrizidraduit parAntonello lannone Editore). La
version en anglais a regu le prix Bressani, en 208@ersion en italien remporte le prix
Internazionale Emigrazione en 2003, en ltalie. B921 il publie Lettre a Julia

(Editions du silence). L'année 2004 voit la pamtidUn Vendredi du mois d'aodt
(Leméac éditeur), roman qui remporte le Prix Tuithi et est finaliste du Prix Ringuet,
les deux prix en 2005, I'année de la parution dméme livre en anglai§ne Friday in

August(Exile Editions). Son troisieme romanaimé, est publié en 2007 et remporte

I'année suivante le Prix Christine Dimitriu Van 8aa au Salon du Livre de Toronto.

Son premier livre d’essais, cet auteur I'a pubhél896 en anglais et, en 2000,
en francais. Il s’agit d&n italiques : Réflexions sur I'ethnici{8alzac éditeur), réédité
en 2005 (éditeur L'Interligne), revu et corrigé.rn3ace livre, il a lancé sa notion de
culture « italique » : « il faut avant tout sépdeepays de la culture » ; il suggere donc
de parler d’'une «culture italique et non pas d'ungture exclusive a ['ltalie »
(D’ALFONSO, 2000 : 105). Pour lui, cela correspaita 'idée d’un «commonwealth
italique » (2000 : 109), posé en fonction de ldwel et non pas uniquement en fonction
de la langue italienne ; il essaie d’illustrer mmcept en le comparant a I'idée évoquée
par lafrancophonie c’est-a-dire que la francophonie regroupe - k& relépendemment
des frontieres officielles des pays - tous les fB=ugui vivent ou ont vécu la culture

frangaise, soit a travers la langue, les moeursidbgudes.

En 1998, il lancdduologue : on Culture and Identitgyec Pasquale Verdicchio
(Guernica) ; en 200X%5etting on with Politic{Exile) et en 2005, il publi€&ambling
with Failure (Exile Editions), considéré comme la suite de lbane En italiques.Ses
essais ont été traduits en estonien, a savhimnilisuse kaitseks Tartu Ulikooli
Kirjastus), traduit par Reet Sool en 2006. D’autrssais congus en 2009gbsence de

point d’arrivéeetCe qu’on m’a volé- éditeur L’Interligne) sont a présent a paraitre.

Quant au cinéma, il est la source méme des premimigts artistiques de
A.D’Alfonso, qui a completé ses études dans cealoenau Loyola College et a
I'Université de Montréal ou il a produit une thesg Mouchette(1967), de Robert
Bresson. Selon A.D’Alfonso, des portes diversesab@touvertes apres le passage de R.
Bresson au cinéma : des themes rarement abordas soratemps ont été finalement

mis en scéene, comme le suicide, la réligion etidgd YA.D’Alfonso considere Bresson
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comme un cinéaste néo-barroque et Wbdiuchettecomme un film ou les oppositions
sont toujours présentes et les syntheses ne goatsjdaciles d’étre réalisées. Pour lui,
Bresson est I'un des rares metteurs-en-scéne guepeétre reconnus par leur marque,
leur sceau, telle une musique de Mozart. Ce sefdndui, les signes des génies. Sans
aucun doute, A.D’Alfonso a été influencé par ceéaste francais et par la facon de ce

dernier de saisir les questions culturelles.

A.D’Alfonso a commencé sa propre production ciné@gedphique en 1973,
avecL’Ampoule brdlég16mm, 1min) ; I'année suivantiea coupe de Circ€l6mm, 10
min) ; en 1987 Pour t'aimer (16mm, 30 min). Plus réecemment, en 2005, il a pitodu
deux films,My trip to Oaxacavidéo, 90min) eBruco(vidéo, 90 min). Ce dernier a été
lancé a l'occasion du « The New York Internatiofradependent Film and Video
Festival », aux Etats-Unis, le 23 octobre 2009. @anada, ce film a été projecté a
Montréal le 17 janvier 2010. Il s’agit d’'un filmenglais en cing parties. Totalement
indépendant, il a été réalisé en trois jours, @iiiar, Canada. Aucun partenaire n’a recu
de paiement pour sa participation. Selon A.D’Alfonke scénario original avait vingt-
cinq pages. La bande annonce du film avance qu’ étsivain veut devenir papillon.
Un homme cherche a changer sa vie. Il est au somensa carriére et soudain quelque
chose se brise. Il rencontre le Minotaure ». laglies qui y sont employées sont
I'anglais, le serbe, le francais et I'italien. Larée est de 90 minutes et les acteurs sont
Lazar (Bruco, Tony Amoroso); Jennifer Dale (Anndick Mancuso (Le pére, Mario);
Lyne Tremblay (Gardienne); Srdjan Nikolic (Sash@yjentine Leone (Monica); Tea
Cheney (Maya); Frank Caruso (Gardien).

Son film Antigone(88 mm) sera fini cette année de 2011.
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Annexe 2 — Entretien Antonio D’Alfonso/Ana Licia SParanhos

L’écrivain A.D’Alfonso a gentillement accordé I'eetvue ci-dessous a l'auteure du
présent travail. Cet entretien a été réalisé parrim électronique, les 20 juin et 5 juillet
2011. Il était d’accord (selon les courriels daté07 juin 2011 et du 21 octobre 2011)
pour la publication de cet entretien dans le cdpsette thése.

De: Antonio D'Alfonso (antoniodalfonso@sympatico.ca)
Enviadasegunda-feira, 20 de junho de 2011 17:11:10
Para: ana lucia paranhos (ana.lucia.paranhos@hotmail.com)

ALSP : Nous savons qu'en général le noyau dur d'unereeae maintient, il persiste,

méme si des modes d'expression différents somsagil C'est normal donc de trouver
des correspondances entre ce que vous avez pebduntlittérature et au cinéma. Outre
les récurrences de théemes ou de figure/motifs (fhend'Antigone, par exemple), nous
pouvons trouver méme des scenes ou des morceailextés qui se répetent presque
dans son intégralité. C'est le cas, par exempleladearole de Maya (personnage
interpreté par Tea Cheney dans le flBruco) et celle d'Ulrike, personnage du roman

L'aimé.
Qu'est-ce que vous en pensez?

AD’A : Je suis surpris que vous ayez remarqué ces spomdances. Cela
impressionne. Le roman et le film ayant été cormguméme moment, je n’arrivais pas a
me défaire de la similitude inspirationnelle. Albdgje ne voulais pas que cela soit le
cas, mais j'ai di0 me rendre a I'évidence que Brecd’Aimé sortaient de la méme
source et que les deux n'étaient que des intetpm@tade la méme eau imaginaire.
Apres tout, il faut étre consistent avec soi, eicermoment-la, je cherchais a laisser
parler les gens qui habitent dans mon monde. llgrec un croisement de chemins, des
autoroutes qui s’entrecroisent mais qui inévitaldetrmeénent ailleurs. Maya et Ulrike
ne sont pas Tea Cheney ou bien Jennifer Dale. f@eridale incarne bien les mots de
Ulrike mais finalement elle dépasse le personnagenglobe toute une autre réalité.
Pier Paolo Pasolini a raison: la réalité est leeceapréme au cinéma. En littérature le
code supréme c’est la langue; derriere les motsailune société et sa fagcon de penser

qui contréle tout. Cela n’est pas tout a fait vaai cinéma. Tout ce questionnement
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formel, oui, jen étais tres conscient; je peux reéavouer que ces idées, que la
curiosité de jouer avec ces formes m’ont pousséuaje ne pouvais pas aller

émotionnellement.

A vrai dire, ces croisements constituent, & mos,dei coeur du travail artistique. Ces
renvois d’'un texte a l'autre, d’'une image a l'ayeeent la vraie toile de fond contre

lagquelle tout le reste se déroule.

ALSP : Quiconque connait un peu de votre vie (publiqguednstate un fait
autobiographique incontournable qui se révele aeani du texte. Dans un entretient
avec Denise Brassard, vous avez nommé cela lealitmbiographique" de vos écrits.
R.Barthes, dans une de ses réflexions a ce sa@aitpde "copies” a peu prés comme
ca: la copie énigmatique reproduit et renverse émentemps; elle ne peut reproduire
qu'en renversant; elle dérange I'enchainement s répliques (R.B. par R.B., article
"L'antonimie").

En tenant compte de cela, je vois quelques exeng@e®production et renversement
dansAuvril...dont le chapitre "La mise en scéne". Que pemeas-de cette proposition

barthésienne?

AD’A : Barthes est, selon moi, 'une des grandes feguhe siécle dernier. Il a dit
beaucoup de choses qui sont justes. Sans Barthes,gerais pas ici. Donc, il a joué un
réle dans ma vie. Son livre sur lui-méme est ureeadivres maitresses de la littérature
mondiale. Lorsque j'ai écrit Avril je lisais QuengaBorges, Pasolini, Cocteau, et a
chaque fois ce concept de l'autobiographie revemagit-on parler de soi ou non?
Je ne sais pas comment T.S. Eliot a fait, maisavoile personne qui a réduit son
univers imaginaire a quelques pages, précisémene pa'il avait refusé de parler de
lui-méme. Eliot écrit davantage de sa vie dansessais que dans sa poésie. La poésie
lui permet de fabriquer un idée juste de ce qutjl mais ce qu'il vit ne se voit jamais.
L’homme qui fait 'amour avec la secrétaire dan® Waste Land, ce n’est pas Eliot.
C’est une image archétype de la relation sexusikEs pas le portrait de Eliot jeune
homme qui baise avec une copine ou une prostituB.décrit un sentiment avec
justesse, mais ce sentiment n'est pas tiré d'unréai. Il y a invention pure et simple
pour expliquer un sentiment. Une approche épistégiqlie plus au moins d’induction.

Il a une image et va chercher dans le monde unatsih qui peut transmettre I'image
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au lecteur. Cette pratique de linvention empéchdaalongue de créer. Trop
intellectualisé, la création déplace le créateur dea propre Vvie.
Au contraire, il faut constamment revenir a sa yieur pouvoir écrire juste.
L’autobiographie doit étre la toile sur laquellédrtivain dessine. Il peut changer le tout,
par exemple, mettre une moustache sur Mona Lisas iMana Lisa doit étre Ia,
représentée tactilement. Tout ce que je fais @ebamgraphigue, mais tout ce que je dis
n'est pas nécessairement vrai. Personne de maevigeuat se reconnaitre dans les
personnages ou les situations que je décris. Ja@agscela soit Maryse ou quiconque,
aucune personne vivante ne peut se reconnaitrecdaqns est présenté la sur la page ou

sur I’écran.

Quand les gens regardent Bruco, ils disent tows lqazar c’est moi. C’est curieux
comme affirmation. Lazar ne me ressemble pas du tousque j'ai offert mon roman
Un vendredi a la personne concernée elle ne s'@@ihe pas reconnue. Elle pensait
que j'avais écrit sur une amie que nous connaissious deux; elle en était si certaine
gu’elle ne m'a jamais reparlé du roman. Un joutpaude la table, je lui ai dit, en riant,
“Mais tu ne m’as jamais remercié pour avoir écnitlivre sur toi...” Elle: “J'attends
toujours.” Moi: “Comment cela, tu attends. Et Umgeedi...” Elle: “Mais c’est sur

M...” Moi: “Sur M?” Elle: “Oui, j'en suis jalouse.”.

Allez comprendre... J'allais écrire sur M dans liifd (c’est Jade), mais méme la M. ne
s’était pas reconnue dans le roman. Et, il y aidepguelques semaines, une copine est
venue chez moi et m’a dit qu’elle avait vu son oentdans L’Aimé, mais qu’elle n’était
pas certaine... Je lui ai dit: “Quelle ombre? M&sites ces femmes sont toi.”
Donc, lorsque je parlais de “ton” je voulais siggifque le biograhique doit étre 1a, mais
pas nécessaire étallée dans toute sa nudité. deenuirain de mijoter une vraie
autobiographie (jadore les autobiographies) ebgesais pas trop ou commencer, car
jai I'impression que jai tout dit. Ce qui est &ément faux. On verra.

Antonio D'Alfonso

antoniodalfonso@sympatico.ca
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De:Antonio D'Alfonso (antoniodalfonso@sympatico.ca)Enviada:terca-fé&rde julho
de 2011 19:23:15

Para:ana lucia paranhos (ana.lucia.paranhos@ hatora)l

ALSP : Vous croyez, toujours selon I'entrevue accodéeBrassard, que "le récit est
le sommet des genres". Raconter, c'est complexgs [Rarécit, il y a de la description,
de la connotation, de "l'effet de réel", parfois Igtisme,,, A mon avis, vos textes en
prose sont pleins de lyrisme, peut-étre une coorefgnce de plus avec votre image
cinématographique (voir le morceau Nonna Angiolimer, exemple). Comment voyez-

na

vous la présence du lyrisme dans vos travaux?tSsiaiiée a votre "ame"/ascendance

italique? A une perception personnelle des chqsas;étre?

AD’A : Je continue a croire que le récit est le pladrdes genres en ce moment. Le
récit se trouve dans la poésie, dans la prose, Bamnsbiographie, dans I'essai. Le
lyrisme est 'une des multiples fagons de chanteng le raconter cesse de devenir une
nécessité. Le lyrisme, pour utiliser une métaphar&matographique, équivaut au
moment de chant dans le musical, cet éclatemejdiel®u de mélancolie qui soudain

pousse plus loin que le diégétique.

Le lyrisme demeure un moment fixe, temporaire, v&ta plus grande lignée narrative.
Il m’est tres difficile de raconter une histoire A& Z; je souffre de dyslexie. Mon plus
grand probléme c’est la linéarité; donc ce qu’opedle “I'effet de réel”, moi, je ne l'ai
pas. Non pas parce que je ne veux pas l'avoir paise que je n'y parviens pas. Il y a
toujours un trou dans la narrativité, et quandal ge trou, j'y verse du lyrisme. Cela se
produit également dans mes essais, ce que je honasPoemes-essais (on a légué aux
oubliettes Lucréce qui pour moi demeure, avec Quekeplus grands poetes du siécle
qui précede l'arrivée du Christianisme. Le lyrisest un chant qu’on peut injecter dans
la narrativité pour faire bousculer le linéaire @d@égiése) vers la verticalité (la
métaphore).

Le lyrisme en tant que genre ne m'intéresse pds;tfuve un peu limité. Mais comme
mode, ah oui, j'adore. Tout ce qui peut aider @mger. La diégése existe aussi dans
I'essai. Donc la métaphore mene inévitablementaaodue. C’est I'éclatement du réel,

tel qu’'on le congoit aujourd’hui.
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L’ “effet du réel” est un lui-méme un probleme. Qaelle réalité parle-t-on? Qu’elle
soit reproduite dans la langue ou dans son “rachriteut cela témoigne, selon mon

avis, une maniéere de voir la vie.

Si je veux parler d’'une société un peu plus aclardgéd aux étrangers, je dois pouvoir le
dire plus ouvertement, et je crois pouvoir le réuse melangeant les genres dans un

mode (neo-)baroque.

ALSP : L'identité, on le sait, n'a rien d'achevé, de; falle est toujours en train de se
faire, de s'accomplir. Celle est bien la vision ZiBauman. En considérant la co-
habitation de trois cultures chez vous, Antonio BbAso, comment vous vous sentiez
pendant vos années de jeunesse par rapport awettkaujourd'hui? En d'autres mots,

gu'est-ce qui a changé dans votre perceptionddmtlie?

AD’A : Mon “identité” (ma conception de lidentité) stepas unique; cette identité a
été bien présente chez beaucoup d’artistes dgresk®; mais ce qui est nouveau c’est
que cette vision de l'identité devient de plus &rspépandue dans les populations. Ce
qui est curieux c'est que le capitalisme est phlaba que les arts et les nations qui
continuent a mentir a leurs populations. Cela mequk de dire cela, mais cette
constatation reste inébranlable comme vérité. Lexdaode I'argent est plus que le
monde des idées. Est-ce possible? Je suis derphls®troublé de me faire dire que le
multiculturalisme a échoué, que tous doivent siingadans le nationalisme, dans une
seule identité. Je n’ai jamais été fier d’étre cqlue je suis; je le suis encore moins, car
pour la premiére fois de mon existence je saisjgue suis personne. Dans un monde
qui refuse de reconnaitre des gens un peu étraxogesie moi, il ne reste plus grand

place pour des gens comme moi.
Antonio D'Alfonso
www.antoniodalfonso.com

antoniodalfonso@sympatico.ca

"Fare del cinema e scrivere su della carta cheidfutaire du cinéma, c'est écrire sur
du papier qui brale."

"To make films is to write on burning paper.” PiePaolo Pasolini
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