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RESUMO

Este trabalho de conclusdo se propde a investigar como as relacdes
entre os centros de arte e as instituicdbes formais de ensino escolar se
desenvolvem, possuindo inimeros meios de atuacdo através da acgdo
educativa, e analisa suas estratégias para atrair cada vez mais um ndamero
maior de publico, buscando levar a arte a diferentes territorios e procurando
desenvolver maior interesse perante os museus de arte. Apresenta e compara
depoimentos contendo experiéncias docentes que, apesar das diferencas, se
entrecruzam dentro das condi¢cdes do ensino atual, além de explorar alguns
conceitos de autores que abordam noc¢des do ensino, dos museus e do sistema

de arte.

PALAVRAS-CHAVE: ensino de arte, acao educativa, museus de arte.



INTRODUCAO

O objeto de estudo desta pesquisa € analisar a acdo educativa como
apoio ao ensino escolar de arte, pesquisada a partir de bibliografias
especializadas, desde livros de variados autores até artigos mais atuais, com
referéncias relacionadas ao conceito de a¢do educativa em museus de arte e a
arte como aprendizado e suas metodologias. Prioriza-se também, como parte
importante deste trabalho, a experiéncia pessoal em espacos de arte
envolvendo mediagédo e oficinas em museus e exposi¢cdées como a Fundagéo
Iberé Camargo e a Bienal do Mercosul, assim como o estigio docente
referente ao ultimo semestre em Licenciatura em Artes Visuais realizado no
periodo dos meses de agosto a novembro do ano de 2011.

A partir destas vivéncias em exposicdes, houve a possibilidade de
observar e interagir com o publico freqlentador, sendo a maior parte dele
desprovido de conhecimento sobre os caminhos da arte, seus significados e
representacdes. Dentro do amplo conceito de publico, o segmento que se
distingue como publico escolar estabelece contato com 0 museu através da
escola e se relaciona com as obras de forma desinteressada, sem realmente
buscar apreender significados. O estagio docente, por outro lado, torna
possivel uma experiéncia nova no campo da arte, pois é na sala de aula onde
ocorre a compreensao do nivel de conhecimento adquirido pelos estudantes e
de como eles mantém uma relagdo com o museu e as obras de arte. Portanto,
como é possivel estabelecer uma relacdo entre 0 museu e a escola? E como a
acdo educativa pode ajudar o ensino formal de arte a aprimorar o
conhecimento de arte dos alunos?

Dentro do tema proposto, foram levantadas fundamentacdes tedricas
sobre o processo de ensino da arte e a relagcdo do publico com a instituicdo
museal. A parte caracterizada pelo museu envolve inUmeros fatores desde o
objetivo da instituicdo, a relacdo da exposicdo com o publico, a formacao de
uma equipe qualificada, até o desenvolvimento de uma expografia adequada.
Para possibilitar o0 acesso de publicos determinados € preciso que 0 museu
esteja disposto a desenvolver parcerias com outras instituicbes, como a

prefeitura municipal, ONGs, escolas, de maneira que leve a comunidade para
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dentro do espaco de arte. No ambito escolar, esta relacdo deriva-se do
processo de ensino conduzido pelo professor e o contetdo visto em sala de
aula, assim como a iniciativa do docente de levar os alunos as exposicoes, a
conhecer os museus da cidade e a trabalhar as tematicas vistas dentro destes
estabelecimentos. Dar énfase a arte dentro do cronograma escolar, habilitando
o professor a estabelecer uma rotina de atividades de ensino.

O proposito deste texto € embasar teoricamente sobre o conceito de
acado educativa, relaciona-lo com o ensino de arte na escola, e analisar o
contato entre o ensino de arte e 0 museu, ja que a exposi¢cao propicia uma
forma de comunicacdo especifica com as obras, seja como experiéncia de
ordem estética, seja no plano do conhecimento. Enfatizando assim, os pontos
de conexao entre a escola e o museu, mediados através da acdo educativa,
servindo como apoio ao ensino em sala de aula.

Nesta perspectiva, € dado o enfoque ao estagio docente no Colégio
Aplicacdo® e & experiéncia de professora iniciante, o contetido trabalhado com
os alunos, a visita da turma a exposicéao da Bienal do Mercosul, vivenciando a
acao educativa juntamente com a preparacao das aulas para esta visita. Além
de contar com o depoimento da professora Salete Melo, aluna de Licenciatura
no Instituto de Artes - UFRGS, com experiéncia docente de varios anos, e sua
metodologia de ensino em uma escola publica com poucos recursos.

Como base para investigacdo foi utilizado os estudos de Teixeira
Coelho?, “Dicionario Critico de Politica Cultural: Cultura e Imaginario” (2004),
com verbetes que discutem criticamente caracteristicas do ambito cultural.
Juntamente com a obra de Pierre Bourdieu® e Alain Darbel, “O Amor Pela Arte”
(2007), que realizou uma pesquisa sobre o publico de museus europeus, com 0

objetivo de verificar quais os fatores que determinam ou favorecem a pratica de

! A autora desta pesquisa, apés a graduacdo em Bacharelado em Artes Visuais, no segundo
semestre de 2009, obteve reingresso para o curso de Licenciatura. Atualmente, finaliza o
trabalho de conclusédo na area a partir de suas impressdes sobre o estagio docente no Colégio
Aplicacdo da UFRGS, para turmas do ensino Médio e Fundamental. Por se tratar de uma
escola pertencente ao sistema publico de ensino, os alunos tém perfil sécio-econémico variado,
e 0 ensino concede destaque ao estudo de artes, musica e teatro.

% Jose Teixeira Coelho Netto, pesquisador e professor titular da Escola de Comunicacdo e
Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo, coordenador do Observatério de Politicas
Culturais. E curador-coordenador do Museu de Arte de S&o Paulo-MASP.

® Pierre Bourdieu (1930-2002) e Alain Darbel (1932-1975), ambos soci6logos franceses. Pierre
Bourdieu organizou a pesquisa com a colaboracdo de Dominique Schnapper, enquanto Alain
Darbel conduziu o plano matematico destinado a analise de freqiiéncia das visitas a museus.



educacdo patrimonial. O livro da museéloga Angela Blanco?, “La Exposicion,
Un Medio De Comunicacion” (1999), expde a figura do museu como uma forma
de comunicacdo com o publico, sendo a exposicdo o meio possivel para
estabelecer este dialogo. A exposicdo também tem codigos (além dos codigos
da obra) e precisam ser conhecidos. A autora Ana Mae Barbosa, e sua
Proposta Triangular ao ensino formal de arte, contando com outros autores que
discutem inimeras possibilidades para aplicagdo desta proposta. E Maria da
Gloria Gohn sobre o ensino nao-formal em instituicbes e espacos.

Tendo em vista o estudo destas bibliografias que serviram de base para
a pesquisa realizada, uma das possibilidades da acdo educativa € se
transformar em um meio de levar o conhecimento sobre arte para o publico
escolar e se voltar a formacédo do pensamento critico dos seus espectadores.
Isto, considerando que as exposicOes produzidas sdo sempre voltadas ao
publico especializado em arte. Porém, cada vez mais ha a iniciativa dos
museus de incluir a acdo educativa como meio de levar outro tipo de publico as
exposicoes. “O fato é que é necessario introduzir no¢cdes pedagodgicas na arte
para afinar o rigor da criacdo e para melhorar a comunicacédo com o publico ao
qual o artista quer se dirigir’ (CAMNITZER, 2009: 21).

O texto que segue esté dividido em trés capitulos tratando de aspectos
essenciais na avaliacdo da acao educativa e do ensino de arte na escola: o
Capitulo 1 é A Arte na Escola, sobre arte-educacdo nas escolas, como é
tratada atualmente e quais seus pontos criticos, além de outra parte focada na
experiéncia em sala de aula incluindo os relatos sobre o estagio docente e da
professora Salete Melo. O Capitulo 2, O Museu como Agente Educador em
Arte, fala sobre a importancia do contato - por parte do aluno e do professor -
com a obra e da experiéncia no espaco de exposicdo dentro de um projeto
educativo. E por fim, no Capitulo 3, Curadoria e Expografia como Meio de
Comunicacéao, aprofunda sobre os aspectos de como uma determinada opc¢éo
museografica e curatorial pode afetar os resultados de um projeto educativo ou

0 sucesso de uma proposta de visita a uma exposicao.

* Angela Garcia Blanco é doutora em Histéria e Geografia da Universidade Complutense de
Madri. Curadora do corpo facultativo da Associacdo de Museus e chefe de Divulgacdo Museu
Nacional de Arqueologia da Espanha. Realizou pesquisas sobre o aspecto educativo da visita
ao museu e sobre seus Vvisitantes, assim como colaborou em exposi¢cdes tanto
na sua concep¢édo, quanto na construcéo do discurso expositivo.



1. O ENSINO DE ARTE

Para a elaboracéo e discussédo do tema, este capitulo divide-se em trés
partes: a primeira discute a Proposta Triangular, seu processo de ensino e a
aplicacdo nas escolas. A segunda relata experiéncias docentes distintas, em
diferentes escolas e niveis de experiéncia, uma através do estagio docente,
com tempo finito, e outra pela visdo de um processo continuo de ensino. Por
meio da analise comparativa, busca-se diferenciar estes diferentes processos
de docéncia.

Considero a educacdo em arte como uma area de ensino ainda em
construgcdo, mas onde se estudam possibilidades diferentes de metodologias
através de projetos com temas variados. O ensino de arte foge ao padrao da
aprendizagem de outras matérias ja que, de certa forma, € discriminado na
escola por ser uma matéria que a principio nao reprova o aluno no fim do ano,
pois 0 ensino escolar da énfase a matérias que tem peso no vestibular, como
portugués e matematica.

Desde a nova LDB, criada em 20 de dezembro de 1996, a arte como
disciplina ganhou importancia por ser de cunho obrigatorio na escola em todos
0s niveis de ensino da educagdo basica “de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos”™

, com pelo menos um periodo semanal.
Entretanto, isso ndo quer dizer que o ensino de arte ganhou em qualidade, pois
muitas vezes a disciplina é dada por professores sem a formagédo adequada,
pertencentes a outras areas de estudo, ou entdo o professor de artes é
solicitado para preencher falhas nos periodos onde h& a auséncia de
professores. A falta de espaco apropriado, sem mesas grandes, somente as
classes escolares, assim como a escassez de materiais para desenvolver
propostas diferentes as habituais — fugindo um pouco da proposta do desenho
livre, por exemplo — pode ser um dos fatores dos quais muitos docentes

percam a vontade de exercer sua profissdo com gosto.

® Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996.
Art. 26°, § 2°,



Sob esta perspectiva, a arte e seu ensino se tornam um desafio, pois,
muitas vezes, ndo ha um incentivo nem por parte da escola, nem por parte dos
alunos, dependendo é claro do lugar em que o professor se encontra. Por ndo
ser uma disciplina palpavel, por assim dizer, dificil de tornar didatico e pelo
complicado acesso as obras com imagens reproduzidas em sala de aula.

Associar a escola ao museu é um ganho para o professor, que pode
trazer a realidade toda a teoria vista na rotina escolar. Antes de visitar uma
exposicao, € preciso trabalha-la em sala de aula para que os alunos encontrem
seu proprio caminho interpretativo, sem que o professor ou o mediador
imponham a inteng&o do artista ou do curador. O intuito do professor deve ser
tornar os alunos autbnomos em suas opinibes e pensamentos, para que
possam reagir a sua propria maneira diante de qualquer trabalho de arte. Isso
deve acontecer tanto dentro da sala de aula, quanto no museu ou qualquer
outra instituicdo que visa o aprendizado n&o-formal.

Os programas educativos dos museus tém se dedicado a produzir
material pedagodgico especifico de cada exposicdo, com livros, fichas dos
artistas, jogos e encontros com o curador para professores, propondo a
interacdo e o exercicio de reflexdo do aprendizado em sala de aula. A visita
serve como continuidade do conteudo, onde serdo exercidas novas atividades
diante das obras. O material didatico serve como registro desta experiéncia na
busca de novas linguagens para o processo de transmissdo de conhecimento.
O diario de bordo é uma alternativa para apontamentos feitos pelos alunos
durante a visita e as aulas de artes, para deixarem suas impressdes de
qualquer assunto relacionado ao tema.

O educador tem a possibilidade de ver o0 museu como uma instituicao de
ensino nao-formal que complementa toda atividade exercida dentro do
conteudo didatico e obrigatério da escola, a partir de iniciativas como o Projeto
Politico Pedagogico que pretende prever todas as atividades escolares com o

intuito de aprimorar o aprendizado discente. Assim,

(...) existindo projeto pedagdgico préprio, torna-se bem mais facil
planejar o ano letivo, ou rever e aperfeicoar a oferta curricular,
aprimorar expedientes avaliativos, demonstrando a capacidade de
evolugéo positiva crescente. E possivel lancar desafios estratégicos,
como: diminuir a repeténcia, introduzir indices crescentes de melhoria



qualitativa, experimentar didaticas alternativas, atingir posicao de
exceléncia. (DEMO, 1998:248)

E um espaco diferente de trabalho, em que outros elementos entram em
jogo e onde os estudantes podem se manifestar de variadas formas, trazendo
caracteristicos de seus cotidianos, do ambiente onde vivem e da vivéncia com
as pessoas ao seu redor.

O professor deve estar aberto para novas referéncias que surgem de
seus alunos, pois a cada interpretacdo feita ha, de certo modo, uma
reconstrucdo do conceito da obra. Esse processo de construcao/
desconstrucdo dos projetos de arte sdo importantes para a assimilacdo dos
trabalhos. Observar de perto esse processo de conhecimento da arte, com
base na leitura, na contextualizacdo e na producdo artistica tem o poder de
provocar uma transformacéo no ensino, baseado na Proposta Triangular®, de
Ana Mae Barbosa.

O educador em arte também tem parte de sua formacdo voltada a

criacdo. Ao trazer estas duas caracteristicas, a da criagéo e a do ensino, € que

(...) a arte-educacéo tem o potencial de tornar-se um instrumento da
acdo cultural ou de mudancas sociais pelo desenvolvimento da
percepcdo visual, da imaginacdo criativa, do desenvolvimento da
flexibilidade na resolucdo criativa de problemas de todo tipo e da
formacdo de valores estéticos que se refletem tanto no entorno
humano e urbano quanto nas obras de arte (COELHO, 2004:55).

1.1. A Proposta Trianqular

O ensino contemporaneo de arte ensinado na Licenciatura em Artes
Visuais da UFRGS e em algumas escolas é baseado na Proposta Triangular,
criada nos anos 80 por Ana Mae Barbosa’, a partir de pesquisas de
educadores americanos visando o fazer artistico dentro de instituicdes formais
de ensino. Esta proposta foi introduzida, inicialmente no MAC - USP, Museu de

Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, em 1987, pela propria Ana

® A Metodologia Triangular constitui-se em fundamento proposto pelos Parametros Curriculares
Nacionais para a area de Arte, elaborados pela Secretaria de Educacdo Fundamental do MEC
em 1998.

" Ana Mae Barbosa é Professora Titular da Universidade de Sao Paulo, graduada em Direito,
com doutorado em Arte-Educacdo na Universidade de Boston. E a principal referéncia no Brasil
para o ensino da Arte nas escolas.
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Mae, combinando atividades de ateliés com aulas de histéria da arte e
leituras de obras de arte, buscando auxiliar na aprendizagem visual dos
estudantes.

Este processo de aprendizagem se constitui em trés etapas, tais como: a
contextualizacdo da obra, envolvendo o0 descobrimento desta, o
questionamento e a interpretacdo, situando-a em seu contexto historico e
cultural. O fazer artistico é a técnica na pratica de atelié, desenvolvendo a
criacao; e a leitura da obra de arte é trazer a arte para a realizacéo de relacdes
com outras disciplinas, aspectos do cotidiano, que permitam um melhor
entendimento do processo de ensino-aprendizagem.

A Proposta Triangular é, atualmente, o processo de ensino mais
discutido na Faculdade de Educacéo (FACED) da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Discussoes e reflexdes acontecem regularmente dentro da
FACED, e a partir de relatos de colegas, atuais formandos em Licenciatura em
Artes Visuais - durante a cadeira de Estagio I, obrigatéria no semestre final do
curso, que estdo na rede publica ha certo tempo, observa-se certa distorcéo
das propostas deste método feita por muitos professores. O que pode vir a
acontecer € que os docentes “em alguns casos a adotaram sem refletir sobre
as possibilidades de adequacdo a sua propria realidade” (BERNARDO,
2004:3). Esta situacdo, obviamente, ndo se aplica a todas as escolas, mas é
um exemplo de como deve se prestar atencdo aos exercicios dados em sala de
aula, como por exemplo, a cOpia de determinada obra de arte aplicada como
“releitura”, sem a evidéncia de qualquer outro aspecto de fruicdo da obra
estudada, assim como o entendimento do conteudo. A releitura seria uma nova
visdo sobre a imagem, deixando-se influenciar por ela, mas sem imita-la,
atribuindo outros significados ao trabalho.

Como esta proposta se baseia em trés eixos para a aprendizagem, é
importante ter o conhecimento de cada etapa. Ana Mae Barbosa define a
Proposta Triangular como “uma proposta para conhecer a linguagem das artes
plasticas, para ver, para conhecer por meio da imagem" (VIEIRA, 1989:4). A
parte de contextualizacdo da obra se relaciona com a histéria da arte, sem
necessariamente classifica-la cronologicamente, o importante é situar o artista
e a obra de acordo com sua época e cultura, analisando as técnicas e materiais

usados. A leitura de imagem se define como a apreciacdo da obra, ndo s6 no
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aspecto formal, mas também a capacidade critica do aluno de interpretacdo da
imagem lida, desenvolvendo assim um senso estético respeitando as multiplas
impressodes surgidas, sem nog¢des de avaliagdo como certo ou errado/ bonito
ou feio. Caracteriza-se pelo modo como as pessoas se relacionam com a obra
de arte. A producédo artistica é a parte pratica, o processo de criacdo de um
trabalho em artes, com o aprendizado de diversas técnicas vistas nas
reproducdes das obras em sala de aula. Nao hd uma ordem correta destas
etapas, € o professor que ministra a aula de acordo com sua pratica de ensino
e com a realidade da escola.

No ensino de arte se aprende muito sobre as caracteristicas das obras,
sobre as cores quentes ou frias, linhas retas ou sinuosas, mas ndo ha a
apreensdo da busca pelo sentido ou pela expressdo pessoal. Através da
Proposta Triangular € possivel juntar a Historia da Arte, a Teoria e Critica e a
técnica, com o objetivo de “diminuir a distancia criada entre o trabalho do artista
e o0 entendimento do publico em relacdo a producdo artistica” (PILLAR,
1992:10). E ainda segundo Ana Mae Barbosa,

(...) o importante ndo é ensinar estética, histdria e critica de arte, mas,
desenvolver a capacidade de formular hipéteses, julgar, justificar e
contextualizar julgamentos acerca de imagens e de arte. Para isso
usam-se conhecimentos de historia, de estética e de critica de arte.
(BARBOSA, 1999:64).

Como a é&rea de educacdo em arte ainda estd em processo de
desenvolvimento no Brasil no ambito de pesquisas e processos de ensino, a
Proposta Triangular virou o método-base usado em sala de aula, e passou a
ser considerado como uma “metodologia” de aprendizagem. A gquestdo € que
ndo existe uma férmula pronta para o trabalho em sala de aula, e reduzir esta
proposta limita muito que se pode alcancar com ela. Muitos professores tém

formacdao precaria, e a realidade das salas de aula nédo é facil.

1.2. Da Experiéncia Docente

A partir de experiéncias relatadas, tanto pessoais quanto de colegas, foi

possivel avaliar as Artes Visuais e seu aprendizado dentro da escola. Assim,
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puderam servir de base para este capitulo além, € claro, das bibliografias
especializadas anteriormente citadas.

E tomada como ponto de partida a vivéncia pessoal como docente no
Colégio Aplicacdo da UFRGS. Em contraponto, ha também a experiéncia da
professora Salete Melo — estudante de graduacdo em Licenciatura em Artes
Visuais na UFRGS, mas com formacdo anterior em Educacdo Artistica na
UFSM - conta com anos de experiéncia docente em algumas escolas do

municipio de Porto Alegre.

1.2.1. Colégio Aplicacdo

O Colégio Aplicacdo da UFRGS esta localizado junto ao Campus do
Vale no bairro Agronomia, na Av. Bento Gongalves, n°® 9500, na cidade de
Porto Alegre. A escola tem os conteudos divididos por departamentos, onde 0s
ensinos de Artes Visuais, Teatro e Mdusica se concentram dentro do
Departamento de Expressdo e Movimento (a escola conta com mais trés
departamentos chamados de Comunicacdo, Humanidades e Exatas e da
Natureza). As trés disciplinas sdo oferecidas para as turmas de 12 a 82 séries
do Ensino Fundamental e para o 1° e 2° ano do Ensino Médio, com excec¢do do
Teatro, que é oferecido a partir da 52 série do Ensino Fundamental.

As disciplinas do departamento de Expressdo e Movimento séo
obrigatérias para todos os anos. Porém no Ensino Fundamental, os alunos
recebem o ensino das trés areas durante dois periodos semanais consecutivos
de 45 min. Ja no Ensino Médio, os alunos tém a opcéo de escolher entre as
trés disciplinas, o que possibilita o aprofundamento de determinados assuntos
gue eles queiram trabalhar.

Ha o apoio da diretoria para a realizacdo de passeios fora da escola
para exposicoes de arte, e geralmente € a turma que escolhe para onde quer ir,
em um consenso geral. Isso torna possivel um interesse maior por parte dos
alunos, o que proporciona melhor aproveitamento de habilidades especificas,
além do espaco fisico e dos materiais. Em anos de Bienais, os professores de
todas as disciplinas sdo estimulados a levar suas turmas a exposi¢ao, assim
como ocorrido este ano. Por este motivo, houve o problema do transporte, pois

dentro do agendamento cada escola pode somente ter trés visitas marcadas
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usando o Onibus da prépria Bienal do Mercosul. Entretanto, é possivel
conseguir o 6nibus pela UFRGS, mediante pagamento de uma taxa pela
escola.

A disciplina de Artes possui uma sala de professores especificamente da
area, que contém computador, acervo bibliografico e material didatico. Nessa
sala sdo desenvolvidos planejamentos, reunides de estudos e administrativas.
As duas salas de arte chamadas de sala Lua e sala Sol sdo grandes, com pias
para lavar as maos, mesas compridas para os alunos trabalharem e boa
lluminacdo. As salas possuem materiais para desenho, pintura, gravura,

escultura e ceramica.

E necessério citar que na escola sdo feitos muitos projetos com as
turmas, o que torna possivel usar todo o espaco util, como o pétio, os
banheiros, o centro académico e os painéis localizados no saguéo da escola.
Portanto, € recorrente ver bancos pintados, portas dos banheiros desenhadas
com motivos diversos — estes desenhos sao desenvolvidos séo desenvolvidos
em aula pelos alunos, ndo se trata de pichacéo - e os alunos cuidando melhor

do espaco de convivéncia entre eles.

As turmas referentes nesta pesquisa sdo as que a autora desta teve
contato como professora estagiaria, consistindo em uma do Ensino
Fundamental e uma do Ensino Médio, a 82 (82 série) e a 101 (2° ano)
respectivamente. E importante ressaltar que no Colégio Aplicacdo as aulas de
Artes, MUsica e Teatro nunca sao ministradas para a turma inteira, as turmas
sao divididas ao meio, compostas ndo mais do que por 15 alunos. Portanto, a
turma do 2° ano era formada por oito alunos - tendo em média entre 15 e 16
anos, e a 82 série com 15 alunos e meédia de idade entre 13 e 14 anos. A
professora regente do Ensino Médio foi a Simone Fogazzi e o professor
regente do Ensino Fundamental, o Michel da Rocha. O semestre iniciou no dia
18 de agosto, logo apos o retorno das férias escolares, e seguiu até o dia 03 de
novembro de 2011, nos dois ultimos periodos da manhad e os dois primeiros

periodos da tarde, todas as quintas-feiras.
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Apesar de o estagio ter se desenvolvido com duas turmas escolares,
como acima citado, neste trabalho sera descrito somente o projeto trabalhado
com a 82 série do Ensino Fundamental. Com esta turma, o plano de aula
envolvia o tema e a visita a Bienal do Mercosul. Esta visita a Bienal foi feita
com toda a turma 82, formada por 29 alunos, em parceira com a professora
estagiaria responsavel pela outra parte da turma, assim como dois professores
regentes da escola.

O projeto desenvolvido com a 82 série - “Explorando Espacos” - tinha por
objetivo propor aos alunos que conhecessem e observassem mais seu espago
cotidiano, pois, muitas vezes, eles nao reparavam em quais elementos
compunham o ambiente ao seu redor e de que sua presenca e agao nao
interferiam no meio. Além disso, havia o propésito de que os estudantes
viessem a conhecer e reconhecer inUmeros tipos de espaco, interno/externo,
virtual/fisico, etc., a partir de artistas e obras que trabalhassem com territorios,
sempre baseados na mostra Bienal do Mercosul.

O tema da 82 Bienal - Ensaio de Geopoéticas - alude as “diversas
formas que os artistas propem para definir o territério, a partir das

"8 Partindo disto, foram criados

perspectivas geograficas, politica e cultural
pontos de conexdo com o projeto da 82 série, e decidido — ap0s visita realizada
a todas as exposicbes - que a mostra Além Fronteiras, no MARGS, se
assemelhava mais com as aulas que estavam sendo ministradas. Isto porque a
mostra discursava sobre “a ideia (...) de que delimitacdes politicas entre
nacdes, no caso do Brasil e de seus vizinhos, nem sempre correspondem a

" trabalhando com

uma autonomia cultural encerrada dentro desses limites
fronteiras entre o Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina.

A preparacdo das aulas para a ida a exposi¢do significa um tempo
anterior para passar os conteudos aos alunos. Um més antes da visita, em
setembro, foram elucidados alguns aspectos em sala de aula: o que sabiam
sobre a mostra, se houve visita ao MARGS em anos anteriores e 0 que
esperavam desta experiéncia. Muitos viam como um passeio, sem

necessariamente associar aos conteudos vistos em aula. Os estudantes nao

8 Retirado do site da 82 Bienal do Mercosul: http://www.bienalmercosul.art.br/sobre. Acessado
no periodo do més de outubro de 2011.
° Jdem nota 8.
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faziam analogia do tema espaco a realidade que os cerca. Este conceito é
tratado de modo mais abstrato nas obras de arte contemporanea o que pode,
por vezes, tornar o assunto indistinguivel aos alunos perante suas realidades.
O trabalho com arte pode instigar uma mirada critica sobre a questao do
espaco como representacao e este tema vivido através de assuntos e obras
gue abordem o cotidiano dos alunos, sua comunidade e a area em que vivem.
O professor pode desenvolver inicialmente atividades que possibilitem
conhecer um pouco mais da vida dos alunos fora da escola, para compreender
melhor a rotina deles e trazer atividades que os interessem.

A partir da quarta aula, o tema Bienal foi colocado em pauta. Durante as
trés primeiras aulas, foram feitas propostas de mapeamento de locais que
fizessem diferenca dentro da rotina do dia a dia dos alunos, havendo a
indicacao de lugares que mais Ihes chamavam a atencdo. Assim foi introduzida
a mostra Cadernos de Viagem - que estava localizada no armazém A7 do Cais
do Porto — e “consistiu em distribuir pela regido do Rio Grande do Sul nove
artistas cujas praticas habituais envolvem a viagem, a paisagem e/ou o
trabalho com comunidades™®. Os alunos entdo, no papel de artistas, deveriam
explorar e descrever estes lugares que apontaram no seu mapeamento.

Apés este trabalho, na quinta aula, foram apresentados artistas que
estavam expondo no MARGS. Inicialmente, a artista Marina Camargo, que
expds sua obra “abrangendo

e INORTHERN SOUTH AMERICA '

da cartografia poética ao som

do vento e ao registro de uma
instalacéo” (RAMOS,
2011:470), consistindo em
mapas onde as fronteiras n&o
eram exatamente delimitadas,
pois eram formadas por
nuvens, assim como 0 mapa
gue era distribuido ao publico
das fronteiras limitrofes entre Figura 1 - Mapa da artista Marina Camargo,

distribuido durante a 8% Bienal do Mercosul

Brasil, Uruguai e Argentina. A (2011). Créditos da i magem: 82 Bienal do
Mercosul.

% 1dem nota 8.
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partir deste mapa, que foi levado em aula, os alunos discutiram as
caracteristicas predominantes, a diferenca que existe entre 0s mapas
geograficos comuns e este mapa produzido pela artista, e quais as
delimitacdes existentes em cada um deles.

ApoOs a analise dos mapas, os alunos tiveram de criar paises com
pedacos de barbantes no chdo da [\
sala e, formando grupos, criaram ‘
continentes, para que cada um
soubesse que o limite do seu pais
acabava até comecava o0 do
colega. Concebidas as formas e

passadas para o papel, cada um

deu nome a seu pais, capital,
moeda, lingua e caracteristicas de Figura 2 - Desenvolvimento dos paises

usando o barbante como ponto de pa rtida.

seus habitantes, a fim de criar o Créditos da imagem: Natalia Rizzi.

Mapa Mandi da turma.

Em cada aula era preciso relembrar o que havia sido trabalhado
anteriormente, pois os alunos ndo faziam conexdes com o tema. Eles se
concentravam somente na atividade pratica, deixando de lado todo o conceito.
Mesmo sendo uma escola que da énfase as artes, muitos alunos ainda se
prendiam somente as ordens do professor, sendo dificil fazé-los pensar sobre
as questdes que 0s cercavam quanto a sua realidade.

A avaliagédo quanto ao contetdo visto em sala de aula foi realizado apos
a visita da turma 82 a Bienal do Mercosul na mostra Além Fronteiras, realizada
na data de 27 de outubro de 2011. A turma associou o tema da aula — Espaco -
com o tema da mostra, e participaram ativamente diante das obras de Marina
Camargo, com suas fronteiras movedicas, de Gal Weinstein e sua viséo
panoramica da regido de ljui, Rio Grande do Sul, em forma de carpete.

N&o foi possivel o comparecimento da turma inteira na visita, pois
faltaram trés de 29 alunos. Entretanto, houve a presenca dos alunos da outra
metade da turma, onde foi possivel observar o comportamento do grupo dentro

de uma instituicdo de arte, considerando que na maioria das obras havia um
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limite de proximidade, a presenca de segurancas em sala de exposicdo e o
estranhamento diante de tantos trabalhos de arte contemporanea.

A visita, guiada por uma mediadora com formag&o em Historia, trouxe a
tona outros pontos de vista em relacdo as obras, acrescentando as opinides
dos proprios alunos dentro dos conceitos das obras de arte expostas. A maioria
emitiu suas opinides, 0 que propiciou aos alunos a vontade de participar da
mediacdo. Afinal, ter preparado a visita com muita antecedéncia afetou
positivamente o grupo, e o0 estudo prévio ajudou-os a prestar atencao tendo
assim, criado uma relacdo com o contetdo de sala de aula e os trabalhos

expostos.

Figura 3 - A turma 82 em visita a Bienal do Mercosul, mostra
Além Fronteiras, datado do dia 27 d e outubro de 2011. Créditos
da imagem: Caroline Weiberg.

1.2.2. Qutro Olhar sobre a Docéncia

Para complementar esta pesquisa e contrapor ao relato anterior na
guestdo sobre o ensino de artes, a professora Salete Melo relata aqui sobre
sua jornada como professora na rede estadual de ensino.

Salete trabalha a 17 anos no Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes,
localizado na Rua Inhandui, n® 432, no bairro Cristal, zona sul de Porto Alegre.
A docente trabalha com turmas de Ensino Médio e Fundamental, e no projeto
descrito nesta pesquisa — “Cartografia Artistica do Bairro — Projeto Unicos e
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Unos", foram ministradas aulas com trés turmas de 72 série e seis turmas de
Ensino Médio noturno, cada turma com uma média de 35 alunos.

A educadora reside no mesmo bairro da escola e da maioria dos seus
alunos, o que possibilita saber como ¢é a rotina dos estudantes e seu espaco de
convivio fora da rotina escolar. Considerando que o bairro Cristal é tido como
um dos mais comprometidos, ndo s6 com a pobreza em algumas localidades,
mas também com o trafico e a violéncia o que, por consequéncia, provoca uma
imagem negativa aos seus moradores, a professora resolveu fazer um projeto
gue desconstruisse esta impressao ruim do bairro vivenciada pelos alunos.

As propostas deste projeto tém diferentes temas, mas com 0o mesmo
objetivo de explorar os pontos positivos da comunidade. Através de um
mapeamento, os alunos foram descobrindo novos pontos e direcdes e foram
acrescentando ao seu mapa do bairro. Assim, cada um construiu um mapa
cheio de impressdes proprias, localizando pontos que lhes eram interessantes
no caminho de casa até a escola.

Além desta proposta, a educadora incluiu como contetdo de ensino a
trajetéria de Arthur Bispo do Rosario, usando estandartes como meio de
registrar estes mapas
feitos pelos alunos, além
de visitar a Bienal do
Mercosul e a Fundacao
Iberé Camargo. Este
altimo,  sendo  lugar

2

B

®
-

v
[
-

i
'

pertencente ao bairro

Cristal, foi explorado
como uma  proposta

sobre um olhar inclusivo

5 Tgdy

dos alunos sobre o local, Figura 4 - Estandartes produzidos pelos
w . alunos, como fech amento do projeto.
para Inserir nessa Créditos da imagem: Salete Melo.

imagem  positiva (do
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bairro) a presenca da Fundacéo Iberé Camargo como forma de conhecimento

"1 Os alunos e moradores da

em Arte e importancia internacional para o Bairro
comunidade pouco freqientam (ou ndo freqientam) o museu, por ter uma
imagem de “inacessivel”, apesar de a instituicdo fazer parte da paisagem do
cotidiano de cada um dos estudantes.

Todos estes pequenos projetos englobados dentro de um maior estao
registrados em um blog chamado “Cartografia Artistica do Bairro - Projeto

Unicos e Unos™?

, onde abriga fotos de visitas a Bienal do Mercosul, dos
trabalhos dos alunos de todas as turmas e a descricdo de todos os trabalhos
feitos, seus objetivos e caracteristicas.

Os conteudos de arte sao justapostos as idéias e pensamentos de cada
individuo com o intuito de, no futuro, “desenvolver o senso e a sensibilidade de

consumidores de todas as linguagens de arte™®

para que os alunos tenham
voz propria diante de qualguer meio de expressao da arte.

Como citado anteriormente, a professora Salete mora no mesmo bairro
dos alunos, e por isso os projetos anuais desenvolvidos por ela sdo feitos de
acordo com a realidade das turmas. Ela procura levar a arte como um espaco
para reflexdo deste cotidiano por eles vivido e sobre o papel deles dentro da
comunidade.

Como meio de registro dos processos de trabalho dos alunos, eles usam
o livro do artista, que as turmas sempre trabalham, além das ferramentas
virtuais, os TICs (Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo), onde eles
postam seus trabalhos e comentarios sobre as atividades. Como é em rede,
todos os alunos podem ver o que foi escrito pelos colegas. As ferramentas
usadas sdo simples e de facil entendimento, como o Google Docs, para
escrever os trabalhos, o Paint, para desenhar e o Edit Draw, para manipulacéo
de imagens.

Entretanto, a escola Elpidio Ferreira Paes ndo tem muitas condi¢cbes de
infra-estrutura. O uso da sala de informatica se torna complicado, pois de
quinze computadores, apenas dez funcionam plenamente. E muitos alunos tém

acesso aos programas e a internet somente na escola, entdo para uma parte

“Retirado do blog do Projeto Unos e Unicos: http:/projetounicoseunos.blogspot.com/.
Acessado no periodo do més de outubro de 2011.

2 |dem nota 11.

'¥ Relato da educadora Salete Melo. Em anexo nas paginas 46 e 48.
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deles é preciso que haja uma aula de inclusédo digital. O problema é que né&o
existem monitores na sala de informatica para dar suporte, entdo cabe ao
professor esta tarefa de inicia-los no uso de programas e softwares. Para que
este laboratério funcione plenamente seria necessario ter alguém capacitado a
ensinar os alunos a usar todas as ferramentas para que as disciplinas
decorressem sem maiores problemas.

Apés anos de experiéncia em sala de aula, com formacédo docente
através da graduacdo em Educacao Artistica pela UFSM em 1977, Salete
entrou novamente na faculdade, em 2008, para fazer Licenciatura em Artes
Visuais. Ocorreram grandes mudancas dentro da &rea do ensino de arte
nesses 31 anos de diferenca entre uma graduagdo e outra. Varios autores
especializados em educacédo em arte lancaram bibliografias importantes, assim
como a mudanca no ensino de arte em sala de aula. Ndo s6 a arte virou
disciplina efetiva, juntamente com a musica e o teatro, como também se exige
atualmente dos professores a formacdo adequada a sua area. A partir dos
anos 80, educadores brasileiros imergem em um esforco de discutir praticas e
teorias de educacao escolar. A partir desta década também surge a proposta
triangular, de Ana Mae Barbosa, que veio a transformar o ensino de artes, bem
como Conscientizar de como a escola se configura no presente, com vistas a
transforma-la rumo ao futuro.

Com referéncias bibliograficas diferentes, Salete passou a fazer projetos
de aula — que mudam a cada ano, para criar diferentes temas para as turmas —
a partir da leitura do autor espanhol Fernando Hernandez*, “Cultura Visual,
Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho“, amplamente visto e discutido na
Faculdade de Educacdo da UFRGS e nas cadeiras de arte-educacdo do
Instituto de Artes.

A professora cultiva o habito de levar suas turmas em exposicdes e
relacionar as atividades em aula de acordo com elas. A Bienal do Mercosul e a
Fundacdo Iberé Camargo (FIC) sdo os principais pontos. A FIC € ponto

obrigatério para que os alunos se familiarizem com este museu, fazendo-os

 Doutor em Psicologia e professor de Histéria da Educacgéo Artistica e Psicologia da Arte na
Universidade de Barcelona. Tem 50 anos e ha 20 se dedica a lutar pela insergcao dos projetos
didaticos na escola. Defende que a organizacdo do curriculo deve ser feita por projetos de
trabalho, com atuacéo conjunta de alunos e professores.
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saber que € um espaco de arte aberto ao publico, e que esta disponivel a
visitagdo mesmo sem a escola para mediar a visita. Para isso, Salete
desenvolveu uma proposta dentro deste projeto chamado “Cartografia - Olhar
Inclusivo Sobre Iberé”, trazendo a trajetoria da linguagem usada na pintura do
artista, a importancia do museu localizado no bairro onde mora m, trazendo
uma vida cultural & comunidade. Para isso cada aluno tinha um diério de bordo
onde anotavam suas
impressdes mediante as obras
de Iberé Camargo.

Todo este projeto
comecgou através de uma visita
a FIC onde os alunos anotaram
suas impressdes sobre o local
com “vantagens e

desvantagens” e uma andlise

da observacao do préedio e sua Figura 5 - Visita de umas das turmas da
professora Salete a 72 Bienal do Mercosul,
na mostra Fic¢des do Invisivel, no Cais do
A disponibilidade da Porto. Créditos da imagem: Salete Melo.

arquitetura.

educadora na participacdo de
encontros para professores promovidos por algumas instituicbes culturais de
Porto Alegre € pouca, devido aos horéarios de aulas e ao envolvimento com
inmeras turmas dentro da escola onde trabalha. Porém, € necessario
frequentar para atualizar o repertorio de artistas, idéias e conteudos sobre as
novas exposicdes que abrem a cada temporada. O que possibilita também,
receber materiais pedagogicos dos artistas e ter um material de qualidade para
trabalhar em sala de aula.

As visitas de mediacdo nos museus possibilitam a estes alunos carentes
0 contato com outra realidade. Como o material da escola é limitado a pouca
variedade, e ndo ha a possibilidade de fazer os alunos trazerem a escola, as
oficinas ministradas nestas visitas contam com um material de qualidade, e
também com uma gama variada de objetos. Assim, além dos alunos

conhecerem novas formas de trabalho, eles saem da rotina da escola e das
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aulas, para fazerem atividades diferentes e mais descontraidas (fugindo um

pouco d o planejamento escolar).

1.3. Consideracoes sobre a Experiéncia Docente

As duas experiéncias relatadas aqui, além da Proposta Triangular, tém
por objetivo ndo s6 analisar e comparar as diferencas, mas perpassar pontos
em comum, apesar dos dois relatos serem muito distintos.

A experiéncia dentro do Colégio Aplicagdo como estagio docente foi
breve — somente 11 aulas — e assim que foi criado o projeto de aula, teria que
segui-lo. Como o tempo era contado e as aulas nunca acontecem conforme o
planejado, o que se faz é adaptar o cronograma e o tema de acordo com o
ritmo da turma. A escola tem condi¢cGes fisicas, e também tem materiais
disponiveis aos professores e a direcdo da escola d4 todo suporte aos projetos
propostos por professores e alunos.

A professora Salete, por outro lado, tem o ano inteiro para desenvolver
varias propostas ao longo deste periodo, além de adaptar seus projetos
segundo a realidade dos alunos, que a educadora conhece bem, pois mora no
mesmo bairro que eles. A escola ndo conta com muitas condi¢cdes de infra-
estrutura, mas as atividades sdo adaptadas as condicdes existentes.

O ponto em comum entre estas propostas € a nocao de ensino e
docéncia que vem da Faculdade de Educacéo e do conhecimento sobre arte-
educagédo aprendido na Licenciatura em Artes Visuais, a elaboragéo das aulas
atraveés de projetos, com temas e artistas especificos. Além de dar importancia
a visitas a museus e instituicdes culturais, incentivando os alunos ndo so6 a
conhecer, mas também a frequientar espacos de arte.

Isso tudo tem por objetivo levar os alunos a pensar a arte ndo s6 como
conteudo ensinado em sala de aula, mas como conhecimento para ser levado
além dos muros da escola.

As diferencas dentro do ensino de arte mudam de acordo com as
condicoes oferecidas pela escola e com o repertério de cada professor. Creio
gue cabe a cada educador usar os recursos disponiveis para fazer o melhor
possivel, por mais que o0 papel do educador esteja cada vez mais

desvalorizado.
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2. O MUSEU COMO AGENTE EDUCADOR EM ARTE

Existem vérios fatores que influenciam diretamente na relacdo entre a
escola e o museu. Dentro da instituicdo de arte, o Projeto Educativo
desenvolve novos aspectos para a que mediacao instigue o publico, enquanto
dentro da escola o professor desenvolve atividades com o intuito de preparar
os alunos para a visita ao museul.

A proximidade entre a instituicdo escolar e a instituicdo museoldgica é
mediada pelo conteudo de arte. Por isso, é preciso estabelecer relacdo de
educadores e alunos ndo s6 com as obras de arte, mas também com o museu,
que sustenta uma imagem soObria e imponente por ser um espaco limitado as
regras institucionais e ao sistema de arte, tais como manter um distanciamento
das obras, nao tocéa-las e fazer siléncio, entre outras.

O museu € um espaco de ensino onde se faz necessario manter ligacéo
por abrigar muitas obras dignas de conhecimento. O contato direto com estas
obras cria um vinculo diferente daguele onde a imagem somente é conhecida
através da reproducao, o que torna necessario o contato com a acao educativa,
exercendo ndo so a interacdo entre as duas instituicdes, mas servindo também
COMOo apoio ao ensino em sala de aula.

Nesta perspectiva, visitas de professores e alunos aos museus para
conhecer as exposi¢cbes sdo importantes para que eles se situem dentro do
sistema de arte que é tdo falado e analisado na escola, mas que parece tédo
distante de determinadas realidades. Entretanto, atualmente uma parte da arte
contemporanea também usa linguagens e técnicas oriundas deste mesmo
sistema, como é o caso de alguns exemplares de videoarte, street art e o
grafite. E importante conscientizar os estudantes de que existem regras gerais
dentro do sistema de arte, mostrando que este ndo funciona de modo aleatério,
pois existem fatores culturais determinantes para o seu funcionamento e como
ele veio a ser o0 que € atualmente.

Os alunos podem vivenciar a experiéncia em relacdo as obras tendo a
consciéncia de que é necessario ndo somente saber o que o artista quis dizer

com seu trabalho, mas o que ela proporciona e que sentido ela faz para cada
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um deles para além da “explicacdo”. Cada aluno precisa aprender a ter
capacidade de interpretar a obra.

Dentro do museu, o conteudo visto em sala de aula vem a ser
descoberto pelos estudantes em tamanho, formato e cor originais - ao vivo -
onde uma nova forma de percepcédo se cria. A obra de arte desperta as mais
variadas reacoes, ainda mais dentro de uma instituicdo de arte, lugar que se
concentra em realgar a arte como fato consumado, enfatizando a atuagéao do
artista.

O processo de conhecimento da arte comeca com o professor e
continua com o mediador durante a visita a0 museu, no espacgo expositivo. E
mais uma vez, deveria prosseguir em sala de aula, com a continuidade do
processo, explorando o que foi visto na exposicdo, abrindo espaco para a
discusséo de novos temas surgidos apos a visita.

As ag0Oes educativas sdo a materializagdo de um conjunto de medidas,
com o objetivo de promover o interesse pela arte, vista através do ambito da
educacdo como educacdo ndo-formal, exercida em inUmeros espacos,
incluindo museus e instituicdes culturais. O ensino ndao-formal é aquele que nao
se limita a ensinar os conteldos normatizados por lei, trazendo a experiéncia
pessoal de cada individuo participante. Seu contetdo néo é rigido, podendo se
modificar de acordo com o processo de ensino.

Uma caracteristica da arte contemporanea, diferentemente de outras
épocas, € que se trata de uma producdo enderecada a publicos variados. Em
periodos anteriores, a arte era especificamente produzida para um publico mais
especifico — outros artistas e para uma elite que ja possuia este conhecimento,
contido nos objetos artisticos. Atualmente, desde a abertura dos museus a toda
a populacao, seja ele de carater publico ou privado, o proposto é abranger um
publico de variados segmentos sociais e culturais. E os proprios artistas, pelo
menos em seus discursos, também buscam um publico mais amplo - para além
do circuito de pares.

Por outro lado, um segmento forte dos artistas contemporaneos, dos
criticos e curadores entende que a arte deve ser desafiadora e ndo conivente
com as expectativas do publico (em seu ambito geral). Dentro deste grande
publico, o escolar € um segmento que ganha atencdo, embora ndo seja o Unico

ao qual a mediacado esta enderecada.
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Neste texto, o foco de trabalho € com este segmento de publico — o
escolar, que pode ser também um recorte geracional, de criangas e
adolescentes em formagéo.

O papel da mediacéo e da visitacdo pode vir a possibilitar a assimilacéo
de um habito, a formacédo de um publico apreciador, articulado com o ensino de
arte na escola e com oficinas nas instituicbes, considerando o especifico

contexto brasileiro.

2.1. A Acdo Educativa e a Escola

A acdo educativa no ambito museoldgico pretende expandir o acesso a
arte por meio da mediacdo. De fato, a acdo educativa ndo pode se tornar algo
direcionado somente as concepc¢des do artista e do curador. Um conceito
interessante sobre este assunto vem do autor Teixeira Coelho onde, segundo
ele,

(...) optar pela educacao é optar pelo mais facil. E no lugar do espaco
aberto a criacao aparecem as palestras, os debates e, acima de tudo,
os cursos (...). Aquilo que seria complemento (a conferéncia, o
ensino), na acdo educativa torna-se o principal. (COELHO, 2002:29).
O autor afirma que, ao invés de levar o publico a criacao, leva ao saber
ensinado, guiado, sem estimular a percepcdo do outro. O que certamente é
uma visdo limitante, jA& que os setores pedagogicos dos museus tém se
esforcado cada vez mais por fazer a acdo educativa através de varios meios,
como programas de orientacdo para educadores - visando orientar 0s
professores sobre as exposi¢cdes, materiais didaticos apropriados contendo
fichas dos artistas e das obras, além das mediacdes agendadas pelas escolas,
contando com transporte para as visitas. Claro que depende dos objetivos de
cada parte que compde uma exposi¢cdo, como a instituicdo, o curador, etc.,
mas acredito que cada vez mais estes se voltam a um entendimento maior
sobre o publico.
A acdo educativa € um conjunto de medidas tomadas pelas instituicbes
culturais e/ou de arte, com o objetivo de promover o interesse pela arte, ndo sé
voltado ao publico escolar, mas também a um publico geral. Esta tem o

interesse de orientar o espectador ao pensamento critico e ao questionamento,
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instigando o publico a buscar novos significados, e pode proporcionar diversas
sensacoes e experiéncias em contato com as obras, dependendo da énfase
dada durante a visita e de como foram combinados os elementos de leitura das
imagens expostas.

E uma acéo que se propde a trabalhar com a integracdo de um publico
cada vez mais jovem e sem acesso a arte, 0 que torna os setores educativos
tdo caros aos espacos de arte. Serdo eles que fornecerdo instrumentos para
que os diversos publicos tenham acesso ao universo artistico, a partir da
ampliacdo dos conhecimentos diretamente vinculados aos modos de ver e
perceber ndo somente as obras, mas o mundo.

Nos museus brasileiros, a acdo educativa foi implantada através de leis
de incentivo a cultura, de acordo com o decreto n°5.264, de 5 de novembro de
2004, onde a instituicdo museologica deve estabelecer projetos de acao social
e inclusédo, através do patriménio cultural. Muitos dos projetos educativos foram
criados somente por volta deste ano e sem essa lei, 0s museus brasileiros

talvez ndo criassem projetos envolvendo a participacédo da comunidade.

A Fundacdo Iberé Camargo, por exemplo, teve sua nova sede
inaugurada em 2008, e junto com ela o programa Educativo do museu. O
Educativo € formado por uma equipe de catorze mediadores com vinculo de
estagio, de varias areas de formacéo sendo elas: pedagogia, artes visuais,

histéria e design.

Esta instituicdo, além de produzir material pedagdgico a cada nova
exposicao - excetuando o material sobre a trajetéria artistica do artista Iberé
Camargo, também promove encontro de capacitacdo de professores. Este
material especifico produzido para as exposi¢cdes temporarias consiste em
fichas sobre as obras e os artistas, distribuido durante o encontro de
preparacdo de professores ou mediante solicitagdo durante uma visita ao
museu. Existe disponibilidade de algum tipo de material online, com dicas de
oficinas e imagens em alta resolugcéo de algumas obras de Iberé.

A capacitacdo de professores acontece um pouco depois da abertura de
cada nova exposicéao, incluindo palestras com os curadores das exposi¢coes e

com a equipe do Programa Educativo, visitas mediadas as exposi¢cées e uma
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atividade pratica orientada a partir do material didatico fornecido pelo Programa
Educativo da FIC. Na categoria “Programa Educativo” dentro do site da
Fundacdo Iberé Camargo™ é possivel deixar depoimentos sobre as
experiéncias de mediacao vividas pelos alunos e professores.

Através de experiéncias pessoais, 0 relato a seguir é baseado em
vivéncias durante a Bienal do Mercosul, nos anos de 2007 e 2009, e na
Fundacéo Iberé Camargo, periodo de setembro de 2010 a abril de 2011, onde
houve experiéncia como mediadora, atendendo a publicos variados, além de
elaboracao de oficinas e materiais usados nestas.

Por meio de experiéncia pessoal e de colegas na area de mediacéo e
educagcdo em arte, foi possivel constatar que nas escolas o habito de visitar
museus e exposicdes de arte é bastante frequiente hoje em dia como apoio ao
ensino na escola. A partir dessas vivéncias, tem-se a no¢do do quanto os
alunos — e mesmo os professores — tém acesso a arte. Desse publico escolar,
que tem idades variadas entre 4 e 20 anos até EJA (Ensino de Jovens e
Adultos), ndo existe o habito de freqlientar museus e muitos ndo se deixam
levar pelas obras ou pela exposicdo. Em sua maioria, ndo parece haver uma
apreensdo intelectual da arte, somente uma vaga idéia da finalidade da obra
exposta.

Parece haver uma desvalorizacdo do consumo de arte que ocorre, entre
outros aspectos, por certa elitizacdo e intelectualismo associados a ela. Assim
como a pouca énfase dada para o ensino de arte, masica e teatro no curriculo
escolar brasileiro, com poucos periodos disponiveis e poucos professores
graduados na area especifica. Embora tenha excecfes, como o Colégio
Aplicacdo da UFRGS, que dedica dois periodos semanais para as trés areas e
desenvolve projetos de pesquisa em artes, com orientacao dos professores da
area.

Entretanto, a partir de observacfes feitas nestes ultimos semestres de
Licenciatura, ha uma nova leva de estudantes determinados a transformar a
aula de artes em algo que valha realmente a pena e produza resultados com os

alunos. Estes futuros graduandos estdo dispostos a buscar novas formas de

15 Programa Educativo da Fundacao Iberé Camargo:
http://www.iberecamargo.org.br/site/programa-educativo/default.aspx. Acessado no periodo do
més de outubro.
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levar o conhecimento aos jovens de nivel escolar através de materiais
produzidos por eles mesmos, com banco de imagens de artistas para
referéncia em sala de aula e visita as exposi¢cdes, pois a graduagéo exige uma
renovacgao constante de informacgao sobre exposicdes e materiais lancados. O
acesso as bibliotecas da universidade possibilita encontrar inUmeros titulos
disponiveis, além de féruns e anais de encontros de professores de artes na
internet. Ou seja, recursos nao faltam e cabe aos novos professores buscarem
informacdes e aos mais antigos e experientes manterem a atualizacdo e a
energia.

Isso tudo, podendo ainda contar com o suporte de museus que estao
preparados para receber as escolas com o intuito de caracterizar as
motivacOes e expectativas destes frequentadores, onde existe uma avaliacdo
do que interessa a este publico, feita pela curadoria educativa. Assim, as obras

sao ativadas culturalmente pelos educadores e pelo museu.

2.2. Mediacao

Extremamente ligada ao papel do professor, a mediagdo € um ponto de
apoio ao ensino de arte na escola. Mas como a mediacdo pode ajudar os

alunos? Por ser um processo um tanto diferenciado de aprendizagem,

(...) a mediacéo cultural pode ser o espac¢o da conversacédo, da troca,
do olhar estendido pelo olhar de outros que nao elimina o do sujeito
leitor, seja ele quem for. Sem intercessores, talvez nosso olhar
poderia ficar amarrado a beleza da arte na reproducéo da realidade,
como se ela isso almejasse (MARTINS, 2011:315).

Os setores Educativos dos museus tém feito, cada vez mais, materiais
didaticos de qualidade para auxiliar o ensino, como por exemplo, a Bienal de
Sédo Paulo que conta com um setor Educativo permanente e lanca material
disponivel no site a cada exposicéo feita.

O professor pode ajudar na visita, porque é esperado que ele deva saber
de antemao sobre a exposicdo visitada, e que tenha trabalhado previamente
com a turma sobre a mostra. Situar os alunos sobre a exposicéo, as obras, 0
artista e o0 museu que sera visitado, mesmo os detalhes mais simples como a

localizacdo da instituicdo, se este ponto da cidade € conhecido, etc., trazer a
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tona maneiras variadas de criar um ponto em comum entre a realidade do
individuo e o ambiente cultural.

Para que a visita seja de qualidade, é preciso valorizar o papel do
mediador, importante figura neste contexto, pois € através dele que acontece a
aproximacdo do publico com as obras. O mediador pode levar as turmas a
pensar sobre como funciona o sistema dentro de uma instituicdo reconhecida
por ostentar obras de artistas renomados e como estes vieram a se tornar
famosos conseguindo expor seu trabalho dentro do circuito artistico.

Dentro das instituicdes de arte aqui experienciadas, os mediadores eram
de fundamental importancia, pois passavam a imagem da Fundacédo (no caso,
Bienal e Iberé Camargo) ao publico frequientador. O setor educativo poderia ser
mais valorizado com maior investimento em materiais e espaco para oficinas.
Entretanto, creio que cada vez mais sdo tomadas iniciativas de incentivar a
equipe do Educativo, com maior financiamento para 0S recursos gue visam
trazer o publico para dentro do museu, como o transporte, o material didatico,
encontro para formacéo de professores, etc.

A mediacdo pode levar os estudantes a entender o porqué de
determinados artistas e obras causam impacto o bastante para fazer a
diferenca dentro do circuito de arte — tdo fechado e restrito — situando-os dentro
do contexto historico e cultural e quais rupturas importantes foram causadas

por tal obra. Segundo Mirian Celeste Martins

A mediacéo cultural ndo é uma acéo facil, pois, ao mesmo tempo em
gue exige um olhar do mediador atento as obras e ao que ja foi
escrito sobre elas, determina um olhar sobre os leitores com seus
repertérios, subjetividades e contextos particulares, mesmo que
sejam da mesma faixa etaria, alunos de uma mesma escola
(MARTINS, 2011:315).

Assim, € preciso que haja uma flexibilidade quanto ao discurso de
acordo com o entendimento do solicitante, tentando tornar a exposicdo mais
acessivel. A mediacdo “cuja meta € promover a aproximacao entre individuos
ou coletividades e obras de cultura e arte” (COELHO, 2004:248) precisa
acontecer de tal forma a atingir o publico de todas as maneiras possiveis sem
limitar o espectador, sem dar-lhe respostas conclusivas, mas instigar sua

criatividade para que a arte acesse as mais diversas realidades. Se o
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espectador se deixar levar pela imaginacéao diante da obra, talvez consiga nédo
se prender a paradigmas pré-estabelecidos.

As acdes educativas, com relagdo a seus publicos, pretendem expandir
a visao sobre a arte principalmente através de mediacdes, tendo o espectador
como figura necessaria, pois, sem ele, a arte ndo ganha novas atribuicfes a
cada olhar direcionado & obra. Por isso, a exposicdo de arte deve ser
trabalhada através do professor e do mediador que unem for¢cas para que a

mediacao atinja seu objetivo de

(...) facilitar a compreensdo da obra, seu conhecimento sensivel e
intelectual — com o que se desenvolvem apreciadores ou
espectadores, na busca da formacédo de publicos para a cultura — ou
de iniciar esses individuos e coletividades na pratica efetiva de uma
determinada atividade cultural (COELHO, 2004:248).

Dentro do estagio docente no Colégio Aplicacéo, ocorreu a visita com 0s
alunos da turma de oitava série do Ensino Fundamental a Bienal do Mercosul,
na mostra Além Fronteiras no MARGS. Todo o conteldo que vinha sendo
trabalhado a, pelo menos, quatro aulas foi arrematado com a visita dos
estudantes para ver as obras de perto.

Tanto o tema geral da Bienal, Geopoéticas, quanto o da exposi¢cdo no
MARGS foram apresentados aos alunos em sala de aula, discutido de modo a
entender os conceitos das exposi¢coes de acordo com as percepg¢des de cada
estudante e trabalhando através de propostas de mapeamento dos espacos
que os alunos frequentam, de criacdo de novos territérios e da escolha de
Imagens que caracterizavam estas criacoes.

Estas atividades foram feitas com o propdsito de trazer o ambiente onde
os estudantes vivem para dentro da sala de aula, trabalhando as questfes do
cotidiano destes alunos e suas visdes das comunidades a que pertencem,
salientando um diferencial do Colégio Aplicacdo, quanto a origem destes
alunos de diferentes comunidades — diferentemente de outras escolas publicas,
onde os alunos séo do bairro em torno ou proximidades.

Estas diferencas surgiram varias vezes em conversas dentro de sala de
aula, destacando a reflexdo sobre como os estudantes poderiam repensar a

imagem do seu bairro, através da reconstrucdo e associacdo de novos
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elementos ao ambiente onde moravam, valorizando os pontos positivos dentro

de seu cotidiano.

2.3. A Acdo Educativa como Ensino Ndo-Formal

O termo educagéo nao-formal, definido a partir do termo da Comisséo
Européia — A Memorandum on Lifelong Learning — datado do ano de 2000, é a
aprendizagem que acontece paralelamente aos sistemas regulares de
educacao e formacédo, como forma de complementar o ensino formal trazendo
um pouco do cotidiano dos estudantes junto ao aprendizado escolar para
melhor compreenséo do conteudo dado em sala de aula.

O ensino nao-formal “ajuda na construcdo da identidade coletiva do
grupo” (GOHN, 2006:30), abordando elementos subjetivos de determinado
grupo e valorizando caracteristicas que ndo sdo abordadas dentro da sala de
aula. Portanto, o conhecimento mencionado durante o processo de ensino nao-
formal € sempre mutavel, mantendo somente o foco da exposicdo em questao,
qguando exercida dentro de espacos de arte.

Na experiéncia docente, existe uma série de conteudos a serem
abordados obrigatoriamente para que os estudantes tenham acesso aos
conceitos basicos de cada matéria. Em artes visuais, estes conhecimentos séo
um pouco mais flexiveis dependendo, claro, de como foi esquematizado pela
escola o que sera ensinado. Muitos professores ensinam a arte através de
projetos implicando que “a aprendizagem seja concebida como uma producao
ativa (ndo passiva) de significados em relacdo aos conhecimentos sociais e a
propria bagagem do aprendiz’ (HERNANDEZ, 2000:178), com determinado
namero de aulas para cada assunto.

Se 0 educador trabalha com os alunos o tema de uma exposigéo, ele
pode explorar diferentes fatores, aproximando-se de diversas dimensfes das
diferentes realidades de uma mesma comunidade onde se encontra a escola,

abordando, por exempilo,

(...) a aprendizagem e exercicio de préaticas que capacitam o0s
individuos a se organizarem com objetivos comunitarios, voltadas
para a solucdo de problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem
de contelidos que possibilitem aos individuos fazerem uma leitura
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do mundo do ponto de vista de compreensao do que se passa ao
seu redor (...) (GOHN, 2006:28).

Isso se reflete também em atividades fora da sala de aula e da escola,
através de organizacdes ou servicos que foram criados para complementar
sistemas formais de ensino, por meio de visitas a museus e instituicoes
culturais, implicando uma abordagem diferente em cada ambiente proposto
para estas atividades, levando em consideracao o publico a ser atendido.

A representacdo da instituicAo museal se da através do educador ou
mediador, que geralmente tem a formacdo especifica em arte-educacéo,
atuando como peca importante na relacdo com o publico em geral,
especialmente o escolar. Estes personagens tém por objetivo fazer com que os
estudantes criem uma ligacdo com este tipo de atividade fora do colégio e,
distante do cotidiano escolar, permite que eles saiam do comum e se déem
conta que a aprendizagem pode ser feita de maneiras diferentes.

No ensino formal, existe uma preparacdo direcionada ao mercado de
trabalho e ao vestibular, dando énfase a matérias que exigem que os alunos
decorem a maioria das regras. Contexto este ndo correspondente a realidade
das artes visuais, onde se torna possivel sair do habitual para explorar outras
maneiras de pensar, em contraponto a todas as regras exigidas dentro da
escola.

Fomentar um conjunto de agdes institucionais que visam contribuir cada
vez mais para com o0 objetivo de aproximar o publico da arte, assim
intensificando o contato das escolas com o museu. As acdes educativas
proporcionam aprimorar 0s conteudos artisticos, colaborando para a

valorizacéo da arte.
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3. CURADORIA E EXPOGRAFIA COMO MEIO DE COMUNICACAO

O espaco expositivo e a maneira como este € disposto dentro do museu
de arte, revela que a curadoria € um dos aspectos importantes mediante o
complexo campo de forcas onde circulam artistas, curadores, intelectuais e
estudantes. A instituicdo de arte carrega variados elementos que podem tornar
possivel um didlogo com este publico distinto, tornando-o ciente dos objetivos e
de suas impressdes sobre a arte.

Em sua maioria, as exposi¢cOes séo feitas por especialistas para um
publico especializado, esquecendo 0 museu € um meio de comunicagdo com o
espectador e assim deve se expressar de forma acessivel a todos. Neste
aspecto, € a acdo educativa que se volta na maior parte das vezes para as
instituicbes formais de ensino, ndo podendo excluir o grande publico que
também se mostra interessado. A curadoria deve seguir certa continuidade
dentro da exposicdo que insira sentido a partir de um estudo aprofundado feito
pelo curador, “que fundamenta uma politica de aquisi¢cdes logica e congruente
tendo em vista completar um discurso cientifico que serd a base do discurso
comunicativo que se manifesta na exposi¢cao” (BLANCO, 1999:51).

Uma solucdo que pode ser adotada pelo museu é através de um
levantamento de publico destas instituicbes, uma pesquisa qualitativa para
caracterizar as motivacdes e expectativas deste frequentador, onde exista uma
avaliacdo sobre seus possiveis interesses. A museografia de uma exposi¢ao
deve ser feita através de um fio condutor, onde a obra faca sentido dentro do
contexto proposto, e que possa ser parcialmente entendida por seus proprios

atributos, pois

(...) quando ha intengdo comunicativa, se explicita o significado dos
objetos e de suas relagBes por meio de informacdo complementar
gue usa linguagens conhecidas pelos visitantes: textual, paratextual,
sonoro, icénico, de animacao, etc. (BLANCO, 1999: 70).
sem a necessidade de ser totalmente esmiucada através de explicacbes de um
mediador.
Através de uma avaliacdo bem elaborada, existe a possibilidade de

estabelecer qual publico é freqliente em determinado museu, visando um
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planejamento expografico adequado para atingi-lo. Assim, a instituicdo museal
consegue exercer seu papel de intermediador entre espectador e obra. Se
antes o museu visava somente um publico seleto com capital cultural e social a
qual as exposicOes eram produzidas, dialogando somente com seus pares
(artistas, colecionadores, etc.), atualmente ele se dedica a abrir suas portas a
todos que se dispbe a conhecé-lo, caracterizando-se como uma instituicao
intimamente ligada as mudancas sociais.

Como criar meios de estabelecer esta conexao entre obra e publico para
estabelecer um maior entendimento da arte, cada vez mais complexa? Além do
professor, € também de responsabilidade do museu, como instituicdo, abordar
aspectos que interessem o espectador para que este se relacione com o0s
novos codigos que a arte oferece, levando em conta também a admisséao de
profissionais qualificados para o atendimento ao publico e para a parte
administrativa da instituicao.

Para isso, deve haver um contato maior com este publico frequentador
de museus de arte, com 0 objetivo de proporcionar uma relacdo de
proximidade entre espectador e instituicdo museal. O exemplo do Museu da
Imagem e do Som (MIS), tendo Daniela Bousso como antiga diretora, que
desenvolvia essa pesquisa qualitativa do publico, incentivava o
desenvolvimento e a pesquisa de tecnologia de midias digitais voltadas a arte
contemporanea, definido pela ex-diretora como de dificil assimilacdo para o
publico. Entretanto, ha um setor educativo desenvolvendo projetos e oficinas
para escolas, grupos agendados e publico espontaneo “pensado como
mediador e viabilizador das realizacées do Museu, pois suas atividades [...]
envolvem ndo apenas O Seu espago interno, mas se abrem para
questionamentos atuais a partir da troca viva de experiéncias™®.

Por mais complexas que algumas obras de arte possam ser, 0 intuito é
tornar esta obra mais visivel e acessivel ao publico, dando mais visibilidade a
diferentes tipos de midias. O objetivo das acdes institucionais voltadas a

educacéao é de facilitar o acesso do publico, o que pode causar

'® Retirado do site do Museu da Imagem e do Som, do setor Educativo, acessado entre os
meses de agosto e setembro de 2011. http://www.mis-sp.org.br/educativo
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(...) um efeito aparentemente paradoxal: em vez de facilitar o acesso
a obra de arte, 0 destaque da acdo educacional reforca a ideia, no
publico leigo, de que de fato as portas da arte se abrem depois do
esforco representado por um treinamento orientado (COELHO,

2004:275).

0 que permite ao museu avaliar e primar pela qualidade do servigo oferecido
sempre levando em conta a opinido do espectador. Seria viavel incentivar e
destacar a parte da acéao educativa com o desenvolvimento de novos projetos e

midias.

3.1. A Relacdo com a Arte

Para se ter uma no¢do do publico escolar mais recorrente, € preciso
organizar as visitas tendo em vista a quantidade de turmas que vem a cada
certo periodo, qual a preponderancia de escolas particulares e publicas,
quantas oficinas sao realizadas, de qual exposicéo, etc. Nao ha como ter uma
nocao geral, ja que a demanda de estudantes em exposi¢cdes € amplo, formado
por diferentes situa¢des socio-econdmicas e culturais, interesses e formas de
aprendizado.

O ensino de arte se faz necessario a partir do momento em que, focando
diretamente nos multiplos campos e midias onde esta atua, € preciso um
preparo para a apreensao dos inUmeros sentidos que podem ser transmitidos.
Assim, a participagdo do espectador € indispensavel porque a arte pede
interacdo com a obra, mas este precisa estar capacitado a entender tais
preceitos.

Os padroes estabelecidos pela arte sdo efémeros e mudam
constantemente. Por isso, é preciso estar sempre renovando o conteddo e
também a forma como € ensinado, tanto das instituicdes de ensino, quanto em
espacos de arte. Alunos de ensino Fundamental e Médio tendem a se privar de
novas experiéncias diante de trabalhos de arte, impedindo o fluxo de
capacidade criativa que podem vir a desenvolver mediante o0 uso de sua
sensibilidade.

O docente deve ter a capacidade de levar os alunos a julgar os
conteludos vistos dentro do ensino-formal, desenvolvendo a analise e

compreenséo dos conceitos das obras de arte. E preciso que o individuo tenha
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conhecimento prévio para poder entender as emitidas. Na realidade, existe
uma privacdo de conhecimento da maior parte da populacdo, ndo sé de que o
museu — como instituicdo - € um lugar de livre acesso, mas também de que a
arte € passivel de fruicdo e interpretacdo, ndo somente de contemplacéo
passiva diante do discurso do artista, da instituicdo, do mediador, do professor
ou de quem quer que seja.

O individuo que se interessa por arte geralmente € aquele que busca
incessantemente o conhecimento mediante leituras, visitas as exposicdes e
conhece as instituicdes culturais da cidade. Infelizmente, essa é uma parcela
muito pequena da populacdo, formada em grande parte por profissionais da
area, estudantes de arte e artistas, possuidores das ferramentas suficientes

para a apreenséo da arte.

3.2. O Publico como Parte do Espaco do Museu

A experiéncia de trabalhar em um museu ensina a observar e a interagir
com as pessoas que la freqientam. Assim, passa-se a ter uma nocao, ainda
gue nao sistematica, sobre o nivel de entendimento e freqiéncia deste publico
gue se divide em “publico organizado (visitantes organizados previamente em
grupos) e publico livre (ou espontaneo)” (COELHO, 2004: 326). O publico
espontaneo é composto, em sua maioria, por frequentadores assiduos, por
funcionarios ligados a area de museologia, ou por visitantes com o intuito de
conhecer a instituicdo museal, sendo estes 0s que mais consomem material
sobre arte. Os individuos que vém em grupos geralmente sabem pouco e
querem compreender e interagir com a exposicdo, solicitando assim a
mediacao.

As escolas sdao um grupo a parte, pois estudantes geralmente
freqientam espacos de arte por vias da escola e dos professores. Como estao
ainda em fase de aprendizado, é mais facil criarem novas percepcdes sobre a
arte, sendo necessario leva-los a descobrir novos caminhos de interpretacéo
nas exposicées. Como no Brasil a maioria dos alunos ndo tem o habito de
frequentar museu com sua familia como forma de lazer, isso vira trabalho para
a escola. Fica a cargo de o professor fazer com que eles se interessem por

arte, desafiando suas formas de ver, contemplar, de interar com a obra.
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Isto ndo significa que todos os alunos vao se tornar artistas ou
apreciadores da arte, mas é necessario levar o conhecimento para que possam
avaliar o grau de interesse que podem vir a desenvolver. Criar desde cedo o
costume de visitar um ambiente que evoque a arte contemporanea por possuir
uma dificil abordagem em sala de aula. Muitos professores acabam
concentrando o contedado somente em determinado periodo da historia da arte.
Assim eles terdo os instrumentos necessarios para trilhar seu proprio caminho

dentro do museu possibilitando

(...) ndo somente habitar o espaco narrativo, mas tomar parte nele;
possibilita fazer uma arquitetura pessoal dentro de um assunto
intersubjetivo que pode ser compartilhado. Este é um arquivo
comunitario onde lugares e obras sao (re)coletados na memédria,
juntados para assimilacdo, e dispostos para o visitante se apropriar
(...) (BRUNO, 2007: 338).

A possibilidade de estabelecer uma relagédo entre o0 museu e os alunos,
cria um entendimento ndo s6 com a obra, mas também com o0 espaco
expositivo. Muitas obras exigem deslocamento para serem absorvidas, e por
mais simples que isso possa parecer para quem estuda ou leciona arte, iSso
n&do se mostra claro para individuos distantes do universo das artes. E preciso.

O professor ou 0 mediador devem estar atentos as necessidades de
informacéo dos alunos para os minimos detalhes mediante o espaco expositivo
e as obras expostas advertindo-os quanto a distancia sem ultrapassar as linhas
sinalizadoras, a observa-la de outros angulos, apreciando-a de variadas

maneiras para maior compreensao da arte.

3.3. Relacao entre o Publico e o Museu

A arte atualmente esta mais acessivel ao espectador, se relacionando
com inumeros aspectos do cotidiano, trazendo inumeros tipos de reflexées. O
fato de o artista contestar os valores ja enraizados em nossa sociedade gera
questionamento e se abre a livre interpretacdo, estabelecendo relacdo com o
ambiente do espectador a partir de seus habitos, crencas ou fatores que

afetam a sociedade. Por vezes, o modo como o cotidiano € abordado pelo

38



artista é feito de maneira muito complexa, requisitando a reflexdo para captar o
sentido que a arte contemporanea pretende transmitir.

Relacionando a arte com o diario, o ordinario e o usual, essa ligacdo é
levada diretamente ao museu e a forma como isso € exposto. As exposicoes
podem e devem ser criadas a partir de preceitos que visam levar o publico a
compreender do que se tratam as obras expostas. O objetivo atual dos museus
€ se voltar a uma gama variada de espectadores, dando uma grande énfase ao
publico escolar.

A curadoria deve ser coerente com a proposito da exposicao,
independente do artista e da obra exposta. Ao seguir uma logica que faca
sentido dentro do contexto expositivo, a expografia pode ser parcialmente
entendida sem a ajuda da um guia ou de um mediador. Muitas das obras da
arte contemporanea exigem uma museografia logica e coerente, sem se

sobrepor aos trabalhos exibidos. Segundo Angela Blanco,

(...) a investigacdo (do museu) sobre o publico é necessaria para
conhecer suas caracteristicas socio-demograficas e sécio-culturais,
suas atitudes em respeito aos museus, suas expectativas e

motivagBes ao realizar a visita ao museu (...) (BLANCO, 1999:52).
Uma pesquisa bem elaborada possibilita um planejamento expografico
adequado para o publico. Assim, 0 museu consegue exercer seu papel de
intermediador entre espectador e obra. Se antes havia uma barreira
intransponivel entre estes dois elementos dentro do campo da arte, atualmente
0 museu se dedica a criar ferramentas e instrumentos de aproximag&o com 0

publico, que se dispbe a conhecé-lo dentro dos setores educativos.

3.4. \Visita a Bienal

O estagio docente possibilitou a visita a Bienal do Mercosul, na mostra
Além Fronteiras, localizado no Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS).
O transporte foi cedido pela UFRGS, pois a Fundacdo Bienal né&o
disponibilizava mais 6nibus ao Colégio de Aplicacdo por exceder o numero de
trés visitas por escola, sendo esta era a regra do agendamento, além de nao

poder exceder um numero limite de 30 pessoas (incluindo alunos e
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professores). De uma turma de 29 alunos, compareceram 25, acompanhados
por dois professores regentes da escola e duas professoras estagiarias.

O agendamento
foi feito com
antecedéncia em
decorréncia da grande
procura por horarios
de visita com 0Onibus
da Bienal. Entretanto,
acabaram ocorrendo
alguns problemas

porque a partir do

momento em que a

visita fora marcada, era  Figura 6 - Transporte cedido pela UFRGS. Créditos da
necessario confirmar no imagem: Caroline Weiberg.

site da mostra. Como o site havia entrado no ar dias antes do comeco da
exposicdo, este apresentou varios problemas de funcionamento e falhas na
confirmagéo dos agendamentos.

A maioria dos estudantes nunca havia ido ao MARGS, entdo além de
conhecerem a exposi¢ado, 0s alunos estavam também conhecendo o museu.
Apesar de a escola incentivar a visita para todas as turmas, com o0s
professores de todas as matérias, h4 uma burocracia imensa com pequenos
detalhes, como o transporte. Quando ndo ha 6nibus cedido pela mostra, tem de
ser através da UFRGS, e isso exige autorizacdo de todos os pais dos alunos,
uma taxa minima a ser cobrada, e onde ha o risco de nem todos os alunos
poderem pagar. Além disso, foi necessario que a escola tivesse dois
professores disponiveis para acompanhar a turma, pois isso é a regra do
Colégio Aplicacao para passeios fora da escola. Se nado houvesse
disponibilidade, a visita n&o teria acontecido.

Dentro do MARGS a turma foi recebida por uma mediadora formada em
Historia, por isso ela pediu para que os professores de artes complementassem
com uma visdo diferente, indo além das informagdes adicionais sobre o0s
artistas, as obras e o contexto histérico. Os professores pouco interferiram na
visita, deixando livre para os alunos interagirem ja que demonstraram interesse
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mediante conteldo visto em aula, sobre algumas das obras e dos artistas que
expuseram na mostra Além
Fronteiras.

Um fato interessante
sobre a obra do artista Gal
Weinstein, chamada Entre ljuis,
consistia em um tapete com o
mapa da cidade de ljui
possibilitava explorar o espaco
do museu. Era possivel vé-la do
andar térreo, mas nao era
permitido circular pelo meio da
obra. No 2° andar podia-se
observar o tapete das amplas
janelas la localizadas, o que
dava uma dimensédo totalmente
diferente da obra e do espaco

em Si.

A visita teve duracao de
Figra 7 - Obra de Gal Weinstein vista de cima.
Créditos da imagem: F undagdo Bienal do
Mercosul.

uma hora e meia, ndo havendo
muito tempo para ver as obras
com muita profundidade. Os
professores tiveram que optar por mais tempo para a visita, abrindo méo da
oficina no final da mediacédo. Entre os nove artistas que compunham a mostra,
foi possivel ver somente cinco, sendo estes: Gal Weinstein, Carlos Pasquetti,
Carlos Vergara, Irene Kopelman e Marina Camargo, escolhidos pela mediadora
dentro do circuito e do tempo de visita.

Os alunos participaram da conversa com a mediadora, que estabeleceu
um didlogo ativo o tempo todo. Ela ndo se sobrepunha as idéias que iam
surgindo, complementando o conceito da obra. Mediante a obra de Marina
Camargo — que foi amplamente trabalhada em sala de aula — os alunos se
lembraram do processo de criacdo dos mapas, fazendo associacbes com 0S

mapas de gelo da artista.
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Esta visita serviu como encerramento do projeto de aula desta turma.
Inicialmente, eles se
mostraram  agitados,
entao todo 0
planejamento de aula
foi descartado por
conter muita reflexdo
sobre arte, sobre a
exposicao visitada e
sobre 0S artistas
estudados. A solugéo

foi buscar diferentes

, Figura 8 - Dentro do MARGS, d urante a mediacao.
recursos através de Créditos da imagem: Caroline Weiberg.

atividades praticas e

pesquisa sobre obras e artistas, guiando a turma a escrever sobre seu
processo de criagdo, com o intuito de fazé-los pensar no que estavam fazendo.
Muitas vezes, ja € dificil para os estudantes de arte refletir sobre as obras,
entdo para adolescentes em processo de formacao é preciso unir a pratica e a
teoria para que aprendam os diferentes aspectos da arte.
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CONCLUSAO

Um dos objetivos iniciais deste Trabalho de Conclusdo de Curso era o
de realizar um estudo sobre a agcédo educativa como proposta de inclusdo de
um publico sem contato com a arte focando, em como 0 museu promovia este
processo diante da arte contemporanea, possibilitando um entendimento cada
vez maior das exposic¢oes, exercido atraves dos Setores Educativos, propondo
diferentes meios de interacao entre publico e obra.

Com este proposito foi realizado um levantamento de quatro museus
estudados para pré-banca: a Fundacao lberé Camargo (Porto Alegre — RS)
pela experiéncia pessoal no setor educativo, o Instituto Inhotim (Brumadinhos —
MG) por causa dos inumeros projetos estabelecidos com a comunidade ao
redor, a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (S&o Paulo — SP) pelo acervo e
exposicdes e o Museu Lasar Segall (S&do Paulo — SP) por ter sido um dos
primeiros museus brasileiros a implementar a acdo educativa. Porém, ao longo
do desenvolvimento desta pesquisa, surgiram outros fatores que fizeram voltar
este assunto tdo amplo a aspectos mais voltados a educacao formal dentro da
escola, nunca perdendo sua conexao com o tema principal.

Por influéncia direta do estagio docente dentro do Colégio Aplicacdo e
da visdo do professor que era até entdo desconhecida, este trabalho passou a
tratar sobre o ensino escolar de arte, sendo a acdo educativa um suporte a
contextualizagdo da aprendizagem da arte. Constantemente buscando
referéncias para elaborar as aulas, muitas vezes recorri a0 meu acervo pessoal
de materiais didaticos adquiridos ao longo destes anos de graduacgédo, que
foram de grande ajuda para produzir um material proprio para as aulas, através
de fichas de artistas que os alunos poderiam recorrer caso requisitassem em
aula.

ApOs esta breve experiéncia como professora de artes acrescentada as
experiéncias anteriores como mediadora em inUmeras exposicoes, foi possivel
ter uma nocao dos dois lados que trabalham a acdo educativa. Uma parte
prepara a turma para a visita em si, e a outra faz a acao propriamente dita.
Porém, o mediador ndo tem muita informacdo sobre conteddo ensinado em

sala de aula e do comportamento da turma que esta em visita. E muito pouco

43



tempo de contato para poder apreender qualquer informacdo mais
aprofundada.

A experiéncia dentro do ensino formal de arte foi fundamental para ter a
nocao de que ensinar arte ndo € nada facil para um publico jovem que néo esta
habituado a se informar sobre o0 assunto. A faixa etaria de jovens entre 13 a 17
anos a qual tive contato é um tanto dispersa do ensino da escola. Pareceu-me
uma geracdo alienada, se mantendo informada através da internet,
especificamente de redes sociais como o Twitter e 0 Facebook, ndo existindo
muito espaco para conteudos escolares.

Certa vez em sala de aula, ao perguntar aos alunos da oitava série do
Ensino Fundamental sobre qual o tipo de aula de arte que eles mais gostavam,
responderam que gostavam de “artesanato”, sendo este o conceito deles sobre
arte. Leva-los a pensar um pouco mais sobre artistas e obras era, de fato, um
pouco dificil por estarem acostumados a um conceito de arte associado ao
senso comum, onde o “belo” deve sempre estar associado ao tema.

Mesmo com estas limitacbes dos alunos, depois de certo tempo de
convivéncia e ensino, eles acabam surpreendendo com suas opinides. Se a
turma se sentir a vontade para se expressar em sala de aula, os alunos se
sentem encorajados a se dedicar as atividades, tanto praticas quanto tedricas.
E o resultado sado trabalhos excelentes, de grande diversidade de opinides e
técnicas.

Juntamente com o relato concedido pela professora Salete Melo -
indicacdo da professora orientadora Ana Carvalho - que tem muito anos de
experiéncia dentro da escola publica e contando com poucos recursos
materiais dentro de sala de aula, situacao diferente aquela vivida no Colégio
Aplicagéo, possibilitou rever a limitacdo dos alunos sobre fruicdo e apreensao
da arte. Todos os discentes, por mais restricoes de acesso a museus e
conhecimento de conteddo que tenham, podem produzir e entender os
conceitos de arte dentro de suas possibilidades.

No que concerne as aulas dadas durante o estagio, constatei que
preparar os alunos para as visitas as exposicfes € de extrema importancia
para que eles tenham uma base do que sera dito e visto. Uma visita prévia a
exposicao para conhecimento e selecdo de artistas e obras. Como todos os

anos de Bienal, esta mostra € sempre amplamente discutida nas aulas da
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universidade. Portanto, ndo foi de grande urgéncia me informar muito sobre os
artistas, pois varios deles foram mostrados e analisados em aula.

Estas experiéncias levantaram muitas outras questdes a serem
investigadas futuramente, pois o ensino de arte tem muitos aspectos a se
discutir, assim como a acdo educativa, onde sédo exercidos inumeros projetos
de integracdo que merecem melhor atencdo. Acredito, para o atual estagio de
minha formacgé&o, que este projeto executou as func¢des as quais se destinou a
desenvolver, buscando referéncias dentro da escola e do museu, baseando-se
em experiéncias diferentes para desenvolver esta pesquisa, além de
referéncias bibliograficas especializadas. As afirmag¢des aqui expostas sobre
adolescentes ou sua geragao representam a minha posigéo a partir do que foi
observado dentro de sala de aula, durante situacdes especificas, sem
necessariamente generalizar os estudantes.

Ha muitos aspectos no ensino de arte ainda a se discutir, por
professores em formacao e por professores com longa experiéncia, a Proposta
Triangular exige uma revisdo de como € passada aos docentes e aos
estudantes, e ainda esta sendo digerida. Os professores em formacéo
procuram diferentes maneiras de ensinar a arte através de propostas baseadas
em autores que pesquisam a fundo a arte-educagdo, como Fernando
Hernandez, Analice Pillar e Ana Mae Barbosa, trazendo novas reflexbes dentro
do campo da educacdo. As instituicbes culturais cada vez mais tem se
dedicado a inteirar professores dentro de seus programas de exposi¢cdes, com
inmeros tipos de oficinas que visam tornar cientes pessoas que se interessam
pela arte, dentro e fora dos museus.

E importante ressaltar que sem as experiéncias pessoais anteriores,
aqui relatadas, no papel de mediadora e professora, ndo haveria possibilidade
de elaborar esta pesquisa. Dentro da visao destes importantes personagens do
campo de ensino da arte, percebi como é dificil associar duas instituicbes como
0 museu e a escola, de realidades tao distintas, levando em conta o publico a
que elas se destinam. Embora, apos uma analise mais aprofundada, junto a
elaboracado desta pesquisa, permita revelar que ha uma relagéo de proximidade

antes nao imaginada por mim.

45



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Livros

ALVES, Caué. A Curadoria como Historicidade Viva. In: RAMOS, Alexandre
Dias. Sobre o Oficio do Curador. Porto Alegre: Zouk Editora, 2011.

BARBOSA, Ana Mae. A Imagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Perspectiva.
1999. 42ed.

BLANCO, Angela Garcia. La Exposicion, Un Medio De Comunicacion.
12 Edigéo. Madrid: Ediciones Akal, 1999.

BOURDIEU, Pierre. O Amor Pela Arte: Os Museus De Arte Na Europa E Seu
Pdblico. 22 Edicdo. Séao Paulo: EDUSP Zouk, 2007.

BRAGA, Paulo. O Curador e a Galeria. In: RAMOS, Alexandre Dias. Sobre o
Oficio do Curador. Porto Alegre: Zouk Editora, 2011.

BRUNO, Giuliana. Atlas of Emotion: Journeys in Art, Architecture and Film.
Nova York: Verso, 2007.

CAMNITZER, Luis e PEREZ-BARREIRO, Gabriel. Arte para a Educac&o/
Educacao para a Arte. Porto Alegre: Fundacéo Bienal do Mercosul, 2009.
COELHO NETTO, JOSE TEIXEIRA. Dicionario Critico De Politica Cultural:
Cultura E Imaginario. 32 Edicdo. S&o Paulo, Editora: ILUMINURAS, 2004.
DEMO, Pedro. Desafios Modernos da Educacao. 72 Edicdo. Petrépolis: Vozes,
1998.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de
Trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.

MARTINS, Mirian Celeste. Aquecendo uma Transforma-Acéo. In: BARBOSA,
Ana Mae. Inquietagcbes e Mudangas no Ensino da Arte. 62 Edicdo. Sado Paulo:
Cortez, 2011.

PILLAR, Analice. O Video e a Metodologia Triangular no Ensino da Arte. Porto
Alegre: UFRGS: Fundacéao lochpe, 1992.

RIZZI, Maria Christina de Sousa. Caminhos Metodoldgicos. In: BARBOSA, Ana
Mae. Inquietagdes e Mudancas no Ensino da Arte. 62 Edicdo. Sao Paulo:
Cortez, 2011.

46



TOURINHO, Irene. Transforma¢des no Ensino da Arte: Algumas Questdes
para Reflexdo Conjunta. In: BARBOSA, Ana Mée. Inquietagbes e Mudancgas no
Ensino da Arte. 62 Edigdo. Sao Paulo: Cortez, 2011.

ZANINI, Walter. Novo Comportamento do Museu de Arte Contemporanea. In:
RAMOS, Alexandre Dias. Sobre o Oficio do Curador. Porto Alegre: Zouk
Editora, 2011.

Artigos

CABRAL, Magaly. Parcerias em Educagdo e Museus. Anais do Il Encontro
Regional da América Latina e Caribe — CECA/ICOM, Sao Paulo, MAB/FAAP,
2006.

EUROPEAN COMMISSION (EC). A Memorandum on Lifelong Learning.
Brussels, 2000. Disponivel em: <http://www.bologna-
berlin2003.de/pdf/MemorandumEng.pdf>. Acessado no periodo do més de
novembro de 2011.

GUIMARAES DUARTE, Valquiria. Uma Museografia para o Século XXI: uma
Andlise da Concepcédo Espacial/Museogréfica do Instituto Cultural de Inhotim.
18° Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
Salvador, BA, Brasil, pag. 2868 — 2882. Setembro, 2009.

VIEIRA, Denyse. Metodologia Triangular: exemplos de estratégias. Anotacdes
da palestra de BARBOSA, Ana Mae. Seminario Arte na Escola. Porto Alegre,
Projeto Arte na Escola, 1989. In: Banco de Textos do Projeto Arte na Escola
n°017/1993.

Revistas

BERNARDO, Valeska. Releitura Nao € Copia: Refletindo uma das
Possibilidades do Fazer Artistico. In: Revista Nupeart, v. 3, n® 3. Floriandpolis,
set.2004/2005 (p. 23 — 43).

GOHN, Maria da Gloria. Educacdo N&o-Formal e a Relacdo Escola-
Comunidade. In: Eccos Revista Cientifica, vol. 6. S&o Paulo, 2004.

47



LEAO, Raimundo Matos de. Apreciacdo da Obra de Arte: a Proposta
Triangular. In: Revista de educagdo CEAP - Ano 11 - n°® 43 - Salvador,
dez/2003 (p. 55 - 65).

MARTINS, Mirian Celeste. Arte, s6 na aula de arte? In: Arte, Cultura,

Educacao: Mutacdes, vol. 34, n° 3. Porto Alegre: EdiPUC, 2011.

Catalogos

RAMOS, Alexandre Dias. 82 Bienal do Mercosul: Ensaios de Geopoética. Porto
Alegre: Fundacéao Bienal do Mercosul, 2011.

Paginas da Internet

82 BIENAL DO MERCOSUL.

http://www.bienalmercosul.art.br/sobre. Acessado no periodo do més de
outubro de 2011.

CARTOGRAFIA ARTISTICA DO BAIRRO - PROJETO UNICOS E UNOS
http://projetounicoseunos.blogspot.com, Acessado no periodo do més de
outubro de 2011.

FUNDACAO IBERE CAMARGO. http://www.iberecamargo.org.br/site/default.
aspx. Acessado entre os meses de setembro e outubro de 2011.

MUSEU DA IMAGEM E DO SOM

Setor Educativo: http://www.mis-sp.org.br/educativo. Acessado entre oS meses

de agosto e setembro de 2011.

48



ANEXOS

Depoimentos

SALETE MELO

Depoimento concedido no dia 19 de outubro de 2011, via e-mail.

Bem, Natalia

N&o sei bem ao certo que tipo de relato queres. Mas ai vai a parte | (por
absoluta falta de tempo vou contar aos poucos). Um fato curioso € que antes
de dar aulas trabalhei em varias outras atividades, sempre fugindo da sala de
aula por acreditar que néo era essa a minha profissao.

Antes de ser regente de classe, fiz concurso para secretaria de Escola e
por sete anos, trabalhei na secretaria. Contaminacao total pelo magistério.
Acabei descobrindo que nunca poderia ser outra coisa sendo: professoral!

Fiz concurso em 2000. Assumi logo de cara, largaram no meu colo todas
as 5as, 6as, 7as, 8as e Ensino Médio. 22 turmas! E mole? Nos primeiros dias
tremia como vara verde, mas consegui disfarcar bem. Acho que ninguém
notou! Mas peguei gosto pela coisa!

Tenho uma peculiaridade de trabalho: detesto repetir aulas de um ano
para outro. Acho chato e quando pegamos 0s mesmos alunos na 52, depois na
62... Fica inviavel trabalhar do mesmo jeito, as mesmas coisas. Tem colega que
gosta. Eu amo o que faco e, por isso, me divirto.

Bem, vamos ao processo do trabalho! Desde que Ili Fernando
Hernandez, trabalho por projetos. Um grande projeto para um ou dois anos,
subdivididos em mini projetos complementares ou ainda em 2 subprojetos no
ano.

Ja trabalhei com portfélios e nesses 2 ultimos anos tenho preferido
trabalhar com livro de artista (que construimos juntos) para 0s registros e
criacdes dos alunos.

Acrescentei ainda o uso das TICs (Tecnologias da Informacdo e
Comunicacéao), ferramentas virtuais para intermediar a aprendizagem, a autoria

e o trabalho colaborativo - uso 0 Google Docs. Tentei o Pbworks, mas néo teve
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boa aceitacdo pelos alunos pela dificuldade com a lingua inglesa. Eu,
particularmente acho-o muito mais completo para se trabalhar.

Planejo o ano letivo levando sempre em consideragéo a realidade do
nosso bairro (moro no mesmo que meus alunos) e na medida do possivel
procuro inserir o contetudo de arte como mediador de uma formacéo pessoal e
cultural, como detonador de reflexdes sobre nosso papel (pessoas) como
semeador de idéias criativas, éticas, estéticas, artisticas para “melhoria” do
espaco que compartilhamos no micro e macro contexto sociais.

Quero sim, desenvolver o0 senso e a sensibilidade de consumidores de
todas as linguagens de arte nos meus alunos. Sonho que consigam construir
um repertério de conhecimento capaz de outorgar-lhes voz e vez para defender
suas idéias sobre arte e também sobre a vida. E € este sonho que nos mantém
no magisterio!

Hoje, paro por aqui! Tenho livros de artistas para ler e dialogar com e
sobre os trabalhos que os alunos fizerem nele. Esta leva tem 50 livros. Se der
tempo, ainda tenho que ler as postagens que fizeram no Google Docs para dar

retorno. E ja € quase meia-noite!

50



SALETE MELO

Depoimento concedido no dia 31 de outubro de 2011, via e-mail.

Oi, Natalia!

Obviamente que as acdes educativas ajudam e muito a sala de aula.

Tenho habito de leva-los a Bienal e a fundagéo lberé Camargo (muito
proxima da nossa escola). Nesta Bienal além do Cais do Porto, fomos ao
Santander ver a obra de Dittborn. Eles adoraram e até fizeram algumas
relacBes com o trabalho que fizemos no ano anterior inspirado em Arthur Bispo
do Rosario (bordamos os mapas dos enderegos... ja viste no blog) e Dittborn
também "costura e borda" diferentes enderecos que sua obra faz.

Infelizmente, meu tempo estrangulado ndo me permite participar de
todas as formacdes - mas quase! Abro mado de alguns sabados (de meu
"lazer") para participar das formacdes, se € que professores tem esse luxo
durante o ano letivo: lazer!

Muito embora sejam realidades bem diferentes. A sala de aula é o "pé
no chao", a lide com as diferentes condicbes culturais e de materiais de
trabalho.

Quando vamos ao museu ou mesmo a Bienal, lidamos com outro
mundo. La nas oficinas nos deparamos com material de primeirissima
qualidade (principalmente na Fundacgao Iberé Camargo), métodos pedagogicos
eventuais (digo no sentido de que os oficineiros ndo vivenciam o dia a dia da
sala de aula) o que n&o exclui de nosso trabalho essa metodologia mais "livre e
solta"- também eventual, sazonal. Mas ndo € maioria. Como ja bem sabes,
trabalho com projeto e isso requer certo planejamento e cumprimento do
cronograma, sob pena de frustrar a expectativa dos alunos e mesmo a minha,
que também espero ansiosamente pela hora da experiéncia estética do
encontro da imaginacdo com a concretizacdo da idéia: o objeto artistico.

Quanto ao material pedagogico fornecido pelas formacoes, sdo materiais
preciosos, embora com o advento da internet, tenhamos acesso a imagens das
obras de todos os tempos. Mas séo linguagens diferentes! E podemos conjugar
tudo para melhorar nosso desempenho como professores mediadores do

encontro entre nossos alunos e a arte.
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IMAGENS

Colégio Aplicacdo — Turma 82 — Ensino Fundamental

Figura 9 - Alunos da turma 81, desenhando paises. Imagem datada
de 29 de setembro de 2011. Créditos da Imagem: Natalia Rizzi.

Figura 10 - Grupo fazendo colagem sobre a descricdo dos paises.
Imagem datada de 29 de setembro de 2011. Créditos da Imagem:
Natalia Rizzi.
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Figura 11 - Grupo fazendo as colagens. Imagem datada de 29 de
setembro de 2011. Créditos da Imagem: Natalia Rizzi.

i

Figura 12 - Painel da sala de aula feito pela turma. Imagem datada de 25 de
agosto de 2011. Créditos da imagem: Natalia Rizzi.
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Figura 13 - Durante a visita no MARGS. Imagem datada de 27 de outubro de
2011. Créditos da imagem: Caroline Weiberg.

Figura 14 - Antes da visita, no Colégio Aplicacdo. Transporte da UFRGS.
Imagem datada de 27 de outubro de 2011. Créditos da imagem: Caroline
Weiberg.

54



Colégio Elpidio Paes - 72 séries e turmas de Ensino Médio*’

8

%

Figuras 15 e 16 - Alunos durante a confec¢do dos painéis baseado na obra de
Arthur Bispo do Rosario. Imagens datadas de 2 de novembro de 2009.

' Fotos retiradas do blog do projeto “Cartografia Artistica do Bairro - Projeto Unicos e Unos” -
http://projetounicoseunos.blogspot.com/. Cedidas gentilmente pela professora Salete. Acessado no
periodo do més de outubro de 2011.
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Figuras 17 e 18 - Mapas do
bairro Cristal feito pelos alunos
do 1° ano do Ensino Médio.
Imagens datadas de 24 de junho
de 2009.




Figura 19 - O Painel: fechamento do projeto. Imagens datadas de 31 de janeiro
de 2010.

57



