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“Assim preencho as lacunas alheias; assim podes preencher também as minhas”

Machado de Assis

“Meu conselho: procure ser original e, na medida do possivel, inteligente, mas
ndo tenha medo de parecer estlpido; a liberdade de pensamento é necessaria
e s6 quem nédo teme escrever bobagens pensa de maneira livre. Ndo apure
demais, nao lapide, seja desajeitado e audacioso. A concisdo é irma do talen-

to.
Anton Tchekhov



Resumo:

O presente trabalho procura discutir o conceito de realismo no século XIX. De-
pois, considerando que ha grande variacdo na forma de representar a realidade
e diferentes concepcdes de realismo, procura identificar a abordagem realista
feita por Machado de Assis e Tchekhov, suas caracteristicas e pontos de con-
tato com a estética formal do Realismo. Por fim, analisa dois contos de cada
um dos dois autores. A partir das duas andlises, busca fazer uma comparacgao
entre os dois escritores / contistas, procurando problematizar o vinculo de Ma-
chado de Assis e Tchekhov com o Realismo, ao produzirem Realismos de peri-
feria, deslocados, além da Europa, ou seja, do centro.
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Abstract:

The work intends to discuss the concept of realism in the 19th Century. Then,
considering the variety of differences in the way reality is represented, it tries to
identify the realist approach developed by Machado de Assis and Tchekhov, its
characteristics and the aspects where it matches the formal aesthetic of Real-
ism. In addition, it analyses two short-stories from each of the two authors.
From this analysis on, it tries to compare the two authors and the concept of
realism, considering that their work was produced in the periphery, that is, dis-
placed, away from Europe, the center.
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Introducao

A decisédo pelo estudo comparativo entre Machado de Assis e Tche-
khov a partir da estética do Realismo, na qual ambos estéo inseridos, se deu a
partir de leituras e discussdes surgidas ao cursar a disciplina “Estudo de Autor”,
onde o foco era a producao literaria de Machado de Assis. Ao longo destas lei-
turas, comecou a delinear-se um paralelo entre 0 modo de abordar a realidade
feito por Machado de Assis (1839-1908) e por seu quase contemporaneo Anton
Tchekhov(1860-1904). O interesse maior surgiu ao se perceber que, com mui-
tos pontos em comum, os dois escritores ndo tinham conhecimento da produ-
cao literaria um do outro. Este fato agucou a percepc¢ao de que uma forma es-
tética pode se desenvolver paralelamente, em diferentes pontos do globo, ten-
do em comum o fato de os escritores estarem atravessando, ao mesmo tempo,
um mundo em transicdo. Cada um com suas peculiaridades e com as caracte-
risticas da sociedade e da cultura nas quais estao inseridos, mas que, mesmo
assim, acabam por desenvolver uma escrita em moldes semelhantes, abor-

dando as mesmas questdes e de forma muito similar.



1- Algumas notas sobre o0 Realismo

Realismo

O conceito de realismo surge na segunda metade do Século XIX, na Eu-
ropa, como um movimento anti-romantico. As transformacdes pelas quais as
pessoas estdo passando, sejam elas politicas, sociais, econdémicas e ideologi-
cas propiciam o surgimento desta nova estética. O mundo torna-se aparente-
mente claro e sem abismos, um mundo que j& ndo encerra mistérios, cheio de
desafios e de enigmas que precisam apenas da razdo para serem entendidos e
explicados. Ele se apresenta agora como um “conjunto em evolucdo, mas sem
planejamento, de individuos particulares vivendo experiéncias particulares em
épocas e lugares particulares”. (WATT, 1996, p.11). E interessante observar
agui que lan Watt trata do romance inglés do Século XVIII, ou seja, o romance
desenvolvido por Defoe, Richardson e Fielding. Esse realismo opfe-se a tradi-
cdo classica em seu esforco de representar a experiéncia particular do homem
comum, com nome e sobrenome, inserido no prosaico cotidiano. Um movimen-
to similar da-se na metade do Século XIX em que o afa de realidade leva ao

afastamento da idealizacdo romantica.

O escritor realista abandona, assim, a fantasia, a interioridade e outras
caracteristicas do romantismo e passa a participar e observar 0 mundo ao seu
redor, relatando o que vé sob a luz das teorias vigentes, sejam estas filosofi-
cas, socioldgicas, psicolégicas ou biolégicas. (GONZAGA, 1998, p.85). Nao
que o realismo esteja necessariamente vinculado & negagdo do romantismo,

mas sim a negacgédo da tradicAo romantica e de suas caracteristicas. Nesta



passagem do romantismo para o realismo, misturam-se aspectos das duas
tendéncias, mas o sentimento que predomina é o de retratar as contradi¢des,
de tentar explicar o que passa na vida das pessoas, procurando razfes sociais,
politicas ou pessoais. A idéia € a de mostrar a realidade tal como ela se apre-
senta neste momento conturbado. Neste sentido, Moretti, em seu ensaio “O
Século Sério” (MORETTI, 2003) contribui para mostrar, através da descrigao de
uma sala de jantar, como a vida publica e privada era dividida e quais eram o0s

parametros que guiavam a sociedade neste sentido.

Moretti conclui que a seriedade seria a definicdo da classe média. O tra-
gico descreve a aristocracia, o cémico descreve a plebe e o sério a burguesia,
a classe média. E a vida da classe média é uma vida comum, sem grandes
acontecimentos ou emocdes. O escritor realista utiliza, entdo, “enchimentos”
que, em Ultima andlise sera a ferramenta que permitird a narracédo do cotidiano.
O enchimento se faz através de um olhar, da forma de pensar, de falar, de
conversas paralelas a histéria principal, ou seja, “0 enchimento é aquilo que
acontece entre uma mudanca e outra” no desenrolar da historia (MORETTI,
2003, p.6). Este artificio acrescenta nuances ao desenrolar dos acontecimen-
tos, mas nao modifica as alternativas apresentadas na historia, afinal sdo ape-
nas “cotidianos”, e como tal, ndo tém o peso ou forga suficiente para causar
uma bifurcacdo na historia, ndo causam conflito, ndo fornecem uma alternativa
a narrativa principal, apenas “preenchem” o dia-a-dia dos personagens e permi-
tem que estes sejam vistos pelo leitor com um olhar mais minucioso, como se
estivessem dentro das suas casas, vivendo aqueles momentos comuns. Os
enchimentos séo leves, suaves, permitem que o leitor tenha tempo suficiente
para observar os detalhes de forma precisa e, de posse de todas as mindcias

da situacao, possa também ser mais imparcial.

Segundo Moretti, a narrativa permanece no interior do carater ordinario
da vida. E é nesta descricdo da ordinariedade dos acontecimentos descritos
gue a civilidade adquire importancia. Afinal, sdo as boas maneiras, as trocas de
gentilezas e favores que moldam a existéncia da classe social descrita. S&o
elas que dao forma e regularidade a existéncia. Assim, a vida cotidiana ganha
dignidade e merece ser descrita e apreciada. E a “imitacdo séria do cotidiano”

gue traz credibilidade ao realismo.



A estética do realismo manifesta-se na prosa, e esta se baseia na ima-
néncia, na interiorizacdo do devir histérico nas a¢cdes humanas. (SANSEVERI-
NO, in mimeo). O romance e 0 conto — social, psicoldégico e de tese — sdo as
principais formas de expressao. A prosa deixa de ser uma distracdo e se torna
um meio para se criticar instituicdes tais como a Igreja Catodlica e a hipocrisia
burguesa. A escraviddo, 0os preconceitos raciais e a sexualidade s&o os princi-
pais temas, tratados com linguagem clara e direta. Afinal, “a prosa significa que
o homem volta-se para fora de si, percebe as mudancas, compreende a inte-
gralidade do carater e, com tudo isso, realiza o ideal no mundo finito” (SANSE-
VERINO, in mimeo).

Assim o discurso prosaico, enraizado no conto literario e no romance,
seria Unico a se mostrar capaz de uma representacao abrangente da realidade.
“Seja pela observagéao direta da experiéncia, seja pela particularizagéo do estilo
na construcao das personagens; seja pela mistura de estilos, as formas litera-
rias devem estar abertas aos mais variados registros para representar o real de
modo amplo. O ponto central € a busca de uma identidade”. (SANSEVERINO,

in mimeo)

Apesar do momento histérico e das caracteristicas do periodo realista te-
rem sido muito semelhantes em quase toda Europa, as pessoas viviam experi-
éncias particulares em épocas e lugares diferentes, o que fez com que o a es-
tética realista se apresentasse também com variacdes, baseado na forma com
que cada um representava sua realidade pessoal ou individual. “Todos foram
atingidos muito mais rapida, mais consciente e mais uniformemente pelos
mesmos pensamentos e acontecimentos” (AUERBACH, 2007, p.409), mas ca-
da artista expressou a sua moda, expondo aquilo que mais o tocava ho mo-
mento, fosse a realidade social, fossem seus questionamentos e criticas pes-
soais. Baseando-se nesta premissa, podemos entender o porqué de tipos dife-
rentes de realismo. Assim, mais do que pensar os estilos de época, que tém
diversas manifestagdes, este parece ser o melhor caminho para se pensar esta

estética.

O realismo formal é caracterizado pela particularizacédo de tempo, local e
pessoa, por uma sequéncia natural de agéo, pela criacdo de um estilo literario

gue apresenta o0 equivalente verbal e ritmico mais exato possivel do objeto
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descrito. (WATT, 1996). No entanto, cada realismo - seja o francés, seja o rus-
so, inglés ou o brasileiro - apresenta caracteristicas ou enfoques diferentes,

dada a realidade diferente de cada um destes escritores.

Georg Lukacs (Narrar ou Descrever, 2000) vé o realismo sob outro foco.
Ao abordar o tema, Lukacs contrapde o predominio da postura narrativa ao
predominio da postura descritiva nos livros de ficcdo. Para ele, o escritor que
privilegia a descricdo, de certo modo, se torna cumplice com o existente, legiti-
mando-o, fazendo crer que a realidade é e sera sempre aquilo que ela esta
sendo no momento em que € descrita, ja que ficam enfraguecidas a percepc¢ao
e a representacdo do que estd mudando, do processo pelo qual a realidade
estd sempre se tornando aquilo que ela ainda nédo é. Lukacs relaciona a con-
traposicdo narrar ou descrever a contraposicao entre a atitude de quem age e
participa do mundo e a atitude de quem se limita a observar contemplativamen-

te as situacgoes.

A estética realista tenta abranger a realidade como um todo, através
de um retrato da sociedade, mas segundo Sanseverino, a fragmentacdo do
discurso, 0 apego ao particular, a ambiguidade, a descrenca no devir histérico,
a percepcao da eterna repeticdo do mesmo, a corrosdo dos grandes herois sdo
apenas alguns aspectos que mostram a incapacidade do realismo, como prosa
idealizadora, de abranger o real e conceitua-lo em sua complexidade. Watt a-
firma que o termo “realismo” tem o defeito de esconder uma caracteristica im-
portante do movimento, pois se realista fosse apenas ver a vida pelo lado mais
feio, seria apenas uma espécie de “romantismo as avessas”, enquanto o que
Se procura retratar nesta nova estética € a experiéncia humana, por mais vari-
ada que seja. O autor realista confia na representacao precisa do mundo, na
revelacdo da unidade histérica da sociedade que vai do gesto cotidiano ao su-
blime e faz com que se leve a sério qualquer acontecimento (SANSEVERINO,
in mimeo). O homem comum, como individuo, passa a ser importante, ja que
expde sua irrelevancia social e a tem representada, mostrando-o “como perso-
nagem em busca de uma identidade no meio da massa”. (SANSEVERINO, in
mimeo) O realismo, enfim, ndo esta na espécie de vida apresentada, mas na

forma como o autor a apresenta. (WATT, 1996, p.13)
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Realismo é, portanto, um termo bastante amplo, servindo para designar
varios tipos de tendéncias artisticas. No sentido de "arte que pretende a repro-
ducéo exata e sincera do ambiente social e da época em que vivemos", ele ja
aparece numa exposicao de pinturas de Coubert, em 1856. Porém, como afir-
macao literaria de uma doutrina estética, surge em 1857, também na Franca,
com Madame Bovary, de Gustave Flaubert. (GONZAGA, 1998, p.91)

No entanto, poderiamos dizer que o realismo ja estava sendo “produ-
zido”, em termos praticos, alguns anos antes com Balzac, autor de A Comédia
Humana. Apesar de ainda apresentar caracteristicas romanticas, representan-
do, portanto, o periodo de transi¢cdo entre as duas estéticas, Auerbach conside-
ra-o, junto com Sthendal - que publica seu primeiro romance em meio ao flo-
rescimento do movimento romantico - o criador do realismo moderno. Em seus
melhores romances (respectivamente As llusbes Perdidas e O Vermelho e o
Negro), podem-se identificar com facilidade os postulados do movimento. Ainda
segundo Auerbach, se Balzac é o criador, por ter comecado a pensar o indivi-
duo como representante de um grupo social, Sthendal seria o fundador da es-
tética, na medida em que o realismo moderno sério ndo pode representar o
homem engastado numa realidade politica-socio-econémica de conjunto, con-
creta, em constante evolucéo. O realismo ndo poderia, para Sthendal, trabalhar
com a totalidade, pois a “a verdade nao esta na totalidade, mas no fragmento
salvo, na memoria das vitimas resgatada”. O realismo precisa ainda do herdi, ja
que é “através do herdi, do individuo excepcional, o progresso do espirito se
realiza”. (SANSEVERINO, in mimeo)

Balzac olha os individuos também como representantes de certos gru-
pos sociais, e esses individuos possuirdo significado dentro das narrativas se
expressarem as vivéncias e as idéias de seus grupos. (GONZAGA, 1998,
p.86). E como se 0 meio e a pessoa tornassem-se uma coisa so, um é o reflexo
do outro. E uma simbiose. Segundo Auerbach, para Balzac, todo espaco vital
torna-se “uma atmosfera ético-sensivel, cuja paisagem, habitacdo, moveis, a-
cessorios, vestuario, corpo, carater, trato, ideologia, atividade e destino per-
meiam o ser humano, a0 mesmo tempo em que a situacao historica geral apa-
rece, novamente, como atmosfera geral que abrange todos os espacos vitais

individuais. Trata-se da unidade de um espaco vital determinado sentida com
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uma visdo de conjunto e descrita com meios extremamente sugestivos e sensi-
veis”. Assim, o realismo de Balzac € produto de sua época, uma €época que
descobria outras fontes de informacao (a Idade Média, o Renascimento, as cul-
turas do Oriente) e que, por isso, comecou a produzir uma literatura muito di-
versificada, onde os estilos se misturavam. E foi esta mistura de estilos que
permitiu ndo sé o surgimento de personagens tao reais como Julien Sorel ou
Mme Vauquer, mas que 0os mesmos pudessem ser tratados como representa-
cao literaria séria.

Quanto a Sthendal, Auerbach afirma que circunstancias formaram-no de
tal modo que se viu obrigado a se entender com a realidade de uma forma que
ninguém antes conhecia, fazendo com que o seu realismo ligasse-se “enérgica
e estreitamente” a sua existéncia. O realismo de Sthendal “é¢ um produto da
luta pela sua auto-afirmacao e a partir disto se explica que o nivel estilistico dos
seus grandes romances realistas se aproxime muito mais do antigo conceito do
tragico do que aquele da maioria dos realistas posteriores. Julien Sorel € muito
mais herdi que as figuras de Balzac ou de Flaubert’. (AUERBACH, 2007,
p.417) Ele desenvolve, entdo, o "método analitico de observacao psicoldgica".
Seus personagens sao construidos através de pormenores minimos, de pe-
qguenas apreciacdes, de matizes por vezes contraditérios, obrigando o leitor a
completa-los e a reinterpreta-los. (GONZAGA, 1998, p.86) Sthendal sempre
trata da realidade com que se defronta, mas esta realidade é construida de tal
forma que ndo pode ser representada sem uma referéncia constante as violen-
tas mudancas pelas quais ele atravessa e sente que ainda vai atravessar. Sua
representacdo dos acontecimentos dirige-se, mesmo quando de acordo com o
sentido da psicologia classica-moral, para uma analise do coracdo humano e
Nao para uma pesquisa ou para um pressentimento de forcas historicas. (AU-
ERBACH, 2007, p.414)

Assim, a representatividade historica e a analise psicoldgica dos perso-
nagens, tipicas do realismo, sedimentam-se em Balzac e Stendhal. Cada estilo
possui suas peculiaridades, relacionados ao contexto histérico em que se enra-
izam, mas seu ponto em comum parece ser a capacidade mais ampla da prosa
de se apropriar da realidade. (SANSEVERINO, in mimeo)
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Flaubert, considerado como sendo um realista ja sem influéncias roman-
ticas, € quem estabelece este estilo, uma vez que coloca sua personagem,
Madame Bovary, em contato com a realidade nua e crua, mostrando, pela im-
possibilidade da mesma de alcancar seus sonhos, a impoténcia do ser comum
frente a realidade, aniquilando com a idealizacdo romantica que até entdo ali-

mentava a literatura produzida.

Realismo Russo

Até que o advento do Realismo, a Russia ndo ocupava um lugar de des-
taque no cenario literario, porém, a partir dai, essa situacao foi totalmente in-

vertida.

Naquele periodo, final do Século XIX, a Rassia vivia uma das piores cri-
ses econdmicas de toda a sua histéria. O atraso econémico e cultural do pais e
as péssimas condi¢cdes de vida dos camponeses e operarios serviram de esti-
mulo para que os autores realistas russos, muito influenciados pelo realismo do
resto da Europa, utilizassem a literatura como forma de critica e instrumento de
denuncia social. Talvez por isso o realismo russo tenha seguido um curso pro-
prio, “pois estaria enraizado na dignidade cristd de cada ser humano, em que o
individuo humilde, enfrentando os conflitos imediatos, inserido em suas condi-
cOes particulares, ganha relevancia ao ser tratado de modo sério. A inovacao
da prosa russa estaria em valorizar a representacdo da alma, independente de
sua origem humilde”. (SANSEVERINO, in mimeo) Os autores que mais se des-
tacaram neste periodo foram Dostoiévski e Tolstoi. Tchekhov, no entanto, ndo
pode ser esquecido, ja que foi um dos maiores contistas de todos os tempos e

produziu sua literatura neste periodo de transformacoes.

Tchekhov, assim como Gogol mostrou sua preocupacado com o destino
do homem russo, mas enquanto Dostoiévski e Tolst6i demonstravam este amor
a humanidade de forma mais messianica, Tchekhov se utilizava de uma ironia

velada e de uma sétira de costumes. “Em todos, sempre o desejo de justica e
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de fraternidade, o dom de simpatia humana, surgidos da prépria vida miseravel
e do sofrimento surdo do povo.” (MACHADO, 2004, p.12)

Realismo brasileiro

Quando analisamos o realismo brasileiro, fica claro que os romances re-
alistas tornaram-se instrumentos de critica ao comportamento burgués e as
instituicBes sociais. O Brasil acompanha as transformacdes de ordem politica,
econdmica e social por que passa a Europa, mas com diferengas substanciais.
Afinal, enquanto na Europa vive-se um capitalismo industrial, no Brasil a socie-
dade estava se organizando em torno da producédo agricola e do binémio aris-
tocracia — méo de obra escrava. Neste sentido, a situacéo vivida no pais pro-
voca mudancas radicais na sociedade que refletirdo na prosa realista. A época
em que o realismo comecou a ser produzido no Brasil foi o periodo em que a
campanha abolicionista havia se intensificado, o partido Republicano foi funda-
do (1870- ano em que acaba a Guerra do Paraguai), D.Pedro Il vé seu presti-
gio, e consequentemente o prestigio da monarquia, despencar, e ainda ha a
Lei Aurea que ajuda, mas n&o resolve, o problema da escraviddo, ja que cria

uma nova realidade.

Desde o fim do trafico negreiro em 1850, houve progressiva entrada de
imigrantes (portugueses, alemaes, italianos, poloneses...) no pais. Pobres em
suas terras de origem, eles vinham para o Brasil tentar a sorte. A méo de obra
até entdo escrava é gradualmente substituida pela mao de obra assalariada,
representada por levas de imigrantes europeus que vinham trabalhar na lavou-
ra cafeeira, originando uma nova ordem econémica no pais. Por estarem inti-
mamente ligados ao momento histérico, os romances realistas e naturalistas
internalizam na forma, através de personagens e de seu cotidiano, nao sé peri-
odo pelo qual o pais atravessa, mas também as doutrinas dominantes da épo-
ca, tais como o positivismo, 0 socialismo e o evolucionismo. Tal incorporacéo
da-se nos anos 70, quando a ciéncia passa a ser um padrao para olhar o mun-

do e o realismo é considerado como sua expressao estética. O objetivismo, o
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materialismo, o cientificismo estdo presentes na prosa modernista brasileira
seja através de descricdes de personagens que acreditavam nestes preceitos

ou simplesmente da ironia, da qual Machado de Assis é um excelente exemplo.

Ideologicamente, muitos autores desta época sao antimonarquicos, de-
fendendo claramente o ideal republicano — um bom exemplo é Aluisio de Aze-
vedo em O Mulato e O Cortico, assim como Raul Pompéia em O Ateneu. Ja a
obra de Machado, entre outras abordagens, se conduz mais no sentido de ne-
gar a burguesia a partir da célula basica da sociedade, a familia. Exemplo disso
€ a presenca de triangulos amorosos onde a mulher é adultera e o amante é,
em geral, um “amigo da casa”, ou agregado. Alguns triangulos amorosos clas-
sicos da literatura realista brasileira sdo de Machado de Assis: Benti-
nho/Capitu/Escobar, Palha/Sofia/Rubido, Lobo Neves/Virgilia/Bras Cubas.

Outro aspecto também presente na prosa da época é o anticlericalismo,
0 que pode ser observado pela presenca de padres corruptos, ndo castos, bea-

tas hipdcritas, etc.

Portanto, ndo se trata mais de produzir textos para entreter leitores e lei-
toras de jornal, de criar uma simples distracdo. A producdo literaria do realismo
se dedica a questdes da atualidade, tais como a escraviddo, 0s preconceitos
raciais e sociais, a sexualidade. A publicacdo do livro Memérias Postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, obra na qual duras criticas séo feitas a so-

ciedade da época, é tida como sendo o marco inicial do movimento no Brasil.

E importante destacar dois aspectos nesta questio. Primeiro, o debate
realista no Brasil, nos anos 70, da-se de modo retardatario em relacédo a Euro-
pa. Podemos citar a titulo de exemplo que Alencar lia Balzac e escrevia roman-
ces tao diferentes quanto “O Guarani” e “Luciola”. Assim, o autor realista incor-
pora a forma do romance, em oposi¢ao a epopéia, mas mantém a perspectiva
da superacao herodica ou romantica. Segundo, o realismo no préprio século XIX
confunde-se a representacdo da realidade mediada pelo olhar da ciéncia e pela
intervenc&o intelectual sobre a miséria, o atraso, o preconceito, etc. E importan-
te, neste momento, destacar que tanto o realismo russo quanto o brasileiro séo
periféricos ao padrao europeu. De certo modo, Machado e Tchekhov acompa-
nham tal debate, mas tomam uma posicéo cética. Mantém o interesse em re-
presentar a realidade, mas o fazem a partir da desconfianca em relagdo aos
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modelos e a eficicia da intervencdo. Parece-nos que Machado de Assis ques-
tiona a diferenca entre narrar e descrever em linha semelhante ao que George
Luckacs apresenta. O realismo esta mais ligado ao narrar, a participacdo do
autor na historia descrita. O realismo de Machado vem através de uma visao
de totalidade; ja o Naturalismo — duramente criticado por ele em seu texto so-
bre O Primo Basilio de Eca de Queirds (ASSIS, 1992, p.903) concentra-se em
descrever, observar, e sO ai inserir 0 personagem ou personagens, resultando
em uma visao parcial da realidade, sem a percepcéo real do que esta mudan-
do. Machado de Assis criticava o determinismo puro e simples de nao conside-
rar 0 contexto em que se passa a histéria. No caso especifico de Primo Basilio,
o0 romance se perde na dimensdo acessoria de descricdes funcionais para o

enredo ou em episédios casuais ndo derivados do carater da personagem.

Retomando a questdo de que Machado de Assis e Tchekhov seriam au-
tores tardios quanto a emergéncia do realismo europeu, seria possivel pensar

em uma dimensao de realismos de periferia: Russia e Brasil.

Machado de Assis, assim como Tchekhov, com seu estilo de narrar pro-
vocativo, deixando espaco para o leitor ler nas entrelinhas, ou completar os
“vazios” do texto, “quebravam as regras” do romance europeu do Século XVIII,
com seu senso oitocentista da realidade e o seu objetivismo. (SCHWARZ,
2004, p.2) No entanto, os dois autores mantiveram o espirito realista, ao des-
creverem a légica do social, captando as caracteristicas da sociedade em que
viviam: russa e brasileira. Machado descrevia a sociedade brasileira ciente das
suas falhas e dos seus aspectos morais duvidosos. Buscava, declaradamente,
inspiracdo em outros autores (notadamente Sterne ou Xavier de Maistre), que
nao pertenciam ao canone realista europeu da época. Assim, a0 mesmo tempo
em que descrevia uma atmosfera provinciana e baseada em padrdes euro-
peus, como a brasileira, Machado de Assis dava uma pincelada de universali-
dade, ao discutir a condicdo humana, ao ironizar seus personagens (Bras Cu-
bas, narrador defunto, sem credibilidade) e utilizar o humor para descrever uma
sociedade escravocrata com aspiracoes a elite européia. Machado utiliza um
narrador culto que atende ao esforco patriético de formacao cultural acelerada,
mas esse é um narrador que debocha e ironiza a si mesmo. A forma da prosa

de Machado constitui-se de uma constante alternancia entre a esfera universal
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e a tipica brasileira, seus personagens procuram a universalidade sem perder
as caracteristicas da vida local ao descrever o dia-a-dia trivial de um pais atra-
sado como o Brasil. Machado “repolarizou o repertério de suas manobras em
funcdo das ambivaléncias de classe da elite brasileira, que lhe imprimem a co-
notacao realista, e, sobretudo, fazem adivinhar uma formagé&o social em curso,
fechada num destino a reboque, mas moderno.” (SCHWARZ, 2004, p.17) A
base € a mesma de Moretti, pois 0 Século Sério trata da dimensdo burguesa,
européia, centrada no trabalho livre, na educacéao laica, na distingdo entre vida
privada (onde a maioria das a¢fes se passam) e vida publica, e na atribuicdo
de valor ao cotidiano, etc. Ao tomar como cena a escraviddo brasileira ou a
servidao russa, surgem os problemas de como retratar uma realidade a partir
de uma estética como o realismo formal, europeu, derivado de outra necessi-
dade histérica. Machado e Tcheckov, entdo, desenvolvem este “realismo de
periferia” que mantém a forma realista, mas recebe influxos da matéria e da
gente local, uma “cor local” que interfere na mimese da agées humanas. Adap-
tada ao momento e a realidade em que vivem, a luta do individuo para se reali-
zar e para alcancar sua autonomia muda de sentido em uma sociedade com

escravidao ou servidao.

Temos, portanto, dois mestres: um no realismo russo e outro no brasilei-
ro - Anton Tchekhov e Machado de Assis. Embora seja provavel que nenhum
dos dois tenha tido contato com a obra um do outro, j& que sdo contempora-
neos e suas obras so6 foram traduzidas para o francés ap6s a morte de ambos,
eles tém muito em comum. Existem contos de Machado de Assis considerados

tchekovianos e vice-e-versa.

Tchekhov

“Ninguém compreendeu tdo lacida e finamente como Anton Tchekhov a

tragédia das trivialidades da vida, ninguém antes dele mostrou aos ho-
mens, com tdo impiedosa verdade, o retrato terrivel e vergonhoso de
suas vidas, no turvo caos da existéncia cotidiana da burguesia”. Gorki
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Nenhum outro escritor conseguiu concentrar tanta densidade e sutileza
em tdo poucas paginas. Quando se Ié um conto ou uma peca de Tchekhov,
nao sao necessarias mais do que algumas linhas para que ele trace a psicolo-
gia e a condicdo de um personagem com todas as aflicbes e contradi¢cdes. Po-
de-se perceber sua grandiosidade através dos siléncios, pelos quais ele é fa-
moso. Em suas pecas de teatro ndo ocorre nada especial. Cada personagem €&
envolvido e isolado por uma zona de siléncio. O verdadeiro drama € a inacao.
Os dialogos tradicionais cedem lugar a monologos paralelos, em que cada um
deixa entrever, de quando em quando, suas magoas ou desejos mais profun-

dos.

Ao contrario dos compatriotas Tolstdi e Dostoiévski, Tchekhov ndo traca
grandes painéis da sociedade russa de seu tempo. Seu objeto € o homem co-
mum, 0 mujique, os funcionarios publicos, a classe média. Seu cenario € o co-
tidiano, a vida como ela é; sua abordagem é a sugestéo, aquilo que néo é dito,
apenas sentido; seu tom € introspectivo, amargo, pessimista. Ele tece um pai-
nel russo através de uma otica invertida, de dentro para fora, do individuo para

a sociedade. O génio de Tchekhov esta em encontrar poesia no banal.

O clima existencial de suas histdrias remonta ao homem do subsolo de
Dostoiévski, com a diferenca que Tchekhov leva seus protagonistas a extre-
mos, mas sem gue eles nunca percam a razado. Dostoiévski talvez seja mais

intenso, Tchekhov, no entanto, € mais pessimista, ja que ndo oferece saida
para os seus herdbis.

Tchekhov teve uma infancia e adolescéncia pobre. Descobriu sua veia
para a escrita ainda jovem e conseguiu sobreviver escrevendo para revistas.
No entanto, ele escrevia sem parar para pensar, usando pseudénimos: era
uma “maquina de escrever’. Seu objetivo era apenas obter dinheiro para so-
breviver e pagar seus estudos de Medicina, ndo levando realmente a sério a
possibilidade de tornar-se um escritor. No entanto, no ano de 1886 Tchekhov
recebeu uma carta de Dimitri Grigorovitch, um dos mais importantes escritores
da Russia, que o influenciou a ponto de conscientiza-lo de que ele era um ver-
dadeiro escritor, fazendo-o assumir essa condigdo. Em sua carta, Grigorovitch

dizia a Tchekhov:
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“Os atributos variados de seu indiscutivel talento, a verdade de suas
analises psicoldgicas a mestria de suas descri¢des (...) deram-me a conviccao
de esta destinado a criar obras admiraveis e verdadeiramente artisticas. E o
senhor se tornara culpado de um grande pecado moral, se ndo corresponder a
essas esperancas. O que lhe falta € estima por esse talento, tdo raramente co-
nhecido por um ser humano. Pare de escrever demais. Deixe de produzir traba-
Ihos com data marcada! Desconhe¢o suas condicdes materiais, caso sejam
minguadas, de preferéncia passe fome, como nés ja o fizemos. Poupe suas
impressdes para um trabalho bem apurado, que ndo se pode escrever de cho-
fre, mas, sim, nas horas felizes de calma e inspiracao”. (CARVALHO, 2007)

A partir dai, Tchekhov torna-se mais rigoroso consigo mesmo e comeca
a teorizar sobre literatura, considerando algumas regras a seu ver essenciais:
ndo dar énfase a problemas politicos, econdmicos ou sociais, ser sempre que
possivel objetivo e verdadeiro, ser breve, original, sincero e, acima de tudo,

evitar a banalidade.

Seu gosto pelo realismo lhe custou criticas severas, que 0 acusavam de
“‘mau gosto” e de utilizar “detalhes sujos e grosseiros”. Ao que ele respondeu:
“Pensar que a literatura tem como finalidade descobrir as pérolas e mostra-las
livres de qualquer pureza equivale a rejeitar a literatura. Esta s6 pode ser clas-
sificada de arte quando pinta a vida como ela ¢”. (ANGELIDES, 1995, p.57)

Além da influéncia de Grigorovitch, Tchekhov também foi bastante influ-
enciado por Tolst6i, o qual afirmou ter sido superado por Tchekhov como escri-

tor na técnica da ficcao, e por ter ele criado novas formas de escrever.

Grande parte da matéria prima para as suas criagdes originou-se do
convivio em hospitais de Moscou e da sua periferia, com pessoas miseraveis,
que passavam por grandes dores e sem quaisquer esperancas. Como médico,
pode tomar consciéncia da insensatez e da indiferenca da sociedade no que
dizia respeito a miséria humana. Ele transportou para os seus contos e novelas
toda a intensidade do sofrimento dos seres marginalizados com o0s quais convi-
via, fazendo da historia destas pessoas a matéria-prima de sua producéo litera-

ria.

Talvez Tchekhov tenha sido o Unico escritor russo de importancia que
nunca escreveu um Unico romance. Contos, ao contrario, Tchekhov escreveu

centenas deles, e com rara facilidade, sobre quaisquer temas, passando dos
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contos mais extensos que poderiam ser tomados por novelas, para 0os contos
curtos e sintéticos. Todos, no entanto, impregnados de humanismo e de um
profundo sentimento de solidariedade para com os desafortunados. Sobre a

aristocracia, descreveu-a como sendo indolente e ridicula por suas frivolidades.

Seus contos, aparentemente, ndo tém uma constru¢ao formal. O leitor
encontra uma série de pequenos fatos, detalhes, como em uma tela impressio-
nista. No entanto, quando menos se espera, encontra-se embrenhado em uma
atmosfera densa e 0s personagens tornam-se completamente envolvidos por
este ambiente denso: suas falas, gestos e atitudes parecem refletir e prolongar
esta situacéo. A realidade se alterna com o sonho, muitas vezes sem que se
perceba o arduo trabalho do autor. Ndo é s6 uma descricdo de costumes e ti-
pos humanos que Tchekhov nos apresenta, mas um conjunto de emocdes que
perpassam a vida das pessoas comuns, desde o grotesco ao lirico, onde ele
ainda deixa espaco para que o leitor complete o quadro com suas proprias ex-

periéncias e percepcoes.

Tchekhov, talvez mais do que nenhum outro contista russo, parece pre-

encher o perfil abaixo:

“A arte de contar € um dom do povo eslavo — dom que lhe teria vindo da
Asia. O homem russo, ao mesmo tempo que expande muito e facilmente, é ca-
paz do mais demorado mergulho em si mesmo. Rapidamente passa do estado
de alegria para o de angustia niilista, da aventura para o éxtase vago. Parece
viver mais intensamente quando conversa e se comunica: quando conta...”
(MACHADO, 2004, p.12)

Machado de Assis

Gogol, Edgar Allan Poe e Guy de Maupassant, considerados os funda-
dores do conto literario, nasceram, os dois primeiros, em 1809, e Maupassant
em 1850. Tchekhov é de 1860 e Machado de 1839. Com base em tais marcos,
poderiamos falar numa geracéo de contistas realistas que ndo somente deu ao
conto a estrutura de género autbnomo, como também legou-nos as formas de

exprimi-lo.
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Machado de Assis pertence, pois, a uma geragdo de contistas. Ele é o
primeiro escritor brasileiro a dar a devida importancia ao conto literario, gracas
as suas leituras de Diderot, de Mérimée, Poe e Maupassant, e a prestar-lhe o
devido respeito. Sua obra de contista é considerada por muitos até superior a
sua obra de romancista, as quais desenvolveram-se paralelamente a poesia, a

critica de teatro, ao teatro, ao romance e a cronica.

A existéncia, na época, de revistas literarias em profuséo facilitou a di-
vulgacado do género, que passou a ganhar publico, uma vez que lhe exigia me-
nos tempo para leitura, abordava a ainda incipiente emancipacao feminina, as-
sim como a fragmentacdo da personalidade e espelhava a abolicdo das clas-
ses sociais, a ruptura da Igreja e da familia, a quebra dos padrbées de moralida-
de, a faléncia dos impérios, o desenvolvimento das ciéncias, 0 esvaziamento
da hiper-fantasia, que era substituida pela ironia. Estas noticias, idéias e mo-
das se colocavam em movimento de forma cada vez mais rapida no século
XIX, e “Machado sentiu também seus efeitos, sabendo adaptar-se a eles”.
(GLEDSON, 2006, p.54)

E importante lembrar que, por volta do final do século XIX, o conto, como
género literario, adquiriu uma dimensao internacional. Segundo Gledson, os
historiadores do conto concordam que “o conto adquiriu um novo tipo de res-
peitabilidade e identidade artisticas por volta desta época”. Segundo o critico,
“trata-se menos de uma questédo de influéncia de escritores especificos que de
mudancas de gosto e atmosfera.” Assim, consciente das mudancas ja ocorri-
das ou em andamento no mundo europeu e inspirado nos modelos de conto
qgue lhe chegaram através do francés e do inglés, Machado pratica quatro tipos
de histéria curta: o conto de fundo anedoético, a Maupassant; o conto de perso-
nagem, baseado em Mérimée, mas, acima de tudo, com aquele "efeito singular
e unico" extraido de estados emocionais extremos, a que se refere Poe; o con-
to de teor moralizante, sob forma de apélogo, a Diderot; o conto impressionista,
a maneira de Tchekhov. (POLVORA, 2007) Nesses contos ndo importa muito o
acontecimento; o que importa, acima de tudo € a fluéncia narrativa. O enredo
artificialmente montado anuncia o moderno, a vanguarda, pois “cede vez ao
impressionismo de um quadro, ou de uma colecdo de quadros; a histéria nar-

rada deixa de estabelecer concorréncia com a vida, na busca de efeitos, e re-
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flete a vida ou a interpreta; descrevendo menos, 0 conto sugere mais; a narra-
cao indireta utiliza simbolos e sequiéncias filmicas, e a composi¢éo se aproxima
do poema, na medida em que transfigura ao maximo a realidade imediata”.
(POLVORA, 2007) Realidade esta que é tratada com maestria por Machado,
com um controle total do ritmo da narrativa, seja no nivel da frase ou da estru-
tura como um todo. “A rapidez da narrativa, seu tom muitas vezes coloquial e
ironicamente intimo, seus momentos de dialogo calculados com tanto cuidado”
(GLEDSON, 2006, p.55) sdo marcas de um escritor que sabe o que esta fa-
zendo, que busca na realidade que o cerca a inspiragdo para descrever o0 que
se passa na sociedade em que vive, com todas as suas falhas, virtudes, mean-

dros e caracteristicas.

Mestre do ceticismo, a obra de Machado da segunda fase é carregada
de ironia, a tentacdo é de desmoralizar tudo por causa do humor, da caustici-
dade, do cinismo, etc., mas sempre sobra a cena realista, a artimanha, a con-
duta das personagens — e a implacavel autoridade do narrador. (VILLACA,
2007, p.39) O narrador diferente € uma das grandes caracteristicas de Macha-
do. E um narrador que interfere, opina, participa, liberando o escritor, através
deste subterflgio, a expressar seu ponto-de-vista, ao mesmo tempo que “se
protege”, pois quem fala & a personagem, em ultima analise, e ndo o autor pro-
priamente dito. Machado ficcionaliza o narrador, isentando-se, assim do com-
promisso com o texto narrado. A presenca do autor intruso opera um irénico
distanciamento entre criador e criatura, estabelecendo um duplo angulo de vi-
sdo na apresentacdo de um mesmo evento. (CUNHA, 2007, p.41) Assim, “o
autor ndo se anula, mas se coloca como uma voz entre outras na unidade nao
monoldgica do romance polifénico em que cada um é respeitado em seu ponto
de vista, em que cada discurso mostra a inconclusividade constante da perso-
nagem, em gque o homem nunca coincide consigo mesmo” (SANSEVERINO, in

mimeo)

Utilizando este artificio, Machado causa o efeito mais contundente de
sua narrativa: “ao simular descompromisso de forma tdo escancarada, acaba
por nos comprometer a todos”. (VILLACA, 2007, p.39) E nas entrelinhas que o
conto de Machado se completa, se transforma, se diversifica segundo o ponto

de vista dos leitores. Machado abre as portas da sugestdo. “Chegando mais
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perto de seus textos sofremos a ag¢do dos acidos infiltrados na perspectiva do
narrador, que destilam do fundo de sua consciéncia e se infiltram na nossa,
resultando no ganho de uma estranha e alta lucidez, que parece se alimentar
de si mesma e paralisar-se, gostosamente, em seu mirante privilegiado”. (VIL-
LACA, 2007, p.38)

Muito criticado por n&do abordar assuntos particulares da sociedade bra-
sileira, Machado revela sua “alma nacional”’, ao transpor a comédia humana
para habitos e costumes da sociedade imperial. A capacidade machadiana de
observar e analisar algumas instituices do império, como a familia e a escra-
vidao, seja a partir da psicologia dos membros das camadas sociais, seja como
efeito de transformacdes nas relacdes sociais, e transpd-las para suas historias
de forma irbnica, € uma de suas grandes caracteristicas e talvez um de seus
maiores méritos. A verossimilhanca de seus romances apdia-se na paroédia.
Recusando o modelo do romance moderno como um relato completo e fiel de
uma experiéncia singular, Machado de Assis concebe sua literatura como uma
permanente releitura das opiniées dominantes, submetendo-as a novas inter-
pretacdées que reconstroem 0s acontecimentos em um novo sentido. O objetivo
maior da obra ndo é a sétira da vida social, mas do comportamento humano no
pais “com idéias fora do lugar”, como diz Schwarz, analisado de acordo com os

principios do moralismo filoséfico. (CUNHA, 2007, p.44)

A relativizacdo, marca da modernidade, ja constituia uma prética estra-
tégica de Machado. (VILLACA, 2007, p.38) Machado de Assis mantém-se até
hoje atual porque ja exibia caracteristicas de nossos dias como o0 gosto de du-
vidar de tudo, a dificuldade ou a impossibilidade de ter certezas. As situacdes
narrativas de Machado de Assis acusam a complexidade das contradi¢des es-
senciais, detectadas no plano da vivéncia intima e na dindmica da vida publica.
(VILLACA, 2007, p.39) Nesse modelo de conto obliquo e dissimulado esta a

sua contribuicdo a modernidade literaria.
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2- Poética do Realismo: Tchekhov e Machado

Poética do Realismo — Tchekhov

Quando Tchekhov comeca a escrever, o ocidente ja tinha uma teoria do
conto estabelecida por Poe, que afirmava que era necessario apenas pensar
em “um certo efeito unico e singular’” (ANGELIDES, 2005, p.182), e a partir dai
desenvolver fatos e incidentes que contribuam para que tal efeito se dé. Se-
guindo esta mesma linha, mas sem o rigor da forma de Poe, surge Maupas-
sant, jA na segunda metade do Século XIX, cujos contos sdo considerados e-
xemplares como realizacdo do género. Sao contos com progressao dramatica,
em que todos os aspectos da narrativa convergem para um efeito determinado.
Além de informar o leitor de tudo o que ele precisa saber sobre o assunto,
Maupassant termina seus contos com frases nitidamente conclusivas, dando

um fechamento a historia.

Tchekhov vai noutra direcdo. Escreve sobre todo o tipo de acontecimen-
tos e ndo esgota a narrativa com explicacdes definitivas. A narrativa de Tche-
khov ndo tem partes bem definidas, visando um desenlace, conforme preconi-
zava a teoria até entdo estabelecida. Ele também n&o utilizava seus contos
como um veiculo de idéias sociais ou filosoéficas, pelo menos ndo diretamente.
Tchekhov abria novos caminhos, mostrando novas possibilidades de represen-
tacao da realidade. Angelides diz que néo se pode afirmar que “houvesse uma
intencao deliberada (de Tchekhov) de romper com o que se fazia no Ocidente,
pois desde o inicio da chamada grande literatura russa, as influéncias do exte-
rior sofriam grandes transformacdes, talvez em vista da forte tradicéo da litera-
tura oral popular, que deixara a sua marca nos procedimentos composicionais

e nas nocdes de género”. (ANGELIDES, 2005, p.183). Pode-se, portanto, pen-
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sar aqui também em um Realismo de periferia, no sentido de que, ao nao se-
guir a formula do Ocidente, leia-se, tradicdo européia, Tchekhov desenvolveu
um realismo com cor local, aproximando-o da sociedade russa, trocando o0s
personagens burgueses europeus por mujiques, soldados e grandes proprieta-

rios locais.

A farta correspondéncia trocada por Tchekhov com seu irm&o e com al-
guns de seus contemporaneos permite-nos, hoje, elaborar o que seria a “poéti-
ca” de Tchekhov e, consequentemente, do realismo,ou melhor, da sua forma
de representar a realidade. Diferentemente de Poe e de outros escritores que
teorizaram sobre sua prética de escrita, Tchekhov nunca escreveu artigos teé-
ricos sobre a arte de escrever. Suas opinides sobre o fazer artistico encontram-
Se apenas em cartas, em comentarios de artistas da época e em algumas ano-
tacdes feitas por ele. No entanto, inUmeras vezes, em inUmeras cartas, ele lista
as qualidades que julga serem importantes para que a prosa se realize de for-
ma realista. Desta forma, suas cartas podem ser encaradas como uma descri-
cao de sua “estética” realista, estética esta construida sobre exemplos concre-
tos surgidos de sua propria obra e de conselhos dados para escritores inician-
tes. Algumas delas parecem até licbes de como escrever. Alguns exemplos:

Carta n. 4 para seu irmao Aleksandr P. Tchekhov:

“... 80 se tornara uma obra de arte nas seguintes condi¢fes:
Auséncia de palavratério prolongado de natureza politico-sécio-econémica;
Obijetividade total;
Veracidade nas descrigdes das personagens e dos objetos;
Brevidade extrema;

Ousadia e originalidade — fuja dos chavdes;

R O o

Sinceridade.”

.... “Que Deus te proteja dos lugares-comuns.”

... “E melhor evitar a descricdo do estado de espirito dos heréis; procure fazer
com que ele seja percebido através das personagens... Nao € necessario sair

26



em busca de muitas personagens. Como centro de gravidade, deve haver du-
as:eleeela...”

Carta n.19 para |.L.Le0ntiev:

“ Nos pequenos contos, porém, € melhor dizer a menos do que dizer a mais,
porque... porque... nao sei porqué...”

Carta n. 44 para Aleksandr Tchekhov:

“Meu conselho: procure ser original e, na medida do possivel, inteligente, mas
nao tenha medo de parecer estupido; a liberdade de pensamento € necessaria
e sO quem ndo teme escrever bobagens pensa de maneira livre. Nao apure
demais, ndo lapide, seja desajeitado e audacioso. A concisdo é irma do talen-
to.”

“O enredo pode ser novo, ao passo que a fabula pode estar ausente”.

Carta n. 47 para Aleksandr Tchekhov:

“A linguagem deve ser simples e elegante.”

Tendo-se em mente que 0 movimento de representar a experiéncia par-
ticular do homem comum, inserido em seu cotidiano prosaico, se da na metade
do século XIX, em que o afa de realidade leva ao afastamento da idealizacédo
romantica, pode-se pensar se a dimensao realista, ou a necessidade de repre-
sentar a realidade, ndo apareceria em momentos de cristalizacdo estética,
guando uma forma se torna convengéo e perde a capacidade de incorporar as
transformacdes historicas. Assim, Tchekhov, ndo encontra na convencao espa-
co para exprimir sua realidade, e busca, entdo, novos caminhos. Tchekvov pa-
recia ter em mente a definicdo dada por Gledson (2006, p.57) de que “contos
sao criaturas delicadas, com sua propria logica interna, que de certa forma os

assemelha mais a um poema, ou uma boa piada, do que a um romance, e po-
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dem facilmente se desmanchar, ou funcionar para um leitor sem que funcionem

para outro”.

Muitas vezes, a partir de um simples incidente, ou de uma situagcao pro-
saica, que parece uma piada, ele desenvolve uma histéria com um final insélito
que acaba por acentuar a situacdo descrita no conto. Um bom exemplo disso é
o conto “A Morte do Funcionario”, de 1883. A partir de um espirro que saiu em
hora ndo apropriada, e das infrutiferas tentativas de desculpas pelo autor de
espirro, fato este que acaba causando a morte da personagem, Tchekhov mos-
tra, para quem quiser assim entender — ja que nada é explicito, a conduta sub-
serviente do pequeno funcionario na sociedade russa czarista. Assim, por uma
Otica invertida, ele transgride o canone do realismo europeu ao descrever ape-
nas um incidente, mostrando um desfecho imprevisivel e ndo necessariamente
seguindo uma sequéncia natural de acdo como prega o realismo formal. Tche-
khov procura, na verdade, mostrar que fatos pequenos e corriqueiros podem
ter um efeito intenso e definitivo na vida de um individuo comum. Desta forma,
confirma o que Watt diz quando comenta que o realismo deve retratar, acima

de tudo, a experiéncia humana, por mais variada que seja.

Se Tchekhov comenta que “a fabula pode estar ausente”, € porque em
seus contos, muitas vezes, 0 que conta sao as reflexdes das personagens. A
acao é praticamente inexistente, os acontecimentos externos, corriqueiros e
fragmentarios servem como referéncia para uma acéo interior do personagem.
Um bom exemplo disso € o conto “Uma histéria enfadonha” o qual pode-se re-
sumir como sendo uma “biografia do espirito do personagem” em uma deter-
minada fase de sua vida. A acao é praticamente sO interna e nada é resolvido
no final do conto, que termina de forma aparentemente inacabada. No entanto,
a “colocagéao correta do problema”, sem, no entanto, resolvé-lo, como apregoa
Tchekhov, em sua Carta nr. 31, esta ali, assim como a idéia da impoténcia hu-
mana perante os enigmas da vida. Tchekhov dizia: “Neste mundo ndo se com-
preende nada” (Carta 25) e ele tampouco procurava explicar alguma coisa, dei-

xando esta tarefa para seus leitores.

! Termo usado pelo historiador de literatura russa D.S.Mirsky em Histoire de La littérature russe, p.422,
citado por Angelides, p.197
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Assim, a leitura das cartas de Tchekhov descerra seu modo de pensar
quanto a estética, na qual ele era um mestre. Através de pequenos conselhos,
Tchekhov da uma “receita” de realismo e permite que seus leitores e estudio-
sos compreendam bem o seu modo de pensar, que ele conseguiu traduzir em

tantas obras de mestre.

Poética do Realismo — Machado de Assis

Em sua obra critica, Machado de Assis acaba por delimitar seu préprio
conceito da estética realista. Através de uma dura critica escrita em 1878 a Eca
de Queirds sobre seu livro O Primo Basilio, Machado comenta os aspectos que
julga mais importantes a serem observados na prosa realista. Ele comeca elo-
giando O Crime do Padre Amaro, o qual define como “realismo impecéavel, sem
rebuco, sem atenuacfes, sem melindres ...[...] reproducado fotografica e servil
das coisas minimas e ignobeis.” Ja ai se observa o conceito que Machado ti-
nha do realismo, em especial no que diz respeito a atencdo ao detalhe e a des-
cricdo de mindcias e do aspecto psicolégico dos personagens. Quando critica
O Primo Basilio, Machado fala em “incongruéncia de concepgao”. Segundo ele,
Eca faz descricdes levianas, suas personagens ndo possuem profundidade
psicolégica e o romance se esvai. A sensualidade é apenas implicita e o ro-
mance esta povoado de descri¢gdes “acessoérias”, que ndo servem para caracte-
rizar o personagem, e sim para “encher lingui¢ca”. Machado de Assis julga o tom
de Eca “carregado” demais, um exagero do realismo que leva ao grotesco. Diz:
“O perigo do movimento realista € haver quem suponha que o trago grosso é o
traco exato”. Falta aqui a ironia, a sutileza, a descricao das minucias, a fim de
construir um retrato da sociedade e ndo somente para que o romance renda
mais paginas. Para Machado, a postura frente a estética do realismo deve ser
a da busca pela verdade, pela descricdo da realidade que se apresenta. Nada
mais. “Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos o Realismo, assim

nao sacrificaremos a verdade estética”. (ASSIS, 1992, p.913)
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Voltando a comparar os dois autores, Machado de Assis e Tchekhov sao
dois grandes autores, cujos contos refletem uma busca por uma estética realis-
ta propria, que poderiamos considerar como periféricas ao Realismo formal
desenvolvido na Europa, entdo centro de producao literaria. Portanto, em fun-
cao da importancia destes dois grandes contistas, serdo analisados, a seguir,
dois contos de cada um deles, procurando estabelecer um paralelo entre os
dois e mostrar, assim, que o realismo, embora possuindo caracteristicas locais,
de sociedades e vivéncias diferentes, possui realmente uma mesma base teo-
rica, com pelo menos muitos pontos em comum, conforme visto acima, o que
se pode comprovar pela leitura de ambos, uma vez que tantos os contos quan-

to os contistas se parecem imensamente.

Uns Bracos — Machado de Assis e O Beijo — Anton Tchekhov

Uns Bragos foi publicado pela primeira vez em 5 de novembro de 1885,
na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro. Dois anos depois, em 1887, Anton
Tchekhov publicou "O Beijo" numa revista russa. "Uns Bragos" retoma o trian-
gulo amoroso, irrealizado e apenas implicito. Inacio, jovem ajudante de solicita-
dor na Corte, apaixona-se platonicamente pela dona da casa em que esta hos-
pedado, D. Severina. Maltratado pelo solicitador Borges, ele encontra em so-
nhos, nos bracos da mulher, a evasao, a ternura de que esta carente, a respos-
ta as primeiras solicitacdes do sexo. Inacio adormece e sonha com a amada.
Sonha que ela Ihe deu um beijo na boca. O fato é que o beijo foi real, ja que D.
Severina, num instante de fraqueza cedera ao instinto de beija-lo. Inacio vai

embora e vive dai por diante embalado pelo gosto daquele beijo.

Também a situagéo equivoca entre sonho e realidade semelhante esta
centrado "O Beijo", de Tchekhov. Neste conto fica clara a habilidade do russo
de trabalhar com tramas simples, frivolas, de tons menores e delas fazer inefa-
veis. Um grupo de soldados em marcha € convidado, por educacéo, a tomar
cha na casa de um fazendeiro. Um jovem soldado, timido e desajeitado, perdi-

do na manséo, é beijado em um quarto escuro por alguém que, logo a seguir,
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foge. O incidente marca-o para o resto da vida. Quem teria sido a dama? A se-
nhora de vestido lilas ou a loura de vestido preto? A senhora que esta dancan-
do agora com o seu companheiro de regimento, ou aquela ali a sua frente, na
mesa? Independente de quem fosse, o importante € que o soldado muda sua
postura diante da vida a partir deste beijo, que nem era dirigido a ele — teorica-
mente. Ele passa a ver a vida e a si mesmo de forma de diferente. Passa a
sentir-se mais importante, mais seguro de si e sua postura perante a vida e as

pessoas muda a partir dai.

Os dois contos sao baseados em uma ilusdo, uma vontade de que algo
aconteca, que afeta o comportamento dos protagonistas. Os dois personagens
principais (Inacio e o soldado) vivem na fantasia, um de algo que poderia acon-
tecer e outro na de que alguém pode gostar dele, que nao é tao insignificante
assim. Mas o ultimo cai na realidade, mostrando o traco mais pessimista de
Tchekhov, enquanto o outro deixa de aproveitar algo que lhe é de direito, o
prazer de ter conquistado ou de poder conquistar alguém. A ilusdo os move.
Ambos lidam com um ser comum, de baixa auto-estima, que ndo se permite
aspirar a algo mais, ou pensa que nao tem condi¢cOes de realizar aquilo a que
aspira. Acima de tudo, fica claro que a validacdo da sociedade é fator importan-
te para ambos 0s personagens, nem que seja em sonhos (que na verdade foi

real) ou de um beijo fugidio, dirigido a outra pessoa.

O que se pode observar também, em ambos os contos, é o que Tche-
khov chama de "reticéncia artistica" (POLVORA, 2007). O escritor ndo da tudo
de méo beijada ao leitor, nem ao personagem. Deixa-0s intuir, sentir e concluir,
observando as mudancas que se déo a partir de um acontecimento fortuito.
Machado, assim como Tchekhov, sabia quando parar. No capitulo LIX de Dom
Casmurro (Convivas de boa meméria, p.95) , Machado confirma este modo de
pensar ao dizer: “Nada se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se pode
meter nos livros omissos”. E logo em seguida: “E tudo que se acha fora de um
livro falho, leitor amigo. Assim preencho as lacunas alheias; assim podes tam-
bém preencher as minhas.” Machado de Assis e Tchekhov, ao passarem para
o leitor a responsabilidade por preencher as lacunas da historia, opdem-se dire-
tamente ao realismo balzaquiano ou a Tolstéi que pregavam a totalidade, pois

tudo deveria ser dito e explicado, ndo deixando espaco para o leitor fazer suas

31



proprias reflexdes e chegar a sua conclusdo ou interpretacdo da narrativa. O
minimo incidente servia para os dois criarem um enredo novo, e é a partir des-
tas pequenas “aventuras do cotidiano” — um beijo, uma transgressao, a partir
de pequenos detalhes ou de pequenas coisas que eles encontravam uma aber-
tura para o desconhecido, para discorrer sobre a condicdo humana inserida em
uma certa sociedade;

Em “Os Bragos” Tchekhov deixa em aberto a imaginacao do menino e a
culpa de D.Severina. O que cada um vai fazer com isto, depois, € problema
deles e da conclus&o que o leitor tirar. E a pratica do siléncio de Tchekhov pre-
sente também aqui. O escritor dizia que, mais do que escrever, era preciso sa-
ber quando parar, deixando, assim, espago para o leitor: “Quando eu escrevo,
confio inteiramente no leitor, supondo que ele proprio acrescentara os elemen-
tos subjetivos que faltam ao conto” (ANGELIDES, 1995, p.174). Espaco este
presente nos dois contos.

Missa do Galo — Machado de Assis e Cronologia Viva — Anton Tchekhov

Missa do Galo foi publicado pela primeira vez em 1893, quando Macha-
do de Assis tinha 54 anos. Cronologia Viva também é um conto da maturidade
de Anton Tchekhov. Missa do Galo retoma algumas das caracteristicas mais
presentes em Machado de Assis: o tema do adultério e, através da persona-
gem Conceicao, a analise psicoldgica e a ambiguidade de comportamento. No-
gueira, estudante do interior hospedado na casa do escrivdo Meneses, relata o
didlogo que tem na noite de Natal com Conceicdo, esposa do escrivdo, que
costumava passar uma noite por semana fora de casa, deixando-a triste, mas
conformada. A conversa intriga Nogueira, por ser ao mesmo tempo banal e

misteriosa, mas envolta em um clima de sensualidade.

Entretido pela conversa, 0 jovem quase esquece o horario da missa que
pretendia assistir, mas durante a celebracdo, ndo consegue se concentrar,
pensando em Concei¢cdo. Na manha seguinte, tudo volta ao normal, como se a

tal conversa nunca houvesse existido. Na verdade, n&o acontece praticamente
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nada entre os dois, mas o autor parece contar uma histéria bem diferente, pois
onde nada acontece, tudo pode estar acontecendo subjetivamente. Para que
isto seja percebido, € preciso ler nas entrelinhas as marcas do desejo néo ex-

plicito, subjacente a conversa.

Também centrado em uma sugestdo de infidelidade, agora um pouco
mais evidente, estd baseado Cronologia Viva, de Tchekhov. Neste conto, nar-
rado em terceira pessoa, fica clara a habilidade do russo de trabalhar com tra-
mas simples, de tons menores e, de forma impessoal, mostrar a vida como ela
€. Um conselheiro de estado esta confortavelmente sentado em sua casa, cer-
cado da familia - mulher e quatro filhos - contando a um convidado as reminis-
céncias do passado e louvando a dedicacdo de sua mulher, presidenta do Co-
mité de Armas, em ajudar cantores, soldados e feridos. Para tanto, ao lembrar-
se de cada homem que a mulher ajudou, ndo sabe com certeza a data de tais
acontecimentos e recorre a idade de seus filhos para obter tal informacao, fi-
cando claro, quase que em forma de piada, a infidelidade da mulher. No entan-
to, nada € falado e o conto se encerra com 0s personagens sentados como

estavam, assim que o assunto acaba. Nada mais acontece, tudo esta dito.

Os dois contos falam, cada um a seu modo, do passado, e o “adultério
feminino é sugerido através de uma acdo escassa, de parcos movimentos e
final sutil” (ARMANGE, 2005). Ao descrever um fugaz momento na vida de
seus personagens, captando um pequeno flagrante do cotidiano, os dois auto-
res criam uma atmosfera onde as “repercussoes psicoldgicas das agdes e fatos
concretos sao muito mais significativas do que a construcédo de um enredo bem
arquitetado e de desfecho imprevisto” (ASSIS, 2009)

Assim, tanto em Missa do Galo quanto em Cronologia Viva, a concisao,
a rapidez e unidade dramatica, principios essenciais do conto, estdo presentes.
O insolito de uma situagéo, misto de conversa, de aconchego, de sensualidade
e de insinuagbes é focado. Tchekhov € mais contundente, mais irbnico. Seus
contos da maturidade mostram um lado mais satirico, e a representacdo da
realidade em sua obra € mais forte, mais evidente, mas a ironia fina e a sutileza
de Machado de Assis levam a um mesmo final: o da concluséo, pelo leitor, de
gue tudo aconteceu (ou nao), nos dois contos, sem que nenhuma palavra te-

nha sido dita a este respeito, ou seja, o adultério.
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Novamente, sao contos “abertos”. A intuigdo do leitor o ajudaré a tirar as
conclusBes necessarias ou perceber que a conclusédo é desnecessaria. A duvi-
da é suficiente e deixa o leitor livre para a reflexdo. Em Missa do Galo, o adul-
tério masculino é declarado, mas o feminino € apenas intuido. J& em Cronolo-
gia Viva, a infidelidade é declarada, mas nao dita. O leitor ndo sabe se o conse-
Iheiro sabe ou n&o do adultério da mulher, mas parece ébvio que sim. E a pra-
tica do siléncio de Tchekhov presente também aqui. O espaco para o leitor,

marca de modernidade, esta presente também nestes dois contos.

Enfim, sdo dois contos, de cada autor, muito semelhantes, que se pas-
sam em continentes geograficamente opostos, escritos em paises em que o
realismo se mostrou tardio - um realismo de periferia-, mas que, acima de tudo,
trazem o realismo unido a um certo lirismo, refletindo a situacdo e a emocéao

dos personagens e deixando para o leitor intuir o desenrolar de suas historias.

Machado e Tchekhov: diferencas e semelhancas

BN

Machado e Tchekhov pertencem a mesma fase produtiva, pois escre-
vem suas melhores obras nos ultimos 20 anos do século XIX e nos primeiros
anos do século XX. Se Tchekhov é considerado, com justica, o renovador das
estruturas do conto classico e o introdutor do teatro moderno, para esse con-

ceito de modernidade também contribui Machado de Assis.

Neles, de comum, a infancia pobre e o esforco intelectual de autodida-
tas. Escrevendo contos sucessivamente, e publicando-os em jornais e revistas,
Tchekhov sustenta a familia e consegue completar o curso médico. Machado
sobrevive, em paralelo a sua atividade de funcionario publico, gracas a sua co-
laboracao jornalistica como critico, cronista e contista em jornais do Rio de Ja-

neiro.

A obra de Tchekhov ficou conhecida por ter criado novas possibilidades
estéticas no cenario literario do final do século XIX. Ele foi considerado um
transgressor das concepcdes literarias baseadas na tradicio (ARMANGE,
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2005), pois caracterizava personagens, ndo possuia uma postura ideoldgica
explicita, mas, acima de tudo, seus contos assinalam a falta de um aconteci-
mento impressionante, que despertasse interesse como assunto, e de uma se-
guencialidade causal visivel, rompendo com as tradicdes até entdo aceitas co-

mo sendo a boa literatura.

Os contos de ambos, em que o cotidiano do Século XIX, com sua vida
burguesa, baseada em uma economia escravocrata, centrado na cidade, com
as relacdes familiares e de favores sempre presentes, procuram desmascarar
aparéncias e ridicularizar estere6tipos, com muita ironia, além de revelarem a
preocupacao do autor com a forma literaria, verificaveis no cuidado formal na
descricdo do comportamento das personagens. A valorizacdo da objetividade
se junta a uma concepcao profundamente realista de literatura: os textos de-
vem retratar a realidade exatamente como foi observada ou vivida, mas, como
qualquer objeto € passivel de representacado, se Ihe é dado o tratamento artisti-
co adequado, a escolha do tema é irrelevante. Outra caracteristica dos contos
dos dois contistas, mesmo aqueles com final inesperado, € imprimir a tdnica da
narrativa ao seu desenrolar, e ndo ao desfecho. Ou seja, tanto o brasileiro
qguanto o russo dao muita énfase ao discurso, e acreditam que todos os objetos
sdo passiveis de representacdo, podendo ser utilizados como assunto, pois o0
gue importa mesmo para eles € a construcdo do argumento. Machado também
escreveu muitos contos em que o desenvolvimento é mais importante que o
desfecho, afinal, neles, a énfase recai na descricdo dos processos psiquicos
das personagens, através de um narrador que penetra em suas consciéncias,
mostrando a repercussédo dos eventos do cotidiano e fazendo prevalecer o pon-

to de vista do herdi.

O tom da composicao de Tchekhov decorre de uma certa postura exis-
tencial: as idéias, 0os sentimentos e a percepc¢do das coisas sao incertos e, por
isso, ndo podem ser traduzidos de maneira harmoniosa no texto. Segundo An-
gelides, o contista também toma o cuidado de representar a realidade de ma-
neira que o heroi fique desorientado, justificando a existéncia dos conflitos. Pa-
ra Angelides, a narrativa do contista russo estaria mais de acordo com a reali-

dade e com a interioridade “fluida e contraditéria” do ser humano.
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Outro ponto em comum entre Tchekhov e Machado o fato dos dois se-
rem representantes da prosa impressionista, tipica do fin de siecle, a qual se
caracteriza por impressdes subjetivas de estados cambiantes de alma, pela
analise psicolégica em detrimento da acédo concreta, pela percep¢ao sensorial
contra a confianga na razao e no engajamento politico explicito, pelo esteticis-
mo, pela presenca do tempo e de ritos de memoéria, em textos nos quais a su-

gestao é o que importa, ao invés do fato (SENNA, 1998, p.106).

Tanto Tchekhov quanto Machado tematizaram o cotidiano e o casual, o
conflito do homem burgués do Século XIX, que néo trabalha, vive de rendas e
de aparéncias, o senhor de escravos, envolvido e identificado com relagbes de
clientela, “adepto de tudo que € novidade européia e socio do condominio pos-
colonial de dominagao” (SCHWARZ, 2004, p.3) com 0 meio que 0 cerca, que
geralmente ndo é resolvido no desfecho das narrativas, além de terem sido
acusados de néo tratarem das questdes sociais de seu tempo. Os dois se pa-
recem muito também por utilizarem finais inconclusos e epifanicos. “Missa do
Galo”, com seus subentendidos, por exemplo, € um conto bastante tchekhovia-
no. A associagao € pertinente pelo tema (em um mundo insano, quem € sao é
louco), ainda que as abordagens dos autores difiram: Machado faz uma satira
com fundo tragico, Tchekhov uma tragédia com fundo satirico. (ARMANGE,
2005)

Ambos se valem da ambiguidade, e buscam o efeito de estranhamento.
Tchekhov através da satirizacao de tipos sociais por um narrador pretensamen-
te objetivo; Machado, através de um narrador que também ironiza as persona-
gens e até o seu interlocutor, mas de forma subjetiva e, frequentemente, co-
mentando com o leitor o processo de elaboracdo do texto. A quebra da se-
quencialidade causal e cronolbgica das ac¢des, o humor, a ironia e o ceticismo

também sdo caracteristicas de ambos.

A principal diferenca a ser destacada entre os dois escritores é sua con-
cepcao de arte (ARMANGE, 2005). Para Tchekhov, a literatura deve descrever
a realidade como ela €, a fim de atingir a verdade, portanto, uma visao realista.
O russo defendia a objetividade como forma de atingir o distanciamento indis-
pensavel para se estabelecer o efeito de estranhamento. Machado, por sua

vez, afirma que a verdade é uma ilusdo e acredita que se pode perceber me-
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lhor a realidade através da transformacédo e da deformacao, enfim, da recriagédo

que a arte nela promove.

Por fim, podemos unir os dois escritores em torno de um obijetivo co-
mum: a construcdo de narrativas que visam ao estabelecimento de um efeito
especifico, entre os quais estd mostrar a trivialidade da vida cotidiana entre

tantas outras coisas.
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3 - Consideragdes Finais

O trabalho tentou, através de um panorama, mostrar as diferentes face-
tas da estética literaria do realismo, assim como caracterizar dois escritores

expoentes desta arte e como eles se colocam neste cenario.

No final do Século XIX vivia-se em um mundo em constantes e rapidas
mudancgas, mas estas ocorreram de forma diferente e em tempos diferentes em
cada pais. Mesmo assim, apesar de o realismo ser representado de formas
diversas, quando cada autor enfoca sua realidade interior e social € possivel
tracar paralelos entre escritores como Machado de Assis e Anton Tchekhov
que, mesmo vivendo quase que em lugares opostos da terra conseguiram tra-
duzir para seus leitores, de forma parecida, as contradicées do mundo em que

viviam, assim como suas crencas, duvidas e criticas.

O realismo, por ser uma estética que busca retratar a realidade, deixa
abertura para vérias interpretacdes e acep¢des. Marcado pela verossimilhanca
interna e pelo principio de que a historia se faz no cotidiano e nas acées huma-
nas, o destino ndo esta tracado, nem os deuses revelam o sentido da existén-
cia. Talvez dai o motivo de haverem diferentes “realismos”, desenvolvidos a
partir da realidade de sociedade e tempo que cada autor vivia, assim como do
modo de encarar esta realidade por cada um deles. Por isso, o trabalho ndo
busca uma resposta final e, sim, busca colocar questdes a serem refletidas

guando se pensar na estética do realismo.

lan Watt, ao tratar do romance inglés do Século XVIlII, opde-se a tradi-
céo classica em seu esfor¢co de representar a experiéncia particular do ho-
mem inserido em um cotidiano prosaico. Para ele, prosa, personagem, a re-
lagdo espaco/tempo, assim como a particularizagcdo do objeto representado

sao importantes como contraponto ao classicismo. Para ele, o realismo esta
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na forma como o autor apresenta a vida e nao no tipo de vida que ele repre-

senta.

Auerbach e Moretti teorizam sobre o realismo a partir da 6tica do roman-
tismo, nascido na Franca, no século XVIII. A preocupacdo dos mesmos €é sobre
as diferentes formas de se representar a realidade. Ja Machado e Tchekhov,
ambos produzindo pelo menos 30 anos depois do advento do realismo euro-
peu, convivem com o exagero destas teorias que resultaria no Naturalismo, do
qual ambos se distanciam, por ndo concordar com uma estética em que a his-
téria do personagem exemplifica um principio cientifico, natural. De certo modo,
o sentido fechado da existéncia é determinado por forga externa. H4 somente
relato do que se vé e ndo considera os diferentes conflitos humanos que fazem
com que tal realidade se manifeste enquanto histéria humana, além do fato de
gue a simples descricdo do acontecimento enfraquece a percepcao do mesmo.
Mas uma pergunta que se coloca aqui €: Machado ndo € sério, ele rompe com
0 século sério, quebrando o padrdo europeu. Ndo ha enchimentos no texto de
Machado de Assis. Tudo o que esta ali tem uma razao de ser. Tchekhov talvez
possa ser considerado “mais sério”, mas também nao utiliza enchimentos em
seus textos. Acima de tudo, usa “a palavra justa” de Flaubert, o texto conciso
como ele mesmo prega. Como colocar esta problematica em termos da estéti-
ca do Realismo, ja que os dois, como diz Moretti, ddo dignidade a classe mé-
dia, descrevendo a seriedade da mesma, mas sem, no entanto, utilizar enchi-
mentos e acontecimentos sem importancia para o desenrolar da histéria. Em
principio, tudo o que esta nos contos de Machado e Tchekhov tem uma razao
de ser, ndo estdo ali por nenhum outro motivo que nédo seja o complementar a

problematizacéo do texto narrado.

Outra questdo que se apresentou na elaboracdo do trabalho foi a de
deslocamento. Quem é o canone, Tchekhov ou Machado? Estdo os dois no
mesmo patamar ou ndo? Por que a tendéncia de sempre a comparagado ser
feita de Machado em relagao a Tchekhov? Outro reflexo de periferia? Afinal, a

Russia estad mais proxima da Europa que o Brasil...

Além disso, ha que se considerar as questdes de espaco / ambiente em
gue ambos autores viviam. Considerar a distancia da lingua russa / lingua por-

tuguesa em relacdo ao francés, a serviddo/escraviddo em que estavam envol-
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vidas a sociedade russa e brasileira em contraponto a liberdade jA amplamente
estabelecida na Franca na época de criacao destes dois autores, e também a
diferenca da burguesia da Russia czarista/burguesia escravocrata brasileira
ainda em formacéo na qual viviam Machado e Tchekhov em comparacdo com
a burguesia européia que j& usufruia das grandes invencdes e facilidades ad-
vindas com a Revolugao Industrial. Como retratar de forma realista uma socie-
dade ambigua, sem ser ambiguo? Fatores estes que, certamente, influencia-

ram tanto o brasileiro quanto o russo no desenvolvimento de sua obra madura.

Outra questao seria: quéo problematico é o conceito fechado de realis-
mo? O realismo trata de forma mais particularizada as experiéncias humanas
tentando aproximar a ficcdo, 0 maximo possivel, de uma representacdo mais
auténtica da realidade objetiva. No entanto, tanto Machado quanto Tchekhov
ampliam esta definicdo, ao levarem em conta sua experiéncia ndo s6 pessoal,
mas também a de cidaddos de sociedades em transformagéo, com peculiari-
dades que nao “caberiam” na “férmula” do realismo desenvolvida por Poe e
Maupassant, ambos europeus e, portanto, cidaddos de sociedades ja desen-

volvidas para a época.

Tchekhov tinha como opc¢ao seguir a tradicdo do romance russo: Tolstoi
e Dostoiévski ja produziam nesta época e eram reconhecidos como represen-
tantes importantes da literatura russa. No entanto, Tchekov tem uma marca de
modernidade ausente nos outros dois autores. Ele procura descrever “a vida
como ela é”, sem a preocupacgao com a totalidade, aproximando-se, neste sen-
tido mais de Flaubert, pois busca a verdade no fragmento e ndo na totalidade.
O russo tem um modo de pensar diferente, incorpora 0 romance, mas nao a
forma realista, fala sobre coisas pouco importantes de maneira a descrever
uma sociedade inteira, procura ser claro e objetivo e deixa uma abertura para
que o leitor complete seu pensamento. Ja Machado tinha como opg¢ao seguir
Alencar e a geracgdo naturalista, o que néo Ihe agrada, por julgar que o excesso
de detalhes e a crueza do Naturalismo néo serviam para descrever a alma hu-
mana e suas variantes e tampouco serviam para descrever as nuances de uma
sociedade contraditéria em formacao. Assim, Machado de Assis abre caminho
para a novidade, rompe com o realismo formal, preocupado em retratar a reali-

dade exatamente como foi observada ou vivida, se afasta do escrever e se a-
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proxima do narrar (Lukacs). Ainda preocupado com a composi¢ao e a verossi-
milhanga do texto, Machado seria o “Poe do Realismo”, j& que seguia, neste
aspecto, as diretrizes de construcdo de texto ditadas e estabelecidas pelo
grande mestre do conto. Portanto, usar o termo “realista” para a producdo da
maturidade de Machado néo seria ideal, j& que ele ndo faz mais uma represen-
tacdo realista na forma canénica, formal e sim um esforco mimético, ou seja,
um realismo sob um novo prisma. “O valor artistico e a verdade da obra nao
residem na semelhanca do retrato, mas nas perspectivas novas e nas reconfi-

guracoes que a busca da semelhanca ocasionou.” (SCHWARZ, 2004, p.20)

Interessante lembrar que o realismo de um Eca (o0 que hoje entendemos
por Naturalismo) pregava a ciéncia levada a arte. Machado discordava desta
visdo e batia de frente com ela. Tchekhov, apesar de ser cientista, ja que era
médico, também ndo consegue ver a possibilidade de uma representacao da
realidade ser efetiva apenas com a descricdo nua e crua dos acontecimentos,
sem considerar o contexto em que estava inserido ou as reflexdes proprias de
cada cidadao, tdo variadas como a realidade que cada um enfrentava. Assim,
pergunta-se: Como fazer quando entra em cena a escraviddo no Brasil, quais
problemas surgem quando se tenta representar a realidade? Quando a passa-
gem da serviddo para o trabalho livre, a modernizacdo de Sao Petesburgo se
constréi com violéncia, a religido ortodoxa mantém forca, como se desenvolve
a estética realista? Sao questdes pertinentes e pertencentes a realidade vivida
por Machado de Assis e Anton Tchekhov, que fizeram com que a representa-
cao da realidade realizada pelos dois autores se diferenciasse do padréo euro-

peu, buscando uma identidade prépria.

A saida encontrada por ambos foi, talvez, a op¢éo pela ironia, pelo hu-
mor e pela descricdo da realidade sob o ponto de vista das varias camadas
existentes, desde os ricos até o mais simples trabalhador/soldado da sociedade
brasileira/russa, sem nunca tentar, como os Naturalistas, tragar um retrato cru
do que estavam vivendo. Pelo contrario, através de sugestées, subentendidos,
entrelinhas, conseguiram levar a literatura a realidade do seu tempo. Machado
de Assis cria, assim como Tchekhov, um realismo de periferia, cujo ponto de
vista é deslocado, esta fora do centro, além da Europa. Um realismo que leva

em conta a diversidade da experiéncia humana e a diversidade de abordagem
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possivel a partir deste preceito e deixa que seus conterrdneos completem a
historia....
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