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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo tem como tema de pesquisa a compreenséo e
reconhecimento da importancia da internet como meio de expansao e de maior
visibilidade para o movimento artistico e contemporaneo denominado graffiti. A
metodologia empregada foi a hermenéutica de profundidade, a qual auxiliou no
entendimento e busca dos resultados finais, ainda que parciais. Para tanto, foram
definidos dois objetos: o artista inglés Banksy e o francés Blek Le Rat. Estudaram-se
os significados de algumas obras previamente selecionadas, bem como a presenca
digital de ambos. Para o entendimento do trabalho, fez-se necessario também um
breve estudo sobre o surgimento do graffiti até a sua ligagdo com a internet, que
com o poder global de disseminacdo, exerce papel fundamental neste momento
para a aceitacdo da arte de rua como arte em si. Portanto, foram definidos objetivos
especificos para verificar se a disseminacdo deste movimento recebe influencia da
internet, identificar se a adesdo ao mesmo ¢é influenciada pelo uso da web dos dois
artistas analisados e compreender o papel dela na potencializacédo do valor da arte
urbana. Como conclusao, entendemos que a democratizacao do graffiti por meio da
internet sofre influéncia direta dos artistas analisados e que, além disso, assume a
funcdo de ser considerada uma nova porta de entrada para o conhecimento da arte
como um todo.

Palavras-chave: Relacionamento, Estratégia, Grafite, Graffiti, Arte de Rua, Internet,
Banksy, Blek Le Rat.



ABSTRACT

This final paper has as its research field the comprehension and recognition of the
importance of the internet as a means of expansion and increased visibility for the
contemporary artistic movement known as grafitti. The methodology adopted was
depth hermeneutics, which has helped in the understanding and search of the final
results, even if partial. For this purpose, two objects have been defined: the English
artist Banksy and the French artist Blek Le Rat. Some works previously selected
have been studied, as well as the digital presence of both. For understanding this
work, it has also been made necessary a brief study starting on the emergence of
graffiti until its links with the internet, that with its global power of dissemination, plays
at this moment a fundamental role for the acceptance of street art as an art per se.
Therefore, specific objectives have been defined to verify if the dissemination of this
movement is influenced by the internet, identify if adherence is influenced by use of
web for the two artists analyzed and to comprehension its role in exponentiating the
street art value. In conclusion, we come to understand that the democratization of
grafitti through the internet is under direct influence from the artists featured in this
paper and that, moreover, assumes the role of being considered a new gateway to
the knowledge of arts as a whole.

Keywords: Relationship, Strategy, Graffiti, Street Art, Internet, Banksy, Blek Le Rat.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema de pesquisa a compreensao e
reconhecimento da internet como potencializador do valor da arte urbana centrada
no movimento cultural e artistico denominado graffiti'. Este tem se difundido de
maneira muito intensa nos centros urbanos, onde riscar, documentar, de forma
consciente ou nao, fatos e situacdes ao longo do tempo, diz respeito a uma
necessidade humana (GITAHY, 1999).

O movimento do graffiti comecou na década de 1970 nos Estados Unidos e
teve como palco principal os muros e metrdos de Nova lorque. A primeira grande
exposicao do género foi realizada em 1975, no Artist'Space, em Nova lorque; mas a
consagracéao do graffiti como arte veio com a mostra New York/New Wave, em 1981,
no PS1, um dos principais espacos de vanguarda da mesma cidade norte americana
(GITAHY, 1999).

Desde entdo, este estilo vem ganhando status de arte, onde em pouco tempo
novos artistas saem do anonimato e consagram-se. A visibilidade com que grandes
nomes e, involuntariamente, o graffiti recebem na internet colabora para esse novo
cenario. Tanto furor deve-se a crescente atencdo e importancia que a arte de rua
vem ganhando nos grandes e meédios centros urbanos de todo mundo depois de
sairem da esfera da pichacdo. As intervencdes urbanas fazem parte da chamada
arte contemporanea pelo refinamento dos objetivos, referéncias das gravuras e
complexidade das mesmas; sdo instalacdes artisticas a céu aberto - nada de tintas
nobres, técnicas académicas ou amenidades — que dialogam com as grandes

galerias de arte.

Por outro lado, o modo como nos relacionamos socialmente esta em

constante mutacdo e a comunicacdo na internet ndo acontece da mesma forma

! Optou-se pela grafia em inglés do movimento artistico devido a sua origem e como é mundialmente
conhecido.
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unidirecional dos outros meios de comunicagdo, empresas ou artistas para 0s
publicos, mas de maneira em que todos os envolvidos participam igualmente do
processo. A possibilidade de uma interatividade maior possibilita que o publico
ganhe poder, o que o transforma também numa fonte geradora de contelddo e
informagéo. O que antes era apenas o recebimento de informacao vertical tornou-a

comunicacao ativa, participativa e horizontal.

Portanto, € compreensivel que o homem conhecido como Banksy seja 0
maior artista de rua dos nossos tempos. O alcance global do conteudo de suas
obras aliados a certa onipresenca e a ousadia na escolha dos lugares a serem
grafitados fez de seus esténceis? imediatamente reconheciveis pelo grande publico,
mas, a despeito disso, sua idade e sua verdadeira identidade permanecem em

mistério.

A influéncia que Banksy exerce sobre novos artistas e, principalmente, no
publico em geral levou esta pesquisa a analisar e comparar os trabalhos do artista
inglés e do francés Blek Le Rat, mais conhecido como o avbd do esténcil. Ambos
utilizam a internet para divulgar os seus trabalhos, mas enquanto o primeiro é um
fenbmeno contemporaneo tanto nas ruas quanto na web e propicia uma maior
visibilidade do seu trabalho e deste estilo de arte em si, o segundo é referéncia para
0 movimento artistico a mais de trés décadas e no ambiente virtual acaba néo

atingindo a mesma popularidade.

Frente ao tema exposto necessita-se estudar os signos representados e
modificados nas obras dos dois artistas para compreender o que € exatamente este
tipo de arte. Faz-se necessario também analisar a internet e a cidade como parte da

estratégia de divulgagéo.

Espera-se que a pesquisa sirva como insumo para compreender como 0
graffiti cresceu, ganhou visibilidade e status de instantaneidade através da

fortificacdo da interacdo na web, denominada até entdo como web 2.0.

2 Stencil art: o artista utiliza um cartdo com formas recortadas que, ao receber o jato spray, s6 deixa
vazar a tinta pelos orificios determinados. Valorizando a cor, em detrimento da spray art, que valoriza
o desenho. (GITAHY, 1999, p.39)



12

Ainda que a importancia de uma estratégia digital seja uma iniciativa valida
para 0 campo da Comunicacdo como um todo, neste trabalho ela ganha maior
relevancia em funcdo da area de graduacdo do pesquisador, uma vez que a
atividade de Relacbes Publicas tem, dentre suas principais funcdes, o
desenvolvimento de estratégias de relacionamento entre publicos e organizacfes ou

até mesmo artistas, neste caso, a fim de criar e/ou fortalecer imagens.

A guestdo de pesquisa que norteou este trabalho monografico foi definida a
partir da seguinte indagacgao: de que forma o graffiti utiliza a internet como meio de
comunicacdo para popularizar o seu estilo e como isso influencia a constante

ascensao e aceitacdo deste movimento?

Para tanto, foram definidos os seguintes objetivos: geral - analisar como a
internet influéncia a visibilidade dos trabalhos de Banksy e Blek Le Rat. Como
objetivos especificos foram construidos: a) verificar se a disseminacdo deste
movimento artistico-cultural contemporaneo recebe influencia da internet; b)
identificar se a adesdao ao movimento é influenciada pelo uso da web dos dois
artistas analisados e c) compreender como a internet pode potencializar a difusao

dessa arte de rua, que € livre e gratuita.

O segundo capitulo do trabalho apresenta um panorama geral sobre a criacado
e evolucdo da internet e das relacdes sociais que foram se estabelecendo ao longo
do tempo. Aborda também o desenvolvimento da arte urbana denominada graffiti
numa visao objetiva desde o seu inicio, na década de 1970, nos Estados Unidos, até

o periodo atual.

ApoOs a explicacdo sobre o surgimento e desenvolvimento da web 2.0 e do
graffiti, analisamos como os artistas, galerias, sites, blogs e fas do movimento
utilizam a internet de forma que se estabelecam relacdes de interacéo, divulgacéo e

popularizagéo das obras e estilos.

O terceiro capitulo mostra o artista britdnico Banksy, sua ligacdo com o graffiti
e como o uso da internet € conduzido para que haja uma interacéo e disseminacao

do seu trabalho. O mesmo é analisado com o artista francés Blek Le Rat.
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No quarto capitulo aparece a metodologia utilizada para analisar as imagens
e identificar os signos, tdo importantes quando o desenho é essencial. A leitura de

John B. Thompson sobre a hermenéutica de profundidade serviu de inspiracéo.

O quinto capitulo apresenta uma analise comparativa entre Banksy e Blek Le
Rat. Para tanto, é realizado um resgate da teoria em relagéo a realidade do objeto
analisado e as atuais perspectivas de maior visibilidade do graffiti através da internet
nao s6 como arte dos principais centros urbanos, mas como a sua popularizacao

universal que a web proporciona.

Por fim sdo apresentadas as reflexdes finais.
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2 O GRAFFITI NA INTERNET

O graffiti sempre foi visto como um estilo artistico utilizado por um nicho de
artistas inconformados com os padrdes estéticos e mercadoldgicos dos rumos das
artes plasticas. No entanto, com o auxilio da internet esse movimento teve a
oportunidade de ganhar voz e espaco para expor o seu trabalho e dialogar com os

seus inumeros publicos.

Em linhas gerais, apresenta-se neste capitulo uma revisdo teorica sobre a
funcéo e utilizagdo da internet e a interferéncia da mesma nas relagdes humanas,
além de uma breve analise sobre o surgimento e adaptacdo deste movimento

artistico-cultural as possibilidades que a web proporciona.

2.1 Ainternet

Durante a Guerra Fria, nos anos 1960, os Estados Unidos viram a
necessidade de criar uma tecnologia de comunicacdo com o0 objetivo de proteger
dados e informacdes sigilosas do governo. Neste periodo, os sistemas eram
hierarquicos e lineares, ou seja, a informacdo deveria passar por um ponto central
antes de ser retransmitida. O problema era o ponto central, o Pentagono, um dos
alvos principais dos inimigos. Sendo assim, universidades entraram no processo
junto com o governo americano para desenvolver um modelo de comunicacdo néo-

hierarquico, onde a dependéncia de um ponto central pudesse ser descartada.

Esta mudanca fez com que a internet se tornasse livre, sem controle de
qualquer governo, empresa ou instituicao. Assim, Pinho (2003) aponta dez aspectos
gque a diferenciam das midias tradicionais: ndao-linearidade, fisiologia,
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instantaneidade, dirigibilidade, qualificagdo, custos de producdo e veiculacao,

pessoalidade, acessibilidade, recepc¢éo ativa e possibilidade de interatividade.

Um contraste interessante com as midias tradicionais é muito bem
apresentado no caso dos veiculos impressos, onde existe uma ordem de leitura
linear, sempre iniciando em um determinado ponto e terminando em outro. Ja na
internet as chances desse movimento acontecer sdo minimas, principalmente em
funcdo da nao-linearidade das informacfes, sempre ficando a cargo do usuario a
definicdo da ordem de importancia do contetdo a ser consumido.

Outro fator importante que pode ser apontado com relacdo a diferenciacao
entre a internet e as midias tradicionais é o carater de instantaneo e acessivel. As
noticias sao transmitidas em tempo real, além de estarem disponiveis 24 horas por

dia, podendo ser acessadas a qualquer horario e em qualquer lugar do mundo.

Mas a maior diferenca € a busca por conteudo relevante, uma vez que esta
possibilita o consumo personalizado, ou seja, aquilo que no ponto de vista do
internauta pode ser considerado o mais interessante. Pinho (2003) define a internet
como uma midia pull, que ao chamar a atencédo e o interesse do usuario, acaba
fazendo com que o mesmo procure a informacao que deseja consumir. Enquanto o

radio e a televisdo seguem empurrando e ofertando informacéo para o consumidor.

A internet, entretanto, ndo se resume apenas a comunicacdo mediada por
computador, mas € a partir dessa mudanca que os estudos comunicacionais sao

fortemente impactados.

Essas ferramentas proporcionaram, assim, que atores pudessem construir-
se, interagir e comunicar com outros atores, deixando, na rede de
computadores, rastros que permitem o reconhecimento dos padrBes de
suas conexfes e a visualizacdo de suas redes sociais através desses
rastros. (RECUERO, 2009, p.24)

Com este dinamismo oferecido a partir da possibilidade de interacdo, a
construcéo de conteudo de forma coletiva e a utilizacdo de dados e histéricos de
preferéncias de usuarios; a internet acabou tornando-se tdo forte que em 2004
avancou para a sua segunda geragédo, a qual chamamos hoje de web 2.0. Desde

entdo ela favorece a interacéo e colabora com a sua propria utilizac&o.
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Com o advento da web 2.0, os antigos receptores também se tornaram
emissores de mensagens e criadores de conteuddo. Com essa mudanca tornou-se
possivel opinar, recomendar, reclamar e divulgar opiniées com usuarios que utilizam
a web do mesmo modo. J& com as inumeras redes sociais existentes, a
possibilidade de compartiihamento com o0s seus pares fazem com que oS
interagentes ganhem mais credibilidade, visto que as informacfes ndo se limitam

apenas as organizagdes transmissoras.

Com isso, a interagdo mediada por computador evoluiu para uma relacao
direta de comunicacdo muito proxima e, de certa forma, pessoal. Primo (2007)
afirma que na internet existem apenas dois tipos de interatividade: a reativa e a
matua. A interatividade reativa € baseada em estimulos de pergunta e resposta.
Enquanto a interatividade mutua baseia-se na proposta de troca de informacdes,

cooperacao e da construgao coletiva de conhecimento.

Mas para a interacao ser efetiva, ela depende de inimeros fatores, bem como
de que eles sejam compreendidos. Um bom exemplo € o caso do graffiti, onde &
necessario um esforco para aceitar o diferente, o exotico, novos estilos e até mesmo
novas culturas. Os interagentes necessitam estar proximos virtualmente para
interpretar o que estéa longe fisicamente.

Os lacos sociais sao dificeis de serem percebidos, por si, na internet. No
entanto, a partir da observacao sistematica das interacdes, é possivel
perceber elementos como o0 grau de intimidade entre os interagentes, a

natureza do capital social trocado e outras informacdes que auxiliam na
percepcdo da forca do laco que une cada par (RECUERO, 2009, p.43).

Diversas plataformas podem servir de espago para a comunicagao interagir
da mesma forma que a capacidade de migracdo. De acordo com Recuero (2009), as
comunidades virtuais podem auxiliar na percepcao de multiplicidade das relacdes e
também tornar os relacionamentos efetivados disponiveis para o acesso de
diferentes audiéncias.

Hoje, é possivel buscar informa¢des em tempo real, como por exemplo, o que
0s artistas americanos estdo criando nas ruas de Nova lorque, assim como da
mesma forma, eles podem procurar informagfes sobre os artistas brasileiros.

Segundo Jenkins (2008), esta troca de experiéncias fez com que a web 2.0 se
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tornasse responsavel pelas transformacdes sociais, culturais, tecnolégicas e

mercadoldgicas. Para tanto, ele utiliza o termo convergéncia para definir essas

mudancas afirmando que

[...] por convergéncia refiro-me ao fluxo de conteldos através de multiplos
suportes midiaticos, a cooperagdo entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagdo, que
vao a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento
gue desejam. (JENKINS, 2008, p.27)

O autor também afirma que as informacdes a serem buscadas dependem da

participagdo coletiva, que parte do pressuposto da convergéncia das interagbes

sociais e do préprio cérebro do receptor consumidor.

Por haver mais informagdo sobre determinado assunto do que alguém
possa guardar na cabega, ha um incentivo extra para que conversemos
entre nds sobre a midia que consumimos. [...] O consumo tornou-se um
processo coletivo. Nenhum de nds pode saber de tudo; cada um de nés
sabe alguma coisa; e podemos juntar as pec¢as, se associarmos Nnossos
recursos e unirmos nossas habilidades. (JENKINS, 2008, p.28)

Recuero (2009) por sua vez, afirma que uma das maiores mudancas que a
internet trouxe para a sociedade foi a expansédo das formas de comunicacao entre
os individuos. A possibilidade de expressao e socializacao através das ferramentas
de comunicacdo mediada por computador contribuiu significativamente para essa
evolucdo. E, assim como Torres (2009) lembra, a web 2.0 é um fenémeno
comportamental na internet e ndo mais uma tecnologia disponivel. Mas ela é capaz
de revolucionar as relagbes humanas e ainda propiciar que a tecnologia evolua em

fungao disso.

Neste sentido, o proximo subcapitulo abordara o graffiti, numa visdo geral
desde o seu conhecimento como transgressdo no passado até o periodo
contemporaneo onde a sua elegibilidade como arte ganha reconhecimento e
popularidade entre os seus fas.

2.2 O graffiti

Atualmente, uma forma de manifestacdo artistica que vem se destacando no

cenario das grandes metropoles é chamada de Arte Urbana ou Arte de Rua, que
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consiste no uso de muros, paredes, postes, pontes e qualquer elemento urbano ao

ar livre como suporte para a expressao artistica.

As intervencdes urbanas ndo sdo fendmenos sociais exclusivos dos tempos
modernos, elas existem na sociedade humana desde que 0s primeiros registros
foram feitos. O exemplo mais antigo conhecido foi a inscricdo da frase: "Estou muito
impressionado pela piramide do faraé Djoser". Ela foi encontrada em um prédio
perto da piramide Sakkara, no Egito. Com aproximadamente 3.500 anos, acredita-se
que para escrever estas palavras, foi utilizada a Unica tecnologia disponivel na
época, um objeto pontudo ou uma pedra. E o primeiro exemplo conhecido de graffiti
utilizado para transmitir uma mensagem social, onde uma pessoa gueria que outras

soubessem como ela se sentia através de um registro permanente (TAYLOR, 1994).

Pesquisas sobre a origem do graffiti sugerem que pinturas rupestres criadas
em tempos pré-histéricos eram uma forma inicial deste estilo artistico. Dennant
(1997) afirma que a histéria do graffiti pode ser datada da época pré-histérica das
cavernas, onde desenhos de homens nas paredes podem ser vistos como uma
necessidade para a comunicacdo humana. Dennant insunua ainda que estas
pinturas rupestres podem ter sido criadas pelos ancidos ou xamas de uma tribo.
Tendo em vista que elas representam, principalmente, cenas de caca. E plausivel
acreditar que as pinturas foram utilizadas para a educacgéo da tribo no que se refere
a caca de animais, sugerindo que esta forma de arte publica foi uma parte positiva e
essencial da vida. Além disso, ha também evidéncias de tracos de maos humanas
que podem indicar que, mesmo em tempos pré-histéricos as pessoas sentiam a
necessidade de deixar a sua marca pessoal em um local especifico para a
posteridade.

Assim, também o graffitar que se difunde de forma intensa nos centros
urbanos significa riscar, documentar, de forma consciente ou néo, fatos e
situacdes ao longo do tempo. Diz respeito a uma necessidade humana
como dancar, falar, dormir, comer etc (GITAHY, 1999, p. 12 e 13).
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J& na antiguidade as paredes das cidades apresentavam inscri¢cdes, poesias,
cartazes e anuncios, como se pode evidenciar com a descoberta de Pompéia®.
Também na idade média, os padres ja usavam as paredes de conventos que nao

lhes eram amigaveis para fazer “pichacdes”. (GITAHY, 1999).

O graffiti encontrado nas cidades de Roma e Pompéia, na lItalia, foi usado
para inimeras finalidades e estas, variavam desde campanhas eleitorais a andncios
de eventos de gladiadores. O graffiti inscrito durante o periodo do Império Romano
oferece uma fascinante visdo sobre a linguagem, as opinides gerais e locais da
época. Ha4 também evidéncias de arte cultural que inclui reflexdes sobre o amor,

piadas e comentarios sobre pessoas e eventos particulares (TAYLOR, 1994).

J4& numa esfera de contemporaneidade, a pichacdo dos anos 1960 foi
utilizada predominantemente como forma de expressao por ativistas politicos, pois
era considerada um meio barato e eficaz de fazer declaracbes que pudessem ser
apresentadas a um grande publico. Um exemplo deste periodo diz respeito a
revolucdo estudantil francesa de 1968, onde a frase "Soyez Reéalistes, demandez
I'impossible”, cuja traducéo livre significa "Seja realista, peca o impossivel" era
escrita nas ruas de Paris (GANZ, 2004).

Neste momento, as gangues de graffiti também comec¢aram a surgir. Algumas
das mais divulgadas desse tempo foram os Skulls Savage, La Familia e Savage
Nomads. O graffiti criado por essas gangues nao era usado para transmitir
mensagens politicas particulares. Pelo contrario, era destinado a marcagdo de uma
area de territorio que um destes grupos controlava e operava dentro. Neste sentido,
elas estavam usando o graffiti como uma ferramenta para comunicar uma

mensagem social a outros membros da gangue rival (LEY; CYBRIWSKY, 1974).

Porém a arte urbana como conhecemos atualmente, com o uso de técnicas

como o graffiti, esténceis, adesivos, cartazes e outras diversas ferramentas, nasceu

? Cidade preservada pela erupgéo do vulcdo Vesuvio, desde o ano 79 d.C, onde se descobriu no inicio do século
XX, uma infinidade de paredes, muros e construgcdes que apresentavam inscricdes de protesto e desenhos

artisticos, que os especialistas identificaram como uma forma de graffiti ancestral. (GITAHY, 1999).
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na década de 1970 nos metrés de Nova lorque. Este estilo artistico surgiu da
necessidade de alguns artistas em buscar uma arte mais democratica que levasse
até as pessoas, que nao freqientam o circuito fechado de museus e galerias, as
suas formas de expressdo. Na arte de rua, um dos objetivos é a interagdo com 0s
passantes, a fim de polemizar, seja pela inovagdo do suporte artistico ou pela
mensagem contida na obra. Geralmente, esses artistas escolhem a rua para expor
seus trabalhos para exteriorizar alguma insatisfacdo ou critica, transformando a
paisagem urbana em um mosaico de manifestacdes espontaneas (GITAHY, 1999).
Viviamos no imaginario do espelho, do deslumbramento e do teatro, da
alteridade e da alienacdo. Hoje vivemos no da tela, da interface e do
redobramento da contigliidade e da rede. Todas as nossas maquinas sao
telas, e a interatividade dos homens transformou-se na das telas. Nada do
gue se inscreve nas telas é feito para ser decifrado em profundidade, mas
sim para ser explorado instantaneamente, numa ab-reacdo imediata ao

sentido, num curto-circuito dos pdlos da representacdo. (BAUDRILLARD,
2004, p.62)

Foi, no entanto, o artista Takil83, que atraiu a atencdo da midia, quando
Charles (1971) do New York Times publicou um artigo intitulado "Taki 183 spawns
pen pals". O autor estava determinado a encontrar o significado da tag* que estava
aparecendo nos vagodes de metrd em Nova lorque (DENNANT, 1997). Este artigo
deu uma audiéncia mundial ao graffiti feito nos Estados Unidos e acredita-se que
com a importancia creditada da imprensa a este fato, a noticia acabou por inspirar
muitos novos artistas, que passaram a inventar novas maneiras e ainda mais

criativas de escrever e pintar (LONGO, 2002).

Este formato de expressdo artistica vem conquistando cada vez mais a
atencado do publico e dos proprios artistas. O carater subversivo, que nao podemos
precisar se surgiu do ambiente onde se desenvolveu o estilo, nos metrés de Nova
lorque, ou se pela ilegalidade da grande maioria das intervencdes, contribui para

ganhar destacada importancia no cenario urbano atual.

O graffiti feito nos dias de hoje, abusa de fontes como o humor e a
descontracéo procurando sempre fazer um convite a intera¢ao e nao, simplesmente,

colocar o expectador em uma posicdo passiva. A arte apropria-se dos espacos

4 Tag é o nome dado a assinatura estilizada utilizada tanto na pichagdo como no graffiti.
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urbanos com o intuito de discutir, recriar e imprimir a interferéncia urbana na
arquitetura (GITAHY, 1999).

Faz-se importante sinalizar que na esfera atual da arte de rua, a diferenca

entre graffiti e pichacdo é caracterizada no primeiro estilo por imagens, desenhos e

colagens. E no segundo pela escrita e assinaturas. Na Europa e Estados Unidos, o

termo graffiti € utilizado para ambos e a palavra tag refere-se as assinaturas
utilizadas.

Tanto o graffiti quanto a pichacdo usam o mesmo suporte — a cidade - e 0

mesmo material (tintas). Assim como o graffiti, a pichacéo interfere no

espaco, subverte valores, € espontanea, gratuita e efémera. Uma das

diferencas entre o graffiti e a pichacdo € que o primeiro advém das artes

plasticas e o segundo da escrita, ou seja, o graffiti privilegia a imagem; a
pichacdo, a palavra e/ou a letra (GITAHY, 1999, p.19).

A seguir, passamos a abordar a questéo do graffiti na web. Questées como

surgimento, evolucao e expansdo também serdo contextualizadas na sequéncia.

2.3 Avisualizacdo do graffiti a partir da internet

Dados recentes® mostram que para atingir uma audiéncia de 50 milhdes de
pessoas, o radio levou 38 anos e a televisdo 13, enquanto a Internet conseguiu obter
0s mesmos indices em apenas 4 anos. Sendo assim, entendemos também que o
movimento artistico denominado graffiti - que antes era reconhecido apenas por uma
parcela minima da sociedade - acabou ganhando visibilidade por meio das inUmeras
possibilidades que a tecnologia propicia. Por exemplo, antes a obra de um artista de
Porto Alegre ficava condicionada ao olhar e interacdo dos residentes da regido, ou

em raros casos, que ele tivesse popularidade e seguidores que transmitissem a sua

> Dados retirados do video: Social Media Revolution. Disponivel em <http://bit.ly/9NZuOh> Acesso em: 12 jan
2011.
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arte. Agora, através da web € possivel transmitir para qualquer pessoa ao redor do
mundo que tenha acesso a internet. Essa transmissao pode ser feita de inUmeras

formas, as quais serdo analisadas nos capitulos seguintes.

O graffiti na internet comegou em 1994 quando Susan Farrell e Brett
Webbuma fundaram o Art Crimes (http://artcrimes.com). Site que reune fotografias,
entrevistas, artigos e clipagem da web com noticias relevantes a arte de rua
mundial. Primeiramente, com a funcéo de disponibilizar uma visdo macro das ruas
no ambiente virtual, o site serviu como uma plataforma para artistas reconhecerem
trabalhos e ao mesmo tempo estabelecer uma forma de comunicagdo entre o0s
mesmos (GASTMAN; NEELON, 2011).

Livros, revistas, fotos e filmes sobre o movimento podem ser encontrados
facilmente, mas a sua preservagdo dependerd de inumeros fatores. A internet pode

ser uma aliada na publicacdo de trabalhos e na conservacdo dos mesmos. E a

possibilidade de eternizar a arte feita nas ruas.

De acordo com Gastman e Neelon (2011), existem quatro tipos de sites

relacionados ao graffiti:

1. Site de apenas um artista: necessario possuir trabalho suficiente para

criar um portfélio pessoal;

2. Site de grupos: espaco dedicado a pequenos artistas que atuam em

grupo para publicar o seu trabalho;

3. Site da cena local: criado para mostrar os trabalhos feitos em

determinado lugar;

4, Portal: normalmente é um site maior, onde grafiteiros podem colocar o

seu trabalho através de fotos, fazer comentarios e trocar experiéncias.

Com a internet, é possivel identificar os dois lados da moeda: como positivo
notamos que a arte pode alcancar visibilidade global e que a mensagem, seja de

natureza politica ou social, esta disponivel em tempo real em qualquer lugar do
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mundo (GASTMAN; NEELON, 2011). E como ponto negativo, basta lembrar que o

graffiti por si s6 depende da interacdo com os espagos publicos.

No entanto, esta interacdo pode ser removida com o auxilio da internet. Com
0 uso desta por artistas, novos estilos se misturam e o plagio acaba por se
concretizar como algo comum por todos os continentes. Assim como Scheepers
(2004) descreve, o conceito fundamental da cultura do graffiti € a descarga de
adrenalina quando da criacao de um trabalho na rua e a antecipacao da reacdo dos

transeuntes.

Muitos acreditam que a esséncia do graffiti feito nas ruas é similiar ao que os
hackers® fazem na internet. A transgressdo é mantida, mas ao invés de usar muros e
prédios publicos, o alvo séo sites de empresas estatais e privadas. O intuito é invadir
e mostrar fotos que entram em dialogo com a situacdo atual que se encontra o
ambiente explorado. Normalmente usam o humor como critica, assim como o graffiti,
e conseguem atrair a atencdo de milhdes de pessoas invadindo um espaco virtual
privado (HARVEY, 2003).

N&o h& duvidas de que a internet € uma ferramenta que propicia ao graffiti
maior visibilidade. McLuhan (2001) afirma que nds vivemos agora numa vila global e
que todos os acontecimentos sdo simultaneos, onde tempo e espago nao existem
mais. Este novo periodo, permite que grafiteiros possam criar obras, sociais e
politicas, que podem ser acessadas a qualquer momento e em qualquer lugar. Isto
possibilta que a mensagem possa ser visualizada por pessoas que podem ou nao
compartilhar da mesma opinido, mas que por questdes geograficas estavam restritas

a este tipo de informacéo.

Projetos que colocam o publico em didlogo com o graffiti merecem destaque
por fomentar a difusdo e democratizacdo das artes de rua na internet. Um belo
exemplo € o servigo lancado em 2011 pela companhia de bebidas energéticas Red

Bull, o Red Bull Street Art View (http://www.streetartview.com). A plataforma faz uso

® Individuos gue elaboram e modificam software e hardware de computadores, seja desenvolvendo
funcionalidades novas, seja adaptando as antigas. Fonte: Wikipédia.
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de um servico disponibilizado pelo Google’, que possibilita aos visitantes adquirir
conhecimento do contexto onde a arte esta inserida e como ela interage com a

paisagem urbana.

O site funciona como uma espécie de colecdo colaborativa que faz uso do
mapa mundi como plataforma para o objetivo final: a busca e identificacdo de
graffitis espalhados pelo mundo. Os usuéarios também podem colaborar,
compartilhando novas descobertas e as disponibilizando, deixando livre para o
acesso de todos. O Red Bull Street Art View visa ser a maior colecéo de arte do
mundo, mas partindo do pressuposto que esta presente na web e com acesso

gratuito para o mundo todo, a sua efetividade ainda é muito baixa.

Outro exemplo de site que busca fazer o mesmo servigco € 0 GAM, Graffiti Art
Maps (http://www.graffitiartmaps.com.br), site brasileiro que busca auxiliar na
documentagcdo e registros de artistas desconhecidos e famosos. O grande
diferencial em relag&o ao servico da Red Bull é a interacdo com os préprios artistas

que € proporcionada no ambiente do site.

Vale salientar também o site da Revista Zupi (http://www.zupi.com.br), o
Sampa Graffiti (http://www.sampagraffiti.com.br) e Intervencdes | Coletivo para a
Cultura Brasileira (http://intervencoes.com.br).

Ja no cenario mundial, além da importancia do Art Crismes, mas com né&o
menos significancia para o movimento artistico, atuam o Fecal Face Dot Com
(http://www.fecalface.com), Wooster Collective (http://www.woostercollective.com),
Unurth I Street Art (http://www.unurth.com), 120zProphet

(http://www.120zprophet.com) e o Juxtapoz Magazine (http://www.juxtapoz.com).

No proximo capitulo serd identificado o tema de pesquisa deste trabalho, bem

como um breve mapeamento da presenca digital do mesmao.

7 http://maps.google.com.br
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3 IDENTIFICACAO DO OBJETO DE PESQUISA

Com base nas informacg0es do capitulo anterior e levando em consideracéo a
representatividade dos maiores artistas do movimento do graffiti, foi possivel
identificar os dois objetos de pesquisa deste trabalho: o inglés Banksy e o francés
Blek Le Rat.

Para tanto, nas proximas subsecdes serdo apresentados os dois artistas, bem
como uma breve andlise da presenca digital de ambos.

3.1 Conhecendo o mito: Banksy

Banksy, expoente artista inglés da arte urbana na atualidade, nasceu em
Bristol, interior da Inglaterra, na década de 1970. Atualmente, reside na capital
britanica, Londres, e mantém a sua identidade em sigilo. Ndo costuma dar
entrevistas e faz da contravencdo uma constante em seu trabalho, sempre

provocativo.

O mesmo acredita que a arte é feita por poucos. Onde um pequeno grupo de
pessoas com voz ativa cria, adquire, exibe e ao mesmo tempo decide o futuro e
sucesso do trabalho. Estas, segundo o artista, sdo as Unicas respeitadas no campo
das artes plasticas. E isso fica claro em uma de suas citacdes onde este sentimento
é transferido para uma critica ao cenario cultural atual: “Quando vocé visita uma
galeria de arte, vocé € apenas um turista observando a vitrine de troféus de uns
poucos milionarios” (BANKSY, 2005, p.144).
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O artista é idealizador e defensor da arte de rua. Afirma muitas vezes que
assim como os policiais querem fazer do mundo um lugar mais seguro e melhor de
se viver, outras querem ser vandalos, pois s0 assim conseguem transformar o
mundo num lugar de melhor aparéncia (BANKSY, 2005). Nesta afirmacgéo, a
transgresséao tao conhecida em seu trabalho fica evidente. Ainda mais se levarmos
em consideracdo a sua visao idealista de um mundo melhor, onde o graffiti seria
legal e qualquer lugar pudesse receber a pintura de tintas de spray.

Imagine uma cidade onde o grafite ndo fosse ilegal, uma cidade onde todo
mundo pudesse desenhar onde quisesse. Onde cada rua fosse recoberta
de milhdes de cores e pequenas frases. Onde ficar parado no ponto de
Onibus nunca fosse chato. Uma cidade vivenciada como uma festa a qual
todos foram convidados, ndo apenas os agentes estatais e bardes dos

grandes negécios. Imagine uma cidade como essa e pare de apoiar-se
contra 0 muro — tinta fresca. (BANKSY, 2005, p.85)

O trabalho de Banksy pode ser considerado como guerrilha, visto que suas
obras exportam para a sociedade o carater de arte-terrorismo, como exemplifica a

imagem abaixo:

Figura 1: Arte-terrorismo com homem atirando flores - http://www.banksy.co.uk (acesso em 29/10/2011).

Suas obras sdo carregadas de conteudo social onde prevalece o uso do
esténcil como técnica principal, expondo claramente uma total aversdo aos
conceitos de autoridade e poder. Exemplo de mundo fantasiado pelo artista, onde “A
televisdo tem feito ir ao teatro parecer sem sentido, ja a fotografia estd matando a



27

pintura, mas o grafite permanece gloriosamente imaculado pelo progresso."
(BANKSY, 2005, p.154).

Em telas e murais faz suas criticas, normalmente sociais, mas também
politicas e comportamentais, de forma agressiva e sarcastica, provocando em seus

observadores, quase sempre, uma sensacao de concordancia e de identidade.

Figura 2: Capitalismo - http://www.banksy.co.uk (acesso em 29/10/2011).

Figura 3: Disparidade social - http://www.banksy.co.uk (acesso em 29/10/2011).



Figura 5: Parlamento comandado por macacos - http://www.banksy.co.uk (acesso em 29/10/2011).

28
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Figura 7: Dois policiais de Londres se beijando - http://www.banksy.co.uk (acesso em 29/10/2011).

O artista ndo atua apenas com latas de spray, pois sempre novos movimentos
artisticos sédo abordados. Tanto é que em 2010, ele langou seu primeiro filme, Exit
through the Gift Shop, durante o festival de cinema de Sundance. O mesmo
concorreu ao Oscar de melhor documentario no ano de 2011 em Los Angeles. Outra
de suas faganhas foi fazer a abertura do seriado de animagao norte-americano “Os
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Simpsons”, veiculado no dia 10 de outubro de 2010 nos Estados Unidos onde em
pouco menos de dois minutos as imagens mostraram a exploracdo de mao de obra
barata na producdo da propria série e de seus produtos licenciados. Como
conseqiéncia da repercussdo, produtores da série acabaram por perder seus

empregos.

Apesar de ndo fazer caricaturas ou obras humoristicas, ndo raro, a primeira
reacdo de um observador frente a uma de suas obras sera o riso. Espontaneo,
involuntario e sincero. Com este estilo singular, o artista acabou conquistando o
interesse do grande publico, da midia em geral e da industria cultural. Fator que
consolidou o seu trabalho e faz com que suas obras sejam as mais conhecidas e

comentadas no cenario da arte de rua internacional.

Como citado anteriormente, a critica social € tema reincidente em suas
criacoes, fator que somado a opcao de se manter em total anonimato, desperta

divisbes entre criticos e adeptos do movimento.

Sendo parcial, concordando ou ndo com suas criticas, é valido destacar a
importancia deste artista no alcance de novas e grandes audiéncias e na volta do
senso de humor para a cena artistica (LEWISOHN, 2008). Segundo a obra de Stahl
(2009, p. 202) “Banksy soube como impregnar um publico que discute com
veeméncia sobre o papel do espaco publico, permite que se facam contribuicdes

sempre regulares e atribui ao individuo um lugar nédo formalizado dentro deste”.

3.2 Banksy na internet

O artista dispde apenas de seu proprio web site (http://www.banksy.co.uk)

como plataforma de contato com o publico. Ndo faz uso de redes sociais e ndo



31

comercializa produtos licenciados em sites da internet. A Unica mercadoria que

vende sdo suas obras, sempre por intermédio da galeria de arte Lazarides,

localizada em Londres.

Figura 8: Home do site de Banksy - http://www.banksy.co.uk (acesso em 28/10/2011).

O seu tracgo artistico singular ndo se faz como Gnico motivo para atrair tantos

seguidores. A transgressdo de normas e regras para evoluir no seu processo

artistico, bem como a identidade incerta cercada por mistérios, faz com que Banksy

mantenha um ndmero crescente de seguidores, que com a evolucdo da internet,

criaram novos sites e perfis em redes sociais, tais como Facebook e Twitter.
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(acesso em 29/10/2011).
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Figura 10: Perfil no Twitter criado por fas de Banksy - http://twitter.com/#!/banksynews (acesso em 29/10/2011).

Estes sites e perfis tém como principal objetivo resgatar todo o material
artistico e colocar a disposicédo na internet, assim como, informar em primeira mao,
antes mesmo da midia tradicional, as novas interven¢des de Banksy. Além, é claro,

de manter um dialogo constante com seguidores de todo mundo.

3.3 O avb do esténcil: Blek Le Rat

O artista Xavier Prou, mais conhecido como Blek Le Rat, nasceu em Paris em
1951. E conhecido mundialmente como um dos pioneiros do graffiti na Franga e auto

intitula-se como o0 avd do esténcil.

Seus primeiros trabalhos foram simples, porém muito significantes. Em 1981
eram apenas esténceis de ratos espalhados pelas ruas da capital francesa, visto que

eram o0s Unicos animais livres na cidade e que em qualquer momento iriam se
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espalhar como uma praga por toda parte, assim como a arte de rua (PROU; ADZ,
2008).

Figura 11: Primeiros esténceis em 1981 - http://blekmyvibe.free.fr (acesso em 29/10/2011).

Seu nome artistico é inspirado em um desenho animado francés intitulado
“Blek Le Roc”, o qual apenas a ultima parte sofreu alteracdo para a palavra rat, que
em inglés significa rato e tem como anagrama a palavra art, onde a traducéo para o

portugués é arte.

Sua inspiracdo para a arte de rua iniciou 1971, quando em passagem por
Nova lorque ele entrou em contato com artistas e novos estilos do entdo precoce
graffiti. De volta a Paris, estudou arquitetura, o que acabou Ihe proporcionando uma
compreenséo da paisagem urbana aliada a uma viséo politica e socioldgica de seu
tempo. Além disso, estudos anteriores em litografia e historia da arte Ihe propiciaram
uma visao diferenciada e uma readequacéo do estilo americano a paisagem urbana

européia.

No entanto, em 1991, Blek Le Rat foi preso e sua identidade descoberta pela
policia francesa. Fato que o tornara alvo facil, caso viesse a transgredir leis
novamente. Neste periodo, o artista resolveu encurtar o periodo de sua exposi¢ao

enquanto pintava nas ruas, o que culminou com a utilizacdo de cartazes pré-
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definidos que facilitavam na execucdo de suas colagens e pinturas em locais
publicos (Prou; Adz, 2008).
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Figura 12: Colagem de uma ovelha - http://blekmyvibe.free.fr (acesso em 29/10/2011).

A grande maioria de seus trabalhos possui como tematica especial as
guestdes sociais, como 0s sem-teto na figura a seguir, por exemplo. Além do fato de
ser o0 pioneiro nesta técnica, Blek Le Rat foi colocado num pedestal de idolo, visto
gue diversos artistas contemporaneos inspiraram-se nele, tanto na ideologia da sua

mensagem como nos tracos artisticos.

BLEX LE RAT

Figura 13: Morador de rua e seu cao - http://blekmyvibe.free.fr (acesso em 29/10/2011).
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E inegavel a influéncia de Blek Le Rat para o cenario artistico cultural atual,
fato que é comprovado por uma das célebres frases de Banksy: "cada vez que eu
acho que pintei algo original, eu descubro instantes depois que Blek Le Rat fez isso

também, s6 que vinte anos antes”®.

Sempre motivado pela consciéncia social e um desejo de levar o seu graffiti
ao povo, o artista francés faz arte para as massas: "Meu esténcil introduz as
pessoas ao mundo da arte, carregado com mensagens politicas. Esse é o
movimento da democratizacdo da arte: se 0 povo ndo pode vir para a galeria,
trazemos a galeria para o povo” (PHILBY, 2008). Fato demonstrado na figura a
seguir, onde o artista francés fez uso do seu auto-retrato refletido em um viajante

gue leva para o mundo todo a arte de rua.

Figura 14: Auto-retrato de Blek Le Rat - http://blekmyvibe.free.fr (acesso em 29/10/2011).

O avd do estencil, como se auto-intitula, continua ativo pintando e colando
imagens em locais publicos. Acredita que nunca é tarde para fazer parte desta
revolucdo das artes, que pode ser comparada ao movimento dos anos 1960 em
relacdo ao género musical Rock and Roll. Este, segundo Blek Le Rat, é o

® Entrevista publicada na vers3o digital do Daily Mail. Disponivel em: <http://bit.ly/rVIOWr>. Acesso em 10 jul
2011.
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movimento do futuro da arte, pois siginifica uma reunido social que é definida pela
mudanca (PHILBY, 2008).

3.4 Blek Le Rat na internet

O artista francés utiliza, principalmente, o seu site. Onde, diferentemente de
Banksy, sdo comercializados produtos licenciados, além de disponibilizar um canal
de contato direto com o artista ou representantes do mesmo. Ainda no site, sao
fornecidas informacfes sobre os mais de trinta anos de carreira do artista, assim
como, uma clipagem feita em alguns dos maiores sites e jornais que dao importancia
ao avo do esténcil, como sempre se auto-intitula.

o BLEK LE RAL

BLEK MY VIBE

BLEK LE RAT

Figura 15: Home do site de Blek Le Rat - http://www. http://blekmyvibe.free.fr (acesso em 29/10/2011).
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Outra diferenca marcante em relacdo ao artista inglés é a presenca ativa na
rede social Facebook, através do seu perfil particular (figura 16), pagina sobre o seu
trabalho (figura 17) e, além disso, possui uma comunidade gerenciada por fas (figura
18), também no Facebook:
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Figura 16: Perfil particular do artista francés no Facebook - http://www.facebook.com/xbleklerat

(acesso em 29/10/2011).
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Figura 17: Pagina no Facebook sobre o trabalho do artista - http://www.facebook.com/pages/Blek-Le-
Rat/286520454695570 (acesso em 29/10/2011)
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Figura 18: Pagina no Facebook criada por fés de Blek Le Rat - http://www.facebook.com/pages/Blek-
Le-Rat/621233614187?sk=wall (acesso em 29/10/2011).

Além do Facebook, a unica rede social ou site encontrado que faz referéncia
exclusiva a Blek Le Rat foi um perfil raramente atualizado no Twitter e possivelmente

gerenciado por fas:
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Figura 19: Perfil no Twitter que faz mencao ao artista francés - http://twitter.com/#!/bleklerat (acesso em
29/10/2011).
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Em 2011, o artista completa trinta anos desde o seu primeiro graffiti, feito em
1981 na capital francesa. Mesmo com trés décadas dedicadas a exploracdo e
democratizacdo da arte de rua, Blek Le Rat ndo possui 0 mesmo conhecimento e
visibilidade frente a massa que ele tanto busca aproximacéo. Para tanto, isso seré
analisado, no quesito que tange a internet, no capitulo cinco, onde iremos analisar

passo a passo como a web 2.0 influencia a democratizacdo do graffiti.

A seguir sera explicado o procedimento metodolégico escolhido para analisar

0 movimento da democratizacéo do graffiti por meio da internet.
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4 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

A internet e suas peculiaridades tém influenciado diversas mudancgas no
modo como pensamos e interagimos com o mundo. Dentre elas, também surgem
novas maneiras de se realizar pesquisas neste ambiente ou ainda a adaptacédo de
meétodos de pesquisas ja existentes. Como € o caso da metodologia escolhida para
este trabalho de concluséo de curso - a Hermenéutica de Profundidade - na verséo
de John B. Thompson.

Tendo em vista que 0 ambiente da internet proporcionou a difusdo das artes e
da cultura ao alcance de todos, € possivel dizer que com o procedimento
metodoldgico utilizado conseguiremos entender o real significado que essa
democratizacdo do graffiti evidenciada neste trabalho atribui para 0 movimento

artistico denominado Arte de Rua.

Thompson faz uma abordagem alternativa para o estudo dos fendémenos
culturais, para tanto, ele se baseou na concepcédo simbdlica formulada por Geertz e
no resgate do trabalho dos filésofos hermeneutas do século XIX e XX -
especialmente Dilthey, Heidegger, Gadamer e Ricoeur. O grande objetivo do autor é
formular uma concepcdo estrutural da cultura, ou seja, uma concepgédo que dé
importdncia ao carater simbdlico dos fendbmenos culturais e que 0S mesmos
fendbmenos sempre estdo inseridos em contextos sociais estruturados. Outro ponto

importante é a definicdo de andlise cultural como o estudo das formas simbodlicas:

Isto €, acBes, objetivos e expressdes significativas de varios tipos — em
relacdo a contextos e processos historicamente especificos e socialmente
estruturados dentro dos quais, e por meio dos quais, essas formas
simbolicas sdo produzidas, transmitidas e recebidas (THOMPSON, 1995,
p.181).

Para compreender melhor o procedimento metodolégico deste trabalho, se
faz necessario entender como foi elaborada a concepcéo estrutural da cultura a
partir de cinco caracteristicas de formas simbdlicas que possuem 0s aspectos

“Intencionais”, “convencionais”, “estruturais”’, “referenciais” e “contextuais”. Estas
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buscam com que as formas simbdlicas possam ser vistas como “fenbmenos

significativos”.

Quando um vagédo de metr6 é pintando por um artista, devemos sempre levar
em consideracdo o aspecto “intencional” das formas simbolicas ali estabelecidas
através da tinta do spray. Segundo Thompson (1995), “as formas simbdlicas sao
expressdes de um sujeito e para um sujeito (ou sujeitos)”, ou seja, toda e qualquer
obra artistica € minimamente pensada e produzida utilizando diversas técnicas
sempre com um objetivo ou propdsito final, a expressdo do significado do seu
trabalho. Outro ponto importante levantado pelo autor é a relagdo sujeito-produtor,
gue fica exemplificado quando um passageiro do trem ao visualizar o trabalho do
artista exposto no vagao percebe a presenca das formas simbolicas. Ao mesmo
tempo emprega a tentativa de interpreta-las, como uma mensagem a ser
compreendida.

A constituicdo de um objeto como forma simbdlica pressupde que ela seja
produzida, construida ou empregada por um sujeito para um sujeito ou

sujeitos e/ou que ela seja percebida como produzida dessa forma pelo
sujeito ou sujeitos que a recebe (THOMPSON, 1995, p.184).

Também existe a possibilidade de que o significado ou o sentido das formas
simbdlicas tencionadas pelo produtor sejam muito complexas, confusas, incoerentes
ou até mesmo inacessiveis. Ponto importante nesta analise € o fator das intencdes
do mesmo, pois a mensagem pode simplesmente néo ser clara e ter sido produzida

de forma inconsciente, fato que prejudica a interpretacdo da mensagem.

JA o0 aspecto “convencional” depende Unica e exclusivamente do

conhecimento tacito que os individuos adquirem e empregam ao longo da vida.

A producéo, construcdo ou emprego das formas simbdlicas, bem como a
interpretacdo das mesmas pelos sujeitos que as recebem, sdo processos
que, caracteristicamente, envolvem a aplicacdo de regras, cddigos ou
convencgdes de varios tipos (THOMPSON, 1995, p.185).

Outra caracteristica das formas simbolicas € o aspecto “estrutural”. A
composicdo desta estrutura articulada depende da harmonia e relacdo de
determinados elementos que constituem o significado final. Fator crucial na

interpretacéo e recebimento da mensagem, pois 0s tragos e elementos podem tanto
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aprofundar a nossa compreensdo do significado como também nos distanciar do

sentido inicialmente proposto.

s

Um exemplo de como o aspecto “estrutural” € importante para o
reconhecimento das formas simbdlicas pode ser identificado no desenho abaixo do
artista paulistano Fabio de Oliveira, mais conhecido como Cranio:

Figura 20: Graffiti de um indio feito pelo artista Cranio - http://www.flickr.com/photos/cranioartes (acesso em
05/11/2011)

O graffiti acima foi feito em 2011 na cidade de S&o Paulo. Nele aparece o
habitante mais antigo do Brasil, o indio, amarrado e sem perspectivas. Além disso,
faz citacdo a uma célebre musica’ do conjunto musical Legido Urbana que virou hino
da juventude brasileira nos anos 1980 em protesto ao governo. Este desenho e seus
tracos formam uma estrutura por meio da qual a mensagem é transmitida. Mas se ao

invés do indio estivesse um pessoa com tragos europeus e a citagdo fosse de outra

musica, o sentido transmitido pela mensagem mudaria. Através da andlise dos

? “Que Pais é Este” foi composta pelo lider da banda, Renato Russo, e langada no ano de 1987.
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tracos estruturais deste graffiti, € possivel identificar um sentido que é construido

com estes tracos e transmitido.

Outro aspecto muito importante para a compreenséao das formas simbodlicas &
o “referencial”, que significa que elas, normalmente, representam algo, referem-se a
algo e dizem algo sobre alguma coisa (THOMPSON, 1995). Esta definicdo aborda o
fato de que, por exemplo, um graffiti em determinada ocasido pode referir-se a ou
expressar objetos, individuos ou até mesmo situacbes. Com a referéncia
representada através de desenhos, neste caso, as formas simbdlicas ali

empregadas servirdo para auxiliar a compreensado da mensagem.

O dultimo aspecto, ndo menos importante, € o “contextual”. Onde as formas
simbdlicas necessitam estar inseridas em processos e contextos sécio-histéricos,
pois somente através e por meio disso, elas sdo produzidas, transmitidas e
recebidas. Mas, independente da maneira como séo criadas, circulam e como sao
recebidas, além do sentido e valor para os receptores, todos estes fatores sao
dependentes dos contextos sociais e das instituicbes que as geram, medeiam e
mantém (THOMPSON, 1995).

Assim, 0 modo como um graffiti é interpretado, a percep¢do como mensagem
e 0 peso a ele atribuido estdo condicionados ao fato que este desenho foi feito por
determinado artista, num determinado local e com uma técnica especifica, além de
ser transmitido por um meio, como por exemplo, a internet. Mas, se 0 mesmo
trabalho artistico fosse feito por outro artista, o sentido e os valores para esta obra

seriam diferentes para aqueles que os recebem.

J& o processo de recep¢do ndo é um processo passivo de assimilagdo e sim
parte do sistema criativo de interpretacao e avaliacdo, onde o significado das formas
simbdlicas € ativamente constituido e reconstituido. A absorcdo passiva pelos
individuos néo acontece, mas sim através da forma ativa e criativa, pois 0s mesmos
dao sentido ao produzir um significado no proprio processo de recep¢do (THOMPSON,
1995).

No entanto, o estudo das formas simbodlicas deve ser considerado um

problema de compreenséao e interpretacéo. Visto que as mesmas sao acoes, falas,
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textos ou desenhos e que, por serem consideradas construgbes significativas,
podem ser compreendidas. Os sujeitos que constituem o0 campo-sujeito-objeto sdo
capazes de compreender, de refletir e de agir fundamentados nessa compreensao e

reflexdo, assim como os préprios analistas sociais.

Outro fator importante € a experiéncia humana, sempre histérica. Toda e
qualguer nova experiéncia ao ser assimilada € colocada em conflito com lembrancas
do passado e, quando existe a tentativa de compreensdo do novo, n0s sempre

construimos o significado em cima do que ja esta presente.

Num primeiro momento, a concepc¢ao das formas simbdlicas levantadas por
Thompson nos ajudardo a entender como o trabalho dos artistas Banksy e Blek Le

Rat podem ser vistos como “fendmenos significativos”.

JA& num segundo momento, por meio das formas de investigacdo
Hermenéutica sdo levantadas trés importantes fases para a compreensdo em
relacdo a hermenéutica da vida cotidiana. S&o eles: analise socio-histérica, analise

formal ou discursiva e interpretacéo/re-interpretacao.

A primeira fase - analise socio-histérica - se resume a reconstrucao das
condi¢cdes sociais e historicas de produgdo, circulacdo e recepcdo das formas
simbdlicas (THOMPSON, 1995). Para um grafiteiro poder pintar um muro é necessaria
a utilizacdo de regras e recursos disponiveis ao mesmo. Assim como, a circulacéo
do seu trabalho dependera de meios técnicos, sendo que estes possuem seus
proprios conjuntos de regras, recursos e relacdes sociais. O mesmo serve para o
receptor, que estd situado dentro de contextos socio-historicos definidos, onde o
emprego de diversos tipos de recursos, regras e convencdes com o0 objetivo fim da
compreensao e apropriacdo das mesmas formas simbolicas se faz imprescindivel.

Em resumo, esta primeira fase tem a importancia de examinar as regras e
convengoes, as relagbes sociais e instituicdes, bem como a distribuicdo de poder,
além dos recursos e oportunidades criados em funcéo dos campos diferenciados e

socialmente estruturados.

Da segunda fase — analise formal ou discursiva — iremos utilizar apenas a

analise semidtica, visto que esta se refere exatamente ao que o trabalho de
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conclusao visa a identificar, mesmo que néo seja um enfoque auto-suficiente dos
estudos das formas simbdlicas, ela serve como um passo parcial de um

procedimento interpretativo mais compreensivo.

A analise semiotica busca a identificacdo da constituicdo interna das formas
simbdlicas, com seus elementos distintivos e suas inter-relagdes. A melhor definicdo
€ a suposicdo, pois a observacao ndo ocorre de forma sistematica, assim como 0s

outros tipos de analises da fase formal ou discursiva.

Por mais rigorosos e sistematicos que os métodos da analise formal ou
discursiva possam ser, eles ndo podem abolir a necessidade de uma
construgdo criativa do significado, isto €, de uma explicagao interpretativa
do que estéa representado ou do que é dito (THOMPSON, 1995, p.375).

A terceira fase - interpretagéo/re-interpretagcdo — pode ser considerada um
estudo da analise sécio-historica e complemento da andlise formal e discursiva, que
procura através da analise, quebrar, dividir, desconstruir, entender os padrdes e
efeitos que fazem parte da constituicdo de uma forma simbdlica ou discursiva
(THOMPSON, 1995). Em funcdo das duas primeiras fases, a interpretacdo torna-se
um movimento novo de pensamento, uma constru¢cdo criativa de possiveis
significados, onde a sua principal funcdo € compreender que as formas simbdlicas

representam algo e que elas dizem alguma coisa sobre algo.

Outro ponto importante a ser analisado quando falamos do processo
metodolégico da hermenéutica é o fato da ruptura estruturada que se da entre
producdo e recepgdo. O produtor deve produzir, mesmo que o seu trabalho nao
incite respostas dos receptores. Esse € um ponto importante, visto que ele pode
produzir sem se preocupar com o receptor, mas que ao mesmo tempo € dependente

do mesmo quando falamos da valorizagcdo econdmica das formas simbodlicas.

A maneira como as mensagens sao recebidas também merecem atencéo.
N&o, somente, como sao recebidas e aceitas, mas igualmente a atividade de
recepcao, que pode ter papel importante na vida do receptor. Essa andlise se torna
importante para compreender o quanto o significado pode ter influéncia na vida

cotidiana dos receptores, onde a inclusdo dessas novas formas simbdlicas possa



46

permitir que antigos pressupostos tradicionais e divisbes estabelecidas sejam

guestionados ao ponto de sustentar ou destruir relagdes sociais existentes.

Desse modo, ndés podemos analisar a intuicdo hermenéutica como um
processo constante de apropriacdo. Esta pode ser representada pelo sentido da

mensagem, que ndo é propriedade fixa e esta em permanente renovacao.

A seguir apresentaremos a analise propriamente dita, onde a metodologia
escolhida para conduzir este trabalho serd empregada na pratica. Neste caso,
iremos analisar o francés Blek Le Rat e o inglés Banksy, tanto como influenciadores
de um movimento artistico-contemporéaneo denominado graffiti como também
estrategistas que utilizam a internet como meio para a divulgacdo dos seus

trabalhos.
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5 ANALISE: BANKSY X BLEK LE RAT X INTERNET

E inegavel que o britdnico Banksy, cuja identidade é um mistério, seja o
artista de rua mais conhecido mundialmente. Presente desde a década de 1990
pintando muros na cidade de Bristol, e fortemente a partir dos anos 2000 em
Londres e em diversas outras grandes metropoles do mundo, contou com a sorte e 0
oportunismo de coincidir com a virada na internet e a possibilidade de renovacéo e
interacéo trazida pela web 2.0. Fato que auxilia o grafiteiro a aumentar a quantidade
de fas, na medida em que consegue se comunicar com 0 Sseu publico usando a

internet como meio.

Ja o francés Blek Le Rat, mesmo sendo considerado o avd da técnica do
esténcil e estando ativo nas ruas das principais cidades do mundo a mais de trinta

anos, ndo consegue atrair a mesma visibilidade.

Essas diferencas serdo analisadas a seguir, visando a identificar e auxiliar o
entendimento de como a arte de rua atual é influenciada pela internet, tendo como
base a andlise de dois dos principais artistas deste movimento artistico

contemporaneo.

5.1 Os produtores

Muitos entendem que Banksy € um dos pioneiros da arte de rua, fato que
acaba favorecendo a sua reputacdo artistica — sem duvida ajudada pelo seu

anonimato - e apoiado pela midia que sempre busca estar atenta a divulgar os seus
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trabalhos com exclusividade. Mas um fato desconhecido do grande publico sdo as

referéncias do artista: o francés Blek Le Rat.

Xavier Prou, mais conhecido como Blek Le Rat, estudou arquitetura durante
uma década enquanto artistas como Basquiat e Keith Harring estavam
transformando Nova lorque na capital mundial da arte de rua. Influenciado
fortemente pela cena americana, ele adaptou um estilo francés ao graffiti, o que
culminou numa técnica diferente e copiada por muitos outros artistas. Desde entdo
nunca mais parou e diversos lugares no mundo continuam recebendo seus

esténceis e colagens.

Banksy, artista britanico que nasceu provavelmente no final da década de
1970, possui uma bagagem cultural totalmente diferente da de Blek Le Rat, nascido
no inicio dos anos 1950 em Paris. Ambos demonstram insatisfacdo e criticam a
sociedade por meio de seus trabalhos, mesmo que o0 espaco de tempo entre o tema

abordado sejam décadas, a reivindicacéo continua de certa forma semelhante.

Thompson (1995) defende a importancia do carater simbodlico dos
fendmenos culturais, visto que os mesmos estdo inseridos em contextos sociais
estruturados. A seguir sdo apresentadas figuras que demonstram a similaridade

conceitual de ambos os artistas, assim como a analise do significado das imagens,

mesmo em tempos distintos e localizados em diferentes cidades.

Figura 21: Montagem comparativa de Blek Le Rat e Banksy — Cabecas - http://www.blekmyvibe.free.fr e
http://www.banksy.co.uk (acessos em 13/11/2011)
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Na primeira figura da esquerda, temos uma colagem de uma pessoa com 0
monitor de um computador na cabeca. Foi feita em Paris no inicio dos anos 2000.
Para Blek Le Rat, esse desenho pode conter um Unico significado. O mesmo pode
ser entendido por um transeunte que ao ver o trabalho pode se identificar com a
obra. Isso ndo impede que uma pessoa no Brasil, ao ver pessoalmente a colagem
venha a entender o significado ou que um internauta em qualquer lugar do mundo

possa compreender também. Entretanto, é possivel que ndo se entenda o

significado da mensagem por inGmeros motivos.

Por esses detalhes se faz importante a andlise metodolégica da
Hermenéutica de Profundidade, que visa o entendimento das formas simbolicas por
meio dos aspectos “intencionais”, “convencionais”, “estruturais”, “referenciais” e

“contextuais.

Numa visao clara, tanto a obra de Blek Le Rat a esquerda quanto a de
Banksy a direita estao sujeitas a criatividade da interpretacao do receptor, seja fisica

ou virtual.
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Figura 22: Montagem comparativa de Blek Le Rat e Banksy — Pobreza - http://www.blekmyvibe.free.fr e

http://www.banksy.co.uk (acessos em 13/11/2011)

Na figura anterior, notamos claramente o estilo contestador e a similaridade

conceitual dos dois artistas. A primeira imagem na esquerda, de Blek Le Rat, foi
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colada em Paris e Nova lorque enquanto a da direita, de Banksy, foi feita por meio
da técnica do esténcil em Londres. Nelas, observamos o carater critico a sociedade,
onde em um primeiro momento podemos ver 0os menos favorecidos, e com um
pouco mais de observagcdo € possivel absorver uma visdo de sustentacdo, seja
pedindo esmolas nas ruas ou até mesmo vendendo drogas para turistas.

s

Figura 23: Montagem comparativa de Blek Le Rat e Banksy — Ratos - http://www.blekmyvibe.free.fr e
http://www.banksy.co.uk (acessos em 13/11/2011)

Os ratos sdo usados por ambos os artistas. Blek Le Rat comecou grafitando
0S pequenos animais ainda em 1981 - seu primeiro ano pintando nas ruas de Paris -
ja utilizando o esténcil como técnica principal. Se analisarmos os pequenos roedores
na imagem anterior a esquerda podemos nos questionar sobre o valor da
mensagem a ser passada. Onde cada observador, validado pelo seu conhecimento
tacito deverd interpretar de forma distinta. Os signos ndo estdo claros, mas se
associarmos a assinatura ao desenho é possivel encontrarmos mais subsidios para

compreender o significado.

Ja Banksy utiliza ainda mais os ratos, s6 que numa esfera atual e
contestadora. Muitos de seus trabalhos ndo possuem a sua assinatura, mas o estilo
do animal grafitado acaba informando quem, realmente, grafitou aquele local.
Sempre possuem mensagens em inglés, sua lingua mée, criticando e utilizando o
humor como mecanismo para atingir o receptor. Além disso, muitos desses
pequenos animais grafitados possuem acessorios, tais como bombas explosivas,

cartazes e latas de spray que acabam facilitando a aceitagcéo por parte do publico.
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Partindo desta pequena andlise dos possiveis significados de alguns
trabalhos com conceitos similares dos dois artistas, passaremos a analisar como a
internet possibilita maior visibilidade do graffiti de Banksy e Blek de Rat e como ela
fortalece a arte de rua, transformando-a em um movimento sécio-cultural

contemporaneo em constante mutacao e aceitacao.

5.2 A internet como meio

Com a insercao de artistas no ambiente da web, alguns paradigmas sao
precedidos por mudancas. Desde a internet como a conheciamos anteriormente até
a evolugcédo para a interatividade da web 2.0, o graffiti sempre se fez presente.
Segundo Terra (2008), o modelo da internet atual favorece a interacdo e a
colaboragdo. Nao faz nenhum sentido utilizarmos ferramentas interativas se a
interatividade ndo esta presente no processo de comunicacdo. Esta interatividade
permite que o usuario influencie o conteddo ou a forma da comunicacéo gerada, ou
seja, € o poder do usuario final de controlar o fluxo da informacédo e o conteudo
(PRIMO, 2007, p.37).

O graffiti sempre foi visto como transgressao e as leis impostas a quem for
pego grafitando continuam rigidas e com penas severas. Artistas e amadores que
fazem uso deste movimento artistico pintando muros e monumentos publicos sem a
permissdo do governo sao vistos como vandalos e reflexo de uma juventude sem
causa. Mas no caso de Banksy, essa barreira esta em processo de evolucdo e

aceitacao.

O graffiti a seguir foi feita em Bristol, supostamente a cidade natal de Banksy,
em junho de 2006. Nela, um homem nu se apdia na janela enquanto um marido
ciumento busca encontrar o amante de sua esposa. Essa € uma tipica imagem em

que, possivelmente, qualquer pessoa ao redor do mundo tem condi¢bes socio-
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culturais para compreender o significado exposto na obra do artista. Mas o fato mais
importante deste desenho é a reacdo do governo frente ao mesmo, onde uma
possivel aceitacdo a arte de rua é evidenciada. A prefeitura da cidade do interior da
Inglaterra realizou uma pesquisa™ na internet para verificar a opinido da populagéo
guanto a pintura realizada num prédio em frente a um viaduto. Ao todo, 500
moradores responderam e o resultado final foi surpreendente, onde 93% dos
moradores questionados disseram ser a favor de manter a pintura.

Figura 24: Homem traido procura por amante da mulher - http://www.banksy.co.uk (acesso em 13/11/2011)

Essa possibilidade que a internet permite de realizar debates a favor ou
contra o graffiti ganha importancia na medida em que a interacéo é virtual e sem
contato fisico. Com esse acesso democratico, € possivel se expressar legalmente e
apoiar ou ndo determinado movimento. Assim como Pinho (2003) afirma, na internet
0 usuario procura a informacgéo que deseja consumir. Ou seja, o contetdo € de facil
acesso e pode ser retransmitido na mesma forma como foi recebido, em poucos

instantes.

1% Matéria publicada em inglés no site da BBC: <http://migre.me/6cBelL> Acesso em 21/07/2011.
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Ainda nesta esfera sobre a popularidade dos dois artistas analisados na
internet, é possivel avaliar por meio do site Wikipédia™ o volume de informacdes
sobre cada um e chegar a plausiveis conclusdes. No caso de Blek Le Rat, o site
informa apenas o basico numa visdo macro sobre o seu trabalho. Enquanto a parte
que se refere ao inglés Banksy, é repleta de informagdes nos minimos detalhes.
Além disso, existe um mapeamento anual desde o inicio de sua carreira até os dias

atuais informando o que ja foi produzido pelo artista.

Uma interpretacdo fundamental deve ser feita: Banksy € um fenémeno atual e
na mesma forma que vem ganhando popularidade na ultima década, a internet vem
se modificando e possibilitando que seus fas, jovens na sua grande maioria,

apreciem e incentivem a publicacédo de informagdes a respeito de seu idolo.

Jenkins (2008) lembra que a troca de experiéncias na internet é responséavel
pelas mudancas sociais e culturais de nosso tempo. Onde uma pessoa que reside
em Porto Alegre pode buscar informacdes sobre qualquer artista do mundo, desde
que ja existam informacdes sobre ele na rede. Caso contrario, € possivel criar esse
conteado e disponibilizar para qualquer usuario que tenha interesse nessa

informacao, como é o caso do Wikipédia, por exemplo.

Banksy néo utiliza nenhuma rede social e também n&o interage com o seu
publico via internet. O Unico mecanismo de conversa € 0 seu proprio site,
regularmente atualizado. Normalmente quando um trabalho com os seus tracos &
feito em algum lugar do mundo e ndo contém a sua assinatura, cria-se uma
especulacdo na internet para descobrir se realmente o graffiti € de sua autoria ou
ndo. Fato que é confirmado em seu site em poucos dias, ou seja, hesse momento
fica claro que o artista - que possui em segredo a sua real identidade - acaba
utilizando a internet para dar voz e expressao, visto que a sua assinatura é o seu

proprio site.

Agindo diferentemente do artista inglés, Blek Le Rat apresenta-se

regularmente em eventos e festivais de arte, além de sempre assinar seus trabalhos.

" http://www.wikipedia.org
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Outro dado importante é a sua presenca em redes sociais possibilitando um dialogo
e interacdo com o publico. A rede social mais utilizada é o Facebook, onde possui
um perfil que é atualizado com regularidade, sempre com fotos novas, textos e
indicando onde o artista estara nos proximos dias. Também faz uso do seu site para

expor todo o seu trabalho numa linha do tempo completa.

Mas enquanto Blek Le Rat € mais acessivel e possui uma aceitacdo do
publico muito grande, € Banksy quem se destaca, sempre sendo noticia nos grandes
veiculos de comunicacao online e também em blogs e perfis de redes sociais. Existe
ainda, certa concorréncia entre os blogueiros, muito similar ao “furo jornalistico”, ou
seja, ganha quem descobrir primeiro um novo trabalho do artista inglés e publica-lo
na internet. O troféu, nesse caso, € a audiéncia e as mencdes publicadas em

diferentes sites e blogs onde o graffiti & tema recorrente.

5.3 Os receptores

Quando um artista faz um graffiti, ele também realiza uma tentativa de expor
por meio do desenho inumeros significados, que talvez para ele sejam oObvios, mas
que para o receptor talvez ndo. O processo de recepcdo € composto pela
constituicdo e reconstituicdo permanente das formas simbdlicas que sé&o
interpretadas criativamente a partir dos conhecimentos tacitos da vida cotidiana
(THOMPSON, 1995).

No caso de Banksy e Blek Le Rat, a interpretacdo pode ser articulada de
inUmeras formas e cada graffiti tem a sua peculiaridade e mensagem a ser enviada,
interpretada e inclusive, ser acessivel a interatividade. Visto que a arte de rua nao
teria importancia sem a observacao e interacdo do publico, 0 mesmo serve para a

internet, onde o usuario ao ver um desenho publicado em algum site, blog ou rede
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social tenta absorver o seu conhecimento de vida para ao mesmo tempo tentar
interpretar 0 novo, que pode ser de um local distante, mas que ndo impede a

interpretacdo correta caso o produtor e o receptor estejam em sintonia.

Essa sintonia é possivel, mesmo com as diferencas geogréficas e culturais,
por meio da analise socio-histérica, analise formal ou discursiva e interpretagéo/re-
interpretacdo (THOMPSON, 1995).

Atualmente existem inimeros sites, blogs e perfis em redes sociais focados
em divulgar e interagir com artistas e publicos. Isso permite que ndo somente 0s
dois grafiteiros analisados neste trabalho de conclusdo ganhem visibilidade por meio
da internet, mas que ambos estejam influenciando os seus publicos a buscarem
informacBes sobre o graffiti na web, o que possibilita que novos artistas sejam
descobertos. Os irmdos brasileiros chamados de Os Gémeos e o0 americano
Shepard Fairey, mais conhecido como Obey, sdo exemplos atuais e que tambéem

possuem presenca consideravel no ambiente online.

Outro fator importante que devemos considerar sdo artistas amadores que
produzem novas leituras artisticas em cima dos trabalhos de Blek Le Rat e,
principalmente, Banksy. Estes muitas vezes tém acesso Unica e exclusivamente ao
trabalho dos dois por meio da internet e acabam produzindo em suas localidades
versdes adaptadas para a realidade geografica e cultural que vivem, como € o caso

do italiano Lino Banksy demonstrado na imagem a seguir:

Figura 25: Lino Banksy usa pimenta ao invés de flores - http://www.facebook.com/pages/Lino-
Banksy/178010072231035?ref=ts (acesso em 15/11/2011)
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Além disso, a atitude de mecenas por parte destes dois grandes nomes da
cena do graffiti mundial se faz presente, seja participando e/ou patrocinando eventos
e festivais de arte de rua, como também apoiando publicamente em seus sites e
também com incentivos financeiros, certos grupos que contestam seus governos por

meio de atividades artisticas.

Estes e outros fatos analisados neste trabalho nos mostram como dois
artistas com conceitos e até mesmo tracos similares, mas de locais e espaco
temporal diversos séo tao importantes para a visibilidade do graffiti mundial e que,
indiretamente, fazem com que a internet seja um dos propulsores de divulgagao

deste estilo artistico-contemporaneo.

Assim como Gitahy (1999) afirma, o graffiti feito nos dias de hoje faz um
convite a interacdo, onde Gastman e Neelon (2011) lembram que a arte por meio da
internet esta disponivel em tempo real e em qualquer lugar do mundo. Ou seja, a
apropriacdo do ambiente urbano é refletida na internet com o intuito de divulgar,
discutir, recriar e compreender a interferéncia urbana na arquitetura das grandes

metrépoles.
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6 REFLEXOES FINAIS

Estamos acompanhando nos dltimos anos como a internet esta alterando a
forma de fazermos comunicagdo. Esta mudanca de comportamento é a
possibilidade de segmentacao e liberdade de escolha daquilo que se quer consumir.
Com a evolucao para a web 2.0, tornou-se possivel encontrar praticamente qualquer
tipo de informacgé&o, ainda mais se levarmos em consideracdo a interacdo. Neste
caso, representada pelo compartihamento de idéias, percepcdes e experiéncias

entre as pessoas.

Entretanto, muito além de apenas uma mudanca tecnoldgica, a internet faz
com que o comportamento se baseie num novo paradigma de comunicacao, ou seja,
as relacdes baseiam-se no compartilhamento de valores. O capital social acumulado
entre produtor e receptor € fundamentado no valor constituido a partir das interacdes
e relacionamentos. Com essa visao € possivel identificar que os publicos somente

irdo aderir aos artistas se compartilharem de valores comuns.

A interacdo e a criagdo de lagos sociais na internet fazem parte das
caracteristicas de uma nova geracdo de pessoas que € formada por individuos que
estdo em constante fase de aprendizado e habituacdo por meio de computadores,
celulares e outros mecanismos que possuam acesso a internet com intuito de

relacdes de afeto, trabalho e consumo.

As restricdes que se fazem presentes nos veiculos de midia impressa e
eletrbnica apresentam limitacbes de espaco e tempo, enquanto na internet as
informagdes normalmente ndo passam por um filtro editorial e podem ser dirigidas
para publicos especificos. Este poder de interacdo com as informacdes de um
determinado grupo é um dos fatores que contribui para a qualificacdo da audiéncia

na internet.

A internet é um espaco de comunicacdo propriamente surrealista, do qual
“nada é excluido”, nem o bem, nem o mal, nem suas multiplas defini¢cdes,
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nem a discussdo que tende a separa-los sem jamais conseguir. A internet
encarna a presenca da humanidade a ela propria, ja que todas as culturas,
todas as disciplinas, todas as paixdes ai se entrelacam. Ja que tudo é
possivel, ela manifesta a conexdo do homem com a sua propria esséncia,
que € a aspiracao a liberdade (LEMOS, 2002, p.14).

Assim, conseguimos identificar que a internet influencia fortemente o
movimento artistico do graffiti, pois com a chamada “Revolucao Digital” definida por
Lemos (2002), nos sentimos a necessidade de ver e interagir, simultaneamente, com
a obra e o que fazemos por meio de sites e redes sociais, nas quais os interagentes
conversam sobre a obra, sem a participagdo da mesma, ainda que esta nova forma
de comunicacéo seja mediada.

A Internet € uma rede de milhdes de pessoas, de todas as classes sociais,
gue buscam informacdes, diversdo e relacionamento e que comandam,

interagem e interferem em toda e qualquer atividade ligada a sociedade e
aos negocios (TORRES, 2009, p. 382).

Torres (2009) afirma que a internet é capaz de revolucionar as relacdes
humanas. Onde inicialmente o artista estava focado em apenas usar a web como
um espaco de divulgacdo, muito similar aos outros meios; agora o foco é a conversa
e a troca de experiéncias com o seu publico. Por isso, a afirmacédo de Gitahy (1999)
se faz ainda mais importante, onde ele declara que “o graffiti € uma necessidade e
uma vontade de comunicar’, que aliada a interacdo promovida pela web,
proporciona uma maior visibilidade do movimento em si. Tendo apoio nos dois

maiores divulgadores, Banksy e Blek Le Rat.

O graffiti existe na sociedade desde que os primeiros registros foram feitos.
Além disso, sempre aceitou dialogar com a cidade de forma interativa, fato que o
consolida e efetiva como um movimento artistico democratico capaz de caracterizar

a arte urbana a fim de discriminar simbolos visuais e expressivos inerentes a ela.

Considerando a web como uma construcdo coletiva do conhecimento,
podemos identificar que a influencia dos dois artistas analisados neste trabalho é de
extrema importancia para a visibilidade do graffiti. Antigamente ficaAvamos restritos
as nossas posicoes geograficas e culturais, mas a partir da constante evolucao das
formas de se fazer comunicar e, principalmente, da web €& possivel buscar
informacdes e opinides sobre praticamente tudo. Aliado a isso, o fato de nao

sabermos a real identidade de Banksy e por meio das possibilidades de interacédo da
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internet criou-se um vinculo entre seus admiradores, onde opinides e informacdes a
respeito do seu trabalho sdo massivamente disseminadas, fazendo com que a

biografia do artista seja construida através da participacdo de seu publico.

A busca pelo trabalho do artista inglés na internet acaba de certa forma
alavancando a visibilidade de Blek Le Rat e vice versa, visto que ambos possuem
ligagOes artisticas refletidas na similaridade conceitual, facilmente visivel. Entretanto,
notamos claramente que Banksy, de certa forma, acabou renovando as impressoes
sobre o artista francés na internet, pois em suas poucas entrevistas e publicacdes

sempre faz questdo de demonstrar a sua admiracao pelo avo do esténcil.

Ja Blek Le Rat sempre foi lembrado pelo publico como um dos grandes
nomes da arte de rua mundial. Mas a partir da internet e a grande aceitacao de
Banksy, a insercdo no ambiente online se fez necesséria para estreitar as acdes de

relacionamento com o intuito de fortificar a sua imagem.

Impulsionados pela transformagdo do graffiti em arte e a aceitabilidade
demonstrada pelo publico, principalmente na internet, faz com que os dois artistas
proponham uma interagdo particular, mas capaz de impulsionar a visibilidade do
movimento todo. Na medida em que citam artistas e eventos em seus trabalhos e
publicam em seus sites e/ou redes sociais, 0 publico acaba por ir buscar mais
informacbes dos mesmos, fazendo com que a visibilidade destes aumente
consideravelmente e, que este ciclo possa ser repetido inimeras vezes, fator que
consolida a internet com um papel importante na forma de como o graffiti é

reconhecido nos dias de hoje.

Esta demonstracéo fica clara ao buscarmos nas afirmacdes de Gitahy (1999)
a necessidade dos artistas de rua em escolher o graffiti, pois através deste estilo a
arte seria transmitida a todos e ndo somente ao publico frequientador dos museus e
galerias. Além disso, a internet proporciona a possibilidade de eternizar a arte de
rua, sempre dependente de iniumeros fatores de conservagdo no seu ambiente

tradicional.

Assim é possivel entender, auxiliado pela afirmacdo de McLuhan (2001), que

a internet possibilita aos grafiteiros pintar suas obras nas ruas e que num segundo
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momento as mesmas possam ser acessadas a qualquer instante e em qualquer
lugar, passiveis de diversas opinides e interacées. Se antes a observacdo de um
transeunte ao visualizar um trabalho era importante, mas vista com certa ressalva,
tamanho o nimero de reagfes possiveis por parte do mesmo, agora a audiéncia dos

trabalhos pode ser medida por meio da internet.

Apesar de este trabalho ser apenas um estudo introdutério para o
entendimento da importancia e contribuicdo de Banksy e Blek Le Rat unidos a
utilizacao inteligente da internet, mesmo que de formas distintas, para a fortificacao
do movimento do graffiti em si, este assunto ganha importancia visto que a acéao de
um relacionamento estratégico tem destacada importancia para a area de Relagbes
Pdblicas, uma vez que um dos campos de atuacdo do profissional consista no
desenvolvimento de acBes de comunicacéo voltadas ao relacionamento e imagem

de instituicbes ou personalidades para os seus mais diferentes publicos.

Partindo deste principio, percebemos que ambas as estratégias exploradas
neste trabalho permitem uma forma legitima de comunicagdo com os seus publicos,
de modo que fortalece o relacionamento entre artistas e fas na mesma medida em
que abre portas para uma interacdo ainda maior. Sob o ponto de vista das Relacdes
Pulblicas, podemos afirmar que o uso inteligente e de forma estratégica da internet é
um grande mecanismo que possibilita apresentar e reforcar os valores do graffiti
para os seus publicos, possivelmente despertando neles o sentimento de identidade

e criando ou reforcando a imagem dos artistas e de seus trabalhos.

Este trabalho abre discussdo para algo extremamente importante nas atuais
estratégias de comunicacdo, sejam pessoais ou organizacionais: a criacao de
estratégias que possibilitem uma interacdo cada vez maior com os seus diferentes

publicos.

Por fim, é compreensivel entendermos como que o movimento da arte saiu
dos espacos fechados dos museus e galerias, onde estava restrita a certo tipo de
audiéncia e ganhou as ruas na forma do graffiti, com acesso a um numero ainda
maior de pessoas. Mas, levando em consideracdo o poder da internet em ser o

grande mecanismo capaz de popularizar qualquer forma de expresséao, € aceitavel
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compreendermos que por meio da web ocorre a democratizacdo do graffiti ao

introduzir as pessoas ao mundo da arte.
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