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Abstract

Landscape provides a look at the city integrating various aspects of the society-nature relationship.
As it expresses different connections of cultural action over space, it is also an overlapping of
time. This study aims to understand the transformation dynamics of the contemporary landscape,
seeking to uncover its many layers of time from a historical perspective. In order to access the
vestiges of the past and make a journey in time, the photographic image is the source for research.
When landscape and photography meet and visible space-time readings phenomena take place
inspired by Benjamin’s principle of montage, theoretical and methodological articulation unfolds
in the construction and application of a method for interpretation of the landscape according
to its form, function and structure. As a case study, photographs of “Porto Alegre view from
Guaiba” at various times are considered emblematic in relation to urban transformation. By
accessing the photographs as traces left and as a sensory experience of the world, the landscape
reveals itself, allowing seizure of meanings.

Keywords: landscape, city, photograph, image reading.



Resumo

A paisagem possibilita um olhar para a cidade que integra diversos aspectos da relacdo sociedade-
natureza, e, ao expressar diferentes momentos da acdo de uma cultura sobre o espaco, é
também uma acumulacao de tempos. O presente trabalho pretende compreender as dinamicas
de transformacdo da paisagem contemporanea, buscando desvelar suas multiplas camadas
temporais a partir de uma perspectiva histérica. Para acessar os vestigios do passado e realizar
um percurso no tempo, adota-se a imagem fotografica como fonte para a investigacdo. Nesse
encontro da paisagem e da fotografia, enquanto fendmenos visiveis que se oferecem a leituras
espaco-temporais, sob a inspiracdo benjaminiana do principio da montagem, articulam-se os
fundamentos teérico-metodoldgicos que se desdobram na construcdo e na aplicacdo de um
método para a interpretacdo da paisagem segundo suas caracteristicas constituintes da forma,
funcéo e estrutura. Como estudo de caso, utiliza-se fotografias de “Porto Alegre vista do Guaiba”
em diferentes periodos, considerados emblematicos em relacdo as transformacdes urbanas. Ao
acessar as fotografias enquanto vestigios deixados como uma experiéncia sensivel do mundo, a
paisagem se revela, permitindo a apreensdo de seus significados.

Palavras-chave: paisagem, cidade, fotografia, leitura de imagens.
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Introducao

Paisagem: como se faz

Esta paisagem? Nao existe. Existe espaco
vacante, a semear

de paisagem retrospectiva.

(...) Por enquanto o ver nao vé; o ver recolhe
fibrilhas de caminho, de horizonte,

e nem percebe que as recolhe

para um dia tecer tapecarias

que sao fotografias

de impercebida terra visitada.

(...) Paisagem, pais

feito de pensamento da paisagem,

na criativa distancia espacitempo,

a margem de gravuras, documentos,
quando as coisas existem com violéncia
mais do que existimos: nos povoam

e nos olham, nos fixam. Contemplados,
submissos, delas somos pasto,

somos a paisagem da paisagem.

(DRUMMOND, 1973, p.40-41)
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paisagem, em suas multiplas possibilidades de enfoques, permite um olhar para a cidade que integra
A diversos aspectos sobre a relacdo sociedade-natureza, e, ao expressar os diferentes momentos da acdo de
uma cultura sobre o espaco, é também uma acumulacao de tempos. Ao ser pensada como um momento de
reconciliacao frente aos conflitos e rupturas com os quais convive o habitante da cidade, a paisagem, desde o
inicio de sua apreensao como fendémeno visivel, esteve no centro do conflito entre objetivo e subjetivo, sensivel e

factual, fisico e fenomenoldégico, portanto aborda-la em toda a sua complexidade é estar ciente dessas tensoes.

A intencao de representar algo ausente ou no todo inapreensivel revela o carater subjetivo desse processo,
assim, a paisagem expressa os diferentes momentos de desenvolvimento de uma sociedade sendo portadora de

significados e adquirindo uma dimensao simbolica passivel de leituras espaco-temporais.

Nos ultimos anos, frente as rapidas transformacdes urbanas — que em muitas ocasides colocam em risco os
valores naturais, culturais e histéricos das paisagens — surgem diversas iniciativas com o objetivo de integrar a
categoria da paisagem enquanto uma unidade de planejamento urbano e territorial. Politicas publicas de varios
paises sao trabalhadas no sentido de desenvolver acbes voltadas para a preservacdo e a potencializacao da
qualidade de suas paisagens, entre outras razoes, por sua direta associacdo com a memoria coletiva e por seu

contetlido simbodlico.

Entre as inUmeras abordagens possiveis, esta pesquisa trata da paisagem enquanto um fendmeno visivel
construido pelo olhar, relacionando-se com sua dimensao cultural. Entendendo a paisagem como um processo
dinamico, aberto e inacabado, pretende-se compreender sua (trans)formacdo a partir de uma perspectiva
histérica. Assim, busca-se ver na cidade e nos vestigios de sua meméria uma possibilidade de conhecimento e

interpretacao do presente que nos auxilie nas projecoes para o futuro.

Com a intencao de desvelar o “agora” das multiplas camadas espaco-temporais superpostas na paisagem, nas
quais estdo acomodadas de forma hibrida as diversas expressoes relativas a interacdo sociedade-natureza, serao

utilizadas imagens fotograficas de diferentes periodos histéricos como fonte de registro dos olhares sobre a
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cultura, artefatos esses que adquirem o valor de testemunhos do passado e permitem que se aprofunde o

conhecimento sobre a cidade.

Partindo das inquietacoes e reflexdes que a paisagem contemporanea nos apresenta, muitas vezes vista e sentida
como descaracterizada e mesmo degradada, faz-se necessario o retorno a um tempo transcorrido no qual se
perseguem o0s rastros que conduzirdo ao entendimento da cidade como um fenémeno em constante

transformacéao.

Nesse sentido, Pesavento (1995, p.12) ao refletir sobre o problema cultural da cidade moderna, considera que o
proprio cotidiano da vida é, também, um elemento de alteracdo e transformacao do espaco. O desafio estaria,
entdo, em apostar na diversidade como elemento revelador de significados, e a partir desse olhar a interpretacao

visual poderia alcancar a complexidade urbana.

Frente ao desafio de decifrar a paisagem através da fotografia é preciso desenvolver um olhar especial que
permita alcancar as diversas expressées do espaco e do tempo. Se admitirmos que a dimensao espacial que se
oferece ao olhar tem marcada sobre si a passagem do tempo, é possivel ver no espaco transformado, destruido,
desgastado, renovado pelo tempo, a cidade e sua memoéria. Como um palimpsesto, um enigma a ser
interpretado, a paisagem se apresenta em imagens fotograficas como possibilidade de compreensao do tempo
presente. Assim, a reflexdo que pretende este trabalho surge da necessidade de melhor compreender a cidade
em relacdo as dinamicas constituintes de suas paisagens interpretando-as através dos vestigios espaco-temporais

encontrados nas fotografias.

Para trabalhar a idéia de paisagem, no sentido de revelar os tracos e vestigios que a cultura imprime no espaco

ao longo do tempo, escolheu-se como objeto para o estudo de caso desta investigacdo a paisagem de Porto
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Alegre vista do Guaiba' em fotografias de diferentes periodos histéricos. Escolha que se ancora em justificativas
variadas e complementares.

Acredita-se que as vistas urbanas, linguagem muito representativa de expressao fotografica surgida no final do

século XIX e inicio do século XX, veiculam um “padrdo temético-visual”’

e podem ter contribuido para a
permanéncia ou o esquecimento de certas imagens da cidade. Ao observar como as vistas urbanas sao
recorrentes ao longo do tempo pode-se ter uma pista sobre as razées da permanéncia do “perfil norte” de Porto

Alegre na memoria coletiva. Uma idéia de paisagem difundida em diferentes temporalidades.

A parcela escolhida corresponde a area de ocupacdo inicial da cidade, oferecendo, dessa forma, boas
possibilidades para uma leitura que pretende abarcar diferentes periodos relativos as transformacdes urbanas,
sendo esse um recorte que exemplifica importantes processos e dinamicas da histéria de formacao politica,
econdmica e cultural de Porto Alegre. Enquanto uma imagem que permanece, essa vista pode ser interpretada
como um indicio da importancia que a “borda” representa para os habitantes da cidade. A ocupacao das
margens do Guaiba apresenta-se também como uma interface “cidade-dgua” que revela, através de fragmentos
acumulados em camadas de espaco e de tempo, significativas expressdes da relacdo sociedade-natureza,

intrinseca a idéia de paisagem.

Largamente registrada, através de expressdes das artes visuais, como a pintura, a gravura e a fotografia, assim
como, em relatos escritos de viajantes, cronistas e poetas, essa paisagem comporta elementos naturais e
culturais de forte ligacdo com o imaginario sobre Porto Alegre tornando-se simbdlica em termos de identidade e

memoaria coletiva.

' A formacao hidrografica do Guaiba é tipicamente a de um lago, embora, a forma correntemente utilizada pela populacao para se referir
a este corpo d’'agua seja “rio Guaiba”. Por ser essa definicdo motivo de diversas polémicas entre pesquisadores e movimentos
ambientalistas, por implicar inclusive em determinacdes relativas a legislagdo ambiental, nesse trabalho adota-se preferencialmente a
denominacdo “Guaiba”, que em tupi-guarani significa “o encontro das dguas” (Atlas Ambiental de Porto Alegre, 1998, p.37).

? Aidéia de “padrao tematico-visual” é adotada a partir do trabalho e das definicoes desenvolvidas por Lima e Carvalho (1997).
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Entendendo o imaginario como “um sistema de idéias e imagens de representacao coletiva que os homens em
todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo” (PESAVENTO, 2005, p.43) esta pesquisa
considera que a paisagem funciona também como suporte da memoria coletiva. Assim, tratar das relacdes
simbdlicas entre a populacao e o Guaiba, expressas nas imagens fotograficas, pode ser um ponto de partida
para que a gestao e a valorizacdo de paisagens passem a integrar politicas de planejamento urbano e de

preservacao do patriménio cultural e paisagistico.

Nessa perspectiva, considerando os motivos que subsidiaram a escolha do objeto, a pesquisa tem como objetivo
geral, analisar e interpretar a transformacdo da paisagem ao longo do tempo através de documentacao
fotografica de diferentes periodos histéricos. Pretende-se que essa reflexdo sobre as dinamicas de ocupacao e
urbanizacdo das margens do Guaiba ilumine a compreensao sobre a paisagem contemporanea no que se refere

as rupturas e as permanéncias na constituicao do espaco urbano enquanto uma construcao cultural e simbdlica.
Para alcancar o objetivo principal faz-se necessario percorrer e desenvolver os seguintes objetivos especificos:

e Construir uma fundamentacdo tedérico-metodoldgica, a partir de revisdo bibliografica, que oriente e

ilumine as diferentes abordagens e etapas do trabalho:
e Revisar as contribuicoes relativas ao tema da paisagem para um aporte de conceitos e métodos ao estudo;
e Buscar referéncias sobre as diferentes possibilidades de uso da fotografia enquanto fonte de pesquisa.

e Construir e aplicar uma proposta de método voltada para o tema, o objeto e os problemas

pertinentes a esta pesquisa.

e Sugerir possibilidades de aplicacdo da categoria de paisagem em acdes e politicas de preservacao do

patrimoénio cultural e de planejamento urbano.

e Contribuir para a reflexdo relativa a necessidade de recuperar e valorizar as aguas do Guaiba e suas margens.
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Colocados os objetivos que se pretende atingir, cabe aqui, comentar as motivacdes que deram origem a
presente pesquisa. Inicialmente, razdes que se relacionam a trajetéria profissional de arquiteta e urbanista que
sempre esteve envolvida em projetos e iniciativas comprometidas com a preservacao do patrimoénio cultural,
assim como, em trabalhos que priorizassem a busca por uma sustentabilidade ecoldgica. A partir de experiéncias
profissionais voltadas para esses universos, pode-se perceber gue na maior parte das situacdes as problematicas
da cultura e da natureza acontecem de maneira dissociada. Dessa constatacao, surgem algumas inquietacoes e o
interesse em desenvolver uma reflexao de carater epistemoldgico, tedrico e metodolégico que buscasse

aproximar esses dois polos, e, a idéia de paisagem, tornou possivel vislumbrar a possibilidade dessa integracao.

E 0 ponto de vista de arquiteta e urbanista, atento as expressoes historicas e aos processos de transformacéo
gue se manifestam no espaco da cidade, que conduz ao desafio de pensar a paisagem enquanto porta para a

compreensao das dinamicas urbanas.

FreqUentemente, ao olhar para a paisagem contemporanea de muitas cidades brasileiras, uma imagem complexa
em sua organizacao espacial e em suas representacoes simbodlicas surge no horizonte. Um sentimento de
nostalgia invade e acredita-se que no passado o espaco urbano era de melhor qualidade, sensacdes essas que
caracterizam a inquietacao estética e ecolégica do momento atual. Essa nostalgia, que acompanha o ato de
confrontar-se com paisagens que foram degradas ou transformadas, fez com que muitos estudiosos admitissem
a "morte da paisagem”, esquecendo-se que a mesma, como resultado das interacdes entre a sociedade e a
natureza, é um sistema de valores construido historicamente e apreendido diferentemente, no tempo-espaco,
pela percepcao humana (LUCHIARI, 2001, p.17-18).

Ao se referir a Alain Roger em seu “Breve tratado da paisagem”, Luchiari (2001, p.17-18) apresenta as duas
principais posicoes que levaram a essa consideracao sobre a “morte da paisagem”. A primeira remete a destruicao e
a descaracterizacdo de paisagens tradicionais pela sociedade contemporanea e se fundamenta na materialidade das

paisagens e em certa nostalgia pelas paisagens do passado, colocando em questao os modelos de desenvolvimento e
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0S processos que orientam o crescimento urbano. Nesse sentido, cabe ressaltar que a valorizacao dos elementos
simbolicos e da memodria coletiva é essencial para o fortalecimento cultural e para a construcdo de uma sociedade em
que os aspectos econdmicos nNdo sejam os Unicos determinantes nas transformacgdes urbanas. A segunda posicao
aponta para a caréncia de um modelo visual que possibilite apreciar as paisagens do mundo contemporaneo. Sem
duvida, tem-se um novo modelo de paisagem, mas nao se sabe como decifra-lo. Essa incapacidade de leitura invade

a visao e nao permite perceber que existem, sim, belas paisagens’.

Considerando que a paisagem contemporanea é decorrente de processos de transformacdo construidos
socialmente, pode-se entender que a paisagem nao se esgota, e, que as substituicdes ocorridas, ndo significam
sua “morte” (embora essas alteracdes nem sempre representem mudancas positivas, acontecendo muitas vezes

de forma autoritéria e aleatoria).

Ao pensar a paisagem como resultado da acdao da cultura sobre a natureza, pode-se constatar que a passagem
do tempo altera suas formas. Abrigando os espacos construidos em multiplas combinacdes por superposicao,
substituicdo ou composicao, a cidade, enquanto materialidade, é constituida por varias camadas, mais ou menos
aparentes. Assim como as formas se alteram pela acdo do tempo sobre o espaco, as funcdes e a estrutura

também se transformam, fazendo com que a paisagem esteja constantemente se refazendo.

A paisagem contemporanea é, assim, concebida como uma paisagem hibrida, um palimpsesto, “uma paisagem
de mil folhas” que exige a convivéncia de varias paisagens, ritmos, percepcoes, escalas e perspectivas (LUCHIARI,
2001, p.23). Ao contrério do que se difundiu com o projeto de modernidade, a natureza nao esta mais “fora”
para ser dominada, a sociedade e a natureza agora devem ser vistas de forma integrada. O olhar sobre a

paisagem permite essa integracdo e uma possibilidade de reconciliacdo entre sujeito e objeto. Reside nesse

3 Nesse sentido, Yves Lacoste (1987), ao buscar definir a paisagem, pergunta-se “o que é uma bela paisagem?” e argumenta que, ao se
tornarem valores de mercado, muitas vezes essa pergunta se relaciona somente aos precos de terrenos de onde se tem uma boa vista
para a paisagem, mas se olhar uma paisagem serve para encontrar sua beleza, o interesse sensfvel sobre a mesma requer algumas
mudancas culturais.
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potencial um campo de revisitacdo das praticas exercidas e da idéia de paisagem propagada ao longo do tempo

enguanto uma relacao entre natureza e cultura.

Enquanto tema e objeto de estudo, a paisagem comporta uma multiplicidade de olhares e uma diversidade de
abordagens tedrico-metodoldgicas, o que oportuniza variadas problematicas transversais. A relevancia em
abordar a paisagem pelo prisma da cultura justifica-se, no sentido abordado por Pesavento (1995, p.08), ao
pensar que enguanto formuladores de propostas para a cidade, os arquitetos e urbanistas deveriam considerar
em suas propostas de intervencdo na cidade, as construcdes simbodlicas e imagindrias feitas pelos usuarios do

espaco a ser transformado.

Nesse sentido, a autora levanta essa preocupacao nos termos estabelecidos por Marcel Roncayolo e aponta a
distincao entre “produtores e consumidores” do espaco, identificando que ha um sistema de idéias, mais ou
menos coerente, daqueles que “fazem a cidade”, a projetam, discutem e executam. Assim, a cidade existe como
elaboracao simbdlica na concepcdo de quem a projetou e a quis concretizar, porém fica a questdo sobre como
sdao contemplados os desejos de cidade que provém dos consumidores do espaco ou habitantes da cidade.
Como alternativa a esse impasse, Pesavento (1995, p.09) apresenta a postura de Ginzburg, que defende uma
“circularidade cultural”, pressupondo um “vaivém dos sentidos conferidos aos espacos e sociabilidades urbanas
atribuidos pelos produtores e consumidores da cidade”, posicdo que se articula a intencao expressa por esta
pesquisa em relacdo a importancia de valorizar os indicios do passado, nesse caso através das expressoes visuais
contidas na fotografia, como forma de acessar as construcdes simbdlicas feitas sobre a cidade ao longo do
tempo, ao passo que possibilitam também a compreensao da trajetéria percorrida na formacdo do espaco
urbano de Porto Alegre. Acredita-se que essas interpretacoes possam exercer uma influéncia positiva sobre o

processo de planejamento da cidade, legitimando as acdes politicas que visem proteger e planejar a paisagem.

A partir do contexto acima delineado, a pesquisa integra-se a importantes debates nacionais e internacionais,

reafirmando a importancia de que a interpretacdo da paisagem em sua dimensdo cultural deve preceder
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qualquer intervencdo sobre a mesma, caracterizando-se, portanto, como um importante procedimento a ser
incorporado como ferramenta. Para dar um panorama desse debate, que tém contribuido para a consciéncia da

importancia da paisagem nas politicas publicas, podemos citar alguns documentos e iniciativas recentes.

Primeiramente destacaria a Convencao Européia da Paisagem’, apresentada em Florenca no ano 2000, que tem
por objetivo fundamental “promover a protecdo, gestao e ordenacdo das paisagens” e propde que a dimensao
paisagistica seja incorporada nas politicas publicas. O documento ressalta que em relacdo a convénios anteriores,
no quais as propostas eram exclusivamente centradas na protecao do patriménio cultural ou na conservacao da
natureza, este apresenta pela primeira vez uma “visao integral da paisagem contemplando tanto os aspectos

naturais como os culturais”.

Algumas medidas especificas citam a necessidade de “formar especialistas nos dominios do conhecimento e da
intervencdo da paisagem; identificar as paisagens e avalid-las tomando em consideracao seus valores especificos
que lhes sao atribuidos pelos técnicos e pela populacdo interessada; e integrar a paisagem nas politicas de

ordenamento do territério e de urbanismo” °.

No Brasil, algumas iniciativas vém sendo propostas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
IPHAN. Em 2009, foi aprovada a Portaria 127° que estabelece a Chancela da Paisagem Cultural’” como nova
categoria de protecao do patriménio cultural brasileiro. Em seu Artigo 1°, define-se que “a Paisagem Cultural
Brasileira é uma porcao peculiar do territério nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o

meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores”.

* Disponivel em http://www.gddc.pt/sii/docs/dec4-2005. pdf
*ldém.
® A Portaria n° 127 foi publicada no Diario Oficial em 30 de abril de 20009.

’ As instituicoes e documentos relacionados a preservacdo do patriménio cultural utilizam normalmente a expressao “paisagem cultural”,
delimitando, assim, um campo voltado para pensar a paisagem enguanto categoria de protecdo patrimonial. Para efeitos desta pesquisa,
entende-se que a “paisagem” ao ser construida pelo olhar, sob o prisma da cultura de quem a apreende e a interpreta, ndo necessita
adjetivacoes, pois contém intrinsecamente uma dimensao cultural.
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Segundo as definicdes estabelecidas nessa Portaria, alguns sitios brasileiros passarao a ser chancelados. Como
exemplo, o projeto “Roteiros Nacionais de Imigracao”, lancado em Pomerode/SC, prevé o reconhecimento pelo
IPHAN de areas representativas de imigracdo alema, italiana, ucraniana, polonesa, entre outras, como “paisagem

|II

cultural do Brasil”. Outra iniciativa dessa natureza é a candidatura, a ser analisada pela UNESCO, do Rio de

Janeiro como Patriménio Mundial, na categoria de paisagem cultural.

No Rio Grande do Sul, durante a Jornada “Paisagens Culturais: novos conceitos, novos desafios”, ocorrida na
cidade de Bagé, em agosto de 2007, destaca-se a elaboracdo da “Carta de Bagé” ou “Carta da Paisagem
Cultural”, que subsidiou a elaboracao da supracitada Portaria n® 127. O documento apresenta como objetivo a
defesa de paisagens culturais, mais especificamente, em areas da fronteira e do bioma pampa. Destacam-se

alguns trechos:

Artigo 2 — A paisagem cultural é o meio natural ao qual o ser humano imprimiu as marcas de suas agoes e
formas de expressao, resultando em uma soma de todos os testemunhos resultantes da interacdo do homem

com a natureza e, reciprocamente, da natureza com homem, passiveis de leituras espaciais e temporais.

Artigo 3 - A paisagem cultural é um bem cultural, o mais amplo, completo e abrangente de todos, que pode
apresentar todos os bens indicados pela Constituicdo, sendo o resultado de multiplas e diferentes formas de

apropriacao, uso e transformacao do homem sobre o meio natural.

Assim, ao refletir sobre o caso de Porto Alegre, constata-se que a transformacdo das paisagens na cidade muitas
vezes tem ocorrido sem o cuidado com a preservacao de caracteristicas importantes da histéria e da memoaria
coletiva, gerando muitas vezes o desaparecimento de importantes referenciais dos processos histéricos de
construcdo da cidade e de sua identidade (tracado, arquitetura, manifestacdes culturais). A proposta de trabalhar
a cidade vista do Guaiba, que embora apresente uma imagem fragmentada com muitos ruidos em sua leitura
configura-se como um dos principais elementos de identificacdo da cidade e de sua paisagem, traz para a cena

questdes sobre as dinamicas urbanas e a relacao entre a cidade e suas aguas.
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Através dos registros elaborados ao longo do tempo, no caso fotografias, pode-se observar a importancia do
Guaiba na formacao da paisagem de Porto Alegre. As transformacdes decorrentes da relacdo estabelecida entre
os habitantes da cidade e o Guaiba, num processo de construcao social ao longo da histéria, resultaram nas
paisagens atuais repletas de diversas camadas de significados. Durante esse processo historico, tais paisagens
inspiraram as mais diversas expressées — mapas, cronicas, poesias, romances, relatos de viajantes, litografias,
fotografias e pinturas —, nas quais podemos detectar indicios das l6gicas que atuaram sobre o espaco urbano e
os significados que tiveram ao longo de diferentes periodos histéricos. Nessa perspectiva, entende-se a paisagem
como uma “maneira de ver” e através da fotografia pretende-se acessar os vestigios de tempos passados em

busca da compreensao das dinamicas de transformacao urbana.

A partir das reflexdes acima tecidas, surgem as questoes que orientam o desenvolvimento da pesquisa: Com um
olhar que parte do presente, como identificar as dinamicas de ocupacao e transformacdo do espaco urbano, a
partir da paisagem enquanto tema e categoria de analise? Quais os fatores a serem analisados com vistas a

compreender esse processo?

Nesse sentido, considerando que pensar sobre a paisagem representa um grande potencial a ser incorporado
nos processos de planejamento urbano, um importante desafio, e contribuicdo que pretende este trabalho, é o

de propor uma possibilidade de método para seu estudo, descricao e interpretacao.

Do problema, colocado como central, derivam as questdes complementares, que servem para orientar a

abordagem dirigida ao estudo de caso:

e Como estdo acumuladas, nas diferentes camadas de tempo-espaco, as expressdes dos diferentes

momentos histéricos? Quais os tracos temporais presentes na paisagem contemporanea?

e Quais as permanéncias e as rupturas aparentes na paisagem enquanto reflexo dos processos de

transformacao urbana?
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e Quais os valores potenciais a serem incorporados em acoes, politicas e projetos de planejamento urbano

e de preservacao do patriménio cultural?
* Quais os aspectos simbolicos da relacdo entre a cidade e suas aguas (sociedade-natureza)?
Assim, sob a luz de tais questionamentos, desenham-se as hipoteses, como partida para o desenvolvimento do trabalho:

e Acredita-se que identificando os momentos histéricos emblematicos em relacdo as grandes
transformacoes urbanas e analisando os fatores constituintes da paisagem, seja possivel compreender

suas dinamicas.

e Acredita-se que para acessar o passado, a fotografia, utilizada como fonte de pesquisa e analisada
segundo uma metodologia adequada, possa fornecer as informacdes necessarias para o estudo das

dinamicas da paisagem.

e Acredita-se que a partir da andlise de diferentes temporalidades da paisagem através da fotografia seja

possivel identificar os valores, os riscos e 0s potenciais constituintes da paisagem contemporanea.

Buscando desenvolver o tema e as questdes levantadas, este trabalho esta estruturado em duas partes

compostas por cinco capitulos.

Na Parte 1, pretende-se acionar as referéncias teérico-metodolégicas com vistas a formar uma base que oriente
e articule as reflexdes, as andlises e as consideracdes construidas na pesquisa: o primeiro capitulo trata da
paisagem, através das diferentes concepgdes que perpassam esse tema, em uma trajetéria da arte a geografia; o
segundo capitulo aborda os referenciais acerca do uso da fotografia enquanto fonte de pesquisa e as
possibilidades de leitura de imagens a partir da perspectiva oferecida pelo campo da histéria cultural; o terceiro
capitulo constréi um breve entendimento sobre o principio da montagem, a partir de inspiracdes benjaminianas,

como proposta para conduzir as construcées do método.
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A Parte 2 apresenta, no quarto capitulo, a proposta de método, suas etapas e seus procedimentos, elaborada
para o estudo da paisagem através da fotografia como forma de compreender suas dinamicas; no quinto
capitulo, desenvolve-se a aplicacdo do método em relacdo ao estudo de caso — Porto Alegre vista do Guaiba, e

elaboram-se as reflexdes a partir das descricoes e analises realizadas.
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Tema

Estudo da paisagem, em relacao as

suas dinamicas de transformacao,
através da fotografia.

e =

Problema da pesquisa

Com um olhar que parte do presente, como
identificar as dindmicas de ocupacédo e
transformacao do espago urbano, a partir da
paisagem enquanto tema e categoria de analise?

Quais os fatores a serem analisados com vistas a
compreender esse processo?

[Compreender a paisagem do presente a partir
das dindmicas que Ihe deram origem]

Resultados e Conclusoes

Avaliagdo quanto ao método construido e quanto aos G

>

Construcao do método
Leitura da paisagem segundo o Principio da Montagem
1. Montagem | Escolha das imagens e Formagao dos Conjuntos

2. Desmontagens | Anélise das unidades fotograficas [caracterizacao da
paisagem segundo os critérios: FORMA, FUNCAO, ESTRUTURA]

3. Remontagem | Leituras quanto as dindmicas e aos valores da paisagem

Aplicacao do método e Objeto
Estudo de caso: Porto Alegre vista do Guaiba

[vistas urbanas em fotografias de diferentes periodos]

resultados e constata¢des obtidas sobre o estudo de caso.

Figura 1: Desenho geral da dissertacao.
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[N 9,6] Para o dialético, o que importa é ter o vento da historia
universal em suas velas. Pensar significa para ele: icar as velas.
O que é decisivo é como elas sdo posicionadas. As palavras sao suas

velas. O modo como sdo dispostas transforma-as em conceitos.
[N 9,8] Ser dialético significa ter o vento da historia nas velas.
As velas sdo os conceitos. Porém, ndo basta dispor as velas.

O decisivo € a arte de posiciond-las.

(BENJAMIN, 2006, p.515)
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| PARTE 1 | r

Das fundamentacoes
teorico-metodologicas







CapriTtuLo 1

Paisagem

Eis-nos chegados a pequena capital de uma
grande provincia do Brasil, a duas mil léguas do
principal centro da civilizacao.

As luzes apenas nos alcangcam por reflexoes, os
satélites oficiosos encarregam-se da divulgacao
de acordo com a inteligéncia que possuem;

vede que céu, que paisagem. E o céu da Itdlia;
sao as paisagens e a vegetacao de Provence;
estamos em Porto Alegre!

(ISABELLE in FILHO; FRANCO, 2004, p.67)
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1.1 A paisagem: da arte a geografia

A palavra paisagem teria, segundo Donadieu e Périgord (2007), uma dupla origem lingUistica, uma surgida no norte e
outra no sul da Europa. Na origem anglo-saxonica o termo paisagem teria se conformado a partir de landschap em

holandés (1481), landschaft (1508) em alemao e em inglés, landskip (1598) e depois landscape (1603).

Para Holzer (1999, p.152), landschaft no alemao, se refere a uma associacao entre “o sitio e seus habitantes, ou se
preferirmos, de uma associacdo morfoldgica e cultural” e poderia ter surgido de /land schaffen no sentido de “criar a
terra, produzir a terra”, o que implicaria uma associacao entre formas fisicas e culturais. Ja o termo holandés /andschap
estaria associado diretamente a pintura de cavalete, aplicado aos quadros que apresentam um pedaco da natureza a

partir de um enquadramento e nos quais 0s personagens tinham um papel secundario.

Quanto a origem latina, o termo francés paysage (1549) tem sua raiz em pays, que “na ldade Média francesa significava
simultaneamente habitante e territorio”. No século XVII aparece na lItdlia a palavra paesaggio, e, posteriormente nas

derivacoes em espanhol paisaje (1708) e paisagem em portugués (1608) (Holzer, 1999, p.153).

A respeito dessa dupla origem lingUistica, Donadieu e Périgord (2007) afirmam que nas linguas germanicas o
referente é o territério, enquanto que nas linguas latinas a palavra paisagem designa a imagem e o que ela
representa. Em resumo, a paisagem apresenta dois sentidos possiveis: o da imagem artistica (no sentido do

género paisagem), e o de parcela visivel de um territorio.

Uma analise histérica do ambiente europeu poderia situar a invencdo da paisagem a realizacdo de Ambrogio
Lorezentti com o afresco do Bom Governo (1337-1339) conforme Figura 2; ao relato da ascensao do Mont
Ventoux por Pétrarque (1336); e a obra Tempéte (1505) de Giorgione que colocarad a paisagem no centro de

uma representacao artistica.
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Figura 2 — Afresco O Bom Governo de Ambrogio Lorenzetti, 1337-1339.

Fonte: www.it.wikipedia.org
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1.1.1 A paisagem na arte

Em relacdo as expressoes visuais, a pintura busca reproduzir objetivamente um fragmento de natureza, mas o
ponto de observacao, o angulo e o enquadramento da vista resultam de uma escolha, existe, portanto, uma
dimensao subjetiva que opera no processo artistico. Enquanto manifestacao artistica, a paisagem aparece como
uma expressao popular, acompanhada por uma arte florescente de incluir a paisagem na pintura, na poesia, no

teatro e na concepcao de parques e jardins (COSGROVE, 1998, p.98).

A idéia de paisagem sempre esteve intimamente relacionada a sua representacao. Simmel em “A Filosofia da

Paisagem”®argumenta que essa visao da forma artistica é naturalmente desencadeada ao vermos uma paisagem:

O que o artista faz — subtrair ao fluxo cadtico e infinito do mundo, como imediatamente dado, um pedaco
delimitado, o alcancar e o formar como unidade aquilo que até entdo encontra em si seu préprio sentido e
cortar os fios que a ligam ao universo — é precisamente o que nés também fazemos, em dimensdes menores,
sem tantos principios e de modo fragmentario, pouco seguro das suas fronteiras, quando temos a visdo de
uma paisagem no lugar de um prado e de uma casa, de um riacho e de um cortejo de nuvens. (...) Sempre
gue vejamos uma paisagem e ndo mais um agregado de objetos naturais, teremos uma obra de arte in statu
nascendi (...) uma tal visdo da forma artistica se torna viva em nds, atua, e que, sem poder aceder a essa

criatividade propria, vibra pelo menos no desejo desta, da sua antecipacdo anterior (SIMMEL, 1996, p.18).

Enquanto género artistico as origens da representacao de paisagem remontam ao Quattrocento quando surge
na Europa o seu enquadramento pictérico (DONADIEU; PERIGORD, 2007). O surgimento da paisagem como
forma de pintura é uma das conseqgiéncias da revolucdo que o uso da perspectiva introduz. Para Claval (2004,
p.14) a invencdo decisiva, na histéria da paisagem ocidental, é a da janela na pintura flamenga da primeira
metade do século XV. A aparicdo da janela no interior do quadro permite que a perspectiva isole o exterior,

dando autonomia a paisagem, Jan Van Eyck na pintura Madona com o Chanceler Rolin (1433), Figura 3,

® A Filosofia da paisagem de Georg Simmel data de 1913, sendo um dos primeiros filosofos a tratar da tematica da paisagem, seu texto
representa uma importante referéncia sobre o assunto.
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representa trés planos sucessivos de uma caracteristica paisagem flamenga. Ao conceber um enquadramento,
um quadro no quadro, permite-se que a passagem por essa veduta (a vista pela janela) — embora se deva a uma
reducdo, ou seja, a uma miniaturizacdo —, afaste o observador da cena religiosa, que geralmente ocupava a

frente da cena, assim, ao se laicizar a vista ela se transforma em paisagem auténoma (CLAVAL, 2004, p.14).

Fieenge

Figura 3 — Jan Van Eyck, Madona com o Chanceler Rolin, 1433.

Fonte: www.no.wikipedia.org
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E importante ressaltar que a representacdo de paisagem foi alterada sucessivamente na histéria. No Ocidente
medieval, a paisagem n&o existia como concepcdo do espaco. E a partir do século XVI que a nocdo de paisagem
emerge das novas técnicas de pintura e se expande para a literatura, ainda sem possuir um sentido de unidade,

era um sentimento da natureza, reproduzido.

Até o século XVIII, a paisagem era sindbnimo de pintura, foi na mediacdo com a arte que o sitio adquiriu estatuto
de paisagem. Um momento significativo na histéria é aquele quando as paisagens pintadas se apropriam da
totalidade do quadro, tratando ndo somente dos objetos, mas da relacdo entre eles. Nasce a arte da paisagem
moderna. Com Patinir e Direr, as paisagens ocupam toda a cena e nao oferecem a ver somente os objetos, mas

a relacao entre eles. Na Figura 4, podemos ver exemplos de paisagens representativas desse momento.

Figura 4 — A esquerda pintura de Patinir (s/d), e & direita de Albrecht Diirer, 1495.

Fonte: www.en.wikipedia.org; www.art.com
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Estes quadros apresentam paisagens panoramicas realistas e oferecem visdes bastante diferentes do “quadro-
janela”, sem um ponto de fuga central. Jan Van Goyen (1596-1656), Vermeer (1632-1675) e Meindert
Hobbema (1638-1709) sao representantes prestigiados na pintura de paisagens, gracas a suas representacoes

realistas de cidades, rios e campanhas flamengas, conforme nos mostra as pinturas da Figura 5.

Figura 5 — A esquerda pintura de Jan van Goyen, 1650 e a direita de Johannes Vermeer, 1659-60.

Fonte: www.en.wikipedia.org; www.artmight.com

A tradicao italiana da pintura de paisagem é conhecida nos séculos XVII e XVIlI, pelas obras de Nicolas Poussin
(1594-1665), Claude Gellé (1600-1682) e Hubert Robert (1733-1808).

O século XIX é paisagista por exceléncia, tanto na Europa quanto nos paises da colonizacdo, periodo esse que

corresponde as grandes transformacdes advindas da modernidade. Na Franca foi marcado por duas importantes
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escolas de pintura: a escola de Babizon (com Jean-Baptiste Corot) e a dos impressionistas (Monet, Daubigny,
Pissaro e outros). A subjetividade ganha maior expressdo com Van Gogh, Cézanne e os fauvistas até superar o

dualismo que distanciava o artista da paisagem — Figura 6.

Figura 6 — Cézanne (esquerda) e Van Gogh (direita), exemplos de expressao subjetiva na pintura.

Fonte: www.br.taringa.net; www. paintinghere.com

Apds a invencdo do daguerredtipo em 1838, é a fotografia que da continuidade a producao de paisagens,
contribuindo para popularizar as cenas pitorescas gracas aos cartées postais, e posteriormente a todo tipo de

midia desenvolvida no fim do século XX. A paisagem é assim tornada popular.

A transicdo da pintura para a fotografia na representacao de paisagens envolve algumas mudancas conceituais,
pois o surgimento da fotografia representou também uma mudanca na maneira de olhar. A fotografia surge no

momento em que o mundo vive grandes transformacdes na forma de producao e consumo, gerando um desejo
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por novas imagens. A busca por captar o instantaneo e registrar as mudancas que estavam ocorrendo faz com
que a arte também se preocupe em registrar a transitoriedade da vida moderna. A fotografia gera uma
revolucdo na pintura devido aos processos de mudanca do olhar, e a paisagem também esta inserida nessa
transformacdo da representacao da realidade. Diversos pintores passam a utilizar a fotografia como recurso

técnico para a reproducao de vistas da natureza.

Conforme Benjamin® (1994, p.97), no momento em que Daguerre conseguiu fixar as imagens — Figura 7, os
técnicos substituiram os pintores; contudo, a pintura de paisagem nao foi a maior vitima da fotografia, pois ndo

chegou a ser substituida por esta, como no caso do retrato em miniatura.

Figura 7 — Daguerreotipos, final século XIX.

Fonte: www.theredlist.fr; www.libraryphoto.cr.usgs.gov

9 Em Pequena historia da fotografia, Walter Benjamin traca a trajetéria da fotografia desde o seu surgimento e as possiveis
transformacoes que esta técnica traria na relagao do ser humano com as imagens.
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Em relacdo a representacdo da paisagem na fotografia, difunde-se no final do século XIX a producdo de
panoramas e vistas da cidade vendidas em albuns. Esse estilo de fotografia conhecido como “vistas urbanas”
seria 0 precursor dos instantaneos, técnica que permitiria maior agilidade na reproducao, atingindo seu apice
com a febre dos cartdes-postais. Segundo Possamai (2005, p.283), as vistas urbanas seriam responsaveis por
difundir novos padrdes visuais de acordo com o ideario da burguesia, divulgando as transformacdes pelas quais
passavam as cidades brasileiras e contribuindo para a formacao de um imaginéario urbano ligado a modernidade.
Assim como o retrato representava a conquista da individualidade, as vistas urbanas se relacionavam a conquista
do espaco urbano (STUMVOLL, 2008, p.87).

Cabe citar que, na Porto Alegre do final do século XIX, os Irmaos Ferrari inaugurariam no Brasil a idéia da venda
de vistas urbanas por fasciculos, através de assinatura (STUMVOLL, 2008, p.88). Panoramas e percursos da
cidade faziam parte da colecdo, fazendo com que a comercializacdo de vistas urbanas, gradualmente, ocupasse

maior espaco no mercado fotogréafico, posteriormente ocupando inclusive as paginas da revistas ilustradas.

Estas imagens potencializaram a capacidade de difundir representacdes sobre a cidade, tornando-se
veiculadoras e propagadoras do imaginario de modernidade urbana. (...) a fotografia sera parceira inestimavel,
pois a ela serd dado o poder de construir uma imagem da cidade, considerada como o seu registro fidedigno.
(...) Essa atribuicdo dada ao registro fotografico de ser profundamente semelhante ao referente fotografado
tornou as vistas urbanas extremamente capazes de criar imagens visuais que corresponderam as expectativas,
desejos e interesses dos sujeitos modernos, sejam estes os fotégrafos, os editores dos albuns fotogréaficos ou
mesmo os leitores visuais da cidade (POSSAMAI, 2005, p.97-98).

Nas Figuras 8 e 9 encontram-se exemplos de vistas urbanas fotografadas por Marc Ferrez na cidade do Rio de

Janeiro e por Virgilio Calegari em Porto Alegre.
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Figura 8 — Vistas do Rio de Janeiro fotografadas por Marc Ferrez no final do século XIX.

Fonte: www.blogln.ning.com; www.sunrisemusics.com

Figura 9 — vistas urbanas de Porto Alegre no inicio do século XX, fotografadas por Virgilio Calegari.

Fonte: Acervo da Fototeca Sioma Breitman e Acervo do BIEV — Banco de Imagens e Efeitos Visuais/ UFRGS.
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1.1.2 A cidade vista da agua — uma recorréncia temaética-visual

Nessa perspectiva de trabalhar a paisagem através das vistas urbanas registradas pela fotografia, cabe aqui um
comentario em relacdo as fotografias que registram a “cidade vista da agua”, ponto de observacdao que se

relaciona ao objeto de estudo desta pesquisa.

No que tange esse ponto de vista, e os enquadramentos por ele gerados, identifica-se uma recorréncia na
maneira de olhar a cidade e no tipo de construcao visual produzida. Conforme Lima e Carvalho (1997) quando

um conjunto de imagens aponta certas tendéncias, o mesmo define um padrdo tematico-visual'.

Os padrées sdo entendidos como categorias abstratas que organizam uma classe de fenémenos recorrentes. (...) Cada
padrao comporta-se como um conjunto de imagens que encerra caracteristicas proprias, colocando-o em oposicao aos
demais conjuntos. (...) Quando se pensa na articulacdo entre atributos formais e tematicos, ndo se deve ter em mente
uma dassificacdo rigida, mas sim um quadro de varidveis que aponta uma tendéncia. O estabelecimento de padroes
revela-se fundamental, na medida em que indica a eficacia de uma determinada maneira de veiculacdo da informacao
visual no seu contexto social (LIMA; CARVALHO, 1997, p.57).

Os padroes tematico-visuais auxiliam na apreensao da documentacao visual a ser analisada e expressam aspectos
comuns quanto aos atributos constituintes da imagem fotografica e como os mesmos articulam-se em torno de
um tema. Considerando a abordagem tematica desta pesquisa — que estuda a paisagem enguanto um
fendmeno visivel —, percebem-se algumas recorréncias quanto aos recortes produzidos por esse olhar através das
expressoes artisticas, seja a gravura, a pintura ou a fotografia. A idéia de paisagem veiculada pela pintura, e
posteriormente incorporada pela fotografia através das vistas urbanas, demonstra que a “cidade vista da agua”

poderia ser relacionada a idéia de padrdao tematico-visual.

"" A pesquisa desenvolvida pelas autoras identifica em um conjunto de fotografias de albuns de Sao Paulo os padroes tematico-visuais
através de metodologia especialmente concebida para essa finalidade. Aqui os objetivos sdo outros, mas ao observar a documentacéo
visual, tal definicdo sobre os padroes tematico-visuais apresentou-se como uma possibilidade bastante apropriada como uma referéncia
em relacdo aos artefatos visuais aqui manipulados.
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Martins (2008, p.41), ao estudar a paisagem de Sao Francisco do Sul — SC, através da andlise de cartbes postais,
identifica enquanto estrutura recorrente na construcdo visual de tais artefatos a “base agua”, quando a imagem

visual é organizada, no olhar para a paisagem, a partir da 4gua como “embasamento”.

As caracteristicas comuns que podem ser reconhecidas nesse tipo de padrdo seriam basicamente: o
engquadramento panoramico; o formato horizontal; a utilizacao de elementos estabilizadores da imagem — como
a linha do horizonte, a auséncia de atividades, e o uso da camera alta; e a intencdo de certo controle da
natureza através de uma organizacdo formal. Elementos esses que demonstram uma proximidade com

referéncias pictéricas de paisagem utilizadas como recurso para a fotografia.

A estética naturalista que caracterizou a pintura de paisagem na Europa dissemina-se no Brasil a partir da
década de 1880, com o pintor Georg Grimm e sua pratica de execucao de telas ao ar livre, tal como a postura
adotada pela escola de Barbizon, na Franca (1840). Nesse mesmo periodo, proliferam as imagens fotograficas
relativas a paisagem local. Marc Ferrez era, sem duvida, um dos mais importantes fotégrafos desse género, a
ponto de autodenominar-se “fotdgrafo-paisagista”. Os temas retratados pela fotografia, no entanto, diferiam
da pintura naturalista por abordarem uma natureza produtiva, ou seja, aguela engajada no processo de
producdo: panoramicas de fazendas e suas plantacoes, da estrada de ferro e das &reas maritimas portuarias
(LIMA; CARVALHO, 1997, p.101).
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Figura 10 — Imagens que demonstram a recorréncia tematica-visual “cidade vista da 4gua” em diferentes expressdes artisticas.

Fonte: www.pt.wikipedia.org; www.virtualiaomanifesto.blogspot.com; www.blogln.ning.com ; Acervo do BIEV — Banco de Imagens e Efeitos Visuais/UFRGS;

Acervo do Museu da Comunicacdo Social Hipdlito José da Costa.
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1.1.3 O aporte da geografia

Inicialmente, a explicacdo das paisagens é desenvolvida, sobretudo, numa ligacdo com o espaco material, levando em
conta a morfologia da paisagem. Com a chamada “Nova Geografia Cultural”, ganha espaco a simbologia da paisagem,

valorizando o espaco vivido, os simbolos, 0s mitos, as aspiracdes sociais e as identidades.

Conforme apresenta Claval (2004, p.16), os gedgrafos se interessam pelas paisagens desde que sua disciplina foi
constituida. Até a segunda metade do século XVIIl, no entanto, a descricdo das paisagens se concentra em
traduzir sua fisionomia e os gedgrafos passam a ilustrar seus trabalhos com gravuras para melhor explicar a
diversidade das paisagens. A partir do século XIX, os progressos da litografia e depois a descoberta da fotografia

facilitam essa tarefa, oferecendo meios mais eficazes para propor uma iconografia das regides a serem descritas.

A geografia e a cultura nos estudos urbanos

Ao elaborar um estudo sobre a paisagem no contexto urbano, necessariamente toma-se contato com a area do
conhecimento que tradicionalmente trabalha esse conceito como um de seus objetos centrais, a Geografia. A
compreensao acerca da abordagem cultural da geografia tem grande relevancia ao pensar que a paisagem
representa uma expressao material e simbdlica do sentido que a sociedade da ao meio e, que para além de uma
analise estrita das formas, faz-se necessario a busca pela substancia da paisagem na relacdo entre forma e

conteudo, materialidade e representacdo, paisagem e imaginario coletivo (LUCHIARI, 2001, p.15-16).

Trabalhar com a cidade e as questdes urbanas é deparar-se com uma grande complexidade, pois sdo diversas as
relacdes implicadas no contexto urbano. Ao pensar que a cidade constitui-se em “expressao e condicdo cultural”
(CORREA, 2003, p.167), podemos adotar, entre as diversas dimensdes que se interpenetram, a dimensao
cultural como porta para a compreensdo dos fenémenos urbanos. Acessar o urbano através de sua dimensao
cultural possibilita que se amplie a compreensao da sociedade também em termos econdémicos, sociais e

politicos, assim como, se tornam inteligiveis as espacialidades e temporalidades expressas na cidade.
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Nos processos de renovacdo dentro do campo da Geografia, a partir do inicio da década de 1970, a dimensao
cultural do urbano passou a ser percebida, valorizada e problematizada pelos gedgrafos. Nessa revisao, o
conceito de cultura deixa de ser concebido como uma forca externa que paira sobre os individuos, de forma
autdbnoma segundo suas proprias leis. Os individuos deixam de ser compreendidos como seres passivos com
habitos condicionados, associados a valores e normas inconscientemente aceitos. A homogeneidade e a

estabilidade dos grupos humanos sao também descartadas.

Nessa perspectiva de abordagem, a cultura nao deve ser vista como independente das condi¢cdes materiais de
existéncia, constituindo-se como reflexo, mediacdo e condicdo social. Assim, as manifestacdes culturais de um

grupo social participam do processo produtivo material e, portanto, ndo podem ser dissociadas do mesmo.

(...) a cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos de modo causal os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos
de forma inteligivel — isto &, descritos com densidade (GEERTZ, 1989 apud CORREA, 2003, p.168-169).

Acompanhando esse movimento de valorizacdo da cultura nas ciéncias sociais e nas humanidades, a Geografia
passa a incluir em seus estudos politicos, urbanos, econdmicos e regionais, a dimensao cultural. Corréa (2003,
p.175) defende que a geografia cultural “ndo tem um objeto empirico préprio, considera tanto o passado como
o presente e o futuro, realiza estudos em vdrias escalas espaciais, tem uma inerente caracteristica politica e,
especialmente, distingue-se por uma especifica abordagem, focalizada na analise dos significados que os
diversos grupos sociais atribuem, em seu processo de existéncia, aos objetos e acbes em suas espaco-

temporalidades”.

O significado adquire, assim, fundamental importancia nos estudos geograficos e a cultura passa a ser
compreendida a partir da andlise do significado dos saberes, técnicas e crencas dos grupos sociais, traduzidos em
suas representacoes e praticas. Nesse contexto, os trabalhos sobre a cidade constituem-se, sem duvida, em um

fértil terreno para a geografia cultural.
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A partir dessas consideracoes, pretende-se aqui apresentar brevemente alguns caminhos trilhados por variados
coletivos de gedgrafos interessados na discussao da paisagem, principalmente no que se refere a abordagem
cultural do conceito e as diversas reavaliacoes, reformulacoes e revisdes epistemolégicas nos fundamentos da
geografia. Nesse ponto, servem de referéncia alguns trabalhos, desenvolvidos principalmente por gedgrafos

brasileiros, que tratam de delinear as referéncias histéricas na definicdo do campo de estudos da paisagem.

Trajetorias — a geografia e 0 conceito de paisagem

Desde o inicio do século XX, seguindo a tradicdo dos naturalistas, como Humboldt, a geografia viabilizou-se

enquanto disciplina académica tendo a paisagem como objeto de estudo (HOLZER, 1999, p.151).

No decorrer do século XX, o conceito de paisagem passou por diversas redefinicdes, algumas vezes na mesma
corrente de pensamento, sendo foco de intensos debates sobre sua aceitacdo, refutacdo e, mesmo,
guestionamento de sua cientificidade (MELO, 2001, p.29-30). Tendo sido relegado a uma posicao secundaria,
em detrimento de outros conceitos considerados como mais adequados as necessidades contemporaneas, com a
retomada da dimensao cultural nos estudos da geografia, e do pensamento cientifico como um todo — em um
contexto de profundas reavaliacdes a respeito de diversas questdes que fundamentaram a Modernidade —, a

paisagem foi sendo retomada nos estudos geograficos (HOLZER, 1999, p.149).

Segundo Holzer (1999, p.151), a geografia académica e o conceito académico de paisagem tém origem
simultdanea e comum, em uma concepcao que amplia muito aquela elaborada pelo pensamento ocidental
surgida no renascimento a partir da invencao da perspectiva, que associava a paisagem as novas técnicas de
representacdo do espaco. A geografia ndo limita a compreensao da paisagem ao sentido renascentista, de
espaco observado em um “golpe de vista”, e volta-se para o significado medieval de area fisicamente e

culturalmente reconhecivel.
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Sauer e a geografia cultural

No inicio do século XX, a paisagem passa a ser abordada numa perspectiva cultural pelos geégrafos alemaes,
sendo incorporada nos anos 20, pelo geégrafo americano Carl Ortwin Sauer que propde um método de analise
da paisagem em suas formas materiais. Os estudos sobre a paisagem, até a década de 1960, tiveram seu foco
principal de atencdo voltado para as andlises morfolégicas, considerando sobretudo os aspectos materiais da
cultura, sendo a contribuicdo de Sauer, publicada em 1925, uma das mais significativas proposicoes para a
analise morfolégica da paisagem. Esses estudos sobre a morfologia da paisagem representaram “uma
contestacao a visdo determinista da geografia norte-americana e, ao mesmo tempo, uma antecipacdo da

geografia cultural que Sauer em breve estabeleceria” (CORREA; ROSENDAHL, 1998, p.08).

Um importante aspecto tratado por Sauer, que posteriormente influenciaria outros gedgrafos nos estudos sobre
a paisagem, é relativo ao tempo como uma variavel fundamental ao conceber que a paisagem seria o resultado

da acdo continua de uma cultura em determinado meio.

Segundo Holzer (1999, p.153), Sauer foi um importante difusor do novo conceito geografico, tendo delineado
suas caracteristicas mais marcantes e colocado a paisagem como termo central para a geografia. Em sua
abordagem, a paisagem seria a unidao entre as qualidades fisicas e as maneiras como sao utilizadas as areas
significativas para a sociedade. Acreditava que para definir a individualidade de uma paisagem, esta deveria ser
comparada a outras, assim sua identidade estaria baseada em caracteristicas reconheciveis e em relacoes

genéricas com outras paisagens.

Com as proposicoes de Sauer delineou-se uma base para o estudo da paisagem, que passou a ser
analisada sob essa perspectiva praticamente até a década de 1940, sobretudo com preocupacdes em

estabelecer suas bases metodoldgicas.
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Geografia humanista

Entre as décadas de 1940 e 1950, a paisagem deixa de ser um conceito predominante no cenario da geografia.
A partir da década de 1970, os gedgrafos voltam a considerar a paisagem como um de seus conceitos-chave,

mas inserida em outras abordagens.

A retomada do conceito de paisagem, apds 1970, traria novas acepcdes fundadas em distintas matrizes
epistemoldgicas, considerando as varias dimensbdes que a paisagem apresenta simultaneamente — morfoldgica,

funcional, histérica, simbdlica — e que cada matriz epistemoldgica privilegia segundo seus interesses de estudo.

Simultaneamente a movimentos sociais mais amplos, que defendiam mudancas estruturais relativas a questoes
ambientais, urbanas, politicas, entre outras, emergem grupos interessados em tratar a geografia como uma
humanidade e como uma ciéncia social (COSGROVE, 1989, p.97). Nessa perspectiva, a chamada geografia

humanista passaria a considerar o aspecto subjetivo da paisagem, ou seja, a andlise de seu significado.

Holzer (1999, p.30) comenta que a preocupacao epistemoldgica surgida na geografia humanista teria muitos
aspectos comuns referentes a geografia cultural concebida por Sauer, como o de considerar relevante para a
disciplina tanto o pensamento cientifico quanto as manifestacdes cotidianas. Assim, a geografia seria a ciéncia
qgue “incorporaria sem mediacdes os elementos da vida cotidiana, que deveriam ser considerados em suas
particularidades a partir da inclusdo dos mundos vividos pessoais como dado concreto da disciplina” (HOLZER,
1999, p.154-155).

Os estudos desenvolvidos no ambito da geografia humanista trouxeram em sua base uma critica ao positivismo

l6gico, e incorporaram como referéncia filoséfica a fenomenologia e o existencialismo.

No enfoque da geografia humanista, todo o ambiente que envolve o homem, seja fisico, social ou
imagindrio, influencia sua conduta. A realidade é interpretada e os fendémenos sdao observados como

parte de um fenémeno maior, integral, sendo a paisagem percebida pelo individuo ndo como uma
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soma de objetos préximos um ao outro, mas de forma simultdnea. Neste sentido, a paisagem é
apreendida de forma holistica (MELO, 2001, p.33).

A concepcao antropocéntrica torna-se uma importante caracteristica da geografia humanista. Nesse sentido, “o
carater da cultura seria individual, baseado na percepcao ou subjetividade, o que a torna concebida além dos

"

aspectos materiais” (MELO, 2001, p.34), é a partir desse principio que a “percepcdo ambiental” torna-se

recorrente para os geégrafos criando novas demandas para o estudo da paisagem.

Na analise da paisagem dentro da perspectiva dos estudos de percepcao ambiental, destaca-se a contribuicdo do
geografo David Lowenthal, um dos precursores e principais idealizadores da geografia humanista. Sua obra se
consolida ao longo da década de 1960, caracterizando-se pelo vanguardismo de suas propostas, tendo

contribuido para os novos contornos ganhos pela geografia.

No que tange a valorizacao dos elementos temporais e histéricos como intervenientes da relacdo entre homem e
paisagem, aspectos muito presentes no trabalho de Lowenthal, Sauer ja apontava em 1925 que os fenémenos

territoriais sdo afetados pelo tempo.

(...) obtemos conhecimento retrospectivo de situacbes do passado a partir do estudo dos nomes proprios
geograficos. O vocabuldrio geografico local e em particular a toponimia de cada idioma constituem o
substrato do aprendizado que ainda espera ser explorado tanto pela identificacdo da variedade de nossos

fendmenos quanto pelas visdes culturais comparativas (SAUER, 1983 apud HOLZER, 2005, p.25).

Sauer via uma maneira particular de observar a expressao cultural na geografia, distinta da sociologia ou da
antropologia, como uma marca dos trabalhos do homem sobre a paisagem. Essa marca estaria explicitamente

correlacionada com a dimensao temporal.

A dimensao temporal tem sido parte do conhecimento geografico. A Geografia Humana considera o homem um
agente geografico que utiliza e modifica seu meio ambiente em um tempo ndo-recorrente de acordo com suas
habilidades e desejos (SAUER, 1981 apud HOLZER, 2005, p.26)
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Lowenthal aborda em uma série de artigos as relacbes entre a geografia e a histéria, explorando as
possibilidades de utilizacdo de fontes ligadas a humanidade para a reconstrucdo da vida cotidiana passada e sua

contribuicao para a criacdo de novas paisagens culturais.

Ao tentar decifrar o significado de paisagens contemporaneas e do que ‘falam’ sobre nés (...), a Histéria nos
interessa. Ou seja, fazemos o que fazemos e produzimos o que produzimos, porque nossos fazeres e produtos
sao heranca de nosso passado (...). Grande parte da paisagem comum foi construida por pessoas no passado,
cujos gostos, habitos, tecnologia, opuléncia e ambicdo eram diferentes dos nossos. (...) Para compreender
estes objetos é necessario entender as pessoas que 0s construfram — nossos ancestrais culturais — em seu
contexto cultural, ndo no nosso (LEWIS, 1979 apud HOLZER, 2005, p.23).

No sentido da citacdo de Lewis, a histéria a que se refere ndo é aquela que trata unicamente das grandes
estruturas temporais ou cronolégicas, mas também aquela de ocorréncias menores, do cotidiano, dos fatos
guardados na memodria, das versoes, dos vestigios. Sao essas pequenas manifestacoes que permitem associar a
paisagem a memoria e ao “mundo vivido”. No caso da histéria, esta busca ndo deve se reduzir a uma simples
analise cronolégica dos acontecimentos, mas sim colocar em perspectiva seus significados. Uma histéria que nao
se limita a estudar as caracteristicas de determinada cultura ou civilizacdo, mas que se refere ao presente vivo, ou

seja, ao passado a que estamos vinculados.

Segundo Holzer (2005, p.31), Lowenthal defende que apesar das relacdées humanas com o passado variarem de
cultura para cultura, existem algumas vias que o tornam apreensivel pela consciéncia. Essas rotas seriam a

memo©ria, a histéria e as reliquias.

Mas como poderemos estar seguros de que as rotas para apreendermos o passado refletem o acontecido? O
passado nao pode ser conhecido como o presente, porque o que conhecemos como passado nao pode ser
experimentado assim como o presente o é. Portanto, nossa capacidade de compreender o passado é limitada. E
por esse carater de lidar com o desconhecido, que se justifica a proposta de Lowenthal de que a geografia

estuda sempre, junto com a histéria, “um pais estrangeiro” (HOLZER, 2005, p.31).
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Os estudos referentes a andlise da paisagem desenvolvidos sob essa 6tica buscariam ampliar os métodos
utilizados pelas técnicas de percepcao ambiental, que muitas vezes limitava-se a avaliar seus atributos visuais. E
nesse sentido, que a geografia humanista adota a fenomenologia como possibilidade para resolver alguns
impasses no ambito da geografia (HOLZER, 1999, p.156).

Para apreender os objetos em suas forcas nao-observaveis, subjetivas, a partir das propostas metodoldgicas
desenvolvidas nesse contexto, seria necessaria alguma definicdo, ainda que proviséria, da idéia de paisagem.

Holzer (1999, p.158) apresenta algumas definicdes elaboradas sob a inspiracdo da geografia humanista:

Tuan definiria a paisagem a partir da ordenacao de dois angulos diversos de visao: a vertical, objetiva, que tem
a paisagem como dominio que viabiliza a vida humana; a lateral, subjetiva, que considera a paisagem

enguanto espaco de acdo ou de contemplacao.

Evernden fez tentativas de formulacdo fenomenoldgicas do conceito: “Ao examinar as variagdes vivenciadas
pelo observador, a perspectiva fenomenoldgica pode procurar tracos comuns de modo a estabelecer uma
‘esséncia’ da paisagem (...) quanto mais modos tivermos de ver uma paisagem, mais modos terd o ser de

revelar-se e mais préximos estaremos da descricdo da esséncia do fendbmeno.”

Na investigacdo tedrica da paisagem enquanto espaco vivido, destaca-se a contribuicdo dada por Bailly,
Raffestin e Reymond: “a paisagem é um depdsito de histéria, um produto da préatica entre individuos e da
realidade material com a qual nos confrontamos. Para se fazer uma ‘geografia da paisagem’ seria preciso
situar-se o nivel perceptivo a ser abordado, constituido da experiéncia cognitiva da paisagem a ser estudada a

partir da intencionalidade; e de nossos constructos, ja que o real objetivo ndo existe para além deles.”
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Nova geografia cultural

Nos anos de 1980, passa a ter destaque os estudos da paisagem inseridos na nova geografia cultural, agregando
contribuicdes para a andlise da paisagem simbodlica. Foi o aporte oferecido pelos gedgrafos humanistas que
influenciou um movimento de renovacao dentro da geografia cultural que incorporou a simbologia da paisagem
como um de seus focos de andlise. Os trabalhos incluidos na perspectiva de abordagem da nova geografia

cultural foram desenvolvidos principalmente pelos gedgrafos anglo-saxdes.

A partir da influéncia e de criticas as formulacdes da geografia humanista a nova geografia cultural resgata e
amplia as bases epistemoldgicas desenvolvidas pela geografia cultural de Sauer. Enquanto a paisagem era vista
por Sauer dentro de uma Unica perspectiva, a nova geografia cultural aborda a paisagem em um contexto de
grande diversidade tematica e metodoldgica, sem um discurso Unico, buscando contemplar a diversidade de

opcoes que a paisagem possa ser analisada.

Com o proposito de elucidar o processo cultural por meio do estudo da paisagem, utilizando diferentes
linguagens e metodologias, a nova geografia cultural busca compreender a simbologia da paisagem com uma
proposta de andlise que utiliza algumas habilidades interpretativas empregadas no estudo de obras literarias,
pintura, musica e cinema, tratando-a como uma expressdo humana intencional, composta de muitas camadas
de significados representados a partir de diferentes grupos sociais. A paisagem permitiria, assim, multiplas

leituras a partir de diversos contextos histérico-culturais e poderia conduzir a uma instabilidade de significados.

Um dos principais representantes dessa linha é o pensamento do anglo-saxao Denis Cosgrove, que propde a
integracdo entre o materialismo dialético e os aspectos subjetivos na apreensao da paisagem por meio de seu
significado, considerando que a paisagem deve ser analisada como resultante da forma como a sociedade a

organiza a partir do modo de producao, dotando-a de significado (MELO, 2001, p.30).
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Cosgrove reconhece a contribuicado oferecida pelo método fenomenolégico para a compreensao do significado

gue os lugares e as paisagens tém para o individuo, mas tece algumas criticas, apontadas por Melo (2001, p.38):

e em relacdo as experiéncias coletivas, as consideracdes da geografia humanista seriam idealistas ao

representarem “mentes”, “idéias” e “intencées” como entidades independentes do homem;

e sobre a posicao central conferida ao tempo, a critica refere-se ao fato desse ser abordado de forma

linear, sem a consideracdo de processo que seria fundamental dentro de uma perspectiva dialética;

e sobre a perspectiva em que a cultura é abordada na geografia humanista, critica o posicionamento de
gue o conceito de cultura de paisagem nao surge da mente dos individuos ou grupos humanos,

descolado de um contexto histérico de relacbes humanas.

Outra contribuicdo nesta corrente de pensamento é a do americano James Duncan, que propde a interpretacao
da paisagem como um texto, no qual podem ser lidos os processos social e cultural nela inseridos. Defende que
existe uma politica da paisagem, isto é, “um conjunto de praticas direcionadas que sdo adotadas visando a um
determinado fim, ainda que este fim nao seja explicitado” (CORREA, 2003, p.180). Assim, a paisagem urbana,
considerada como um texto, poderia ser associada tanto a producdo como a contestacao do poder politico.

Estes discursos estariam associados a distintas concepcbes de paisagem.

Com Augustin Berque e o seu trabalho intitulado “Paisagem-marca, paisagem-matriz”, temos outra referéncia

de uma abordagem nitidamente cultural.

Para Berque (1984, p.84-85), "“a paisagem é uma marca, pois expressa uma civilizacdo, mas é também uma matriz porque
participa dos esquemas de percepcao, de concepcao e de acdo — ou seja, da cultura — que canalizam, em um certo
sentido, a relacdo de uma sociedade com o espaco e a natureza”. Nesse sentido, o ponto de partida para o estudo da
paisagem seria a sua descricao, enquanto dado perceptivel. Porém, a analise deve ultrapassar o campo do percebido, seja

por abstracao, seja por mudanca de escala no espaco, ou no tempo. Com este olhar a geografia busca integrar a analise
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das formas com a substancia da paisagem, em uma relacdo entre forma e contelido, materialidade e representacéo,

paisagem e imaginario coletivo (LUCHIARI, 2001, p.15-16).

Gedgrafo preocupado com o espaco vivido desenvolveu a hipdtese de que a paisagem seria um terceiro termo
mediador entre 0 homem e o meio, conforme cita Holzer (1999, p.163), “(...) a paisagem nao reside somente no
objeto, nem somente no sujeito, mas na interacdo complexa entre os dois termos. Esta relacdo que coloca em
jogo diversas escalas de tempo e espaco, implica tanto a instituicao mental da realidade quanto a constituicao

material das coisas”.

1.2 A paisagem como um fendmeno visivel, sua dimensao cultural

Nos ndo veremos a paisagem a nao ser que cologuemos nossos oculos culturais. A paisagem nao é uma

categoria que surja do sujeito, mas principalmente da cultura (GUCHT; VARONE, 2006, p.10).

A paisagem sempre esteve intimamente ligada com a cultura, com a idéia de formas visiveis sobre a superficie
da terra e com a sua composicao. A paisagem, de fato, é uma “maneira de ver”, uma maneira de compor e

harmonizar o mundo externo em uma “cena”, em uma unidade visual (COSGROVE, 1998, p.98).

As paisagens de artistas, gedgrafos, arquitetos, turismoélogos, ecologistas e planejadores nao recobrem a mesma
realidade, a materialidade pode ser a mesma, mas sao diferentes apreensdes. Ao longo da histéria, a paisagem
assumiu varios significados, sendo usada com as mais variadas conotacdes. Assim, esta pesquisa ao tratar das
expressoes visuais da paisagem através da fotografia, buscando interpretar suas (re)significacdes, vincula-se

diretamente a dimensao cultural.

Nesse sentido, qualquer intervencao humana na natureza envolve sua transformagdo em cultura, portanto, todas
as paisagens possuem significados simbdlicos enquanto produto da apropriacdo e transformacdo da natureza

pelo homem. Dessa forma, a paisagem existe na sua relacdo com um sujeito coletivo: a sociedade que a
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produziu, que a reproduz e a transforma em funcdo de certa lo6gica. Procurar definir essa logica para

compreender seu sentido é o ponto de vista cultural (BERQUE, 1998, p.84-85).

Para tanto, Berque (1998) entende a paisagem como marca e como matriz. Enfatizando que devemos
compreender a paisagem por dois modos: por um lado faz-se necessario explicar o que a produziu enquanto
objeto, enquanto marca, e por outro lado, enquanto matriz, é preciso que se compreenda o que a paisagem
determina em contrapartida, seja no olhar, na consciéncia, na experiéncia, na estética, na moral ou na politica.
Pensar nesse papel simultaneo de marca e matriz: um suporte material que possui sentido, implica numa cadeia

de processos fisicos, mentais e sociais.

Para que um estudo abarque essa dupla abordagem Berque (1998) alerta para o risco em relacao aos
procedimentos de interpretacdo. Enquanto forma e conjunto de formas a paisagem deve ser descrita e
inventariada, porém, o ponto de partida continua sendo, a descricdo da paisagem enquanto dado
perceptivel e, freqlientemente, a conseqiéncia é um distanciamento do objeto inicial da proposta, ou

seja, a paisagem como dado sensivel.

Com a intencdo de buscar compreender a paisagem para além das descricdes morfolégicas, procurando articular
as relacdes complexas que se estabelecem entre a sociedade e a natureza, enxergando na paisagem um
conjunto de indicios que revela muito a respeito da sociedade que a produziu, acredita-se que ao interpretar os
“codigos simbolicos” sera possivel acessar o significado contido na paisagem para aqueles que a “fizeram, a
alteraram e a mantiveram” (COSGROVE, 1998, p.40).

As abordagens e enfoques propiciados pelo conceito de paisagem — em diferentes escalas — podem funcionar
como importante exercicio de reflexdo acerca da relacdo sociedade-natureza. A paisagem, desde o inicio de sua
apreensao como fenémeno visivel se colocou no centro do conflito entre objetivo e subjetivo; sensivel e factual,

fisico e fenomenoldgico, portanto pensa-la em toda a sua complexidade é estar ciente dessas tensoes.
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A paisagem como resultante da apreensao do olhar, € um enquadramento, uma selecao que existe a partir do
individuo que organiza, combina e promove arranjos de contetdo e forma. Comporta, assim, uma pluralidade
semantica, sempre associada a idéia de recorte espacial, bem como evoca o carater de colecdo e conjunto.
Segundo Simmel (1996, p.15), para que se adquira a consciéncia para “ver uma paisagem”, precisamos que
certo contetdo do campo de visdo cative 0 nosso espirito e tenha, além dos elementos, um novo conjunto, uma
nova unidade. “Um pedaco de natureza”, conforme o autor argumenta, trata-se de uma contradicdo, pois a
“natureza nao tem pedacos, ela é a unidade de um todo”, e ao destacar-lhe um fragmento, este ndo sera mais
inteiramente natureza. Assim, olhar como uma paisagem é considerar uma parcela de natureza como uma
unidade. Para Simmel o que permite um determinado “pedaco de natureza” constituir-se em uma paisagem é
um sentimento da ordem da subjetividade e da afetividade, ao qual o autor denomina Stimmung, um estado de

espirito, tom, tonalidade, sentimento pessoal.

Maldonado (1996, p.08), ao apresentar o texto de Simmel, mostra que o autor fala de Stimmung como um
“horizonte, o conceito unificador que confere sentido aos construtos do olhar que ao delimitar a base material
da paisagem, isola um trecho, que nao necessariamente se constituiria como paisagem” (Figura 11). £ a
subjetividade do olhar que permite que se fale de paisagem quando o que se poderia ter ao “dissociar
elementos da natureza seja na fruicdo da vista seja na inscricao pictérica da obra de arte, nada mais seria do que
um pedaco de natureza”. Pois, 0 que nés dominamos com um olhar ndo é a paisagem, mas a0 maximo a sua

matéria, porém torna-se uma a partir do instante em que certo conceito unificador a envolve.
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Figura 11 — O artista plastico Guignard pintado a paisagem de Ouro Preto.

Fonte: Acervo Museu Casa Guignard.

Em relacdo a emergéncia da paisagem, é importante destacar que a iniciativa de colocar a natureza em perspectiva e
de construi-la como paisagem se inscreve na modernidade. Esse é um olhar do homem da cidade, que por nao estar

mais em contato direto com a natureza, o que gera um distanciamento, faz este recorte estético.

A cidade também passa a ser foco de atencdo dos artistas que procuram encontrar o belo onde ele nédo era

normalmente encontrado, a valorizar o pitoresco e o cotidiano, que passam a ser incorporados como paisagem
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de uma vida. A cidade é também concebida como paisagem. Assim, o homem se apropria da natureza e da

cidade como paisagem, olhar esse que nao mais nos abandonara.

Na sociedade ocidental, a concepcao de paisagem emerge no mesmo periodo em que a ciéncia enfatiza a
dicotomia entre sociedade e natureza. Porém, contraditoriamente, ao separar-se da natureza, a sociedade
moderna inventou e valorizou a concepcao de paisagem. Seu significado estético, pleno de subjetividade,

transformou o gosto pela paisagem em antidoto para o homem moderno (LUCHIARI, 2001, p.11-12).

Esse dualismo, no qual, sequndo Simmel, “o detalhe aspira a se tornar um todo, enquanto que o seu
pertencimento a um conjunto mais amplo lhe concede apenas o papel de membro”, resulta em inumeros
conflitos e rupturas de ordem social e técnica, espiritual e moral. Porém, esse mesmo modelo, diante da
natureza, produz “a riqueza conciliante da paisagem, entidade individual, homogénea, apaziguada em si, que

nao obstante permanece tributdria, sem contradicao, do todo da natureza e da sua unidade”.

Ao pensar nesse duplo processo do olhar que seleciona e do sentimento que unifica (Stimmung) surge a questao

a respeito de qual deles se desencadeia primeiro, Simmel afirma nesse sentido:

Sempre que, diante da paisagem por exemplo, a unidade da existéncia natural se esforca por nos integrar ao
seu tecido, a brecha entre um eu que vé e um eu que sente, se mostra duplamente visivel. £ com toda a nossa
pessoa que nos plantamos diante da paisagem, seja ela natural ou artistica, e o ato que a cria para nés é

simultaneamente um ver e um sentir, cindido em instancias isoladas pela reflexdo (SIMMEL, 1996, p.24).

Nessa perspectiva da paisagem como mediacdo das dicotomias entre subjetivo e objetivo, sensivel e factual,
fisico e fenomenolégico, o gedgrafo Augustin Berque afirma que “a paisagem nao reside somente no objeto,
nem somente no sujeito, mas na interacdo complexa entre os dois termos. Esta relacdo, que coloca em jogo
diversas escalas de tempo e espaco, implica tanto a instituicao mental da realidade quanto a constituicao
material das coisas” (BERQUE, 1998, p.163).
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Nessa mudanca filoséfica e epistemoldgica de uma rejeicdo ao dualismo cartesiano, Berque apresenta a

idéia de trajection:

A idéia expressa por trans (tra) é a de um limite, de passar para o outro lado. O limite, no caso, é aquele que o
dualismo moderno instituiu entre o0 mundo interior subjetivo e o mundo exterior objetivo. Ora, essa dicotomia
é radicalmente incapaz de explicar a realidade do ecimeno, logo, da paisagem. Com efeito, como mostrou a
fenomenologia (principalmente Watsuiji) e a antropologia pré-histérica (principalmente Leroi-Gourhan), os
ambientes humanos sao, por assim dizer, uma extensdo de nosso préprio corpo, tanto pelo simbolo quanto
pela técnica. A técnica estende materialmente as fun¢des do corpo humano (...). O simbolo, inversamente,
anula materialmente as distancias. A trajection conjuga, assim, transferéncia material e metafora imaterial
(BERQUE, 1998, p.50).

Assim, nao se estuda apenas a paisagem como realidade objetiva, mas também a maneira como a paisagem esta
carregada de sentido. Entende-se, pois, que a paisagem no contexto da cidade contemporanea oportuniza este
trabalho de cruzamento de dados objetivos — obras, tracos, sinais que nos chegam, sob a forma de imagens —
com as subjetividades e suas possibilidades de leitura para muito além do espaco, comportando as construcoes

simbolicas da paisagem.
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CAPITULO 2

Leitura de Imagens

As cidades e os olhos

Os antigos construiram Valdrada a beira de um lago com casas
repletas de varandas sobrepostas e com ruas suspensas sobre a
agua desembocando em parapeitos balaustrados. Deste modo, o
viajante ao chegar depara-se com duas cidades: uma perpendicular
sobre o lago e a outra refletida de cabeca para baixo. Nada existe

e nada acontece na primeira Valdrada sem que se repita na
segunda, porque a cidade foi construida de tal modo que cada um
de seus pontos fosse refletido por seu espelho (...). Os habitantes de
Valdrada sabem que todos os seus atos sdo simultaneamente aquele
ato e sua imagem especular, que possui a especial dignidade das
imagens, e essa consciéncia impede-os de abandonar-se ao acaso

e a0 esquecimento mesmo que por um unico instante. (...) As vezes
o espelho aumenta o valor das coisas, as vezes anula. Nem tudo o
que parece valer acima do espelho resiste a si proprio refletido no
espelho. As duas cidades gémeas nao sio iguais, porque nada do
que acontece em Valdrada é simétrico: para cada face ou gesto,

ha uma face ou gesto correspondente invertido ponto a ponto no
espelho. As duas Valdradas vivem uma para a outra, olhando-se nos
olhos continuamente, mas sem se amar.

(CALVINO, 1990, p.53-54)
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2.1 Afotografia como fonte

Escavando e recordando

A lingua tem indicado inequivocamente que a memaoria ndo é um instrumento para a exploragao do passado;
é antes, o meio. £ 0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo ¢ o meio no qual as antigas cidades estdo
soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como o homem que escava.
Antes de tudo, nao deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalhd-lo como se espalha a terra, revolvé-lo
como se revolve o solo. Pois “fatos” nada sao além de camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa
entregam aquilo que recompensa a escavacao. (...) E se ilude, privando-se do melhor, quem sé faz o inventario
dos achados e nao sabe assinalar no terreno de hoje o lugar no qual é conservado o velho. (...) uma verdadeira
lembranca deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem daquele que se lembra, assim como um
bom relatério arqueoldgico deve ndo apenas indicar as camadas das quais se originam seus achados, mas

também, antes de tudo, aquelas outras que foram atravessadas anteriormente (BENJAMIN, 2000, p.238-240).

Ao considerar a fotografia como fonte para o trabalho de reconstrucdo da histéria e dos processos de
transformacdo da cidade, entra-se em contato com um campo do conhecimento que trata das criacdes e
producdes humanas e valoriza os registros deixados pelo homem como uma experiéncia sensivel do mundo,
podendo se oferecer a leitura e permitindo a apreensao de seus significados (PESAVENTO, 2002, p.58). As
imagens enquanto expressdes de sensibilidades remetem ao imaginario, a cultura e ao conjunto de significagdes
tecidas sobre o mundo. A partir da interpretacdo de registros de uma determinada cultura, aciona-se uma
estrutura espaco-temporal que permite a elaboracao de tramas em um trabalho de construcao capaz de produzir
sentido. Aos poucos, as pecas se articulam, oferecem diferentes combinacdes e revelam explicacdes que

permitem uma leitura do espaco em diferentes tempos.
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Segundo Pesavento'', a Historia Cultural se propde, enquanto campo do conhecimento, a uma nova abordagem, um
olhar que se apodia sobre as manifestacdes sociais e centra a atencdo sobre as estratégias simbdlicas valorizando as
diversas expressdes construidas pela cultura enquanto entendimento do mundo, “colocando em xeque a objetividade

e racionalidade das leis cientificas no dominio das ciéncias humanas” (PESAVENTO, 1995, p.279).

Assim, a proposta desse campo do conhecimento esta centrada em decifrar a realidade do passado por meio das
expressdes culturais, tentando acessar aquelas formas discursivas e imagéticas pelas quais os homens
conceberam o mundo — expressas em atos, em ritos, em palavras e imagens, em objetos da vida material, em
materialidades do espaco construido — e que revelam uma subjetividade ou uma sensibilidade partilhada e
coletiva. Um processo complexo que busca a leitura dos coédigos de outros tempos através de registros e indicios
do passado que chegam até o tempo presente. Esses indicios substituem os fatos ocorridos, e ao encara-los
como registros de significado para as questdes que levanta, o pesquisador transforma essas expressdes do
passado em fontes ou documentos para sua pesquisa, que muitas vezes podem parecer estranhas aos cédigos e

valores do momento presente.

Segundo Monteiro (2006, p.29), o historiador assume, nessa perspectiva, um papel de “artesdo que trabalha
sobre o engenho alheio — memdrias, documentos, textos, falas e experiéncias dos sujeitos — buscando
compreender e tecer nas suas narrativas essa variedade de fios em uma trama (histéria), que pretende dar conta

da pluralidade de vozes, sujeitos, espacos e temporalidade da experiéncia de uma sociedade”.

A presente pesquisa, ao desenvolver um estudo sobre a paisagem através da fotografia, como via de acesso ao
fendmeno urbano, encontra na Histéria Cultural um aporte fundamental para orientar as escolhas realizadas e o

desenvolvimento do trabalho. Os enfoques adotados por esse campo do conhecimento oferecem a base

"' A respeito da abordagem trabalhada pela Historia Cultural, diversos trabalhos produzidos pela historiadora Sandra Jatahy Pesavento
esclarecem e elucidam conceitos, procedimentos metodoldgicos e a interface com outras areas do conhecimento. Destacaria, neste
sentido, a publicacdo Histéria e Histéria Cultural (PESAVENTO, 2005), na qual sdo apresentadas as definicdes sobre os conceitos-chave
gue orientam a Historia Cultural.
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necessaria para que se manipulem os vestigios e os rastros do passado, caminho que lida com os imaginarios

sociais construidos sobre a cidade, ao longo de sua histéria.

A partir da opcao de usar a imagem fotografica como fonte de pesquisa, é possivel realizar um percurso no
tempo em busca de tracos que revelem as dinamicas da paisagem através das diferentes camadas espacos-

temporais que a constituem.

Em relacdo ao uso da fotografia como documento de pesquisa, cabem aqui alguns comentérios. Enquanto
artefato cultural, a fotografia é uma imagem de natureza hibrida — produzida pela combinacdo de processos
fisico-quimicos e pela mdo humana, ao transmitir as concepgdes socioculturais intrinsecas ao ato fotografico.
Caracteriza-se, assim, como “imagem ambigua e polissémica, que é passivel de multiplas problematizacoes e

interpretacdes”, sendo “um determinado recorte do real” (MONTEIRO, 2006, p.148).

Para Pesavento (2008, p.99-100) as imagens, e entre elas a fotografia como imagem visual, sendo linguagem
atestam uma intencao de comunicar, sendo dotadas de sentido e produzidas a partir de uma acdo humana
intencional, assim sendo, “partilham com as outras formas de linguagem a condicdo de serem simbodlicas, isto é,
sdo portadoras de significados para além daquilo que é mostrado”. As imagens do passado funcionam, nesse
sentido, como “rastros” — expressdo empregada por Paul Ricoeur para explicitar a “natureza da fonte como

indicio ou marca de algo acontecido” — que assinalam a presenca de algo que passou.

Nesse sentido, a presente pesquisa adota a fotografia como um testemunho do passado — traco, indicio ou
rastro — que transmite informacoes, sejam elas sobre a vivéncia na cidade, as formas e aparéncias expressas na
paisagem, mas também sobre as imagens geradas enquanto desejos de futuro, veiculadas pela fotografia como

maneira de “concretizar” visualmente as aspiracoes da sociedade em cada época.

(...) 0 passado deixou na sociedade de hoje muitos vestigios, basta que a atencao se volte para notarmos que os

costumes modernos repousam sobre camadas antigas que afloram em mais de um lugar (HALBWACHS, 2006, p.87).
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Considerando que as imagens sao histéricas, as mesmas expressam as varidveis técnicas e estéticas do contexto
em que foram produzidas e com as diferentes visdes de mundo em torno das relagdes sociais envolvidas. Assim,
as fotografias sdo suportes que guardam, em sua superficie sensivel, as marcas do passado. No momento de sua
producdo foram memoria presente, e ao “entrar em contato com este presente/passado o investimos de sentido,
um sentido diverso daquele dado pelos contemporaneos da imagem, mas préprio a problematica ser estudada”
(MAUAD, 1996, p.10).

Historicamente, a fotografia compde, juntamente com outros tipos de texto de caréter verbal e nao-verbal, a
textualidade de uma determinada época. Tal idéia implica a nogdo de intertextualidade para a compreensao
ampla das maneiras de ser e agir de um determinado contexto histérico: a medida que os textos histéricos ndo

sdo autdbnomos, necessitam de outros para sua interpretacdo (MAUAD, 1996, p.10).

O acesso a essa “terra estrangeira”, como se refere Lowenthal (2008), ao tracar um paralelo entre o tempo do
passado e o lugar do presente, é possivel por meio de diversas situacdes e objetos do presente — sejam leituras,
histérias ouvidas, utensilios, fotos, pinturas, simbolos, prédios, museus — que remetem ao passado. Tais
fragmentos ao apresentarem uma selecdo, com cortes, siléncios e énfases sobre lugares e tempos da experiéncia
coletiva, funcionam como matriz explicativa sobre a passagem do tempo, as transformacdes sociais, culturais e

econdmicas da paisagem.
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2.2 Sobre a imagem

Para acessar as informacdes contidas nos documentos fotograficos, é preciso que se desenvolvam habilidades e
gue se crie certa intimidade com esse universo particular, para entdo, a partir do problema proposto e da
construcao do objeto de estudo, fazer a imagem “falar”. Com essa intencdo de proximidade, sequem alguns

apontamentos “sobre a imagem”.

Sendo resultado de uma atividade humana, a imagem é ao mesmo tempo uma criacdo e uma recriacao do
mundo pelo homem. O ser humano é o Unico animal que deixa registros atras de si e também o Unico cujos
produtos relacionam-se a mente; portanto, além de sua existéncia material, estes registros incorporam
significados. As imagens, assim como as histérias, nos informam. Aristoteles (1995), ao sugerir que todo
processo de pensamento requer imagens e que a alma nunca pensa sem uma imagem mental, afirmava que

“nos é prazeroso olhar imagens, porque sua contemplacao nos aporta um ensinamento”.

Como forma de apropriacdo do mundo pelo homem, as imagens contém significados, reproduzem o mundo,
representam, transmitem sensacoes e, assim, tornam-se fonte de conhecimento. Ao serem capturadas pela
visdo, as imagens sdo moderadas pelos sentimentos, tendo seu significado transformado constantemente,

auxiliando a compreensao da propria existéncia.

Alteridade da imagem

As imagens, por se apresentarem instantaneamente a consciéncia, encerradas pela sua moldura em uma superficie especifica,
geram um fendmeno de imediatez em relacdo a compreensdo que se tem do conteldo expresso, caracterizando um
importante aspecto de alteridade da imagem em relacao ao texto. Com muita rapidez, a imagem, quando contemplada pelo

espectador, extrapola o seu limite fisico e aciona elementos do imaginario, comunicando e provocando emogdes. Tem grande
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poder de fixacdo na memdria e facilita a compreensdo por seu carater de universalidade, que independe diretamente do

conhecimento de cédigos lingdisticos, como no caso de textos, embora requeira algumas habilidades para seu deciframento.

Propriedades

E da natureza da imagem oferecer-se a contemplacdo, dando-se a ver. Assim, a imagem pressupde um
espectador, o que faz com que, no momento de sua criagao, ja se encontre, implicito, um destinatario. Para
aqueles que contemplam as imagens na sua materialidade, elas sdo antes de tudo, visuais e proporcionadas
pelos sentidos: o olho vé o mundo e registra, na retina, uma espécie de duplo daquilo que, materialmente,
oferece-se ou exibe-se a contemplacdo. As imagens resultam de uma relacdo primaria do homem com a
realidade: elas sdo apreendidas pelos sentidos, por meio do érgdo da visao, e fazem parte dessa forma de
conhecimento do mundo advinda da sensibilidade (PESAVENTO, 2008, p.100).

A imagem comporta duas propriedades essenciais: uma propriedade fisica que diz respeito a sua materialidade e
ao fato de ser um suporte para algo (uma fotografia, uma tela de pintura), e outra relacionada ao plano do
intelecto, uma propriedade semantica, que possibilita uma elaboracdo mental. Na relacdo entre essas duas
propriedades, na instancia da percepcao, ao ser vista a imagem “matéria” é instantaneamente complementada
por uma imagem mental, que classifica, qualifica, altera e confere sentido aquilo que é dado a ver. Ao se

observar uma imagem, atribui-se sentido ao que se vé e elaboram-se imagens mentais.

Nesse processo, ao entrar em contato com uma imagem visual, o sujeito que vé aciona outras imagens,
existentes em seu “arquivo de memdria” ou “museu imaginario”, para entao estabelecer as relacdes semanticas
gue abarca "o visto, o sabido, o lido, o adquirido, o ouvido” (PESAVENTO, 2008, p.101). Assim, ao presenciar
uma imagem, criam-se relacdes com outras ja existentes na memodria, de tal forma que a compreensdo

semantica pode mudar, embora o suporte fisico permaneca.
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Evidentemente, as duas propriedades da imagem, a fisica e a semantica, sdo indissocidveis, assim como, o
processo dialético que se estabelece, gerando um fluxo continuo entre o que se vé, o que se pensa e os sentidos
que surgem, a tal ponto, que a imagem resultante é uma mescla entre o registro visual fisico e as conseqtentes

atribuicoes de valor e significado.
Tensoes

A partir de suas propriedades constitutivas, que em si apresentam uma condicdo de ambivaléncia, as imagens

comportam algumas tensdes por se situarem nessa fronteira entre o “ser e nao ser” aquilo que representa.

O fato de a imagem ser figurativa — convertendo-se, como foi assinalado, em matéria, por exceléncia, da
abordagem histérica — e de ser reconstru¢do do mundo, nao elimina o fato de que ela seja a0 mesmo tempo,
realidade simulada, transfigurada, dotada de sentidos, simbdlica (PESAVENTO, 2008, p.107).

Por se tratar de expressdes relacionadas a cultura, que nao é feita de equilibrio e uniformidade, as imagens
contém tensdes que conferem uma instabilidade entre suas forcas opostas. A tensdo entre o aspecto mimético e
o simbdlico é bastante significativa, pois por um lado permite a identificacdo com o que é retratado, ou seja,
aquilo que a imagem “é", e por outro conduz para uma interpretacdo a respeito do que a imagem “quer dizer”,

remetendo a esfera do simbdlico.

Podem também ser citadas outras tensdes, tais como: entre o visivel e o invisivel, no sentido do que a imagem
pode dizer além do que é possivel descrever; entre o todo e a parte, em que o todo é a “realidade” e a parte é o
fragmento que pode representar o todo; e entre o social e o subjetivo, remetendo a quem fez, produziu a

imagem assim como ao momento em que esse individuo vive, o contexto social, historico.

De certa maneira, decorre dessas polaridades (que nao se pretendem dicotdmicas, mas dialéticas), aquela que
pode ser considerada a tensdao que sintetiza as anteriores, aguela entre o real e o imaginario. Ao produzir uma

traducdo sensivel do mundo as imagens sdo recriadas mentalmente, mesmo na auséncia do referente ou do
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suporte fisico, possuindo uma capacidade evocativa que muitas vezes, num efeito-limite das operacdes mentais

de significado, podem ser percebidas ndo como representacdo do mundo, mas como a prépria realidade.

Assim, seria possivel dizer que, através de uma operacdo mental e pelas artes da memaria, presentificamos
uma auséncia que é capaz de tornar presente, no imaginario, a forma, a cor, o contetido e, até mesmo, o som
e 0 cheiro de algo ou alguém. A realidade é recriada no imaginario, preenchendo lacunas, suprindo os
siléncios (PESAVENTO, 2008, p.102).

Entretanto, ainda que as imagens assumam um “efeito de real”, as mesmas caracterizam-se como uma
construcdo da cultura, funcionando ndo como um duplo da realidade, mas como produto das intencbes e
sensibilidades de um olhar sobre o mundo em determinada época. E nesse sentido que a fotografia, enquanto
resultado do ato de criacado do fotégrafo, traz para a cena uma realidade reconstruida que contém indicios do

ocorrido, servindo de entrada ao imaginario social de outras épocas.

Como construcdo visual e mental, as imagens seriam, enfim, portadoras de um imaginario de sentido,
marcado pela historicidade de sua producdo através dos tempos e de seu consumo, atendendo ao horizonte
de recepcao de cada época. Uma vez chegadas até nos, colocar-se-iam na nossa contemporaneidade, como
uma porta de entrada para o passado e para o universo de razdes e sensibilidades que mobilizavam a vida dos
homens de um outro tempo (PESAVENTO, 2008, p.106).

2.2.1 Conceitos relacionados a imagem

Imaginario

O imaginario vem a ser um sistema dotado de relativa coeréncia e articulacao, um conjunto organizado de idéias
e imagens de representacao coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao

mundo. Em cada época os homens constroem representacdes para conferir sentido ao real, tal construcao de

sentido se expressa por palavras, discursos, sons, imagens, coisas, materialidades e por praticas, ritos,
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performances, “comporta crencas, mitos, ideologias, conceitos, valores, é construtor de identidades e exclusées,
hierarquiza, divide, aponta semelhancas e diferencas no social. E um saber-fazer que organiza o mundo,
produzindo a coesao ou o conflito” (PESAVENTO, 2005, p.43).

O imaginario torna-se, assim, uma possibilidade de acessar as sensibilidades de outros tempos através dos
registros e dos rastros que chegam até o presente, sejam eles falados, imagéticos ou materiais, sao passiveis de
serem resgatados pelo pesquisador. Na construgcdo do imaginario, o real é sempre o referente e remete ao
cotidiano da vida dos homens, mas comporta também utopias e elaboracbes mentais, ambos os aspectos

constituem o que se entende por real.

Nessa perspectiva, a cidade ao se apresentar como tema de reflexdo e objeto de estudo, se oferece como um
campo de abordagem para os estudos sobre o imaginario social. Pesavento (2005) argumenta que sendo nossa
contemporaneidade atravessada pelo dominio das imagens, o imaginario, como sistema de idéias e imagens de
representacdo coletiva tem a capacidade de criar o real oferecendo uma possibilidade de leitura da cidade nos
tracos deixados pela arquitetura, pelo tracado urbano, que enquanto registros materiais sao portadores de um
sentido e de uma funcao, refletem um modo de pensar sem linguagem, portanto, o espaco é sempre portador

de um significado.

Sdo as imagens urbanas — trazidas pela arquitetura, pelo tracado da cidade, pela publicidade, pela fotografia,
pelo cartaz, pelo selo, pela pintura, pelo desenho e pela caricatura — e sua capacidade mobilizadora que ancora a
dimensao simbdlica evocando sentidos, vivéncias e valores, tém pois, o potencial de remeter a um outro tempo.

Assim, 0 espaco urbano, na sua materialidade imagética, torna-se um dos suportes da memoria social da cidade.
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Narrativa

Partamos, pois, do principio de que a imagem é uma narrativa que conta e explica algo. Assim, toda imagem
suportaria uma mensagem discursiva: quando contemplamos algo, associamos o visto com outras imagens,
mas também com textos e relatos que se armazenam no que foi anteriormente apontado como nosso

“arquivo de memdéria” ou “museu imaginario” (PESAVENTO, 2008, p.108).

Por conterem trama, personagens e significados, as imagens sao narrativas, aproximando-se do texto. Sendo

assim, as imagens podem “contar histérias” e revelar sentidos.

A narrativa pode ser entendida como uma seqUéncia de acbes encadeadas, uma histéria, uma descricao, uma
explicacdo, enfim, uma atribuicdo de sentidos. Ao ler imagens, “atribuimos a elas o carater temporal da
narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por meio da arte de

narrar histérias, conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel” (MANGUEL, 2003, p.27).

Assim como a leitura de um texto comporta imagens mentais, as imagens também geram narrativas. Neste
processo, a figura do narrador é a de um mediador entre o que acontece no tempo passado e o texto que narra
a partir de uma trama. A narrativa organiza os tracos do passado com o objetivo de oferecer uma

verossimilhanca ao acontecido ou vivenciado.

Ao buscar estabelecer uma relacdo entre memaria e narratividade, Ricoeur (1998, p.01) adota dois pressupostos
em sua reflexdo: por um lado, tornar presente a anterioridade do que foi e, por outro, estabelecé-la pelo
discurso. Assim, a passagem da memoria a narrativa se estabelece por uma operacao da lembranca que é

declarada no presente como um “eu estava la".

Em seu texto Arquitetura e narratividade o autor estabelece um paralelo no qual a arquitetura seria para espaco o que a
narrativa é para o tempo, buscando entrelacar o espaco construido e o tempo narrado. “A semelhanca do presente,

gue é o centro do tempo narrativo, o sitio é o centro do espaco que se cria, que se constréi” (RICOEUR, 1998, p.02).
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2.2.2 O olhar e o espectador

Se a imagem é narrativa e comporta leituras, como um texto, sao necessarias algumas competéncias técnicas
para realizar essa leitura. Faz-se necessario o aprendizado do olhar que requer predisposicao, conhecimento e
experiéncia de vida, um processo de traducao do mundo, uma interpretacdo para além da aparéncia em busca

dos significados e das entrelinhas.

E através do olhar que o espectador entra em contato com a imagem, é pelo olhar que se revelam os possiveis
significados e, nessa leitura, novos sentidos podem ser atribuidos e descobertos, sem que nunca alguém o
tivesse feito. Esta vinculacdo da imagem com o dominio do simbdlico é uma das razbes primordiais da producdo
das imagens e acontece a partir da mediacao entre o espectador e a realidade. Nessa interacao, o espectador —
sujeito que olha uma imagem — é uma figura central a ser considerada. Muitos fatores interferem na relacdo do

espectador com a imagem e possibilitam na sua leitura a interpretacao e a atribuicao de significados.

Na leitura de uma imagem, podem surgir diferentes interpretacdes, e o espectador é levado a escolher a
interpretacao que lhe parece correta. Fazer essa interpretacao requer um olho exercitado, capaz de confrontar a
imagem com experiéncias vividas, mobilizar lembrancas e testar a imagem mediante projecbes tentativas. Na
relacdo que se estabelece entre o espectador e a imagem, alguns aspectos sao constantes, independentes das
variaveis historicas ou culturais. Gombrich' propde que o “papel do espectador” estd delimitado por um

conjunto de atos perceptivos e psiquicos pelos quais o espectador faz existir a imagem:

N&o ha olhar fortuito: a partir de uma concepcdo construtivista, a percepcao visual é praticamente um processo
experimental, que implica em um sistema de expectativas amplamente informado por nosso conhecimento

prévio do mundo e das imagens.

">Os conjuntos perceptivos aqui relacionados sao organizados a partir da leitura que Jacques Aumont faz da obra de E.H. Gombrich em:
AUMONT, 1993.
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Regra do etc: o espectador da imagem supre o ndo representado, completando a informacdo. Esta operacao
demonstra uma tendéncia projetiva, que tende a identificar algo em uma imagem a partir de outras formas. A

imagem ¢é, portanto, um fendmeno ligado a imaginacao.

Os esquemas perceptivos: esta capacidade de projecdo é possivel pela existéncia de esquemas perceptivos em

gue o espectador aciona informacées armazenadas na memaria sob forma esquematica.

2.3 Ler as imagens

Para ler uma imagem, deve-se ter em mente alguns objetivos, principalmente sobre o que se quer ver/ ler.
Podem ser identificados na leitura de uma imagem os aspectos referentes ao sentido e ao significado, que
remetem ao plano do simbdlico; pode-se buscar também a origem, a explicacdo de determinada realidade, pois
as imagens guardam em si vestigios da realidade, caracterizando-se dessa forma como uma narrativa que

conduz o espectador pelos caminhos do imaginario, pois, ao representar o real, cria-se uma nova realidade.

Nesse sentido, Manguel (2003, p.21) lanca algumas questdes: “Qualquer imagem pode ser lida? Qualquer
imagem admite traducdo em uma linguagem compreensivel, revelando ao espectador aquilo que podemos

chamar de Narrativa?”

A partir dessas indagacdes, o autor traz para o debate o fato de que s6 é possivel ver as coisas para as quais ja se
possuem imagens identificaveis, acionando, ao entrar em contato com uma imagem, outras imagens que temos
a disposicao num arquivo de imagens, formado por elementos ligados a uma iconografia mundial, mas também
por diferentes circunstancias sociais, culturais, individuais. Ao acionar o vocabulario para interpretar uma
imagem, as narrativas constroem-se por meio de outras narrativas, como conseqiiéncia desse conhecimento

técnico e histérico.

74



Panofsky (1991) elabora uma proposta estabelecendo os passos metodoldgicos a serem cumpridos na leitura de
imagens, com etapas que partem da descricao detalhada até a interpretacao, e que servem de base para este
trabalho no sentido de orientar o percurso a ser desenvolvido e o resultado que se pretende alcancar em cada
etapa da leitura. E importante ressaltar que Panofsky elabora duas categorias de andlise relacionadas aos

procedimentos para a leitura de imagens.

A primeira etapa é definida como iconografia. A iconografia trata do tema das imagens e busca fazer uma
distincdo entre tema, de um lado, e forma, de outro. E uma descricdo e uma classificacdo das imagens,
fornecendo as bases necessarias para interpretacdes posteriores. Nessa etapa, busca-se atingir a identificacdo
dos motivos, requisito basico para uma correta analise iconografica, que acontece em dois momentos distintos: a
descricdo pré-iconografica e a analise iconografica. A descricdo pré-iconografica relaciona-se ao chamado
mundo dos motivos, remetendo as experiéncias sensiveis e tendo por base a experiéncia pratica como material
para a descricdo. Nesse momento, identifica-se na imagem o seu tema primario ou natural, apreendido pelo
reconhecimento de suas formas puras como portadoras de significados. Em seguida, a analise iconografica
remete a determinados conhecimentos literarios. Nessa analise sdo agregadas informacdes as imagens a partir
de uma bagagem cultural. A analise iconografica pressupde a familiaridade com conceitos especificos que

permitem revelar o tema secundario ou convencional em uma operacao que relaciona conceitos e motivos.

A segunda etapa a ser cumprida para a leitura de imagens refere-se a iconologia, que trata da descoberta e da
interpretacao dos valores simbdlicos, incorporando como resultado a sintese mais do que a analise. Essa etapa
interpretativa diz respeito aos significados e aos valores implicitos que a imagem quer comunicar. A camada
iconolégica, segundo Panofsky, traz o sentido da esséncia. Nesse momento deseja-se apreender os principios
gue norteiam a escolha e a apresentacdo dos motivos e que ddo sentido aos arranjos formais e aos processos

técnicos empregados.
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As identificacoes e interpretacoes dependem também do “equipamento subjetivo” do leitor-intérprete e devem
ser suplementadas e corrigidas por uma compreensao dos processos histéricos. Ao serem compreendidas as
formas, os motivos e as imagens como manifestacdes de principios basicos e gerais, interpretam-se esses

elementos como sendo os valores simboélicos de uma imagem.

Um historiador da cultura ndo deveria procurar na imagem estudada o necessariamente acontecido, mas sim a
percepcdo dos homens acerca da realidade em que viveram. E nessa medida que a imagem pode ser, para o
historiador da cultura, prova, trago, vestigio e rastro de algo que foi, do que se desejou que fosse, do que se
pensava que era, do que se temia que acontecesse. Nessa circunstancia, a prova reveste-se do carater de
indicio, sendo este mais aberto as interpretacdes (PESAVENTO, 2008, p.113).
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CapriTULO 3

Principio da Montagem:
inspiracoes benjaminianas

[N 3,31 A primeira etapa consistird em transpor o principio
da montagem para a historia.

Isto é: as grandes construcoes serao realizadas com
elementos minimos (...).

(BENJAMIN, 2006, p.575)
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O principio da montagem surge como possibilidade tedrico-metodoldgica para trabalhar as informacoes
histéricas buscando construir tramas a partir de vestigios e registros do passado. Através de um trabalho
de constante construcao e desconstrucao, podem ser revelados diferentes sentidos nas “leituras” de uma época.

Pesavento (2005) enfatiza o processo da montagem:

(...) é preciso recolher tracos e registros do passado, mas realizar com eles um trabalho de construcao,
verdadeiro quebra-cabecas, capaz de produzir sentido. Assim, as pecas se articulam em composicdo ou
justaposicdo, cruzando-se em todas as combinagdes possiveis, de modo a revelar analogias e relacdes de
significado, ou entdo se combinam por contraste, a expor oposicdes ou discrepancias. Nas multiplas
combinacdes que se estabelecem, algo serd revelado, conexdes serdo desnudadas, explicacdes se oferecem
para a leitura do passado (PESAVENTO, 2005, p.64).

Feita a opcao de usar o trabalho de Walter Benjamin como referéncia para a elaboracdo do método, faz-se
necessario algumas incursdes sobre o universo de sua obra, assim como, sobre interpretacdes realizadas por
outros autores que servem de fio-condutor na compreensao da complexa producao benjaminiana. Utiliza-se
como porta de entrada aos escritos de Benjamin, principalmente, as leituras e interpretacoes feitas por Willi
Bolle13, complementadas pela abordagem de Jeanne Marie Gagnebin14. Sdo as reflexdes desses autores que
orientam o percurso, pois enfatizam certos aspectos da obra de Benjamin que interessam especialmente a este
trabalho. Willi Bolle analisa os pressupostos e o funcionamento da historiografia benjaminiana, extraindo os
principios que estruturam uma proposta de construcdo da histéria através da montagem, sendo, assim,
referéncia fundamental ao método aqui proposto. Jeanne Marie Gagnebin, referindo-se ao ensaio de Benjamin
“Sobre o Conceito de Historia”, ressalta que as teses nao se tratam apenas de especulacdo sobre o devir da

histéria, mas constitui-se como reflexdo critica sobre os discursos construidos pela historiografia existente, a

""De Willi Bolle servem de referéncia para acessar a obra de Walter Benjamin: o livro A Fisiognomia da Metropole Moderna (1994) e o
posfacio das Passagens, Um painel de mil lampadas (2006).

' De Jeanne Marie Gagnebin utiliza-se o prefacio de As Obras Escolhidas, Walter Benjamin ou a histéria aberta (1994).
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autora oferece, assim, uma interpretacdo bem esclarecedora sobre as relacdes existentes entre cada um dos

conceitos trabalhados por Benjamin para a construcao de novas versdes da historia.

Nesse acesso a obra benjaminiana, com vistas a embasar uma proposicdo de método, este capitulo organiza-se
em trés partes. Inicia-se o percurso com breves comentdrios sobre o trabalho das Passagens, que tanto por sua
forma quanto pelo contetdo desenvolvido por Benjamin, indica essa maneira de olhar para a cidade e sua
historia a partir de fragmentos e imagens. Em seguida, busca-se apontar os principais conceitos da historiografia
benjaminiana elaborados como uma proposta de superacao, a partir da critica feita pelo autor ao historicismo
tradicional, fundado na idéia de progresso. Parte-se, entdo, para uma apresentacao dos principais pontos que
fundamentam o principio da montagem enquanto sintese metodolégica que pretende através das imagens

dialéticas e técnicas de montagem a construcao de novas versoes da histéria e de “radiografias” urbanas.

Cabe ressaltar, que a intencao aqui é realizar apontamentos sobre algumas idéias-chave que permeiam a obra
de Walter Benjamin e que podem servir como subsidios para uma proposta de método. Evidentemente, esta é
uma rapida aproximacao, ainda na superficie, da producdo densa e complexa do critico-escritor que, como se
refere Bolle (1994, p.19), é um “polyhistor da modernidade”, nos oferecendo em seus escritos preciosas fusoes
de tradicbes e géneros, caracterizando-se pelo “pensamento ensaistico-experimental que se constréi no espaco

intermediario entre filosofia, ciéncia e poesia, procurando desenvolver formas novas de conhecimento”.

3.1 Breves comentarios sobre as “Passagens”

A obra das Passagens constitui-se como uma “constelacdo de fragmentos urbanos” na qual Walter Benjamin
buscou uma representacdo da grande cidade a partir das contradices do fendmeno da Modernidade.
Analisando a Paris do século XIX, Benjamin traca uma radiografia da capital francesa confrontando os ideais da
“modernizacdo” e do “progresso” frente ao atraso e a barbarie enfrentados na Europa do inicio do século XX:

aumento da pobreza e da miséria, graves problemas econémicos, os valores do humanismo em descrédito, e em
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toda a parte uma decadéncia da ética politica e um aumento da violéncia e da destruicao. Para aquela geracao,
a experiéncia mais impactante foi o choque entre uma formacao cultural heuristica e os absurdos ocorridos com
a guerra mundial (BOLLE, 1994, p.25).

A Modernidade apresenta-se, assim, como expressao artistica e intelectual de um processo histérico de

modernizacao que ocorre de forma contraditéria, inacabada e mal resolvida:

O século XIX ndo soube corresponder as novas possibilidades técnicas com uma nova ordem social. Assim se
impuseram as mediacoes falaciosas entre o velho e o novo, que eram o termo de suas fantasmagorias. O
mundo dominado por essas fantasmagorias é — com uma palavra-chave encontrada por Baudelaire — a
Modernidade (BENJAMIN apud BOLLE, 1994, p.24).

No trabalho das Passagens seu autor trata da Modernidade, principalmente, a partir de imagens construidas por
Baudelaire desenvolvendo uma historiografia com base em referéncias literarias que simbolizam momentos
ideoldgicos e formadores da histéria. Para Bolle (1994, p.25-26), a historiografia benjaminiana torna-se “uma
construcao” que tem seu objeto em uma época: o Segundo Império, ou, a Modernidade; adquire representacao
concreta sobre um espaco: Paris, a “capital do século XIX"; e, tem sua atmosfera transmitida pelo olhar de um
individuo: Baudelaire. Benjamin ancora sua obra na vida desse poeta como forma de acessar as experiéncias

gravadas no intimo do sujeito, possibilitando que se transmitam e se preservem as sensacoes da Modernidade.

No contato com esse espaco imagético, estabelecido na Modernidade como um mercado de imagens que
interage com o imaginario coletivo, Benjamin recorre também a um tipo literario especifico: a histéria de
detetive, utilizando-a como instrumento de historiografia do cotidiano para conhecer os interesses que movem
as pessoas e as funcoes da massa na grande cidade. Assim, os géneros literarios urbanos servem de base para a
elaboracdo do projeto de Benjamin: elaborar uma radiografia da metrépole moderna, decifrando sua “figura
oculta”: a Multidao (BOLLE, 1994, p. 79-80).
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Outro importante aspecto a ser considerado na obra de Walter Benjamin, para além dos temas e contetdos por
ele abordados, refere-se a forma de apresentacdo e organizacdo dos dados histéricos nas Passagens,

diretamente relacionada a sua proposta de um novo método historiografico.

Bolle (1994, p.60) destaca que o fato do projeto das Passagens nao ter sido concluido “pode ter transformado o
gue era fragmentariedade contingente numa obra constitutivamente fragmentaria, um texto-labirinto, onde o
deciframento da Modernidade ficasse a cargo do leitor”. Esse carater inacabado instaura uma caracteristica de
“obra aberta” que oferece aos leitores da atualidade tanto a possibilidade de inUmeras interpretacées como a
oportunidade de diferentes enfoques sob a inspiracdo de questdes tedricas e metodoldgicas que orientam o

desenvolvimento do saber e da escrita historica.

A propria palavra-chave do trabalho, Passagens, aponta para um amplo leque semantico que pode desencadear
em diferentes aplicacdes do mesmo. Segundo Bolle (2006, p.1144) a palavra aponta para, pelo menos, trés
dimensodes possiveis: a referéncia topografica, arquitetonica e urbanistica; a referéncia temporal, simbolizando o
proprio fluir da histéria; e, a referéncia ao modo de escrever a histéria urbana, como um labirinto que percorre

milhares de citacoes, trechos ou “passagens” (Figura 12).
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Figura 12 — A galeria Passage de |'Opéra, em Paris.

Fonte: www.ufmg.br

Passagens. As passagens, “galerias de telhados de vidro,
revestidas de marmore, atravessando quarteirdes inteiros” e
abrigando “as mais elegantes lojas”, sdo para Walter
Benjamin o lugar emblematico do mundo moderno dominado
pela mercadoria. Construidas, em boa parte, a partir do inicio
do século X1X, entraram em declinio no final do século,
como a Passage de I'Opéra, demolida em 1924. Vérias dessas

galerias subsistem até hoje

(Léxico de nomes, conceitos e instituicdes, Passagens, 2006, p.1097).
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O esboco enquanto expressao do provisério, do “ainda nao pronto” (BOLLE, 2006, p.1144), representaria essa
intencao de estabelecer uma forma e um género da nova historiografia, ancorada nas idéias de fragmento e
coletdnea enquanto seus elementos constitutivos. Ao apropriar-se do fragmento, enquanto género recorrente
em diversas expressdes da Modernidade, Benjamin o adapta para tratar do fenémeno urbano, articulando
informacdes de diversas procedéncias (citacdes, notas, resumos, trechos de textos) em uma “constelacdo” e

adotando um procedimento de enumeracao que organiza esses fragmentos segundo uma légica tematica.

Em “Notas e Materiais”, parte central e mais volumosa das Passagens, um conjunto de mais de 4000
fragmentos é apresentado ao leitor como um grande arquivo, um riguissimo banco de dados referente aos
multiplos temas de estudo de Benjamin. Desde 0s primeiros esbocos, que contavam com cerca de 430
fragmentos, essa documentacao foi constantemente ampliada chegando a compor uma verdadeira enciclopédia

urbana, estruturada com vistas a uma pesquisa bastante sistematica.

O "“grande manuscrito”, que se configurava como nucleo fundamental para o trabalho das Passagens, foi
organizado em 36 arquivos tematicos, dispostos em ordem alfabética, nos quais seus elementos constitutivos
estao identificados por siglas alfanuméricas, conferindo o carater de coletanea ao conjunto dos fragmentos. Esse
tipo de operacdo invoca o espirito do Colecionador — figura emblematica que inclusive dard nome ao arquivo
tematico [H] —, passando a propiciar o desenvolvimento da investigacao cientifica sem que fosse completamente

abandonado o espirito inicial de uma “desordem produtiva” (BOLLE, 2006, p.1145-1146).

Bolle (2006, p.1146) sugere que esse grande arquivo com milhares de fragmentos agrupados em uma légica
tematica pode proporcionar dois tipos de uso: primeiro, como uma coletanea provisoéria que resultaria num livro;
segundo, como um banco de dados com valor permanente, sempre aberto a novas interpretacbes e como

referéncia para novas escritas da histoéria.

A coletdnea de “Notas e Materiais” foi utilizada por Benjamin como um banco de dados dando suporte a um

programa de pesquisa. O processamento dos dados transferidos do arquivo de origem para o de destino (1745
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de 4234 fragmentos, ou seja, cerca de 41%) teria sido definitivo se tivesse se cristalizado num livro, mas ficou
provisério, uma vez que sé se chegou até a fase da planta de construgdo. Eis a reviravolta dialética: é
justamente o carater provisério do texto de chegada, o nao-livro, que acaba valorizando o arquivo de origem

como dispositivo permanente indispensavel (BOLLE, 2006, p.1147).

A planta de construcao, que serviria de fio condutor para a organizacao final da obra das Passagens, teria permitido a
visualizacdo do livro como um todo, ao mesmo tempo em gue valorizou o grande arquivo “Notas e Materiais”, pois,
a partir desse, a pesquisa-modelo se originou, gerando um dispositivo de historiografia polifénica. A esse
procedimento metodolégico, no qual os arquivos possibilitam diferentes tessituras, somam-se as reflexdes de

Benjamin que pretendiam estabelecer novas maneiras de escrever a histéria frente a historiografia tradicional.

E qual seria, concretamente, essa nova forma de escrita da histéria? Bolle (2006, p.1148) afirma que “é preciso
ter claro, tanto nesta esquematizacao quanto na ordem das anotacdes de Benjamin, que se trata essencialmente
de um texto espacial, ndo-sequencial, em que as relacdes sintaticas entre as partes se estabelecem de forma
constelacional, por associacdo de idéias ou por meio de links”, relacionando-se com as atuais técnicas de
hipertexto, que organizam as informacées em redes com multiplas possibilidades de combinacdes e seqiiéncias.
Estariamos, assim, diante de “uma escrita visual-espacial, baseada na tradicdo dos grafismos e diagramas,
pictogramas e hierdglifos, ou seja, na tradicdo da semelhanca do escrito com o representado”. E possivel,
entretanto, “traduzir o dispositivo historiografico espacial para um discurso temporal”, desde que se eleja uma
perspectiva e se elabore uma grade de categorias e elementos passiveis de gerar uma sequéncia (BOLLE, 2006,
p.1148). Estariamos diante de duas modalidades possiveis de escrita da histéria: através da articulacdo dos dados
em forma de rede, ou ordenando-os segundo uma légica temporal. Sao essas diferentes possibilidades que
valorizam o que seria uma obra de carater inacabado e transformam a coletanea de fragmentos do projeto de
Benjamin em um dispositivo aberto para estimular novas experiéncias de pesquisa. O préprio autor observa,

antecipando que o formato livro seria substituido por um sistema de cartoteca, ou fichéario:
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Guarda-livros juramentado: Hoje ja é o livro, como ensina o atual modo de producao cientifico, uma antiquada
mediacao entre dois sistemas de cartoteca. Pois tudo o que é essencial encontra-se no fichario do pesquisador,

que o escreveu, e o cientista que nele estuda assimila-o a sua propria cartoteca (BENJAMIN, 2000, p.27).

Tais experimentos apontam para idéias que hoje encontram-se na midia eletrénica digital, tais como o conceito
de hipertexto e as formas de leitura através de /inks, procedimentos de escrita e leitura que incorporam uma
l6bgica ndo-sequencial, inconclusa e com diferentes possibilidades combinatérias, se contrapondo aqueles do

tradicional texto linear, concluido e definitivo.

Como a metafora do “painel de comando” — dispositivo de controle de uma complexa instalacdo elétrica ou
eletrénica —, o problema da organizacao do saber reveste-se de uma expressao viva, tecnologicamente atual e

ao mesmo tempo ludica e aberta a experimentacao (BOLLE, 2006, p.1150).

E a mobilidade e a dindmica intrinseca nessa permanente elaboracdo das informacées, nomeado por Benjamin
de “processo de refundicdo”, que tornam as Passagens uma importante referéncia para iniciativas que busquem
novas constelacdes histéricas, através do trabalho de construcado, desconstrucdo e nova construcao, envolvendo
a participacao dos leitores nas diferentes possibilidades de tramas e montagens a partir dos fragmentos do
passado: “é como se O autor quisesse incorporar a sua obra, em termos de forma e método, o espirito da

metropole como /a ville qui remue, a cidade que se move sem parar” (BOLLE, 2006, p.1150).
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3.2 Teses “Sobre o Conceito de Histdria” e o Arquivo Tematico [N]

Figura 13 — Angelus Novus — Paul Klee.

Fonte: www.wuala.com

TESE9

“Minhas asas estao prontas para o voo,
Se pudesse, eu retrocederia
Pois eu seria menos feliz

Se permanecesse imerso no tempo vivo.”
(Gerhard Scholem, Saudacao do anjo)

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um
anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus
olhos estao escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da
histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto estd dirigido para o passado.
Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas
asas com tanta forca que ele nao pode mais fecha-las. Essa tempestade o
impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enguanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o

que chamamos progresso.

(BENJAMIN, 1994, p.226).
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Apds um breve contato com aspectos relativos as opcdes formais da proposta benjaminiana; a de uma escrita
fragmentaria e inconclusa, ndo-linear, mas espacial e polifénica; pretende-se realizar alguns apontamentos sobre

as reflexdes que nortearam suas elaboracdes conceituais e metodoldgicas sobre o fazer da histéria.

Em “Sobre o Conceito de Histéria”, ultimo escrito de Walter Benjamin, publicado apds sua morte, em 1940,
encontram-se em forma de teses uma série de reflexdes que haviam sido pré-formuladas em boa parte no
arquivo tematico [N] — Teoria do conhecimento, Teoria do progresso (BOLLE, 2006, p.1142). As teses reinem
uma densa reflexao critica sobre o discurso a respeito da histéria, que seria inseparavel da pratica politica e da
atividade de narracdo, ancorado em duas idéias-chave: a critica a historiografia convencional, apoiada na
concepcao de um tempo “homogéneo e vazio” (teses 13 e 14); e a busca por desconstruir essa histéria baseada
num tempo cronoldgico e linear, montando novas interpretacdes a partir de estilhacos do passado e iluminadas

por um “agora da conhecibilidade”.

Para Gagnebin (1994, p.08), trata-se para o historiador materialista de “identificar no passado os germes de
uma outra histéria”, fundando uma nocao de tempo do agora, caracterizado por sua intensidade e sua
brevidade e ndo por uma imagem fixa e determinada do passado (tese 16). Nesse sentido, entre as criticas
levantadas por Benjamin esta a da configuracao abstrata da histéria em recortes de periodos ou épocas, nao que
ele recuse a periodizacdo em si, mas defende a necessidade de revisdo dessa pratica. Segundo Bolle (2006,
1153), a essa periodizacao abstrata o critico “contrapde uma escrita da histéria baseada na concretude e que se

expressa em estudos fisiogndmicos”.
[N 11,2] Escrever a historia significa dar datas a sua fisionomia (BENJAMIN, 2006, p.518).

Outro importante aspecto da critica a historiografia tradicional refere-se ao estabelecimento dos chamados
periodos de decadéncia, que seriam costumeiramente relegados a uma posicao inferior frente aos “periodos de
florescimento”. Na visdo benjaminiana, tais “tempos de decadéncia ndo existem”, e tais fenébmenos residuais

deveriam ser valorizados como precursores das grandes sinteses que ocorrem em seguida. Com o argumento da
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valorizacdo dos “tempos de decadéncia” Benjamin alicerca sua critica fundamental a Modernidade e a
historiografia: a idéia de progresso.
Tese 13: A idéia de um progresso da humanidade na histéria é inseparavel da idéia de sua marcha no interior

de um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia de progresso tem como pressuposto a critica da idéia
dessa marcha (BENJAMIN, 1994, p.229).

Conforme defende Bolle (2006, p.1155-1157), “o que pesou decisivamente no ceticismo do critico diante do
progresso foi a experiéncia histérica da derrota da esquerda alema pelo nacional-socialismo”. A critica dirige-se
explicitamente contra o “marxismo vulgar”, que “s6 se apercebe dos progressos da dominacao da natureza,
mas ndo dos retrocessos da sociedade”. Benjamin quer “demonstrar um materialismo histérico que aniquilou
em si a idéia de progresso” e “cujo conceito basico ndo é o progresso, e sim a atualizacao” (BENJAMIN, cf. [N

2,2], 2006, p.502). Atualizacdo enquanto leitura nao-linear, ndo aplainada, mas vertical da Historia.

Benjamin identifica no progresso um artigo de fé, fruto de falsas adaptacoes de antigos conteldos religiosos a
ser desmontado, tendo em vista que nao corresponde as verdadeiras concepcoes religiosas da histéria. Sao essas
reflexdes que nutrem o que viria a ser sua concepcao “messianica” da Histéria, enfocada sob um duplo aspecto:

Ccomo ciéncia e como rememaoracao.

[A rememoracao] pode transformar o inacabado (a felicidade) em algo acabado, e o acabado (sofrimento) em
algo inacabado. Isto é teologia; na rememoracdo, porém, fazemos uma experiéncia que nos proibe de
conceber a histéria como fundamentalmente ateoldgica, embora tampouco nos seja permitido tentar escrevé-
la com conceitos imediatamente teoldgicos (BENJAMIN, cf. [N 8,1], 2006, p.513).

As discussdes sobre o progresso somam-se a recusa ao método genético-causal, completando, assim, suas
construcoes criticas com a énfase de que os elementos da historiografia ndo deveriam ser procurados nem no

fluxo linear dos fatos, nem em explicacbes genéticas. Como opcao, Benjamin trata de diferenciar a idéia de
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génese do conceito de origem referenciando-se, conforme Bolle (2006, p.1157), no conceito goetheano de

“fendmeno primevo”, modelo que ele transfere do dominio da natureza para o da histéria.

[N 2a,4] Os fatos econdmicos (...), como causas, nao seriam fendmenos originarios [ou fendmenos primevos];
tornam-se tais apenas quando, em seu préprio desenvolvimento — um termo mais adequado seria
desdobramento — fazem surgir a série das formas histéricas concretas das passagens, assim como a folha, ao

abrir-se, desvenda toda a rigueza do mundo empirico das plantas (BENJAMIN, 2006, p.504).

Ao “fendmeno primevo”, que para Goethe refere-se as manifestacoes ideais de todas as plantas através de suas
metamorfoses, Benjamin introduz seu conceito de origem, que carrega em si o elemento de extincdo, proprio do
ser histérico (BOLLE, 2006, p.1157). Estabelece, assim, uma contraposicao as explicacdes causais continuas e
deterministas do historicismo através da proposta de uma selecdo dos fatos essenciais, que seriam obtidos a

partir de afinidades entre o tempo da representacao e o tempo representado.

De um enfoque do inacabado da Histéria resultam as unidades historiograficas e o trabalho do historiador
consiste em “arrancar” do passado aqueles fatos que se relacionam ao tempo presente, reconstituindo-os como
uma nova descoberta. Com essas definicoes, Benjamin distancia-se da representacao linear, continua e épica da
histéria, como é possivel identificar em diversos fragmentos de seu arquivo tematico [N] — Teoria do

Conhecimento, Teoria do Progresso:

[N 9,6] O materialismo histérico precisa renunciar ao elemento épico da histéria. Ele arranca, por uma
explosdo, a época da ‘continuidade da histéria’ reificada (BENJAMIN, 2006, p.515).

[N 7,7] Para que um fragmento do passado seja tocado pela atualidade, ndo pode haver qualquer
continuidade entre eles (BENJAMIN, 2006, p.512).
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Estabelece-se uma relacdo diferente entre os tempos, expressa por novos termos:

[N 23a,3] (...) enquanto a relacdo do presente com o passado é puramente temporal e continua, a relacdo entre o

ocorrido e 0 agora é dialética — ndo é uma progressao, e sim uma imagem que salta (BENJAMIN, 2006, p.504).

Sob essa concepcdo de uma histéria descontinua e que salta, Benjamin propde que a historiografia seja
elaborada através de citacoes e imagens. O objeto histérico seria, entao, resultado de uma construcao a partir de
novas leituras que surgem através do procedimento de “arrancar” do curso continuo da histéria imagens e

acontecimentos para serem (re)processados a luz do presente.

[N 7,6] E importante para o historiador materialista distinguir, com maximo rigor, a construcao de um estado
de coisas histérico daquilo que se costuma denominar sua “reconstrucdo”. A “reconstrucdo” através da

empatia é unidimensional. A “construcdo” pressupde “destruicdo” (BENJAMIN, 2006, p.512).

Nessa perspectiva, a histéria torna-se uma construcao constituida por um “tempo saturado de agoras”, em
contraposicao ao “tempo homogéneo e vazio”, alvo constante das criticas benjaminianas. A esse procedimento
de “fazer explodir o continuum da histéria” — intensamente trabalhado nas teses 14, 15 e 16 — para que o

objeto histérico seja constituido, Benjamin defende:

[N 10a,1] (...) a historiografia materialista ndo escolhe aleatoriamente seus objetos. Ela ndo os toma, e sim os
arranca, por uma explosdo, do curso da histéria. Seus procedimentos sdo mais abrangentes, seus

acontecimentos mais essenciais (BENJAMIN, 2006, p.517).

[N 11,3] Os acontecimentos que cercam o historiador, e dos quais ele mesmo participa, estardo na base de sua
apresentacdo como um texto escrito com tinta invisivel. A histéria que ele submete ao leitor constitui, por
assim dizer, as citagbes deste texto, e somente elas se apresentam de uma maneira legivel para todos. Escrever
a histéria significa, portanto, citar a histéria. Ora, no conceito de citacao estd implicito que o objeto histérico

em questdo seja arrancado de seu contexto (BENJAMIN, 2006, p.518).
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Benjamin busca, assim, aplicar a histéria o principio da montagem, através do qual as grandes construcoes se
erguem a partir de pequenos fragmentos recortados com clareza e precisao, descobrindo “na andlise do
pequeno momento individual o cristal do acontecimento total”. O ponto maximo dessa concepcao, como
elucida Bolle (2006, p.1158), é o de uma historiografia por meio de imagens, que utiliza dois tipos basicos: as
imagens “arcaicas” ou “oniricas”, que necessitam ser reveladas; e, as imagens “dialéticas” ou “autenticamente

historicas”, que oferecem a revelacdo das outras.

Com inspiracdes no modelo freudiano de interpretacdo dos sonhos, Benjamin equipara a “configuracao
historica” da experiéncia de uma geracdo a uma “configuracdo onirica” (BOLLE, 2006, p.1159), na qual o
historiador materialista teria o papel de representar a histéria como um “despertar”, sendo o intérprete dos
sonhos coletivos (BENJAMIN, cf. [N 4,1], 2006, p.506). Nesse sentido, Bolle (1994, p.69) argumenta que é na
experiéncia histérica concreta, quando “uma época nao apenas sonha a seguinte, mas sonhando tem urgéncia
de despertar”, que acontece a aproximacao benjaminiana entre imagem onirica e imagem dialética. Configura-

se, assim, a proposta de Benjamin para um “novo método dialético” da historiografia:

(...) atravessar o passado com a intensidade de um sonho, a fim de experimentar o presente como o mundo da
vigilia, ao qual o sonho se refere (BENJAMIN, 2006, p.916).

A imagem dialética, termo extremamente original, articula a idéia de “despertar”, ou "“agora da
conhecibilidade”, através de uma fixacdo vertical, momentanea e fugaz da superposicdo entre o agora e o

ocorrido. Esse conhecimento em forma de lampejo é o exato oposto do historicismo.

Nessa “constelacdo saturada de tensdes”, a imagem dialética surge como “o objeto construido na apresentacao
materialista da histéria. Ela é idéntica ao objeto histérico e justifica seu arrancamento do continuum da histéria”
(BENJAMIN, cf. [N 10a,3], 2006, p.518).

Tendo desenvolvido o conceito do “agora da conhecibilidade” como uma maneira de “indicar o lugar preciso no

presente, ao qual a construcao histérica vai se referir como ao seu ponto de fuga” (BOLLE, 1994, p.69),

94



Benjamin demonstra que as imagens dialéticas nao sao dadas empiricamente, mas resultam de uma
“construcao”, por meio da qual se tornam objetos historicos. E esse conceito do “agora” que faz com que as

imagens do passado sejam legiveis somente no momento presente.

[N3,1] O indice histérico das imagens ndo diz apenas que elas pertencem a um determinado tempo, mas
sobretudo, que s se tornam legiveis num determinado tempo. Essa “legibilidade” é um determinado ponto
critico do seu movimento interior (BENJAMIN, 2006, p.505).

A idéia da “legibilidade”, que imagens do passado adquirem no presente possibilita compreender que o indice
histérico contido nessas imagens ndo pertencem apenas a uma determinada época, fazendo com que o presente
seja também determinado por aquelas imagens que lhe sao sincrénicas, em que “cada agora é o agora de uma
determinada conhecibilidade” (BENJAMIN, cf. [N 3,1], 2006, p.505).

[N 6,5] Todo o conhecimento histérico pode ser representado pela imagem de uma balanga em equilibrio, que
tem sobre um de seus pratos o ocorrido e sobre o outro o conhecimento do presente. Enquanto no primeiro
prato os fatos reunidos nunca serdo insignificantes e numerosos demais, o outro deve receber apenas alguns

poucos pesos — grandes e macicos (BENJAMIN, 2006, p.510).

[N 9a,8] Para o historiador materialista, cada época com a qual ele se ocupa é apenas a histéria anterior da
época que lhe interessa. Por isso mesmo, ndo existe para ele a aparéncia da repeticdo na histéria, uma vez que
precisamente os momentos do curso da histéria que mais lhe importam tornam-se eles mesmos — em virtude
de seu indice como “histéria anterior” — momentos do presente, mudando seu préprio carater conforme a

definicdo catastréfica ou triunfante desse presente (BENJAMIN, 2006, p.516).

Buscando retomar o que foi apresentado até aqui, a proposta benjaminiana estaria ancorada em um conjunto
de criticas que o autor constréi em relacao ao historicismo tradicional, principalmente no que se refere ao tempo
linear e cronoldgico, fundamentado tanto pela oposicdo da idéia de progresso e de periodos de decadéncia
guanto pela influéncia do método genético-causal. Com base nessa critica, Benjamin busca instaurar uma nova

forma de pensar a histéria, orientada por uma concepcao de que o objeto histérico seria constituido por um
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procedimento de construcao e desconstrucdo, em que as imagens sao “arrancadas” do continuum da histéria
para receberem novas leituras iluminada pelo “tempo do agora”. Esse “despertar” do passado no presente

1

oferece ao historiador, que assume um papel de intérprete, um quadro de tensées materializado em “imagens
dialéticas” a serem decifradas. Ao superpor diferentes temporalidades, Benjamin utiliza-se de um principio de

montagem, gue surge enquanto uma possibilidade metodoldgica.

3.3 O Principio da Montagem como uma sintese metodoldgica

Em seu livro “A Fisiognomia da Metrépole Moderna”, Bolle (1994) ressalta, a partir de uma reflexao sobre a
expressao acima, a importancia da abordagem fisiognémica no trabalho de Walter Benjamin, especialmente

como porta de entrada para elaboracées metodoldgicas.

A contribuicdo especifica de Benjamin estaria centrada em diversas especulacées sobre a imagem como uma
categoria central de sua historiografia. “Alegoria, imagem arcaica, imagem de desejo, fantasmagoria, imagem
onirica, imagem de pensamento, imagem dialética” (BOLLE, 1994, p.42), sdo termos que permeiam as

especificidades da teoria benjaminiana, que mais do que se articular por conceitos, organiza-se através das imagens.

Benjamin, enquanto historidgrafo, trabalhou no sentido de acessar e ler a mentalidade de uma época através da
imagem. Essa leitura parte da superficie para entdo atribuir a fisiognomia das cidades, as imagens de desejo e
fantasmagorias, aos residuos e materiais aparentemente insignificantes, a mesma importancia das grandes obras
e dos acontecimentos consagrados. Expressar todas essa imagens em “imagens dialéticas” seria a maneira de
produzir o conhecimento da histéria (BOLLE, 1994, p.43).

As imagens dialéticas sao simbolos do desejo. Nelas torna-se presente simultaneamente a propria coisa a sua

origem e o seu declinio.
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Que tipo de visibilidade deve possuir a apresentacdo da histéria? Nem a visibilidade frouxa e barata dos livros
de histéria burgueses, nem a visibilidade insuficiente dos livros marxistas. O que ela deve fixar com visibilidade

sdo as imagens provenientes do inconsciente coletivo (BENJAMIN, 2006, p.999).

Entre as técnicas de pesquisa que se pode apreender percorrendo, pelo menos em parte, a obra de Walter
Benjamin estdo procedimentos como: a selecdo, o resumo e a organizacao de fragmentos com vistas a novas
constelacdes cognitivas; e, sobretudo (no que se refere aos interesses particulares deste trabalho) o principio da
montagem, concebido como um grande painel de comando no qual se visualizam as articulagdes estabelecidas

para organizar e relacionar os conjuntos de materiais, informacoes e imagens pré-selecionados.

[N 2,6] A primeira etapa desse caminho serd aplicar a histéria o principio da montagem. Isto é: erguer as
grandes construgdes a partir de elementos minusculos, recortados com clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir
na analise do pequeno momento individual o cristal do acontecimento total. Portanto, romper como o

naturalismo histérico vulgar. Apreender a construcdo da histéria como tal (BENJAMIN, 2006, p.503).

Com base na obra de Benjamin, Bolle (1994) analisa o principio da montagem, tomado de empréstimo das
vanguardas artisticas do inicio do século XX. Segundo Bolle, o método benjaminiano, como construcao,
pressupde um trabalho de “destruicdo e desmontagem” daquilo que o passado oferece, visando a uma nova
construcdo, ditada pelo “agora”. Assim, a imagem dialética e o principio da montagem ao serem associados

constituem-se como a base do método historiografico proposto por Benjamin.

Ao descrever as técnicas de montagem Bolle (1994) sistematiza de forma muito clara os modelos que servem de referéncia
as construcdes benjaminianas, e enfatiza o quanto essa tradicao herdada das vanguardas artisticas do inicio do século XX
estd presente na obra de Benjamin através dos conceitos de montagem do Dadaismo, do Surrealismo, do teatro épico e
dos meios de comunicacdo de massa jornal e cinema, lembrando que existe “também influéncias do Barroco (a alegoria
como precursora do principio de montagem), do Romantismo (a estética do fragmento) e da Revolucdo Industrial

(construcdes-montagem como a torre Eiffel)” (BOLLE, 1994, p.89).
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Segue uma breve apresentacao desses movimentos e seus conceitos em que se percebem as principais

caracteristicas que foram absorvidas e reelaboradas por Benjamin™:

Conceito dadaista de montagem e fotomontagem: este movimento utilizou intensamente os procedimentos de
montagem e colagem, tanto no sentido de constituicdo da obra, quanto no sentido de ruptura. No que diz
respeito a conceitos-chaves também encontrados na estética benjaminiana estao um potencial revolucionario; a
guestdao da autenticidade da obra de arte e do documento; as particulas de realidade como elementos
constitutivos da montagem; a moldura que separa o espaco da arte da praxis da vida, e que pode ser rompida —

nisso as idéias de imagem dialética; estilhaco e estilhacar; indicio da violéncia.

Conceito surrealista de montagem: do Surrealismo, Benjamin inspira-se nas experimentacoes ligadas ao mito e
ao sonho através de séries de imagens oniricas trabalhadas especialmente no esboco de Contramao,
posteriormente retomado no trabalho das Passagens, onde Benjamin passa a colecionar sistematicamente os

sonhos coletivos de uma época, para decifra-los.

Conceito de montagem do teatro épico: como contraponto ao Surrealismo, surge a referéncia do teatro épico de
Brecht, pois no lugar de cultivar o sonho e o mito, Brecht buscava a sobriedade, a consciéncia vigilante, a
lucidez. Sua concepcao de que o teatro deveria romper com o circulo vicioso dos tradicionais rituais burgueses

da arte (como as encenacdes de massas) inspira a idéia de montagem como ruptura.

Conceito jornalistico de montagem: considerado por Benjamin enquanto peca literaria, o jornal oferece uma
idéia de lay-out nao linear, mas espacial; e, de uma disposicdo multidimensional da escrita, na qual estaria
implicito um principio de composicao simultanea constelacional. A montagem aparece sob o signo da “falta de
conexdo” entre os elementos: um caos de informacdes que impede a “formacao” de experiéncia. Cabe ao

escritor recupera-la através da arte de citar.

"*Essa seqliéncia foi organizada segundo a légica utilizada por Willi Bolle em “ A Fisiognomia da Metrépole Moderna” (1994).
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Conceito cinematografico de montagem: o principio de montagem esta presente no cinema de modo exemplar,
pois é a técnica que permite o seu desenvolvimento enquanto meio de comunicacao e arte. Benjamin mostra no
ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” que o cinema realiza de forma radical o principio
de fragmentacdo: os elementos isolados “nao significam nada”, o sentido nasce a partir de uma combinatéria
“segundo uma lei nova”. Por causa de seus principios de construcdo, o cinema transformou o carater geral da

arte, produzindo, inclusive, uma “natureza de segundo grau” como resultado das montagens.

O principio cinematografico da montagem — que pode ser combinado com os procedimentos do trabalho onirico

— torna-se, assim, um meio muito adequado para a investigacao do imaginario coletivo.

Sao essas técnicas de montagem desenvolvidas pelas vanguardas e pela midia que convergem na ensaistica
benjaminiana. Segundo Bolle (1994, 92), desde os primeiros esbocos das Passagens, o autor optou pela
montagem como método; na retomada do projeto, nos anos 1930, tratou de elaborar os detalhes, definindo

gue o principio da montagem seria transposto para a historia:

[N3, 3] A primeira etapa consistird em transpor o principio da montagem para a histéria. Isto é: as
grandes construcdes serao realizadas com elementos minimos, confeccionados de modo agudo e
cortante (BENJAMIN, 2006, p.575).

Imagens dialéticas montadas a partir de fragmentos. Dessa forma, Benjamin acreditava que a historiografia
materialista superaria os métodos tradicionais do fazer a histéria. A partir de uma “estética fragmentéria-
constelacional” e do “principio de montagem” (BOLLE, 1994, p.94) é desenvolvido o funcionamento das

principais técnicas benjaminianas de montagem:

Coletdnea de materiais e montagem: no trabalho das Passagens, fica claro que o autor pretendia utilizar seus
materiais e notas para além de uma simples coletanea de fragmentos. Na “planta de construcdo” identifica-se a
montagem benjaminiana da obra, pensada a partir de determinados grupos tematicos e imagéticos que

expressavam a vida social da época. Diferentemente dos “Materiais e Notas”, em que os fragmentos ainda se
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encontram em estado de dicionario, a planta de construcdo mostra a sintaxe seqgundo a qual eles se articulam;

imagens reagrupadas em diferentes constelagoes.

Esse processo de organizar os elementos isolados — materiais, fragmentos, citacées e notas —em uma “planta de
construcao”, confere uma idéia de “obra” ao trabalho empreendido por Benjamin. Os elementos, que isolados,

nao tém maiores significados ganham sentido a cada “remontagem” realizada.

Montagem como desmontagem: para Benjamin, a historiografia como construcdo pressupde um trabalho de
“destruicao” e “desmontagem”. Com essa “destruicdo construtiva” pretende-se formar uma nova “constelacao,
onde o passado se junta, como num reldampago, com o agora”. Para isso, faz-se necessario fazer explodir o
continuum da histéria, para entao, arrancar-lhes os objetos, e a citacdo. Para Benjamin, “escrever a histéria” é “citar

a histéria”, e o conceito de citacdo implica que o objeto histoérico seja “arrancado do seu contexto”.

Montagem como arte combinatdria — “ensaio cinematografico” e “radiografia da Metropole”: ao combinar a
sintaxe do cinema com a semantica do sonho Benjamin chega a uma sintese entre esses dois modelos, o ensaio
“radiografico”. Apoiado nos procedimentos do cinema e do sonho, a ensaistica benjaminiana — como forma de

“narrativa cientifica” — penetra no imaginario coletivo da Modernidade, dialogando com o mito.

Dos sonhos coletivos, como expressdo do inconsciente social, é extraido o conhecimento histérico, através da
“técnica do despertar”. Buscando combinar o elemento cognitivo arcaico, contido na “narracdo através de
imagens”, com os conhecimentos da ciéncia moderna, Benjamin pretende elaborar um ensaio que “radiografe”

os sonhos coletivos, ou seja, a mitologia do século XIX.

Para fabricar essa radiografia, a ensaistica benjaminiana transita entre a esfera do sonho e da vigilia, tratando de
compreender o imaginario coletivo. Como um autor surrealista ou como um ator, o escritor mergulha nesse
mundo de imagens (sonhos, devaneios, fantasmagorias, desejos, etc.) para vivé-las; como um cientista, ele
submete essas amostras do inconsciente a testes no laboratério da critica. Os dois procedimentos especificos

usados sao: a montagem em forma de choque e a técnica de superposicao.
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Montagem em forma de choque: esse tipo de montagem caracteriza a técnica benjaminiana de “renunciar a
qualquer interpretacao explicita, realcando as significacdes somente por uma montagem dos materiais em forma
de choque”. Esse tipo de montagem é uma técnica de despertar de fantasmagorias, assim como a superposicao;
mas, diferentemente desta, onde a tomada de consciéncia se da aos poucos, a montagem por meio de
contraste, antitese e choque provoca a irrupcao imediata do despertar. Sua funcdo consiste em confrontar uma

visdo amena da metrépole com seus “aspectos inquietantes e ameacadores”.

Montagem como superposicao: a superposicdo de imagens, em parte, se inspira no cinema, em que a “fusao”
de duas imagens é obtida pelo esvanecer da primeira, da qual surgem, cada vez mais nitidos, os contornos da
segunda. A superposicao trabalhada por Benjamin expressa tanto a simultaneidade de percepcdes diferentes,
guanto um processo cognitivo no limiar entre inconsciente e consciéncia. Além do cinema, ha também a
influéncia de outros modelos de superposicdo: o sonho (condensacdo e deslocamento de imagens), a lingua

(ambiguidade, ironia, traducao, palavras sob as palavras) e a escrita (palimpsesto).

No trabalho das Passagens, a técnica de superposicdo é usada por Benjamin para decifrar o espaco imagético
politico-social de uma época. Essas superposicoes de significados tém a dupla funcao de, por um lado, mascarar

a realidade, ao mesmo tempo em que a revela.

A partir dos diferentes métodos de montagem propostos por Benjamin, as técnicas de montagem por contraste
e montagem por superposicao seriam as mais indicadas para trabalhar a cidade. A montagem em forma de
contraste, confronta as imagens antitéticas e, por conseguinte, dialéticas, para promover o “despertar” ou a
revelacdo. Seguindo a estratégia metodolégica da montagem por contraste, é possivel por frente a frente as
representacdes antagoénicas da cidade que propicia aos seus habitantes visdes contraditérias do espaco e das
vivéncias que afl ocorrem, como aquelas que falam de progresso ou tradicdo, as que celebram o urbano ou
idealizam o rural, o imaginario dos consumidores frente ao dos produtores do espaco, a visao das elites frente a
dos populares (PESAVENTO, 2002, p.19).
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Ainda obedecendo ao principio da desmontagem e remontagem dos fragmentos do urbano, obtidos por idéias e
imagens de representacdao coletiva que sao contrastadas com o intuito de revelar uma nova constelacao de
significados. A montagem por superposicao seria talvez “a mais propicia para radiografar o imaginario coletivo”,
pois nela a tomada de consciéncia se daria aos poucos e nao por efeito da revelacdo por choque, mencionada
anteriormente. Seria o processo metodolégico através do qual se justapéem personagens, imagens, discursos,

eventos, performances “reais” ou “imaginarias” da cidade (PESAVENTO, 2002, p.20).

Para Pesavento (2002, p.20), essa seria “a técnica que mais se aproxima ao que comumente se chamaria a
contextualizacao, o referencial de circunstancia ou, ainda, o quadro de contingéncias que demarca a situacao a
ser analisada”. As técnicas de montagem por justaposicao e contraste nao sao, em si, excludentes, e, na pratica,
tanto se pode utilizar uma quanto a outra, contextualizando e opondo imagens e discursos antitéticos, na busca

de significados e correspondéncias.

E através das superposicoes temporais, extraidas no confronto entre imagens de diferentes momentos histéricos,
gue se pretende acessar o conjunto de significados acumulados sobre a paisagem, que, ainda em palavras de

Walter Benjamin, expressa a acdo da cultura em suas camadas constituintes:

[N 123, 2] “A... paisagem profundamente transformada do século XIX permanece visivel até hoje, pelo menos em seus rastros. Ela foi
formada pela estrada de ferro... Os lugares onde se concentra essa paisagem histérica sdo agueles em que montanha e tdnel,
desfiladeiro e viaduto, torrente e teleférico, rio e ponte de ferro ... revelam seu parentesco... Em sua singularidade, atestam que a
natureza ndo se degradou, diante do triunfo da dviizacdo téanica, em algo que ndo tem nome nem imagem, gue a Mera construcao
da ponte ou do tlnel em si mesma ... ndo se tomou caracteristica da paisagem, e sim que o rio ou a montanha tomaram
imediatamente um lugar a seu lado, ndo como um derrotado aos pés do vencedor, mas como uma poténda amiga... O trem de ferro
gue desaparece em um tlnel dentro das montanhas ... parece ... retomar a sua prépria origem, onde repousa a matéria da qual ele
préprio foi feito.” Dolf Stemberger, Panorama oder Ansichten vom 19. Jahrhundlert, Hamburgo, 1938 (BENJAMIN, 2006, p.520).
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[N 7,6] E importante para o historiador materialista distinguir, e
com maximo rigor, a construcdo de um estado de coisas
histérico daquilo que se costuma denominar sua “reconstrucio”. ;

(...) A “construcao” pressupoe “destruicao”. :

(BENJAMIN, 2006, p.512)




| PARTE 2 |

Da construcao e
aplicacao de um meétodo







CAaPiTULO 4

Proposicoes para um método:
Leituras da paisagem

Porto Alegre, no seu extraordindrio avanco civilizador,
chega a causar espanto.

De lustro em lustro o seu progresso é espantoso (...).
Realmente, muitos dos nossos mais belos edificios sairam
das cinzas de verdadeiros casebres. Isto no miolo da cidade.

(Porto Alegre, 1920)
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D urante o desenvolvimento desta pesquisa optou-se pela elaboracdo de uma proposta de método que
reunisse as referéncias e as condi¢des necessarias para uma abordagem, o mais adequada possivel, do
tema e do objeto de estudo segundo suas especificidades. O esforco para a construcdo das préprias ferramentas
de trabalho surge também da necessidade de pensar e experimentar instrumentos de caracterizacdo e
interpretacao da paisagem nessa articulacdo com as fontes fotograficas, tendo em vista que o presente trabalho

estd inserido na interface entre diferentes campos do conhecimento.

Assim, a partir das referéncias tedrico-metodolégicas abordadas na “Parte 1” e dos problemas colocados como
norteadores desta pesquisa, pretende-se aqui apresentar uma proposta de método que possibilite o trabalho e a
manipulacdo das fontes histéricas, no caso, as imagens fotograficas como porta para a compreensdo das

dinamicas da paisagem.

Esse capitulo pretende oferecer a visualizacdo do método construido, independente de sua aplicacdo. Evidentemente,
0 processo de estruturar uma proposta de método e realizar sua aplicacdo nao é linear, e sim um percurso constituido
de inUmeras voltas, idas e vindas, em que uma etapa alimenta a outra, gerando reformulacdes, revisdes e adaptacoes
constantes. Ainda assim, considera-se importante apresentar os momentos de construcao e de aplicacdo do método
separadamente, buscando ressaltar suas diferencas e relatar a experiéncia como forma de contribuir aos debates
sobre as tematicas aqui tratadas. E necessario esclarecer que nao se pretendeu formular um método com carater
universal, o presente estudo ndo comporta tal tarefa, sendo esta uma proposta ajustada as caracteristicas particulares
do trabalho, ao seu universo tematico e, sobretudo, aos problemas levantados pela pesquisa. Nesse sentido, Souza
(2002, p.26) afirma que para a Histéria Cultural o importante “em relacao a questao do método é a problematizacdo
do objeto, que se consegue através dos conceitos a serem utilizados e da construcdo do marco tedrico. E, pois,

necessario, colocar os problemas para histéria (...)".

A partir das referéncias teérico-metodoldgicas adotadas, a proposta para a descricdo e interpretacdo da

paisagem pretende articular os elementos oferecidos pela Histéria Cultural — no que se refere as proposicdes que
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utilizam as fontes iconograficas e as metodologias de leitura de imagem — aos critérios fregientemente

utilizados pela Geografia para a caracterizacao e a andlise da paisagem.

Sob a inspiracdo benjaminiana do Principio da Montagem, que proporciona um rico universo para a construcao
de versdes da histéria a partir de seus fragmentos num constante trabalho de montagem e desmontagem, essas
referéncias se entrecruzam em uma proposta para o estudo da paisagem através da fotografia sob uma
perspectiva histérica. Assim, a leitura de imagens como forma de compreensao da paisagem, a ser realizada pelo
pesquisador-intérprete, acontece através da observacao, descricdo, andlise e interpretacdo das fotografias. Essa
opcao pode ser entendida como uma “maneira de ver” que busca articular e confrontar as multiplas dualidades

gue caracterizam a esséncia da paisagem (BERINGUIER, 1991, p.05).

A estratégia a ser experimentada na descricdo e interpretacdo da paisagem, pretende desenvolver algumas
reflexdes a respeito de como a leitura de imagens pode servir de suporte para a compreensao de processos
urbanos em uma trama construida a partir dos registros visuais, tendo no horizonte o desafio de lidar com as
fontes para além das fronteiras usuais em que essas sao utilizadas apenas como “complemento ou confirmacao
das informacdes fornecidas por outros documentos escritos” ou, para “ilustrar épocas e acontecimentos” em

abordagens muitas vezes consideradas ingénuas (POSSAMAI, 2005, p.31).

Como forma de demonstrar a articulacao entre as bases tedrico-metodoldgicas acima comentadas, a Figura 13

sintetiza as conexdes pretendidas:
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PRINCiPIO DA MONTAGEM | articulador na construcdo do método
[coletanea . selecao de fragmentos .. agrupamento em conjuntos . montagem ..

destruicao . desmontagem .. remontagem . nova constru¢ao sob a luz do agora]

LEITURA DE IMAGENS CARACTERIZACAO DA PAISAGEM
o uso da fotografia como fonte a definicdo dos critérios de analise
[observacao .. descricdo .. andlise .. [descritores da paisagem: forma . funcdo . estrutura ..
interpretacao iconografical Interpretacao da paisagem: dinamicas .. valores]

Figura 14 — Articulacdo entre as referéncias tedrico-metodoldgicas que servem de base para a construcdo do método.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.

Nesse ponto, faz-se necessario ressaltar que, além das referéncias teérico-metodolédgicas apresentadas na Parte
1, foram incorporados como subsidios para a formulacdo e o detalhamento dos procedimentos do método,

diversos trabalhos desenvolvidos com um enfoque sobre as relacoes entre fotografia, cidade e paisagem.

Tais experiéncias foram reunidas segundo dois prop6sitos: a) trabalhos que ofereceram um aporte instrumental,
fornecendo definicbes para a estrutura e ordenacdo das etapas, com vistas ao controle da documentacdo
fotografica, tais como os estudos desenvolvidos por Kossoy (2007), Lima e Carvalho (1997), Mauad (1996) e
Possamai (2005); b) aqueles que serviram para o entendimento e a elaboracdo dos critérios especificos para a
analise da paisagem, nesse sentido, foi de fundamental importancia o conhecimento das investigacoes realizadas
por Beringuier (1991), Martins (2008), Nogué (2006), Pisén (2006) e Verdum (2009).
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4.1 Etapas a serem percorridas

Segundo Kossoy (2007, p.20-21), para a boa interpretacao do fragmento visual de uma realidade passada “uma
verdadeira arqueologia do documento é empreendida”. O autor recomenda que as varias etapas a serem
seguidas fornecam ao pesquisador “o maior numero de informacdes objetivas quanto aos proprios
documentos”. De modo geral, essas etapas sao encadeadas em um conjunto de operacdes ldgicas que passam
pelo momento da localizacdo do documento visual, pelo resgate de sua trajetéria e procedéncia, chegando a
determinacao de seus elementos constitutivos e desvelando as multiplas informacdes nele contidas, esse exame

caracterizar-se-ia como uma analise técnico-iconografica.

Normalmente, os trabalhos que utilizam as fontes visuais, em especial a fotografia, se debrucam sobre uma
dupla linha de investigacdo, que compreende as relacdes entre o artefato e o registro visual, contemplando
assim: a busca por informacdes sobre o processo que gerou a fotografia — seus elementos constitutivos e suas
coordenadas de situacdo — ou seja, a histéria do documento; e, a determinacao dos elementos que compdem o

registro visual enquanto fragmento do passado — o conteudo representado (Kossoy, 2007, p.76-77).

Dessa forma, a partir da analise técnica e da analise iconografica busca-se reunir as informacdes necessarias para

a posterior interpretacao do documento visual:

O exame aqui proposto visa reunir o maior numero de dados seguros para a determinacdo do assunto,
fotdgrafo e tecnologia (os elementos constitutivos) que deram origem a uma fotografia num preciso espaco e
tempo (as coordenadas de situacdo). Essa determinacao se fara através da analise técnica (analise do artefato,
a matéria, ou seja, o conjunto de informagdes de ordem técnica que caracterizam a configuracdo material do
documento) e da analise iconografica (andlise do registro visual, a expressao, isto é, o conjunto de informacoes

visuais que compdem o contetido do documento) (KOSSQY, 2007, p.77-78).
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Aqui cabe um esclarecimento, o presente estudo estd voltado para a anélise referente ao conteldo da
fotografia, ou seja, a paisagem construida visualmente. De maneira que, as demais informacdes — relativas aos
aspectos formais, ou ao processo de constituicio do artefato — serdo consideradas de modo sintetizado,

oferecendo apenas uma contextualizacao geral do documento.

Tendo em mente tais orientacoes, parte-se para a definicao dos procedimentos do método. Buscando detalhar
esse processo, a seguir sao apresentadas as etapas sucessivas a serem percorridas para selecdo, manuseio,
descricao, analise e interpretacdo da paisagem através da fotografia. Tal percurso esta ilustrado na Figura 14

abaixo, e, em seguida, apresentam-se cada uma das etapas.
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Formacdo dos conjuntos de imagens

Selecao das fotografias por periodo Analise da paisagem

Dindmicas da paisagem Valores da paisagem

Figura 15 — Etapas propostas para o desenvolvimento do método.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.



4.1.1 Etapa 1 - Escolha das imagens | os fragmentos do passado
A descoberta dos documentos é uma verdadeira “arte” (KOSSQY, 2007, p.63).

O trabalho inicia, em termos operacionais, pela definicao do corpus fotografico. A partir das elaboracoes
sobre o tema, o problema e a escolha do objeto, tem inicio a busca pelas fontes de pesquisa. Assim, a
localizacdo das fotografias consiste na primeira etapa do método. Segundo Possamai (2005, p.104) a
definicdo do corpus “nao deve acontecer de forma auténoma em relacdo as fontes que se deseja utilizar:
as fotografias”. Dessa forma, é o levantamento e o contato com a documentacao disponivel que orienta a

delimitacdo mais precisa do objeto de investigacao.

Com o propdosito de localizar as fontes que constituirdo o corpus fotografico, a opcao pela pesquisa em acervos
organizados e voltados para a catalogacao de fotografias apresenta-se como uma via bastante segura. Tendo em
vista que uma fotografia original pode ser considerada um objeto museoldgico, é através dos acervos
fotograficos que se torna possivel o acesso e o contato com essas informacdes histéricas. Dai a importancia de
arquivos fotogréaficos organizados e sistematizados que se destinem a preservar e a difundir esse tipo de
documentacao, possibilitando tanto o contato com os originais, através de uma supervisao orientada, como a
multiplicacdo e a difusdo dos conteldos visuais por meio da disponibilizacdo digital das fotografias, em

reproducoes realizadas segundo critérios de organizacdo de bancos de dados.

As catalogacoes, ao sistematizar uma colecao fotografica, oferecem através das ferramentas de busca e localizacdo o
acesso a um amplo espectro de informacdes sobre os originais fotograficos, como: dados sobre a autoria, a

tecnologia empregada, as temaéticas registradas, além de informacdes sobre a época e o local dos registros.

Segundo Kossoy (2007, p.79), entre as diferentes categorias de fontes fotograficas, normalmente encontradas
em acervos, podem ser identificadas fotografias avulsas, integrantes de albuns ou impressas em diferentes tipos
de publicacdes, como livros, revistas, jornais, cartazes e relatérios, ou ainda, organizadas em colecoes de vistas

urbanas e rurais que eram lancadas comercialmente por editoras ou estabelecimentos fotograficos. Essas edicdes
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comerciais disponibilizavam as fotografias no mercado em diferentes séries, tais quais as imagens

estereoscopicas e os cartdes postais confeccionados em papel fotografico.

A escolha da categoria a qual pertencam as fotografias a serem utilizadas na composicdo do corpus fotografico

dependera do universo da pesquisa a ser desenvolvida.

4.1.2 Etapa 2 — Agrupamentos ou Formacao dos conjuntos | montagens

A partir da definicao do corpus fotografico, para a manipulacdo do material visual selecionado grande parte da
bibliografia consultada recomenda que o mesmo seja organizado em séries formais e/ou tematicas. Tal
procedimento estd presente, sobretudo, “nos estudos de representacdes sociais, onde se faz necessdria a

constituicao de categorias que permitam operar a massa documental” (LIMA; CARVALHO, 1997, p.15).

O campo de investigacdo das imagens fotograficas pela historiografia encontra-se bastante desenvolvido, e no
conjunto dos encaminhamentos apontados quanto as possibilidades metodoldgicas de leitura das imagens,

pode-se identificar como ponto comum para o desenvolvimento das anélises, o tratamento seriado.

(...) a medida que os textos histéricos ndo sdo autdbnomos, necessitam de outros para sua interpretacdo. Da
mesma forma, a fotografia — para ser utilizada como fonte histérica, ultrapassando seu mero aspecto
ilustrativo — deve compor uma série extensa e homogénea no sentido de dar conta das semelhangas e

diferencas proprias ao conjunto de imagens que se escolheu analisar (MAUAD, 1996, p.10).

A definicao de uma série permite que sejam tracadas as relacdes entre as imagens que a compde. Cada imagem
documenta um aspecto singular de um particular instante de tempo e de espaco, ainda assim existem
indicadores constantes nesses processos, que estabelecem certos fatores de repeticdo. Nesse sentido, quanto
mais pontos comuns os documentos apresentarem dentro de séries, com maior facilidade e seguranca chegar-

se-a na sua interpretacao.
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Considerando que a fotografia opera de forma fragmentaria e descontinua, o agrupamento pode conferir uma
visualizagdo de conjunto, e mesmo de continuidade, oferecendo inclusive possibilidades da construcdo de narrativas,

como acontece no caso dos albuns fotograficos, que possuem como caracteristica constituinte a idéia de colecao.

No caso das vistas urbanas, categoria que interessa particularmente a este trabalho, esse processo, joga com a
intencdo de dar a ver a cidade através da tensao entre a sua totalidade e suas unidades espaciais, captadas pelo
ato fotografico. A partir de fragmentos, busca-se constituir um mosaico da cidade que ganhara sentido através

da interpretacdo e da construcao de narrativas (POSSAMAI, 2005, p.139).

Assim, o corpus fotografico pode ser organizado em funcdo dos temas registrados, dos processos de producao
(fotégrafos, tecnologias, agéncias), do recorte espacial, do recorte temporal, entre outros fatores. Para Panofsky
(1991, p.26) "“essa selecdo do material para observacdo e exame é predeterminada, por uma teoria ou por uma
concepcao histérica genérica. Isso é ainda evidente dentro do préprio processo, onde cada passo rumo ao

sistema que ‘faca sentido’ pressupde os precedentes e os subseqlentes”.

No que tange o estudo da paisagem através das fontes fotograficas, a etapa de compor a série, ou, como se
optou denominar, os conjuntos de imagens, permite reconhecer uma visao global, os elementos e as primeiras
classificacbes da paisagem a ser estudada. Os modos de observacdo e os olhares lancados para a paisagem
devem ser multiplos para permitir que a diversidade de informacdes se complemente, oferecendo diferentes
combinacbes possiveis. A escolha das imagens caracteriza-se como o momento de delimitacao da paisagem, é a

sua amplitude, olhada como um espaco globalmente abarcado pela visao.

A respeito da formacado dos “conjuntos de imagens”, Mauad (1996, p.11) orienta que “tais séries devem ser
extensas, capazes de dar conta de um universo significativo de imagens, e homogéneas, posto que numa mesma
série fotografica ha que se observar um critério de selecdo”. Assim, para orientar os agrupamentos foram
elencados alguns critérios — formulados a partir dos estudos anteriormente citados —, relacionados tanto a forma

guanto ao conteudo da fotografia, tais quais:
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Abrangéncia visual (zoom): refere-se ao grau de distanciamento do observador. Observa-se nesse critério a
multiplicidade de escalas, considerando que as imagens “distanciadas” permitem uma visdo da totalidade, da
globalidade, reforcando o efeito de massa, mas também de distanciamento do observador, tais fotografias
evidenciam as areas urbanas selecionadas para representar a cidade no seu conjunto. As imagens “aproximadas”
facilitam a apreensdo dos detalhes, do refinamento do olhar sobre os elementos e principalmente aproximam o
observador do elemento humano, sujeitos da interacao com a paisagem, mostram, ainda, quais as areas ou
motivos pontualmente selecionados como emblematicos. Para o controle da abrangéncia espacial, as fotografias

podem ser agrupadas em: vistas panoramicas; vistas parciais; e vistas pontuais.

Angulo de visdo: define-se em funcdo das direcées da visdo (vertical, horizontal ou obliqua). Em relacdo a
paisagem, esse critério permite observar as variacdes nas maneiras de representa-la ao longo do tempo. Multiplicar
os olhares aporta uma visdo de conjunto que pode fazer aparecer diferencas internas na paisagem observada. Esse

critério pode ser associado ao seguinte, ponto de vista, para gerar o agrupamento das fotografias.

Ponto de vista: consiste na posicao de tomada da cena, o ponto de onde parte o olhar e sua relacdo com o
motivo fotografado. As escolhas que englobam esse conjunto podem abarcar uma pluralidade de pontos de
vista, podendo ser: central, diagonal, ascencional ou descencional. Essas opcdes vinculam-se diretamente ao

arranjo formal e compositivo do registro fotografico gerando efeitos de dinamismo ou estabilidade.

Eixos compositivos: esse critério, como os dois anteriores, esta relacionado ao resultado da composicao da
fotografia, no entanto dirige-se ndo para a maneira como a mesma foi obtida, e sim para uma avaliacdo do
resultado da imagem captada quanto a sua estrutura interna e quanto ao modo de articulacéo dos
elementos morfolégicos em relacdo aos eixos perpendiculares e diagonais. A partir desse critério podem ser
extraidas as linhas principais da composicao, evidenciando rotacoes de eixo, centralidades, elementos de
estabilizacdo ou distorcao da imagem, segundo o tipo de andlise que se pretenda desenvolver. Nesse

sentido, voltando-se para as formas de construcao visual da paisagem, cabe destacar, uma atencdo ao



tratamento da linha do horizonte: quando posicionada no terco superior da imagem, configura-se como

elemento de estabilizacdo; e mesmo quando sua posicdo é alterada, fornece diversas referéncias axiais.

Em relacdo ao critério dos eixos compositivos, vale ainda acrescentar uma breve observacao, a partir do trabalho
de Lima e Carvalho (1997, p.56), no que diz respeito as nocdes de equilibrio e dinamismo visual. As autoras
destacam que, “segundo nossos habitos perceptivos, tendemos a procurar na imagem eixos que organizem os

elementos visuais”, conforme o processo de “varredura padrao”: vertical-horizontal, esquerda-direita.

Formato da fotografia: a fotografia, enquanto artefato, pode também ser agrupada quanto ao formato da
imagem: retangulo horizontal, retangulo vertical ou quadrado. O retangulo horizontal favorece o equilibrio
da imagem, enquanto o retangulo vertical ou o quadrado tendem a gerar maior ambiguidade ou estabelecer
tensdes na composicdo. Associada a essa informacao poderiam ser acrescentados dados quanto a tecnologia
e ao processo fotografico empregados: tipo de equipamento, natureza do original, suporte da superficie

fotossensivel, tipo de papel, tonalidades, dimensdes, etc.

Temas/ Assuntos registrados: o contetdo representado na fotografia séo também uma maneira de formar os
conjuntos de imagens. Ao realizar o arrolamento sistematizado dos elementos tematicos é possivel identificar ao
longo dos momentos histéricos as diferentes formas de apropriacdo e de manifestacoées da vida social cotidiana.
Na observacao desse critério podem-se extrair informacdes quanto ao espaco, local onde se deu o registro, e

guanto ao tempo, data ou época, dados que estdo implicitos ou explicitos no documento fotografico.

Periodos: as imagens fotograficas podem ainda ser agrupadas segundo uma ordem cronoldgica, permitindo
a observacao das transformacoes ocorridas em determinado espaco com o passar do tempo. Do ponto de
vista temporal, Mauad (1996, p.11) observa a importancia da organizacao das séries fotograficas sequndo
uma cronologia, procedimento que auxilia a leitura das informacdes, tendo em vista que as fotografias,

enguanto documentos, sdo portadoras de mensagens gue nos informam sobre outras temporalidades.
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4.1.3 Etapa 3 — Analise das unidades fotogréaficas | desmontagem

Construcéo da Ficha Descritiva

O procedimento a ser adotado, ap6s a delimitacdo dos conjuntos de imagens, para operacionalizar a descricao e
a consequente interpretacdo dos documentos, é o tratamento individualizado das imagens fotograficas. De
acordo com os trabalhos consultados, entre as inUmeras possibilidades de abordagem nos estudos com fontes
fotograficas, a maior parte dos estudos converge, em relacdéo ao método, quanto a importancia da analise

individualizada das fotografias, a partir da aplicacdo de uma “grade ou ficha” para descricao dos documentos.

A elaboracao dessa ferramenta deve prever a identificacdo e a descricdo da fotografia em sintonia com os
problemas de pesquisa a serem investigados. Assim, a Ficha Descritiva pretende possibilitar a descricao e o

levantamento dos dados para posterior interpretacao das dinamicas da paisagem.

Mauad (1996, p.12) argumenta que a analise de imagens fotograficas deve considerar a diferenciacéo e a
relacdo entre o plano do conteddo e o plano da expressao, “enquanto o primeiro leva em consideracao a
relacdo dos elementos da fotografia com o contexto no qual se insere, remetendo-se ao corte tematico e
temporal feitos, o sequndo pressupde a compreensdo das opcdes técnicas e estéticas”. A partir desses dois
planos, organiza-se a ficha de andlise com o objetivo de decompor a imagem fotografica, guardando as devidas

distincoes entre os dois niveis de informacado: os que se referem a expressao e aqueles relativos ao contetdo.

Na construcao da Ficha Descritiva, foram priorizados os aspectos relacionados ao contetdo das fotografias, sem
ignorar, é claro, que esses documentos visuais comportam informacoes relacionadas a sua constituicao formal.
Essa énfase deve-se aos objetivos desta pesquisa, assim, o instrumento de analise esta centrado em descrever e
compreender os atributos da paisagem, enquanto contetdo da imagem fotografica, e embora nao se perca de
vista a importancia do conhecimento sobre a trajetéria do documento fotografico, os elementos formais e a

linguagem estética serdo identificados de forma sintetizada.
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Assim, a Ficha Descritiva, além de conter informacdes de identificacdo da fotografia, estd sub-dividida entre
descritores formais e descritores de conteddo, nomenclatura adotada a partir da referéncia dos trabalhos de
Lima e Carvalho (1997), Possamai (2005) e Martins (2008). Cabe observar, que diferentemente dos dois
primeiros trabalhos, que aplicam a ficha descritiva como maneira de identificar os padrées tematico-visuais de
recorréncia no interior das séries ou conjuntos, esta pesquisa, assim como o trabalho desenvolvido por Martins,
pretende usar a ficha para descrever e interpretar o tema fotografado, a paisagem, a partir de critérios préprios

de analise. Pretende-se utilizar a ficha como instrumento para a analise individual das imagens fotograficas.

Esta etapa do método busca, assim, descrever a paisagem nas fotografias e tem o propésito de decompor as
imagens como estratégia analitica. Nesse sentido, Kossoy (2007, p.89) argumenta a favor da definicao de
modelos que auxiliem na sistematizacdo das informacbes que “num primeiro momento resultam numa série de
dados informativos, apenas como ponto de partida para posteriores desdobramentos, bem como para o estudo

de suas inter-relacbes”.

Para proceder a andlise das imagens fotograficas, a Ficha Descritiva foi organizada em trés partes relacionadas e

complementares, conforme as Figuras 15 e 16 e as descricdes a seguir:

121



Parte 1: Identificacdo da Fotografia

NOME: denominacao do arquivo composta
pelas iniciais do acervo pesquisado, pelo
nome do documento tal qual a catalogacao
do acervo, e por informagdes acrescentadas
sobre o autor e a data da fotografia.

CONJUNTO: identificacdo do conjunto de
imagens em que a fotografia esta agrupada.

REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO:
reprodugdo da fotografia conforme
disponibilizada pelo acervo pesquisado

REFERENCIA CARTOGRAFICA: mapa
elaborado para fornecer a situacao urbana
do periodo correspondente a fotografia,
com indicacao do ponto de vista e da
abrangéncia visual.

ORIGEM DO DOCUMENTO: informagbes sobre o fotégrafo (autoria),
data (época em que foi produzido o registro), titulo (conferido
originalmente a fotografia), acervo (local em que foi encontrada e
esta arquivada a fotografia), palavras-chave (termo utilizado para a

busca no banco de imagens) e outras informagdes (dados I—

CODIGO: identificador alfa-
numérico para localizacao da
fotografia nas Fichas indice

IDENTIFICAGAO DA FOTOGRAFIA

NOME | CONAUNTO DE IMAGENS COMGO
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complementares, como se o documento é parte integrante de album
ou de publicacao, entre outros). Informagées encontradas no cadastro
da fotografia junto ao acervo, como forma de oferecer uma visao
geral sobre a constituigdo e produgdo do documento.
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Parte 2: Descritores Formais — Plano da Expressao

EJ DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressdo
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Figura 16 — Modelo da Ficha Descritiva — Partes 1 e 2.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner

DESCRITORES FORMAIS: dados especificos e
identificacdo das caracteristicas sobre cada
documento fotografico analisado:

ABRANGENCIA VISUAL
(vista panoramica; vista parcial; vista pontual)

ANGULO DE VISAO
(vertical; horizontal; obliquo); Ponto de vista
(central/ diagonal; ascencional/ descencional)

EIXOS COMPOSITIVOS
(perpendicular-linha do horizonte;
diagonal-linhas axiais)

FORMATO DA FOTOGRAFIA
(retangulo horizontal; retangulo
vertical; quadrado)

PERIODO HISTORICO
(1890-1940; 1940-1970; 1970-2010)

DESCRI(,'.AD DO MOTIVO FOTOGRAFADO:
breve narrativa dos elementos
que compéem a cena.



Parte 3: Descritores da Paisagem — Plano do Conteudo

ESQUEMAS GRAFICOS:

desmontagem grafica para analise UNIDADE DE ANALISE I_
da paisagem a partir da fotografia

NS

ESQUEMAS GRAFICOS DE ANALISE DA PAISAGEM:
FORMA | FUNCAD | ESTRUTURA

o e | CRITERIOS DE ANALISE DA PAISAGEM
Al I g h ; ﬁx‘f-;g%‘?ﬁiﬂ‘dﬁ&&%g* - S FORMA: linhas; volume;

efeito de massa (contrastes)

i

FUNCAO: atividades urbanas

ESTRUTURA: estruturadores naturais;

| Exemplo de esquema grifico estruturadores construidos e méveis;
planos estruturadores

Figura 17 - Modelo da Ficha Descritiva — Parte 3.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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Os campos que compdem a Parte 1 da Ficha Descritiva destinam-se a identificacdo da fotografia em relacdo as
informacdes basicas sobre a origem do documento e sua localizacdo nos conjuntos de imagens configurados na

etapa anterior, e, estao especificados diretamente na Figura 15.

A Parte 2 refere-se a uma descricdo basica quanto ao plano da expressao. Esta organizada a partir de descritores
que identificam de forma bastante sintética o tratamento formal da fotografia em analise. Conforme
apresentado anteriormente, esta pesquisa ndo prioriza esse tipo de andlise, pois estd voltada para a
compreensdao do conteldo da imagem fotografica, entretanto, considera-se importante situar, ainda que

brevemente, cada fotografia segundo suas principais caracteristicas técnicas e estéticas.

Para tanto sdo utilizados alguns dos critérios elaborados para a etapa de formacdo de conjuntos, em especial
aqueles que informam sobre a constituicdo formal da fotografia. Esses critérios sao sistematizados enquanto
descritores formais, com o propdsito de reunir os dados especificos e identificar as caracteristicas sobre cada
documento fotografico analisado: Abrangéncia visual; Angulo de visdo; Ponto de vista; Eixos compositivos;

Formato da fotografia; Periodo histérico.

A Parte 3 da ficha esta organizada a partir de descritores da paisagem, que podem ser entendidos como
critérios organizados com a finalidade de analisar o plano do contetdo das fotografias, no caso, a paisagem.
Sendo esse o foco principal para analise, no caso deste trabalho, as definicbes dos critérios serdo apresentadas

mais detalhadamente.

A respeito dos critérios de andlise da paisagem Pisén (2006, p.133) recomenda que no reconhecimento da
paisagem deve-se tratar de “sua estrutura, relacdes, forma, fisionomia, funcao, elementos, dinamica, evolucao,
unidades e conteldos. A estrutura faz referéncia a seus constituintes solidarios e articulados. Suas unidades
conformam um mosaico. Seus conteddos sao culturais”. Esses seriam o0s elementos passiveis de analises

particularizadas, mas, sobretudo, devem funcionar como porta para que se estabelecam relacées entre eles.
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Conforme aponta Verdum (2009, p.01), faz-se também necessario entender a relacdo desses elementos nas escalas
espacial e temporal. O que remete as interpretacdes da paisagem sobre o ponto de vista da dimenséo histérica, fator
que interessa especialmente a esta pesquisa. Entre as variaveis apontadas pelo Observatorio del Paisatge™ a dimensao

histérica é tomada como uma das prioritarias, pois indica suas transformacdes ao longo do tempo:

A paisagem é um reflexo das funcdes que secularmente foram sendo outorgadas. Fundamenta-se nas formas
e estruturas que foram herdadas, como por exemplo, os padrées urbanos, a estrutura fundiaria, as tipologias
de assentamento no territorio, a distribuicdo histérica de certas atividades produtivas, as infra-estruturas

hidraulicas, a rede viaria e outras estruturas de comunicacao e transporte.

A sobrevivéncia dessas marcas no territorio contribui para definir o carater de uma determinada paisagem e a
identidade de um territério e sdo elementos basicos que deverdo ser levados em conta na posterior ordenacdo
da paisagem (NOGUE, 2006, p.18).

Nessa perspectiva, a opcao é compreender a paisagem enquanto resultado de diversas transformacdes espaco-
temporais, priorizando na analise o aspecto da dinamica da paisagem e sua histéria como via primordial de
entendimento. As paisagens sao produtos histéricos, que fixam o processo que as formaram, pois acumulam
herancas, demonstrando sua historicidade. A histéria da paisagem é, pois, um método e um de seus valores,
possibilitando a distincao de cronologias muito distintas segundo seus componentes. Contém em sua esséncia a
caracteristica da transformacdo através de suas modificacdes morfolégicas, funcionais e estruturais, assim,

adquire especial importancia o estudo de suas dinamicas.

A proposta para a decomposicdo da paisagem foi formulada como maneira de evidenciar os atributos que a

constituem em termos de forma, funcdo e estrutura. Num primeiro momento a andlise é descritiva, através da

'®0 Observatori del Paisatge ¢ uma entidade de assessoria da administracao catald em relacdo ao tema da paisagem. Sua criacdo
responde a necessidade de estudar a paisagem, elaborar propostas e impulsionar medidas de protecdo, gestdo e ordenacao da paisagem
na Catalufia no marco de um desenvolvimento sustentavel.
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aplicacdo da ficha, para posteriormente, numa operacao interpretativa, esses elementos se entrecruzarem sob

um olhar que pretende desvelar suas dinamicas.

O método aqui proposto tem o objetivo de possibilitar a abordagem e o aprofundamento das questdes
levantadas pela pesquisa e tem a intencdo de identificar a dinamica da paisagem e compreender suas
transformacoes, portanto, o aspecto relacionado ao fator temporal — dinamicas — funciona como fio condutor no
momento de elaboracdo das tramas construidas enquanto sintese, um “resultado” da estratificacdo segundo os

critérios descritivos de forma, funcao e estrutura.

Para empreender a leitura dos descritores da paisagem a partir da fotografia, escolheu-se utilizar o desenho
como ferramenta para a analise. Assim, esses critérios serdo evidenciados a partir da construcao de esquemas
gréficos gerados sobre a fotografia, com a intencado de desmontar as camadas constituintes da paisagem. E
importante ressaltar que para o arquiteto e urbanista, a expressdo grafica constitui-se como elemento
fundamental da linguagem desenvolvida para compreensao do espaco, tanto do ponto de vista analitico quanto

propositivo, Souza (1993, p.04) enfatiza:

Se o arquiteto ou o urbanista mostrar, através da expressao grafica, o processo de transformacao do espaco,
assim como ele faz em relacdo ao seu projeto, ele estara possibilitando ndo so6 a visualizacdo das formas que o

espaco assumiu, mas o desenrolar do cotidiano de cada época.

Retratar a cidade é uma técnica que vem sendo utilizada hd muito tempo como forma de registro de
determinado lugar e determinado tempo. Inicialmente, através do desenho, da pintura ou da gravura dos
artistas e mais recentemente também através da fotografia. (...) O entrosamento das duas técnicas (fotografia

e desenho), pode trazer resultados bastante interessantes (...).

A luz dessa compreensao parte-se para as definicbes sobre cada descritor que se pretende analisar durante a

desmontagem grafica da paisagem através das fotografias:
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a.

Forma: pode ser entendida como a configuracdo adquirida em um dado momento, é o volume da
paisagem visivel, em cuja textura se realiza a existéncia. A face é seu aspecto externo e sua percepcao se
refere por conexao também & forma, cuja rugosidade, cuja extensdo, nos condiciona fisicamente. E a
conformacado e a figura, sendo a principal categoria a ser descrita nessa fase aquela que se refere a
configuracdo da paisagem com o objetivo de identificar a “geometria” a partir de suas linhas, seus

volumes e suas massas.

Segundo Pisén (2006, p.136), “a paisagem nado é sé a aparéncia do territério, nao é s6 uma figuracao, senao

uma configuracado. Tem corpo, volume, peso, é uma forma. Seu estudo é, por tanto, uma morfologia”.

Para a leitura do descritor forma, com vistas a destacar a fisionomia, morfologia e geometria da

paisagem, podem ser elaborados os seguintes esquemas graficos:

Linhas: para Beringuier (1991), a analise das linhas da paisagem corresponde ao seu desdobramento
geométrico. Nesse processo “as relacbes entre essas linhas, feitas de uniformidades ou rupturas, de
complementaridades ou de contrastes, definem a geometria de situacdo da paisagem”. Para uma
visualizacdo das linhas gerais de configuracao da paisagem, pode-se demonstrar o “coroamento” através

de seu perfil superior, ou skyline.

Volume: para destacar a volumetria, Beringuier (1991) observa que é possivel demonstrar esse aspecto
através de linhas que marquem o “envelope” da paisagem, sua superficie, o que favorece as definicoes

guanto as proporcoes, dimensdes, contrastes, homogeneidades.

Efeito de massa (Contrastes): o efeito de massa constitui-se como uma textura da paisagem que age,
sobretudo, em relacdo a profundidade, possibilitando a visualizacdo de diferentes campos e espessuras,
da presenca ou nao de horizontes, de perspectivas mais ou menos penetrantes. Para captar esse tipo de
informacao, pode-se analisar a paisagem segundo gradientes de transparéncias ou de opacidades, que,

por um lado, permitem compreender as profundidades da paisagem, as porosidades, os vazios, as
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aberturas e as frestas; e, por outro, os cheios, os planos, as obscuridades, tudo aquilo que oculte a
visualizacdo dessa profundidade (BERINGUIER, 1991).

Funcao: as fun¢des preenchem as paisagens de substancia. A paisagem se insere em redes territoriais e
regionais maiores e tem funcionalidade em muitos niveis, fortemente formalizada com elementos
materiais relacionando-se aos aspectos de utilidade no sentido de suprir as necessidades humanas. Para
Verdum (2009, p.05), “cada forma possui diferencas, tanto do ponto de vista de suas dinamicas como,
também, da possibilidade de apropriacdo e uso social, isto é a sua funcao”. Nesse sentido, Beringuier

(1991) completa: “a natureza das formas na paisagem significa sua funcao”.

Assim, segundo Pisén (2006, p.137), “ndo existe espaco geografico sem funcao”, pois as relacoes
externas influem nas paisagens mesmo remotamente, como ocorre no caso de decisdes de politica
econ6mica, de obras publicas, de planos urbanos, entre outros fatores, de modo que os modelos
funcionais arrastam consigo as paisagens. Pode-se, entdo, compreender a funcdo na paisagem “pelas
atividades que foram ou estdo sendo desenvolvidas, materializadas nas formas criadas socialmente”
(VERDUM, 2009, p.05).

Para a leitura do descritor funcdo, buscando destacar as atividades, sugere-se na elaboracdo de
esquemas graficos que sejam identificadas as diferentes funcdes urbanas, tais quais: comercial,

institucional, cultural, educativa, religiosa, de lazer ou esporte, portudria, de saude, residencial, industrial.

Estrutura: revela a totalidade das relacdes na paisagem e suas transformacdes. Segundo Beringuier
(1991), a estrutura da paisagem caracteriza as relacdes entre os diferentes planos que a compdem.
Assim, pode apresentar as caracteristicas mais ou menos vivas que emergem do conjunto e aparecem no

esqueleto da paisagem.

Funciona como um conjunto de elementos solidarios entre si, no qual as partes sao funcées umas das

outras, cujos componentes se inter-relacionam, articulam, compenetram funcionalmente (PISON, 2006,



p.139). A estrutura é, pois, uma base fundamental da paisagem e ndo deve ser dissociada da forma e da
funcao, pois revela os valores dos diversos objetos que foram concebidos em determinado momento
histérico (VERDUM, 2009, p.06).

Para a leitura do descritor estrutura, podem ser construidos esquemas graficos a partir da articulacao
entre diferentes elementos (a definicdo do critério elementos da paisagem estd descrita no proximo

item), destacando-se:

Estruturadores naturais: a partir dos elementos que constituem o sitio, tais como, o relevo, a

hidrografia, a vegetacao, entre outros.

Estruturadores construidos e moveis: busca demonstrar os elementos que servem de “alicerce” da
paisagem, e em torno dos quais o espaco construido se organiza, associando também aqueles elementos
de mobilidade. Podem ser desmembrados entre elementos estruturadores pontuais (que se destacam do
conjunto); elementos estruturadores lineares (que apresentam uma caracteristica de continuidade),
elementos estruturadores paisagisticos (areas verdes construidas); e, elementos estruturadores moveis
(aqueles que apresentam movimento, deslocamento, devido a suas caracteristicas funcionais, como os

meios de transporte).

Planos estruturadores: esse tipo de esquema pode oferecer uma leitura quanto as
profundidades, ou espessura, da paisagem, evidenciando também as sobreposicdes temporais,

conforme o que se pretenda ressaltar.

A seguir, apresentam-se outros dois critérios — elementos e contetdos culturais — sugeridos por Pisén
(2006) para a analise e caracterizacdo da paisagem. Entretanto, no contexto desta pesquisa, esses nao
serao trabalhados a partir dos esquemas graficos, mas associados, ou aos critérios acima propostos, ou

como maneira de complementando as leituras e as tramas interpretativas.
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d. Elementos: os elementos de uma paisagem sao multiplos, diversificados e aparecem mesclados,

combinados. Pisdn (2006, p.140) enfatiza que os elementos podem ser compreendidos isoladamente,
por seu papel e significado na paisagem, mas especialmente através da associacdo com a estrutura, a

forma e a funcdo, opcdo que se considerou mais apropriada no caso desta pesquisa.

As agrupacdes de elementos sao igualmente individualizaveis e classificaveis e podem ser compostas, por
exemplo, por elementos da vida social, elementos edificados, elementos do ambiente fisico e biolégico
(BERINGUIER, 1991).

Conteudos Culturais: a paisagem possui também contetdos culturais que a qualificam, mesmo que
seus constituintes possam nao ser diretamente visiveis na formas. Sao esses significados que dotam a
paisagem de valores incorporados. Nessa perspectiva, pode-se pensar o “contetdo cultural” da
paisagem como um conjunto de componentes resultantes dos fatores histéricos e sécio-econdmicos que
agem sobre o territério. A paisagem €, assim, um elemento vivencial, configurado também a partir da
soma de experiéncias vividas ao longo do tempo, que estabelecem sentimentos de pertencimento e
identidade (NOGUE, 2006, p.17). Enquanto um produto do tempo, a paisagem revela nosso legado e
patrimoénio cultural, vivo e fragil. Sendo, portanto, impossivel separar paisagem e sujeito, é a dinamica
dos contelidos que expressa as transformacdes e as tensdes nas valoracdes culturais da paisagem (PISON,
2006, p.140).

Com o proposito de acessar esses “contelidos culturais”, no caso desta pesquisa, que trabalha a
paisagem através das fontes fotograficas, sugere-se que sejam associadas ao corpus de pesquisa
fotografias que, de alguma forma, demonstrem as praticas sociais relacionadas a paisagem ao longo de

suas transformagdes no tempo.



4.1.4 Etapa 4 — Interpretacdo ou Leituras | remontagens

Percorridas as etapas de definicdo dos conjuntos de imagens, de analise individual das unidades fotograficas — a
partir da Ficha Descritiva, e sua conseqlente aplicacdo como ferramenta de andlise dos documentos
fotograficos, o procedimento seguinte consiste na interpretacdo ou construcao das leituras ou interpretacdes da

paisagem, as remontagens.

Aqui sdo propostas duas maneiras de organizacao das leituras que se pretendem interpretativas: a primeira
leitura desenvolve-se com o foco nas dinamicas morfoldgicas, funcionais e estruturais; a seqgunda trata de uma
leitura tematica com vistas a evidenciar os valores da paisagem. Esses dois caminhos para uma sintese
caracterizam-se como a etapa do entrelacamento dos dados e da tessitura das tramas. Tratar-se-a de defini-los

em seguida.

Com os dados produzidos nas etapas anteriores, na seqUéncia pretende-se operar o cruzamento das
informacdes e a interpretacao das analises. Segundo as inspiracdes benjaminianas do principio da montagem,
esse € o momento de entrelacamento das informacdes e de reconstrucdo da trama, no qual se relacionam e se
articulam os diversos fragmentos resultantes das andlises, buscando aprofundar e explorar as possibilidades

interpretativas das “leituras” realizadas.

Nesse momento do trabalho, faz-se também necessario que se estabelecam relacdes externas a fotografia, no sentido
de complementar as informacdes obtidas pela analise do documento visual, num processo continuo de articulacao
entre os dados implicitos e explicitos do documento buscando conferir maior precisdo sobre o contexto no qual se
situa a fonte histérica (KOSSOY, 2007, p.87). Assim, com o propdsito de decifrar as imagens fotograficas é preciso

recorrer ao texto como um “caminho a percorrer a fim de ler o texto visual” (POSSAMAI, 2005, p.141).

Trata-se de um procedimento ciclico em que as informacdes escritas e visuais se completam continua e

progressivamente. Apesar de um suposto declinio da narrativa em favor da imagem (especialmente a
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fotografica), enquanto efeito da modernidade urbana, é preciso que se recorra aos textos e aos documentos de
outras naturezas para, entao, serem tecidas as tramas que fazem falar os elementos visuais e tornam legivel a

paisagem na fotografia. Nesse sentido Kossoy (2007, p.78) argumenta:

O exame das fontes fotograficas jamais atingira sua finalidade se ndo for continuamente alimentado de informacoes
iconograficas (necessarias aos estudos comparativos) e das informacdes escritas de diferentes naturezas contidas nos

arquivos oficiais e particulares, periédicos da época, na literatura, nas cronicas, na histéria e nas ciéncias vizinhas.

Feita a ressalva quanto a necessidade de complementar as informacbes procedentes dos documentos visuais
com aquelas contidas em textos, o outro elemento que conduz a producao de sentido as leituras da paisagem

diz respeito aos problemas colocados pela pesquisa.

Figura 18 — Colagens visuais: a primeira de Rafael Devos e Ana Luiza Carvalho da Rocha; a sequnda de Carlos Scliar.

Fonte: BIEV — Banco de Imagens e Efeitos Visuais/UFRGS e Acervo pessoal.
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Remontagem | Leitura 1 — dindmicas da paisagem

No caso deste trabalho as questdes estdo formuladas com vistas a compreender e evidenciar as dinamicas de
transformacado da paisagem a partir de seus critérios constituintes: forma, funcao e estrutura. Nessa perspectiva,
o olhar para as dinamicas da paisagem pode ser tomado como a primeira possibilidade de entrelacar as analises
realizadas isoladamente, a partir dos critérios mencionados anteriormente, dando a ver outras camadas de

significados, construidas a partir de novas montagens e desmontagens.

Segundo Verdum (2009, p.06) a dinamica é resultado de uma acdo continua que se processa no tempo
(geoldgico e histérico) revelando o movimento do passado ao presente e este em direcdo ao futuro de uma
paisagem. As dinamicas “revelam para a sociedade significados que podem ser reconhecidos pelas formas e
podem ser pensados em termos de intervencbes que ja foram realizadas, assim como aquelas que serao
propostas” (VERDUM, 2009, p.06). Neste sentido, é fundamental o reconhecimento das diversas dinamicas e das

maneiras que as mesmas estao conectadas.

A paisagem aparece, entdo, como acumuladora e testemunho histérico-geografico, constituindo-se como resultante
e documento, pois armazena toda a complexidade fisica e humana impressas no espaco em diferentes tempos.
Assim, posto que a paisagem contém uma decantacao, ela fixa, formaliza, documenta e expressa um processo

historico, se converte em um documento, assumindo o carater de um sistema dinamico com estrutura espacial.

Ao analisar a paisagem sob o prisma de suas dinamicas é possivel distinguir as distintas cronologias expressas nas
modificacdes morfoldgicas, funcionais e estruturais, o que demonstra que a paisagem é ativa no tempo e no
espaco, “nao sé estd afetada por dinamicas, sendo que a paisagem é dinamica; e esta é uma de suas
propriedades fundamentais” (PISON, 2006, p.138).

Considerando a proposta de método aqui apresentada, que pretende analisar a paisagem em fotografias de diferentes

periodos através de uma operacdo de desmontagens graficas, evidenciando seus diferentes critérios constituintes — os
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descritores de forma, funcdo e estrutura —, as interpretacdes com vistas a compreensdo das dinamicas podem ser
estabelecidas através de seqliéncias de estado da paisagem no tempo, buscando demonstrar as variacdes desde as mais
triviais até aquelas mais complexas. Na relacdo a ser estabelecida entre as andlises graficas e os dados acrescentados no
cruzamento com as fontes histéricas escritas pretende-se demonstrar que as mudancas ocorridas na paisagem estao,
geralmente, articuladas a outros fatores, sejam esses de ordem social, politica, econdmica, cultural. Nessa perspectiva, a

paisagem é entendida como um reflexo de fendmenos dinamicos que se inter-relacionam.

A partir da leitura sobre as dinamicas morfoldgicas, funcionais e estruturais da paisagem, com vistas a identificar
0s processos significativos quanto as suas transformagbes e aos momentos geradores de rupturas e/ou
permanéncias, outra abordagem possivel no sentido de aprofundar as interpretacoes e agregar sentidos distintos
as remontagens pretendidas diz respeito a construcao de sinteses tematicas, nas quais podem ser apontadas e

discutidas questdes relativas aos valores da paisagem.

Remontagem | Leitura 2 — valores (simbdlicos) da paisagem

A atribuicao de valores esté ligada ao universo da escolha e o reconhecimento de seus significados inscreve-se

na dimensao simbdlica do imaginario (MEIRA, 2004, p.13).

A valorizacao da paisagem reside tanto no seu carater intrinseco quanto no outorgado pelo corpo social. Entre
os valores integrados na propria paisagem distinguem-se “0s naturais e os antropolégicos, resultantes de uma
implantacao territorial, e os monumentais, que se sobrepdéem aos anteriores, formando um todo associado
independente da énfase que se coloque” (PISON, 2006, p.142). Uma paisagem é um cendrio comum e herdado,
que contemplamos e vivemos através de uma cultura e em um contexto histérico e social. E o olhar sob esse

prisma que possibilita expressar as transformacdes e as tensdes nas valoracdes culturais da paisagem.

Sobre a possibilidade de interpretar a paisagem a partir de seus valores, é importante ressaltar, que no caso

desta pesquisa pretende-se desenvolver essa leitura com referéncia nas informacdes extraidas da documentacao
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fotografica. Sabe-se que esse procedimento poderia contar com a inclusao das percep¢des dos sujeitos que
vivenciam diretamente a paisagem, agregando informacdes com origem no descobrimento e no conhecimento
em um nivel mais subjetivo e pessoal, no qual s6 se chega mediante a experiéncia direta, ja que a paisagem é
também um entorno vital, uma realidade sensivel. No entanto, o desafio que se propbe a pesquisa é justamente
o de acessar os diferentes valores através dos rastros fixados nas imagens fotograficas, como uma porta para o
imaginario que revela nuances simbolicas da paisagem, considerando que as expressoes artisticas integram esse

universo de valores outorgados e explicitam certos modos de ver e dizer as paisagens.

Como referéncia para essa atribuicdo dos valores da paisagem utiliza-se neste trabalho a classificacéo adotada pelo
Observatori del Paisatge, segundo as orientacdes encontradas no “Prototipo de Catalogo de Paisaje” (NOGUE, 2006),
documento que estabelece as bases conceituais e metodoldgicas para a elaboracao dos Catalogos de Paisagem da
Catalunha com vistas a incorporar a paisagem nos processos de planejamento territorial. No decorrer de um processo
de caracterizacao e leitura da paisagem, a identificacdo dos valores busca contemplar as diversas dimensdes nela
contidas buscando atender a riqueza e a diversidade geralmente acumuladas nas diferentes camadas de significados.

Assim, os valores que se pretende destacar seriam os seguintes:

Estéticos: relacionam-se com a capacidade que uma paisagem tem para transmitir certo sentimento de beleza,
em funcdo do significado e da apreciacdo cultural adquirida ao longo de sua histéria. Refere-se a valores
intrinsecos como cor, diversidade, forma, proporcao, escala, textura e unidade dos elementos que configuram a
paisagem. O valor estético normalmente estd associado a uma base cultural profunda que associa beleza a

determinados padrées ou modelos e nao é, simplesmente, um resultado de fatores primarios e objetivos.

Ecoldgicos: diz respeito aos fatores ou elementos que determinam a qualidade ambiental. Podem ser
consideradas aquelas parcelas que tenham especial interesse sobre os elementos naturais ou mesmo que sirvam

como conectores ecolégicos entre diferentes sistemas naturais.
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Produtivos: voltados a capacidade de uma paisagem proporcionar recursos econémicos. A produtividade pode

ser obtida através de diferentes atividades sequndo caracteristicas presentes ou potenciais futuros.

Histoéricos: correspondem aos tracos relevantes que a sociedade deixou na paisagem ao longo da histéria, sejam
tipologias construtivas, tragados e nucleos urbanos, conjuntos arquitetdnicos, estruturas fundiarias e seus limites,
sistemas de infra-estrutura, entre outros. Ndo se trata de inventariar os elementos de interesse historico, mas sim

de espacos e fragmentos da paisagem que tenham valor sob uma perspectiva histérica.

Usos Sociais: relaciona-se com a utilizagdo que as pessoas ou determinado coletivo fazem de uma paisagem
para itinerarios, lazer, passeios, observacao de vistas, locais de encontro, educacdo ambiental, praticas

esportivas, entre outras formas de apropriacdo e uso do espaco por grupos sociais.

Religiosos: correspondem a elementos da paisagem que se relacionam com praticas e crencas religiosas, como
areas de cemitérios e monumentos funerarios, locais e percursos por onde passam procissoes, espagos em que

se celebram ritos de carater religioso.

Simbdlicos e Identitarios: dizem sobre a identificacdo que um grupo social sente em relacdo a uma paisagem
e referem-se aos elementos da paisagem que em seu conjunto carregam uma grande carga simbdlica e

identitaria para as populacoes locais, estimulando relacoes de pertencimento.

Nesse agrupamento das informacoes, e reconstrucao do mosaico da paisagem, a sintese é guiada pela busca daquilo
gue é dominante na paisagem, nos dois sentidos do termo, o mais vigoroso ou forte, e também o que é especifico do
meio estudado. O pesquisador-intérprete seleciona, escolhe e retine os elementos gque informam e déo a significacdo
mais rica, gue permitem compreender e sentir a natureza da paisagem, agqueles que evocam o melhor movimento e que
manifestam mais claramente seus principios de organizacao. Esses tracos dominantes marcam a paisagem, fazem sua
“assinatura”, permitindo que se reconheca a sua especificidade, a sua identidade. Tendo as remontagens elaboradas
pretende-se que seja possivel apontar as potencialidades e ameacas com vistas a protecao, gestdo e inclusao da

paisagem nos processos de planejamento urbano, considerando suas dinamicas espaco-temporais.
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CAPITULO 5
Aplicacao do método:
Porto Alegre vista do Guaiba

Terra de todas estacoes

Do verde a aquarela dos ipés

Os barcos no Guaiba a passear

Na Rua da Praia, ver a Usina anoitecer.

(NEI LISBOA, trecho da musica Terra do Bem Viver)
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E ste capitulo demonstra uma possibilidade de aplicacdo do método proposto, seguindo as etapas
delineadas no Capitulo 4. As reflexées sdo apresentadas conforme foram construidas ao longo do

n17

percurso através do objeto escolhido para tais incursdes “paisageiras” .

Pretende-se, na aplicacdo do método: localizar os momentos cruciais quanto as transformacdes da paisagem;
identificar e analisar os fatores que informam sobre a dinamica da paisagem (forma, funcao e estrutura); e, a
partir desse percurso no tempo, retornar a paisagem contemporanea ressaltando as expressoes dos diferentes

momentos histdricos, seus valores e potenciais.

Na Figura 18, abaixo, um quadro-resumo ilustra e sintetiza as etapas nas quais se desenvolveu a aplicacao do

método em relacao ao objeto empirico.

" Neologismo adaptado de expressao utilizada pelo gedgrafo Augustin Berque em seu livro “La pensée paysagere”, no qual o autor
desenvolve uma teoria da paisagem nomeada como “pensamento paisageiro”, considerando que a paisagem, enquanto objeto cultural e
subjetivo, seria irredutivel ao espaco fisico, existindo tdo somente pelo olhar do sujeito que a contempla.
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DESENHO GERAL | Aplicacao do método no objeto de estudo

... percarrendo a paisagem no tempo...

/\

[retorno ao passado através dos documentos fotograficos) [as questoes tem origem no presente]

@)
e e ® O, >

Periodo 1 [1890-1940] Periodo 2 [1940-1970] Periodo 3 [1970-2010]

Montagem | Formacéo dos conjuntos de imagens

PROCEDIMENTO: |dentificacao dos periodos significativos quanto as transformacoes da paisagem através das fotografias e de fatores histéricos associados
FERRAMENTA: Construcao da Linha do Tempo; Identificacao dos Periodos; Selecao das imagens para analise detalhada

$

Desmontagem | Andlise das unidades fotograficas

PROCEDIMENTO: Analise individual das fotografias selecionadas segundo critérios constituintes da paisagem que podem informar a respeito de suas dinamicas.
FERRAMENTA: Aplicagdo da Ficha Interpretativa

g

Remontagem | Construindo as leituras da paisagem

LEITURA 2: interpretagao quanto aos valores da paisagem, como
forma de abordar a relagdo sociedade-natureza; os diferentes tempos
histéricos e fragmentos da memédria acumulados na paisagem; as
rupturas e permanéncias; os potenciais para o futuro

LEITURA 1: interpretagado das dindmicas da paisagem quanto a
forma, funcéo e estrutura

FERRAMENTA: Matrizes com os esquemas graficos, dispostos ao

longo dos periodos, para cada critério de analise. . . o
FERRAMENTA: Texto, imagens, cartografia e esquemas explicativos.

Figura 19 — Desenho-sintese da aplicacdo do método, etapas, procedimentos e ferramentas utilizadas.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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5.1 Delimitacdo do objeto de pesquisa

A pesquisa tem como objeto de andlise fotografias de Porto Alegre a partir do Guaiba em diferentes
momentos histéricos. Por diversas razbes, a seguir apresentadas, optou-se por analisar as vistas

correspondentes a encosta norte da area central da cidade, sob o prisma de um olhar para a paisagem.

A decisdo de trabalhar a paisagem através da fotografia, conforme considerado na Introducdo, surge de
inquietacoes frente ao momento presente e do anseio por compreender as dinamicas de formacao e
transformacao dessa paisagem. Para empreender tal busca, faz-se necessario realizar um “retorno” aos tempos
passados, possivel através dos vestigios e fragmentos que estejam a disposicdo e que possam elucidar os

processos e acontecimentos que influenciaram e estabeleceram a constituicdo da paisagem atual.

Nessa perspectiva, elegem-se as fotografias como o meio de acessar o passado e realizar esse percurso
no tempo. Acredita-se que ao manusear tais “estilhacos”, como sugere Walter Benjamin', versodes da
histéria se desvelam ao olhar segundo a lente dos problemas que norteiam as montagens e

desmontagens aqui pretendidas.

"*Tal referéncia, apresentada no Capitulo 3 deste trabalho.
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Figura 20 — Localizacdo geogréfica da cidade de Porto Alegre e da parcela estudada.

Fonte: Google Farth com edicdo feita pela autora e por Luciano Laner.

Porto Alegre, capital do Estado do Rio Grande do Sul, paralelo 30°, porcao meridional da América do Sul, esta
localizada nas margens do Lago Guaiba, no encontro dos rios Jacui, Cai, Sinos e Gravatai. Esses rios, ao
desembocarem no Guaiba, formam um delta no qual se encontra um arquipélago com dezoito ilhas
entrecortadas por diversos canais. Esse conjunto é protegido oficialmente pelo Parque Estadual do Delta do

Jacui, importante area de preservacao natural.

De acordo com o Atlas Ambiental de Porto Alegre (MENEGAT, 1998, p.36), o que define o Guaiba como um lago é o regime
bidimensional de escoamento das dguas, que ocorrem tanto em sentido longitudinal do canal quanto transversal. As variacdes no nivel
d’'agua da Laguna dos Patos e as direcdes e intensidade dos ventos sao fatores que controlam essa dinamica de escoamento do Guaiba.
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Figura 21 — Vista aérea de Porto Alegre, com destaque para a parcela em estudo.

Fonte: www. skyscrapercity.com
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Figura 22 — Porto Alegre vista do Guaiba: parcela escolhida para o estudo de caso, situacdo atual.
Fotos da autora, no periodo de 2008-2010.
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A definicdo do recorte espacial — a area central de Porto Alegre, conforme Figuras 19, 20 e 21, considerou
motivos diferentes e complementares, entre eles: a) por ser este o nucleo inicial da ocupacao urbana; b) por se
caracterizar como uma importante interface entre a cidade e suas aguas; e, ¢) por se tratar de uma imagem da
cidade que esta incorporada, e permanece, no imagindrio coletivo ao longo do tempo, assumindo importancia

histdrica e simbdlica.

Assim sendo, a seguir sao apresentados tais “porqués” e desenvolvidos alguns dos argumentos que orientaram

a escolha do recorte espacial do objeto:

O ndcleo inicial da ocupacéo urbana

A parcela escolhida corresponde a area de ocupacao inicial da cidade, oferecendo, assim, boas possibilidades
para a leitura das camadas temporais que ai se acumularam e para a compreensao de importantes
transformacdes urbanas ocorridas em Porto Alegre, que por muito tempo tiveram o centro como foco dos

acontecimentos.

Na extremidade de uma colina, vindo-se de leste, sob o paralelo 30 de latitude austral et 54 de longitude
ocidental do meridiano de Paris, eleva-se em anfiteatro, sobre uma encosta de perto de sessenta metros, a
linda pequena cidade de Porto Alegre, cujos tetos réseos, poucos levantados e salientes, destacam-se
admiravelmente, coroando casas brancas ou amarelas de uma arquitetura simples e graciosa (ISABELLE in
FILHO; FRANCO, 2004, p.67).

As caracteristicas morfolégicas, geolégicas, hidrograficas, bem como, a configuracdo da area onde se situa o
centro de Porto Alegre, apresentavam-se muito favoraveis e condicionaram a escolha do sitio para a ocupacao e
fixacdo de estancias, assim como, posteriormente, para a formacdo do nucleo urbano. A encosta norte
proporcionava tanto a protecdo contra os ventos fortes, quanto tinha as caracteristicas de um porto natural na

margem do Lago Guaiba.
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A origem da cidade é fundamentalmente ligada ao Guaiba. Numa época em que os cursos d'dgua eram as
principais vias para locomocdo e transporte, o Guaiba oferecia a possibilidade de acesso ao mar através da

Laguna dos Patos e o caminho para o interior do Rio Grande do Sul pelos rios que ai desembocam.

Apresentam-se aqui alguns dados gerais sobre a formacao do nucleo urbano, ndo como um “histérico”, pois
essa seria uma tarefa bastante mais complexa, mas como uma contextualizacdo baseada em trabalhos que se
debrucaram mais detidamente sobre esse proposito®™. Parte-se do momento de ocupacdo pelo processo de

colonizacao e de definicdo dos limites territoriais no século XVII.

Na periodizacdo construida por Souza e Muller (2007) para o estudo da Evolucdo Urbana de Porto Alegre, o

primeiro periodo, entre 1680 e 1772 corresponde ao momento de ocupacao do territério e formacdo do nucleo.

Segundo as autoras, a partir do século XVII, tem-se registro de incursées de jesuitas e bandeirantes junto a
fronteira com o Paraguai, e de representantes do governo portugués junto ao litoral para a abertura de um
caminho que comunicasse Laguna a Col6nia do Sacramento. A partir de Laguna, rumo ao extremo sul, é que
sao fundados os primeiros nucleos portugueses no Rio Grande do Sul, sendo Rio Grande, em 1737, a primeira
cidade fundada no novo territério. No segundo quartel do século XVIII, com a distribuicdo de sesmarias, cabe a

Jerébnimo de Ornelas a parcela em que se localiza o sitio da futura cidade de Porto Alegre.

Apo6s a celebracao do Tratado de Madri (1750), para ocupar as novas areas incorporadas, o povoamento do Rio
Grande do Sul recebe novo impulso com a vinda de imigrantes acorianos. Esses se estabeleceram junto ao porto
da sesmaria de Ornelas para aguardar a distribuicdo das terras, o que levou quase vinte anos, fazendo com que
muitos imigrantes assumissem distintas funcées no povoado (SOUZA, 2008, p.29). Muitos dos acorianos que

iniciaram a ocupacao das terras recebidas voltaram-se ao plantio do trigo, dando inicio a uma producao agricola

Utilizam-se como referéncia para a contextualizacao histérica, sobretudo, os trabalhos de SOUZA (2008) e SOUZA; MULLER (2007).
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de carater familiar que era enviada ao Porto de Viaméao para comercializacdo e exportacdo. Surge, assim, uma

modesta povoacao voltada para o Guaiba, vivendo do comércio e da producao agricola.

Em 1772 o povoado é elevado a condicao de freguesia, com o nome de Nossa Senhora Madre de Deus de Porto
Alegre. Ao fim do periodo de formacao do nucleo, Porto Alegre tinha uma economia incipiente que desde entao
iria ressaltar a qualidade do seu local de implantacdo, na confluéncia do territério ocupado e em um sitio
elevado junto a um excelente ancoradouro: &guas profundas e protegido de fortes ventos. Em virtude desse

porto, o nucleo tomaria a dianteira da entdo capital Viamao, sobrepondo-se em virtude da funcdo portuaria.

O segundo periodo, de 1772 a 1820, estabelecido por Souza e Muller (2007), inicia-se com a atribuicdo de uma
nova funcao ao nucleo: em 1773, com a abertura de uma praca para a construcao da igreja matriz, conforme as
exigéncias vigentes, e a melhoria dos acessos, Porto Alegre torna-se a capital da provincia, antes mesmo de se

tornar vila, o que s6 aconteceria no inicio do século XIX (1810).

O territério de Porto Alegre consolidava-se, assim, numa darea relativamente reduzida para onde convergiam os
acessos por terra. A cidade foi sendo implantada segundo os principios da cidade colonial brasileira. Localizada
numa colina, tinha na margem norte as melhores condicbes de navegabilidade, portanto, nesse trecho foram
construidos os trapiches e ancoradouros desde o inicio da formacao da cidade, motivo que conferiu a essa
encosta um aspecto mais dinamico, relacionado principalmente as atividades portuarias e comerciais, e com
maiores densidades populacionais. No alto da colina foram implantadas as atividades institucionais e religiosas,
assim como, as habitacdes daqueles ligados ao poder. A encosta sul apresentava menor densidade de ocupacao

e abrigava a populacdo dos “excluidos da sociedade” (SOUZA, 2008, p.29-30).

O periodo seguinte, de 1820 a 1890, coincide praticamente com o periodo do Império no Brasil, realidade
politico-administrativa da qual decorrem dois fatores que influenciariam o crescimento de Porto Alegre: a Guerra
dos Farrapos (1835-1845) e a vinda de imigrantes europeus para ocupar as terras do sul do pais (SOUZA;
MULLER, 2007, p.53).
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Em 1822, Porto Alegre foi elevada a condicdo de cidade, época em que uma grande populacdo de imigrantes chega
ao Rio Grande do Sul. Parte dessa populacao se instala em Porto Alegre e nos arredores, nao se dirigindo para as
terras de plantio como o planejado. Os alemaes, primeiros a chegar, localizaram-se inicialmente ao norte de Porto
Alegre em areas ao longo do rio dos Sinos. Em 1875, chegam também os primeiros imigrantes italianos. A vocacao
portudria recebe, nesse momento, um forte impulso devido a crescente importancia dos produtos coloniais nas
exportacoes do Estado. Essa producao era trazida pelos rios, ao longo dos quais se instalou a nova economia, para ser
escoada através do porto que necessitava, pouco a pouco, melhor estrutura. Entre os diversos trapiches existentes na
época, o principal ficava na Praca da Quitanda (atual Praca da Alfandega), que concentrava no seu entorno grande

movimentacdo comercial devido a movimentacao dos barcos.

A populacao de Porto Alegre aumenta consideravelmente, acarretando em importantes modificacoes fisicas. Até esse
momento a cidade apresentava apenas 0s equipamentos essenciais a vida urbana, tais como enfermaria, prédios
administrativos, religiosos e militares. Desde 1832, ja se fazia referéncia a iluminacdo publica. A partir de 1845, com o
fim da Guerra dos Farrapos e a demolicdo da muralha, a cidade expande-se e comeca a apresentar novos e mais

sofisticados equipamentos, no ritmo de seu rapido desenvolvimento (SOUZA; MULLER, 2007, p.59).

Com um mercado suficientemente amplo, até o final do periodo, estrutura-se a transicdo do modo de producao
artesanal para a producao industrial, com a fundacdao de diversas empresas industriais, no encalco das
transformacoes advindas desde a Revolucao Industrial na Europa. A partir da sequnda metade do século XIX
constata-se um salto na implantacdao de novos recursos de comunicacao, entre esses, a organizacao das
companhias de navegacdo que passam a transportar bens e passageiros com regularidade (SOUZA; MULLER,

2007, p.59), embora o acostamento em Porto Alegre ainda acontecesse por trapiches.

Assim, desde a chegada dos imigrantes alemaes e italianos, que foram passando de comerciantes a industriais, a

cidade comeca a ter condicbes de substituir os produtos industrializados importados por aqueles produzidos
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aqui, tornando possivel um significativo desenvolvimento urbano industrial. Apds a proclamacao da Republica, a

capital introduzia-se de forma intensa no processo de industrializacdo e urbanizacao (SOUZA, 2008, p.32).

E com base nesse processo, que iniciam as principais transformacées na area correspondente ao centro de Porto
Alegre. A estrutura urbana consolida-se a partir de 1890, o aumento da populacdo e o agravamento dos
problemas de infra-estrutura e saneamento passam a exigir medidas politico-administrativas que acarretarao em
profundas alteracdes na paisagem. Por essa razao, os periodos aqui apresentados servem a esta pesquisa como
esclarecimento dos fatores que antecederam o recorte temporal que serd analisado, correspondente aos

periodos seguintes, de acordo com a periodizacdo elaborada por Souza e Muller (2007).

Uma interface entre a cidade e suas aguas

(...) como as cidades habitam os rios? Habitar é construir, (...) é tornar-se um com a paisagem e com 0s
atributos do lugar. E quando a intervencdo humana, no seu processo de construcdo, e, portanto, de
transformacdo do mundo, revela e valoriza ainda mais os significados e os atributos da paisagem, tornando-os

visiveis. (...) Reconhecer o rio como paisagem, portanto, ¢ habitar o rio (COSTA, 2006, p.11).

Conforme visto no item anterior, Porto Alegre tem sua origem e seu desenvolvimento intimamente ligados a
presenca do Gualba, que condicionou a ocupacao inicial e o crescimento da cidade, propiciando o acesso, a
comunicacdo, o comércio, o lazer, a alimentacdo, etc. Com a passagem do tempo algumas relacbes se
modificaram ou desapareceram, e outras ainda permanecem, mas é inquestiondvel que esse contato representa
uma importante interface cidade-dgua, constituindo-se como expressao significativa da relacdo sociedade-
natureza, tensao fundamental a ser considerada nos estudos da paisagem, e, portanto, uma das razbes

consideradas na escolha do objeto.
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Miiller (1984, p.120), ao realizar um levantamento iconografico da cidade vista a partir do Guaiba, ressalta que a vida
“porto alegrense é indissocidvel do Guaiba em diversas manifestacdes — circulacdo, pesca, plantacdo, habitacao,

pracas e mesmo em nivel administrativo”, evocando as fortes relacdes entre a vida da cidade e seu “rio”.

A evolucao urbana de Porto Alegre guarda caracteristicas locacionais tipicas de cidades que se desenvolveram na
beira d'agua e, conseqlentemente, do tipo de relacdo que essas cidades mantém com seu rio, mar ou lago.
Segundo Costa (2006, p.10), é muito antiga a relacao de intimidade que se estabelece entre diversas cidades
brasileiras e os corpos d’agua na margem dos quais se desenvolvem, a partir de onde muitos nucleos urbanos
sugiram. Foi nesse contato que diversas paisagens fluviais foram paulatinamente se transformando também em

paisagens urbanas.

Clichevsky (1984, p.46) afirma que desde o primeiro momento de ocupacao e até o século XIX, essa relacao se
dava de forma muito direta, conforme as necessidades da populacdo em utilizar os recursos oferecidos pelo
Guaiba, que servia para ligar Porto Alegre com Rio Grande; para o desempenho da atividade portudria; para as
atividades de lazer e recreacao; para festividades religiosas, como a Festa de Navegantes; entre outras. Tais
relacdes se davam naturalmente, sem a preocupacdo por parte da sociedade quanto a sua continuidade ao

longo do tempo.

Os diferentes setores sociais e as distintas atividades desenvolvidas por esses setores, com seus objetivos
especificos, foram definindo a producdo, o uso e a ocupacdo do espaco, sem importar-lhes (...) as

conseqUéncias que poderia trazer para as relacdes da cidade com o Guaiba (CLICHEVSKY, 1984, p.46).

Conforme se intensifica a urbanizacdo no centro da cidade, o que acarreta diversas modificacdes espaciais, nas
quais se destacam as obras de sucessivos aterros, as relagdes se transformam e ocorre um “afastamento” do
Guaiba. Os efeitos da urbanizacdo acelerada fazem-se sentir intensamente. Castello (1984, p.04) adverte que
estando o Guaiba com sua qualidade comprometida, somada a percepcdo da exaustdo no ambiente hidrico,

diversos impactos sao constatados na relacdo da populacdo com o “rio”. O autor identifica esse processo como
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uma caracteristica peculiar na urbanizacdao de Porto Alegre, que teria “voltado suas costas ao Guaiba, num
desligamento, uma ruptura, que, até certo ponto, desequilibra as condicdes de convivéncia entre o rio e a
cidade” (CASTELLO, 1984, p.04).

Nessa perspectiva, pensar a cidade, tendo o Guaiba como ponto de partida e de observacdo, aponta para
diversos questionamentos e indagacdes, reafirmando a importancia de tecer reflexdes que ampliem o
conhecimento sobre os valores e os significados imbricados na relacdo cidade-d4gua, o que permite que se

expandam e se entrelacem suas dimensdes culturais e ambientais.

Compreender essa relacdo enquanto uma paisagem mutante, em constante transformacdo, oferece a
possibilidade de confrontar os elementos do meio urbano com um dos simbolos mais expressivos do meio
natural, a dgua. Castello (1984, p.22) salienta a “reconhecida importancia do elemento ‘dgua’ no exame do
contexto urbano, no ambito da percepcdo sensorial” e defende a importancia de tais aspectos serem
trabalhados de forma integrada, na interface em que se da a interacdo entre a cidade e o Guaiba, ou a

sociedade e a natureza, sem que se reforce tal relacdo enquanto uma dicotomia.

Este universo, apontado nas reflexdes acima, se constitui, assim, em mais um dos motivos da escolha do objeto

da presente pesquisa: as vistas de Porto Alegre a partir do Guaiba.

Uma imagem incorporada no imaginario coletivo, com importancia historica e simbdlica

Como ultimo “porqué”, e provavelmente em conseqUéncia dos dois motivos anteriores, considera-se a vista
norte de Porto Alegre a partir do Guaiba como um elemento presente no imagindario dos habitantes da cidade.

Essa imagem assume, assim, importancia histérica e simbdlica.
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(...) o passado deixou na sociedade de hoje muitos vestigios, as vezes visiveis, e que também percebemos na
expressdo de imagens, no aspecto dos lugares e até nos modos de pensar e sentir, inconscientemente
conservados e reproduzidos por tais pessoas e em tais ambientes. (...) basta que a atencao se volte desse lado
para notarmos que os costumes modernos repousam sobre camadas antigas que afloram em mais de um
lugar (HALBWACHS, 2006, p.87).

A pesquisa realizada por Castello (1984) com vistas a estudar a relagdo entre Porto Alegre e o Guaiba, sob o
prisma da percepcao ambiental, parte da hipdtese de que o “rio” é de fato um simbolo perceptivo importante
para a populacao de Porto Alegre e conclui, ao final das investigacdes, que “sim, o Guaiba é uma paisagem

obrigatdria, uma visdo permanente, uma experiéncia profundamente enraizada” (CASTELLO, 1984, p.30).

Assim, o presente trabalho apdia-se nesse argumento para reforcar a idéia de que o olhar para a cidade desde o
Guaiba compde o imaginario dos porto-alegrenses. Pesavento (2005, p.43-47) define que o imaginario constitui-
se como “um sistema de idéias e imagens de representacao coletiva que os homens, em todas as épocas,
construiram para si, dando sentido ao mundo”, esse processo comporta também “utopias e elaboracoes
mentais, (...) hd um lado do imagindrio que se reporta a vida, mas outro que se remete ao sonho, e ambos 0s

lados sao construtores do que chamamos de real”.

Decorrente dessas reflexdes, e retomando a idéia de que a “cidade vista a partir da dgua” (apresentada no
Capitulo 1) veicula um padrao tematico-visual, pode-se pensar que o fato de tais imagens terem sido produzidas
e difundidas ao longo do tempo tenha contribuido para a permanéncia do “perfil norte” na memdria coletiva,
constituindo-se como uma idéia de paisagem veiculada em diferentes temporalidades, tornando-se parte ativa
na construcao das representacdes visuais da cidade e colaborando para a divulgacdo de um imaginario urbano

calcado nessa visualidade fotografica.
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Segundo aponta Possamai (2005, p.212), as vistas urbanas teriam inclusive fomentado uma apologia ao ideério
urbano moderno, sendo a presenca do Guaiba ndo apenas uma “presenca natural inevitavel ao fotdgrafo, mas

elemento a propiciar maior embelezamento a cidade”.

As aguas do lago, dessa forma, sdo elementos figurativos que delineiam a area central da cidade,
conferindo peculiaridade ao tracado urbano e geografico da peninsula. Tem a intencionalidade de
reforcar os sentidos de beleza e formosura ligadas aos aspectos naturais que dotam Porto Alegre
de pitoresca paisagem (POSSAMAI, 2005, p.212).

Colocados, assim, os motivos que orientaram a escolha do objeto, parte-se entdo para a apresentacao do
trabalho de manipulacao e analise da paisagem através da fotografia, mediante os procedimentos definidos pela

proposta de método no Capitulo 4.

5.2 Escolha das Imagens | Pesquisa em Acervo

Com a definicdo do objeto quanto ao recorte espacial, apresenta-se a pesquisa das fotografias que compdem o
corpus fotografico. A localizacao das fotografias (escolha das imagens) e os arranjos desenvolvidos (formacao
dos conjuntos) é o que orienta as posteriores decisdes quanto as selecdes mais precisas (selecdo das unidades de

analise) que se fazem necessarias no momento de interpretacao do objeto.

Para a pesquisa das fotografias foram escolhidos acervos de Porto Alegre que se caracterizam por reunir bancos
de imagens sobre a cidade e por desenvolver trabalhos com a utilizacdo da iconografia como fonte para
pesquisas sociais, histéricas e etnograficas. Assim, a documentacao visual aqui utilizada, no que se refere as
fotografias antigas, foi obtida junto aos seguintes acervos: BIEV — Banco de Imagens e Efeitos Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Nucleo de Fotografia do Museu da Comunicacdo Social José Hipdlito

da Costa e Fototeca Sioma Breitman do Museu Joaquim José Felizardo.
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Sobre os acervos fotograficos em Porto Alegre, Possamai (2005, p.30) ressalta a importancia de pesquisas
académicas que tomem “a cidade e suas imagens fotograficas como objeto de anélise do ponto de vista
historico”, principalmente pela quantidade de material disponivel nos acervos fotograficos, abrangendo

momentos historicos diversos e tematicas variadas.

No decorrer da pesquisa, acrescentaram-se fotografias do acervo pessoal do arquiteto Nestor Nadruz, que por
ter trabalhado como fotdgrafo para ilustres profissionais do urbanismo em Porto Alegre, como Edvaldo Pereira
Paiva, possui uma colecdo importante de registros da cidade, descoberta que justificou a inclusdo de fotografias
de sua autoria no corpus da pesquisa. Em alguns casos, também se utilizou a internet para complementar as

informacdes nao encontradas durante as pesquisas de acervo.

Cabe destacar, que a busca nos bancos de imagem dos acervos realizou-se através de ferramentas de localizacao
por palavras-chave, no caso desta pesquisa, foram utilizadas: vista de Porto Alegre; paisagem; panorama; vista

da cidade; vista urbana; vista panoramica; cais; porto; Guaiba; entre outras.

Embora a pesquisa de imagens estivesse voltada para a localizacdo das vistas da face norte de Porto Alegre —
conforme os motivos anteriormente apresentados a respeito da escolha do recorte espacial —, muitos temas afins
e registros a partir de outros pontos de vista foram encontrados. Tais fotografias nao foram descartadas, pois se
considerou que as mesmas seriam importantes no sentido de melhor contextualizar cada momento histérico. No
Anexo 01, disponivel em midia eletrénica (DVD), encontra-se o conjunto de fotografias reunidas nessa etapa do
trabalho, organizadas em um Indice Fotografico contendo a referéncia visual do documento e as principais

informacdes quanto a origem e autoria.
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5.3 Montagem | Conjuntos de Imagens: vistas e temas associados

Com o universo das fotografias recolhidas nas pesquisas de acervo, parte-se para a etapa que organiza a
documentacao em conjuntos, através do agrupamento segundo critérios formais ou tematicos. Esses conjuntos
oferecem a possibilidade de serem tecidas relacdes entre as fotografias, constituindo-se como um mosaico

composto a partir de inimeros e distintos fragmentos visuais.

Conforme comentado, durante a pesquisa de acervo, optou-se por ndo descartar aquelas fotografias que
tivessem um enfoque diferente do recorte delimitado, no caso, a vista norte de Porto Alegre a partir do Guaiba.
Tais fotografias foram incorporadas no escopo da pesquisa na etapa que aqui se descreve, agregando

informacdes acerca da contextualizacao histérica e oferecendo uma gama variada dos olhares sobre a paisagem.

Assim, o corpus fotografico foi sistematizado de acordo com os critérios de abrangéncia espacial, ponto de vista,
assunto registrado e periodos histéricos, definidos no Capitulo 4, e, agrupados segundo as caracteristicas das
unidades fotograficas, originando um mosaico que organiza as fotografias em dois grandes grupos: Vistas e

Temas Associados, conforme demonstra a Figura 22, abaixo:
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Critérios para agrupamento Conjuntos formados

VISTAS

Vista Norte

Abrangéncia espacial / Vista Parcial Norte
Pontos:qde vista 4 _’ Vista da Ponta

Vista Sul

Guaiba Visto da Cidade
A J

& N
TEMAS ASSOCIADOS

Mercado e Comércio

Semelhanca de conteudo: ' Porto e Navegacao
tema registrado

Obras Urbanas
Esportes e Lazer
Festa de Navegantes

Conjuntos ordenados cronologicamente segundo a periodizagido adotada

FATORES HISTORICOS

Aspectos da historia de Porto Alegre para complementar as informagoes cronolégicas:
planos e estudos urbanos; governos municipais; obras urbanas; equipamentos urbanos

Figura 23 — Processo de formagdo dos conjuntos de imagens.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.



As fotografias que integram o grupo “Vistas” foram associadas segundo a abrangéncia espacial — sendo
resultantes de um olhar distanciado que pretende abarcar uma grande parcela —, assim como, em relacao ao
ponto de vista — variando conforme a relacdo entre o local de onde parte o olhar e sua relacdo com o motivo
fotografado. Tais montagens deram origem aos conjuntos denominados: Vista Norte; Vista Parcial Norte; Vista
da Ponta; Vista Sul; Guaiba Visto da Cidade.

Quanto ao grupo “Temas Associados”, as fotografias estao reunidas por semelhanca de contetdo, ou seja, o
assunto registrado. Essas combinacdes demonstram a diversidade de manifestacoes da vida social cotidiana
relacionada a paisagem, constituem-se de fragmentos e detalhes que revelam as diferentes atividades e fun¢des
associadas a parcela estudada, de certa forma, preenchem de substancia e povoam as “vistas”. Para o arranjo
tematico das fotografias, foram definidos os seguintes conjuntos: Mercado e Comércio; Porto e Navegacao;

Obras Urbanas; Esportes e Lazer; Festa de Navegantes.

5.3.1 Periodizacdo adotada: recorte temporal

Com o proposito de melhor estabelecer as relacoes espaco-temporais, 0s conjuntos de imagens “Vistas” e
“Temas Associados” foram ordenados segundo uma perspectiva cronolégica, sobrepondo-se, assim, o critério
do tempo — na forma de periodos histéricos — como fator de organizacao desses conjuntos. Complementando a
cronologia pontuaram-se alguns aspectos da histéria de Porto Alegre, aqui chamados “Fatores Historicos”
(planos e estudos urbanos; governos municipais; obras urbanas; equipamentos urbanos), considerados relevantes
guanto as transformacdes urbanas e as dinamicas que influenciaram na constituicdo da paisagem. Para que 0s
dados (conjuntos de imagens e fatores histéricos) fossem relacionados ao percurso temporal, elaborou-se o

quadro “Linha do Tempo”, apresentado ao final deste subitem.

Quanto a periodizacdo adotada, esta pesquisa utiliza como principal referéncia para a montagem do percurso

temporal e suas correspondentes divisdes, a periodizacdo proposta por Souza e Miuller (2007). Esse estudo
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propde um método para andlise do processo de desenvolvimento urbano, social, econémico, politico e

locacional, evidenciando, portanto,

(...) as diretrizes da evolucao urbana, vistas ndo como uma determinagao, mas no sentido de um processo com

seus altos e baixos, com seus momentos de progresso e estagnacao.

A metodologia aplicada trata objetivamente da anélise do inter-relacionamento dos fatores populacionais,
econdmicos, socioculturais, politico-institucionais e locacionais que atuaram sobre a cidade, sua regido e
demais regides, em cada periodo da sua histéria (SOUZA; MULLER, 2007, p.09).

Ao ser aplicado na interpretacdo do processo de evolucao urbana de Porto Alegre, o trabalho acima referido
pretende alcancar dois objetivos: “analisar a inter-relacdo dos principais vetores de desenvolvimento e crescimento
da cidade, inseridos no seu contexto global, através de uma periodizacao”; e, oferecer “um pano de fundo para
estudos especificos sobre Porto Alegre e suas transformacoes (...), e de suas praticas sociais no espaco fisico através
do tempo” (SOUZA; MULLER, 2007, p.10). Constituindo-se, assim, em importante fonte de referéncia para esta
pesquisa, pois oferece uma periodizacdo concebida para o estudo das transformacées urbanas, buscando nos

aspectos histoéricos os fatores que induziram o crescimento e o desenvolvimento da cidade.

Considerando o caso de Porto Alegre, conforme destaca Clichevsky (1984, p.45), faz-se necessario relacionar os
processos de transformacdo nas relaces entre a cidade e o Guaiba, aqui também entendidos como as dinamicas
da paisagem, enquanto reflexos de modificacbes sdcio-culturais, econdmicas e politico-administrativas que estao
além dos limites da cidade, visto que a producdo do espaco em Porto Alegre, assim como a ocupacdo e
consumo do mesmo, condicionam-se as modificacdes ocorridas no amplo contexto da sociedade brasileira e,
particularmente, do Rio Grande do Sul. Nesse sentido, tanto a periodizacao proposta por Miiller e Souza (2007),
guanto a que é trabalhada por Clichevsky (1984), articulam os periodos relativos as transformacoes de Porto

Alegre aos fatores da conjuntura histérica regional e nacional.
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Com base nos trabalhos acima referenciados, a presente pesquisa, adota o percurso temporal conforme

demonstrado na Figura 23, abaixo:

Antecedentes Periodo 1 Periodo 2 Periodo 3
Ocupacdo do Territério  Trigo Imigragao Industrializagdo Metropolizagdo
EERODIZAS O ECR IR ISR St [1680-1772] [1772-1820]  [1820-1890] [1890-1945] [1945-atualidade]
Implantagao da cidade Consalidagao Metropolizagao
[da ocupagao até o fim do séc. XIX] [fim do séc. XIX até década de 1940] [década de 1940 até a atualidade]

Figura 24 — Definicdo da periodizacdo utilizada para a organizacdo temporal dos conjuntos de imagens.

Fonte: elaborado pela autora, editado por Luciano Laner.

Feitas as relacoes acima, e definidos os periodos, cabem alguns comentarios quanto ao recorte temporal.

No caso desta pesquisa, os antecedentes foram incorporados para situar historicamente o objeto de estudo,

como contextualizacao da parcela analisada em relacdo as origens da ocupacao e a formacao do nucleo urbano.

A anélise do objeto (a partir do corpus fotografico levantado) inicia no Periodo 1 [1890-1940], por ser este o
momento em que se intensifica o processo de urbanizacdo. Porto Alegre, nessa época, apresenta um rapido
crescimento econdmico, consolidando um mercado consumidor que possibilita o inicio de sua fase industrial. O
desejo de modernizacao fomentado por uma burguesia urbana estimula os processos de readequacao da cidade
que se somando a condicbes politico-administrativas desencadeiam grandes transformacbes na, até entao,
pacata cidade de Porto Alegre. Outro fato que também justifica porqué a andlise inicia nesse momento foi o

surgimento da fotografia e sua chegada em terras brasileiras ter ocorrido no final do século XIX.

Por fim, um esclarecimento quanto a divisdo dos Periodos 2 e 3. Embora, nos trabalhos usados como referéncia

para a periodizacao, o intervalo de 1940 até a atualidade seja considerado um Unico periodo, optou-se por
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dividi-lo em dois, pois foram observadas diferencas bastante acentuadas, constatadas na manipulacdo das
fotografias e no acesso aos fatos histéricos que agem sobre as transformacdes da cidade. Clichevsky (1984,
p.45), ao apresentar as mudancas na relacdo entre a cidade e o Guaiba enquanto indicadoras na definicao dos
trés periodos de analise que formula, frisa que o “periodo de metropolizacao, por sua vez, pode ser dividido em

pelo menos duas fases”.

Cabe ressaltar que a divisao em periodos tem o propésito de ordenar o corpus visual cronologicamente, visto
gue tal procedimento favorece e possibilita: a melhor visualizacdo do universo das fotografias e suas respectivas
épocas de producdo; a identificacdo de processos que incidem sobre as dinamicas urbanas e os respectivos
momentos em que ocorrem; mas, principalmente, a possibilidade de apreender os momentos-chave de

transformacdes marcantes na paisagem.

Evidentemente, essa periodizacdo serve como uma ferramenta de analise e ndo como uma divisao
estanque e rigida do tempo, pois como alerta Bachelard (1988), ao pensar em uma dialética da duracao, a
idéia da continuidade e da sucessao temporal acontecem “no bojo da descontinuidade, onde o tempo
revela-se hesitacao”, sendo que, “o esquema da andlise temporal de uma acdao complexa é

necessariamente um descontinuo”.
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Quadro Linha do Tempo: Montagem | Conjunto de Imagens
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LINHA DO TEMPO

EVOLUgl\O URBANA
(MULLER E SOUZA, 2007)

ANTECEDENTES - SEC. XVII a SEC. XIX [Déc. 1890]

Ocupacao do territério: 1680-1772 Trigo: 1772-1820 Imigracao: 1820-1890

1890-1940

Industrializacdo: 1890-1945

1940-1970

Periodo Metropolizacao: 1945-1970

1970-2010

Periodo Metropolizacdo (segunda fase): 1970 - atualidade

PLANOS E
ESTUDOS URBANOS

1858 - Eng. Frederico Heydtmann

1914 - Plano Geral de Melhoramentos - Joao Moreira Maciel

1936 — Contribuicdo ao Estudo da Urbanizacdo de Porto Alegre

Edvaldo Pereira Paiva e Ubatuba de Faria

1938-1942 - Anteprojeto do Plano Diretor de Porto Alegre
Arnaldo Gladosch

1951 — Anteprojeto de planificacdo de Porto Alegre — Edvaldo Pereira Paiva e Demétrio Ribeiro 1959 - Plano Diretor

1979 — Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano - PDDU
(Secretaria do Planejamento Municipal)

1999 - Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental - PDDUA (SPM-PMPA)

GOVERNOS
MUNICIPAIS

José Montaury (1897-1924)

Otavio Rocha (1924-1928)

Alberto Bins (1928-1937)

Loureiro da Silva (1937-1943)

Thompson Flores (1969-1975)

Olivio Dutra (1989-1992)

Tarso Genro (1993-1996)

Raul Pont (1997-2000)

Tarso Genro / Joao Verle (2001-2004)

OBRAS
URBANAS

1888 - Aterro

1916 - Aterro

1927 - Aterro

1932 - Viaduto Otavio Rocha

1935 - Av. Borges de Medeiros 1940 - Av. Farrapos

1954-56 - aterro
1958 - ponte sobre o Guaiba

1973 - aterro
1978 - aterro

1981 - inicio obras Trensurb

1985 - Linha 1 Trensurb (Porto Alegre-Sapucaia do Sul)

EQUIPAMENTOS
URBANOS

FATORES HISTORICOS

1779 - inicio obras Igreja Matriz
1790 - Provedoria da Real Fazenda (Assembléia Provincial)

1800 - Alfandega

1807 - inicio obra Igreja das Dores

1817 - Igreja N. Sra. Rosario

1818 - Nova Alfandega

1819 - Capela dos Passos/ 1826 - Santa Casa

1844 - primeiro Mercado (Praca da Alfandega)
1846 - fim obras Igreja Matriz

1855 - Cadeia Civil

1858 - Theatro Sao Pedro
1860 - Praca da Harmonia
1866 - Arsenal de Guerra
1869 - Mercado Publico
1885 - 1° Chalé Praga XV

1901 - Paco Municipal

1911 - Novo Chalé Pca XV

1912 - ampliagao Mercado

1911-13 - primeiro trecho Cais Porto (defronte praca da Alfandega)
1913 - Correios e Telégrafos

1914 - Delegacia Fiscal

1918 - Hotel Majestic (12 parte)

1921 - pedra fundamental da Catedral Metropolitana

1921 - Paléacio Piratini (em uso)

1922 - Pértico Central e Armazéns A e B do Cais do Porto
1927 - complementac¢ao do Cais do Porto (demais armazéns)
1927 - Auditério Araujo Viana (Concha Acustica)

1927 - Estacao lldefonso Pinto

1928 - Usina do Gasémetro

1929 - inauguracao Cripta Catedral

1931 - Banco da Provincia

1933 - Hotel Majestic (concluido)
1935 - Secretaria da Fazenda
1936 - Edificio Guaspari

1937 - chaminé do Gasometro

1938 - tombamento federal Igreja das Dores
1939 - Mercado Livre

1940 - Clube do Comércio

1940 - Palacio do Comércio

1943 - Edificio Sulacap

1947 - edificio do DEPREC 1968 - Novo Tribunal de Justica

1971-72 - torres e cupula catedral

1971 - Centro Administrativo

1977 - tombamento municipal do Mercado Publico

1978 - MARGS (na sede atual)

1979 - tombamento municipal Paco Municipal

1980 - tombamento federal do prédio dos Correios e Telégrafos
1981 - tombamento federal do prédio da Delegacia Fiscal

1981 - tombamento estadual da Antiga Provedoria da Real Fazenda

1982 - tombamento estadual Chaminé Usina do Gasometro

1983 - tombamento municipal e estadual do edificio da Usina do gasdmetro
1983 - tombamento federal do Pértico e Armazéns A e B do Cais do Porto
1985 - tombamento estadual do Hotel Majestic

1984 - tombamento estadual Delegacia Fiscal

1984 - tombamento estadual Theatro Sao Pedro

1986 - consagracao Catedral

1986 - tombamento estadual Palacio Piratini

1987 - tombamento estadual Praca Alfandega e entorno

1988 - tombamento municipal Viaduto Otavio Rocha

1990 - Casa de Cultura Mario Quintana

1991 - Centro Cultural Usina do Gasémetro

1995 - tombamento municipal do Clube do Comércio

1996 - Memorial do RS

1996 - tombamento municipal do conjunto Cais do Porto e edificio DEPREC
1998 - tombamento municipal Chalé Praca XV

2000 - tombamento federal Palacio Piratini
2001 - Santander Cultural (prédio do antigo Banco da Provincia)
2003 - tombamento federal do Sitio Histérico das Pracas da Matriz e da Alfandega

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner
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5.4 Desmontagem | analise de unidades fotograficas

54.1 “Arrancando” os fragmentos do passado: selecdo das fotografias para analise

O “retorno ao passado” realizado a partir do quadro “Linha do Tempo”, no qual se associam os conjuntos de
imagens e os fatores histéricos segundo uma cronologia, evidencia a visualizacdo dos periodos marcantes
quanto as transformacdes urbanas em Porto Alegre, manifestas em sua paisagem. A constatacdo dos momentos
de grandes mudancas deu-se tanto em termos visuais através da observacao das fotografias, pela “densidade”
de material fotografico encontrado em cada época, quanto no acesso as referéncias bibliograficas”, que

confirmam e subsidiam as decisoes para a selecdo de fotografias significativas em cada periodo.

Assim, a selecdo das fotografias a serem analisadas individualmente através da Ficha Descritiva, apresentada no
Capitulo 4, parte da verificacdo de que Porto Alegre vivenciou intensas transformacdes em seu espaco urbano,

em seus habitos coletivos, em seu cotidiano e em sua fisionomia nos trés intervalos da periodizacao.

As fotografias selecionadas, Figuras 24 e 25, para a etapa descritiva priorizam uma abrangéncia espacial ampla e panoramica da
vista escolhida para andlise, o perfil norte de Porto Alegre. Pretende-se também que sejam imagens representativas de linguagens
fotogréficas e do trabalho de fotégrafos atuantes na cidade em cada periodo. Observando o conjunto das fotografias apds os
agrupamentos na Linha do Tempo, verifica-se que entre os registros da vista norte de Porto Alegre, é recorrente, ao longo de
todos os periodos, tanto as fotografias panoramicas (frontais e aéreas) quanto as parciais, em especial o enquadramento do trecho
correspondente ao Mercado Publico e seu entorno. Assim, considerou-se relevante analisar exemplares fotograficos desses dois
conjuntos — Vista Norte e Vista Parcial Norte —, como forma de acessar informacoes da totalidade da paisagem e do “recorte

dentro do recorte”, como fragmento e detalhe, um zoom que oferece a possibilidade de aproximar a andlise.

*' Principalmente os trabalhos que tratam da histéria de Porto Alegre, tais quais: MONTEIRO (2006); POSSAMAI (2205); SOUZA e MULLER
(2007); SOUZA (2008).
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Figura 25 — Fotografias panordmicas frontais selecionadas para aplicacéo da Ficha Descritiva.

Fonte: indicada nas Fichas Descritivas correspondentes a cada fotografia.
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Figura 26 — Fotografias panoramicas aéreas selecionadas para aplicacdo da Ficha Descritiva.

Fonte: indicada nas Fichas Descritivas correspondentes a cada fotografia.
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5.4.2 Radiografias da paisagem: aplicacdo da Ficha Descritiva

Com vistas a contextualizar as unidades fotograficas selecionadas para andlise dos respectivos periodos histéricos
em que se situam, adota-se como procedimento a construcdo de “radiografias da paisagem”. O termo refere-se
ao processo utilizado por Walter Benjamin para a elaboracao de ensaios que busquem apresentar a cidade a

partir das técnicas de montagem e do acesso ao imaginario coletivo.

Partindo das idéias apresentadas no Capitulo 3 (sobre o Principio da Montagem), as radiografias pretendem
articular as operacdes de montagem e desmontagem sob a luz de que o conhecimento da histéria resulta desse
continuo trabalho de construcdo e destruicdo, no caso desta pesquisa enquanto busca por compreender as

transformacoes e as dinamicas da paisagem.

As radiografias seriam, entao, um primeiro resultado dessas operacdes, um “retrato da paisagem” nos trés
periodos abordados, em que, tanto se contextualizam as fotografias analisadas, quanto, ao “arranca-las de seu

contexto”, se desvelam para interpretacao as camadas constituintes da paisagem.
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Assim, as principais idéias contidas na elaboracdo das radiografias sao:

a. A contextualizacdo historica”, como superposicao de imagens e informacdes. Conforme aponta Pesavento
(2002, p.20), seria “a técnica que mais se aproxima ao que comumente se chamaria a contextualizacdo, o
referencial de circunstancia ou, ainda, o quadro de contingéncias que demarca a situacao a ser analisada”.
Para tanto se utilizam dados relativos ao processo e ao ambiente de producao das fotografias analisadas; e,

informacdes que se refiram aos “fatores histéricos” destacados na Linha do Tempo.

b. A desmontagem, ou estratificacdo, da paisagem através da aplicacdo da Ficha Descritiva em cada
fotografia selecionada para analise. Pretende-se que essa “destruicdo construtiva” ofereca as
possibilidades para o acesso a novas constelacoes de significados, pois, como sugere Benjamin (2006,

p.518), “escrever a histéria” é “citar a histéria”, e o conceito de citacdo implica que o objeto histérico
seja “arrancado do seu contexto”.

? Tal contextualizacdo nao pretende desenvolver um histérico, visto que o presente trabalho ndo se dedica a essa finalidade, apenas
apresenta uma situacao geral dos periodos de analise.
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Radiografia do Periodo 1 [1890-1940]

No horizonte, a cidade inteira

F-02

F-03

Figura 27 — Fotografias analisadas nas Fichas Descritivas (F-01, F-02 e F-03) referentes ao periodo de 1890 a 1940.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.



Alguns comentérios sobre as fotografias analisadas no periodo:

As fotografias do final do século XIX e inicio do século XX enquadram a porcdo do territério que corresponde ao

1" da cidade. Nesse momento, Porto Alegre apresenta ares de cidade colonial portuguesa, mas

“todo oficia
iniciava um processo de significativas transformacdes em sua ordenacdo espacial e administrativa, expressas na
paisagem. Monteiro (2006, p.133) ao se referir as fotografias desse periodo reforca a idéia de que essas
cumpriam o duplo sentido de “atestar a influéncia arquiteténica colonial portuguesa na cidade” e "oferecer
alguns pontos de orientacdo no espaco urbano para ligar esse passado ao presente, através de alguns prédios

arquitetonicamente representativos”.

As vistas panoramicas (F-01 e F-02) apresentam uma filiacdo direta com a tradicdo pictérica de paisagem em
relacdo a sua construcdo formal e estética, estando de acordo com os canones da fotografia de paisagem do
século XIX, que seguiam os padrdes engendrados em outros centros urbanos, como Rio de Janeiro e Paris. Essas
vistas registram a encosta norte de Porto Alegre em vistas panoramicas obtidas a partir do Guaiba,
provavelmente de uma embarcacdo ou da margem de uma das ilhas fronteiras. As imagens estao construidas,
em termos compositivos, em trés faixas: agua, terra e céu. A faixa de terra corresponde a cidade e esta
centralizada fazendo com que o horizonte divida o quadro em duas porcdes praticamente iguais. Algumas

embarcacbes fazem parte da cena.

A fotografia F-01 é de autoria dos Irmaos Ferrari, que em 1871 haviam fundado seu estudio em Porto Alegre. Os
fotdgrafos tornaram-se muito conhecidos quando em 1889 lancaram uma colecao de vistas de Porto Alegre, da
qual faz parte a fotografia referida, sendo uma secdo das vistas intituladas “Litoral”. Essas fotografias

numeradas e legendadas eram vendidas por assinatura para comporem albuns (POSSAMAI, 2005, p.27-28).

# Em 1909, na administracdo de José Montaury, as obras de saneamento definiram a “zona urbanizada”, também prevista na legislacao,
correspondente ao Primeiro Distrito de Porto Alegre (SOUZA, 2008, p.88).
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Virgilio Calegari, importante fotdgrafo da época, é o autor da fotografia F-02. Calegari registrou intensamente
Porto Alegre no inicio do século XX, deixando inUmeras vistas urbanas de alta qualidade técnica. Provavelmente,
um dos primeiros albuns fotograficos impressos foi realizado por Virgilio Calegari e editado por Luis Coimbra em

1911, sendo a fotografia aqui analisada parte integrante dessa publicacéo.

Possamai (2005, p.44) ressalta a importancia que tinha a fotografia na Porto Alegre da virada do século XIX para
o XX, o que “atestava a atualizacdo da Capital mais meridional do Brasil em relacdo as inovacbes técnicas

provenientes da Europa, gracas principalmente a chegada destes fotégrafos estrangeiros”.

A fotografia aérea (F-03) mostra Porto Alegre vista de cima, captada de um avido na década de 1930. As linhas que
estruturam composicao, bastante diferentes das vistas panoramicas anteriores, sdéo marcadas pelo ponto de vista

descencional e por um forte eixo diagonal na parte frontal da imagem que se articula ao horizonte no fundo.

Segundo Possamai (2005, p.57), na década de 1930 “a quantidade de estudios fotogréaficos presentes na cidade
mantiveram a mesma proporcao observada na década anterior”, entre os fotégrafos e estldios atuantes na época esta
o de Kurt Geissler, autor da fotografia aérea. Observa-se nessa fotografia que duas imagens de cidade parecem
conviver: uma de tracos remanescentes da Porto Alegre colonial e outra, que comeca a surgir, com aspectos da
modernidade. Nos anos de 1930, quanto mais Porto Alegre se distanciasse visualmente daquela cidade colonial do inicio
do século, mais rapidamente se difundiria entre seus habitantes, especialmente agueles que tinham acesso as producoes

fotogréficas e seus artefatos de publicacdo, uma imagem de cidade moderna que deveria ser atingida.

As vistas aéreas marcam, assim, essa transicao da maneira de olhar a cidade e de produzir suas imagens visuais, numa
clara oposicdo aos padroes de visualidade das fotografias produzidas no final do século XIX e inicio do século XX. Tal

caracteristica se acentua no periodo seguinte, portanto, serd melhor apresentada na Radiografia do Periodo 2.

[ANEXO 02 e 03] A Contextualizacdo Histérica do periodo e as desmontagens através da aplicacao da Ficha

Descritiva nas fotografias selecionadas para analise encontram-se nos anexos.
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Radiografia do Periodo 2 [1940-1970]

Do céu, o “centro” da cidade

F-03

_.‘
-
-
2
e o
1

Figura 28 — Fotografias analisadas através da Ficha Descritiva referentes ao perfodo de 1940 a 1970.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.
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Alguns comentarios sobre as fotografias analisadas no periodo:

O olhar para a paisagem, entre 1940 e 1970, revela uma Porto Alegre transformada em relacdo ao periodo anterior.

A principal diferenca, que salta nas imagens fotograficas, é o processo de verticalizacdo do centro da cidade.

A vista panoramica F-03 registra um trecho da encosta norte de Porto Alegre e foi obtida a partir do Guaiba,
provavelmente de uma embarcacdo. Segue o esquema compositivo freqlientemente utilizado em outras fotografias
dessa natureza, apresentando a construcdo da imagem em trés faixas: agua, terra e céu. A parcela de terra
corresponde ao centro de Porto Alegre, precisamente a area do entorno do Mercado Publico. Observam-se algumas

embarcacdes préximas ao porto. Destacam-se os edificios do Palacio do Comércio, Sulacap e a Prefeitura Nova.

As fotografias F-04 e F-05 sdo marcadas pelo ponto de vista descencional e apresentam um eixo diagonal na
porcao frontal da imagem articulado ao horizonte no fundo, linhas que estruturam a composicao. Na cena: a area
central da cidade, que j& apresenta um processo de verticalizacdo. Podem-se identificar as docas e os armazéns do
porto, a Catedral Metropolitana, o Palacio Piratini, o Palacio do Comércio e o Mercado Publico. Observam-se

também as obras do aterro na margem sul da cidade. Algumas embarca¢des aparecem préximas a area portuaria.

As vistas aéreas foram captadas a partir de um vdo, sendo a primeira (F-04) de autoria de Léo Guerreiro. A vista
aérea, enquanto um tipo peculiar de vista urbana, tem a capacidade de reduzir enormemente a escala da cidade,
tornando Vvisivel aspectos do tracado e da configuracdo urbana. A vista a voil d’oiseau é, nesse sentido,
significativa em relacdo a uma mudanca no olhar para a paisagem. Essa linguagem fotografica expande-se
enormemente a partir da década de 1940 tanto pela possibilidade tecnoldgica de serem realizados v6os para o
registro da cidade a partir do céu, mas também pela estética que favorece uma énfase e uma dramatizacdo da

cena urbana realcando os processos da modernizacao e verticalizacao das cidades

A fotografia passa, nessa época, por um processo de aperfeicoamento técnico em relacdo as possibilidades de
edicdo e reproducdo de imagens fotograficas. Em termos formais, “multiplicam-se as fotografias aéreas, a

fotorreportagem, a foto de publicidade e as fotos instantaneas de grandes manifestacoes politicas, bem como,
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as inovacoes na composicdo e no uso da luz” (MONTEIRO, 2008, p.11). Os fotégrafos passam a ter maior
destague e sua autoria citada nas revistas ilustradas; em cidades como Sao Paulo, Recife e Porto Alegre, surgem

os Foto Cine Clubes que ampliam o trabalho de experimentacao e de difusdo da fotografia.

Nesse contexto, estrutura-se o setor de comunicacdo social do poder executivo estadual, que passa a produzir
sistematicamente uma documentacao fotografica, gerando um arquivo com o registro de grandes obras como
forma de dar visibilidade ao processo de modernizacdo da cidade através das imagens (MONTEIRO, 2008, p.11).
Entre os fotoégrafos que realizaram trabalhos para o Governo do Estado, Léo Guerreiro, que manteve uma
associacao com os fotégrafos Sioma Breitman e Pedro Flores, realizou uma série de vistas aéreas de Porto Alegre
(entre estas a fotografia F-04, aqui analisada) que registravam o processo de modernizacao e verticalizacdo da
area central. Muitas dessas fotos eram ampliadas, tornando-se painéis e comercializadas para decorar escritérios

e casas comerciais.

Essas fotografias aéreas mostram a expansdo da malha urbana e atestam, também, o uso da fotografia
enquanto ferramenta para o trabalho voltado a gestdao do espaco urbano. Ao privilegiar uma macro-visao da
cidade, essas vistas contribuiram para “a percepcao da idéia de cidade na perspectiva da disciplina do urbanismo

gue passava a pensa-la em sua totalidade” (POSSAMAI, 2005, p.163).

As trés fotografias analisadas no periodo marcam, assim, o processo de crescimento e verticalizacdo da area
central de Porto Alegre. Cabe ressaltar, que o recorte ndo abrange mais a “totalidade” da cidade, mas o
“centro” como expressao do todo, o /ocus privilegiado para se vivenciar os beneficios (e as agruras) da

modernizacdo e da urbanizacao.

Essa imagem do crescimento é construida a partir dessa mudanca de escala, a verticalizacao, que as fotografias
aéreas tao bem enfatizam. Os edificios de gabarito elevado sdo presenca obrigatéria nas vistas urbanas da época
e a exploracao da verticalidade do centro da cidade é um tema presente que influencia na constituicdo de um

imaginario social. Segundo Possamai (2005, p.209), o centro é apresentado como o cartdo de visitas da capital,
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pois ai estavam localizados os grandes investimentos publicos e privados, desde a execucao de reformas viarias

até a construcao de altos e modernos edificios.

Nao serd, portanto, a transformacao que deverd ser justificada, mas a permanéncia. O crescimento justifica-se
a priori, pois é entendido como indice de desenvolvimento. A alteracao fisica esta respaldada por uma nocdo
mensuravel de progresso (LIMA; CARVALHO, 1997, p.152).

Promove-se, assim, um consenso de que o tecido urbano deveria necessariamente passar por uma completa
modificacdo, que pressupde a substituicdo fisica do tecido antigo da cidade. A difusdo dessa idéia, a partir de
uma visualidade produzida sobre o centro da cidade, funciona, conforme apresentam Lima e Carvalho (1997,
p.155) no estudo realizado sobre Sdo Paulo, como uma “operacdo metonimica” em que as nocbes de
“transitoriedade, serialidade e mercadoria migram do objeto para o centro urbano, do centro para a cidade e da

cidade para a sociedade”.

Dessa forma, o centro, como area de ocupacao original, antiga e pelas funcdes estruturadoras que desempenha,
enguanto foco dos acontecimentos e das decisdes politicas e econdmicas da cidade, é o espaco privilegiado para

a construcao visual das qualidades consideradas proprias da condicdo metropolitana.

Enquanto linguagem fotografica, as vistas aéreas merecem ainda alguns comentarios especificos. Sem duvida,
esse ponto de vista representa um olhar diferente daquele panoramico. A visdo panoramica amplia o campo de
visdo, mas mesmo quando posta em uma sequéncia fotografica oferecendo uma grande area de abrangéncia,
apresenta uma posicdo fixa do observador, que nao se desloca. A pesquisa empreendida na construcdo das
fotografias aéreas altera substancialmente essas relacdes, gerando um olhar perpendicular para o espaco urbano
e colocando o observador em movimento. O novo enfoque surge nos experimentos artisticos e fotograficos do
construtivismo soviético, que tem como base o estranhamento provocado pelas fotografias aéreas, e do
movimento futurista, que de forma revolucionaria para a época incorpora o movimento na construcao da
imagem (LIMA; CARVALHO, 1997, p.103).
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O movimento futurista apresentava uma linguagem condizente com a sociedade industrial. Diante de uma
cidade moderna, estes artistas produziam propostas nas quais 0 novo cenario era a cidade dos arranha-céus, que
se desenvolvia verticalmente, explorando a multiplicidade de pontos de vistas como possibilidade de representar

a simultaneidade dos acontecimentos num mesmo espaco (CIDADE, 2002, p.32).

Nos anos trinta, o futurismo deixa de usar a fotografia apenas como uma operacdo mecanica e incorpora
a experiéncia do v6o em sua iconografia, a paisagem aérea passa a proporcionar uma nova experiéncia
visual, em que a posicao do observador passa a ser mével. Tal mudanca na maneira de olhar, de cima
para baixo, e os efeitos provocados pela velocidade aérea tornavam-se uma caracteristica das paisagens

urbanas fotografas na época.

A vista aérea inaugura, assim, uma nova visualidade do espaco urbano, incorporando o ponto de vista mével a partir
do avido — elemento iconico da modernidade —, e encontrando nos meios tecnoldgicos recém inventados novas

possibilidades de percepcao visual e de criacao de imagens (POSSAMAI, 2005, p.164-165).

As vistas aéreas urbanas, nesse sentido, sdo imagens sintese da modernidade por representarem o dinamismo
e 0 movimento, fruto das alteracbes urbanas e por possibilitarem incorporar diferentes pontos de vista sobre a

cidade a partir de um ponto de observacdo também mével (POSSAMAI, 2005, p.165).

O deslocamento do fotoégrafo em relacdo ao espaco, também possibilitado pelo desenvolvimento das cameras
fotograficas, é o elemento-chave para a compreensao das novas maneiras de olhar. A velocidade, caracterizada
pelo movimento, era construida na imagem com a intencdo de passar a sensacao dinamica do espaco,
exploracbes estéticas que ampliam e questionam as relacoes espaco-tempo até entao instauradas. A velocidade

da maquina — o avido e a camera fotografica — colocam o olhar também em movimento.

Nessa perspectiva, voltando as fotografias analisadas (F-04 e F-05), as vistas aéreas registradas
demonstram que, em Porto Alegre, os fotégrafos da cidade buscavam afinar-se as inovacbes tecnoldgicas

e as propostas estéticas em curso na época. Ao mesmo tempo ofereciam, literalmente, um novo ponto de
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vista para a paisagem, produzindo imagens até entao desconhecidas, que pretendiam enfatizar o processo
de crescimento e verticalizacdao da cidade, como num ensaio em direcdo a uma modernidade pretendida,

pois muitos tracos dos tempos coloniais ainda se faziam presentes no cotidiano da capital.

[ANEXO 02 e 03] A contextualizacao histérica do periodo e as desmontagens através da aplicacao da

Ficha Descritiva nas fotografias selecionadas para analise encontram-se no anexo.
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Radiografia do Periodo 3 [1970-2010]

Olhares multiplos, a cidade como superposicido e fragmentos

Figura 29 — Fotografias analisadas através da Ficha Descritiva referentes ao periodo de 1970 a 2010.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.
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Alguns comentarios sobre as fotografias analisadas no periodo:

A paisagem que se constréi no transcorrer das Ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI é visualizada
através de fotografias que buscam reproduzir alguns dos olhares selecionados nas analises dos periodos
anteriores. Tanto as vistas panoramicas, captadas pela autora deste trabalho, quanto a vista aérea de autoria de
Denise Stumvoll, foram produzidas a partir de referéncias fotograficas de outros tempos, em termos da escolha
dos pontos de vista e enquadramentos, opcao que nao isenta essas imagens de oferecerem o referente temporal

no qual estdo contextualizadas.

As fotografias F-08 e F-09 registram a encosta norte de Porto Alegre. As vistas panoramicas foram captadas
durante percurso de barco no Guaiba, e produzidas pela autora deste trabalho com a intencao de reproduzir um
registro similar as fotografias panoramicas dos periodos passados. O quadro da fotografia F-08 foi gerado a

partir de uma montagem fotografica.

Seguindo a estrutura freglentemente utilizada em outras fotografias, as imagens estdo construidas, em termos
compositivos, em trés faixas: agua, terra e céu. A parcela de terra corresponde a cidade e esta centralizada fazendo com
gue o horizonte divida a imagem em duas porcdes praticamente iguais. A panoramica F-08 abrange o trecho entre a
Ponta do Gasdmetro até as primeiras docas do porto. Na fotografia F-09, a parcela de terra corresponde ao centro de
Porto Alegre, precisamente a area do entorno do Mercado Publico. Observam-se algumas embarcacdes proximas ao

Cais do Porto. Destacam-se os edificios do Palacio do Comércio, do Mercado Publico e do INSS.

A fotografia F-07 registra uma vista aérea da cidade de Porto Alegre, captada em véo de avido. A imagem,
marcada pelo ponto de vista descencional, apresenta um eixo diagonal na porcdo frontal da imagem que
articulado ao horizonte no fundo estruturam a composicao. Tem-se em primeiro plano a area central da cidade.
Podem-se identificar as docas e os armazéns do porto, a Usina do Gasémetro, a linha do Trensurb, a clpula da

Catedral Metropolitana, o Palacio do Comércio e o Mercado Publico.
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Porto Alegre se apresenta, assim, como reflexo dos processos que agiram no periodo em questdo. A década de 1970 é
marcada por grandes transformacdes no tecido urbano, conseqiiéncia de préticas politicas, planos urbanisticos e obras na
cidade, que tanto reafirmam tendéncias que ja estavam esbocadas quanto alteram caracteristicas constitutivas da paisagem

gue temos ao olhar as vistas fotograficas.

Outra caracteristica especifica das fotografias analisadas neste periodo refere-se a nitidez do registro fotografico obtido,
resultante dos recursos técnicos contemporaneos, perceptivel na riqueza de detalhes e precisdo com que se percebem os

elementos constituintes da imagem fotogréfica.

Em relacao a fotografia digital (utilizada nas vistas F-08 e F-09), Cauquelin (2007, p.34-36) aponta algumas reflexdes sobre as
mudancas na producao de imagens contemporaneas, como uma das consequéncias das transformacdes tanto da paisagem
guanto da maneira de olhar. Cidade (2002, p.23), também nessa perspectiva, sugere que “se 0 processo de modernizacao
alterou o lugar onde as pessoas vivem, no que diz respeito as artes visuais este reflexo de mudanca nédo estaria refletido
apenas na questao tematica, que se volta para a paisagem urbana, mas em todo o processo de percepgao desta paisagem,

incluindo o processo de elaboracao das imagens”.

Se num primeiro momento, a paisagem artistica remetia a sensacoes de serenidade, estabilidade, localizacao, resultantes de
uma atitude contemplativa (vinculada a idéia da “paisagem quadro”), atualmente a postura diante da paisagem
contemporanea modificou-se, desde 0 momento em gue se incorporou 0 movimento na relacdo entre sujeito e paisagem,
enguanto uma construcdo visual, a atitude contemplativa transforma-se em uma posicdo de agente (vinculada a idéia de

“fazer aparecer”), e o produto é um conjunto de operacdes que decorrem de uma rede de relacoes.

Tal ruptura gera a necessidade de reviso das proprias definicdes de tempo e lugar. Passa a ser insuficiente falar em rapidez ou
deslocamento (como se explicavam anteriormente as propostas futuristas) num momento em que o proprio conceito de
temporalidade esta em discussao, “de uma perspectiva espacial passa-se a uma perspectiva temporal: o distante e o préximo

sa0 uma Unica e mesma coisa, Nao ha ponto de fuga; a totalidade se contempla no presente” (CAUQUELIN, 2007, p.36).
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Numa linha semelhante de raciocinio, Baglivo e Galofaro (2007, p.51-52) sugerem que a importancia das técnicas digitais esta

nas possibilidades de novos tipos de dados que se geram sobre o estudo da paisagem.

O importante é movimentar-se através de acdes heterogéneas e vontade narrativa, de forma que a técnica se converta em
filtro e ndo em mecanismo de reprodutibilidade; assim mesmo, deve conseguir-se que a informacéo faca possivel recuperar a
intensidade emotiva e estética, fora dos mecanismos da maquina abstrata e dentro de um campo heterogéneo de agdo que
tenha como ponto de partida os bits e como ponto de chegada uma nova forma de geografia interpretativa (BAGLIVO;
GALOFARO, 2007, p.51-52).

Na paisagem contemporanea, na qual se confrontam e se confundem diversos aspectos produtivos, artisticos, cientificos,
politicos e sociais, muitas realidades possiveis relacionam-se entre si, gerando ambigtidades, desfazendo fronteiras até entao
delimitadas e nitidas. Cada vez mais, surge diante do olhar uma paisagem hibrida em continua mutacdo, composta por

inimeras camadas de significados e permitindo uma pluralidade de interpretacoes.

As vistas aqui analisadas evidenciam tais reflexdes e apresentam uma variedade de jogos possiveis ao se tracarem relacoes
entre os distintos fragmentos que compdem a paisagem contemporanea, sejam aqueles visiveis como aqueles resultantes das
tramas imagindrias que pemeiam as escrituras da paisagem. Dessa forma, é das linhas tensionadas entre fragmentacao e
multiplicidade que se originam as imagens da atualidade. Marshall Berman (2007), ao debrucar-se sobre o entendimento da

modernidade, alertava:

(...) ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacao e
transformacao das coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o
que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras geogréficas e raciais, de dlasse e
nacionalidade, de religido e ideologia: nesse sentido pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém é uma
unidade paradoxal, uma unidade da desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegracéo e

mudanca, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia BERMAN, 2007, p.15).

[ANEXO 02 e 03] A contextualizacdo histérica do periodo e as desmontagens através da aplicacdo da Ficha Descritiva nas

fotografias selecionadas para andlise encontram-se no anexo.
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5.5 Remontagem | construindo as leituras da paisagem

Achar palavras para aquilo que se tem diante dos olhos — quao dificil pode ser isso! Porém, quando elas
chegam, batem contra o real com pequenos martelinhos até que, como de uma chapa de cobre, dele tenham
extraido a imagem (BENJAMIN, 2000, p.203).

A partir das “radiografias” — elaboradas para contextualizar os periodos em que se inserem as fotografias
analisadas e para apresentar as Fichas Descritivas, nas quais se desvelam as camadas constituintes da paisagem

segundo os critérios de analise estabelecidos —, serdo tecidas as interpretacoes, ou leituras, da paisagem.

Na primeira remontagem pretende-se construir um olhar para as dinamicas da paisagem (Remontagem | Leitura 1), e,
posteriormente, numa segunda interpretacao possivel, destacar seus valores (Remontagem | Leitura 2). Tais
interpretacdes tém o proposito de aproximar o percurso realizado através do tempo ao presente, assim, sob a luz das

trajetdrias passadas chega-se ao “agora” e as questdes que permeiam a paisagem contemporanea.
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Remontagem | Leitura 1: Interpretacdo quanto as dindmicas da paisagem

A formalizacéo espacial é dinamica, muda com o tempo, possui evolucdo natural e histérica: a paisagem atual

nao é sendo um estado nesse processo dinamico (PISON, 2006, p.142).

De acordo com o problema central que norteia esta pesquisa, que procura compreender e evidenciar os
processos de ocupacao e transformacdo do espaco urbano, a partir do olhar para a paisagem, a primeira
interpretacdo pretende demonstrar, a partir dos critérios analisados (forma, funcdo e estrutura), como tais

dinamicas se revelam em uma leitura transversal no tempo.

A remontagem desenvolvida na Leitura 1 acontece a partir de matrizes, nas quais os esquemas graficos sdo

agrupados sob a légica temporal, dando a ver as dinamicas da paisagem em relacdo a cada camada analitica.

Nesse ponto, é importante ressaltar que a leitura acontece a partir do “lugar de arquiteta”, sendo este o prisma
a partir do qual se tecem as interpretacdes dos sentidos contidos nas camadas constituintes da paisagem. O
vocabulario utilizado — e destacado no rodapé de cada matriz — é construido a partir desse “lugar”. Cabe
esclarecer, que tal vocabulario poderia ser aprofundado, visto que muitos dos termos correspondem a conceitos
estabelecidos e definidos em diferentes linhas de investigacao, entretanto a intencao aqui é a de estabelecer um

ponto de orientacdo etimolégica, definindo um “jogo de palavras-chave” que orienta a narrativa.
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ESTRUTURA |Elementos Estruturadores Naturais|

PERIODO 1 [1890-1940] PERIODO 2 [1940-1970] PERIODO 3 [1970-2010]

morfologia sitio terreno relevo hidrografia base suporte superficie encosta implantacdo

estrutura fisica borda margem transforma¢do composicGo vistas olhar permanéncia

Figura 30 — Matriz para agrupamento do critério Estrutura — Elementos Estruturadores Naturais.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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A identificacdo dos elementos que estruturam a paisagem pretende estabelecer as relacbes entre os
componentes e planos que a compdem, assim como, a maneira que se articulam nos diferentes momentos
historicos. A primeira analise do critério “estrutura” demonstra a constituicdo da paisagem quanto aos

elementos naturais, sua base fisica, tais como o relevo e a hidrografia.

Os esquemas graficos gerados a partir das fotografias panoramicas e parciais (1A, 1B, 1C, 1D e 1E) oferecem
uma visualizacdo planificada da estrutura morfolégica da encosta norte, o sitio no qual a cidade esta implantada
desde sua origem. Mesmo com a crescente ocupacdo e densificacdo construtiva nessa area, observada nas
fotografias ao longo dos periodos, é possivel extrair sinteticamente os elementos que correspondem ao terreno
“natural”. Cabe frisar que, se trata de uma deducao, pois ndo é uma informacdo totalmente aparente e o que

se tem graficamente é de fato um esquema construido, que pretende desvelar a base sob a paisagem visivel.

E interessante observar, ainda em relacdo aos esquemas gerados sobre as fotografias panoramicas e parciais,
que o critério referente aos elementos estruturadores naturais apresenta-se como um fator praticamente “fixo”
da paisagem. Ao desvelar a camada relativa a estrutura fisica do terreno esses esquemas demonstram a base
sobre a qual se da a ocupacdo e a acdo humana e, enquanto suporte da paisagem, nao se altera de maneira
significativa, sendo, sob o ponto de vista “frontal”, uma caracteristica que perdura ao longo dos diferentes

momentos histéricos aqui apresentados.

Entretanto, ao serem analisados 0s esquemas gerados a partir das vistas aéreas (1F, 1H, 1G e 1), revela-se claramente
aguela que é a maior alteracdo em termos da superficie fisica da cidade de Porto Alegre: os acréscimos resultantes
dos aterros que ampliam sucessivamente a area urbana, alteram a morfologia e, sem duvida, interferem na
constituicdo da paisagem. Na seqliéncia apresentada na Figura 29, ao longo dos periodos evidenciam-se as alteracoes
estruturais do sitio em relacdo ao contorno da borda original e as areas que foram agregadas progressivamente
através dos aterros de 1888, 1916, 1927, na margem norte, e, dos aterros a partir de 1954, na margem sul,

representando a maior transformacao em termos da estrutura fisica nessa parcela de Porto Alegre.
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Quanto a estrutura morfolégica do terreno em que se situa a cidade, o Atlas Ambiental de Porto Alegre (MENEGAT,
1998, p.27-37) esclarece que os principais dominios morfoestrturais do Rio Grande do Sul encontram-se em Porto
Alegre, formando uma “paisagem suave e ao mesmo tempo contrastante”. A morfologia do terreno, em relacdo a
parcela estudada, apresenta dois diferentes “modelados”. A Crista da Matriz, na qual se encontra a encosta norte
aqui registrada, pertence as chamadas “terras altas”, tem inicio na Ponta do Gasdmetro e acomoda na sua cumeada
a rua Dugue de Caxias, prolongando-se pela Avenida Independéncia até o Morro Petrépolis. A porcdo plana
localizada junto a base da encosta é basicamente formada por aterros, surgidos justamente pela necessidade de
ampliacdo dessa drea, no entanto, a pequena parte do terreno original faz parte das chamadas “terras baixas”,

compostas por planicies e terracos fluviais do Rio Gravatai.

Cabe ainda acrescentar que, embora nao fosse uma intencao explicita na analise deste critério, devido a
simplificacdo grafica, os esquemas também colocam em evidéncia aspectos relativos a construcdo compositiva
gerada pelo ato fotografico, dando a ver certa permanéncia dos elementos e das proporcoes que compdem o

recorte fotografado.

Nas vistas construidas pelo olhar horizontal e pelo ponto de vista frontal percebe-se que a composicdo esta
organizada de forma que o horizonte divide o campo visual e proporciona um equilibrio estatico da imagem.
Essa l6gica compositiva de divisdo horizontal do quadro remete aos recursos de construcdo da imagem de
origem pictérica, como a “regra dos tercos”, em que a linha do horizonte é posicionada em uma das linhas que

divide o campo visual em trés partes.

Esta divisdo pode ser observada em algumas fotografias dos Ferrari e de Calegari, na qual as massas mostram-
se bastante heterogéneas (ETCHEVERRY, 2007, p.78).

Também nas fotografias aéreas, os registros mantém praticamente a mesma construcao visual, nessas a borda
da cidade é posicionada gerando uma linha diagonal de grande forca, que destaca o contorno da cidade e

evidencia a perspectiva obtida a partir do ponto de vista aéreo.
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FOTOGRAFIAS PARCIAIS FOTOGRAFIAS PANORAMICAS

FOTOGRAFIAS AEREAS

FORMA | Linhas — Skyline |

2A 2B

bt ol e s e RO S

2C
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Figura 31 — Matriz para agrupamento do critério Forma — Linhas: Sky/ine.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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O skyline pode ser compreendido enquanto um critério que fala sobre a forma a partir de suas linhas
gerais. E o coroamento resultante do perfil superior, uma forma béasica que relne a esséncia da
configuracdo da paisagem, a geometria de situacdo. Constitui-se na primeira informacao visual que

nos chega ao olhar nessa perspectiva “estrangeira” da vista do exterior, da face.

Nos extratos correspondentes ao primeiro periodo (2A, 2C e 2F), ao serem destacadas as linhas do
contorno da cidade contra o céu, observa-se que a silhueta é suave e desenvolve-se ao longo da
conformacao do relevo, acompanhando a morfologia do terreno. As pequenas variacdes nesse
contorno tém a mudanca de ritmo no destaque das torres das igrejas (Dores e Matriz) e no volume de

alguns edificios de maior porte (Cadeia, Usina do GasOmetro, Paladcio do Governo, Santa Casa).

Além dos aspectos acima apontados, é possivel perceber nos primeiros tempos uma coincidéncia da
curvatura do skyline com a topografia. Essa configuracao inicial indica que a cidade, no principio de
sua construcdo, acompanhava a propria estrutura do terreno, caracteristica que se perde com o

crescimento urbano ao longo do tempo.

Passando ao periodo seguinte (esquemas 2D, 2H e 2G), verifica-se uma transformacao consideravel
em sua conformacao. A silhueta adquire um desenho mais fragmentado, menos uniforme e com
variacdes mais acentuadas quanto ao ritmo. Diversos edificios se sobressaem do conjunto e as torres
das igrejas, que antes eram o elemento de maior variacdo diluem-se em meio as novas edificacoes em

altura.

Em relacdo ao terceiro periodo (esquemas 2B, 2E e 2I), o skyline oferece ao olhar um perfil composto
por linhas muito fragmentadas, mas que no conjunto parecem apresentar menores variacdes de ritmo
do que as constatadas no periodo anterior, demonstrando certa massificacao da configuracdo geral e

uniformizando a paisagem, o que dificulta a identificacdao de elementos que a particularizem. O

189



contorno diferenciador que confere alguma possibilidade de identificacdo é o da Ponta do Gas6metro,

devido a forma da chaminé.

Nos esquemas referentes a vista parcial do trecho do Mercado Publico (2C, 2D e 2E) é marcante a
alteracdo nesse contorno, mostrando claramente a transicdo ocorrida de uma formacao urbana que
possuia uma atmosfera colonial e incorpora com o passar do tempo as influéncias da modernizacao e

do crescimento urbano, expressas na verticalizacao da area central.

Cabe uma observacao quanto as torres da Igreja das Dores e a cUpula da Catedral, que se destacavam
claramente no skyline, e agora, camufladas no emaranhado das linhas, sdo passiveis de identificacao

apenas para um olhar atento.
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Figura 32 — Matriz para agrupamento do critério Forma — Volume.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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Os esquemas reunidos na Figura 31 pretendem destacar a Forma em relacao ao critério do volume da paisagem. Para
tanto foram ressaltadas as linhas que marcam o “envelope” da paisagem e sua superficie, ressaltando proporcoes,

dimensdes, contrastes, homogeneidades.

Observando os desenhos referentes ao primeiro periodo (3A, 3C e 3F), a primeira informacao que salta ao olhar refere-
se a implantacdo urbana no sitio, em que o volume construido acompanha a topografia do terreno, como se as
edificacoes estivessem acomodadas de acordo com a configuracdo morfolégica original. O relevo tem uma presenca
marcante e revela-se através da silhueta dos morros ao fundo, demonstrando uma situacdo que relaciona fortemente os

elementos construidos e os elementos naturais que compdem a paisagem.

Embora nas vistas ndo seja possivel fazer a leitura do tracado urbano, ao associa-las a cartografia pode-se observar que a
ocupacao do terreno, em termos da malha urbana, esta disposta a partir de um tracado regular com ruas paralelas a

margem e no sentido das curvas de nivel, cortadas por transversais que vencem os desniveis da topografia.

O “volume” da paisagem, enquanto um dado referente ao conjunto construido, caracteriza-se inicialmente por
uma superficie bastante homogénea, considerando as proporcdes entre os elementos que a compdem, com
alguns exemplares que se destacam do conjunto seja pela dimensao, posicao e/ou configuracao. A volumetria no
primeiro periodo estd composta por edificacbes baixas, de dimensdes modestas e com caracteristicas da
arquitetura colonial portuguesa, salvo algumas edificacbes de maior porte, em que ja é possivel identificar as

influéncias do ecletismo.

E interessante observar que no inicio do século XX elabora-se o regulamento das construcdes, que previa o
controle dos alinhamentos dos prédios em relacdo a via publica, o que acarreta em efeitos diretamente

relacionados a morfologia da cidade.
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A definicdo da correcdo progressiva dos alinhamentos promove uma modificacdo também progressiva na
configuracdo da rua. Assim, a nova rua passaria a se diferenciar daquela colonial, que tinha uma morfologia irregular,
marcada pelo estreitamento e pelo alargamento do leito vidrio. Corrigindo tais “desvios”, as fachadas dos prédios

ficavam alinhadas e passavam a ressaltar a simetria das bordas e a destacar o eixo da rua (SOUZA, 2008, p.94).

Entre as novas construcdes que comecavam a alterar a fisionomia de Porto Alegre, estavam: a Intendéncia, inaugurado
em 1901; o Mercado Publico, que ampliado ganhou um segundo pavimento; os Correios e Telégrafos, concluido em
1913; a Delegacia Fiscal, concluida em 1914, a Biblioteca Publica, cuja construcao iniciara em 1912; o Palacio Piratini,
em obra na década de 1910; e uma boa quantidade de residéncias burguesas de grande qualidade arquiteténica. A
arquitetura dessas edificacdes eram, na grande maioria, exemplares do Ecletismo, estilo que foi utilizado para romper
com o carater colonial das edificacdes, correspondendo, assim, ao desejo de modernizacdo a ser incorporado na

paisagem da capital.

Muitos dos edificios e equipamentos urbanos traziam em sua ornamentacao icones que simbolizavam o Positivismo, o
gue imprimia na arquitetura a marca do poder que a implantava (SOUZA, 2008, p.33). Sdo exemplos dessa pratica, a
Intendéncia, o Palacio Piratini e a Biblioteca Publica, que trazem nas fachadas e estatudrias diversos simbolos da

ideologia positivista.

Passando ao periodo seguinte, através dos esquemas construidos sobre as fotografias de 1950 e 1970 (3D, 3H e 3G),
verificam-se alteracdes significativas quanto ao volume dessa paisagem, que se configura de maneira muito diferente
em relacao ao periodo anterior. O momento é caracterizado pelo inicio da verticalizacao do centro da cidade a partir da
década de 1940, sendo, portanto, um aspecto fundamental a ser considerado visto que altera substancialmente a
paisagem e as relacoes que nela se desenvolvem. Nos desenhos e fotografias de 1950 é possivel identificar importantes
exemplares da arquitetura moderna de Porto Alegre marcando esse estilo na cidade, tais quais: Palacio do Comércio,
Sulacap, Prefeitura Nova e Edificio Unido. A paisagem de Porto Alegre passa, entdo, a configurar-se volumetricamente

por um conjunto de edificios altos mesclados nas parcelas remanescentes da arquitetura de heranca colonial e eclética.
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O processo de verticalizacdo intensifica-se durante o terceiro periodo gerando uma volumetria composta como um
mosaico de formas heterogéneas. Os esquemas desse periodo (3B, 3E e 3I) demonstram a diversidade quanto as
dimensdes, alturas e proporcdes arquitetdnicas, gerando uma trama com grande variedade de gradientes que se
sobrepdem segundo légicas pouco compreensiveis visualmente. Um conjunto tecido por edificacdes que expressam
diferentes tempos, linguagens e caracteristicas arquitetonicas, mas que na visualizacdo do todo tem a aparéncia de uma

massa compacta.

Observa-se a profusao de edificacdes resultantes de um “estilo internacional”, que ao serem adaptadas a realidade
latino-americana geram um espaco construido de qualidade questionavel (processo este que nao se restringe aos limites
de Porto Alegre). No entanto, em relacdo aos exemplares arquiteténicos e construtivos, algumas permanéncias podem
ser reconhecidas ao longo dos trés periodos: o Mercado Publico; o Palacio do Comércio; a Igreja Matriz, depois Catedral

Metropolitana; a Igreja das Dores; a Usina do Gasémetro; e o conjunto edificado do porto.

No complexo emaranhado de formas e composicoes, verificam-se parcelas da paisagem gque rompem com o aspecto de
face compactada e intransponivel, gerando efeitos de profundidade, como frestas pelas quais se adentra como no
interior de um labirinto. Impressao que pode ser identificada, sobretudo, nos esquemas relativos ao trecho do Mercado
Publico (3C, 3D e 3E) em que se entrevé a perspectiva correspondente a Avenida Borges de Medeiros. Entre as areas de
menor volume edificado, tem-se, ainda, a faixa aterrada, a ponta do Gasémetro, e parcelas remanescentes de uma
escala construtiva de menor porte. E importante destacar quanto a legibilidade e visibilidade as formas presentes em
todos os periodos da Ponta do Gasémetro, e do conjunto linear das instalacdes portudrias que desde 1922 definem

volumetricamente a margem da area central de Porto Alegre.

Outro dado visivel, que merece ser comentado, no que tange a superficie que conforma essa paisagem, diz respeito as
massas vegetais em contraste com o volume edificado. Percebe-se que, apesar de se tornarem menos aparentes ao
longo dos periodos, as areas verdes permanecem em suas localizagdes no interior da parcela urbana analisada e tém

suas dimensoes preservadas.
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FORMA | Contrastes |

PERIODO 1 [1890-1940] PERIODO 2 [1940-1970] PERIODO 3 [1970-2010]

44 48

ac 4D 4E

4F 4H 4G 4

textura profundidade espessura gradiente transparéncia opacidade cheio vazio massa densidade
ocupagdo volume compactagdo conjunto aparéncia intervalo variagdo contraste fresta borda porosidade

Figura 33 — Matriz para agrupamento do critério Forma — Contrastes.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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Os esquemas graficos gerados para analisar a forma quanto ao “efeito de massa” tém o propdsito de destacar
as informacdes sobre a textura da paisagem, expressa na profundidade, na espessura, na visualizacdo dos

diferentes gradientes de transparéncias e opacidades, e, nas relacdes entre cheios e vazios.

A paisagem de Porto Alegre, desde os primeiros tempos, tomando-se os periodos aqui analisados, apresenta um
nucleo urbano bastante denso, perceptivel no predominio dos cheios (opacidade total) sobre os vazios
(transparéncias). No entanto, embora o terreno seja densamente ocupado, é importante frisar que grande parte
dessa massa construida na passagem do século XIX para o XX, constitui-se por unidades de poucos pavimentos.
Por essa razao, é possivel inclusive a visualizacao dos morros que emolduram a paisagem, caracterizando-se
como um fundo opaco nao-edificado, dando a ver que no primeiro periodo a cidade ainda estava concentrada

na area de sua ocupacao inicial (conforme os esquemas 4A, 4C e 4F).

Esse efeito de massa construida, ressaltado nos esquemas graficos referentes as décadas de 1940 a 1970 (4D, 4H e
4G), evidencia um processo de densificacio em conseqiiéncia da verticalizacdo e da crescente ocupacao urbana
ocorrida no centro da cidade ao longo do periodo. Embora, desde o periodo anterior, fosse perceptivel a densificacao
do nucleo urbano central, devido a transformacédo dos tipos de construcdo, com maiores alturas, esse processo se
intensifica. Além do predominio dos cheios (opacidades) sobre os vazios (transparéncias), o volume, visivel
principalmente nos esquemas gerados a partir das fotografias aéreas (4F, 4H, 4G e 4l), acentua o “efeito de massa”.
Ja nos esquemas sobre as fotografias parciais (4C, 4D e 4E), em que a paisagem aparece planificada, tém-se o efeito

de compactacdo da volumetria e a percepcao da heterogeneidade do conjunto edificado.

Passando para o ultimo periodo analisado, a impressao é de que a massa construida, além de densa, tem uma
forte aparéncia de compactacdo. O “efeito de massa” provoca uma énfase no aspecto da densidade da

paisagem evidenciando o resultado do intenso processo de ocupacao do centro de Porto Alegre.

Nos desenhos elaborados para esse critério, em alguns intervalos podem ser constatadas variacdes de densidade,

ocasionando contrastes do volume edificado e seu efeito de compactacdo frente as transparéncias. Tal
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caracteristica é especialmente observada, nos esquemas construidos a partir das fotografias aéreas (4F,
4H, 4G e 4l), nas areas aterradas em que se localiza o porto e no entorno do Mercado Publico e da Usina
do Gasdmetro. Outra “fresta” possivel de ser identificada, enquanto vazio ou transparéncia
(principalmente no esquema 4G), corresponde a Avenida Borges de Medeiros, aberta na década de 1930,
um dos simbolos do desejo de modernizacao da cidade, foi executada com o objetivo de aproximar as
margens norte e sul. A abertura da avenida exigiu um considerdvel movimento no terreno, cortando o
morro e levando a construcao de um viaduto na Rua Duque de Caxias. A obra se tornaria referéncia para

a cidade, e um de seus cartbes de visita.

Outro aspecto interessante a ser observado refere-se a faixa de aterro, inicialmente apresenta uma
ocupacao rarefeita, tanto ao longo da margem norte como na ponta. Com o passar do tempo, essa borda
passa a ser gradualmente ocupada com edificacdes e equipamentos urbanos, tais como: o muro da Mauéa
— construido apo6s a enchente de 1941 como parte do sistema de protecdo contra cheias —, e as
instalacbes do Trensurb, inauguradas em 1981. Intervencdes essas que viriam a “isolar” a margem do

Guaiba da area central de Porto Alegre.

Outra situacao intermediaria, na gradacao de opacidades-transparéncias, sao as massas consideradas de
opacidade parcial, constituidas por espacos verdes e pracas, que oferecem certa porosidade, ainda que se
configurem como espaco construido. Conforme comentado a respeito da Figura 31 — Forma | Volume,
constata-se que esses volumes de “opacidade parcial” permanecem nas mesmas localizacbes ao longo
dos periodos, consolidando-se como parte do tecido urbano, apesar dos processos de densificacdo do
centro que tornam tais espacos menos visiveis, fazendo com que se tornem, em alguns casos, ocultos em

meio a opaca massa edificada.
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Nos desenhos gerados a partir das fotografias aéreas (4F, 4H, 4G e 4l) é possivel visualizar o processo de
expansao urbana em direcao a zona sul de Porto Alegre, assim como, a ampliacdo dos limites da cidade
sobre o Guaiba através dos aterros de 1954-56 ao longo da Praia de Belas. Embora esse trecho nao esteja
no recorte abordado por esta pesquisa, é notavel o crescimento da ocupacdo, caracteristica que
demonstra uma mudanca em relacao ao eixo de urbanizacdo, que inicialmente estava concentrada no
centro da cidade e em direcdo ao norte. E a partir dos anos de 1940 que a margem sul passa a ser objeto

de sucessivos aterros, levando a uma completa transformacdao da margem original.
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Figura 34 — Matriz para agrupamento do critério Fungéo — Atividades.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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O critério funcdo, entendido como o que preenche as formas da paisagem quanto a sua utilidade, esta
destacado graficamente através das atividades desenvolvidas nas edificacdes e equipamentos urbanos. Foram
identificadas as seguintes funcdes urbanas: cultural, de lazer ou esporte, comercial, de transporte, de servicos
portudrios, institucional, religiosa e de saude. Ao destacar as funcbes desempenhadas pelos equipamentos
urbanos passiveis de identificacao™, constata-se que Porto Alegre desde o inicio do século XX, enquanto capital

do estado, oferece as principais atividades urbanas “modernas”.

O nucleo urbano, no periodo entre 1890 e 1940 (conforme esquemas 5A, 5C e 5F), consolida-se e rapidamente
busca atender as novas necessidades da populacdo. Os equipamentos que nesse periodo contribuiram para a
organizacao funcional da cidade foram identificados e classificados conforme descrito abaixo, com as respectivas

datas de construcédo.

Institucional (administrativo): Assembléia Provincial — conferir o nome (1790); Palacio do Governo; Casa da
Alfandega (1800); Tribunal de Justica (1870); Paco Municipal (1901); Tesouraria Geral; Correios e Telégrafos
(1913); Delegacia Fiscal (1914); Palacio Piratini (1921); Secretaria da Fazenda (1935).

Institucional (defesa e/ou seguranca publica): Casa de Detencdo (1855); Arsenal de Guerra (1866); Quartel

da Forca Policial.
Institucional (servicos basicos): Fiat Lux (c.1900); Estacao lldefonso Pinto (1927); Usina do Gasdmetro (1928).
Comercial: Mercado Publico (1869)

Religioso: Igreja das Dores (1807); Igreja Nossa Senhora do Rosario (1817); Capela dos Passos (1819); Igreja
Matriz (1846); Igreja de Sao Rafael; Catedral Metropolitana (1921 — pedra fundamental).

Saude: Capela dos Passos (1819); Santa Casa de Misericordia (1826); Beneficéncia Brasileira.

0 trabalho de Miiller e Souza (2007) sobre a evolucao urbana de Porto Alegre, ao reconstituir através de desenho o perfil norte de Porto
Alegre, auxiliou diretamente na identificacdo dos principais equipamentos urbanos nos diferentes periodos estudados.
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Cultural: Theatro Sao Pedro (1858); Chalé Praca XV (1911); Auditério Araujo Viana (1927).

Lazer: Praca da Harmonia (1860); Praca General Osoério; Praca Conde d’'Eu/ Praca XV de Novembro; Praca da

Alfandega; Praca da Matriz.

No periodo, o crescimento de Porto Alegre, que passa de um povoado a um nucleo urbano estruturado, se da
fundamentalmente em torno de suas funcdes mais dinamicas: portudria e comercial, simbolicamente
materializadas pelas estruturas do porto e pelo edificio do Mercado Publico. Tais funcées eram desempenhadas

de maneira interligada, o comércio localizava-se no centro da cidade, junto a margem norte e préoximo ao porto.

A funcdo portudria estd presente na dinamica de Porto Alegre desde a origem da ocupacdo. Observa-se nas
imagens do primeiro periodo analisado que a estrutura que abrigava essas atividades caracterizava-se pela
distribuicao de trapiches e galpdes ao longo da margem do Guaiba. Com o desenvolvimento da cidade, essas

areas comecam a ficar pequenas, o que impulsionou a realizacdo dos primeiros aterros.

Em meados do século XIX, o desenvolvimento do comércio e do porto exigiu a ampliacdo da margem norte da
cidade, o que aconteceu mediante aterros e construcdo de inUmeros trapiches. Mesmo assim, a cidade
continuava-se vendo asfixiada e atravancada, e novos aterros foram executados até a completa construcdo do
atual porto, inaugurado em 1921 (SOUZA, 2008, p.31).

No inicio do século XX seriam realizadas as principais obras para a modernizacdo do porto, que se
caracterizariam como uma das maiores intervencdes ja realizadas na cidade, buscando satisfazer as necessidades
de circulacao e comércio tanto para o “pleno desenvolvimento da capital como para elevar o conceito da cidade
e de seus habitantes a padrdes internacionais, amplamente beneficiados pelas condicdes estéticas e de
salubridade” (SOUZA, 2008, p.67). Em 1921 foi inaugurado o primeiro trecho durante o governo de José

Montaury, e a partir desse momento seriam encaminhadas as intervencdes seguintes.

Em relacdo ao comércio, pode-se utilizar como referéncia para a analise das dinamicas funcionais da paisagem

0s processos de implantacao e alteracdes do Mercado Publico. Inicialmente localizado no largo da Quitanda
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(atual Praca da Alfandega), transfere-se em 1869, com a implantacdo da Alfandega, para a Praca do Paraiso
(atual XV de Novembro). Nesse local decide-se construir um prédio para abrigar o mercado. Inicialmente, um

edificio térreo que, em 1912, passaria por reformas para sua ampliacdo, ganhando um segundo pavimento.

No segundo periodo analisado (1940-1970) a cidade passa por grandes transformacbes que se refletem nos
esquemas funcionais através da identificacdo do acréscimo e da complexificacdo das atividades urbanas,
paralelamente sao também observadas diversas permanéncias de equipamentos ja existentes no periodo anterior

(conforme esquemas 5D, 5H e 5G).

Quanto a funcao portuéria, percebe-se que o trecho entre o Mercado Publico e a Ponta do Gasometro j& estava
configurado no periodo anterior. Permanecendo quanto as funcdes, o Unico acréscimo verificado refere-se ao
edificio do DEPREC (1947). A partir de 1958, com a inauguracao da travessia sobre o Guaiba por via rodoviaria,
ocorre uma transformacdo consideravel no sistema de transporte, afetando as movimentacdes portudrias. Souza
e Mdller (2007, p.176) destacam que a construcao da travessia sobre o Guaiba, viria a estimular a integracao
regional entre Porto Alegre e a regido sul do Estado, redefinindo a légica do sistema de transportes. Hd uma
diminuicdo da navegacao e dos equipamentos a ela relacionados. As estruturas portudrias deixam de receber
investimentos, que seriam deslocados para o incremento dos grandes projetos rodoviarios, especialmente na
década de 1970.

No entorno do Mercado Publico surgem novos equipamentos, alguns se referem ao final do periodo anterior,
mas aparecem somente nas fotografias aqui analisadas, tais quais: Mercado Livre (1939); Palacio do Comércio
(1940); Prefeitura Nova (c. 1940) e Edificio do INSS (déc. 1970). Podem ser constatadas algumas demolices,
percebidas na auséncia de certos equipamentos ao comparar os esquemas de 1950 e 1970, tais como, a Estacao

lldefonso Pinto (demolida em 1972) e o Mercado Livre.
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Ao longo da abertura da Avenida Borges de Medeiros, estdo os novos edificios Unido e Sulacap (1943),
simbolizando a consolidacao dos tempos modernizadores na cidade, assim como, a obra ja concluida do Viaduto

Otavio Rocha (inaugurado em 1932), ainda que sutilmente, possivel de ser identificado.

No conjunto situado na Praca da Matriz, tém-se as substituicoes da Igreja Matriz pelo edificio da Catedral
Metropolitana, do antigo Tribunal de Justica, incendiado, pelo moderno edificio do Tribunal de Justica (1968).
Também é possivel atestar a demolicdo do Auditério Aradjo Viana ocorrida em 1958 para dar lugar ao edificio
da Assembléia Administrativa. O inicio das obras do Centro Administrativo, marca a transferéncia de funcoes

publico-administrativas para as areas ganhas através de aterros na orla Sul.

Quanto ao entorno da Praca da Alfandega pode-se observar a presenca do prédio do Banco da Provincia,
inaugurado em 1931, e do Hotel Majestic, concluido em 1933. Os demais equipamentos permanecem
abrigando as mesmas funcdes: Correios e Telégrafos, Delegacia Fiscal e Secretaria da Fazenda, que ja constavam

nas fotografias analisadas no periodo anterior.

No periodo entre 1970 e 2010 — terceiro periodo de analise — é interessante notar o processo em que formas mantidas
passam a abrigar novas funcdes. O aspecto externo da paisagem permanece em relacdo a alguns equipamentos, no

entanto a vivéncia dos mesmos altera-se devido ao cambio funcional (conforme esquemas 5B, 5E e 5I).

Nesse processo de transformacdo dos usos em edificacbes na area central de Porto Alegre, verifica-se a
tendéncia de implantacdo das atividades culturais. E importante observar que tais iméveis passam a ser
valorizados e protegidos enquanto patriménio histérico-cultural, esse processo é caracteristico do final da década
de 1960 em todo o Brasil, e marca um “despertar” para a necessidade de preservacao do patriménio histérico,

artistico e cultural através da recuperacdo de edificios que, em muitos casos, passam a abrigar novos usos.

Monteiro (2006, p.345-347) identifica essa tendéncia como reacdo ao ritmo acelerado “de transformacao e
demolicdo de lugares de memdria da experiéncia urbana”, que gera tensdes na sociedade e desencadeia

algumas reacdes contrarias a perda dos elementos de referéncia do passado, gerando um movimento “de
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consciéncia da necessidade de preservacao do patrimonio histérico” que tomariam corpo “nesse periodo de

rapidas transformacdes e de modernizacdo do espaco urbano”. Em Porto Alegre, a Prefeitura Municipal nomeia

uma comissdo para inventariar os prédios e espacos de significacao histérica que seriam passiveis de preservacao.

A dinamica entre reformas urbanas, destruicdo, modernizacao e planificacdo da gestdo e usos dos espacos urbanos
estava intimamente ligada com essa demanda de memdria-histérica e com a preservacdo de um patrimdnio
arquiteténico e cultural urbano. A demanda de preservagdo de uma imagem da cidade que ia rapidamente
desaparecendo levou a retomada do debate sobre o passado histérico da sociedade porto-alegrense (MONTEIRO,
2006, p.347).

Sao exemplos desse processo de valorizacdo do patrimdnio histérico (no caso relacionado aos bens imoveis) através da

instituicdo do tombamento, os equipamentos abaixo listados, incluindo-se tanto aqueles que mantiveram quanto os que

apresentaram alteracoes funcionais:
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Igreja das Dores (tombada federal desde 1938) — mantém a mesma fungao

Mercado Publico (tombado municipal 1977) — mantém a mesma funcdo

Paco Municipal (tombado municipal 1979) — mantém a mesma funcao

Correios e Telégrafos (tombamento federal em 1980) — Memorial do Rio Grande do Sul (1996)

Delegacia Fiscal (tombamento federal em 1981, tombamento estadual em 1984) — Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (1978)

Antiga Assembléia (tombamento estadual em 1981) — em restauracao para abrigar o Memorial da Assembléia

Legislativa

Usina do Gasdémetro (tombamento estadual da chaminé em 1982, tombamento municipal do edificio em 1983)

— Centro Cultural Usina do Gasémetro (1991)



Pértico e Armazéns “A e B” do Cais do Porto (tombamento federal em 1983; tombamento municipal do
conjunto Cais do Porto e edificio DEPREC em 1996) — funcdo portudria desativada; abriga eventualmente

atividades artisticas e culturais.

Theatro Sao Pedro (tombamento estadual em 1984) — mantém a mesma funcao

Hotel Majestic (tombamento estadual em 1985) — Casa de Cultura Mario Quintana (1990)

Palacio Piratini (tombamento estadual em 1986; tombamento federal em 2000) — mantém a mesma funcao
Praca Alfandega e entorno (tombamento estadual em 1987) — mantém a mesma funcéo

Viaduto Otavio Rocha (tombamento municipal em 1988) — mantém a mesma funcao

Clube do Comércio (tombamento municipal em 1995) — mantém a mesma funcao

Chalé Praca XV (tombamento municipal em 1998) — mantém a mesma funcao

Banco da Provincia (tombamento federal em 2003, como parte integrante do conjunto da Praca da Alfandega)
— Santander Cultural (2001)

Sitio Histérico das Pracas da Matriz e da Alfandega (tombamento federal em 2003) — como requisito para

integrar o Programa Monumenta-BID

Ainda como resultado das dinamicas funcionais da paisagem em estudo, podem também ser verificadas novas

insercdes, tais como: a conclusao das obras do Centro Administrativo em 1971 e da Catedral Metropolitana em 1972; a

construcao do edificio do Banrisul e do Shopping Rua da Praia no entorno da praca da Alfandega. Outro equipamento

muito marcante na paisagem é a linha do Trensurb, que teve o primeiro trecho (Linha 1) inaugurado em 1985.

O comércio mais sofisticado, no decorrer da década de 1980, se desloca do centro para os bairros e para os centros

comerciais (shopping center), reestruturando essa atividade e as relacdes da populacdo com o centro. Entretanto, o

comeércio de grande porte, atacado e varejo, ainda se manteriam na area central de Porto Alegre.
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FOTOGRAFIAS PARCIAIS FOTOGRAFIAS PANORAMICAS

FOTOGRAFIAS AEREAS

ESTRUTURA | Planos Estruturadores |

PERIODO 1 [1890-1940] PERIODO 2 [1940-1970] PERIODO 3 [1970-2010]

BA 6B

6C 6D 6E

6F 6H 6G | 6l

planos camadas sobreposicdo formagéo transformagdo ordem seqiiéncia ocupagdo consolidacdo volume
interface densidade perspectiva descontinuidade fresta suporte fragmento adensamento

Figura 35 — Matriz para agrupamento do critério Estrutura — Planos Estruturadores.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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Nos esquemas agrupados na Figura 34 pretende-se evidenciar a profundidade, ou a espessura, enquanto um
elemento estrutural da paisagem. Tais desenhos revelam como estdo acumulados os planos que a constituem,

ressaltando as caracteristicas que emergem enquanto conjunto.

Os planos estruturadores demonstram, assim, as principais sobreposicdes espaco-temporais presentes no

processo de formacao e transformacao da paisagem de Porto Alegre.

Nas fotografias analisadas no periodo entre 1890 e 1940 (esquemas 6A, 6C e 6F) verifica-se que os trés planos
grafados (aterros, encosta norte e fundo) estdo aparentes. Observa-se em relacdo aos aterros que este ja se
configura como um plano estruturador da paisagem desde a fotografia de 1888, época em que se iniciaram as
obras dos primeiros aterros, demonstrando que as margens sobre o Guaiba desde muito cedo foram sendo
ampliadas com o intuito de agregar area e reconfigurar a borda da cidade, principalmente para ordenar e
melhor estruturar a funcao portuéria, conforme ja apresentado. Inicialmente, percebe-se que o plano dos aterros
aparece como uma sobreposicao discreta e ainda incipiente, com um carater predominante de estruturas

construtivas de aparéncia temporaria.

O esquema construido sobre a fotografia aérea de 1930 (6F) da a ver uma orla completamente redesenhada,
resultado dos aterros e das obras de urbanizacdo ocorridas nessa area em 1916 e 1927, recebendo as estruturas

construtivas que pouco a pouco redefiniriam esse plano.

A ocupacao da encosta norte ja se encontra bastante consolidada, no entanto, sem encobrir o “plano do fundo”
referente aos morros, o plano destacado como “encosta norte”, no periodo, coincide basicamente com a

morfologia do terreno acompanhando sua configuracdo e volume.

Os planos estruturadores, representados nos esquemas do periodo seguinte (6D, 6H e 6G)), revelam que nesse
periodo (1940-1970) as transformacdes ocorridas no tecido e na configuracdo da cidade de Porto Alegre se

evidenciam pelo aumento da espessura e das camadas sobrepostas que compdem os trés planos destacados.
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O primeiro plano adquire relevancia e consolida-se como elemento significativo da estrutura da paisagem. Os
esquemas graficos revelam que a faixa de aterro passa a se configurar como uma camada consideravelmente espessa
e densa, constituida por elementos de diferentes alturas e proporcdes. Percebe-se também o desenho urbano que
configura e delineia a orla de Porto Alegre, nesse momento ja consolidado na face norte. No entanto, a melhor
apreensao quanto ao aspecto de profundidade dessa camada tem-se ao visualizar os desenhos sobre as fotografias

aéreas de 1950 e 1970 (6H e 6G), nos quais se podem ver os planos em relacao a perspectiva.

Enquanto tecido urbano conformado por descontinuidades, o plano correspondente a faixa aterrada comporta
algumas frestas através das quais melhor se avistam as camadas subseqgientes. No trecho correspondente a
localizacdo do Mercado Publico é notavel esse efeito, que apresenta certa profundidade, visivel tanto nos

esquemas sobre as fotografias parciais quanto aéreas (6D, 6H e 6G).

O plano “encosta norte” adquire expressivo volume ocultando, muitas vezes, a visualizacdo dos morros ao
fundo. Esse plano de “fundo” (perceptivel nos esquemas 6H e 6G) passa a comportar uma estrutura edificada
que se densifica progressivamente, assumindo um novo carater, o de area urbanizada, contrastando com os

tempos passados em que este plano apresentava aspectos do sitio natural.

Passando aos esquemas graficos do ultimo periodo (6B, 6E e 6l) verifica-se que a maior espessura, em relacao as
vistas aqui trabalhadas, é em relacdo a “encosta norte” que se configura como o plano estruturador de maior
volume edificado, que “sustenta” a organizacdo espacial da paisagem. Através das frestas nessa camada, é
possivel identificar alguns fragmentos do “fundo”, que, conforme observado anteriormente, ja apresentava uma
tendéncia de adensamento em termos de ocupacao, passando a se configurar como um plano constituido por

elementos edificados com um porte que se sobressai em alguns pontos do panorama.
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ESTRUTURA | Elementos Estruturadores Fixos e Méveis |

FOTOGRAFIAS PANORAMICAS
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FOTOGRAFIAS AEREAS

Figura 36 — Matriz para agrupamento do critério Estrutura — Elementos Estruturadores Fixos e Moveis.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.

209



Os esquemas gréaficos reunidos na Figura 35 buscam demonstrar como estd “ancorada” a paisagem através dos
elementos que marcam as pontuacoes, linearidades e mobilidades. Esse procedimento parte da visualizacao
daquilo que se destaca em meio a uma base homogénea, desvelando, pouco a pouco um conjunto cujos

componentes se articulam e se associam formal e funcionalmente.

Ao destacar os elementos estruturadores pontuais, lineares e mdéveis, a primeira constatacao é que na sua
maioria esses coincidem com os equipamentos demarcados nos esquemas “funcionais”, nao sé porque o olhar
reconhece esses elementos, mas também porque as funcdes urbanas estruturais em geral sao abrigadas por

edificacoes que se sobressaem quanto a forma e a dimensao, configurando-se como marcos referenciais.

Nessa leitura distinguem-se, enquanto estruturadores, alguns nucleos que concentram e articulam elementos
pontuais e espacos verdes, gerando “focos” quanto a organizacao de funcdes urbanas e espacialidades para a

vivéncia na paisagem.

Nos desenhos sobre as fotografias do primeiro periodo (7A, 7C e 7F) identifica-se que os “nucleos” ja estao
delineados, ainda que seja perceptivel alguma instabilidade nessa organizacao observa-se que em pouco tempo
0s mesmos estariam consolidados. Podem-se distinguir, como representativas dessa definicdo, as areas do

Mercado Publico, da Alfandega e da Matriz.

Os agrupamentos em torno das pracas permanecem, ao longo dos periodos analisados, e definem-se como
espacos urbanos estruturadores da area central de Porto Alegre. Observa-se nesse processo da permanéncia de
uma légica constituinte da paisagem, que com o acréscimo de novos equipamentos funcionais e o adensamento
na urbanizacdo, o nucleo da Matriz torna-se progressivamente menos aparente ao olhar, ficando em evidéncia

nos tempos mais recentes apenas o prédio da Catedral Metropolitana.

As trés pracas identificadas, enquanto agrupamentos que estruturam a paisagem — a Alfandega, a Matriz e a XV

de Novembro -, se articulam espacialmente e tém sua histéria intrinsecamente ligada ao processo de
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configuracao da area central. Embora tenham passado por diversas remodelacoes, transformando-se de largos
secos no periodo colonial em espacos ajardinados e iluminados ao gosto da burguesia no inicio do século XX,
mantiveram-se quanto a localizacdo e, principalmente, quanto ao cotidiano dos que circulam e vivenciam o

centro de Porto Alegre.

Além dos elementos que se encontram concentrados, ha aqueles que marcam a paisagem isoladamente,
estruturando-a pontualmente e desempenhando um papel de marco referencial no conjunto homogeneizado
pela massa construida, tais como: a chaminé da Fiat Lux, a Cadeia e o Gasébmetro, a Igreja das Dores, a Estacao

lldefonso Pinto e o conjunto da Santa Casa, observados nos esquemas do primeiro periodo (7A, 7C e 7F).

Entre os elementos pontuais constatam-se, no decorrer dos periodos estudados, tanto desaparecimentos e
quanto permanéncias. Num olhar para o presente, destacam-se a Usina do Gasémetro, que estrutura fortemente
a paisagem, assim como, a cUpula da Catedral Metropolitana, as torres da Igreja das Dores, além de alguns
edificios que se sobressaem por suas dimensdes. Verifica-se também o surgimento gradual de edificios ao longo

da Avenida Borges de Medeiros.

Outro aspecto relacionado aos elementos estruturadores diz respeito as linearidades que surgem relacionadas a
atividade portudria e se desenvolvem através de estruturas construtivas que criam a borda da cidade como uma
faixa com caracteristicas proprias. O limite entre a terra e a 4gua deixa de se configurar como linha e se constroi

como uma interface bastante generosa em termos de dimensoes.

Essa linearidade definida pela estrutura portudria permanece como o principal elemento que define a borda
urbanizada, e se completa com as estruturas méveis das embarcacdes, que ao se fazerem presentes conferem sentido

a essa funcionalidade. Enquanto meio de transporte, as embarcacdes sdo o Unico tipo visivel na analise das vistas.
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O porto que deu origem a cidade no século XVIII continua responsavel por parte de seu desenvolvimento no
século XIX e primeiras décadas do século XX. (...) a navegacdo realmente marca a fisionomia da cidade:
chegada e saida de bens e passageiros nas mais diversas embarcacdes, barcos a vela, barcos a vapor,
“gasolinas” (MONTEIRO, 2006, p.148).

Cabe comentar sobre a fotografia aérea de 1930 (esquema 7F), em que se observa grande densidade e
quantidade de embarcacdes, indicando que a fotografia registra, provavelmente, um dia de procissdo de Nossa
Senhora de Navegantes, por isso o trafego intenso de embarcacoes, oferecendo ao olhar o potencial quanto ao
volume e a concentracao que pode atingir, em termos de numeros, esse meio de transporte e de trabalho

enguanto elemento de estrutura da paisagem.

E bastante evidente também que as embarcacdes, estruturas mdveis que se articulam ao porto linear, aparecem em
menor quantidade nos periodos mais recentes, assim como, passam a fazer parte da cena um grande numero de
guindastes dispostos ao longo do cais, que embora ndo desempenhe mais a funcdo portudria com a mesma

intensidade, inclusive com partes desativadas, mantém-se enquanto imagem de identidade dessa paisagem.

Remontagem | Leitura 2: Interpretacdo quanto aos valores da paisagem

Como desdobramento das compreensdes tecidas a respeito das dinamicas da paisagem, descortina-se outra
possibilidade de interpretacdo a partir das informacdes anteriormente produzidas: identificar os valores presentes

na paisagem analisada, gerando diferentes remontagens e novos arranjos.

Nesse momento da interpretacao, privilegia-se o olhar para a situacdo presente, a paisagem contemporanea,
como maneira de retornar as origens dos questionamentos que servem de fio-condutor do trabalho; sem perder
de vista o entendimento construido sobre os processos histéricos e as dinamicas espaco-temporais da paisagem,
gue servem de subsidio para as analises do tempo atual. Espera-se, nessa remontagem, apontar quais os tracos

impressos no territério que contribuiram para a definicdo do carater da paisagem de Porto Alegre.
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Conforme apresentado no Capitulo 4, nesse agrupamento das informacées sob a luz do “agora”, a sintese é
orientada para aquilo que confere maior significacdo a paisagem, buscando ressaltar seus principios de
organizacao e permitindo que se reconhecam as particularidades, os tracos dominantes, as permanéncias e as

rupturas, e os valores presentes na paisagem contemporanea.

Para conduzir a leitura sao retomadas as questdes complementares lancadas a partir do problema de pesquisa
como forma de construir uma interpretagdo com intencao de sintese. Conforme apresentado na Introducdo do
trabalho, a pesquisa estabeleceu-se a partir de um problema central” que gerou uma proposta de método, e,
em torno do qual, foram postas algumas questdes complementares, que se direcionavam mais especificamente a
aplicacdo do método através do estudo de caso. Assim, sdo as reflexdes tecidas sobre tais questionamentos que

orientam a construcao da Remontagem | Leitura 2.

Cabe comentar que para a Remontagem | Leitura 2 sdo também acionadas, além das imagens analisadas nas fichas
descritivas, fotografias que integram o corpus visual completo, ou seja, aquelas gque constam no quadro “Linha do
Tempo”. Tal operacao se justifica pela necessidade de um transito escalar pelos diferentes olhares e distanciamentos

da paisagem, visando uma melhor compreensao do momento contemporaneo e sua complexidade.

0 problema principal sobre o qual se desenvolveu a pesquisa esta assim formulado: Com um olhar que parte do presente, como
identificar as dindmicas de ocupacéo e transformagao do espaco urbano, a partir da paisagem enquanto tema e categoria de andlise?
Quais os fatores a serem analisados com vistas a compreender esse processo?

213



[os tracos temporais acumulados na paisagem contemporanea]

A forma da cidade é sempre a forma de um tempo da cidade; e existem muitos tempos na forma da cidade
(Rossi, 1995, p.68).

Em busca de compreender as dinamicas que deram origem a paisagem contemporanea, segundo o recorte aqui
trabalhado: Porto Alegre vista do Guaiba, um dos enfoques diz respeito a identificacdo de tracos representativos
dos periodos analisados, expressos nas diferentes camadas que se acumulam constituindo a paisagem do

presente como uma superposicao de tempos.

Cabe referir que, a idéia utilizada de “tracos”, segundo Beringuier (1991), remete aos vestigios relativos ao
tempo, podendo ser atuais ou antigos. Ao tomar a paisagem como um palimpsesto, os tracos remetem ao
relevo da histéria, com suas multiplas expressdes acomodadas através das dinamicas espaciais ao longo do
tempo. Segundo os legados herdados e transformados, a paisagem se decompde em camadas superpostas.
Pode-se, entdo, descobrir na paisagem as tramas sucessivas de sua construcao, assim como, a utilizacao
contemporanea de seus tracos. Para estudar esses tempos da paisagem, o autor sugere que se elabore uma
estratificacdo a partir de processos de criacdo-decomposicao-recomposicao da paisagem atual, identificando as

diferentes manifestacdes dos processos histéricos ali ocorridos.

A partir das desmontagens realizadas através das Fichas Descritivas e da leitura sobre as dinamicas quanto a
forma, fungdo e estrutura da paisagem, conforme Remontagem | Leitura 1, parte-se entdo para a identificacdo

dos tracos temporais presentes na paisagem atual, representados na Figura 36.

As superposicdes demonstradas na Figura 36 oferecem, sobretudo, pontos de referéncia que permitem ligar o
presente ao passado através de determinados elementos que desempenham o papel de estruturadores da paisagem.
Conforme apresentado na Remontagem | Leitura 1, foram identificados elementos que estruturam a paisagem de

maneira pontual, linear, mével ou como espaco verde. Nessa andlise foi constatado que tais elementos estruturadores
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configuram agrupamentos, formando nucleos que se organizam em torno dos espacos verdes, no caso as Pragas XV
de Novembro, da Alfandega e da Matriz. Além dos nucleos, tem-se a estrutura linear do Cais do Porto e 0 marco da

Ponta do Gasémetro, também identificados como estruturadores da paisagem.

Aqui, os elementos estruturadores sdao novamente destacados, entretanto, sob a o6tica da temporalidade,
indicando que esses agrupamentos formaram-se pela superposicdo de diferentes camadas temporais que
funcionam como fragmentos, ou tracos, dos periodos histéricos pelos quais passou a paisagem. Nesse sentido,

algumas reflexdes podem ser tecidas a respeito dos tracos temporais que compdem esses agrupamentos.

Em relacdo as pracas, cabe comentar que esses espacos caracterizam-se como permanéncias ao longo dos trés periodos
analisados. Inicialmente constituidos como largos na antiga cidade de feicdes coloniais, passam por processos de
urbanizacao na virada do século XIX para o XX que os transformam em pracas ajardinadas e arborizadas, tendo sempre

funcionado como importantes centros da sociabilidade cotidiana do centro de Porto Alegre.
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TRACOS
Camadas temporais acumuladas

W Fericoo 1 - 18901380
I reriono 2 - 1940-1970
B Fericoo - 19702010
W rracas

tesse NOCLEOS ESTRUTURADORES

— ESTRUTURA VIARIA PRINCIPAL

a1

Praga XV de Novembro

Mereado Pablico, 1869

- Prefeitura, 1911

Chalé da Praga XV, 1911
Albbrigo do bondes, 1909
Edificio Guaspari, 1936
Palicio do Comércio, 1540
Prefeitura Nova, c. 1940

- Edificio Unilo, década de 1940
- INSS, ¢, 1970

10 - Trensurk, 1981

I R I

[B]
Praga da Alfindega

11 - Correios e telégrafod Memorial do RS, 1913
12 - Cinemas Guarany, 1913

13 - Delegacia Fiscall MARGS, 1914

14 - Sanander Culturall Banco da Provincla, 1931
15+ Alfindega, 1933

16 - Sec. de Obras Publicas’ Sec. da Fazenda, 1935
17 - Clube do Comiéreio, 1940

18 - Banrisul, c. 1980

19 - Caixa Econdmica Federal, ¢ 1980

20 - Ministério da Fazenda, ¢ 1980

21 - Shopping Rua da Prala, ¢. 1990

[c]
Praga da Matriz

22 - Assembiéia Provincial, 1790
23 - Theatro 530 Pedro, 1858

24 - Palacio Piratini, 1921

25 - Catedral Metropolitana, 1986
26 - Assembiéia Legislativa, 1967
27 - Multipako

28 - Tribunal de Justica, 1968

o]
Ponta do Gasémetro

29 - Usina do Gasbmetre

Cais do Porto

30 - Pértico Central
31 - Galpdes
32 - DEPREC

33 - Igreja Nossa Senhora das Dores, 1904

34 - Hotel Majestic/ C. €. Mirio Quintana, 1533
35 - Viaduto Otavio Rocha, 1932

36 - Edificio Sulacap, 1943

Figura 37 — Mapa sintese e esquemas graficos de identificacdo dos tragos temporais na paisagem contemporanea.

Fonte: elaborado pela autora e editado por Luciano Laner.
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[A] Praga XV de Novembro

O nucleo [A] estruturado no entorno da Praca XV de Novembro, antigo Largo do Paraiso, foi desde sua origem
um espaco voltado para atividades de abastecimento da cidade, embora o mercado acontecesse inicialmente na

Praca da Quitanda (atual Alfandega).

Implantada no inicio do século XIX, tornou-se ponto de comércio, com quitandas, bancas de peixe, entre outros
artigos de abastecimento. Com as reformulacdes iniciadas na Praca da Quitanda (Alfandega), em 1820, as

bancas e mercados que aconteciam nesse local foram transferidos para o Largo do Paraiso.

O primeiro mercado construido, a partir de uma area aterrada, foi inaugurado em 1844, marcando a ocupacao
da praca e caracterizando sua principal funcionalidade, nessa época ocorreram as primeiras obras de
urbanizacao e calcamento do entorno do mercado. Em 1869 é inaugurado um novo prédio para o mercado

inicialmente com um pavimento, ja na atual localizacao.

No final do século XIX a praca passaria por novos melhoramentos, incluindo ajardinamento, pavimentacao,
colocacao de gradis de ferro, plantio de arvores e instalacdo de lampides a gas. Com a proclamacao da

Republica, em 1889, passa a se chamar Praca XV de Novembro.

Em 1901 é inaugurado o novo prédio da Intendéncia, o Paco Municipal, sendo necessario para tal obra o aterro
da doca do carvao. Para que o prédio do mercado se harmonizasse com a nova Intendéncia, sao realizadas obras
para sua ampliacao e reforma em 1912, quando o edificio passa a contar com um segundo pavimento. Na

mesma época, o antigo chalé é substituido por um moderno edificio em estrutura de ferro, o Chalé da Praca XV.

A praca passaria também a contar com o abrigo dos bondes, construido em 1929 e ampliado em 1935. No decorrer
da década de 1930 e 1940, sao implantadas novas edificacbes, que ainda hoje marcam a paisagem, tais como o
Edificio Guaspari, de 1936; o Palacio do Comércio, inaugurado em 1940; a Prefeitura Nova e o Edificio Unido, ambos

da década de 1940; todos exemplares caracteristicos da arquitetura do periodo, com tracos do Art Déco e do
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Modernismo. Tais equipamentos permanecem, e, atualmente, encontram-se mesclados em meio as edificacdes do

ultimo periodo, tais como o edificio do INSS e a estrutura do Trensurb, presentes nas vistas analisadas.

A Praca XV de Novembro mantém ao longo dos periodos estudados o papel de importante centralidade no
cotidiano de Porto Alegre, abrigando em seu entorno equipamentos que servem de exemplo da dinamica de

densificacdo, fragmentacao e superposicao dos diferentes tempos que constituiram a paisagem contemporanea.

[B] Praca da Alfandega

A Praca da Alfandega e os equipamentos no seu entorno, também identificados como nucleo estruturador da
paisagem, é outro importante espaco na vivéncia da cidade. Ao longo dos periodos analisados esse
agrupamento destaca-se na paisagem, configurando-se como marco formal, funcional e estrutural. A praca
abriga remanescentes dos trés periodos, caracterizando-se, assim como os outros nucleos identificados, como

resultado de uma superposicao espaco-temporal de grande significacdo coletiva.

O espaco, utilizado pela populacdo desde o final do século XVIII, surgiu com o nucleo inicial da cidade. As
atividades ai desenvolvidas eram relacionadas ao Guaiba e a funcdo portudria que movimentava o pequeno
povoado através de estruturas de trapiches e galpdes. Em frente a um dos principais trapiches localizava-se a
entdo chamada Praca da Quitanda, onde esteve o primeiro mercado da cidade e a primeira alfandega. Com a
construcdo de um novo prédio para a Alfandega e a consequente urbanizacdo da praca, o mercado seria

transferido para o Largo do Paraiso (atual Praca XV de Novembro).

O desenvolvimento comercial e as determinacdes para melhoria dos portos, como uma das metas do governo
federal no inicio do século XX, fazem com que Porto Alegre prepare-se para iniciar um periodo de grandes
transformacdes na sua orla com vistas a qualificar a estrutura portuaria através de aterros e novos equipamentos.
A Praca da Alfandega era o ponto mais indicado para a localizacdo da plataforma de embarque e desembarque

de passageiros, assim, as obras do cais iniciariam a partir desse trecho, sendo uma das intervencdes a construcao
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do Pértico Central do Cais, no prolongamento do eixo central da praca, reforcado visualmente pela implantacao

de uma ampla avenida (atual Avenida Sepulveda).

Com a implementacao do novo cais, sendo o trecho da Alfandega inaugurado em 1913; e de novos edificios,
tais quais: os Correios e Telégrafos (inaugurado em 1913); o Cinema Guarany (1913); a Delegacia Fiscal (1914);
além de melhorias como ajardinamento, iluminacdo e calcamento; a praca consolidava-se como um dos locais

mais movimentados e animados do centro de Porto Alegre.

A configuracdo da praca e seu entorno seguiria sendo construida. Na década de 1930 sdo inaugurados os
edificios do Banco da Provincia, em 1931 (atual Santander Cultural); a Secretaria de Obras Publicas e Mesa de
Rendas, em 1935 (atual Secretaria da Fazenda); e a nova Alfandega, em 1933. Como exemplar do segundo
periodo de analise, inaugurado em 1940, tem-se o Clube do Comércio. O periodo seguinte, atestando a légica
de demolicbes e verticalizacao do centro, é representado pelos prédios da Caixa Econémica Federal, construido a
partir da demolicao do antigo prédio do banco; o Banrisul; o Shopping Rua da Praia e o prédio do Ministério da

Fazenda, edificados entre as décadas de 1970 e 1980.

A Praca da Alfandega, composta por diferentes camadas espaco-temporais, exemplifica claramente as principais
transformacoes ocorridas na paisagem em estudo. Ao passar por remodelacdes significativas como os aterros e a
construcao do cais, teve seu entorno constantemente alterado com o acréscimo de novos equipamentos que
buscavam incrementar as atividades urbanas. Permaneceu, entretanto, como espaco representativo quanto as

funcdes comerciais, institucionais e culturais.

[C] Praga da Matriz

O nucleo Praga da Matriz, assim como os anteriores, representa outro agrupamento estruturador da paisagem,
também abrigando exemplares de diferentes temporalidades. Nesse caso, é interessante observar que entre todos os

focos que estruturam a paisagem analisada através das vistas fotograficas, este é o que se torna menos visivel no
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transcorrer dos periodos, sendo atualmente identificado basicamente pela cUpula da Catedral Metropolitana. Tal fato
decorre do intenso processo de verticalizacdo e densificacdo do centro, j& observado anteriormente, e que tem seu

efeito mais evidente nessa praca devido a sua localizacdo ser mais afastada da borda.

Conforme remete o nome (embora oficialmente a praca tenha a denominacao de Praca Marechal Deodoro) este
é o local em que se instalou a Igreja Matriz, no alto da colina numa espécie de acrépole. Desde o século XIX ali
se fazem representar através de imponentes edificacoes, além da atividade religiosa, os poderes politico-

administrativo e judiciario, e, equipamentos voltados as atividades culturais da elite porto-alegrense.

Tal quais as pracas da Alfandega e XV de Novembro, a Matriz inicialmente configurava-se como um terreno sem
qualquer tratamento urbanistico. As primeiras obras de calcamento foram realizadas em 1858, quando passou a
chamar-se Praca Dom Pedro Il em homenagem a visita do Imperador, ocasido em que se instalou um chafariz e

teve inicio a arborizacao.

Com a Republica, em 1889, passa a ser denominada Praca Marechal Deodoro. Em 1914, periodo de forte
influéncia Positivista no Rio Grande do Sul, é inaugurado o monumento em homenagem a Julio de Castilhos e
sdao empreendidos diversos melhoramentos na praca. Constam como remanescentes do primeiro periodo, o
prédio da antiga Assembléia Provincial (1790); o Theatro Sao Pedro (1858); o Palacio do Ministério Publico
(1871); e, o Palacio Piratini (1921).

Ao longo dos periodos seguintes a praca passou reformulacoes e seu entorno, seguindo as légicas que agiram
no centro da cidade, recebeu novas intervencdes e substituicdes. Como exemplares do segundo periodo tem-se
o Tribunal de Justica, de 1968, de arquitetura tipicamente modernista; a Assembléia Legislativa, inaugurada em
1967 e construida no local onde anteriormente havia a concha acustica do Auditério Araujo Viana. A Catedral
Metropolitana, embora iniciada em 1921, foi concluida em 1986, representando intervencdes relativas ao

terceiro periodo de analise. Atualmente em obras, o Multipalco, equipamento cultural localizado ao lado do
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Theatro S&o Pedro, configura-se como a mais nova intervencdo no entorno da praga, agregando um novo

espaco voltado para as atividades culturais.

A Praca da Matriz permanece abrigando suas funcdes originais e representa um centro politico, religioso e
cultural da cidade, constitui-se, assim, como importante nucleo simbdlico e estruturador da paisagem, que

enquanto conjunto formou-se através da soma de diferentes temporalidades.

[D] Ponta do Gasometro

Além das pracas ja referidas (XV de Novembro, Alfandega e Matriz), outro ponto que ancora a paisagem, sendo

muito marcante nas vistas analisadas é a Ponta do Gasémetro™.

Sua configuracdo é diferente dos agrupamentos anteriores, pois ndo se organiza segundo a légica de
equipamentos dispostos ao redor de uma praca. Aqui, os elementos estruturadores acontecem pontualmente,
através de dois espacos que se relacionam, mas funcionam de maneira independente: a Usina do Gasémetro e a

Praca da Harmonia.

Na analise da paisagem através das fotografias, a Ponta do Gasémetro é o trecho que “arremata” o desenho da
vista norte da cidade. Ao observar a cartografia, constata-se que essa ponta funciona também como articulacdo
entre as encostas norte e sul, representando, assim, uma importante transicao entre essas faces, separadas pela

morfologia do terreno e distintas pelo carater das atividades.

Os dois elementos (Usina do Gasémetro e Praca da Harmonia) guardam em suas histérias as marcas dos

periodos analisados, pois atravessaram os tempos tendo passado por reformulacdes, acréscimos e alteracoes.

26 Segundo SOUZA (2008, p.171), inicialmente chamada Ponta da Passagem, por ser o ponto mais préoximo de ligacdo com as ilhas do
Guaiba, por onde atravessava o gado, daf seu nome. Depois, com a constru¢cao da cadeia no local, passou a ser chamada de ponta da
cadeia. Com a implantacao dos bondes, a linha que se dirigia ao gasémetro passava por ali e acabou interferindo no nome, que passou a
se chamar ponta do Gasémetro. Ali foi implantada uma usina elétrica a carvao, gue acabou sendo conhecida como Usina do Gasémetro,
numa simplificacdo do seu nome Usina da Ponta do Gasémetro.
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A Praca da Harmonia (oficialmente Praca Brigadeiro Sampaio e inicialmente Largo da Forca) passou por diversas
transformacdes, muitas decorrentes das intervencdes voltadas para a atividade portuaria. Na origem da
formacao da cidade fazia parte da Praia do Arsenal, e era o local em que se executavam os condenados a forca.
Em 1860, através de aterro a area foi ajardinada e arborizada, recebendo a denominacdo de Praca do Arsenal, e

posteriormente, para celebrar a paz apds a Guerra do Paraguai, passa a ser chamada de Praca da Harmonia.

Em 1920, em funcdo das intervencdes no porto, o local é completamente desfigurado, tendo inclusive as arvores
removidas. Mesmo com o final das obras portudrias, o local permanece abandonado e sem receber qualquer
tratamento de urbanizacdo, sendo ocupado com barracdes e depdsitos de materiais do governo do estado e de
reparticoes militares. Somente em 1965, devido a uma campanha para a recuperacdo da praca, o local recebe
melhorias, sdo retirados os galpdes e a area é reurbanizada, recebe entdo seu nome atual, Praca Brigadeiro Sampaio.
Atualmente, o local relaciona-se a area do centro que abriga diversos equipamentos militares, como prédios do

exército e da marinha, guardando de certa forma, uma relacdo funcional com os tempos de sua origem.

O outro elemento estruturador e principal marco da paisagem nessa ponta, a Usina do Gasdmetro, foi
inaugurada em 1928, sendo uma das primeiras edificacbes em concreto armado de Porto Alegre, construida
para abrigar a Companhia Brasil de Forca Elétrica. A chaminé com 117 metros foi construida somente em 1937,
apo6s muitas reclamacdes da populacdo devido a emissao de fuligem provocada pela queima do carvdo. A usina
forneceu energia elétrica a base de carvao até 1974, quando foi desativada. Sem uso e em intenso processo de
degradacao o prédio quase foi demolido, o que ndo ocorreu devido a grande mobilizacdo da sociedade. Na
década de 1980, o prédio foi recuperado e tombado pelo patriménio histérico, sendo reaberto pela prefeitura

em 1991 como um espaco cultural.
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[E] Cais do Porto

Por fim, identificado como um estruturador linear da paisagem, o Cais do Porto e os equipamentos que ai se
localizam. Os elementos que compdem a borda da cidade com o Guaiba se articulam de maneira particular e
distinta em relacdo aos agrupamentos até aqui apresentados. Trata-se de um conjunto composto por
equipamentos bastante uniformes, gerando uma estrutura linear e homogénea, como um “embasamento” da
paisagem, que tem na Usina do Gasémetro a pontuacao do elemento diferenciador. Essa estrutura é formada
basicamente pelos galpdes, com alguns elementos que se sobressaem, entre eles o Pértico Central, o edificio do

DEPREC e os guindastes dispostos ao longo do cais.

A funcdo portudria estd presente desde a origem da cidade, estando atrelada diretamente a formacdo e ao
crescimento do nucleo urbano. Inicialmente as atividades aconteciam através de trapiches e galpdes de madeira,
assim, a construcao do Cais do Porto representou um grande esforco empreendido no inicio do século XX com o
objetivo de modernizacao e desenvolvimento econémico. A obra foi executada em etapas, o trecho em frente a
Praca da Alfandega foi o primeiro a ser finalizado, em 1913, mas a conclusao do cais deu-se somente em 1922,
sendo o conjunto representativo do primeiro periodo analisado. O edificio do DEPREC é inaugurado em 1947 e

integra o conjunto como remanescente do segundo periodo.

As caracteristicas construtivas das estruturas do porto foram motivo para a protecdo do conjunto como patrimoénio
historico a partir década de 1980. O Pértico Central e os armazéns A e B, localizados nas suas laterais, compoem-se
por pecas de ferro importadas da casa Daydée de Paris; e, o edificio do DEPREC caracteriza-se como um exemplar da

arquitetura Art Déco bastante difundida em Porto Alegre na década de 1940.

Atualmente a estrutura do porto, no trecho central do cais, encontra-se subutilizada e crescem os debates e os
conflitos acerca do futuro desse significativo conjunto que alicerca a paisagem de Porto Alegre como importante

traco da histoéria da cidade.
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[permanéncias e rupturas nas transformacodes da paisagem]

Apods observar e refletir sobre os agrupamentos estruturadores e sua constituicdo histérica, ressaltando as
camadas temporais que se superpde na paisagem, observa-se que a passagem do tempo grava muitos tracos

gue podem auxiliar no entendimento das permanéncias e rupturas ocasionadas pelas dinamicas urbanas.

A paisagem contemporanea apresenta, assim, caracteristicas que evidenciam algumas légicas de transformacao
urbana, ocorridas ao longo dos periodos estudados. Os trés intervalos temporais (Periodos 1, 2 e 3) apresentam
momentos de profundas modificacdes politicas, sociais, econdmicas e urbanas, sendo as décadas de 1920, 1940
e 1970 aquelas que alteraram de forma definitiva as caracteristicas constituintes da paisagem, gerando

experiéncias de rupturas numa tensao indissociavel em relacao as permanéncias.

A ruptura indica uma descontinuidade, uma mudanca subita de orientacdo no curso previsivel dos
acontecimentos, um corte com relagdo a um conjunto de valores e expectativas estabelecidos numa
determinada época, acompanhado de um salto em direcdo a uma nova conjuntura (...) € sempre um pano de
fundo das permanéncias, isto é, sobre o eixo temporal da continuidade dos processos estudados, que se pode

pretender identificar e assinalar as rupturas (DUARTE, 2006, p.27).

As décadas de 1920, 1940 e 1970 caracterizam momentos em que as politicas de estado — marcadas por governos
autoritarios e de corte com a ordem institucional anterior —, para instituir a estabilidade social e a legitimidade politica
investiam em grandes reformas urbanas, buscando projetar a cidade para o futuro segundo as necessidades e
aspiracdes das elites dirigentes. Constituem-se, assim, como fases de complexificacdo da sociedade que se

manifestam nas intervengdes que transformaram consideravelmente a paisagem de Porto Alegre.

A partir dessa tensao entre permanéncia e ruptura nos processos de transformacao da paisagem, que remete as
montagens por contraste de inspiracdo benjaminiana nas quais se confrontam imagens dialéticas como forma de
provocar o “despertar” para 0 momento presente, o centro de Porto Alegre oferece um bom exemplo dos

enfrentamentos na construcao de novas imagens de cidade.
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[Manuscrito 479] N° 24

Na imagem dialética, torna-se presente simultaneamente com a prépria coisa a sua origem e o seu declinio.

Seriam ambos eternos? (a eterna transitoriedade)

A imagem dialética é livre da aparéncia?

O agora da cogniscibilidade é o instante do despertar.
(BENJAMIN, 2006, p.1006)

Ao longo dos periodos estudados percebe-se a constante substituicdo do tecido urbano, num primeiro momento
com a intencdo de eliminar as feicdes coloniais e implementar as benfeitorias inspiradas nos principios da
modernizacdo como o embelezamento, a circulacdo e a higiene; depois, sob a orientacdo do desejo de
progresso assiste-se a verticalizacao e densificacdo da area central; tendéncia que se intensifica gerando cada vez
mais a fragmentacao e a homogeneizacdo da paisagem, por isso a importancia dos tracos temporais em

informar e elucidar tais processos em que a valorizacao do novo surge em oposicao aos simbolos do passado.

A destruicao da cidade é veiculada como uma condicao para o crescimento e o desenvolvimento, enfatizando a
necessidade da ruptura entre passado e presente. Nesse sentido Lima e Carvalho (1997, p.115) argumentam que
“a nocao de progresso consolida-se a partir da valorizacdo dispensada as modificacdes na morfologia e fisiologia
da cidade. Em vista da necessidade de ampliacdo da area central, os Ultimos vestigios da cidade [antiga]

desaparecem justificadamente”.

No decorrer das alteracées empreendidas em nome do desenvolvimento, do progresso tecnolégico e social, a
base do que antes constitua a identidade urbana altera-se ou desaparece, e os elementos remanescentes
daquele passado provinciano passam a ser associados a valores pejorativos que precisam ser descartados. Nesse
processo de transformacao a paisagem se refaz e se modifica constantemente, passando a incorporar o aspecto
da diversidade temporal em superposicao como uma de suas caracteristicas identitarias. Os fragmentos que

remetem aos primeiros tempos da formacdo da cidade sdo preservados pontualmente e transformam-se em

226



“exemplares de excecao”. O antigo é selecionado e incorpora-se ao novo tecido urbano como uma “citacao do
passado” (LIMA; CARVALHO, 1997, p.158).

Nesse sentido, a paisagem do presente reflete em sua constituicdo alguns aspectos que se relacionam a légicas
mais amplas que o fenémeno urbano isoladamente. Os procedimentos identificados ao longo dos periodos, de
constante transformacdo e substituicAo do tecido urbano, evidenciado na identificacdo dos nucleos
estruturadores como uma conformacdo em que os diferentes tempos aparecem acumulados e superpostos
apontam para o processo paradoxal de destruicdo e valorizacdo dos fragmentos histéricos na reconstrucao de

uma identidade alicercada sobre bases nao particularizantes.

O centro de Porto Alegre, assim como de outras cidades brasileiras, passa pelo processo em que 0s espagos
outrora destinados a vivéncia e a sociabilidade cotidiana caem em desuso ou manifestam certa atmosfera de
decadéncia, e, para que se justifiquem enquanto permanéncias devem ser “reciclados” ou “requalificados”,
inserindo-se na esfera do consumo. O processo de mercantilizacdo do espaco, e da sociedade, seguramente

extrapola esse tipo de manifestacdo, mas influi diretamente na paisagem.

A area central, de ocupacao original da cidade, antiga e pelas funcoes estratégicas que desempenha, torna-se
um espaco privilegiado dentro da estratégia de pensar “a cidade como lugar de investimento do capital, ou
como valor de troca” (LIMA; CARVALHO, 1997, p.181).

(...) 0 "espaco capitalista” é o espaco da “quebra e da homogeneidade” e da instauracdo do abstrato. Com
isso a cidade vai em direcdo dos produtos e do valor de troca. O valor de troca e a generalizacdo da
mercadoria determinaram uma nova realidade e probleméatica urbana. (...) E o processo de troca que
fragmenta e pulveriza o espaco como condicdo de sua realizacdo e que, também transforma os espacos

concretos e heterogéneos em abstratos e homogéneos (COELHO, 1998, p.49).

A instauracdo do espaco abstrato, fragmentado e homogéneo seria o reflexo dessa substituicdo do valor de uso

pelo valor de troca instituido também nas relagdes com a cidade. Segundo essa perspectiva que configura a
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“sociedade do consumo” (LEFEBVRE, 1991), em que a publicidade torna-se uma ideologia, corre-se o risco que
também a paisagem transforme-se em metafora da mercadoria. O processo de abstracdo da cidade indica que a
vida urbana ndo estando mais associada a experiéncia da continuidade e do habito, tende a reforcar as situacdes
de transitoriedade, movimentacdo e descontinuidade, o local de vivéncia passa a se configurar no local de
realizacdo da mercadoria (LIMA; CARVALHO, 1997, p.191).

Conforme Arantes (2000, p.30), o “fazer cidade”, a partir dos anos de 1990, com o discurso das revitalizacoes
urbanas — que se apropria das idéias de valorizacdo da cultura e do patriménio arquitetdnico como forma de
operar, especialmente nos centros histéricos — assiste-se a inUmeras transformacdes de espacos tradicionais em
uma “mesma paisagem por toda a parte”, de acordo com as légicas mercadolégicas em que o “cultural” passa

a ser o grande produto, e a cidade, ou a paisagem, um “espetaculo”.

(...) cultura e economia parecem estar correndo uma na direcdo da outra, dando a impressao de que a nova
centralidade da cultura é econémica e a velha centralidade da economia tornou-se cultural (...). O que faz com
gue convirjam: a participacdo ativa das cidades nas redes globais via competitividade econdmica (...). Tais
iniciativas, sejam elas grandes investimentos em equipamentos culturais ou preservacao e restauracao de algo
que é alcado ao status de patrimonio, constituem pois uma dimensdo associada a primeira, na condicdo de
isca ou imagem publicitaria. (...) hoje em dia a cultura ndo é o outro ou mesmo a contrapartida, o instrumento
neutro de praticas mercadoldgicas, mas é a parte decisiva do mundo dos negdécios e o é como grande negdécio
(ARANTES, 2000, p.47-48).

Tal cenario apresenta-se como tendéncia possivel, e mesmo em curso, também nas metrépoles periféricas que
importam 0s modelos americanos e europeus como estratégia de insercao no mundo global. A principal
contradicao, que se apresenta como risco, esta justamente na possibilidade de que os espacos representativos da

histéria e da cultura local transformem-se em cenérios de um lugar qualquer, uma paisagem-mercadoria.
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[0s valores da paisagem e a interface cidade-agua como potencial de futuro]

O desafio do presente encontra-se, assim, em vislumbrar alternativas possiveis, em valorizar os aspectos
singulares que constituem a paisagem e que podem servir de fio-condutor para orientar os processos de
planejamento e gestao das mesmas, baseados nos potenciais existentes e particulares, nem sempre aparentes,
mas passiveis de serem desvelados a partir de um estudo que tenha tal finalidade no horizonte. Nao se pretende
aqui oferecer nenhum tipo de férmula magica, mas destacar aqueles fragmentos que ao serem observados

“saltam” como possibilidade do “despertar” no agora.

Com essa intencdo, diversos trabalhos sobre a paisagem apontam a identificacdo dos valores como procedimento a
ser adotado com vistas a conduzir futuros processos de planejamento e gestdo a partir de conteddos culturais

auténticos e, sobretudo, que possam servir de contraponto as légicas massificadoras do mercado.

Conforme a concepcao utilizada por Pisén (2006, p.140), os “valores da paisagem” podem ser entendidos como
“0s contelidos culturais que a qualificam e habitam suas formas, podendo se manifestar de maneira visivel ou
invisivel”. Pode-se pensar o “contetddo cultural” da paisagem como um conjunto de elementos simbdlicos e,

portanto, com diversos valores incorporados, nao apenas aqueles de carater econémico.

Enquanto resultado do tempo, a paisagem revela nosso legado e patriménio cultural, vivo e fragil. Sendo,
portanto, impossivel separar paisagem e sujeito, é a dinamica dos contetidos que expressa as transformacdes e

as tensoes nas valoracdes culturais da paisagem (PISON, 2006, p.140).

De acordo com as definicdes apresentadas no Capitulo 4, a leitura dos valores na paisagem contemporanea
pode ser organizada segundo os aspectos: Estéticos; Ecoldgicos; Produtivos; Histéricos; Usos Sociais; Religiosos;
Simbolicos e Identitarios. O procedimento implica na identificacdo isolada dos valores, o que facilita a
operacionalizacdo, embora, seja fundamental compreender que 0s mesmos se inter-relacionam e se manifestam

de maneira articulada.
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Assim, ao refletir sobre a paisagem contemporanea de Porto Alegre, destacam-se a seguir os valores que
“saltam” da massa opaca e homogénea, especialmente aqueles aspectos relacionados a interface cidade-agua.
Embora a parcela analisada inclua boa parte da area central, essa relacdo constitui-se como a expressdo mais

significativa no olhar para Porto Alegre a partir do Guaiba.
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Figura 38 — Mosaico “valores estéticos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — Indice Fotografico.

Como valor estético, o proprio fato da vista analisada ter sido amplamente registrada por artistas e fotdgrafos
de todos os tempos, indica seu significado enquanto sentimento de beleza e apreciacdo visual da paisagem. A
forma e a aparéncia apreendidas no olhar para a cidade a partir da 4gua revelam que a idéia de paisagem
vincula-se a um tipo de construcao visual que permeia diferentes temporalidades e esta intrinsecamente ligada a

maneira como o sujeito relaciona-se com a paisagem através da experiéncia visual.
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Figura 39 — Mosaico “valores ecolégicos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — indice Fotografico.

Os valores ecologicos dizem respeito, sobretudo, a relacdo sociedade-natureza, fortemente vinculada ao
contato da populacdo com o Guaiba ao longo do tempo. Assim, a presenca da agua junto ao agrupamento
humano sempre teve, e tem, fundamental importancia enquanto fator de sustentacdo da vida. O sistema
formado no encontro cidade-Guaiba-ilhas, sem duvida, representa o grande valor ecoldgico expresso na
paisagem aqui estudada.
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Figura 40 — Mosaico “valores produtivos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — Indice Fotografico.

Derivam também dessa relacao entre a cidade e o Guaiba, aqueles que podem ser destacados como importantes
valores produtivos ao longo da histéria de Porto Alegre: a pesca; o porto; o transporte e o comércio. Esses
seriam aspectos produtivos de identificacdo mais imediata ao pensar nas atividades desenvolvidas diretamente
através do contato com o Guaiba, que apesar de terem sofrido imensas transformacdes no decorrer dos
periodos analisados, permanecem enquanto praticas econdmicas. A capacidade de proporcionar recursos

econdmicos teria, assim, uma base diversificada sustentada através de variadas atividades.

232



Figura 41 — Mosaico “valores de usos sociais em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — indice Fotografico.

Sobre os valores relacionados aos usos sociais, muitas sdo as formas de utilizacdo que se manifestam na
paisagem. Nos periodos estudados pode-se observar que o convivio da populacéo com o Guaiba desencadeou
usos diversos: relacoes visuais e de contemplacao; atividades de lazer e esportivas; atividades econdmicas, como
as citadas em relacao aos valores produtivos; usos culturais e artisticos, atualmente expressos em eventos como a
Bienal do Mercosul e a Feira do Livro; atividades educativas, especialmente ligadas as questdes ambientais; entre
outras. Os valores de usos sociais constituem-se como um mosaico de manifestacoes, revelando o grande

potencial de apropriacao coletiva e formas de sociabilidade comportadas por essa paisagem.
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Figura 42 — Mosaico “valores religiosos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — Indice Fotografico.

Os valores religiosos podem ser considerados como uma especificidade entre os usos sociais. No caso em
estudo, a expressao de maior evidéncia identificada no decorrer dos periodos nesse sentido é a Festa de
Navegantes. A pratica dessa religiosidade demonstra, em seu aspecto sincrético, o significado simbdlico da dgua
enquanto entidade espiritual a ser reverenciada. A conducao da imagem de Nossa Senhora dos Navegantes —
padroeira de Porto Alegre — pelas dguas do Guaiba mobiliza um nimero impressionante de fiéis que ocupam os
rios com inUmeras embarcacdes e povoam as margens para saudar a procissao. Além da procissao de
Navegantes, outras manifestacdes religiosas de origem africana, como as saudacdes a Oxum ligadas a Umbanda,

ocorrem junto as margens do Guaiba.
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Figura 43 — Mosaico “valores histéricos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — Indice Fotografico.

Por fim, tanto os valores histéricos quanto os simbdlicos caracterizam-se como aspectos transversais, pois
permeiam todos os demais. No enfoque trabalhado por esta pesquisa, que busca evidenciar as camadas
temporais acumuladas na paisagem, os valores histéricos apresentam-se como um fio condutor que perpassa
as diferentes leituras realizadas. Conforme apresentado anteriormente, uma das principais caracteristicas
encontradas nas vistas estudadas é a presenca de remanescentes de diversos periodos e processos histéricos. E
essa diversidade de tempos, estilos e a relacdo entre os fragmentos temporais que pode ser considerada seu

principal valor histérico.
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Figura 44 — Mosaico “valores simbélicos em imagens”.

Fotos: autorias identificadas no Anexo 1 — Indice Fotografico.

Nessa perspectiva de transversalidade, os valores simbélicos também perpassam os demais. E a soma das
manifestacdes e expressdes vivenciadas na paisagem que apontam para seu significado simbdélico estimulando
relacbes de pertencimento. As marcas impressas na paisagem através dos tempos carregam em si grande
conteudo simbdlico oferecendo-se a leitura a partir de filtros que permitem acessar as dimensdes culturais que

lhes deram origem.
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Como decorréncia dessa pontuacao quanto aos valores da paisagem, pode-se entao eleger os aspectos
simbolicos e histéricos como ponto de partida para reflexdes prospectivas. O olhar para a paisagem de Porto
Alegre aponta a interface cidade-agua, na qual se inter-relacionam grande parte dos valores identificados, como

importante potencialidade a ser trabalhada com vistas ao futuro.

Os periodos aqui estudados demonstram claramente que as transformacdes empreendidas obedecem a uma
série de logicas de producdo do espaco que instauram certas “imagens de desejo” com a funcdo de antecipar
no imaginario coletivo aquilo que se busca e para onde apontam as tendéncias. Benjamin, ao desenvolver a idéia
de “imagem do desejo” aponta para a ambivaléncia do conceito, que ora inclina-se para a fantasmagoria

idealizadora, ora para a utopia social emancipatéria, e enfatiza o sequndo aspecto:

No sonho em que, diante dos olhos de cada época, aparece em imagens aquela que a seguira, esta Ultima
aparece intimamente ligada a elementos da proto-histéria, ou seja, a elementos de uma sociedade sem
classes. Tais experiéncias, depositadas no inconsciente da coletividade, interpenetram-se com o novo, gerando
a utopia que deixou seu rastro em mil configuracoes da vida, desde as construcoes duradouras até as modas
fugazes (BENJAMIN apud BOLLE, 1994, p.65).

A paisagem contemporanea ao se constituir como reflexo das dinamicas urbanas ocorridas apresenta a
oportunidade de refletir a respeito de como se orientard o futuro. Ao se caracterizar como expressao cultural,
histérica, social e politica, seu estagio presente aponta para possibilidades distintas e, muitas vezes, paradoxais.
Pode-se pensar no presente como um momento de transicdo, “entre” rupturas e permanéncias; o que foi e o
que vira; acredita-se, como na sugestao de Rossi (1995), que “(...) com o tempo a cidade cresce sobre si mesma,

adquirindo consciéncia e memoria de si propria”.
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Consideracoes Finais

Mas para que nasca a paisagem é necessario, é preciso
inegavelmente que a pulsacao da vida, na percepcao e no
sentimento, seja arrancada da homogeneidade da natureza
e que o produto especial assim criado, depois de transferido
para uma camada inteiramente nova, se abra ainda por
assim dizer, a vida universal e acolha o ilimitado nos seus
limites sem falhas.

(SIMMEL, 1996, p.16)
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assando as consideracoes finais, cabe fazer um breve comentéario sobre o percurso empreendido, como
P forma de retomar os propésitos inicialmente colocados pela pesquisa. Partindo da intencdo de
compreender a paisagem contemporanea, em relacdo as multiplas camadas espaco-temporais que a constituem,
foram utilizadas fotografias como fonte para a investigacao das dinamicas formais, funcionais e estruturais da
paisagem. Assim, os dois principais universos teérico-metodolégicos — a paisagem e a leitura de imagens — foram
articulados sob a luz do principio da montagem, proposto por Walter Benjamin, como estratégia para conduzir o
trabalho com as fotografias e para acessar os vestigios do passado através do continuo processo de montagem-
desmontagem-remontagem, com vistas a decifrar o entendimento da cidade como fendbmeno em constante

transformacao.

Para o estudo da paisagem através da fotografia, escolheu-se como objeto do estudo de caso: Porto Alegre vista
do Guaiba, por esse recorte oferecer boas condicdes para o desenvolvimento da pesquisa. Efetuadas tais
definicoes, a grande questdo centrou-se em “como” desenvolver o estudo, no que tange seus aspectos
operacionais. Surge, entao, a necessidade de construir uma proposta de método voltada para o tema e o objeto

com vistas a viabilizar as analises pertinentes a pesquisa.

Com essa trajetéria em mente, sem pretender encerrar nem esgotar o assunto, mas apontar reflexdes como
avaliacdo do processo, apresentam-se algumas consideraces sobre: o estudo de caso e a possivel contribuicao
para o campo do planejamento urbano; a construcao e a aplicacdo do método proposto; e, os desdobramentos

gue se descortinam a partir do presente trabalho.

Considerando que, o estudo de caso desenvolveu-se com o objetivo de compreender as dinamicas de
formacao e transformacao da paisagem contemporanea através de uma perspectiva histérica como possibilidade
de apreensao de suas camadas constituintes quanto a forma, funcao e estrutura; considerando que, segundo as
reflexdes apresentadas sobre os valores presentes na parcela estudada, a pesquisa demonstra que essa paisagem

abriga multiplas expressdes das dinamicas urbanas transcorridas em Porto Alegre adquirindo, portanto,
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importancia simbdlica e histérica; constata-se que o momento atual traz para o debate diferentes possibilidades

acerca do cenéario futuro.

Nesse sentido, rememorando as recomendac¢des que Castello (1984, p.03) apontava ja na década de 1980, faz-
se necessario “integrar a regeneracao fisica do Guaiba — e conseqlientemente de seu entorno urbano — a uma

X

regeneracao cultural da relacdo da populacdo com o ‘rio’”. Tal perspectiva continua valida e, frente aos sinais de
esgotamento e crise decorrentes dos processos de urbanizacao e frente aos riscos de mercantilizacdo do espaco
e das expressdes culturais, a opcao de apostar nos valores auténticos e nas caracteristicas particularizantes da

paisagem parece ser uma alternativa possivel.

No momento em que projetos e acdes de “revitalizacdo” vém sendo pensados, negociados e implementados na
area central e na orla de Porto Alegre — na maioria dos casos impulsionados basicamente por interesses
econdmicos e imobilidrios —, reafirma-se a importancia de estudos que aprofundem a compreensdo e o
conhecimento das camadas de significacdo da paisagem, como forma de contribuir para as reflexdes criticas
sobre a qualidade e a pertinéncia das propostas, assim como, para subsidiar a avaliacao a respeito do tipo de
intervencdo que se pretende, para que as mesmas acontecam, sim, porém sem comprometer os elementos da

memoria coletiva e da relacao identitaria dos habitantes com sua paisagem.

No embate a respeito de como devem ser planejadas e encaminhadas as intervencoes na orla do Guaiba, por
exemplo, assiste-se em Porto Alegre o surgimento de diferentes posicionamentos politicos e ideoldgicos, entre os
quais podem ser citados o projeto Cais Maua e o Movimento Defenda a Orla, cujos discursos, bastante
divergentes — que ndo caberia aqui analisar (pois, isso renderia outra pesquisa) —, servem como ilustracao das

aspiracoes sobre o futuro da cidade (Figura 44).
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Figura 45 — Possiveis cenarios futuros ou as imagens de desejo em montagem contrastante.

Fonte: http://www.skyscraperlife.com; http:/portoimagem.wordpress.com; http:/poavive.wordpress.com

O primeiro apresenta a Revitalizacdo do Cais Maua como “uma oportunidade concreta de projetar uma cidade mais ajustada
com a realidade do século XXI, capaz de captar fluxos de investimento, turismo e ampliar a insercdo de nossa capital no pais e
no mundo” e ancora-se na realizacdo da Copa do Mundo no Brasil, em 2014, como 0 marco para que 0O cais seja “exposto

n 27

internacionalmente”, referenciando-se na formula de que “cidades se reinventaram a partir de grandes eventos” *'.

Por outro angulo, o contra argumento apresentado pela ONG Cidade, integrante do Movimento Defenda a Orla, traz um
alerta sobre os “frequientes e sucessivos ‘remendos’ que desfiguraram o plano diretor da cidade” para atender aos “apelos e
interesses do setor imobiliario e da construcao civil”. Através da alteracao dos regimes urbanisticos de grandes areas urbanas,

justifica-se a estratégia de “elevacao de indices construtivos, de alturas, mudancas no zoneamento de uso” como forma de

*’Fragmentos do texto “A grande chance de Porto Alegre”, de Gustavo Grisa, publicado em 11/02/2010, no endereco:
http://jcrs.uol.com.br.
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“viabilizar a Copa do Mundo em Porto Alegre, modernizar ou construir estadios (...), salvar o Jockey Club do Rio Grande do

m 28

Sul, tradicional entidade em situacdo falimentar ou, ainda, revitalizar o centro e recuperar a area portuaria da cidade” .

O cenario que surge no horizonte, quanto as tendéncias que vém sendo concebidas em diferentes niveis do
governo e da sociedade civil, serve aqui para retomar a questao: como um estudo sobre a paisagem — como o

desenvolvido por esta pesquisa — pode, entao, contribuir para orientar as intervencdes na cidade?

Considerando, a importancia da protecdo dos valores histéricos e simbdlicos da paisagem — enquanto
instancias culturais auténticas; constata-se a necessidade de que o estudo da paisagem possa ser incorporado
enquanto instrumento e subsidio para acbes e politicas de planejamento urbano e de preservacao do

patriménio cultural.

Nessa perspectiva, diversas iniciativas — que adotam a paisagem enquanto categoria para o planejamento

1.

territorial — recomendam que ap6s as fases de descricao e interpretacdo sejam estabelecidas as “unidades de

paisagem”, como forma de delimitar as parcelas que apresentem caracteristicas particulares e inter-relacionadas.

Segundo as orientacdes encontradas no “Prototipo de Catdlogo de Paisaje” (NOGUE, 2006), documento que
estabelece as bases conceituais e metodoldgicas para a elaboracdo dos Catéalogos de Paisagem da Catalunha,
essa fase do trabalho consiste em identificar as areas que tenham um carater semelhante: as unidades de
paisagem. O enfoque utilizado pelos catdlogos de paisagem busca incorporar cada vez mais a importancia dos
elementos dinamicos e intangiveis da paisagem (além daqueles estaticos e materiais) e considera como critério
para a delimitacdo dessas unidades, a identificacdo de porcdes do territério que apresentam um mesmo carater
e cujos elementos possuam uma forte ligacdo e interdependéncia, entendidas, assim, como “dareas estrutural,
funcional e/ou visualmente coerentes sobre as quais pode recair um regime diferenciado de protecao, gestao ou
ordenacdo” (NOGUE, 2006, p.14).

* Fragmentos do texto “'O “conto’ da Copa do Mundo em Porto Alegre”, de Paulo Muzell, publicado em 11/03/2011, no endereco:
www.ongcidade.org.
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Aqui, cabe destacar que entre os objetivos de definir “unidades de paisagem” esta: a intencdo de incorpora-las
enquanto instrumento de planejamento urbano e territorial; e, a finalidade de embasarem decisdes em relacao
as intervencdes sobre o espaco que derivem da implementacdo de politicas setoriais. A “unidade de paisagem”
passaria, assim, a ser considerada como a peca basica sobre a qual se fundamentam as politicas de protecao e

gestao da paisagem.

A proposta estd em considerar a “unidade de paisagem” como um conceito operativo, “uma parte do territério
marcada por uma combinacao especifica de componentes paisagisticas de carater ambiental, cultural e estética e
de dinamicas claramente reconheciveis que a conferem uma idiossincrasia diferenciada do resto do territério”
(NOGUE, 2006, p.16).

A "unidade de paisagem” apresenta-se como estratégia para a delimitacdo espacial e favorece a
operacionalizacdo dos estudos para a gestdo da paisagem, funcionando como uma unidade de planejamento
gue nao se referencia em limites politicos ou administrativos, mas nas caracteristicas particulares que constituem
a paisagem e que devem ser trabalhadas de maneira integrada. Entretanto, é necessario ter em vista o carater
dinamico e o continuo processo de transformacdo da paisagem, principalmente ao considerar a condicao
contemporanea, posto que a situacdo presente aponta para um contexto multiplo em que a diversidade e a

instabilidade sao fendmenos intrinsecos de sua constituicdo histérica e cultural.

Assim, o procedimento de subdividir o territério em “unidades” nao deve funcionar sob o prisma de “congelar” ou
“fixar” a paisagem enquanto um cenario estatico e inerte. Berque (2008) adverte: em termos de planejamento do
territério, as sociedades contemporaneas produzem situacoes de profundo equivoco ao implementarem politicas
patrimoniais que sacralizam os lugares de forma artificial e musealizada, sendo importante desenvolver uma
reserva contra tais tentacoes fetichistas que transformam paisagens em objetos de consumo turistico ou ecolégico.
O paradigma moderno ao estimular a concepcado de um espaco absoluto e homogéneo restringe a possibilidade de

compreensao das paisagens como manifestacbes que guardam em sua esséncia a heterogeneidade e a
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singularidade. Para tal impasse, 0 autor sugere que sejam preservadas as paisagens enquanto expressdes das
diferentes formas de “inscricdo” da sociedade em determinado espaco, processo este que se fundamenta pelo

constante movimento e transformacao, ou seja, um processo aberto e dinamico.

Buscando estabelecer os paralelos em relacdo a parcela estudada nesta pesquisa, pode-se apreender que, em se
tratando de uma area com caracteristicas especificas quanto a sua origem histérica, apreensao visual, relacdes
cotidianas e espaciais, distinta de outras areas da cidade e do centro de Porto Alegre, a mesma exemplifica o que
pode vir a ser uma unidade de paisagem. Um mapeamento dessa natureza, busca compor um “mosaico de
paisagens” com o objetivo de embasar a formulacdo de objetivos e de diretrizes especificas para cada parcela,

gue enquanto unidades de planejamento se superpéem aquelas estabelecidas em outros instrumentos.

No caso de normativas de planejamento em Porto Alegre, o conceito que mais se aproxima dessa perspectiva,
previsto no PDDUA — Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental, é o de Areas Especiais de Interesse
Cultural, definidas como porcoes de territério que por suas caracteristicas paisagisticas e culturais devem ter
tratamento diferenciado em relacdo aos padrdes gerais adotados para a cidade, em relacdo ao uso e ocupacao
do solo. Correspondem aos espacos abertos e conjuntos construidos, podendo ou nao envolver bens tombados,
inventariados ou relevantes, nos quais 0s projetos novos devem adequar-se de forma a preservar a ambiéncia, a
visibilidade e os valores culturais (PMPA, 1999).

O fato do PDDUA ter incorporado essa definicao representa um importante passo no sentido do reconhecimento
gue determinadas areas da cidade necessitam de diferenciacdo no uso e ocupacao do solo por se caracterizarem
como locais de interesse cultural, morfoldgico, paisagistico e funcional. Com as Areas Especiais de Interesse
Cultural procura-se proteger a diversidade cultural encontrada no espaco da cidade e, enquanto referenciais
para a estruturacdo do espaco publico e da paisagem, constituem-se como importante instrumento de

planejamento urbano.
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Entretanto, embora exista a definicdo no plano diretor, essas areas necessitam ser regulamentadas quanto aos
regimes urbanisticos proprios para sua real implementacao. Mesmo com esse detalhamento ja realizado — através de
um estudo da Prefeitura de Porto Alegre, através da Secretaria Municipal de Cultura, em parceria com a Faculdade de

Arquitetura Ritter dos Reis — 0 processo de aprovacao dessa regulamentacao enfrenta grandes resisténcias.

Esse exemplo serve para elucidar sobre como se daria uma possivel incorporacao das “unidades de paisagem”
em instrumentos de planejamento e gestao do espaco urbano. Trata-se de um processo politico e técnico a ser
amadurecido. Sem duvida, existe a necessidade de que sejam desenvolvidas ferramentas para a delimitacao e a
caracterizacao de parcelas identificadas como de especial interesse quanto as suas particularidades histéricas,
culturais, morfolégicas e funcionais, para que no momento de aprovacao de projetos e intervencdes urbanas as
decisdes sejam orientadas a partir de fundamentos técnicos e normativos que busquem priorizar o espaco da
cidade e suas paisagens como bens coletivos, e ndo conforme soprem os interesses particulares em cada

situacao que se apresente como um atrativo para atender interesses de mercado.

No sentido de refletir sobre possibilidades de trabalhar a paisagem como categoria a ser incorporada em
processos de planejamento urbano, o presente trabalho busca integrar-se as iniciativas que partilham do desejo

de contribuir para o fortalecimento e a consolidacdo desse campo do conhecimento.

Considerando a necessidade do desenvolvimento de ferramentas para a descricdo e a interpretacdo da
paisagem, como etapa inicial de conhecimento com vistas a sua gestao; e, considerando o propésito de
identificar as dinamicas de transformacao da paisagem contemporanea de Porto Alegre; o presente trabalho
dedicou-se a construir e aplicar uma possibilidade de método, o que se tornou questao central dos esforcos

destinados a realizacao desta pesquisa.

Assim, apds o percurso transcorrido, cabe refletir se tal experiéncia possibilitou alcancar os objetivos pretendidos.
Essa avaliacao pode ser conduzida retomando os principais pontos sobre os quais se fundamentou a elaboracao

do método, articulados inicialmente enquanto hipéteses da pesquisa.
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A identificacdo dos momentos histéricos marcantes em relacdo as grandes transformacdes urbanas e a analise
dos fatores constituintes da paisagem — forma, fungao e estrutura — representaram duas importantes etapas do
método; traduzidas na organizacdo cronoldgica das fotografias na “Linha do Tempo”, a partir de uma
periodizacao (montagem); e, na andlise individual das unidades fotograficas a partir dos critérios de
caracterizacdo da paisagem, na aplicacdo das Fichas Descritivas (desmontagem). Constata-se que tais
procedimentos foram fundamentais para a compreensao sobre como os acontecimentos histéricos se expressam

e se oferecem a leitura através do documento fotografico.

Ao decompor as fotografias selecionadas — como exemplares dos momentos histéricos definidos para analise —
com a utilizacdo do desenho, tornou-se possivel visualizar os aspectos aparentes que informam sobre as
transformacoes urbanas e confronta-los aos dados histéricos disponiveis nas referéncias utilizadas. Dessa forma,
pode-se considerar que tais operacdes ofereceram, sim, uma abundante base de dados, possibilitando a reflexao
e o entendimento em relacdo as dinamicas urbanas expressas na paisagem. Cabe comentar que, a etapa de
interpretacdo dos dados gerados a partir das desmontagens — em que se realizou uma estratificacdo da
paisagem nas camadas segundo os critérios de forma, funcdo e estrutura — apresentou uma gama de
combinacbes possiveis a serem experimentadas nas remontagens, ou leituras, apontando que muitos poderiam

ser os desdobramentos a partir do material produzido.

Quanto ao uso da fotografia como fonte, em seu carater de registro e vestigio dos tempos passados, essa se
mostrou um instigante material de trabalho. A apreensao das informacoes captadas pelo ato fotogréfico e a
intimidade que, pouco a pouco, se adquire no manuseio de tais artefatos, revelam-se muito inspiradores e
envolventes. Confirma-se, no decorrer da pesquisa, a perspectiva de que o acesso aos acontecimentos histéricos
reveste-se de um espirito detetivesco e investigativo. Quanto maior, e mais longo, o contato com as fontes
fotograficas, com mais profundidade as informacées se desvelam ao olhar, como se a cada observacdo um novo

dado se fizesse visivel.
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Tais fragmentos ou, segundo o enfoque benjaminiano, estilhacos do passado, ao serem compostos segundo a
l6gica narrativa que se pretenda construir, oferecem diversos caminhos para a interpretacao, portanto, faz-se
necessario que estejam claros os objetivos a serem alcancados, pois, nas continuas idas e vindas do processo,

muitas sao as revelacoes que surgem a partir das imagens de outrora fixadas na superficie sensivel da fotografia.

Para acesso a esses documentos, a opcdo de buscar referéncias no “principio da montagem” de Walter
Benjamin agregou ao trabalho fundamental embasamento epistemolégico. Os procedimentos de montagem-
desmontagem-remontagem proporcionaram o ponto de vista de que o conhecimento se forma a partir do
constante trabalho de construcdo e desconstrucao. Adaptar os mecanismos idealizados por Benjamin, pensados
para trabalhar a Paris do século XIX através de imagens literarias, oniricas e dialéticas, para um contexto espaco-
temporal completamente diferente, representou um estimulante desafio. Percorrer as “passagens” e o0s escritos

fragmentérios do autor, sem duvida possibilitou a pesquisa boas doses de inspiracao e temor.

Por fim, chegar ao presente, ap6ds as incursdes através do universo fotografico, com o objetivo de refletir sobre o
complexo fenébmeno urbano da contemporaneidade, confirma a importancia sobre o conhecimento histérico
como alicerce essencial para a compreensao dos processos que agiram, e agem, na constituicdio do momento
atual. Escavar, no emaranhado poliforme e heterogéneo da paisagem contemporanea, os fragmentos que
simbolizam os valores culturais e histéricos da paisagem requer um olhar atento, passivel de ser adquirido num
percurso pelos meandros temporais. Dessa maneira, os potenciais latentes e auténticos se apresentam como

alternativa a ser considerada para o futuro da paisagem.

Constata-se, assim, que o método proposto ofereceu as condicbes para que se alcangassem os principais
objetivos e propdsitos da pesquisa, evidentemente, entre descobertas e revelacoes, diversas limitacoes e lacunas

existem, e, ao serem identificadas, podem gerar novas oportunidades de reflexao.
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Considerando que, nenhum trabalho se esgota em si mesmo; e, considerando que a trajetéria da pesquisa
aponta possiveis desdobramentos; elencam-se aqui algumas perspectivas que se descortinam como

possibilidade para futuros trabalhos.

Adotar a paisagem como tema e via para a compreensao do espaco abre um grande leque de abordagens.
Pode-se destacar a necessidade de serem detalhadas e aprofundadas as estratégias de incorporar a paisagem
como categoria de planejamento e gestdo urbana e territorial, pois, além de serem desenvolvidos instrumentos
para a descricdo e a interpretacdo da paisagem, faz-se necessario que sejam vislumbradas as formas de

concretizar acdes que utilizem o referencial gerado em tais estudos.

Outra caracteristica marcante em um trabalho realizado individualmente é a incapacidade de abordar as
inumeras facetas que o tema da paisagem apresenta. Evidentemente, isso ndo estd em questdo quando se
realiza uma pesquisa de mestrado, mas serve como apontamento quanto a situacdo desejada, visto que esse
universo abarca multiplas dimensdes e exige o aporte multidisciplinar para uma adequada compreensao das

complexidades envolvidas.

Enfim, cabe fazer um apontamento quanto a escolha do ponto de vista adotado para a apreensao da paisagem
nas fotografias analisadas. A pesquisa ao eleger um “olhar estrangeiro”, que avista a cidade estando de “fora”,
estimula a curiosidade e o desejo da aproximacao. Chegar naquela margem e aportar, perder-se nas tramas e
labirintos até entdo vislumbrados desde o exterior. Tracar percursos na “escala 1:1”, entrar em contato. Talvez

este seja o desdobramento mais instigante a ser processado nas futuras incursdes “paisageiras”.
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Tal possibilidade pode também oferecer o encontro com os sujeitos que tecem as teias, visiveis e invisiveis, da
vivéncia cotidiana, abrindo a perspectiva de serem incorporadas novas percepcbes e sensibilidades, o que
conferiria o acréscimo de ricos elementos a serem confrontados com as imagens. Nesse sentido, a fotografia
COMO recurso para a pesquisa surge no horizonte, tanto como documento para o0 acesso ao passado, mas
também como instrumento de apreensao e contato nas situacoes presentes, possibilitando construcdes visuais
da paisagem a partir de linguagens e expressdes do olhar e do ato fotogréfico contemporaneo, em movimento e

a deriva, gerando novos registros e rastros.
Assim, na tensao entre distanciamentos e aproximacoes, mais uma vez, Walter Benjamin:
Sombras curtas (ii)

A distancia e as imagens. Sera que o gosto pelo mundo das imagens ndo se alimenta de uma sombria
resisténcia contra o saber? Corro os olhos pela paisagem: o mar estd em sua baifa, liso como um espelho;
bosques sobem até o cume da montanha como massas imoveis e mudas; em cima, ruinas abandonadas de
castelo, como se encontram ha séculos. E assim que deseja o sonhador (...) de tudo tem de se esquecer para
se entregar as imagens. Nelas tem repouso, eternidade. (...) Porém, cada distancia reconstréi seu sonho, que
fica apoiado em parede de nuvens, que torna a se inflamar em cada janela iluminada. E o sonho aparece como
o mais perfeito, se consegue tomar do movimento o seu ferrdo e transformar a rajada de vento num sussurro
e a passagem casual dos passaros na migracdo dos passaros. Assim, por termo a natureza na moldura de
imagens esvanecidas é o prazer do sonhador. Conjurd-las sob uma nova chamada, o dom do poeta
(BENJAMIN, 2000, p.265-266).
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O menino tinha certeza de que havia nascido no dia em que
viu o rio. (...) O menino amou o rio pois acreditou que o rio
havia também nascido no dia em que ele o viu.

(ZIRALDO, 1996)

Agora, para concluir meu discurso, peco-lhes que encarem
ainda uma vez o seu trabalho de um outro modo, como
missao: criar para as criancas de amanha lugares de
origem, cidades e paisagens que constituirdo o mundo das
imagens e a imaginacao das criancas.

(WENDERS, 1994)
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ANEXO 2 - Radiografias da Paisagem

Contextualizacdo Historica
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Radiografia do Periodo 1 [1890-1940]

No horizonte, a cidade inteira

F-02

F-03

Figura 46 — Fotografias analisadas nas Fichas Descritivas (F-01, F-02 e F-03) referentes ao periodo de 1890 a 1940.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.



Contextualizacdo Historica:

[situagéo politica e governos municipais]

O inicio do periodo aqui analisado coincide com a passagem do Brasil Império para a Republica, proclamada em
1889. Evidentemente, este fato repercutiu na organizacdo politico-administrativa dos estados, que passariam a

funcionar sob uma légica regida por principios positivistas.

Segundo Souza (2008, p.40), a Republica “trouxe aos estados autonomia para organizar as suas formas de
governo, determinar suas bases econdmicas, estabelecer empréstimos e formular leis”, tendo como projeto
prioritario a urbanizacdo e a valorizacdo dos setores ligados a economia urbana: o comércio e a industria. O
novo sistema politico mostrava também grande preocupacao em enfrentar os problemas urbanos a partir das
“novas técnicas de tratamento do transporte, do trafego de veiculos, do crescimento da populacdo, do

saneamento, da higiene e da saude publicas”.

No Rio Grande do Sul, com a Republica — momento em que se define uma nova ordem social e politica —, a
oligarquia pecuarista que detinha o poder durante o Segundo Império é substituida por uma elite intelectual e

urbana, e a autonomia politica conquistada evidencia-se na nova Constituicdo do Estado (SOUZA, 2008, p.13).

O meio politico do Rio Grande do Sul, no periodo da Primeira republica, era mais que em outros Estados
marcado pelo Positivismo, na defesa dos principios de igualdade dos homens perante a lei e da liberdade de

associacao e culto, incentivando o avanco da ciéncia e da educacdo para todos (SOUZA, 2008, p.13).

Sob a lideranca de Julio de Castilhos, funda-se o Partido Republicano Rio-grandense (PRR) que defendia a
integracdo dos trés setores da economia — agricultura, comércio e industria — e, incentivava, como forma de
alcancar o progresso, o desenvolvimento da ciéncia e da educacao para todos. Com esses objetivos, uma das
principais metas estava em dissipar a heranca cultural deixada pelos tempos coloniais, e para atingir esse

propodsito esforcos seriam concentrados nos melhoramentos da cidade, no desenvolvimento da cultura, da
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economia, e, em especial, do comércio, dos servicos e da industria, aspirando a uma cidade moderna (SOUZA,
2008, p.45-46).

Na esfera municipal, os intendentes eram os agentes para o encaminhamento do projeto politico do estado, e a
Constituicdo Estadual de 1891 conferia ao governo estadual os meios necessarios para o controle dos
municipios. Os primeiros intendentes municipais em Porto Alegre foram nomeados pelo presidente do estado e a
partir da primeira eleicao, José Montaury assumiu a Intendéncia de 1897 até 1924, governando a cidade durante
27 anos. Os governos seguintes foram assumidos por Otavio Rocha (1924 a 1928), que ndo completou o
mandato, e por Alberto Bins, que assumiu no seu lugar e eleito posteriormente governou a cidade até 1937,
guando inicia o Estado Novo (SOUZA, 2008, p.43-44).

O periodo desses trés governos foi de grande importancia no processo de transformacao urbana de Porto
Alegre, sendo as gestdes que promoveram as intervengdes que viriam a alterar definitivamente a fisionomia da
cidade, sendo, portanto, os acontecimentos ocorridos durante essas administracbes 0s que serao tratados nessa

primeira “radiografia”.

[Industrializacao]

A cidade de Porto Alegre apresenta no inicio da Republica a mesma tendéncia a industrializacao verificada em
todo o Brasil. A cidade ganhara forte impulso econémico por ser o ponto de escoamento da producao agricola
vinda das col6nias de imigrantes, destinada ao mercado do centro do pais. O capital acumulado através das
atividades comerciais e um mercado consumidor relativamente amplo possibilitaram a formacao inicial da
atividade industrial (POSSAMAI, 2005, p.46). Entretanto, o desenvolvimento industrial ndo se deveu unicamente
a existéncia de tais condicdes, somou-se a isso a diminuicdo na importacdo de produtos manufaturados durante

as duas guerras mundiais, impulsionando a producao local.
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O surgimento de uma base industrial torna-se um atrativo para a populacdo do interior e observa-se um
crescimento populacional decorrente de deslocamentos migratérios. O aumento da populacao e a
transformacdo da economia foram fatores determinantes para as transformacdes que iniciariam no periodo,

repercutindo no processo de urbanizacao da cidade.

[processo de urbanizagéao]

A Porto Alegre da virada do século XIX para o XX apresentava uma infinidade de problemas urbanos, nao muito
diferentes “daqueles enfrentados pelas cidades do Velho Mundo quando iniciaram sua modernizacao
urbanistica, ap6s a Revolucdo Industrial” (SOUZA, 2008, p.17). Aumento demografico, problemas de saude
publica decorrentes da falta de saneamento, conflitos na circulagdo e caréncia de transporte publico, ruas mal

pavimentadas e sem iluminacao, eram questdes a serem equacionadas.

Somente na primeira década do século XX a cidade vira o numero de seus habitantes praticamente dobrar de
tamanho. Este contingente populacional ocupando a exigua area do centro histérico, as margens do Guaiba,
tornava mais prementes os problemas relativos a moradia, ao saneamento, aos transportes e a circulacao
(POSSAMAI, 2005, p.46).

Diversos servicos publicos haviam sido implantados na segunda metade do século XIX, tais quais: encanamento
de agua (1861), linha de bondes (1864), construcdao do Mercado Publico (1870), iluminacao a gas (1874),
servicos telefénicos (1884), porém estavam longe de comportar as reais necessidades, atendendo a populacao
de forma precaria e insuficiente.

A cidade se densificava, o comércio se incrementava, e os veiculos que circulavam por ela aumentavam dia a

dia, criando inimeros incomodos aos pedestres e aos condutores devido as condicdes imprdprias em que se

encontravam as vias das cidades, que ainda por cima, careciam de toda infra-estrutura (SOUZA, 2008, p.17).
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A cidade da Republica trouxe a tona os problemas existentes desde o periodo colonial, o que tornava dificil o
convivio do ponto de vista da elite local que passava a exigir novos ambientes, como “cafés, confeitarias,
restaurantes, teatros e cinemas, espelhando-se no comportamento da burguesia da capital do pais, o Rio de

Janeiro, ou mesmo na burguesia francesa (SOUZA, 2008, p.32).

O desejo por uma cidade moderna colocava em tensao as reformas almejadas pelas elites — que clamavam “por
melhores e mais belas avenidas, pela modernizacao dos transportes, pelo saneamento dos becos e dos cursos
d’'agua, pela higiene e saude publicas” —, e a situacdo em que vivia o proletariado, “o numero de corticos e
construgdes especulativas aumentava, (...) esses locais quase sempre ndo tinham pavimentacao nem escoamento
de aguas”. A arquitetura “erudita” convivia, assim, com as “habitacoes insalubres, de baixa qualidade de
construcao” (SOUZA, 2008, p.34).

Frente a esses problemas, a Intendéncia assumia a responsabilidade de organizacao, direcao, priorizacao e
execucao de numerosas obras, priorizando os servicos basicos, do abastecimento de dgua ao escoamento do

esgoto, envolvendo o saneamento da cidade e os projetos de melhoria da circulacdo (SOUZA, 2008, p.69).

A partir de 1907, a Intendéncia comecou efetivamente a tratar a cidade de forma sistematica, contratando
engenheiros com alta capacidade técnica, investindo em estudos e obras, fazendo empréstimos e criando

comissdes técnicas, de saneamento, de obras etc. (SOUZA, 2008, p.68).

Em 1912, é formada a Comissdao de Melhoramentos e Embelezamento para organizar um plano de obras e
embelezamento para a cidade e orientar as acoes e os gastos municipais. A Intendéncia buscava dessa forma,
concretizar acdes que correspondessem aos ideais de modernidade tdo desejados pela populacao. A Comissao,
sob o comando de técnicos especializados, teria, assim, a tarefa de “abrir espacos, arejar e limpar a cidade,
exterminar os becos e a imagem de ameaca que produziam” (SOUZA, 2008, p.91), ficando responsavel pela
realizacdo de melhoramentos voltados a higiene e a modernizacdo dos servicos publicos, pela adequacdo do

sistema viario e também pelo embelezamento.
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[planos e estudos urbanos]

Entre as atividades da Comissao estaria a elaboracdo de um plano geral que possibilitasse a cidade organizar e
coordenar de forma articulada acdes de curto, médio e longo prazo. Nesse contexto, na gestao de José

Montaury é apresentado, em 1914, o Relatério do Projeto de Melhoramentos e Orcamentos.

Esse plano sintetizaria todos os projetos existentes e proporia novos, articulando a remodelacdo em torno da
area de ampliacdo do porto, cujas obras estavam em execucao, regularizando as vias publicas, e ligando o
centro historico a periferia. Dessa forma, Montaury contaria com um instrumento que conduziria a

modernizacdo da cidade (SOUZA, 2008, p.50).

O Plano Geral de Melhoramentos de 1914 seria um marco na histéria do urbanismo de Porto Alegre, com fortes
influéncias positivistas em termos urbanisticos, a maxima “Melhorar, Conservando” era apresentada como
critério adotado para o projeto logo nas primeiras linhas do relatério (NYGAARD, 2005). Seguindo as tendéncias
da época, buscava uma visao de conjunto e pretendia responder as preocupacoes basicas de circulacdo, higiene

e embelezamento da cidade.

Dessa forma, o plano correspondia aos preceitos de um novo idedrio urbano que passava a constituir o
imaginario das elites republicanas, transportando varios destes tracos ao espaco da cidade, através de propostas
para o alargamento de varias ruas, a abertura de amplas avenidas, a arborizacao das vias e a remodelacao de

pracas, parques e jardins.

A realizacao do Plano Geral de Melhoramentos permitiria ao governo implantar as obras progressivamente,
segundo as disponibilidades financeiras e administrativas, “orientando a marcha da modernizacdo da cidade,
propondo, pela primeira vez de forma organizada e abrangente, os melhoramentos gerais, e deixando tracos na
sua estrutura urbana (SOUZA, 2008, p.15).

Tratava-se de um instrumento fundamental para as transformacdes modernizadoras que iriam se consolidar logo

adiante, suplantando a estrutura e a imagem urbana de heranca colonial. Foram enfrentados os problemas de
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transito, higiene e equipamentos da capital com uma explicita intencao estética, ou seja, colocando a beleza do

panorama construido como um fator imprescindivel na imagem urbana resultante.
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Figura 47 — Planta do Projeto Geral de Melhoramentos.
Fonte: Imagem digitalizada (NYGAARD, 2005).
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[principais obras e transformagdes]

O ambiente favoravel as transformacoes e o desejo pela modernizacdo da cidade imprimiriam fortes marcas na
estrutura urbana e na paisagem de Porto Alegre durante o periodo com a realizacdo de uma grande quantidade
de obras de infra-estrutura. Segue um breve levantamento das principais intervencées ocorridas na cidade

durante as administracdes de José Montaury, Otavio Rocha e Alberto Bins™.

Na gestdo de José Montaury (1897-1924) implanta-se na cidade a politica federal de modernizacao dos portos,
0 gque estimularia a transformacdo da cidade em diversos setores. Varias benfeitorias foram implementadas:
execucao dos aterros necessarios a obra do porto; implantacao dos sistemas de agua e esgoto; substituicao da
iluminacao a gas e querosene por iluminacao elétrica, fornecida pela Cia. Fiat Lux e posteriormente pela Usina
Municipal, criada em 1908; melhorias nos servicos de transporte com o sistema de bondes elétricos em
substituicao aos antigos movidos por tracao animal; construcao e reforma de varios edificios publicos; criacao de
uma legislacdo que normatizava os novos prédios e o uso do espaco publico (Cédigo de Posturas);
regulamentacdo das vias publicas com alargamentos, calcamento e saneamento dos becos; reformulacdo dos
largos, transformando-os em pracas, entre eles as pracas da Harmonia, XV de Novembro e Alfandega; inicio da
ocupacdo da nova margem aterrada junto ao porto; enfim, uma série de intervencées que alterariam

definitivamente a paisagem da capital.

Visando adequar a cidade aos novos tempos, Montaury articulou uma politica de reformas pela qual as
demandas simbdlicas da nascente burguesia local foram também contempladas, para que a cidade pudesse
parecer moderna (SOUZA, 2008, p.50).

Para empreender todas essas iniciativas, em 1909, a municipalidade contraiu seu primeiro grande empréstimo no

exterior. Esses recursos possibilitariam o andamento das reformas, principalmente aquelas relacionadas a

0 governo Loureiro da Silva, embora inicie no periodo aqui analisado, sera tratado na Radiografia do Periodo 2, visto que grande parte
de suas realizagbes concretizaram-se a partir de 1940.
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modernizacdo do porto. Essa reformulacdo da margem da cidade foi muito significativa e representou os
primeiros passos da modernizacdo de Porto Alegre, levando os engenheiros e técnicos do estado a
desenvolverem propostas urbanisticas inclusive para seus arredores, com um projeto “de grande relevancia para
a cidade, que aproximaria a area portuaria ao centro civico, valorizando o Palacio e o novo acesso ao porto
através de eixos que se articulariam em uma rétula” (SOUZA, 2008, p.82-87). A avenida que faria essa ligacao

(atual avenida Sepulveda) acabou sendo realizada apenas parcialmente, terminando na praca da Alfandega.

Montaury implantou, assim, a base de infra-estrutura na cidade, tendo organizado a estrutura municipal, “os

melhoramentos, como ele préprio dizia, tiveram de ficar para mais tarde” (SOUZA, 2008, p.178).

O governo seguinte, do intendente Otavio Rocha, entre 1924 e 1928, “caracterizou-se inicialmente, por
reformas administrativas, que visavam a facilitar a arrecadacdo dos impostos para melhorar o orcamento publico

e aumentar o corpo técnico da Intendéncia” (SOUZA, 2008, p.179).

Comecaram a ser abertas as primeiras avenidas da cidade, que modificariam intensamente a paisagem que ainda
guardava tracos do periodo colonial. Nessa gestdo concluiram-se as obras da parte central da zona portuaria, foi
aberta a avenida Julio de Castilhos e iniciadas as obras da avenida Borges de Medeiros que tinha como diretriz
atravessar o centro no sentido norte-sul com a “a realizacdo de um profundo corte em um lado do terreno e a
construcao de um viaduto na rua Duque de Caxias”. A abertura da avenida Borges de Medeiros “representou a
obra de maior porte da gestao Otavio Rocha, embora o viaduto tenha sido inaugurado na administracao de
Alberto Bins (em 1932) e a avenida s6 tenha se completado na administracdo de Loureiro da Silva (1943)"
(SOUZA, 2008, p.181).

Alberto Bins administrou a cidade de 1928 a 1937, quando iniciou o Estado Novo no Brasil. Durante sua
administracdo muitas obras importantes foram concluidas e inauguradas. Segundo Souza (2008, p.182), Bins

conduzia Porto Alegre com determinacdo no caminho da transformacdo e da modernizacao, tendo realizado a
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construcdo do viaduto Otavio Rocha; viabilizado a vinda do urbanista francés Donat Agache, em 1930; e

concluido muitas obras iniciadas no governo anterior.

O periodo de 1890 a 1940 é marcado, assim, por grandes transformacdes decorrentes de um forte impulso
econdmico, de um desenvolvimento cultural e de mudancas nos habitos e praticas sociais. O “avanco”, pautado
pela idéia de progresso e pelo critério positivista de “melhorar conservando”, era “visivel pelo nimero de
escolas, novas faculdades de nivel superior, teatros, cinemas, bibliotecas, clubes de cultura e de profissdes, assim

como de restaurantes, confeitarias, jornais, cafés e livrarias” (SOUZA, 2008, p.69).

A cidade celebrava as amplas avenidas, ruas recém-pavimentadas e espacos verdes remodelados. Uma nova
maneira de viver instaurava-se, passando por “habitos, comportamentos e sociabilidades diferentes daquelas
praticas tradicionais vivenciadas no ambito da cidade colonial” (POSSAMAI, 2005, p.53), e que tomava parte na

vida porto-alegrense das classes mais favorecidas.

Entretanto, conforme ressalta Monteiro (2006, p.306-307), tais mudancas ocorridas no espaco e nas formas de
sociabilidade, acarretaram em uma ruptura com o passado, provocando a experiéncia de perda e

descontinuidade em relacao as antigas referéncias sécio-espaciais.

[ANEXO 3] Analise das fotografias do periodo através da Ficha Descritiva.
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Radiografia do Periodo 2 [1940-1970]
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Figura 48 — Fotografias analisadas através da Ficha Descritiva referentes ao periodo de 1940 a 1970.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.
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Contextualizacdo Historica:

[situagéo politica e governos municipais]

Em 1937, ocorre no Brasil o golpe de estado liderado por Getulio Vargas e a implantacdo do “Estado Novo”. O
general Daltro Filho, Interventor Federal no Rio Grande do Sul, nomeia o advogado e deputado estadual José

Loureiro da Silva para o cargo de prefeito de Porto Alegre.

O Rio Grande do Sul, nesse momento, passava por uma situacdo de crescimento econémico, favorecido pela
guerra mundial, que impulsionou o desenvolvimento agricola e industrial no estado. Porto Alegre, sendo a
capital, recebia investimentos para aprimorar suas ligacdes com o centro do pals, tanto por via terrestre como
aérea, mantendo na época linhas regulares para o Rio de Janeiro e Sao Paulo. As ligacdes ferroviarias estendiam-
se para o interior do Rio Grande do Sul e as maritimas, através do porto de Rio Grande, ligavam o estado com
todo o Brasil e o exterior (MONTEIRO, 2006, p.38).

A administracdo de Loureiro da Silva, de 1937 a 1943, corresponde a um importante acontecimento no periodo
aqui analisado, pois gracas as possibilidades do Estado Novo e a disponibilidade de significativos recursos através
de empréstimos externos, promoveu-se uma série de obras para a remodelacao da cidade, marcando este como

um momento de importantes transformacdes na paisagem de Porto Alegre.

Quando Loureiro da Silva assumiu a prefeitura, Porto alegre contava cerca de 330 mil habitantes. Os indices de
crescimento econémico e social apresentados pelo governo municipal em 1940 eram positivos no tocante a
industria, a construcao civil, a educacdo, a saude publica, a eletrificacdo, ao saneamento, ao movimento
portudrio, aos transportes urbanos e as obras de urbanizacdo (MONTEIRO, 2006, p.37). Entretanto, esse quadro

nao significa que nao existissem problemas decorrentes do rapido crescimento populacional.
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[processo de metropolizacao]

Ao longo do periodo, Porto Alegre deixaria de ser uma cidade de aspecto provinciano e isolada no sul do pais
para tornar-se uma metrépole moderna e em contato com o centro do Brasil e o exterior. Nessa altura, a
industrializacdo ja tomara corpo, “embora preponderantemente dedicada aos ramos tradicionais: industrias
leves, tais como géneros alimenticios e téxteis” (SOUZA, 2007, p.99). Em busca de oportunidades de trabalho,
muitas pessoas dirigiam-se a Porto Alegre caracterizando um forte movimento migratério. Aqueles que
ocupavam postos menos qualificados ou mesmo de subempregos concentravam-se em vilas com precarias
condicbes de habitacdo e saneamento, essas ocupacdes estendiam-se nas “frestas” das areas residenciais
legalmente constituidas (SOUZA, 2007, p.100).

Na década de 1960, as dinamicas urbanas, e seus problemas, extrapolam o ambito da jurisdicdo municipal. Os

limites politicos deixam de corresponder aos fatos socioecondmicos e as necessidades administrativas.

O uso do solo precisava ser disciplinado, os transportes e sua infra-estrutura necessitavam de integracdo. Ao
saneamento, apresentavam-se problemas comuns na regido. Significativas parcelas da populacdo moravam em
municipios vizinhos, embora trabalhassem na cidade de Porto Alegre. Enfim, a cidade ndo funcionava mais em

sua circunscricdo administrativa (SOUZA, 2007, p.101).

Porto Alegre passa a formar com os municipios vizinhos um sistema urbano inter-relacionado que exigia
iniciativas e solucdes conjuntas, caracterizando, assim, o inicio do fenémeno, denominado, metropolizacdo. E
interessante observar que, mesmo antes da legislacao federal estimular o planejamento integrado em nivel
metropolitano, o Rio Grande do Sul tomaria tal iniciativa. Na nova configuracdo das relagdes inter urbanas, Porto
Alegre assume um papel preponderante, seja na oferta dos servicos tercidrios, que passam a integrar as

atividades econémicas, seja na infra-estrutura administrativa ou financeira (SOUZA, 2007, p.102).
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[planos e projetos urbanos]

A politica de Loureiro da Silva, além de empreender grandes obras que pretendiam modernizar a cidade, buscou

também promover o planejamento da cidade através da elaboracao de estudos e planos urbanisticos.

Desde o final da década de 1930, foram desenvolvidos estudos por parte da administracdo municipal em que se
utilizavam os principios de zoneamento e de idéias de cidade-jardim (SOUZA, 2008, p.21). Em 1936, os
engenheiros Edvaldo Pereira Paiva e Ubatuba de Faria, integrantes do quadro técnico da prefeitura, elaboraram o
trabalho “Contribuicdo ao estudo da urbanizacdo de Porto Alegre”, que partia do “Plano Maciel” e propunha
diretrizes urbanisticas com solucdes viarias com base em conceitos utilizados Plano Agache para o Rio de Janeiro
e pelo de Prestes Maia para Sao Paulo (NYGAARD, 2005).

Figura 49 — Esquema tedrico do Plano de Avenidas.
Fonte: Imagem digitalizada (NYGAARD, 2005).
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A idéia de um plano diretor tornava-se cada vez mais presente. Em 1938, Loureiro da Silva havia publicado o
estudo de Pereira Paiva e Ubatuba de Faria, e, no mesmo ano, contratado o "arquiteto-urbanista” Arnaldo
Gladosch para a elaboracdao do Plano Diretor de Porto Alegre (SOUZA, 2008, p.184). Entre 1938 e 1942,

Gladosch realizou uma série de estudos urbanisticos cujos resultados foram proposicdes organizadas na forma
de um Anteprojeto do Plano Diretor.

" UPLANO DIRECTOR
DA CIDADE DE PORTO ALEGRE
. ‘ { .lIlICNOJ(El: .. ¥

Figura 50 — Estudo do Anteprojeto do Plano Diretor.
Fonte: Imagem digitalizada (NYGAARD, 2005).
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Apos a experiéncia com Gladosch, Loureiro da Silva incumbe os técnicos da prefeitura, sob coordenacdo de
Pereira Paiva, de prosseguirem os estudos e propostas com vistas a equacionar os problemas da cidade. Realiza-
se, assim, o “Expediente Urbano”, de 1943, uma pesquisa sobre a cidade, “de abrangéncias social, econémica e
administrativa, que serviria de base ao Plano de Urbanizacdo” (SOUZA; MULLER, 2007, p.83).

O estudo de Ubatuba e Paiva era um trabalho muito bem fundamentado, com colocacdes de amplo alcance e
consisténcia tedrica (...). Havia nele a preocupacdo em prolongar e alargar vias e abrir avenidas, e a
contribuicdo do Plano de Melhoramentos ficava explicita nas mencdes e nas propostas, que acabavam por
seguir suas diretrizes com relagcdo as vias radiais e as implantacdes de vias concéntricas (a partir de agora
chamadas perimetrais). Ubatuba e Paiva propunham um plano de avenidas, tendo por base as propostas de

perimetro de irradiacdo, retiradas das teorias de Eugéne Hénard (...) (SOUZA, 2008, p.185).

Este trabalho teria continuidade em 1954, quando um novo anteprojeto de plano diretor para a cidade de Porto
Alegre seria elaborado pelo mesmo urbanista Edvaldo Paiva e pelo arquiteto Demétrio Ribeiro. Sob a inspiracao da
Carta de Atenas (1933) o trabalho adotou o principio de zoneamento de uso do solo urbano, abordando as quatro
funcdes da cidade preconizadas por Le Corbusier (habitar, circular, trabalhar e recrear-se). Propés uma estrutura
administrativa prépria para o desenvolvimento do plano definitivo, sugerindo providéncias para a aprovacao de

uma lei de zoneamento (o que nao ocorreu) e uma planificacdo de obras municipais (NYGAARD, 2005).

Finalmente, em 1959, com o assessoramento de um Conselho do Plano Diretor, foi instituida na administracdo
de lldo Meneghetti, a lei que aprovava o Plano Diretor do Municipio de Porto Alegre e o Cédigo de Obras. O
modelo urbanistico adotado definiu as regras de zoneamento de uso do solo, de aproveitamento e percentagens

de ocupacao dos terrenos, e de altura das edificacoes.
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Figura 51 — Zoneamento de Uso do Solo do Plano Diretor de 1959.
Fonte: Imagem digitalizada (NYGAARD, 2005).

Foi o primeiro plano diretor de Porto Alegre na forma de uma legislacao especifica. Assim, principios basicos da
doutrina modernista passaram a compor um instrumento legal através de parametros para a estruturacao da
cidade. Tais padrbes consistiam na racionalizacao das atividades, das vias e na instituicao de indices urbanisticos
(densidade, potencial construtivo do lote, recuos e altura predial), que foram sendo aplicados segundo o
crescimento das areas urbanizadas (NYGAARD, 2008). Os efeitos do plano de 1959 sentiram-se, sobretudo, a
partir da década de 1970, época em que Porto Alegre experimenta um acelerado processo de verticalizacdo das
construgdes, o que imprime decididamente a marca do plano na cidade e altera significativamente a morfologia

e a paisagem da cidade.
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[principais obras e transformagdes]

A administracao de Loureiro da Silva ficou marcada tanto pelas reformas urbanas que promoveu, quanto pela

elaboracdo do plano diretor, que orientava o crescimento futuro da cidade.

Desde que assumira, a determinacao do prefeito era de que se colocassem em pratica as obras ja definidas, ao
mesmo tempo em que se estudariam e discutiriam as novas propostas, abrindo, assim, varias frentes de
trabalho. As obras voltavam-se para o sistema viario, o saneamento dos vales, os espacos de vida coletiva e

problemas diversos, como as classificou o Plano de Urbanizagao (SOUZA, 2008, p.187).

A paisagem de Porto Alegre passaria por intensas transformacdes com a realizagcao de obras em diversos setores.
A administracdo investiria na criacdo de areas verdes, na canalizacdo do Arroio Dillvio e na urbanizacdo da orla
do Guaiba em direcdo a zona Sul. O periodo também foi marcado pela verticalizacdo do centro, decorrente da

construcdo de grandes edificios de arquitetura moderna e de importantes prédios publicos.

O perfil urbano da cidade modificava-se com a abertura de largas e extensas avenidas. Entre as principais obras
de melhorias do sistema viario estavam a abertura da avenida Farrapos (1940) e da avenida 10 de Novembro
(atual Salgado Filho), assim como, a conclusao de uma das mais importantes obras da cidade, a avenida Borges
de Medeiros. O alto investimento no sistema viario indicava a mudanca na politica de transportes, em que
sistema rodovidrio passaria a ganhar importancia e a substituir, através do sucateamento, os transportes

hidroviarios e ferroviarios.

Esse processo ¢ facilmente identificado, segundo esclarecem SOUZA E MULLER (2007, p.102), ao se observar o
sentido de expansao das atividades industriais, que se localizam ao longo dos acessos mais dinamicos. Enquanto
0 “porto era o principal acesso de longo curso, as industrias e 0 comércio atacadista localizavam-se préximos ao
porto e na conjugacao deste com o acesso ferroviario. Ao ser pavimentada a BR-116, a expansao industrial foi

ao seu encalco, inclusive saindo dos limites urbanos de Porto Alegre em direcao ao norte”. Cabe lembrar, que
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em 1958 é construida a ponte sobre o Guaiba, o que, junto com a implantacdo do sistema rodoviario federal (BR

116, BR 290 e BR 101), viria a impulsionar definitivamente essa transicao.

Em 1941, Porto Alegre enfrentou uma das maiores enchentes de sua histéria. Com um grande numero de
pessoas desabrigadas, “a cidade parou por um més, com colapso total do abastecimento de agua e do
fornecimento de energia elétrica, além dos enormes prejuizos em todos os setores econémicos (MONTEIRO,
2006, p.160). Obras de significativa importancia viriam a solucionar os problemas enfrentados pela

municipalidade a cada enchente.

O sistema de protecao adotado apods 1941, chamado Plano de Contencdo das Inundacbes, era baseado
fundamentalmente em diques de 6 a 7 metros, nas areas sujeitas a inundacdes, sendo alguns deles aproveitados
para a implantacdo de rodovias. Junto ao porto, em razao do pouco espaco para a construcao de um dique,
optou-se pela construcao de uma cortina de concreto, com extensao de aproximadamente 2,5 km, percorrendo
um trecho da avenida Castello Branco até a Ponta do Gasémetro. Paralelamente a construcao desse sistema, fez-
se necessario a realizacdo de obras para canalizar e elevar as margens de alguns arroios (MONTEIRO, 2006,
p.158).

O impacto de obras de grande porte na area central, observados ao longo do periodo, ndo ocorreria, entretanto,
sem causar tensées na sociedade porto-alegrense. Concentradas prioritariamente na area central de Porto
Alegre, as intervencdes resultariam na demolicao de muitas quadras, prédios e casas, expulsando a populacao

residente nessas areas e transformando o carater dos espacos de sociabilidade no centro da cidade.

[ANEXO 3] Andlise das fotografias do periodo através da Ficha Descritiva.
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Radiografia do Periodo 3 [1970-2010]

Olhares muiltiplos, a cidade como superposicdo e fragmentos

Figura 52 — Fotografias analisadas através da Ficha Descritiva referentes ao periodo de 1970 a 2010.

Fonte: indicadas nas Fichas Descritivas.
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Contextualizacéo Historica:

[situago politica e governos municipais]

O final dos anos de 1960 e inicio de 1970 representam um momento marcado por grandes transformacoes,
tanto em Porto Alegre, como em todo o pais. Cabe lembrar que, entre 1964 e 1985, o Brasil atravessou um
momento de ditadura militar, com a implantacdo do bipartidarismo, que organizava, de um lado, as forcas
politicas que apoiaram o golpe e os governos militares na Alianca Renovadora Nacional, e, de outro, as forgas de

oposicao no Movimento Democratico Brasileiro.

Em Porto Alegre, assim como nas outras capitais, os prefeitos passaram a ser nomeados e o poder executivo se
sobrep6s ao legislativo, que ficava restrito ao encaminhamento de questdes orcamentarias (MONTEIRO, 2006,
p.335). Em 1969, por decisdo do governador Peracchi Barcellos, Telmo Thompson Flores foi nomeado prefeito

de Porto Alegre, tendo administrado a capital até 1975.

Thompson Flores adequava-se “ao perfil politico que o regime militar procurou imprimir a administracao publica,
marcada por um carater técnico-burocratico e aparentemente neutro de suas intervencoes no espaco urbano”
(MONTEIRO, 2006, p.336). Sua gestdo foi balizada pela implantacdo de uma nova politica urbana, orientada
pela concentracao de poder no executivo, pela realizacdo de grandes obras viarias e pelo planejamento da
cidade. O periodo de sua administracdo é marcado, assim, por transformacdes estruturais no espaco urbano de

Porto Alegre.

A administracdo de Thompson Flores é bastante emblematica, na perspectiva deste trabalho, por ter alavancado
mudancas que seriam de grande impacto na paisagem da cidade, potencializando o processo iniciado no
periodo anterior, de verticalizacdo das construcdes e substituicdo do tecido urbano antigo no centro da cidade.
Tendéncia que teria prosseguimento, pelo menos, até a gestao de Alceu Collares (1986-1989), que se situa no

momento de redemocratizacao da politica brasileira.
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Também inscrita no periodo analisado, cabe citar a Administracao Popular (do Partido dos Trabalhadores) que
por quatro mandatos sucessivos governou a cidade, sob o comando dos prefeitos Olivio Dutra (1989-1992),
Tarso Genro (1993-1996), Raul Pont (1997-2000), e por fim, numa gestdo assumida por Tarso Genro (2001-
2002) e finalizada por Jodo Verle (2002-2004).

[processo de metropolizagéo]

A década de 1970 marca uma mudanca significativa quanto as dinamicas urbanas nas cidades brasileiras. A
concentracdo populacional nos grandes centros aumenta consideravelmente em funcdo de migracbes, a
populacao proveniente das areas rurais ou de pequenas cidades se estabelece nas periferias das capitais, sem as
condicdes adequadas de infra-estrutura. Porto Alegre passa de 394 mil habitantes em 1950 para 885 mil em
1970. A cidade cresce em extensao com a ocupacdao de novas areas e, em altura, através do processo de
verticalizacdo na area central da cidade (MONTEIRO, 2006, p.336-337).

As migracdes e a nova escala de especializagdo da economia urbana (industria, bancos, comércio, servicos,
administracdo publica) causaram uma complexificacdo da estrutura social e novas demandas por servicos
publicos e equipamentos urbanos como transporte de massa, habitacdo, energia, saneamento, educacao,
saude e areas de lazer (MONTEIRO, 2006, p.336-337).

O fenbmeno de metropolizacao, ja identificado no periodo anterior, intensifica-se. Em 1980, o percentual da
populacao urbana no Rio Grande do Sul chega a 68% da populacao total do Estado, demonstrando o impulso
no processo de deslocamento para as grandes cidades e acarretando no crescimento das periferias urbanas. A
concentracdo de 6rgdos da administracdo publica (estadual e municipal), de instituicbes financeiras, do comércio
e dos servicos no centro da cidade, associada a crescente utilizacdo do automével, causavam problemas de

trdnsito na area central da cidade.
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Para enfrentar o déficit de servicos basicos de infra-estrutura urbana agravado pelo crescimento da populacéao e
da extensdo do perimetro urbano, a administracdo municipal foi reorganizada com a criacado de grupos técnicos
de urbanizacado e planejamento. Em 1969, foi criado o Grupo Executivo da Regiao Metropolitana que elaborou

um Plano Diretor Metropolitano.

[planos e projetos urbanos]

Durante sua administracdo, Thompson Flores decide reavaliar o Plano Diretor aprovado em 1959. Para
encaminhar esse trabalho, cria-se em 1977, na Secretaria do Planejamento Municipal, o Programa de
Reavaliacao do Plano Diretor — PROPLAN. O trabalho tem a coordenacdo do arquiteto Moacir Moojen Marques e
envolve uma equipe técnica multidisciplinar, que ap6s 18 meses apresenta a proposta para o primeiro Plano
Diretor de Desenvolvimento Urbano — PDDU, produto da reavaliacdo do plano que o precedeu. Em julho de

1979, o novo plano diretor seria aprovado pela Lei Complementar 43, com mais de 200 emendas.

Em relacao ao plano anterior, o PDDU trouxe algumas inovacbes metodolégicas, buscando aprimorar o modo de
planejar, dando-lhe a abrangéncia cientifica necessdria para interpretar a dinamica da cidade, sistematizar o seu

conhecimento e, sobretudo, manter sob constante avaliacao as medidas e os resultados dos planos diretores.

Em relacdo ao modelo urbanistico predominante, o PDDU ainda pode ser caracterizado como um
desdobramento da influéncia da Carta de Atenas na construcao da cidade, pois manteve sua fundamentacao em

alguns conceitos-chave presentes no Plano de 1959.

A exemplo do plano de 1959, o PDDU também se valeu da aplicacdo dos regimes de aproveitamento, ocupacao,
recuos e altura das edificacdes. A tipologia arquitetonica induzida por estes padrdes consagrou alguns elementos do

repertério da arquitetura modernista, como pilotis, terracos, coberturas e afastamentos dos limites do terreno.
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Foram introduzidas propostas de vias expressas, de maior nimero de pistas, de passagens de nivel, de recuos
dos prédios, de alturas mais elevadas, e adotados indices urbanisticos mais precisos. O Plano Diretor de Porto
Alegre passa a ser um instrumento mais complexo que os anteriores. As novas varidveis envolvidas se
articulavam dentro dos principios de zoneamento de fungbes, no qual circulacdo, habitacdo, trabalho e

recreacao pontuavam a organizacao espacial além de uma legislacao correspondente (SOUZA, 2008, p.189).

LEGENDA AREA CENTRAL

UTH.UNIDADE TERRITORIAL SECCIOMAL

UTSI LUNIDADE TERRITORIAL SECCIONAL INTENSIVA
UTSE _UNIDADE TERRITORIAL SECCIONAL EXTENSIVA
UTSR _UMIDADE TERRITORIAL SECCIONAL RURAL (\
UTP.UNIDAGE TERRITORIAL DE FLANMEJAMENTO

UTR - UMIDADE TERRITORIAL RESIDENCIAR

UTES = UNIDADE TE niA

UTI - UNIDADE TERRITORIAL INDUSTRIAL 4%
|

UTM - UNIDADE TERRITORIAL MISTA

UTE - UNIDADE TEMRITOMIAL FUNCIONAL

AP - AREAS FUNCIONAIS

] AREAS FUNCIOMAIS DE INTERESSE PUBLICD

[0 AREas of PRESEAVACAD CULTURAL € DE PROTEGAD
DA PAISAGEM URBAMA

AREAS ESPECIAIS

POLOS DE COMERCIO £ SERVICOS

CORMEGONES GE COMERCIO € SERVICOS

Figura 53 — Planta do 12 PDDU - area central.
Fonte: Imagem digitalizada (NYGAARD, 2005).

289



Os conflitos da aplicacdo do PDDU na cidade, somados a forte pressdao dos agentes empreendedores pelo
incremento dos indices construtivos, provocaram a descaracterizacao da proposta original pelas alteracbes do
legislativo. Assim, no 1° Congresso da Cidade em 1993, foi formalizada a necessidade de reavaliacéo completa

do plano em vigor.

Esse processo encaminhou o desenvolvimento de um novo plano urbanistico, o Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano Ambiental — PDDUA, aprovado em 1999 pela Lei Complementar 434/1999, que
agregou novos conceitos e instrumentos de gestdao, passando a incorporar no planejamento da cidade o
compromisso com a sustentabilidade. O plano caracteriza-se por ser ndo somente um conjunto de normas que
regem a ocupacao do solo urbano, mas principalmente por insistir na idéia de planejamento urbano como um
"processo projetual” (NYGAARD, 2005). Assim, o PDDUA é constituido por sete Estratégias e o Modelo Espacial,
por um Sistema de Planejamento, com sua estrutura, componentes e instrumentos, e pelo Plano Regulador,

englobando regras e normas de ocupacao do solo.

Cabe ressaltar, que o modelo espacial previsto partiu do reconhecimento do “centro histérico” da cidade e
propds a expansao deste centro até a lll Perimetral (“cidade radiocéntrica”), a partir de onde se definiram outros

“tipos” de cidade com maior miscigenacao de usos.

Apesar das prerrogativas de desenvolvimento urbano sustentavel, algumas medidas adotadas no plano — como o
aumento de densidade e carregamento da infra-estrutura — induziram o incremento dos regimes urbanisticos,
principalmente na area definida como cidade radiocéntrica, o que tem acarretado consideraveis impactos na

morfologia urbana existente.
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Cachoeirinha

Figura 54 — Modelo Espacial do PDDUA.
Fonte: PMPA, 1999.

291



[principais obras e transformagdes]

No inicio da década de 1970, o Plano de Metas e Bases e o Plano Nacional de Desenvolvimento, desenvolvidos
durante o governo militar, previam a realizacao de grandes obras de infra-estrutura, assim como, investimentos

nas principais regides metropolitanas (MONTEIRO, 2006, p.335).

Tais condicoes incentivariam o grande numero de obras de grande porte realizadas durante o governo de Telmo
Thompson Flores, que ocasionaram transformacdes tanto na paisagem de Porto Alegre quanto na forma de

gestdo do espaco urbano.

A partir da identificacdo das demandas de infra-estrutura, realizada pelo Grupo Executivo da Regido Metropolitana,
sendo um dos principais problemas apontados a necessidade de integracdo das novas areas de ocupacao ao centro
da cidade e a criagao de novas linhas de transporte publico, a administracdo Thompson Flores passa a intervir no
espaco urbano. Para planejar e executar tais obras urbanas criava-se dois novos 6rgaos municipais: a Secretaria
Municipal de Obras e Viacdo e o Gabinete Municipal de Planejamento (MONTEIRO, 2006, p.339).

Com o centro da cidade congestionado, pois as principais linhas do trafego cruzavam essa area, e retomando as
propostas dos planos urbanisticos, que desde 1914 apontavam a necessidade de desviar os eixos de circulacao
do centro, iniciam as intervencdes do periodo, priorizando a reorganizacao da malha viaria da cidade, buscando

oferecer novas alternativas para as rotas de acesso a cidade e entre os bairros.

Entre as obras vidrias realizadas estavam vias expressas (conclusdo da Primeira Perimetral e construcdo da
Segunda Perimetral); passagens de nivel (como o tunel da Conceicao e as elevadas sobre as ruas Alberto Bins,

Farrapos e Voluntarios da Patria); e o alargamento de ruas antigas.

Foram também realizadas importantes obras no saneamento e no sistema de energia elétrica e iluminacao,

aproveitando a abertura e o alargamento das vias. Os bondes elétricos — apds um processo de sucateamento do
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sistema na década de 1960 — sao retirados de circulacdo, e a partir desse momento, os principais meios de

transporte urbanos seriam os 6nibus e automoveis.

No centro da cidade executaram-se intervencdes como a criacao de vias exclusivas para pedestre na Rua da Praia
(entre Marechal Floriano e Caldas Junior) e na Rua Uruguai; a instalacdo de novos abrigos para 6nibus e a

reforma do Chalé da Praca XV de Novembro.

A lista das obras realizadas nos seis anos da administracdo Thompson Flores, que consta no relatério da
administracdo municipal de 1974, impressiona e da uma idéia de que a cidade se transformou num enorme
canteiro de obras. Por outro lado, esse relatério, com fotos coloridas e perspectivas escolhidas, procurava forjar
uma imagem progressista da administracdo municipal e um lugar de memoria para o prefeito Telmo

Thompson Flores e as realizacdes de sua administracao (MONTEIRO, 2006, p.341).

O volume de obras realizadas evidenciava o grande aporte de capital no contexto do “milagre econdmico
brasileiro”, assim como, marcava as praticas de “centralizacdo das decisdes politico-administrativas, de
endividamento publico e de controle das resisténcias da sociedade civil as desapropriacoes e rapidas mudancas

urbanas que descaracterizaram a paisagem de areas antigas da cidade” (MONTEIRO, 2006, p.343).

As reformas urbanas empreendidas entre 1969 e 1974 impactariam substancialmente a paisagem de Porto
Alegre e influenciariam até mesmo as formas de vivenciar o espaco urbano, caracterizando-se como um
momento de ruptura entre experiéncias e espacialidades herdadas do passado e as que se consolidavam naquele

momento presente.

A abertura das novas avenidas e o ideal de circulagdo rapida e fluida do transito de automoveis e 6nibus no
centro da cidade instaura uma nova temporalidade na experiéncia urbana. A escala monumental das obras
(avenidas, tuneis, viadutos e passagens elevadas) e um desenho urbano concebido em funcdo do trafego de

automoveis colocou o pedestre em segundo plano (MONTEIRO, 2006, p.343).
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Aproximando-se do final do periodo, durante a gestdao da Administracdo Popular, entre 1989 e 2004, caberia
destacar, enquanto marco na estrutura urbana, as obras de conclusdo da avenida Edvaldo Pereira Paiva (Beira-
Rio), em gue o trecho inicial proximo a Usina do Gasdmetro passa a ser utilizado como area de lazer nos finais

de semana; e a execucao de uma importantissima obra viaria, a implementacao da Terceira Perimetral.

Cabe destacar, que durante todo esse periodo, a protecdo ao patrimoénio histérico de Porto Alegre passa a fazer
parte das pautas da politica municipal. Nesse processo, diversas realizacbes dos periodos anteriores passam a
integrar as listas de bens inventariados ou tombados na cidade. Segundo Souza (2008, p.194), essa seria a época
em se fortaleceu a conscientizacdo pela preservacdo de valores histéricos, na qual se “pretendia construir uma

cidadania mais forte”.

[ANEXO 3] Andlise das fotografias do periodo através da Ficha Descritiva.
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ANEXO 3 - Radiografias da Paisagem

Aplicacdo da Ficha Descritiva
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1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CODIGO
MCHC_POA-F00782a_irm&os Ferrari_XIX_1888 | Conjunto Vista Parcial Norte V-PN 03 ABRANGENCIA VISUAL
|:| Panoramica . Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical . Horizontal |:| Obliquo

PONTO DE VISTA

. Central |:| Diagonal
[] Ascencional [] Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
. Perpendicular - linha do horizonte

|:| Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

[J Quadrado
: PERIODO HISTORICO
"7 UNIDADEDEANALISE [ 1890-1940 [J1940-1970  [] 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO

FOTOGRAFO

® Irmaos Ferrari A fotografia registra um trecho da encosta norte de Porto Alegre.
A vista panoramica foi obtida a partir do Guaiba, provavelmente
DATA de uma embarcacédo ou da margem de uma das ilhas fronteiras.
1888

No primeiro plano, tem-se o Guaiba e algumas embarcagdes
TiTULO proximas a margem da cidade. A fotografia foi construida, em
termos de composicdo, em trés faixas: agua, terra e céu, em que

Litoral — 22 Secdo

a linha da margem divide o quadro em duas porcoes horizontais
ACERVO de mesma proporcao. A faixa de terra corresponde a cidade de
Museu de Comunicacio Social Hipdlito José da Costa Porto Alegre na drea em que se localiza o Mercado Publico, entre
e outros edificios publicos.
oo y - : A
\\ PALAVRAS-CHAVE Descricao do acervo: Vista panoramica do centro de Porto Alegre,

vista panoramica, Ferrari onde se vé o Rio Guaiba em primeiro plano. A esquerda, a Santa
Casa de Misericordia, as torres da Igreja do Rosario, o Mercado

CUTRAS INFORMIACOES Publico, o Edificio Malakoff e a doca do carvdo. Também se vé
. ATERRO 1888  ---- MARGEM ORIGINAL ¢ embarcacdo, morro, vegetagao nativa.

Imagem integrante de uma série composta por
quatro fotografias que registram o “litoral” da

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos. cidade de Porto Alegre.
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1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CODIGO
MCHC_POA-F00928a_Virgilio Calegari e Luiz Coimbra Jr._1910 | Conjunto Vista Norte V-NT 05 ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical . Horizontal |:| Obliquo

PONTO DE VISTA

. Central |:| Diagonal
[] Ascencional [] Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
. Perpendicular - linha do horizonte

|:| Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

[J Quadrado
PERIODO HISTORICO
"77 UNIDADEDE ANALISE [ 1890-1940 [J1940-1970  [] 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
® )[j‘ ------- . Virgilio Calegari A fotografia registra uma vista urbana panoramica da
; B cidade de Porto Alegre, provavelmente obtida da margem
Fs DATA oposta na llha da Pdlvora.
!

i 1910 Na composicdo aparecem, em primeiro plano, pequenas

4 TiTULO porcdes de terra relativas a margem da ilha. A imagem

J P Panorama de Porto Alegre estd construida, em termos compositivos, em trés faixas:
armel adgua, terra e céu. A faixa de terra corresponde a cidade <
ACERVO e esta centralizada fazendo com que o horizonte divida 2
Museu de Comunicagao Social Hipélito José da Costa a imagem em duas porcdes praticamente iguais. Algumas =
B /e embarcacoes fazem parte da cena, destacando-se uma o
RS PALAVRAS-CHAVE delas que se localiza no primeiro plano. g
- vista panoramica; Calegari Descricao do acervo: Vista panoramica onde se vé o lago Ll
Guaiba, Igreja das Dores, Catedral, Riacho, Rua Bento (a]
- Martins. Também se vé ed. residencial, morro, vegetacao. <
] ATERRO 1888  ---- MARGEM ORIGINAL OUTRAS INFORMACOES T
Fotografia publicada no Album de Porto Alegre (@)
editado por Luiz Coimbra Junior, Editora Tecnogra- ™

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos. fica Milano, ¢.1911.




B DESCRITORES DA PAISAGEM - Plano do contetido

FORMA
st

FORMA
conTRASTES|

FORMA [CONTRASTES|

FORMA |VOLUME|
Efeito de massa

FORMA [LINHAS|
Superficie

Coroamento e Skyline
I OPACIDADE TOTAL - CHEIOS
8 oPACIDADE PARCIAL
TRANSPARENCIAS - VAZIOS
1 Funbo opaco

FUNCAO
Atividades
DESENHO BASE
[ cuuturaL
I Lazer EsporTIVO
COMERCIAL / SERVICOS
[ TRANSPORTE
[ sRVICOS PORTUARIOS
I nsTTuCionAL
0 reuiGioso
SAUDE

santa Casa Tesourara Geral] | Prefetura Municipal

praca
[conde ¢eu

Mercadol

Pubico Tribuna de Jus

Pracada Matriz

Theatro sio Pecro

larefa Matriz| | sembicia rovincil

Paticio do Governa

fareia dos Does | praga General Osrio

areia de s30 Rafael
Beneficenda Brasier

Quartl da Forca Policial

asa de Detencao|

< Rade o ]
- ———— -— '
Jarea o sa St Fraca da Alfandegal me Fattun |SaBoeeS i porto Arsenal de Guerra Praca Martins Lima (Harmonia)
FUNCAO

ESTRUTURA
JELEMENTOS NATURAS|

ESTRUTURA
JELEMENTOS FIX0S € MOVES|

ESTRUTURA

Elementos estruturadores naturais

B ELEVENTO ESTRUTURADOR RELEVO

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR HIDROGRAFIA

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR ILHAS
ELEMENTO ESTRUTURADOR CEU

r"‘\
e TN —~—
e RN
ESTRUTURA ESTRUTURA

Elementos estruturadores
Fixos e méveis

1B ELEVENTO ESTRUTURADOR PONTUAL
EDIFICACOES DE DESTAQUE NA PAISAGEM

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR LINEAR
ELEMENTO ESTRUTURADOR ESPACO VERDE

ELEMENTO ESTRUTURADOR MOVEL
EMBARCAGOES

Planos estruturadores

B - PLANO: ATERROS

[ 2 PLANO: ENCOSTA NORTE
3° PLANO: “FUNDO"



1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CcODIGO
AN_Navegantes_Kurt Geissler_XX_30 | Conjunto Vista Norte V-NT 06 ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical |:| Horizontal . Obliquo

PONTO DE VISTA

[Jcentral [l Diagonal
[] Ascencional [l Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
|:| Perpendicular - linha do horizonte

. Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

[J Quadrado
PERIODO HISTORICO
"7 UNIDADEDEANALISE [ 1890-1940 [J1940-1970  [] 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
Kurt Geisser Vista aérea da cidade de Porto Alegre, captada a partir
de um avido. A fotografia é marcada pelo ponto de vista
DATA descencional e apresenta um forte eixo diagonal na por¢ao
Década de 1930 frontal da imagem articulado ao horizonte no fundo, linhas
pr—— que estruturam a composicao.
Festa de Navegantes - Vista aérea Tem-se no quadro a area central da cidgde, destacando-se
as docas e os armazéns do porto, a Usina do Gasémetro, <
ACERVO a Igreja das Dores, o Mercado Publico e o Paldcio Piratini. 2
Acervo pessoal de Nestor Nadruz Participa da cena um grande numero de embarcagdes, |:
levando a crer que o registro aconteceu no dia da procissao o
PALAVRAS-CHAVE de Nossa Senhora dos Navegantes. g
LU
(a]
: OUTRAS INFORMAGCOES <
[ ATerRO 1888 | ATERRO 1927 I
[ ATERRO 1916 === MARGEM ORIGINAL !
L.

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos.
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1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CcODIGO
BIEV_TRACADO DOS PREDIOS_Desconhecido_XX_50 | Conjunto Vista Parcial Norte V-PN 14 ABRANGENCIA VISUAL
|:| Panoramica . Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical . Horizontal |:| Obliquo

PONTO DE VISTA

. Central |:| Diagonal
[] Ascencional [] Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
. Perpendicular - linha do horizonte

|:| Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

[J Quadrado
, PERIODO HISTORICO
"7 UNIDADE DEANALISE [] 1890-1940 [ 1940-1970  []1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
@ N3o identificado A fotografia registra um trecho da encosta norte de Porto Alegre.
A vista panoramica foi obtida a partir do Guaiba, provavelmente
DATA de uma embarcacao.

Década de 1950 Seguindo a estrutura frequentemente utilizada em outras
TiTULO fotografias dessa natureza, a imagem apresenta-se construida
em trés faixas: dgua, terra e céu. A parcela de terra corresponde

Tracado do prédios

ao centro de Porto Alegre, precisamente a drea do entorno do <

ACERVO Mercado Publico. Observam-se algumas embarcacdes proximas 2

Banco de Imagens e Efeitos Visuais — BIEV/ UFRGS ao porto. Destacam-se os edificios do Paldcio do Comércio, |:

Sulacap e a Prefeitura Nova. o

PALAVRAS-CHAVE @)

b ¢ 7

ritmos temporais Lul

(a]

[ ATerro 1888 ATERRO 1927 CUTRAS INFORMACE <
COES

[ ATERRO 1916 ---- MARGEM ORIGINAL I

>

L.

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos.
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1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CODIGO
MCHC_DAV-021F0005_Léo Pinto Guerreiro_XX_50 | Conjunto Vista Norte V-NT 11 ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical |:| Horizontal . Obliquo

PONTO DE VISTA

|:| Central . Diagonal
[] Ascencional [l Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
|:| Perpendicular - linha do horizonte

. Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

ATERRO 1927

[J Quadrado
PERIODO HISTORICO
"77 UNIDADEDEANALISE []1890-1940 [ 1940-1970  [] 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
Léo Pinto Guerreiro Vista aérea da cidade de Porto Alegre, captada durante um véo
e realizada por Léo Guerreiro. A fotografia é marcada pelo ponto
DATA de vista descencional e apresenta um eixo diagonal na porcéao
Década de 1950 frontal da imagem articulado ao horizonte no fundo, linhas que
- estruturam a composicéo.
TiTULO
Porto Alegre Panoramico Tem-se no quadro a area centra! da' cidade, que nesse.morr.lgntojé
apresenta um processo de verticalizacao. Podem-se identificar as <
ACERVO docas e os armazéns do porto, a Catedral Metropolitana, o Palacio 2
Museu de Comunicacio Social Hipdlito José da Costa Piratini, o Palacio do Comércio e o Mercado Publico. Observam-se |:
também as obras do aterro na margem sul da cidade. Algumas o
PALAVRAS-CHAVE embarcacoes aparecem proximas a area portuaria. g
b4 vista panoramica Descrigao do acervo: Vista panoramica da Cidade de Porto Alegre. Ll
Vé-se na imagem Cais do porto, Mercado Publico, recente aterro ()]
. ATERRO 1888 ATERRO 1954-56 - Praia de Belas, Catedral, Lago Guaiba, morros ao fundo. <
[ ATERRO 1916  ---- MARGEM ORIGINAL OUTRAS INFORMAGOES T
>
L.

Doado ao acervo por Marieta de Souza Ribeiro

Mapa produzido pela autora a partir de documentos historicos.




B DESCRITORES DA PAISAGEM - Plano do conteudo

Proca
xvdeNovemiva | Sulcon Uriao| - etropoinans

Gaica| e Cateana

Paldo do Comiscio

Marcado Novo

Mercsdo Pk Galpoes o Cas doPorto

heatiosso pedro

Auitorio racio Viana

pratetura ows

csscio
ldatonso it

DelegacsFsca

Pracads
Aitindess

secstria
GaFasends

Tekaraior o Forts

FORMA
ol

FUNCAO

ESTRUTURA
ELEMENTOS FXOS € MOVESS|

FORMA.
JunAS|

JCONTRASTES|

ESTRUTURA
JELEMENTOS NATURASS|

ESTRUTURA
PLANOS ESTRUTURADORES]

FORMA [LINHAS|
Coroamento  Skyline

FORMA |VOLUME|
Superficie

FORMA [CONTRASTES|

Efeito de massa

I OPACIDADE TOTAL - CHEIOS

8 oPACIDADE PARCIAL
TRANSPARENCIAS - VAZIOS

[ Funpo opaco

FUNCAO
Atividades
DESENHO BASE
[ cuuturaL
I Lazer EsporTIvVO
COMERCIAL / SERVICOS
[ TRANSPORTE
[l 5ERVIGOS PORTUARIOS
I nsTTuCionAL
0 reuiGioso
SAUDE

ESTRUTURA

Elementos estruturadores naturais

B ELEVENTO ESTRUTURADOR RELEVO

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR HIDROGRAFIA

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR ILHAS
ELEMENTO ESTRUTURADOR CEU

ESTRUTURA
Elementos estruturadores
Fixos e méveis

I ELEVENTO ESTRUTURADOR PONTUAL
EDIFICACOES DE DESTAQUE NA PAISAGEM

. ELEMENTO ESTRUTURADOR LINEAR
] ELEMENTO ESTRUTURADOR ESPACO VERDE

ELEMENTO ESTRUTURADOR MOVEL
EMBARCAGOES

ESTRUTURA

Planos estruturadores
B - PLANO: ATERROS

[ 2 PLANO: ENCOSTA NORTE
[ 3 PLANO: “FUNDO"



1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CcODIGO
MCHC_DAV-013_desconhecido_XX_final1960[prov] | Conjunto Vista Norte V-NT 15 ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical |:| Horizontal . Obliquo

PONTO DE VISTA

|:| Central . Diagonal
[] Ascencional [l Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
|:| Perpendicular - linha do horizonte

. Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

ATERRO 1927

[J Quadrado
PERIODO HISTORICO
"77 UNIDADE DEANALISE []1890-1940 [l 1940-1970  [] 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
. FOTOGRAFO

® ,-Y ‘‘‘‘‘ Nio identificado Vista aérea da cidade de Porto Alegre, captada em v6o de avido. A

/ A fotografia é marcada pelo ponto de vista descencional e apresenta

o DATA um eixo diagonal na porcao frontal da imagem que articulado ao

Final da década de 1960 horizonte no fundo estruturam a composicao.

TiTULO Tem-se em primeiro plano a area central da cidade, que apresenta

Vista aérea do Centro de Porto Alegre um intenso processo de verticalizagdo. Podem-se identifi;ar as
docas e os armazéns do porto, a cUpula da Catedral Metropolitana, <
ACERVO o Palacio do Comércio e o Mercado Publico. Observam-se também 2
Museu de Comunicagao Social Hipélito José da Costa as obras do aterro na margem sul da cidade, ja em etapa de =
urbanizacéo e a construcdo do edificio do Centro Administrativo. o
‘ PALAVRAS-CHAVE Descricdo do acervo: Vista aérea do centro de Porto Alegre, g
cais do porto Mercado Publico, Cais do porto, Avenida Maud, Lago Guaiba. Ll
. ATERRO 1888 ATERRO 1954-56 o
. ATERRO 1916 ---- MARGEM ORIGINAL OUTRAS INFORMAGOES g
>
L

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos.
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1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CODIGO
MCHC_POA-F00030a_Denise Bujes Stumvoll_XX_1993 | Conjunto Vista Norte V-NT 16 ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO
e e e 3 |:| Vertical |:| Horizontal . Obliquo
1 1
1 1
i : PONTO DE VISTA
1 1
! ] |:| Central . Diagonal
E E |:| Ascencional . Descencional
1 ]
i = EIXOS COMPOSITIVOS
1 1
i |:| Perpendicular - linha do horizonte
a . . . .
; . Diagonal - linhas axiais
E FORMATO DA FOTOGRAFIA
1 . Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical
1
] [J Quadrado
]
S PERIODO HISTORICO
"7 UNIDADEDEANALISE []1890-1940 [J1940-1970 [ 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
Denise Bujes Stumvoll A fotografia registra uma vista aérea da cidade de Porto
Alegre, captada em voo de avidao. A imagem, marcada pelo
DATA ponto de vista descencional, apresenta um eixo diagonal na
1993 porcao frontal da imagem que articulado ao horizonte no
m—— fundo estruturam a composicao.
Vista aérea do Centro Tem-se em primeiro plano a area central da cidade. Podem-se
identificar as docas e os armazéns do porto, a Usina do Gasémetro, <
ACERVO a linha do Trensurb, a clpula da Catedral Metropolitana, o Palacio 2
Museu de Comunicacio Social Hipdlito José da Costa do Comércio e o Mercado Publico. =
Descricao do acervo: Paisagem urbana, vista aérea, diurna, Rio 6
PALAVRAS-CHAVE Grande do Sul, Porto Alegre, Bairro Centro, Zona Sul, Usina N
paisagem do Gasémetro, clpula da Catedral Metropolitana, Centro Ll
[ ATERRO 1888 . ATERRO 1973 Administrativo do Estado, Avenida Maua, Rio Guaiba, porto, (a]
ich o, Palaci io, Edifici
. ATERRO 1916 ATERRO 1978 OUTRAS INFORMACOES tra||0|<; es, dgcals,dembarcazao, aa?q do qumérao, ('jl'ICIT) <
ATERRO 1927 cses MIARGEM ORIGINAL Aplub, terminal do trem de superficie, Prefeitura Municipal, T
edificacao comercial, edificacao residencial, década de 1990. @)
ATERRO 1954-56 E
Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos.




B DESCRITORES DA PAISAGEM - Plano do conteudo

EsTRUTURA
oS s e woves

WA
Ko

EsTRUTURA
PO TURAOoRS)

FuNio

FoRMA
iy

EsTRUTURA

oo
FORMA |LINHAS| FORMA |VOLUME| FORMA |[CONTRASTES| FUNCAO ESTRUTURA ESTRUTURA ESTRUTURA
Coroamento  Skyline Superficie Efeito de massa Atividades Elementos estruturadores naturais Elementos estruturadores Planos estruturadores
Fixos e méveis
B - PLANO: ATERROS

B ELEVENTO ESTRUTURADOR RELEVO

I OPACIDADE TOTAL - CHEIOS DESENHO BASE
18 opAciDADE PARCIAL I cuuTuRaL [l ELEMENTO ESTRUTURADOR HIDROGRAFIA I ELEMENTO ESTRUTURADOR PONTUAL [l 2 PLANO: ENCOSTA NORTE
TRANSPARENCIAS - VAZIOS [ LazeR s EsPORTIVO. [ ELEMENTO ESTRUTURADOR ILHAS EDIFICAGOES DE DESTAQUE NA PAISAGEM 3° PLANO: “FUNDO"

[ FuNDo OPACO COMERCIAL / SERVICOS ELEMENTO ESTRUTURADOR CEU [0 ELEMENTO ESTRUTURADOR LINEAR

B TRaNsPORTE 1] ELEMENTO ESTRUTURADOR ESPACO VERDE

I servicos orTuARis LEMENTO ESTRUTURADOR MOVEL

[ wsTiTucionaL EMBARCAGOES

M reucioso

SAUDE



% IDENTIFICACAO DA FOTOGRAFIA

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CODIGO

LCC_montagempanoramica_XXI_2008 | Conjunto Vista Norte V-NT 18

REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO

=== UNIDADE DE ANALISE

REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO

FOTOGRAFO
Leticia Castilhos Coelho

DATA
2008

TiTULO
Montagem Panoramica_Porto Alegre vista do Guaiba

ACERVO
Acervo pessoal Leticia Castilhos Coelho

PALAVRAS-CHAVE

[ ATerRO 1888 I ATERRO 1973

[ ATerrO 1916 ATERRO 1978
ATERRO 1927 ---- MARGEM ORIGINAL

OUTRAS INFORMAGOES

Fotografia realizada durante a pesquisa, com o objetivo
ATERRO 1954-56 de capturar as vistas atuais da cidade a partir do Guaiba e
gerar documentacdo para aplicacdo do método de analise.

Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos.

1 DESCRITORES FORMAIS

Plano da Expressao

ABRANGENCIA VISUAL
. Panoramica |:| Parcial |:| Pontual

ANGULO DE VISAO
|:| Vertical . Horizontal |:| Obliquo

PONTO DE VISTA

[l central [] Diagonal
[] Ascencional [] Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
. Perpendicular - linha do horizonte

|:| Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical
[J Quadrado

PERIODO HISTORICO
[] 1890-1940 [J1940-1970 [ 1970-2010

DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO

A fotografia registra uma vista urbana panoramica, captada
durante percurso de barco no Guaiba. A imagem foi produzida
pela autora deste trabalho com a intencdo de reproduzir um
registro similar as fotografias panoramicas dos periodos
passados. O quadro foi gerado a partir de uma montagem
fotogréfica.

A imagem estd construida, em termos compositivos, em
trés faixas: agua, terra e céu. A faixa de terra corresponde
a cidade e estd centralizada fazendo com que o horizonte
divida a imagem em duas porcdes praticamente iguais. A
panoramica abrange o trecho entre a Ponta do Gasémetro
até as primeiras docas do porto.

Trata-se de uma justaposicao de fotografias de trechos
panoramicos tomados em sequéncia e montados digitalmente.
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B DESCRITORES DA PAISAGEM - Plano do conteudo

FORMA
JLINHAS|

FORMA
IVOLUME|

FORMA
|CONTRASTES|

FORMA [CONTRASTES|

FORMA |VOLUME|
Efeito de massa

FORMA [LINHAS|
Superficie

Coroamento e Skyline
I OPACIDADE TOTAL - CHEIOS
8 oPACIDADE PARCIAL
TRANSPARENCIAS - VAZIOS
[ Funpo opaco

FUNCAO
Atividades
DESENHO BASE
[ cuuturaL
I Lazer EsporTIvVO
COMERCIAL / SERVICOS
[ TRANSPORTE
[l 5ERVIGOS PORTUARIOS
I nsTTuCionAL
0 reuiGioso
SAUDE

Edificio Guaspari
Praca XV de Novembrol
Mercado Pablico

Palicio do Comércio.

Casa de Cultura
Mrio Quintana
Shopping Rua da Praia (1ot Majesti

Clube do Comercio| | Catedral Metropolitana

Prefeitura nova Correios|

|Galpoes e cais do Porto. DEPREC

Secretaria da Fazenda Praga da Alfandega

greja das Dores,

Praca da Harmonia
(rigadeiro Sampaic)

Usina do Gassmetro

|Galpses e cais do Porto.

FUNGAO

ESTRUTURA
[ELEMENTOS NATURAIS|

.

ESTRUTURA
ELEMENTOS FIXOS E MOVEIS|

ESTRUTURA
[PLANOS ESTRUTURADORES|

ESTRUTURA

Elementos estruturadores naturais

B ELEVENTO ESTRUTURADOR RELEVO

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR HIDROGRAFIA

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR ILHAS
ELEMENTO ESTRUTURADOR CEU

ESTRUTURA

ESTRUTURA
Planos estruturadores

Elementos estruturadores
Fixos e méveis

B - PLANO: ATERROS
[ 2 PLANO: ENCOSTA NORTE

3° PLANO: “FUNDO"

1B ELEVENTO ESTRUTURADOR PONTUAL
EDIFICACOES DE DESTAQUE NA PAISAGEM

. ELEMENTO ESTRUTURADOR LINEAR
] ELEMENTO ESTRUTURADOR ESPACO VERDE

ELEMENTO ESTRUTURADOR MOVEL
EMBARCAGOES



1] IDENTIFICAQAO DA FOTOGRAFIA “J DESCRITORES FORMAIS
Plano da Expressao

NOME | CONJUNTO DE IMAGENS CcODIGO
LCC_IMGP2004_vista parcial_XXI_2008 | Conjunto Vista Parcial Norte V-PN 25 ABRANGENCIA VISUAL
|:| Panoramica . Parcial |:| Pontual
REFERENCIA VISUAL DO DOCUMENTO ANGULO DE VISAO

|:| Vertical . Horizontal |:| Obliquo

PONTO DE VISTA

. Central |:| Diagonal
[] Ascencional [] Descencional

EIXOS COMPOSITIVOS
. Perpendicular - linha do horizonte

|:| Diagonal - linhas axiais

FORMATO DA FOTOGRAFIA
. Retangulo horizontal |:| Retangulo vertical

|:| Quadrado
PERIODO HISTORICO
"7 UNIDADEDEANALISE []1890-1940 [J1940-1970 [ 1970-2010
REFERENCIA CARTOGRAFICA ORIGEM DO DOCUMENTO DESCRICAO DO MOTIVO FOTOGRAFADO
FOTOGRAFO
Leticia Castilhos Coelho A fotografia registra um trecho da encosta norte de Porto Alegre.
A vista panoramica foi obtida a partir de percurso de barco no
DATA Guaiba, e produzida pela autora deste trabalho com a intencao
2008 de reproduzir um registro similar as fotografias panoramicas dos
- periodos passados.
TiTULO
IMGP2004_vista parcial Seguindg a estrutura freqientemente utilizada em ogtras
fotografias, a foto apresenta-se construida em trés faixas: <
ACERVO agua, terra e céu. A parcela de terra corresponde ao centro 2
Acervo pessoal Leticia Castilhos Coelho de Porto Alegre, precisamente a drea do entorno do Mercado |:
Publico. Observam-se algumas embarcacoes proximas ao Cais o
PALAVRAS-CHAVE do Porto. Destacam-se os edificios do Palacio do Comércio, Y,
do Mercado Publico e do INSS. m
[ ATerRrO 1888 [l AterrO 1973 [a)
[ ATERRO 1916 ATERRO 1978 OUTRAS INFORMACOES <
ATERRO 1927 ---- MARGEM ORIGINAL - . . . I
Fotografia realizada durante a pesquisa, com o objetivo (@)
ATERRO 1954-56 de capturar as vistas atuais da cidade a partir do Guaiba e E
Mapa produzido pela autora a partir de documentos histéricos. gerar documentacdo para aplicacdo do método de analise.




B DESCRITORES DA PAISAGEM - Plano do conteudo

FORMA
|cONTRASTES|

ESTRUTURA
ELEMENTOS FXOS E MOVEIS|

Palacio do Comércio

‘Galpaes o Cas do Porto

Praga XV de Novembro

Trensurb

Galpoes e Cls do Porto

Prefetura nova [ Edifico Sulacap.

difcio Iss|

Edificio Unido

Galpoes e Cais do porto

FORMA
JLNHAS|

FUNGAO

ESTRUTURA
JPLANOS ESTRUTURADORES|

FORMA
VOLUME]

ESTS

STRUTURA
ELEMENTOS NATURAIS|

FORMA [LINHAS|
Coroamento  Skyline

FORMA |VOLUME|
Superficie

FORMA [CONTRASTES|

Efeito de massa

I OPACIDADE TOTAL - CHEIOS

8 oPACIDADE PARCIAL
TRANSPARENCIAS - VAZIOS

[ Funpo opaco

FUNCAO
Atividades
DESENHO BASE
[ cuuturaL
I Lazer EsporTIvVO
COMERCIAL / SERVICOS
[ TRANSPORTE
[l 5ERVIGOS PORTUARIOS
I nsTTuCionAL
0 reuiGioso
SAUDE

ESTRUTURA

Elementos estruturadores naturais

B ELEVENTO ESTRUTURADOR RELEVO

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR HIDROGRAFIA

[ ELEMENTO ESTRUTURADOR ILHAS
ELEMENTO ESTRUTURADOR CEU

ESTRUTURA
Elementos estruturadores
Fixos e méveis

1B ELEVENTO ESTRUTURADOR PONTUAL
EDIFICACOES DE DESTAQUE NA PAISAGEM

. ELEMENTO ESTRUTURADOR LINEAR
] ELEMENTO ESTRUTURADOR ESPACO VERDE

ELEMENTO ESTRUTURADOR MOVEL
EMBARCAGOES

ESTRUTURA

Planos estruturadores

B - PLANO: ATERROS

[ 2 PLANO: ENCOSTA NORTE
3° PLANO: “FUNDO"





