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RESUMO

A presente monografia relaciona os estudos do fenbmeno da Memdéria Social as
praticas da Ciéncia da Informacdo. O estudo tem abordagem qualitativa e é de
natureza exploratoria. O método utilizado é o bibliogréafico, baseado em um estudo
de caso. O objetivo geral da pesquisa & analisar a metodologia utilizada no
tratamento das informacdes postadas no site do Projeto de Revitalizacdo do Acervo
Fotografico do Arquivo Histérico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
grande do Sul, para a identificacdo do conteudo das fotografias que compde seu
acervo, propondo reflexdes sobre esta pratica sob a luz das teorias sobre Memoria
Social, representadas principalmente pelos estudos de Jacques Le Goff e Michel
Pollak. Inferiu-se com este, a necessidade da reflexao das praticas profissionais na
area da Ciéncia da Informacéao e de suas disciplinas aplicadas, a Biblioteconomia, a
Arquivologia e a Museologia, da influéncia sobre seus acervos e dos métodos de
tratamento da informacéo na construgao e legitimacdo da meméria coletiva.

Palavras-chave: Memoria Social. Ciéncia da Informacéao. Acervo Fotografico.



ABSTRACT

This monograph relates the study of the fenomenon of Social Memory the practices
of Information Science. This study has a qualitative approach and exploratory. The
method used is the bibliography, based on a case study. The objective of the
research was to analyze the methodology used in the treatment of the information
posted in the site of the Revitalization Project Photo Collection of Historical Archives
of the Arts Institute of Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), to
identify the content of the photographs that make up is collection, offering reflections
on this practice in light of theories of Social Memory studies from Jaques Le Goff and
Michel Pollak. ldentified is self with this research the need field of information of
professional of Information Science and its applied subjects, the influence of their
collections and the construction and legitimation of collective memory.

Keywords: Social Memory. Informaction Science. Photo Collection.
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1 INTRODUCAO

A Ciéncia da Informagao tem por objeto de estudo as propriedades gerais da
informacédo. A Biblioteconomia, a Arquivologia e a Museologia sdo consideradas
suas disciplinas aplicadas, cada uma com métodos especificos, mas com funcdes
similares: coletar, sistematizar, preservar e divulgar informacédo através dos mais
variados suportes a fim de atender as necessidades informacionais de seus
USUArios.

As unidades de informagcdo — museus, bibliotecas, arquivos e outros centros
de informacédo — sao espagcos onde 0s grupos sociais resguardam o conhecimento
universal e local. Sdo os locais denominados por Pierre Nora' de lugares de
memodria.

Os suportes de informacgao por si s6 sao meros dados. A informacgao para ser
assim considerada deve ser carregada de sentido. Por isso, objetos museol6gicos,
documentos escritos ou iconograficos devem ser identificados e contextualizados no
seu espaco-tempo para que sejam suportes para conhecimento. Uma das formas de
identificar estes documentos € através do testemunho dos que viveram no mesmo
espaco-tempo destes objetos, baseando-se em suas memorias para contextualiza-
los. Estes relatos sdo fundamentais ndo sé para auxiliar na identificacdo, mas
também para confrontar as informagdes registradas em documentos oficiais,
valorizados pela historiografia tradicional.

Contudo, o fendmeno da memdéria humana € bastante complexo: a meméria é
seletiva, oscila conforme a situacdo de sua evocagao, € construida socialmente, é
disputada em conflitos sociais. E a sele¢cdo dos elementos da meméria também néo
€ neutra, ainda que nem sempre intencional. Por isso, torna-se necessario um
estudo sobre estes fendmenos da meméria relacionados as praticas na Ciéncia da
Informagéo.

O objeto deste estudo de caso é o Projeto de Revitalizacdo do Acervo
Fotografico do Arquivo Historico Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que consiste na identificacdo das fotografias pertencentes ao
Arquivo Histérico do Instituto de Artes (AHIA) através do relato da comunidade

" NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares. Projeto Historia: Revista do
Programa de Estudos P6s-Graduados em Histéria e do Departamento de Histéria da PUCSP. Sao
Paulo, n.10, p.7-28, dez. 1993.
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académica ((ex)professores, (ex)alunos, (ex)funcionarios) e da sociedade gaulcha,
através do software livre Coopermine que permite ao usuario postar informacgdes
sobre cada fotografia.

Tendo como ponto de partida o deficit de estudos deste tipo na CI? e a teoria
de que a memodria é “flutuante e mutavel” (POLLAK, 1992) o problema que se
apresenta é de como o Projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotografico do AHIA trata
e sistematiza as informacdes fornecidas pela comunidade, sob o ponto de vista da
Meméria Social, considerando se ha algum tipo de filiro para as informacdes
postadas, como sdo tratadas as informacgdes divergentes, forma de descricdo e
apresentacao destas informacdes para o usuario. O profissional da informacao pode
ser considerado um agente ativo da construcdo da memoria social? A partir destes
questionamentos pretendeu-se estabelecer uma anadlise entre o método utilizado
pelo AHIA e as teorias sobre memoria social, baseado especialmente na obra de
Michel Pollak e Jacques Le Goff, dois autores de bastante relevancia nos estudos
sobre este tema na contemporaneidade.

O estudo tem abordagem qualitativa e é de natureza exploratéria. O método
utilizado foi o bibliografico, baseado em um estudo de caso. As fontes para descrigéo
e analise do referido Projeto foi o documento que o originou, a monografia
apresentada ao Curso de Pds-Graduacao a Distancia de Especializacdo em Gestao
em Arquivos (GOULART, 2010) e para complementar as informacdes a respeito da
pratica, bem como para o conhecimento de seus resultados, foi realizada uma
entrevista nao estruturada com a idealizadora e coordenadora do Projeto, a
arquivista Medianeira Pereira Goulart. A entrevista ndo foi anexada neste trabalho
por considerar-se que se trata de um documento gerado pela entrevistadora e pela
depoente com um objetivo especifico, e a nado publicacdo evita o uso das
informacdes por terceiros de maneira descontextualizada. Foi anexada a carta de
cessdao de direitos autorais (Ver: ANEXO D).

O presente trabalho foi estruturado partindo da contextualizacao teérica sobre
a Ciéncia da Informacao seguida dos estudos sobre a Meméria Social. Este ultimo

foi apresentado primeiramente com a evolugdo do pensamento cientifico social,

2 Conforme a conclus&o da pesquisa de Oliveira e Rodrigues sobre a ocorréncia do tema meméria na
producgdo cientifica brasileira na area da ClI. Ver: OLIVEIRA, Eliane Braga; RODRIGUES, Georgete
Medleg. As concepgbes de memoria na Ciéncia da Informagéo no Brasil: estudo preliminar sobre a
ocorréncia do tema na produgao cientifica. PontodeAcesso, Salvador, v. 3, n. 3, p. 216-239, dez.
2009. Disponivel em: < www.pontodeacesso.ici.ufba.br>. Acesso em: 30 set 2009.
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depois apresentando em dois subcapitulos as teorias de Jacques Le Goff e Michel
Pollak, que descrevem suas teorias nas obras traduzidas para a lingua portuguesa,
respectivamente, Histéria e Memdria e Memodria e Identidade Social e Memodria,
Esquecimento, Siléncio. No terceiro subcapitulo estabeleceu-se a relacdo entre a
fotografia e a meméria.

O terceiro capitulo contextualizou o objeto deste estudo de caso, o AHIA, e
descreveu o Projeto de Revitalizacao do Acervo Fotografico do IA, onde ja se iniciou
a analise de suas praticas relacionadas as problematicas que envolvem a
construgdo e a manutencdo da memoria coletiva.

O quarto capitulo apresentou uma reflexdo sobre a teoria aliada a pratica,
questionando e tentando responder aos problemas colocados, tais como a
legitimidade da memodria como fonte de informacdo e o papel do profissional da

informacao neste contexto.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Apresenta-se o referencial teérico para este estudo, no ambito da Ciéncia da
Informagao e da Memaria Social.

2.1 CIENCIA DA INFORMACAO

A Ciéncia da Informacédo (Cl), como toda ciéncia, foi desenvolvida para
atender uma demanda social, a da chamada Sociedade da Informacdo ou do
Conhecimento. O seu objeto de estudo é a informacao; sua natureza, génese e
efeito, bem como os seus processos de construcdo, comunicacao e uso.

No entanto, trata-se de uma ciéncia nova, conceituada na década de 60 do
século passado, por tanto, ainda em construcéo.

2.1.1 Histérico da Ciéncia da Informacao

Apés a Il Guerra Mundial o cenario global apresentou uma transformacao de
ordem paradigmatica: as relagdes econdmico-sociais passaram de industriais para
informacionais. Esta transformacédo se deu com a explosdo informacional ocorrida
com a chamada Revolugcdo Cientifica, através das crescentes publicacées das
pesquisas técnico-cientificas, e com o desenvolvimento de tecnologias de
informacao (SARACEVIC, 1996).

Em 1945, Vannevar Bush identificou o problema da crescente quantidade de
informacado. Percebeu a importancia da informacdo como estratégia politica, e
apontou a necessidade de um sistema para torna-la mais acessivel. Para isso,
apresentou como solucao o uso da tecnologia incipiente propondo uma maquina
(MEMEX) que pretendia associar ideias artificialmente. Embora o cientista n&o tenha
levado o projeto adiante, seus estudos estimularam a continuidade da investigagéo
desta matéria por outros pesquisadores das mais diversas areas do conhecimento.
(SARACEVIC, 1996; OLIVEIRA, 2005; ARRUDA, 2009). Esta preocupacédo com a
organizacdo e acesso a informagdo nao foi uma preocupagdo exclusiva deste
periodo. Desde os primeiros registros humanos (tabletes de barro, pergaminhos etc.)
houve a preocupagcdo do homem em conservar e organizar 0 conhecimento

registrado. No entanto, com o crescimento do numero de documentos gerados esta
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organizacdo e a recuperacdo da informacado tornaram-se um desafio. Aponta-se
como exemplo a iniciativa da criagdo de uma biblioteca universal de referéncia de
informacao cientifica elaborada por Paul Otlet e Henri La Fontaine no final do século
XIX. No entanto, o que caracteriza este novo contexto da Sociedade da Informacéao
€ a tecnologia empregada com o desenvolvimento da informética, e as novas
relagdes da sociedade com a informacao.

Entre as décadas de 40 e 60, além do trabalho de Bush, véarios foram os
movimentos que demonstram a valorizacado da informacao cientifica e deram forga a
esta ciéncia em gestacao (Cl), tanto nos EUA como na extinta URSS e na Europa.
Dentre eles destacam-se:

[a criacdo do] Instituto Internacional de Bibliografia, que veio a transformar-
se em Federacao Internacional de Documentacao — FID -, e nos Estados
Unidos, onde os indicios, também antigos, se concretizam em 1937, com a
criagdo do American Documentation Institute — ADI -,a publicagdo do
Journal of Documentation, langado na Gra Bretanha (ainda em circulacio),
e do artigo As we may think, do americano Vannevar Bush, ambos em
1945; a Conferéncia de Informacéo Cientifica da Royal Society, realizada
em Londres, com quase 500 participantes, em 1948; a publicagcdo do
American Documentation, nos Estados Unidos, e do Nachrichten fir
Dokumentation, na Alemanha, ambos em 1950 e até hoje relevantes
periddicos da area. Na URSS, o principal indicio é a criagcdo, em 1952, do
VINITI — Vserossiisky Institut Nauchnoi i Tekhnicheskoi Informatsii [...]
(FREIRE, 2006, p..11)

A citacao de Freire (2006) reforca a sentenca de Saracevic (1966) de que,
apesar de os EUA estarem em uma posicdo de destaque tanto na producéo
cientifica como tecnolégica, o fenébmeno informacional bem como o desenvolvimento
da Cl foram um fenémeno global.

No Brasil, um dos marcos do estabelecimento da CI foi a criacdo do IBBD
(Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacao) em 1954. Este instituto estava
ligado ao Conselho Nacional de Pesquisa, hoje o CNPqg, 6rgdo que incentiva o
desenvolvimento tecnolégico brasileiro. Dentre as contribuicdes deste Instituto estao
os levantamentos bibliograficos e a elaboracdo de bibliografias especializada; a
criacdo do CNN (Catalogo Nacional de Publicacées Periddicas), além de oferecer
cursos para bibliotecarios sobre informacdo cientifica. Esta foi a génese da Cl
brasileira, que ainda hoje se apresenta incipiente. (ANDRADE; OLIVEIRA, 2005).
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2.1.2 Conceitos da Ciéncia da Informacao

A Ciéncia da Informagéao € uma ciéncia ainda em desenvolvimento, por isso,
ainda apresenta alguma fragilidade teérica. Primeiramente, é preciso conceituar a
prépria informacdo, ja que € elemento essencial de toda atividade humana e por
isso, objeto de pesquisa de outras areas cientificas, assumindo diversas facetas.

Oliveira (2005, p.18) coloca que a informagcdo na ética da Cl € uma
representacdo do conhecimento, que por seu turno é a representacao da realidade,
ou seja, a informacdo € a representacdo da representacdo, por essa razao é algo
complexo, flexivel, cuja importancia € dada pelo seu usuario.

Para Le Coadic (1996, p.5), a informacdo é um conhecimento — como
capacidade de formar ideia sobre alguma coisa — inscrito sob forma escrita, oral ou
audiovisual. Informacdo é aquilo que se pode apreender e significar. E uma
mensagem inscrita em um suporte espago-temporal.

Pinheiro, (1997 apud Oliveira, 2005, p.19) faz uma compilagdo de varios
autores para elencar os principais atributos da informacao:

a) informacao tem efeito de transformar ou reforcar o que ja conhecido pelas

pessoas que as acessam;

b) é usada como coadjuvante na tomada de decisao;

c) é a liberdade de escolha na selegao de uma mensagem;

d) é matéria-prima de onde deriva o conhecimento;

c) é trocada com o mundo exterior e ndo meramente recebida;

d) pode ser definida em termos do seu recebimento pelo receptor.
Percebe-se neste elenco uma abrangéncia maior do que foi dada por Le Coadic, por
exemplo, que resume a informacéo ao dado significado, difundido em algum suporte
(material e imaterial). E sdo estas diferencas do entendimento da informacéao que
acaba por refletir em diferentes conceitos de Ciéncia da Informacao.

Entéo, a definicdo de Cl dada por Borko, em 1968 foi:

a disciplina que investiga as propriedades e o comportamento da
informagéo, as forcas que governam seu fluxo, e os meios de processa-la
para otimizar sua acessibilidade e uso. A Cl esta ligada ao corpo de
conhecimentos relativos a origem, coleta, organizagcdo, estocagem,
recuperacao, interpretacdo, transmissdo, transformacdo e wuso de
informacdo... Ela tem tanto um componente de ciéncia pura, através da
pesquisa dos fundamentos, sem atentar para sua aplicagdo, quanto um
componente de ciéncia aplicada, ao desenvolver produtos e servigos.
(BORKO, 1968 apud SARACEVIC, 1996, p.45)
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Nos anos 90 Le Coadic e Saracevic assim a definem, respectivamente: a Cl tem por
objeto de estudo "as propriedades gerais da informacéo (natureza, génese e efeito),
dos processos e sistemas de construgdo, comunicacao e uso desta informacao.” (LE
COADIC, 1996, p.56). Para Saracevic:

“A’ CIENCIA DA INFORMACAO é um campo dedicado as questdes
cientificas e a pratica profissional voltadas para os problemas da efetiva
comunicagdo do conhecimento e de seus registros entre os seres humanos,
no contexto social, institucional ou individual do uso e das necessidades de
informacao. No tratamento destas questdes sdo consideradas de particular
interesse as vantagens das modernas tecnologias informacionais."
(SARACEVIC, 1996, p.47) Grifo do autor.

A principal mudanca observada ao longo do tempo no que se refere ao aporte
tedrico da Cl estd no foco das necessidades humanas do uso da informacao e
menos no desenvolvimento de maquinas e da tecnologia da informacao por si sé.
(SARACEVIC, 1996; ARRUDA, 2009).

Uma das principais praticas e conceitos da Cl € a recuperacao da informacao.
Este termo Recuperacao da Informacao (RIl) foi cunhado em 1951 por Mooers que
definiu suas funcgdes: a RI “engloba os aspectos intelectuais da descricdo de
informacdes e suas especificidades para a busca, além de quaisquer sistemas,
técnicas ou maquinas empregados para o desempenho da operacdo.” (MOOERS,
1951 apud SARACEVIC, 1996, p.44). Ela ocupa-se da descricdo da informacgao, da
busca (processo intelectual) e das ferramentas adequadas para que ambas sejam
aplicadas (tecnologia da informagdo). A Rl ndo é o Unico componente do
desenvolvimento da Cl, mas € um dos mais importantes e vem tomando novas
formas desde a década de 70 com o foco de sua aplicacdo nas necessidades dos
usuarios e suas interacdes. Toda ciéncia suscita dos problemas que coloca e ainda
hoje a Cl busca responder a trés questdes basicas, concebidas por Mooers (1951)
no contexto da Rl (SARACEVIC, 1996, p.44):

a) como descrever intelectualmente a informagéao?
b) como especificar intelectualmente a busca?

C) que sistemas, técnicas ou maquinas devem ser empregados?
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2.1.3 Caracteristicas da Ciéncia da Informacao

A CIl é um campo cientifico constituido do envolvimento de pesquisadores de
areas distintas, tais como e principalmente da Biblioteconomia, da Ciéncia da
Computagédo, das Ciéncias Cognitivas e da Comunicacdo. (SARACEVIC, 1996,
p.48). Neste contexto esta colocada a caracteristica mais marcante da Ciéncia da
Informacéo: a interdisciplinaridade que, segundo Gondar, ocorre quando

tem-se igualmente um mesmo tema sendo trabalhado por disciplinas
distintas, porém os discursos acerca deste tema sdo postos em dialogo. A
idéia central é de que o universo dos saberes devem ser democratico:
busca-se administra-se a paridade dos participantes e procura-se dar ao
debata o horizonte do consenso. [...] (GONDAR, 2005, p.14)

Contudo, é justamente esta caracteristica que dificulta um consenso teérico e
conceitual para a Cl. A autora supracitada traz a sentenca de Deleuze e Gattari
(apud GONDAR, 2005, p.14) que confirma o problema: “a idéia de uma conversagao
democratica ocidental entre amigos nao produziu nunca o menor conceito.”

Outra caracteristica importante da Cl é que ela é uma ciéncia social. (LE
COADIC, 1996) Diferentemente da Ciéncia da Computagéo, cujo objeto de estudo
também é a informacao, a Cl trata da informacao na sua relacdo com as pessoas,
para suprir suas necessidades informacionais, para seu desenvolvimento nas
esferas sociais e culturais. A relacdo das disciplinas cientificas ja citadas, além de
outras bastante relevantes como a Linguistica, a Sociologia, a Filosofia, a Economia
etc., deram-lhe o status de ciéncia e inseriram-na nesta esfera social.

Sendo a informacgao tao dindmica quanto as relagcées sociais, ja que € uma
representacdo, a ciéncia da informacao nao se apresenta estatica. A sua ligacéao
com a tecnologia também a torna extremamente dindmica com a constante evolugao
das ferramentas de recuperacao: ela passou do cartao perfurado, para o CD-Rom e
ao acesso on-line; passou das interfaces mais carrancudas as mais inteligentes e

atrativas.

2.1.4 Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia

No Brasil tem havido um esforco em ambito académico para a integracao da
Biblioteconomia, da Museologia e da Arquivologia como disciplinas da Ciéncia da
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Informagéo. Esta integragdo ainda apresenta alguma fragilidade nas suas bases
tedricas e epistemoldgicas e, para minimizar esta deficiéncia, o principal desafio

colocado é

conciliar os pontos comuns, os didlogos e as relagdes entre as areas com a
manutengcao das especificidades de cada uma. Ou seja, a questdao que
perpassa a realidade das universidades que contemplam essas areas no
espaco da Ciéncia da Informagdo parece ser “casar’” seus aspectos
comuns, de forma flexivel e articulada, com suas relativas autonomias,
aprofundando suas relacoes teéricas e epistemoldgicas. (ARAUJO;
MARQUES; VANZ, 2011, p.86)

A vinculacdo destas trés areas no ambito da Cl estd expressa em Borko
(1968 apud ARRUDA, 2009, p.34) que entendia a Biblioteconomia e a
Documentacdo como disciplinas aplicadas da Cl; no documento® publicado pelo
CNPq — érgao financiador de pesquisas no Brasil considera a Cl um campo amplo
de investigacéo ligado a producdo, organizacdo, difusdo e utilizacdo da informacéao
em todos os campos do saber, enquanto que a Biblioteconomia e a Arquivologia séo
consideradas suas disciplinas aplicadas; a Museologia se caracteriza como a
disciplina mais distante da CIl, ainda comumente subordinada a outros
departamentos académicos, tais quais Belas Artes, Antropologia e Histéria. No
entanto, & considerado como um marco na integracéo dela as outras disciplinas “a
realizacdo do | Congresso Internacional de Arquivos, Bibliotecas, Centros de
Documentacédo e Museus (INTEGRAR), ocorrido em Sao Paulo, no ano de 2002”
(ARAUJO; MARQUES; VANZ, 2011, p.87).

Como foi colocado pelas autoras supracitadas € preciso levar em
consideracdo as peculiaridades de cada uma destas disciplinas. Pode-se apontar
algumas destas especialidades: a Biblioteconomia ocupa-se da disponibilizacdo da
informacdo substantiva sobre o universo do conhecimento, enquanto que a
Arquivologia trabalha com a informacao produzida por pessoa fisica ou juridica para
a realizacdo de alguma atividade. (CNPq, 1883 apud OLIVEIRA 2005, p.17). A
Biblioteconomia trata o documento de maneira isolada, devido a natureza do
material bibliografico, enquanto a Arquivologia trata os documentos relacionando-os
entre si, por sua natureza de origem, gerados no cumprimento de dada funcéo; a
Museologia, se aproxima desta ultima por resguarda objetos “isolados e com

caracteristicas unicas” (MARTINEZ, 2009, p.15). Desta forma, museus e arquivos

% CNPq. Avaliacdo e Perspectiva.82. Brasilia: Coordenacéo Editorial, 1983.
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necessitam contextualizar seus documentos, coletando dados sobre sua origem. Em
bibliotecas este procedimento ndo € comum e se da em situacdes especiais, por
exemplo, no caso de acervos de obras raras ou de colecoes especiais.

Ainda que se preservem as caracteristicas préprias de cada uma das areas,
as trés apdiam-se em um mesmo objetivo, a gestdo da informagcdo para o
desenvolvimento sociocultural através de seus acervos e seus servicos. Por isso,

torna-se tdo necessario uma reflexdo conjunta sobre suas teorias e praticas.
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2.2 MEMORIA

A memoria, em sua definicao mais geral, & a faculdade de reter as idéias
adquiridas anteriormente; é lembranca, recordacdo, reminiscéncia (RIOS, 2009).
Assim como a Ciéncia da Informacao, a Memaria € objeto de estudo de varias areas
cientificas, no entanto, caracteristicamente transdisciplinar. A tansdisciplinaridade
nas ciéncias propoe
por em xeque a disjuncdo entre as disciplinas, valorizando pesquisas
capazes de atravessar os dominios separados. A idéia ndo é reunir
conteudos, mas produzir efeitos de transversalidade entre os diversos
saberes. [...] O objeto transdiciplinar ndo é comum a diferentes disciplinas;
ele é criado como um novo objeto, de maneira transversal, quando
problemas até entdo eram préprios de um campo de saber atravessam seus
limites e fecundam outros. (GONDAR, 2005, p.14-15)

A memoria é objeto de estudo, principalmente, da Neurociéncia, das Ciéncias

Bioldgicas, da Linguistica, da Psicologia, das Ciéncias Historicas e Sociais.

Para o presente estudo a abordagem de interesse é da area das ciéncias
sociais, com a chamada Memoria Social. Os subcapitulos a seguir estao
estruturados com uma breve introdugdo sobre o que € como se caracteriza a
evolugédo dos estudos sobre a Memdéria Social nas ciéncias sociais, e 0s proximos
dois subcapitulos apresentam as ideias extraidas dos trabalhos de dois autores que
serao base tedrica para a analise da memdéria social aplicada ao estudo de caso. O
primeiro é a obra de Jacques Le Goff, historiador francés; e o segundo é Michel

Pollak, sociélogo radicado na franga.

2.2.1 Memoria Social

Myrian Sepulveda dos Santos (2003) apresenta um histérico das abordagens
sobre a memaria que influenciaram as ciéncias sociais. O fildsofo Henri Bergson, no
final do século XIX, foi o primeiro a identificar a matéria como um dos componentes
da memoria, ao contrario dos pensadores da antiguidade que tratavam a meméoria
como um elemento espiritual. (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2009, p.220). No entanto,
Bergson limitava seu estudo sobre a memoéria somente sob a perspectiva do
individuo. Aluno de Bergson, Maurice Halbwachs, no campo da Sociologia, superou
seus estudos sobre a memoria individual, constatando que ela é o produto do

presente para manter a sociedade coerente e unida, portanto um fenémeno social.



23

Apontou a “anterioridade da determinacdo de ideias sustentadas coletivamente
sobre pensamentos e atitudes individuais” (HALBWACHS, 1994 apud SANTOS,
2003, p.21). Fruto da influéncia dos estudos de Emile Durkheim, socidlogo
positivista, elaborou a teoria sobre os “Quadros Sociais”.

No campo da Psicologia Social, paralelamente aos estudos de Halbwachs,
Frederic Bartlett apresentava conceitos para explicar os processos mentais para a
constituicdo da memoria a partir das interacdes sociais, que seriam responsaveis
pelo ato de lembrar e esquecer. (SANTOS, 2003, p.22).

O pensamento social baseou-se nestes dois Ultimos estudos para
fundamentar os estudos sobre a memdria coletiva, contudo estes estudos
apresentam limitacdes consideraveis, aproximando-se das teorias funcionalista, ja
que se punham a observar o conteido da meméria somente na relacado social com o
presente. A partir da década de 70 do século passado, 0os pesquisadores passaram
a reler o trabalho de Halbachs e Bartlett sob a perspectiva estruturalista, de forma a
observar a meméria a partir de suas “estruturas coletivas, processos interativos,
praticas reflexivas e construcbes sociais” (ibid, p.23). Estes estudos denunciam as
abordagens focadas nas histérias e memdrias oficiais e passam a compreender a
pluralidade de memorias constituidas a partir de conceitos socioldégicos mais
flexiveis.

Frequentemente, também figuram nas analises contemporaneas a ideia da
memoéria social como uma construcdo simbdlica, o0 que ajuda a superar as
abordagens dos conceitos estaticos sobre meméria individual versus memoria
coletiva. Segundo a autora “este novo paradigma passa a compreender a memoria
como parte constitutiva das praticas reflexivas ou das construcdes sociais
analisadas.” (ibid, p.24)

2.2.1.1 Memoria como instrumento de controle social

Um dos estudos referenciais desta pesquisa € o de Jacques Le Goff (1990)
com o capitulo intitulado Memdria, da obra Histéria e Memdria, que aborda a
evolucao do estudo da meméria no campo da Histéria, bem como as problematicas
impostas na constituicdo da memaria social. “O estudo da meméria social € um dos

meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da histéria, relativamente
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aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em transbordamento.” (LE GOFF,
1990, p.369)

O autor introduz o capitulo justificando a importancia da investigacdo da
memdéria em ambito social. Os estudos contemporaneos que tratam tanto dos
aspectos fisicos como psicolégicos da memoéria apontam a importancia da
organizacdo dos vestigios (reminiscéncias) para a constituicdo da memoria. Isso
induz a necessidade de estudos sobre o fendmeno da meméria social j& que a vida
em sociedade é um dos elementos desta organizacao dos vestigios. Neste contexto,
a comunicacado tem fator essencial, tendo em vista que a narrativa constitui e
organiza logicamente as ideias. Outro fator importante e antecedente, é a prépria
linguagem pois, a partir da escrita, as memérias ultrapassam os limites do corpo e
sdo registrados em documentos que passam a constituir bibliotecas, arquivos, etc.
(Ibid, p.366)

As teorias que se baseavam em ideias sobre a mecanicidade da memdria
foram abandonadas, dando lugar a toda uma organizacdo complexa de releitura
destes vestigios. Os aparatos perceptivo-cognitivo sdo considerados para a
organizacdo dos vestigios, sendo o “comportamento narrativo™ um dos elementos
essenciais desta organizagao.

Os problemas relacionados a memdéria, perturbacbées e esquecimento,
também devem ser observados sob o ponto de vista das ciéncias sociais, ja que,
assim como no nivel individual estes problemas resultam em perda da identidade,
este fendbmeno também ocorre com a memoria de um povo. (ibid, p.367) A meméria
coletiva foi posta em jogo na luta das forcas sociais pelo poder, pois “tornar-se
senhores da memoria e do esquecimento € uma das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas.” (ibid, p.368)

O esquema de Le Goff para o estudo da evolugcdo da memoria social foi
dividida em cinco partes: a memdria étnica das sociedades orais; o desenvolvimento
da memoéria na transicdo da oralidade a escrita, da Pré-Histéria a Antiguidade; a
mem©éria medieval em equilibrio entre a oralidade e a escrita; o0 progresso da escrita
do século XVI aos nossos dias e, finalmente, os desenvolvimentos atuais da

membdria. (ibid, p.369). Como serao reproduzidos a sequir.

* Termo cunhado por Pierre Janet, citado por Le Goff (1990, p.367).



25

O que caracteriza o interesse da memoria coletiva nas sociedades sem
escrita é o mito fundador dos grupos (familia, etnias etc.); a manutencao do prestigio
das familias dominantes através da genealogia transmitida oralmente; o saber
técnico, a “memoria técnica” também ligada a magia religiosa. (ibid, p.372)

Com o surgimento da escrita, a memaria coletiva teve uma evolugdo em dois
sentidos: primeiro com a comemoragao, através de monumentos que cristalizam
grandes feitos e segundo o documento®, suporte destinado especificamente para a
escrita, que apresenta dois objetivos:

Uma é o armazenamento de informagbes, que permite comunicar através
do tempo e do espacgo, e fornece ao homem um processo de marcagao,
memorizagdo e registro"; a outra, "ao assegurar a passagem da esfera
auditiva a visual", permite "reexaminar, reordenar, retificar frases e até
palavras isoladas. [GOODY, 1977 apud LE GOFF, 1990, p.374].

Este mesmo autor citado por Le Goff aponta que a escrita revolucionou néo so6 a
questdo da memodria artificial, mas também oportunizou o desenvolvimento de uma
nova aptidao intelectual dos individuos através da mnemotécnica (decorar palavra
por palavra). E afirmou ainda que,

No coracdo desta nova atividade do espirito, Goody coloca a lista, a
sucessao de palavras, de conceitos, de gestos, de operacdes a efetuar
numa certa ordem e que permite "descontextualizar" e "recontextualizar" um
dado verbal, segundo uma "recodificagao linglistica" (LE GOFF, 1990,

p.376) Grifo do autor.

Os gregos arcaicos criaram uma divindade para a meméria, a Mnemosine,
tratando-se de um processo de divinizacado mitoldgica para este fend6meno. Ja na
Antiguidade Classica, com Socrates e Platdo, a memdria foi laicizada, no entanto, foi

considerada um componente da alma, sem relacionar-se com o intelecto.

® O conceito de documento na obra de Le Goff refere-se ao ponto de vista do historiador. O autor
coloca: “O documento nao é qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagbes de forcas que ai detinham o poder. Sé a analise do
documento enquanto monumento permite a memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo
cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa” (LE GOFF, 1990, p.470). Na Cl, segundo
trata Le Coadic, o documento é tudo o que “([...] representa ou exprime com a ajuda de sinais graficos
(palavras, imagens, diagramas, mapas, figuras e simbolos))”. (LE COADIC, 1996, p.17). Pode-se
inferir que para a Cl o documento é o suporte da informagao (passivel de ser codificada, de formar
idéia sobre alguma coisa). Neste trabalho usa-se o conceito de documento proveniente da Cl.
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A memoria na ldade Média sofreu outra profunda transformacao quando o
cristianismo passa a ser a religidao e a ideologia dominante e o poder do intelecto
passou para as maos de poucos.

As religides judaico-cristds podem ser consideradas como ‘religides de
recordacao”, tendo em vista que se mantém, através do ato de recordar, os atos de
salvacao, as palavras do Salvador, bem como no conhecer os escritos religiosos. A
memo©éria deste periodo passa a basear-se mais fortemente na escrita, embora ainda
haja um equilibrio com a oralidade. Negar a experiéncia temporal € uma das praticas
da memodria deste periodo. (LE GOFF, 1990, p.384)

No que se refere ao esquecimento, as figuras dominantes a praticavam para a
manutengao da ideologia crista®.

A forma de saber, durante o periodo medieval, era o ato de decorar. Tomas
de Aquino elaborou, baseado nas questdes classicas sobre as imagens e os lugares
na memoria, trés regras basicas para a constituicio da memoria artificial: 1) é
necessario encontrar simulacros na realidade sobre as coisas que precisa recordar.
A imagem neste contexto € matéria essencial. 2) dispor, em uma ordem calculada,
as coisas como se sucedem e devem ser lembradas. 3) meditar com frequencia
sobre 0 que se quer recordar. Esta técnica influenciou teéricos da memobria,
tedlogos, pedagogos e artistas da época. (ibid, p.393)

No periodo da Renascencga, a imprensa revoluciona lentamente a memoria
ocidental, que, segundo Leroy-Gourhan (1964-5 apud Le Goff, 1990, p.394) o leitor
foi colocado a frente de uma memoéria coletiva enorme, cuja matéria ja nao
possibilitava mais a memorizacao palavra a palavra. Ai se apresenta o declinio da
arte da meméria, a mnemotécnica, bem como se diminuiu o fenébmeno da memoria
individual. A memodria técnica (dos oficios) torna-se exteriorizada através da escrita,
em dicionarios e enciclopédias.

E neste contexto manifesta-se um dos problemas relacionados: a
manipulagcdo da memdria coletiva segundo os interesses de quem esta no poder:
fatos e nimeros sdo omitidos ou alterados para manipular a memoria coletiva. (ibid,
p.399)

® Assim como também a pratica de queimar escritos classicos ou como de impedir o acesso aos livros
ditos proibidos, configura-se como um ato de provocar o esquecimento e de manter o poder pela
ideologia. Ver a obra de Umberto Eco “O Nome da Rosa”.
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Nos séculos XIX e XX retorna a valorizagcdo dos monumentos aos mortos,
como no exemplo da Il Guerra Mundial. A fotografia foi o recurso de revolucionario
da memoéria deste periodo: ela da precisdo ao fato (relacdo com a verdade) e
permite representacao cronoldgica.

E, finalmente, Le Goff entra no dominio do desenvolvimento contemporaneo
da memoria, a partir dos anos 50, com a criagdo do computador e da memoria
eletrénica. As questbes que marcam a memoria com esta criacdo sao,
primeiramente, o fato da criacdo de uma maquina para armazenar dados e segundo,
como se recupera esta informacdo de forma exata, diferentemente da memoria
humana que € complexa e instavel.

Dois efeitos foram observados com o desenvolvimento da informatica: a
revolugdo da histéria com o crescimento documental e com a possibilidade de
armazenamento de dados e “o efeito ‘metaférico’ da extensdo do conceito de
mem©éria e da importancia da influéncia, por analogia, da meméria eletrénica sobre
outros tipos de memoaria.” (ibid, p.404) O autor utiliza a biologia como exemplo, em
como a memodria foi aplicada nesta area com a habilidade das células e da genética
em “memorizar’ as caracteristica da hereditariedade ou mesmo a memoria das
caracteristicas das espécies.

Nos séculos XIX e XX o que se evidencia sdo os estudos da memdéria nos
campos da filosofia e da literatura. Maurice Halbwachs influencia com seus estudos,
a relagdo da memoria com o romantismo na literatura, a exemplo de Michel Proust
com sua obra Em Busca do Tempo Perdido. Outro foco de investigacao deste
periodo € a relacdo entre a meméria e o sonho, com Freud, inferindo que o sonho
nao esta ligado a memaria consciente, mas sim, com a meméria latente, com as
vivéncias da infancia.

Por seu turno, a memoria coletiva sofreu grandes transformacdées com as
ciéncias sociais. A Sociologia incentivou a conceituacdo de memoéria e de tempo,
com Halbwachs. A Psicologia Social traz sua colaboracédo na relacdo da memoria
com o comportamento e com as mentalidades. A Antropologia analisa a meméria
com as sociedades ‘selvagens’. Com Pierre Nora a memaria e a histéria tomam seus
devidos lugares. A “nova historia” é produto deste novo olhar sobre as memorias

coletivas.
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Histéria que fermenta a partir do estudo dos "lugares" da memdria coletiva.
"Lugares topograficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus;
lugares monumentais como 0s cemitérios ou as arquiteturas; lugares
simbdlicos como as comemoragdes, as peregrinagdes, 0s aniversarios ou
0s emblemas; lugares funcionais como 0s manuais, as autobiografias ou as
associagbes: estes memoriais tém a sua histéria". Mas ndo podemos
esquecer os verdadeiros lugares da histéria, aqueles onde se deve
procurar, ndo a sua elaboracdo, ndo a producdo, mas os criadores e 0s
denominadores da memodria coletiva: 'Estados, meios sociais e politicos,
comunidades de experiéncias histéricas ou de geracbes, levadas a
constituir os seus arquivos em fungcédo dos usos diferentes que fazem da
memoria". (LE GOFF, 1990, p. 408).

A histéria de vida, constituida atraves da meméria individual, com a
metodologia da histéria oral, ganha seu lugar de destaque em meados do século
passado.

Uma nova concepc¢ao historiografica dai resultou, a histéria da histéria “que,
de fato, é na maioria das vezes o estudo da manipulacdo pela meméria coletiva de
um fendbmeno histérico que s6 a histéria tradicional tinha até entdo estudado.” (LE
GOFF, 1990, p.409).

Le Goff conclui o capitulo sobre a meméria colocando que a meméria social
ou coletiva faz parte das grandes sociedades desenvolvidas, das classes
dominantes e das dominadas. A questdo da identidade tanto individual quanto
coletiva é produto da meméria, e ela € objeto de poder. E convoca os cientistas a

democratizar a meméria social.

2.2.1.2 Dindmicas da memdria social: vivéncia, enquadramento, siléncio

O segundo autor de bastante relevancia para este estudo € o socidlogo
Michael Pollak. Dois trabalhos seus servirdo para embasamento: Memdria e
Identidade Social (1987), transcricdo de uma palestra proferida no Brasil sobre a
ligacdo entre memdria e identidade social e outro artigo intitulado Memodria,
Esquecimento, Siléncio (1989).

A partir de estudos e da observacdo do comportamento social, Pollak (1987)
afirma que as lembrancas sobre fatos passados de uma nacgao estdo mais ligadas a
uma memdria construida do que a realidade do fato vivido. A meméria coletiva, a
priori, parece um fenémeno individual, no entanto, trata-se de uma construgédo
social, coletiva, submetida a transformacdes constantes. Deve-se notar também que

ainda que esta caracteristica mutavel da memoria esteja presente tanto no nivel
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individual como coletivo estas memoérias apresentam marcos imutaveis, fatos
solidificados na memoria, e isso fica bastante evidente em histérias de vida.

O autor aponta os elementos constitutivos da memoaria: 1) os acontecimentos
vividos pessoalmente; 2) os acontecimentos vividos “por tabela”; 3) pessoas e
personagens; 4) lugares de memoéria. Os acontecimentos vividos “por tabela”
constituem-se de fatos vividos pela comunidade ou grupo a que a pessoa sente-se
pertencente, e que o fato vivido pelo grupo toma tamanho relevo que é quase
impossivel o individuo distinguir se esteve presente ou ndo. Ja os lugares de
memdéria sdo os marcos locais, mas nao necessariamente temporais. No caso da
memoria de grupo, monumentos ou locais de comemoragdo sdo locais onde a
memdéria dos acontecimentos vividos pelo individuo ou vivido por tabela apdia-se.

Pode ocorrer na meméria o fendmeno da projecao ou transferéncia. Ela se da
quando um fato ocorrido € projetado em outra situacao. Pollak exemplifica com os
individuos que viveram a invasado da Normandia pelos alemaes durante a |l Guerra
Mundial que lembravam os capacetes pontudos, tipicamente prussianos, da | Guerra
Mundial. Outro problema de consisténcia da memdria esta relacionado com o
vestigio datado. Datas relacionadas a vida publica e privada podem confundir-se.
Pode haver também uma supressdo de certas datas ligadas a coletividade,
conscientes ou ndo, a fim de valorizar marcos de interesse para a constituicdo da
identidade social. Em suma, a data dos acontecimentos também é um fator flutuante
da memoria.

Retomando os fatores ja citados, o autor sentencia: a memoria € seletiva.
Nem tudo fica registrado. Ela € um fenédmeno construido no momento e no contexto
em que é articulada. Ela sofre flutuacdes. “O que a memdria individual grava,
recalca, exclui, relembra é evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de
organizagdo” (POLLAK, 1987, p.4). A solidificacdo ocorre mais com a memoria
coletiva através das comemoracbes, mas também pode apresentar tracos de

flutuacéao:

Quando se procura enquadrar a memoria nacional por meio de datas
oficialmente selecionadas para as festas nacionais, ha muitas vezes
problemas de luta politica. A memoria organizadissima, que € a memoria
nacional, constitui um objeto de luta importante, e sdo comuns os conflitos
para determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na
memoria do povo. (POLLAK, 1987, p.4)
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As memodrias individuais e coletivas sdo constitutivas da identidade, da ideia
da imagem que se faz de si em relacao aos outros. Baseado na psicologia social, o
autor aponta trés elementos essenciais para a construcao da identidade: 1) unidade
fisica (fronteiras corpo, do grupo etc.) 2) a continuidade no tempo 3) sentimento de
coeréncia. “A construcao da identidade € um fendbmeno que se produz em referéncia
aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociacao direta com outros.” (POLLAK,
1987, p.5)

Na possibilidade do confronto entre a memoria individual e a dos outros,
demonstra-se que “a memodria e as identidades sdo disputadas em conflitos sociais e
intergrupais.” (idem, p.5), principalmente ligados a familia, a grupos politicos e outros
menos organizados.

O enquadramento da memoria é outra questdo da constituicdo da memdéria
social, produzida, em parte, pelos historiadores. E um fenémeno praticado por
grupos no contexto da disputa da meméria. O autor aponta que “este fenébmeno é
mais claramente acentuado em paises cuja unificacao se deu tardiamente, e onde a
ciéncia historica tinha uma tarefa de unificacdo e manutengdo da unidade”.
(POLLAK, 1987, p.7). Consiste entdo, no disciplinamento da memoria pelo
historiador. E ha também o “trabalho préprio da meméria em si” (idem, p.7); em que
ha um esforco na manutengcdo, na coeréncia e na unidade da memobria ja
constituida.

Quando a memodria e a identidade coletiva estdo bem constituidas, quando
elas trabalham por si, Pollak considera como periodo calmo, onde a “arrumacao” e a
manutencdo da memdria ndo representam uma preocupacdao do grupo. Assim
sendo, o autor encerra a palestra lancando a questdo: por que houve um novo
interesse dos cientistas sobre a constituicdo da memdria e da identidade e pela
histéria oral?

No artigo de 1989, Memodria, Esquecimento, Siléncio o autor apresenta um
comparativo entre a perspectiva tedrica de Maurice Halbwachs, de orientagéo
positivista durkheimiana, com os estudos atuais, construtivistas. Para o primeiro, a
mem©ria coletiva tem um papel de coesao social, por adesao afetiva, considerando
a nacao a forma mais acabada de grupo e a memoria nacional a forma mais
completa de memdria coletiva. Para este estudioso a selecdo da memobria é

estabelecida através da negociacao para a conciliacdo entre memdéria coletiva e a
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individual. A meméria coletiva estrutura-se em pontos de referéncia como os
monumentos, o patriménio arquiteténico, a paisagem, datas e personagens.

Ja na perspectiva construtivista o que esta em foco sdo “os processos e
atores que intervém no trabalho de constituicdo de formalizacdo das memorias.”
(POLLAK, 1989, p.5). Além disso, privilegia a histéria das minorias, dos
marginalizados, em oposicado da “memoria oficial” nacional. Ela “acentua o carater
destruidor, uniformizador e opressor da memodria coletiva nacional” (idem, p.6),
contrariando o pensamento de Halbwachs.

Essas memérias marginais afloram em momentos de crise e sdo pivés de
disputas. Através de trés exemplos na histéria (crimes stalinistas; recrutados a forca
alsacianos; os deportados dos campos de concentracédo), Pollak demonstra que o
siléncio da memdéria pode ocorrer por diferentes razdes e que este siléncio é
resultado de uma negociacao. Siléncio induzido por proibicao dos grupos que estao
no poder, ou por ser vergonhosa para 0 grupo, ou por ser “indiziveis”, por exemplo.
Estas memdérias permanecem na clandestinidade e sdo transmitidas no subterraneo
pelas familias, em redes de sociabilidade afetivas ou politicas.

Por outro lado, existem fendmenos de esquecimento definitivo, consciente ou
nao, que o autor intitulou como “nao-dito”. Ele ndo é estanque e esta em perpétuo
deslocamento. (idem, p. 8)

O estudo sobre as memorias coletivas implica, segundo o autor, a
investigacao de sua funcéo, que se caracteriza com a coesao interna dos grupos e
das instituicbes sociais, bem como a defesa das coisas que o grupo tem em comum,
como o territério, por exemplo. “Isso significa fornecer um quadro de referéncias e de

pontos de referéncias.” (POLLAK, 1989, p.9) E um trabalho de enquadramento.

O trabalho de enquadramento da meméria se alimenta do material fornecido
pela histéria. Esse material pode sem duvida ser interpretado e combinado
a um sem-numero de referéncias associadas; guiado pela preocupagao nao
apenas de manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse
trabalho reinterpreta incessantemente o passado em fungédo dos combates
do presente e do futuro. (POLLAK, 1989, p.9)

O trabalho de enquadramento da memodéria efetua-se também na escolha de
testemunhas — das testemunhas autorizadas para a manutengcdo da memoria

coletiva. Assim, como também o acesso aos arquivos pelos pesquisadores e a
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secdo de “historiadores da casa” (idem, p.10), podem reproduzir este
enquadramento.

Além do discurso construido, a meméria coletiva pode ser enquadrada por
objetos materiais tais quais os monumentos, bibliotecas, museus etc.” Os pontos de
referéncias da memoria podem caracterizar-se também pelo cheiro, pelas cores,
pelos sons. Os filmes também sédo capazes de enquadrar ndo s6 por seu conteudo,
mas pelas emog¢des que podem suscitar. Os filmes-documentarios e a televisdo sao
eficazes na organizagdo da memoria coletiva, principalmente da memaria nacional.

Assim como a “memoria enquadrada”, a histéria oral também é suscetivel de
ser apresentada de inumeras maneiras em funcédo do contexto no qual é relatada.
Mas também assim, as variacées de uma histéria de vida sao limitadas. (idem, p.13)

Pollak apresenta varios exemplos de histérias de vidas de mulheres que
viveram no campo de concentragdo de Auschwitz-Birkenau, constatando toda uma
problematica resultante de situa¢des traumaticas vividas coletivamente, como estas
histérias de vidas sédo construidas para dar sentido de coeréncia, e de como 0s
siléncios se estabelecem neste contexto de trauma: “E como se esse soffimento
exigisse uma ancoragem numa memoria muito geral, a da humanidade, uma
memdéria que nao dispdes nem de porta-voz nem de pessoal de enquadramento
adequado.” (POLLAK, 1989, p.14). E assim conclui o artigo.

2.2.2 Fotografia e Memoria

A relacéo inicial entre fotografia e memdria estd na sentenca de Philippe
Dubois (2006, p.316), baseado em Frances Yates, de que a memdéria é constituida
de imagens e que fotografia & um prolongamento da arte mnemobnica da
antiguidade. Ela pode ser considerada uma memadria mecanizada.

Através da figura de Siménides, com o desenvolvimento da mnemotécnica, a

antiguidade classica grega fixou sobre a memoria artificial

a distingdo entre lugares e imagens, precisando o carater ativo dessas
imagens no processo de rememoracgao (imagenes agentes) e formalizando
a divisdo entre memoéria das coisas (memoria rerum) e meméria das
palavras (memoria verborum).(LE GOFF, 1990, p.381)

” Onde poderia ser incluida também a fotografia, como se pode ver no capitulo que segue, sobre a
relagédo da fotografia e da memdria. Nota da autora.
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A fotografia foi inventada na década de 1830 por Niépce e Daguerre. A técnica
foi inspirada no principio da litogravura, consistindo na captura da imagem do
ambiente em material sensivel a luz. Esta criacao impactou a sociedade em varios
aspectos.

No século XIX a arte era representativa da realidade - naturalista. Os artistas
faziam retratos de personalidades e da vida cotidiana da aristocracia. Quando da
criagao desta maquina houve uma crise entre os naturalistas, pois ja ndo lhes cabia
este papel de retratar a realidade, podendo voltar-se para um fazer artistico criativo,
representativo da sensibilidade humana. (MAUAD, 1996)

Dubois tras a tona discussodes teoricas sobre a fotografia e sua relacdo com a
verdade: “existe uma espécie de consenso de principio que pretende que o
verdadeiro documento fotografico “presta contas do mundo com fidelidade,”
(DUBOQIS, 2006, p.25). Esta visédo é decorrente do pensamento do inicio do século
XIX, que entendia este procedimento técnico como neutro, o real livre da
manipulagdo humana, documental, justamente o oposto da arte, como a
subjetividade da pintura, por exemplo.

Vé-se este aspecto no uso documental da fotografia no reconhecimento de
criminosos, na identificacdo social dos individuos através de sua utilizacdo em
documentos oficiais. No ambito familiar, a fotografia era representativa de um modo
de viver, “de uma riqueza perfeitamente representada através de objetos, poses e
olhares.” (MAUAD, 1996, p.3)

Ja no século XX os tedricos passam a tratar a fofografia como a
transformacdo do real, influéncia do estruturalismo: sdo textos “que insurgem contra
o discurso da mimese e da transparéncia, e sublinham que a foto é eminentemente
codificada (sob todos os pontos de vista: técnico, cultural, socioldgico, estético, etc.)”
(DUBOIS, 2006, p.37). Mauad (1996) apresenta como exemplo desta concepcéo os
estudos de Rudolf Arnhein, que segundo a autora colocava os problemas abaixo
citados para comprovar a desnaturalizacdo do fotografia em relacdo ao objeto
retratado:

A fotografia é bidimensional, plana, com cores que em nada reproduzem a
realidade (quando ndo é em preto e branco). Ela isola um determinado
ponto no tempo e no espago, acarretando a perda da dimensao processual
do tempo vivido. E puramente visual, excluindo outras formas sensoriais,
tais como o olfato e o tato. Enfim, a imagem fotografica ndo guarda
nenhuma caracteristica propria a realidade das coisas. Vale lembrar que,
uma desconstrugdo como a do realismo fotografico, detém-se,
exclusivamente, sobre os efeitos que os recursos da técnica fotografica
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exercem sobre a percepgao, nao considerando os aspectos de contelido da
mensagem fotografica. (MAUAD,1996, p.3)

A terceira e ultima concepcao tedrica citada é a fotografia como trago do real
que supera este antagonismo de mimese versus ilusionismo. No entanto, o autor
denuncia a tendéncia a queda dos teéricos na armadilha do referencialismo, que
generaliza e absolutiza o principio da “transferéncia da realidade” (p.49), inclusive
incluindo os estudos de Roland Barthes neste contexto. Em sintese, os estudos
desta corrente baseiam-se na ideia de indice, referenciado, principalmente, em Ch.

S. Peirce:

A imagem foto torna-se inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato
que a funda. Sua realidade nada diz além de uma afirmagéo de existéncia.
A foto € em primeiro lugar indice. S6 depois ela pode tornar-se parecida
(icone) e adquirir sentido (simbolo). (DUBOIS, 2006, p.53)

No que respeita a importancia social da fotografia, Pierre Bourdieu trata do
papel dos albuns de familia:

As imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica, 'ordem das
estacdes' da memoédria social, evocam e transmitem a recordacdo dos
acontecimentos que merecem ser conservados porque o grupo vé um fator
de unificagdo nos monumentos da sua unidade passada ou, 0 que é
equivalente, porque retém do seu passado as confirmagdes da sua unidade
presente.(BOURDIEU, 1965 apud LE GOFF, 1990, p.402)

Sentenca esta que reafirma a construgcdo da meméria através de uma ordem
l6gica, em uma sequéncia que faca sentido para o individuo ou grupo, através de
uma selegdo, e que da a devida importancia a fotografia como instrumento de
resgate e construcao de memoria e identidade.

O que se pode inferir com a leitura deste segundo capitulo é que a informacéao
€ a representacdo da realidade, é percepcdo, € significacao; ela é complexa e
flexivel, visto que é percebida de maneira individualizada pelo receptor. E é em
funcdo do receptor que a Ciéncia da Informacdo e suas disciplinas aplicadas
debrucam-se sobre ela. A fotografia, por sua vez, é indice — vestigio do fato — que
passa a ser icone quando o individuo compara a imagem com 0s icones de sua
realidade, e por fim torna-se simbolo, quando é significada, tornando-se assim
informacao. O papel das unidades de informacgao (bibliotecas, museus, arquivos) é
de organizar e facilitar o acesso da informacao adequada a seus usuarios, por isso a
importdncia em identificar as fotografias, localizad-las no seu tempo-espaco,
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contextualiza-las, para que sejam fontes de informagdo mais préximas da realidade
de origem. A fotografia ndo é neutra, tdo pouco a sele¢do do que sera preservado
nas instituicdes sociais.

O testemunho dos individuos que viveram o fato registrado, mesmo que por
tabela, podem ser as vozes desta identificacdo. Mas para isso, é necesséario que o
profissional da informacédo deixe claro a sua fonte de informacéo, neste caso a
memdéria — e que o pesquisador esteja ciente das problematicas que envolvem este
tipo de fonte: o que influencia a memdéria, o que a transforma e o que a deixa com
esta caracteristica tdo flutuante. E preciso que o pesquisador conheca como a
memoria do grupo € construida nas relagdes sociais para um uso coerente das

informagdes fornecidas.
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3 O PROJETO DO AHIA : UM ESTUDO DE CASO

O ponto de partida para analise da memaéria como fonte de informagéao na Cl
€ o Projeto de Revitalizagdao do Acervo Fotografico do IA. Este capitulo é destinado a
identificacdo e contextualizacao do referido Projeto.

3.1 INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS

O Instituto de Artes (IA) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) foi fundado em 22 de abril de 1908, com o nome de Instituto de Belas
Artes (IBA). Foi fundado e dirigido inicialmente por uma comissdo de intelectuais
oriunda de um projeto constituido pelos Cursos Superiores Livres, criados em Porto
Alegre, durante a Primeira Republica® (SIMON, 2003). Em 1909 e 1910,
respectivamente, o IBA foi composto pelo Conservatério de Musica e pela Escola de
Artes.

Neste periodo o IBA era administrado com bastante liberdade pela Comissao
Central do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul® (CC-ILBA-RS). Em
1934 o IBA foi integrado a outros cursos, dando origem a UPA (Universidade de
Porto Alegre) e a autonomia antes praticada pela CC-ILBRA-RS foi limitada, devido
ao modelo intervencionista do Estado Novo. (SIMON, 2003, p.111)

Em 1936 o Conservatério de Musica e a e Escola de Artes passaram a
denominar-se Curso de Artes Plasticas e Curso de Musica, resultado da
“‘institucionalizacdo das Artes Plasticas dos cursos superiores nas normativas que
exigia o novo paradigma universitario.” (SIMON, 2003, p.69)

Em 1939 o IBA é desvinculado da UPA, vindo, em 1962, a ser integrado a
UFRGS e passando a chamar-se Escola de Artes. Neste ano ainda € aprovada a
criacdo de dos cursos técnicos de Arquitetura e Artes Plasticas.

8 para maiores informagées sobre o contexto histérico, social e politico para a constituicao da Instituto
de Artes, bem como sobre o sistema de arte do Rio Grande do Sul, consultar a tese de doutorado de
Cirio Simon (SIMON, 2003).

° A ILBA-RS era a mantenedora do Conservatoério de Musica e da Escola de Artes. (SIMON, 2003,
p.19).
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A Reitoria da UFRGS, em 1970, determinou que a Escola de Artes passasse
a chamar-se Instituto Central de Artes, criando, assim, os departamentos de Arte
Dramatica (DAD), Artes Visuais (DAV) e Musica (DEMUS). (GOULART, 2010, p.20)

No periodo de sua criacao até meados dos anos 50, o |IA foi um grande
gerador de eventos sociais através de exposicao artisticas, recitais musicais, e artes
cénicas (a partir dos anos 50), caracterizando a forte ligacdo desta instituicdo com a
sociedade gaucha. (GOULART, 2012)

O IA é composto hoje pelos Departamentos de Artes Visuais, de Artes
Dramaticas e de Musica, bem como pelos Programas de Pés-Graduacdo em
Musica, Artes Visuais e Cénicas. E seu diretor descreve sua importancia:

o Instituto de Artes da UFRGS ¢é hoje uma das mais tradicionais escolas de
Artes do Brasil. Em mais de cem anos de atividades, as acdes concretas e
as praticas simbdlicas dos artistas e professores vinculados ao Instituto de
Artes representaram e representam parte essencial do patriménio histérico
e cultural do Estado do Rio Grande do Sul, organizando e fomentando o
saber artistico através do ensino e da pesquisa, democratizando o acesso a
cultura pelas atividades de Extensdo, contribuindo para a preservagdo da
memoria da arte gadcha e incentivando os estudantes a trilhar novas
veredas estéticas. (NICOLAIEWSKI, [20127])

Em 2010 foi inaugurado o curso de graduacao em Histoéria da Arte.

3.2 ARQUIVO HISTORICO DO INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS

Toda a producao documental do IA era guardada no subsolo do prédio da
instituicdo, sem qualquer tratamento e sob o risco de deteriorizacdo. Em 1997,
quando o pesquisador Cirio Simon desenvolvia sua pesquisa de doutorado sobre o
IA', foi identificada a aceleragdo dos danos a estes documentos, que representam o
testemunho da evolugéo cultural e artistica do Estado. (GOULART, 2010, p.21).

Em 1999, a direcdo do IA, com o apoio da Reitoria da UFRGS, transferiu o
acervo documental para duas salas do prédio do Instituto de Ciéncias Basicas de
Saude, no campus central da UFRGS. Entdao em 2000 foram iniciados os projetos
para um tratamento adequado deste acervo, sob os preceitos da Arquivologia,

através da contratacdo de uma arquivista, da adequacao do espaco fisico e da

' SIMON. Cirio. Origens do Instituto de Artes da UFRGS: Etapas entre 1908-1962 e Contribuicdes
na Constituicao de Expressdes de Autonomia no Sistema de Artes Visuais no Rio Grande do Sul.
2003. 661f. Tese (Doutorado em Histdria) — Programa de Pés-Graduacao em Histéria do Brasil,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio grande do Sul, Porto Alegre, 2003.
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aquisicao de equipamentos. Assim foi constituido o Arquivo Histérico do Instituto de
Artes (AHIA) da UFRGS.
O AHIA resguarda aproximadamente 450 mil documentos relativos a origem e

desenvolvimento do IA, tais como

toda a documentacdo historico-administrativa, cultural e académica da
instituicdo, incluindo-se documentos como regimentos, regulamentos, leis,
decretos, planos, plantas arquiteténicas, projetos, programas, pareceres,
convénios e correspondéncias. Além desses, ha ainda material relativo ao
corpo docente, corpo discente e técnico-administrativo, processos e
documentos que registram o suporte orgamentario, tributario e contébil do
IA. Possui, também, um importante acervo manuscrito e visual, entre eles
fotografias, gravuras, impressos de comemoragfes, solenidades
(formaturas) e exposigbes. (GOULART, 2010, p.22)

E considerado como acervo histérico os documentos produzidos entre 1908 e
1962 e, para sua constituicdo, o AHIA conta com a colaboracdo da comunidade
envolvida através da doacao de acervo que possam fomentar pesquisas sobre o IA,
as artes do Rio grande do Sul bem como com o patriménio arquiteténico.

O AHIA possui autonomia na administracdo arquivistica, tendo em vista que a
Universidade nao possui uma politica especifica para um sistema de arquivos. A
normatizacao do Arquivo é elaborada por sua coordenacdo juntamente com a
Direcao do IA.

O Arquivo Historico do Instituto de Artes hoje é formalizado como instituicdo

arquivistica através do registro no CODEARQ, junto 8 CONARQ'".

3.3 PROJETO DE REVITALIAZAGCAO DO ACERVO FOTOGRAFICO DO AHIA

Descreve-se a seguir o Projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotografico do

AHIA, objeto deste estudo de caso.
3.3.1 Identificacao do Projeto

O Projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotografico do Arquivo Histérico do

Instituto de Artes é parte integrante do Projeto de Organizacdo e Socializacdo do

"' O Cadastro Nacional de Entidades Custodiadoras de Acervos Arquivisticos (CODEARQ) foi
instituido pela Resolugéo n° 28 do CONARQ, e visa permitir o acesso as informagdes sobre a missdo
institucional das entidades arquivisticas, seu acervo e contatos. O CONARQ ¢ o Conselho Nacional
de Arquivos.
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Acervo Documental do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, em desenvolvimento desde 2000. O Projeto de Revitalizagdo foi elaborado e
apresentado como Monografia de Especializacdo em Gestdo de Arquivos pela
arquivista Medianeira Pereira Goulart (GOULART, 2010), atual coordenadora de
projetos do AHIA. Seus principais objetivos sdo a disponibilizacdo e a conservacao
deste acervo, e para isso, proceder a identificacdo destas fotografias e sua
descricao. No que se refere a identificacdo, as informacgdes de interesse sdo: quem
(da(s) pessoa(s), objeto, artefato, obra etc.), onde (localizacdo da imagem no espacgo
geografico, local ou evento), quando (localizacao da imagem no tempo cronolégico,
ou no momento da imagem) e como (descricdo de detalhes relacionados ao objeto
ou personagem enfocado)'?. A descricao é realizada com base na NOBRADE'2.

O acervo fotografico do IA passou a ser formado desde a fundacdo do
Instituto em 1908 e foi crescendo sem um tratamento informacional adequado, sem
politicas de conservacao, organizacao ou qualquer identificagcdo. Por esta razéo foi
verificada a necessidade de, além de pesquisa documental, mobilizar a comunidade
académica e a sociedade gaucha em geral para identificar estes documentos
fotograficos a fim de servirem como fonte de informacdo para pesquisa.
Analogamente ao pensamento de Pollak, o arquivo cessa o siléncio de meio século
na histéria do IA, oportunizando que as vozes institucionais e a da sociedade
reconstruam esta passagem. A colecao de fotografia é constituida por mais de 2000
unidades e podem representar uma rica fonte de informagéao iconografica sobre a
histéria do |A e das artes do Rio Grande do Sul no século XX.

Como vimos em Le Goff, a nova historiografia baseia-se nos vestigios onde a
mem©éria se apoia, nos lugares de memdria e a fotografia pode ser considerada um
destes pontos de apoio. Portanto, ela € um documento importante na constituicao
desta histéria do IA e uma fonte importante na constituicdo da memdria e da
identidade deste grupo.

O projeto previu e esta sendo aplicado em cinco fases: construcao do site
para o AHIA; selecdo, digitalizacdo e descricdo das fotografias; divulgacdo do

'2 Informagdes disponiveis na pagina do Projeto:
http://www6.ufrgs.br/artes/arquivo/icaatom/web/index.php/page/image-gallery. Acesso em: 30 mar
2012.

¥ NOBRADE: Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica.
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projeto; pesquisa nas instituicbes para observar a experiéncia na implementacéo de
projetos semelhantes; e difusdo do acervo do IA.
O site™ do AHIA foi constituido através do software de cédigo aberto ICA-

AtoM, devido suas vantagens, tais quais:

[...] estabelecer uma correlagdo entre varias normas — ISAD(G),
ISAAR(CPF) e ISDIAH — possibilitar uma descricao multinivel para qualquer
tipo de documento; oferecer uma versdao amigavel de instalagao; conter
ampla e diversificada bibliografia; permitir uma avaliagdo da experiéncia de
uso em outras instituicdes, entre outras questdes, concluiu que este
software é o que melhor se adapta as necessidades atuais do Arquivo.
(GOULART, 2010, p.60)

A selecédo dos documentos a serem disponibilizados no site para identificagéo
seqguiu os critérios: demanda (os documentos mais solicitados); condicbes fisicas
(maior fragilidade) e a importancia atribuida por seu conteudo histérico (contexto
institucional da imagem) e das politicas institucionais do préprio Arquivo. Como
coloca Pollak (1987), a memoria é seletiva; assim como é seletiva a escolha dos
documentos que se mantém como fonte nas unidades de informag&o, como
representante de uma memoria coletiva. Ainda que fundamentada tecnicamente
como no caso deste projeto, ndo pode ser considerada neutra; ela influencia na
mem©éria do grupo.

Os documentos selecionados foram digitalizados e disponibilizados no site do
AHIA na péagina Galeria de Imagens', cujas fotografias digitalizadas estao
organizadas em trés galerias: grupos, formaturas e exposi¢coes. O software utilizado
para esta sessao foi o Coppermine, “que é uma ferramenta para a administracéo de
galeria de imagens e albuns de fotos com recursos para a edicao simples e envio via
File Transfer Protocol (FTP)” (GOULART, 2010, p.63).

A divulgagdo do desenvolvimento deste projeto ocorreu no ambito da
universidade através de seus canais de informacao e expandiu-se para jornais de

circulacéo local, como o Jornal do Comércio e Zero Hora'®, além de canais abertos

'* Site do AHIA disponivel no enderego eletronico:
http://www6.ufrgs.br/artes/arquivo/icaatom/web/index.php/?sf culture=pt. Acesso em: 30 mar 2012.

'° Galeria de Imagens esta disponivel no endereco eletrdnico:
http://www6.ufrgs.br/artes/arquivo/galerias/. Acesso em: 30 mar 2012.

'® Jornal do Comércio, 10/06/2010 e ZH, Segundo Caderno- 15/06/2010 — p. 03
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de televisdo como Programa Estacdo Cultura da TV Cultura e o Programa Camarote
TV COM da RBS TV'".

Outro passo da constituicao deste projeto foi a investigacdo do trabalho do
Conservatério de Musica de Pelotas, que ja havia aplicado projeto semelhante na
organizacao e disseminacao deste tipo de acervo.

E por fim, o projeto previu a difusédo do acervo fotografico do AHIA através da
criagcdo do site do Arquivo; através publicacdo de guias, inventarios e catalogos;
abertura do Arquivo para realizagdo de estagios para alunos do curso de
Arquivologia; apresentacdo de trabalhos sobre os Projetos do Arquivo em
congressos e exposi¢coes do acervo.

3.3.2 O Projeto na Pratica

Para a identificacdo das fotografias, a comunidade deve acessar o site’® do
Arquivo Historico do Instituto de Artes e clicar no link Galeria de Imagens, selecionar
as imagens passiveis de identificacao e postar as informagdes. Para tal € necessario
um cadastro de usudrio com o nome, enderego de e-mail e a criagdo de uma senha

para acesso.
Figura 1 — Pagina inicial do site do AHIA

2 C @ wwwe.ufrgs.br/artes/arquivo/icaatom/web/index.php/7sf_culture=pt

$ ~7 _Arquivo Histérico do
UFRGS Instituto de Artes

Seja Bem vindo!

assunto

B o s .
JInstituto de Bellas Hrtes

Rio Grande do Sul

Esta € a pagina do Arquivo Historico do Instituto de Artes (AHIA), da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Vocé pode navegar através
do menu acima & direita, onde ha informacdes sobre a estrutura do
Arquivo e como efetuar as pesquisas.

Desenvolvida com o uso do software livre de gerencdiamento de acervos
arquivisticos ICA-ATOM, esta pdgina permite o acesso a Galeria de
Imagens e a documentos arquivisticos disponibilizados através do
Projeto de Organizagdo, Revitalizacdo e Disponibilizacdo do Acervo do
AHIA, o qual continua em desenvolvimento.

A Galeria de Imagens é um ambiente de trabalho colaborativo criado
através do software livre Coopermine, no qual as fotografias
disponibilizadas poderdo ser identificadas pela comunidade artistica do
Rio Grande do Sul.

Fonte: site do AHIA.

' Em 17 de junho de 2010: TV COM 19:30h e a TV Cultura as 21h.
'8 hitp://www6.ufrgs.br/artes/arquivo/icaatom/web/index.php/?sf_culture=pt
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As fotografias digitalizadas ficam agrupadas por seu conteudo em trés

galerias: Exposicoes, Grupos e Formaturas.

Figura 2 — Galerias de fotografias para identificagéo

€« C | ® wwwé.ufrgs.br/artes/arquivo/galerias/index.php olal X

& 21 _ Arquivo Histérico do ) )
UFRGS Instituto de Artes REGISTRAR - ENTRAR - BUSCA

Exposicbes

E. "‘ 102 imagens, iltima adicienada Nev 01, 2011

Formaturas

45 imagens, Gitima sdicionsda Now 01, 2011
")

3 albun(s) na(s) 1 pagina(s)

| 157 imagens, aitims sdicionada Nov 01, 2011

Ultimos Comentdrios

09/13/10 at 20:39 Hermen
onie Fest Andreolla: Profe, Gl

2°6/D),

L
A Ika Herma

Fonte: site do AHIA.

No entanto, para a surpresa da idealizadora do projeto, e representando um
desafio, uma boa quantidade de pessoas dirigiu-se até o AHIA para proceder a
identificacdo destas imagens e para doar novos documentos para constituirem o
acervo.

Depois das informagdes coletadas, tanto através do site como as fornecidas
pessoalmente no arquivo, a equipe do AHIA realiza uma pesquisa para comparar 0s
depoimentos com os documentos disponiveis no arquivo, bem como uma consulta
com pessoas que viveram na época para cruzar informacoes e atestar a coeréncia
entre elas. Uma das pessoas-fonte de relevancia é o professor Cirio Simon, por ter
feito uma grande pesquisa no acervo documental e ter sido professor do IA, tendo
bastante conhecimento sobre o Instituto. Mas também outras pessoas sao bastante
importantes para este reconhecimento, como professores aposentados, artistas e
parentes. Como exemplo, a arquivista citou a Naya Correa, filha do Tasso Correa'®,
que contribuiu com informacdes relevantes (GOULART, 2012). Outro recurso

utilizado para a identificacdo das fotografias é o software Picasa, que possibilita a

'° Tasso Corréa foi um dos fundadores do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.
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identificacdo de pessoas, de suas caracteristicas faciais, mesmo que tenha havido
envelhecimento.

As informacbdes submetidas a comparacdo dos depoimentos de pessoas
contemporaneas ao fato € um método que pode ser observado segundo a colocacao
de Pollak de que a memodria pode ser posta em disputa quando ha conflitos de
interesses entre o discurso oficial e a memdria dos excluidos. Por exemplo, a
memoéria de quem fazia parte da instituicao pode estar em conflito com a memdéria
do grupo de alunos ou da sociedade artistica gaucha.

Para a voz dos individuos que faziam parte da organizagao institucional, os
pontos de referéncias entre a memdria institucional - portanto publica - pode ser
confundida com as memodrias da vida pessoal. Outra questao trazida pelo autor.

Entdo, as informacbes divergentes sdo postas a prova através destes
recursos e somente vao para a descricdo da fotografia (catalogacdo baseada na
NOBRADE) aquelas consideradas coerentes e que importam a titulo de
catalogacao. As outras informagdes sdo mantidas registradas de maneira informal.
(GOULART, 2012)

As fotografias devidamente identificadas, com as informagdes confrontadas,
sao catalogadas no software ICA-AtoM que € especifico para arquivos.

No dia do relato a arquivista informou que o Arquivo ja tem identificadas 200
(duzentas) fotografias. O Projeto continuara até que todo acervo seja identificado.
Hoje o arquivo continua recebendo imagens referentes ao IA, no entanto, também ja
em formato digital, o que representa um desafio de armazenamento e de
conservacao aos profissionais da Cl. E continua ainda hoje apresentando velhos

problemas, como a escassa identificacao destas fotografias entregues ao Arquivo.
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4 MEMORIA COMO FONTE DE INFORMAGAO: REFLEXOES SOBRE AS
TEORIAS DA MEMORIA SOCIAL APLICADA AO PROJETO DO AHIA

Este capitulo objetiva estabelecer uma reflexao sobre o uso da memaria como
fonte de informacdo em unidades informacionais (bibliotecas, arquivos, museus
etc.), e de acervos fotogréaficos, sob o ponto de vista da meméria social, aliando
teoria e prética através do caso do AHIA.

A primeira questao a ser levantada é sobre a legitimidade da mema&ria como
fonte de informacdo. Como se pode observar nos estudos de Pollak e Le Goff, a
meméria é flutuante, € passivel de manipulacdo pelo grupo, € um fendmeno
construido. No entanto, os documentos registrados, quer sejam pessoais ou oficiais,
também apresentam esta parcialidade em sua criacdo e na razdao de sua
conservacao. Este pensamento esta apoiado no paradigma historiografico da Nova
Histéria Cultural. O mesmo se pode pensar sobre a fotografia, que é um documento
que registra uma imagem que representa um recorte da realidade e que, embora o
angulo, a luz e o espaco escolhido para ser registrado influenciem na leitura da
realidade, ndo se pode negar a sua ligacao com o ato ou o fato que a originou, o
momento retratado. Este ponto de vista é apoiado na corrente tedrica que percebe a
fotografia como traco do real, citado por Dubois. Neste caso o que se pode inferir é
que tanto a memoria quanto a fotografia sdo fontes legitima de informacéao, passivel
de informar como qualquer outro suporte que documente o passado, ainda que com
parcialidade.

Pode-se questionar entdo, qual o papel do profissional da informacao frente a
este contexto? Poderia este profissional mesmo com todo um aparato técnico ser
neutro no processo de selecdo, preservacdo, descricdo e disponibilizacdo da
informacao?

No caso da memoria como fonte de informacao pode-se sugerir que o papel
do profissional esta em transmitir ao receptor a informacdo mais transparente
possivel, informando o método utilizado para a coleta desta informacao, bem como
os resultados desta coleta - a informagcdo proveniente do relato com toda a
imprecisdo, para que a leitura da relevancia das informagdes seja realizada pelo

usuario pesquisador através de seus proprios métodos cientificos. Seria esta uma
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estratégia para o profissional da informacao minimizar sua influéncia na construcéao
da memodria social?

As normas de descricdo que regem a catalogacdo dos acervos destas
instituicbes estao preparadas para incluir a informacao neste perfil? Em ambito
aplicado, no caso da Arquivologia e Biblioteconomia, representadas respectivamente
pela NOBRADE e pelo AACR2, apresentam campos de descricdo bem flexiveis,
para todo o tipo e suporte de informacao. A area 7 da NOBRADE Area de Controle
da Descricdo, no item 7.1 Nota do Arquivista, o objetivo é o de descrever

informacdes sobre a descricdo. Orienta:

Este elemento serve de validagao das informacdes prestadas na descrigao,
fornecendo as fontes utilizadas e os nomes dos profissionais envolvidos no
trabalho. Nesse sentido, devem ser registradas ndo s6 a bibliografia
arquivistica utilizada, mas também as fontes historicas primarias e
secundarias. (BRASIL, 2006, p.56)

No subitem 7.1.3 determina: “Registre o(s) nome(s) das pessoas envolvidas no
trabalho, definindo as responsabilidades.” (BRASIL, 2006, p.56). No AHIA registra-se
a fonte de informacao sobre o contetudo da fotografia na area de notas, como pode
ser observado no Anexo — C.

No caso da Biblioteconomia as normas para a descricdo de fotografia estao
abordadas no capitulo 8 do AACR2 (AMERICAN..., 2002), descricao de Materiais
Graficos, e apresenta como fontes principais de descricao o proprio documento e
anotagdes fixadas permanentemente neles. O relato por terceiros, como fonte de
informacdo, entraria na categoria outras fontes. Nao ha campo especifico para
descrever as fontes de informacgao para descricdo do documento, por tanto, poderia
ser descrito em area de notas gerais.

No caso da Museologia, ainda ndo ha um c6digo ou normas para a descricao
de seus acervos. Segundo Yassuda (2009), ha recomendacbes para descricio
elaboradas pelo CIDOC/ICOM (Comité Internacional para Documentagao do ICOM/
Conselho Internacional de Museus) que sdo utilizadas nos museus europeus,
contudo a realidade dos museus brasileiros ndao apresenta a influéncia desta
normatizacao. Portanto, pode-se inferir superficialmente — ja que este é um estudo
que poderia gerar uma nova monografia - que ainda que nao mencionado
diretamente, as normas arquivisticas estdo mais aptas para a descricdao da fonte de

informacao pessoal, até mesmo pela natureza de seus acervos, do que a
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Biblioteconomia cujas fontes escritas e registradas ainda sdo as fontes mais
valorizadas, demonstrando seu aspecto tradicional.

No que se refere a atividade de coletar as informacdes pessoalmente através
do relato, a arquivista Medianeira P. Goulart percebeu como um desafio da
aplicacéo do projeto, pois proporcionou uma relagéo diferenciada com os individuos
participantes, se comparados com os informantes internautas. Os depoentes, por
vezes muito idosos, apresentavam algumas limitacdes visuais, de expressao oral e

mesmo problemas relacionados a memaéria. Como se observa no relato:

Cada foto trazia um universo de recordacdes e eles se perdiam neste
universo de recordagbes até chegar entdo no momento x, ‘bom, esta foto foi
tirada no Instituto, em 1945, era o professor fulano de tal, fazendo tal coisa’,
né? Entdo quer dizer, até eu conseguir a informagao precisa tinha uma série
de questdes pessoais de cada um que trazia assim, ah... que vinha a tona,
sabe? (GOULART, 2012)

Entdo, o profissional da informagcdo quando propde uma coleta de dados a
partir do relato da memoria dos individuos, precisa estar ciente das problematicas da
escolha entre abrir um espaco para que se postem informacdes isoladas, como foi 0
caso do Projeto (quem, onde, quando, como) e da informacéao coletada através do
relato, em que se pode observar a construcdo da memodria, seus momentos de
contradigdes e seus pontos imutaveis. Segundo Le Goff, a meméria é construida a
partir da organizacao dos vestigios e o0 “comportamento narrativo” € um dos fatores
desta organizagdo e que depende do contexto em que estd sendo evocada.
Também é necessario que o profissional esteja preparado para lidar com as
emocodes que as fotografias e as lembrangcas provocam em quem relata.

A questdo do uso da fotografia como um apoio para a memdria coletiva
também deve ser refletida, pois, segundo Pollak, a meméria pode ser enquadrada a
partir de objetos materiais, os lugares de memoria. Desta forma o profissional da
informacdo também pode ser um agente deste fendbmeno de enquadramento, no ato
de selecionar o que fara parte do acervo, de descrevé-lo e conserva-lo. Ao analisar
as fotografias dispostas no site o |IA pode-se questionar: que mensagem as
fotografias arquivadas no AHIA querem passar sobre o Instituto e as artes gaucha
do inicio do século XX? Que histéria pode ser construida atraveés destas imagens
publicadas no site do Projeto do AHIA? E o que foi silenciado tanto na selecao

quanto nos depoimentos?
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A questado da tecnologia € outro fator de desafio para os profissionais da CI.
Assim como a tecnologia auxilia com todos os seus recursos — no caso do AHIA, o
uso do Picasa que facilita a identificacdo das pessoas e 0s softwares que
proporcionam uma catalogacao e recuperacao eficientes — o numero de documentos
produzidos, incluindo as fotografias, crescem de maneira vertiginosa. A selecao
negativa acaba por ser mais freqiente que o nimero de itens a serem tratados pelas
unidades informacionais. A conservacao destes novos formatos digitais também se
caracteriza como um problema para a conservacao da memoria, tendo em vista que
as tecnologias sao superadas rapidamente e a migracdo para novos suportes
necessaria.

O profissional da informacao pode ser considerado entdao como legitimador de
memorias, visto que, mesmo na tentativa de neutralizar os efeitos, a natureza do seu
trabalho implica na selecdo e na manipulagédo da informacao disponibilizada; mas é
preciso levar em consideragdo que este ndo é um trabalho isolado, os centros de
informacédo devem contar com uma comissado para este trabalho de selecéo e para
elaboracdo de normas que norteiam o trabalho, principalmente em instituices
publicas. Até mesmo a atuagdo da comissao pode ser questionada, dependendo da
representatividade dos individuos que a compde. Neste caso, o profissional da
informacdo ndo podera ter a sua atuacdo como um instrumento do grupo para a
legitimacao da memoéria coletiva?

As questdes levantadas neste capitulo sobre o uso da memoria e da
fotografia como fonte de informacao, do tratamento dado a este tipo de informacéo,
bem como o papel do profissional de Cl frente a construgdo da memoria social, ndo
pretendiam repostas, mas um pensar reflexivo relacionado a teoria. Por ora podem
ter parecido um tanto fortes se relacionado as praticas cotidianas das unidades de
informacdo. Contudo, faz-se necessario um pensar do profissional sobre o impacto
social de suas atividades profissionais que por vezes podem parecer tdo somente

técnicas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo que ainda haja resisténcia ao considerar que os livros estdo para as
bibliotecas, os documentos para 0s arquivos e 0s objetos para 0 museu, O
paradigma da Cl demonstra um caminho para a superagcao deste modelo e abre as
possibilidades destas unidades tornarem-se centros de informagdo dindmicos,
menos dependente de seu suporte e voltados para as necessidades informacionais
de seus usuarios. Ainda que se preservem suas peculiaridades, torna-se necessario
um pensar conectado entre estas trés areas, uma troca mais efetiva de experiéncias
informacionais, uma reflexdo mutua sobre o papel destas unidades de informacéao e
de seus profissionais. Ha muito que o profissional da Cl, em especial o bibliotecario,
tem sua atuacdo vista como estritamente técnica, mas percebe-se que estas trés
disciplinas estdo voltando-se para questdes mais humanas, demonstrando que sua
base organizacional é de natureza técnica sim, mas seu fim é o desenvolvimento
humano e social. Desta forma, esta pesquisa pretendeu colaborar demonstrando o
papel social do profissional como um responsavel e um legitimador da memdéria dos
grupos sociais. Seus acervos representam o pensar e o fazer humano.

A fotografia foi analisada neste trabalho como um documento tratado em
arquivo, no entanto, este tipo de suporte de informacdo é passivel de integrar o
acervo de qualquer centro de documentagao, mesmo aqueles informais sob o ponto
de vista da Ciéncia da Informacdo, como os centros comunitarios e outras
organizagdes sociais. E sabido que na nossa sociedade a imagem é um veiculo de
informacdo extremamente valorizado por sua comunicacdo rapida e por ser
estimulante ao receptor. Isso pode ser observado na estratégia de marketing das
empresas e na industria da comunicacdo, com 0s jornais e revistas, cujas imagens
tomam o espaco de destaque do documento. Como vimos no texto de Dubois, a
memdéria é constituida por imagens. Desta forma, a fotografia tem seu lugar
privilegiado como fonte de informacao na construcao da meméria social, € um lugar
de memdria. Logo, demonstra-se a importancia da reflexdo sobre a selecdo, a
conservacao e a descricdo das fotografias como documentos que representam a
histéria € a memoria de um grupo.

A fotografia para ser considerada uma fonte de informagdo deve ser
devidamente identificada em seu espaco-tempo, de forma a aproximar a leitura da
informacao passivel dela de sua realidade de origem. E é neste contexto que os
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estudos da memdria social colaboram para o desenvolvimento da Cl, quando a
memb©éria torna-se uma fonte de informacao para embasar outra. Desta forma da-se
a importancia do conhecimento das problematicas resultantes da identificacdo deste
tipo de acervo através da meméria e do relato dos individuos, esta fonte de
informacao t&o rica, viva e dindmica.

Na tentativa de ndo tornar extremamente problematica a constituicdo da
memoria, entende-se que o lembrar também é um trabalho cognitivo individual.
Cada individuo em condicbes normais de saude lembra-se de onde esteve no dia
anterior, das pessoas que conheceu em determinada ocasido etc. Nao pretendeu-se
com este trabalho reduzir o trabalho de memaéria a uma construcdo ideolégica, mas
trazer esta gama de elementos que podem distanciar o fato vivido do que é
lembrado, visto que influencia na leitura dos fatos passados. E um fendmeno que
pode redesenhar o passado e, portanto, as no¢des de identidade, principalmente
ligadas aos grupos sociais, quer sejam eles organizados ou informais. Por isso a
importancia de estudar estas problematicas no campo da Cl.

O Projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotografico do IA pode ser considerado
um projeto inovador, que demonstra a preocupacao da instituicdo em disponibilizar
para a comunidade um acervo tratado e com toda a sua potencialidade
informacional. Sobretudo por estar calcado em préaticas que a nova historiografia
considera, proporcionando 0 espaco para todas as vozes, inclusive as nao oficiais,
apresentarem o seu ponto de vista do passado. E um trabalho tdo rico que pode ser
problematizado sob véarios aspectos na area da Cl, bem como das Ciéncias Sociais,
Histéricas e da Tecnologia da informacédo. Cada problema proposto permitira uma
nova reflexdo sobre a atuacao e a dinamizacao do Projeto, bem como podera servir
de base para repensar as praticas em outros centros e com outro tipo de fonte de
informacao.

Por fim, coloca-se que com todos os desafios inerentes a uma proposta de
pesquisa de um tema pouco explorado, através de um método nao habitual para
quem o desenvolveu — no caso, a entrevista — e de tratar de um estudo de caso que
requer consideragcado e respeito ao trabalho desenvolvido por outros profissionais e
pelas pessoas envolvidas — pode-se afirmar que foi um trabalho de pesquisa
bastante proveitoso, agradavel de realizar, que oportunizou reflexao sobre o fazer
profissional de quem esta ingressando no mercado de trabalho com esta conclusao



50

de curso. Quigca seja ele uma pequena colaboracdo para se pensar a Cl. Sem

presuncgao.



51

REFERENCIAS

AMERICAN LIBRARY ASSOCIATION et al. Cédigo de catalogacao anglo-
americano. 2. ed. rev.Publicado por Canadian Library Association, 2002.

ANDRADE, Maria Eugénia Alibio; OLIVEIRA, Marlene de. A Ciéncia da Informacao
no Brasil. In: OLIVEIRA, Marlene de (org.). Ciéncia da Informacao e
Biblioteconomia: novos conteudos e espacos de atuacao. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2005.

ARAUJO, Carlos Alberto Avila; MARQUES, Angélica Alves da Cunha; VANZ, Samile
Andréa Souza. Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia Integradas na Ciéncia da
Informagéao: as experiéncias da UFMG, da UNB e da UFRGS. PontodeAcesso,
Salvador, v..5, n.1, p. 85-108, abr 2011. Disponivel em:
<http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaici/article/viewArticle/4707>. Acesso
em: 02 abr 2011

ARRUDA, Maria |zabel Moreira. Biblioteconomia ou Ciéncia da Informacao? In:
BORGES, Maria Manoel; CASADO, Elias Sanz (coord.). A Ciéncia da Informacao
Criadora de Conhecimento. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra,
2009. v.1. p. 31-40.

BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de Descri¢ao
Arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006. Disponivel em:
<http://www.conarg.arquivonacional.gov.br/Media/publicacoes/nobrade.pdf>. Acesso
em: 05 maio 2012.

DUBOIS, Philippe. O ato fotografico. 9. ed. Campinas, SP: Papirus, 2006.

FREIRE, Gustavo Henrique. Ciéncia da Informagéo: tematica, historia e
fundamentos. Perspectivas em Ciéncia da Informacao, Belo Horizonte, v.11 n.1,
p. 6-19, jan./abr. 2006.

GONDAR, J6. Quatro Proposicdes Sobre Meméria Social. In: ; DOBEDEL,
Vera (org.). O Que é Meméria Social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/PPG
em Memoria Social da UFRJ, 2005.

GOULART. Medianeira Pereira. Revitalizacao do Acervo Fotografico do Arquivo
Histérico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
2010. 88f. Trabalho de Conclusao de Curso (Especializacdo) - Curso de Gestdao em
Arquivos, Universidade Federal de Santa Maria, Sao Jodo do Polésine / RS, 2010.



52

GOULART, Medianeira Pereira. [Entrevista sobre o Projeto de Revitalizacao do
Acervo Fotogrfafico do AHIA]. Porto Alegre, 11 abr. 2012. Entrevistadora: a autora.
Gravacao em MP3 (41 min 36 s).Entrevista concedida para o presente trabalho.

LE COADIC, Yves-Francois. A Ciéncia da Informacao. Brasilia, DF : Briquet de
Lemos, 1996.

LE GOFF, Jacques. Memoria. In: . Histéria e Memoria. Campinas, SP:
UNICAMP, 1990. p. 366-411. Disponivel em: <www.scribd.com/doc/.../HISTORIA-E-
MEMORIA-Jacques-Le-Goff >. Acesso em: 26 out 2011.

MAUAD, Ana Maria. Através da Imagem: fotografia e histéria interfaces. Tempo, Rio
de Janeiro, v. 1, n. 2, p. 73-98, 1996. Disponivel em:<
www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg2-4.pdf>. Acesso em: 18 dez 2011.

MARTINEZ, Lusiane Vivian. NOBRADE e a Descricao de Fotografia nas Diversas
areas da Ciéncia da Informacao. 2009. 78 f. Monografia (Trabalho de Conclusao
de Curso). Curso de Graduacao em Arquivologia, Departamento de Ciéncia da
Informacéo, Universidade federal do Rio Grande do Sul, 2009. Acesso em:
<www.lume.ufrgs.br/handle/10183/22753>. Acesso em: 05 maio 2012.

NICOLAIEWSKI. Alfredo. [IA — Histéria]. [20127]. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/artes/institucional/historia>. Acesso em: 28 abr. 2012.

OLIVEIRA, Eliane Braga; RODRIGUES, Georgete Medleg. As concepc¢des de
memoria na Ciéncia da Informacgao no Brasil: estudo preliminar sobre a ocorréncia
do tema na producéo cientifica. PontodeAcesso, Salvador, v. 3, n. 3, p. 216-239,

dez. 2009. Disponivel em: < www.pontodeacesso.ici.ufba.br> Acesso em: 30 set
2011.

OLIVEIRA, Marlene de. Origens e Evolugao da Ciéncia da Informacgao. In:
(org.). Ciéncia da Informacao e Biblioteconomia: novos contetdos e espagos de
atuacao. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

RIOS, Dermival Ribeiro. Minidicionario Escolar: lingua portuguesa. Sao Paulo:
DCL, 2009.

SANTOS, Miryan Sepulveda. Memoéria Coletiva e Teoria Social. Sdo Paulo:
Annablume, 2003.



53

SARACEVIC, Tefko. Ciéncia da Informacao: origem, evolucao e relacdes.
Perspectivas em Ciéncia da Informacao, Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p. 41-62,
jan./jun. 1996. Disponivel em:
<http://portaldeperiodicos.eci.ufmg.br/index.php/pci/article/view/235/22>. Acesso em:
30 mar 2011.

SIMON, Cirio. Origens do Instituto de Artes da UFRGS: Etapas entre 1908-1962 e
Contribuicées na Constituicdo de Expressdes de Autonomia no Sistema de Artes
Visuais no Rio Grande do Sul. 2003. 661f. Tese (Doutorado em Histéria) — Programa
de P6s-Graduacao em Histéria do Brasil, Pontificia Universidade Catdlica do Rio
grande do Sul, Porto Alegre, 2003.

YASSUDA, Silvia Nathaly. Documentacao Museologica: uma reflexdo sobre o
tratamento descritivo do objeto no Museu Paulista. 2009. 123 f. Dissertacao
(Mestrado em Ciéncia da Informacao). Programa de Pés-Graduacao em Ciéncia da
Informacéo, Universidade Estadual Paulista, Marilia/SP, 2009. Disponivel em:
<http://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-
Graduacao/Cienciadalnformacao/Dissertacoes/yassuda_sn_me_mar.pdf>. Acesso
em: 27 maio 2012.



54

ANEXO A - Exemplo de Postagens de Informagdes: interacao entre os participantes

$ 21 _ Arquivo Historico do
UFRGS Instituto de Artes

Inicio > Grupos

REGISTRAR - ENTRAR - BUSCA

I s T

Guest_Anonimo [Jun 17, 2010 =t 09:30 AM]
19 3 esq. o indefectivel Adolfo (nao lembro o sobrenome)

anne schneider [Jun 23, 2010 at 04:22 PM]
Stifel (ou Stifelman?)

Amarilli Bonni Licht [Ago 12, 2010 at 02:51 PM]

Adolfo stifel (12 esquerda p/ direita), Locatelli e Jana Rodrigues.

CIRIO SIMON [Ago 23, 2010 at 01:18 PM]
Adolfo STIFFEL ; Luis Carlos SILVA -presidente do CATC ; Iara RODRIGUES

Fonte: site do AHIA.
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ANEXO B — Exemplo de Postagens de Informacgdes: relatos afetivos

& 2y _Arquivo Histérico do
UFRGS Instituto de Artes

Inicio > Grupos

REGISTRAR - ENTRAR - BUSCA

I s T

Guest_Anonimo [Jun 18, 2010 at 02:25 PM]
Ultima sentada de branco ndo é a querida Iarinha da Escolinha de Artes? Saudades

Visitante_ Anonimo [Jun 23, 2010 at 12:08 PM]

De Anne Schneider-O sr g. estd bem no meio da mesa & Adolfo Stifelman,amante da musica
g. ndo perdia um concerto em P.Alegre.O outro sr,a esquerda deve ser o prof 1.J Pagnot de
cello e tb acho a a dltima & Iarinha,sim...

CIRIO SIMON [Ago 23, 2010 at 01:24 PM]

Aldo LOCATELLI [ 49 ] Adolfo STIFFEL [59 ] Luis Carlos SILVA [62 ] Iara RODRIGUES [72 da
esquerda para direita do observador]

Leonie Fest Andreolla [Set 13, 2010 at 08:02 PM]

Jean Jacques Pagnot na sentado o (1°E/D); Aldo Locatelli 3° E/D);Adolf Stiffel (4°E/D); Luis
Carlos Silva (5°E/D); Iara Rodrigues Fundadora da Escolinha de Artes (6°E/D).

Fonte: site do AHIA.



ANEXO C — Modelo de Descri¢cao das Fotografias

Area de identificacio

Lo I S = (- g =t . 8 BR RSAHIA IBA-3-3-5-E32

0 Escultura - Leda Flores

€. 1958 (Producdo)

T PR =1T 14 (-8l fotografia 1 item p&b
23x21cm sem moldura

Area de contextualizacdo
Nome do produtor JS=0 RN

(TG EL ERATE O (L LTEN Arquive Histérico do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rie Grande do Sul

Area de conteddo e estrutura

i s a0 Quadros ndo-identificados; ao centro, A Flautista -
escultura de Leda Flores.

Area de condiciies de acesso e uso

ol e e Te s Sem restrigdo, dando-se preferéncia ao acesso por cd-
rom, disponivel no local.

Lol T T Sem restrigio, mediante autorizagSo.
reproducdo

IGILTENGEN O portugués
documentacio

area de notas
Documente em bom estado de conservagdo.

Fara identificagdo, foram utilizadas contribuigies de Luis
Carlos valdes Flores.

Pontos de acesso

Pontos de acesso - 1° Saldc Pan-Americano
IO O Exposicdo

LTI GER ERE Tt Bl ' Porto Alegre - RS
lunares
GOTIGOR Tl O Escola de Artes (Produtor)
nome Leda Flores

Area de controle da descricdo

CE T e Descrito por Medianeira Goulart (arquivista) e Débora
Berté (historiadora).

;0 BRASIL, Conselho Nacional de Arguivos. NOBRADE:
Morma Brasileira de Descricdo Arguivistica. Rio de
Janeiro: Arguivo Nacional, 2006.
=T Preliminar

Detalhamento da ENGEL

descricdo
DETE TR et - (o8l 19/01/2010 (criagdo)

revisdo e

obsolescéncia

Idioma da descricio portugués

digital object metadata
Nome do arquivo [3B[.%]

gl Imagem

Fonte: Site do AHIA.

[assunte  [¥]

Arguivo Histérico do Instituto de Artes
da Universidade Federal do Ric Grande
do Sul

produtor
Escola de Artes

|=kFundo IBA - Institute de Bellas Artes
do Rio Gr... (Preliminar)

(4} Secdo/Subfundo 1 -

“i Administragdc Geral (Preliminar)

(4} Segdo/Subfundo 2 -

"t Conservatério de Mdsica

(Preliminar)

Secdo/Subfundo 3 - Escola de

Artes (Preliminar)

Item 0087 - Francis Pelichek e

grupe de individ... (Preliminar)

Série 1 - Controle de Cursos

(Preliminar)

Série 2 - Vida Académica

(Preliminar)

Série 3 - Realizagdes Publicas

(Preliminar)

Subsérie 1 - Comissdo

crganizadera (Preliminar)

Subserie 3 - Canvites___ __

prémios (Preliminar)

Subsérie 5 - Exposigbes

(Preliminar)

...Item 0006 - Evento sem
data 2 (Preliminar)

...Item E10 - Quadro -
Leda Flores (Preliminar)

...Item E2 - Busto -
Cristina Balbdo

...Item E25 - Exposigdo do
Cinquentenario do IBA-
RS (Preliminar)

...Item E30 - Busto -
Fernando Corcna
Preliminar

...Item E32 - Esculturas -
Leda Flores /

Dorothea ... (Preliminar)
..Item E32 - Exposigdo do
Cinquentendric do IBA-

RS (Preliminar)

..Item E33 - Exposigdc do
Cinquentendric do IBA-
RS (Preliminar)

...Item E34 - Exposigdo do
Cinquentenaric do IBA-
RS (Preliminar)

...Item E36 - Escultura -
Leda Flores (Preliminar)

...Item E44 - Mural
Bandeirantes, de Aldo
Locatelli {Preliminar)

...Item E57 - Busto -
feihanita) Corona

...Item E60 - Escultura de
Dorothea Vergara
(Preliminar)

Subsérie 6 - Viagens

(Preliminar)

(4. Subsérie 7 - Eventos e
" Jantares (Preliminar)

ecdo/Subfundo 4 - Arguitetura

Departamento de Arte Dramatica

(Preliminar)

yortar

Dublin Core 1.1 XML
EAD 2002 XML
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ANEXO D - Carta de Cesséo de Direitos Autorais

CARTA DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS

Porto Alegre, 11 de abril de 2012.

, portadora de carteira de
identiéade nimero . S (Y Y S ¢ \__, declaro para os devidos fins
que cedo os direitos de minha entrevista, concedida no dia __EL de Q\:m !
de ZQS; , para a formanda do curso de Biblioteconomia Michelle
Claudino Pires, para uso integral ou parcial para trabalho de Conclusdo de
Curso.
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