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RESUMO

Esta tese tem como objetivo compreender de que modo o género melodrama — nas suas atualizacdes
através da (tele)novela, do bumba-meu-boi e das préticas s6cio-comunicativas familiares - se constitui
numa matriz cultural para a identidade de uma familia de classe popular. Trabalha-se com trés geracdes de
uma familia maranhense buscando identificar os usos, consumo e recepcao de tele (novela), assim como
outras praticas mididticas e sdécio-comunicativas através do tempo. A observacdo inicial do campo
conduziu a hipdtese de que o melodrama constitui matriz privilegiada para o entendimento da(s)
identidade(s) familiar (es) em razdo do intenso trinsito e intercimbio de valores existentes na (tele) novela
e em diversas expressdes da cultura popular. Assim, discutem-se aspectos histéricos e conceituais do
melodrama e suas conexdes com a telenovela e o bumba-meu-boi; discorre-se sobre diversas matrizes
culturais do melodrama articuladas a produgéo e disseminadas por esses dois formatos narrativos; reflete-
se o conceito de identidade a partir de diferentes perspectivas. No que concerne a questdo metodoldgica,
delinea-se um referencial que contempla tanto a reflexdo tedrica quanto a pesquisa metddica, de modo a
optar pelo método da histéria oral a partir da técnica histéria de familia. Para tanto foram realizadas
entrevistas do tipo semiestruturada e entrevista em profundidade além do questiondrio e de observacdes
etnogréficas. Entre os principais resultados destacam-se: a familia possui um repertério simbdlico
compartilhado, que se reconhece e se percebe também nos discursos mididticos - de modo especial
naqueles de matriz melodramadtica, entretanto, dispde de outros saberes e de outras referéncias culturais
ndo mididticas para pensar e construir suas percepcdes de mundo e constituirem-se continuamente, desde
diferentes geracdes e a partir de identidades familiares. Tais identidades se caracterizam, sobretudo pelo
sentimento de pertencimento quer da prépria linhagem, quer da cidade ou do bairro em que vivenciam sua
sociabilidade; e também pela forte relacdo entre a fé e o lddico vivenciados nos modos de expressarem sua
religiosidade e festividades. A investigacdo corrobora que as diversas aplicagdes do estudo dessa familia
permitem levantar hip6teses sobre outros fendmenos similares.

PALAVRAS-CHAVE: Telenovela. melodrama. bumba-meu-boi. estudos de recepcéo. histéria de familia.
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ABSTRACT

This thesis aims at understanding in what way the melodrama genre — in its updates through (tele)novela,
the folk theatrical tradition bumba-meu-boi and the familiar socio-communicative practices — constitutes
itself in a cultural matrix to the identity of a popular class family. We work with three generations of a
family from Maranhao seeking to identify the uses, consumption and reception on tele (novela), as well as
other socio-communicative and media practices throughout time. The primary observation of the field lead
to the hypothesis that melodrama constitutes privileged matrix to the understanding of family(ies) identity
(ies) because of the intense traffic and exchange of values that exist in tele (novela) and in a diversity of
popular culture expressions. Therefore, we discuss historical and conceptual aspects of melodrama and its
connections with telenovela and bumba-meu-boi; we debate about the various cultural matrixes of
melodrama articulated to the production and disseminated by these two narrative formats; we reflect upon
the concept of identity from different perspectives. In regard of the methodological issue, we outline a
framework that contemplates both the theoretical reflection and the methodical research, choosing the
method of oral history based on the technique of family history. For that, semi-structured and in-depth
interviews were conducted, besides questionnaire and ethnographic observations. Among the main results,
we point out: the family possesses a shared symbolic repertoire that recognizes and is aware of itself in
media discourses — particularly in the ones of melodramatic matrix, however it has other knowledges and
cultural references that don’t pertain to the media to reflect upon and build its perceptions of the world and
continuously constitute itself, in different generations and based on family identities. Such identities are
characterized, mainly, by the feeling of belonging to their own lineage, to a city or a neighborhood where
they experience their sociability; and also by the strong relation between faith and ludic experienced in the
ways their religiosity and festivities are expressed. The investigation corroborates that various applications
of this family allows the bringing up of hypothesis concerning similar phenomena.

KEYWORDS: Telenovela. melodrama. reception studies. family history.
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1 INTRODUCAO

[...] Mas quem nos dird se o caminho seguido ndo tem mais interesse do que o ponto de
chegada? (Tzveten Todorov, 1978).

A pesquisa “Melodrama como matriz cultural no processo de constituicdo de identidades
familiares. Um estudo de (tele)novela e bumba-meu boi - usos, consumo e recep¢do” é um trabalho sobre
trés geracdes de uma familia maranhense, os Muniz Lobato.

Inicialmente esta pesquisa objetivava fazer um estudo tipicamente de recep¢ao de telenovela. Ao
iniciar a investigacdo dos fatos em busca de explicacdes, o fendmeno observado se revelou para além
daquilo que se havia planejado. Foi desse modo, que sentiu-se a necessidade de fazer um deslocamento ou
um acréscimo nos objetivos da pesquisa: contemplar o estudo mais amplo de recep¢do do formato
telenovela, agregado aos usos, consumo e recep¢do do género melodrama. Esse deslocamento se deu
mediante a constatacdo de que a novela concebida desde o melodrama, abarcava com maior profundidade
as questdes tensionadas e evidenciadas nas instdncias empirica e tedrico-metodolégica. Tais questdes
encontram-se profundamente relacionadas a nocao de género.

Sistematicamente, tanto a histéria de familia quanto a literatura acerca do melodrama, foram
determinantes na conducdo deste deslocamento. Portanto, a pesquisa que ora & apresentada, ndo foi
delineada assim desde o inicio, uma vez que os indicios revelados no campo foram categdricos para que o
percurso a ser seguido ndo fosse aquele idealizado, mas aquele que se apresentava de modo mais latente
naquela familia. Tal experimentacdo permitiu vislumbrar horizontes densos, sequer imaginados e que
tensionaram o objeto. Apds certa resisténcia, abriu-se mao do interesse tedrico inicial, de modo que eles
ndo preponderassem sobre as questdes que ali incidiram; afinal, a producdo de uma pesquisa implica em
suas processualidades.

O referido deslocamento conduziu a assumir uma postura epistemoldgica concernente a
compreensdo que se tem e que foram adotadas de comunicagdo e de recepc¢io nesta pesquisa. Embora o
mididtico se faca presente de modo contundente, o argumento que se busca defender ao longo deste

trabalho, diz respeito a comunica¢do em seu sentido mais amplo, como um sistema de relacdes sociais,
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culturalmente mediadas por praticas comunicativas. Com isto, entende-se que o mididtico é “uma parte”
que integra o campo da comunicacdo. Os meios, apesar de gerarem comunicagao, por si s6 ndo constituem
a mesma. Aparentemente este pode parecer um argumento desnecessdrio, mas considerou-se relevante, na
medida em que se percebe o modo como historicamente o campo da comunicagdo se configurou. Sem
divida que isto remete aquela discuss@o, sobre o que constitui realmente o campo da comunicagdo.
Relevante argumento € que, o que o define, encontra-se intrinsecamente relacionado a compreensio que se
tem do termo comunicacdo. Nessa mesma linha parece necessdrio esclarecer que se entende a recepgdo em
seu sentido histérico, ou seja, na sua relacao temporal, como um processo a longo prazo.

E desse modo que se considera necessario que, enquanto o campo nio chega a um consenso e nio
amadurece historicamente acerca do que o constitui, toda e qualquer pesquisa circunscrita no seu ambito,
deveria explicitar sua compreensio sobre comunicagao.

Etimologicamente, a palavra comunica¢do ¢ derivada da palavra latina communis, que em nosso
idioma é o mesmo que comum. Dessa mesma raiz latina, tem-se o termo comunicare, que quer dizer
comunicar, comungar, estar com, partilhar de alguma coisa. Nessa perspectiva da comunhdo e do
compartilhamento, a comunicacio é entendida como um processo horizontal, no qual o didlogo é sua
principal caracteristica. Entretanto, mesmo que seja o sentimento de partilha que defina a palavra
comunicacdo, cabe ressaltar que ela também pode ser entendida na &tica do conflito. Afinal, o didlogo
nem sempre pressupde concordancia, posto que todo e qualquer processo comunicacional possua algum
grau de tensdo entre os sujeitos, dada a singularidade de cada um deles (MARTINO, 2001).

Desse modo, entende-se que a comunicacao pressupde a inclusdo de um sujeito complexo, num
contexto também complexo. Isso implica que o sujeito estd para o contexto, da mesma forma que o
contexto estd para o sujeito, designando-se desse modo, em um argumento tautolégico. Logo, buscar
compreender o fendmeno a partir das praticas e das matrizes culturais que medeiam o consumo e usos dos
meios é fundamental para entender os processos de comunicagio vivenciados pelos sujeitos. E desse
modo, que se percebe o melodrama como um grande articulador e como um objeto estratégico para
estudar as prdticas comunicativas, sobretudo se considerada sua tradi¢do popular. Nisso reside a
proposicdo de pensar o popular na cultura, ndo como negacdo, mas, antes de tudo como experiéncia e
como producdo de formas comunicativas. Partindo dessa compreensdo, é que se aproximam da cultura
desde a comunicagdo, tendo presente tanto a especificidade dos objetos mididticos, quanto a dos objetos

comunicacionais.
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A necessidade de deixar explicito o que se compreende por comunicacdo, contribui para a defesa
de que uma pesquisa de campo, ndo tenha que ter necessariamente um objeto exclusivamente midiatico,
visto que este integra os processos de comunicacdo e ndo abarca a mesma em sua totalidade. Jesis Martin-
Barbero, alerta para o fato de que “confundir a comunicacdo com as técnicas ou as midias € tdo
deformante quanto pensar que elas sdo exteriores e acessorios a (verdade da) comunicagdo, o que
equivaleria a desconhecer a materialidade histérica das media¢des discursivas nas quais ela se produz”
(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 235).

O que se quer evidenciar de fato, é que mesmo integrando a l6gica do mididtico, a pesquisa em
questdo, foi produzida tendo presente as praticas comunicativas a partir da concep¢do ampla e complexa
que se tem de comunicacio. Assim, este trabalho se ancora nos estudos de recep¢ao latino-americanos no
ambito dos estudos culturais, com o intuito de resgatar a complexidade da vida cotidiana familiar, como
espaco de producdo de sentidos, em seus contextos micros e também macros, uma vez que esta ultrapassa
os espagos concebidos como “domésticos”. Considera-se que a vida cotidiana € o lugar em que a familia
se faz visivel nas diferentes instancias do viver e do ser, e ai projeta e vivencia suas identidades.

Por tltimo, duas questdes se fazem essencial para a compreensdo desta pesquisa: a primeira, a
prioridade do social como proposta, isto é, ndo se trata de compreender um individuo ou um grupo
familiar, mas um fragmento da realidade sécio-histérica, que se traduz em um objeto social. E neste
sentido, que a presente investigacdo ndo se resume em descrever, interpretar e analisar a histéria de uma
familia, mas compreender, a partir dos eixos sincronicos e diacronicos, as praticas e matrizes culturais
vivenciadas nos processos entre a coletividade social e os percursos familiares. Apesar dos percursos
familiares em questdo terem suas singularidades eles expressam sentidos gerais por meio dos processos
socioldgicos que se aproximam da trajetéria de muitas familias com caracteristicas similares.

A segunda questdo, diz respeito ao fato de no decorrer deste trabalho, a comecar pelo seu titulo,
utiliza-se os termos novela e telenovela de modo distinto e ndo como sindénimo. Nomeadamente utilizamos
novela, para designar um formato que pode ser entendido a partir de diversos meios e, portanto, remetem a
diferentes linguagens, estéticas, modos de producio e recepg¢ao/consumo, como por exemplo, a fotonovela
e a radionovela. Quanto ao termo felenovela, é a novela vista a partir da televisdo e que no cotidiano
convencionou-se chamé-la pelo mesmo nome. Embora tanto um formato quanto outro, tenha sua origem
no melodrama, tal distin¢@o, ndo se trata de uma questdo meramente semantica, visto terem implicacdes
nas diversas instancias da pesquisa (tedrica, epistemoldgica, metddica e empirica). Na perspectiva tedrica,

a prépria historicidade da novela, perpassa paulatinamente diversos formatos: folhetins, fotonovela,
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radionovela até a telenovela, tal como é conhecida atualmente. Conforme serd vista na instancia empirica
desta pesquisa, a recep¢ao de telenovela tem sua origem na tradicdo dos usos e consumo da novela. Cabe
ressaltar ainda, que (tele) novela € entendida neste trabalho como formato e o melodrama como género.

Considerando o exposto, a histéria de familia e a compreensdo do melodrama enquanto matriz
cultural, o problema de pesquisa encontra-se assim formulado: de que modo o gé€nero melodrama — nas
suas atualizacdes através da (tele) novela, do bumba-meu-boi e das préticas sdcio-comunicativas de uma
familia de classe popular — se constitui numa matriz cultural para a identidade familiar?

Quanto aos objetivos, encontram-se assim formulados:

Objetivo geral:

Compreender como pode se constituir as identidades familiares - através das relacdes
vivenciadas com o género melodramdtico -, exploradas em suas vdrias dimensdes e
manifestacdes, o que inclui a telenovela e o bumba-meu-boi, tendo como ponto de partida o

estudo de uma familia modelar.

Objetivos especificos:

a) Identificar as matrizes culturais que contribuem para a formacdo da identidade familiar;

b) Compreender a dimensdo cultural e sécio-comunicativa do melodrama nas préticas e
discursos de uma familia popular;

c¢) Verificar de que modo o texto melodramatico, especificamente a (tele)novela e o
bumba-meu-boi atua sobre o grupo familiar;

d) Identificar o modo como em diferentes geracdes, determinadas praticas mididticas e
sécio-comunicativas sdo construidas.

A hipétese principal deste trabalho, surgida na observacdo preliminar € a de que o gé€nero
melodrama constitui matriz privilegiada para o entendimento da identidade familiar, em razdo da
experiéncia e do intenso transito e intercAmbio com diversos formatos e expressdes da cultura popular e
popular-massiva brasileira, inclusive a telenovela.

Parte-se da premissa de que a telenovela brasileira, ao longo de quase meio século de veiculacgao,

atua como instrumento de articulacio da memdria coletiva da audiéncia, possibilitando que os sujeitos
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construam suas identidades também, a partir desse repertério. A telenovela, entre outras fontes de
informagdes e de entretenimento, tem a capacidade de apresentar e representar o passado e o presente das
identidades familiares. Desse modo, essas narrativas ficcionais, em um processo de construcdo e
reconstrucdo das representagdes, contribuem e cristalizam a constitui¢@o destas identidades.

No que diz respeito as familias, considererou-se a premissa de que os elementos e as marcas
identitdrias, variam de acordo com a especificidade de cada trajetéria familiar. De igual modo, parte-se do
pressuposto de que estas marcas identitarias t€m suas especificidades enquanto sistema e subsistemas, ou
seja, o todo e a parte (a familia e o individuo).

Considerando essas questdes apresentadas acima, esta pesquisa encontra-se dividida em quatro
capitulos.

No capitulo Instdncia tedrica, dedicado a formulacdo dos conceitos, explora-se os aspectos
histdricos e conceituais do melodrama e suas conexdes com a telenovela e o bumba-meu-boi. Apresenta-se
e discorre-se sobre diversas matrizes culturais do melodrama, articuladas a producéo e disseminadas tanto
pela telenovela quanto pelo bumba-meu-boi. A discussdo sobre géneros e formatos, perpassa praticamente
todo o texto. Os aportes tedricos deste capitulo tém a finalidade de compreender as trajetdrias desses dois
formatos, especificamente no que diz respeito aos seus desenvolvimentos sécio-histéricos e nas suas
atualizacdes com o melodrama. Logo apds, discute-se o conceito de identidade a partir de diferentes
perspectivas, para em seguida fazer uma incursio sobre diversos aspectos das transformagdes ocorridas na
vida familiar nas dltimas décadas.

No capitulo denominado Instdncia metodica, dedicado as regras de estruturagdo do objeto, a
finalidade € teorizar o método e as técnicas utilizadas na pesquisa, para, na sequéncia, descrever os
procedimentos metodoldgicos adotados. Assim, delineio um referencial metodoldgico que contempla
tanto a reflexdo tedrica, quanto a metédica. Desse modo, coube ainda neste capitulo fazer algumas
consideracdes sobre a reflexividade da pesquisa.

O capitulo nomeado Instdncia empirica, apresenta a histéria de familia, considerando as praticas
mididticas e sdcio-comunicativas. Busca-se, desse modo, contextualizar ndo somente o objeto empirico,
mas o contexto histérico onde se constitui. Enquanto no capitulo tedrico situam-se esses processos na sua
relacdo com os contextos sociais em que foram produzidos, isto é, principalmente na perspectiva da
producdo, neste capitulo procura-se situd-los nos contextos em que foram recebidos, negociados e
produzidos a partir da 6tica da recepcao. Dito de outro modo, o objetivo neste capitulo ndo se restringe a

suscitar subsidios para analisar a histéria de familia em si mesma, mas perceber os modos pelos quais a
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familia faz usos, consome e produz sentidos, a partir do mididtico e das praticas sdcio-comunicativas.
Paulatinamente, adentra-se na instancia compreensiva e analitica da histéria de familia.

No capitulo final, Instdncia analitica e interpretativa, sdao reforcadas algumas questdes ja
trabalhadas no capitulo anterior ¢ se avanca na andlise e interpretacdo da pesquisa, a partir de
demonstracdes empiricas e das contribui¢des dos aportes tedrico-metodolégicos trabalhados no inicio,
especialmente no que concerne as matrizes culturais e as constitui¢des identitdrias.

Nas Consideracdes finais resgatam-se os objetivos propostos e a trajetdria percorrida para
alcancar tais objetivos. Os resultados da investigacdo sdo apresentados a partir de quatro perspectivas:

empirica, metddica, tedrica e epistemoldgica.

1.1 Justificativa

Esta pesquisa trabalha nas interfaces melodrama/telenovela, bumba-meu-boi, familia e identidade.
A opcdo por este tema encontra-se relacionada aos campos pessoal, profissional e académico, bem como
as possibilidades de maior insercdo no campo cientifico. Tais relagdes implicam no meu' compromisso de
pesquisadora com o campo do conhecimento cientifico no qual me encontro afiliada, a0 mesmo tempo em
que se encontram relacionadas diretamente com a realidade social. Portanto, considero relevante
evidenciar as motivagdes oriundas de duas naturezas: a de carater pessoal e a de pertinéncia social, que se
encontram imbricadas.

Considero relevante refletir de onde parto para construir o objeto, por conceber que isto contribui
a compreensdo de sua eleicdo, uma vez que o pesquisador ndo investiga algo fora de si, pois a op¢ao pelo
objeto estd constituida antes mesmo da pesquisa. Faco adesdo ao pensamento de Flick (2009) quando
afirma que as questdes de pesquisa originam-se na biografia pessoal do pesquisador e em contato com seu
contexto social. Essas marcas que o pesquisador carrega consigo certamente contribuem a apreensio que
ele faz da realidade, bem como o engajamento tedrico e o compromisso social que tem para com a
pesquisa.

Inicialmente quero dizer que meu apreco por narrativas tem sua origem no ambito da minha
familia. Minha avé materna tinha o hédbito de contar aos netos longas histérias. Meu pai também, narrador
nato, com uma memoria muito agucada para os detalhes e datas, contava a mim e as minhas irmas

narrativas contemporaneas, tais como a repercussio da Segunda Guerra Mundial em nossa cidade natal, as

! Somente neste sub-item e no capitulo metodolégico fago uso da 1* pessoa do singular.
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histérias das gestdes municipais, das “figuras lendérias” da cidade e tantas outras que embalavam nosso
imagindrio.

Quando crianga, entre outras leituras, li muitas histérias em quadrinho; na adolescéncia consumia
da literatura brasileira a internacional. Deliciava-me com os romances de José de Alencar, Bernardo
Guimardes, Jodo Mohana, Josué Montello, Manuel Bandeira e até Machado de Assis, que no inicio eu
tinha pouca paciéncia de ler. Deleitava-me com os romances policiais de Agatha Christie e Sidney
Sheldon. Li obras como O didrio de Anne Frank, Polianna, O pequeno principe, Batismo de Sangue,
Cartas da prisdo, até Perestroika, embora tivesse entendido muito pouco. Meus pais incentivaram-me a
ler, mas o gosto pela literatura foi despertado em mim, sobretudo pelas minhas irmas.

O acesso as narrativas foi ganhando novos contornos. Lembro-me muito vagamente do meu
encantamento quando da primeira vez que fui ao cinema. Quanto a telenovela, ndo me recordo quando foi
a primeira vez que assisti, mas me lembro que durante toda a fase da adolescéncia, parte das minhas noites
era embalada por essas narrativas, ainda que minha mae implicasse para eu ndo assistir, com a justificativa
de ndo me viciar. Em minha casa, contrariando as “légicas” de género sobre a assisténcia de telenovela,
quem nos fazia companhia era meu pai — tinhamos discussdes emotivas e acaloradas sobre telenovela.
Quanto a minha mae, até hoje, raramente assiste telenovela.

A primeira vez que li um livro e assisti a uma telenovela com o mesmo titulo foi A escrava Isaura,
baseada na obra literdria de Bernardo Guimardes. Outros cruzamentos nesse sentido foram o livro e o
cinema, como foi o caso de E o vento levou e Pdssaros feridos. Destes, fiquei com uma sensagao estranha
de compartilhamento, como se eu os tivesse escrito, e é provavel que a partir dessas experiéncias que tive
minhas primeiras no¢des de linguagens e convergéncia de midia.

Em minha trajetdria de vida cultivei a estima por narrativas, seja ouvindo e/ou lendo ou assistindo,
e acredito ser essa a origem do meu aprego pela telenovela e por outros produtos, sejam eles considerados
“classicos” ou da Inddstria Cultural. De modo que, tanto na infincia como na adolescéncia, minha
referéncia para o universo da narrativa se deve muito a minha famdilia.

Quando me tornei jovem e minha sociabilidade se expandiu, integrei movimentos estudantis,
religiosos e politicos em ambitos local, nacional e também em instancia latino-americana. Esses espacos
contribuiram para que eu iniciasse uma leitura social do meio em que vivia, para além do espaco
doméstico. Um dos primeiros livros que li nesse sentido foi um livrinho de capa laranja intitulado
“Sociologia Critica — Alternativas de Mudanga” de Pedrinho Guareschi. Se no campo religioso as leituras

eram baseadas em Leonardo Boff e na Teologia da Libertacdo, no campo politico-social, as andlises de
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conjuntura eram frequentes. Cheguei a participar de algumas oficinas sobre Leitura Critica da
Comunicacdo, cujas leituras eram reiteradas a “carga ideoldgica” das telenovelas e das demais leituras que
faziamos. Esses eram os ares do contexto da década de 1980, que vivenciei de modo mais efetivo em sua
segunda metade.

Até meados da década de 1990 participei desses espagos. Em 1996 me lancei em uma experiéncia
que certamente reforcou em mim a relagdo com a Comunicacdo como campo do conhecimento. Sai do
Maranhdo em dire¢do ao Rio Grande do Sul para fazer um curso de extensido académica em Comunicacio
em ambito latino-americano, na Universidade do Vale do Rio dos Sinos — Unisinos. Naquele periodo eu ja
tinha algum conhecimento na drea da Comunicacdo Popular e nas l6gicas dos meios de comunicacao. Esse
curso aprofundou essas e outras perspectivas, e foi nele que me deparei pela primeira vez com os
principais tedricos da drea.

Retornando ao meu Estado de origem, ingressei na gradua¢do em Comunicacio Social e retomei o
trabalho no setor de Comunicacdo na CNBB. Posterior & faculdade, integrei a assessoria de comunicagao
desta instituicdo. Nesse trabalho, por conta do setor estratégico que integrava, tinha contato com agentes
pastorais das mais diversas dreas de atuacdo pastoral do Maranhdo e do Brasil. A maior parte dessas
pastorais, apesar das suas especificidades quanto ao publico, tinham alguma relacdo com a familia,
sobretudo as familias de classe popular. Apds a graduacdo, fiz em Sdo Paulo uma especializagdo em
Cultura e meios de comunicagdo, na qual me apropriei — e de certo modo me “afiliei” —, de maneira mais
aprofundada dos estudos de recep¢io e dos estudos culturais.

Foi desse modo que, em 2006, iniciei o mestrado, no Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias da
Comunicac@o na Universidade do Vale do Rio dos Sinos, com uma pesquisa voltada para os estudos de
recepcao em telenovela por familias. No processo de produgdo do projeto de pesquisa fui percebendo uma
forte relagdo entre o contexto onde atuava e os estudos de recepgdo, no dmbito dos estudos culturais. O
mesmo nao posso dizer quanto a opcao pelo objeto telenovela, que aparentemente soava destoante. Apesar
do apreco por essas narrativas, elegé-las como objeto de estudo parecia contradizer minha inserc¢ao social.
Em minhas buscas internas, eu reconhecia que negar isso significava aderir ao preconceito no que diz
respeito aos gostos populares e a cultura massiva. Mas essa clareza se dava ainda de modo incipiente, até
porque eu era (e continuo sendo) questionada por essa escolha. Afinal, a telenovela ainda € vista como um
assunto pouco “sério”, que nao merece ser estudado.

Nas diferentes dimensdes da vida, sdo as escolhas que movem o ser humano. Se quando

adolescente transgredi a ordem materna mobilizada pelo prazer de assistir telenovela, no mestrado a
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transgressao se dava de outro modo: tratava-se de conviver com um objeto, problematizando-o, conforme
ia se apresentando nos seus distintos aspectos. Foi esse o sentimento que permeou todo o meu mestrado.

A trajetéria do mestrado suscitou em mim muitas descobertas e afloraram muitas inquietacdes e
questionamentos nao respondidos, sobretudo aqueles referentes as identidades, de como se constituem e
sdo constituidas na sua relagdo com a telenovela. Essas e outras questdes de ordem tedrico-metodoldgicas
advindas do objeto de estudo telenovela e familia, somadas a identidade, me motivaram a apresentar a
proposta de pesquisa de doutorado ao Programa de P6s-Graduacdo da UFRGS.

Destarte, justifico que a op¢ao por telenovela pode ser enfrentada a partir da perspectiva de que
esta deve ser analisada como um contexto social a nos dizer alguma coisa sobre a familia e a sociedade
contemporanea. Evidencio que o interesse em eleger a familia como unidade de andlise e também como
base conceitual decorre basicamente da importancia desta instituicdo como nucleo articulador das praticas
sociais que norteiam o processo de (re) produgdo social. Argumento ainda que, pela necessidade de
estudar a familia associada a telenovela e a identidade a partir da lacuna existente quando se trata destes
temas. Ao contrdrio do que se convencionou afirmar, ndo hd muitos trabalhos de recepcio de telenovela
em ambito brasileiro e no campo da Comunicacio que tenham seu foco na familia, problematizando-a na
perspectiva tedrico-metodolégica. Ndo me refiro apenas ao fato das pesquisas tomarem a familia apenas
como grupo de observaveis.” Entretanto, reitero que nas investigacdes discentes observadas, isto é, aquelas
que trabalham na perspectiva familia e telenovela (assim como a partir das referéncias contidas em
publicagdes), verifiquei que as referéncias feitas sdo, em geral, de outros paises da América Latina ou de
outros continentes (James Lull, David Morley, Roger Silverstone, Martin-Barbero, entre outros). Com isto
quero evidenciar que no Brasil a produgdo ainda € restrita, constituindo-se numa lacuna para um recorte

temadtico que pode ser ampliado, se considerada a importancia da familia na sociedade.

20 . -
A justificativa deste argumento encontra-se desenvolvida na Introdugéo.

28



2 ALGUNS ASPECTOS DA PESQUISA

Neste capitulo, objetivamos mapear e caracterizar a producdo acad€mica no ambito da Pos-
Graduac@o no Brasil, almejando visualizar que aspectos e dimensdes vém sendo destacados e
privilegiados nos trabalhos relacionados a telenovela e familia e, telenovela e identidades. Acreditamos,
tal como Bertaux, que “[...] a pesquisa € um empreendimento coletivo e, em principio, cumulativo, para o
qual cada pesquisa traz sua prépria contribuicdo” (BERTAUX, 2010, p. 26).

Para a perspectiva desta tese, o estado da arte que segue contribuiu, sobretudo, para ampliar

aspectos tedricos referentes a género, classe e raca.

2.1 Telenovela e familia

No ambito dos estudos de recepcdo de telenovela e familia, a pesquisa mais abrangente, tanto
tedrica como metodologicamente, é aquela que deu origem ao livro Vivendo com a telenovela (LOPES et
al, 2002). A pesquisa realiza um estudo de recepcdo da telenovela A indomada (GLOBO, 1997) por
familias paulistanas de classes socioculturais distintas, combinando métodos de varias disciplinas. Esta
pesquisa buscou articular quatro lugares diferentes de mediagdo: o cotidiano familiar; a subjetividade; o
género ficcional e a videotécnica. A investigacdo colocou em evidéncia para o campo de estudos da
recepcao (e todo o campo da comunicacdo) o debate sobre as estratégias metodoldgicas desta proposicao
tedrica.

O estado da arte sobre telenovela e familia se vale ainda de trés textos que, de modo pontual,
sistematizam a producdo de conhecimento dos estudos de recepcdo em telenovela no Brasil, a saber:
“Telenovela sob a otica da recepcao” (JACKS et al, 2008), que compreende a década de 1990; “Recepcdo
de telenovela: a pesquisa brasileira ao nascer do século XXI" (JACKS e SILVA, 2008), concernente a
2000-2002; e “Novas implicacées nos estudos de recepcdo de telenovela” (JACKS e SILVA, 2009)
relativos ao periodo 2003-2006.

Utilizou-se, ainda, o Banco de Teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). Nos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo, foram encontradas 19 pesquisas
de recepgdo em telenovela realizadas no periodo compreendido entre 1990 e 2006. A recorréncia maior

nos grupos de observdveis se deu com mulheres. O mapeamento destes trabalhos contribuiu para
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estabelecer comparagdes relativizadoras para a producdo desta pesquisa, assim como para pensar algumas
especificidades identitdrias como a do adolescente, a étnico e racial, a rural, a urbana, a homossexual, a
regional e a étnica. Cabe ressaltar que essas diversas identidades integram a identidade familiar, ou seja,
sdo encontradas no ambito da familia.

Dessas 19 pesquisas no campo da comunicac¢io foram identificadas apenas trés teses que abordam
a recepg¢ao de telenovela por familia em seus grupos de observaveis (JACKS, 1993; HARTMANN, 2000;
BONIN, 2001)’.

Jacks (1993) pesquisa a relacdo da identidade regional entre familias gaichas e o processo de
recepcdo de telenovelas, explorando a narrativa Pedra sobre pedra (Globo, 1992) e para saber como os
elementos da cultura regional gaicha articulam as apropriagdes e interpretagdes dos contetidos veiculados
pela telenovela.

A pesquisa de Hartmann (2000), “Religiosidade e midia eletronica: a mediacdo sociocultural,
religiosa e a produgdo de sentido na recepcio de telenovela”, enfoca a questdo sociocultural e religiosa
como mediagdes envolvidas no processo de recep¢ao mididtica, analisando também o aspecto eclesidstico
em produgdes ficcionais nas telenovelas Roque Santeiro (Globo, 1985 e 2001, remake) e A indomada
(Globo, 1997 e 1999, remake). O grupo de observaveis da pesquisa foi composto por duas familias, um
grupo de jovens e trés especialistas de diferentes dreas do conhecimento. A escolha da familia se deu
basicamente no nivel metddico, ou seja, ndo considerou os demais niveis da pesquisa — o epistemoldgico,
o tedrico e técnico, conforme propde Lopes (2001).

Bonin (2001) investiga a recepc¢do da telenovela Suave veneno (Globo, 1999), com o objetivo de
estudar o processo e as préticas de recepcdo por trés familias camponesas alemas, italianas e {talo-alemas,
residentes no municipio de Urubici (SC). Foram trabalhadas como mediacgdes a classe social, a identidade
étnica, o cotidiano familiar e o género ficcional televisivo.

Apesar das trés pesquisas terem em seu grupo de observdveis a familia, apenas duas (JACKS,
1993; BONIN, 2001) trabalharam na perspectiva da identidade, sendo que Jacks optou pela identidade

cultural gatdcha com especificidade no ambito regional, e Bonin priorizou a identidade étnica.

3 Na interface familia e identidade identificamos uma pesquisa de recep¢do no ambito docente intitulada “TV, Familia e
Identidade: Porto Alegre ‘fim de século’” (JACKS et al, 2006) que trata do comportamento das audiéncias na cidade de Porto
Alegre (RS), a partir da introdu¢do da TV por assinatura no Brasil. Através de histérias de familias, os autores analisam as
alteragdes ocorridas com a introdugdo da televisdo a cabo no Brasil, na vida cotidiana e na constituicao das identidades.
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Em 16 anos foram identificadas somente trés pesquisas discentes no ambito da pds-graduacdo em
comunicacdo que priorizaram familias como receptoras de telenovelas. Esse fato pode ser interpretado

como sintoma de uma categoria analitica ainda em construgao.

2.2 Telenovela e identidades

O mapeamento e andlise que seguem sdo resultantes do levantamento de investigagdes no ambito
dos Programas de Pés-Graduacdo que trabalharam com identidade e telenovela em diferentes dreas do
conhecimento. Para identifica-los utilizamos o Banco de Teses da Capes/MEC relativos a teses e
dissertacdes defendidas no Brasil a partir de 1987, quando o site da Capes passa a disponibiliza-los. O
sistema identificou 42 pesquisas a partir das palavras-chave identidade e telenovela, dessas, seis pesquisas
foram excluidas por nio trabalharem com telenovela e identidade conforme indicado pelo sistema de
busca, resultando desse modo 36 trabalhos. Categorizamos os trabalhos a partir de algumas
especificidades e denominagdes identitdrias, a saber: género e sexualidade (25%), étnico-racial (11,11%),
identidade étnica (11,11%), profissional (8,33%), nacional (8,33%), regional (5,56%), juvenil (5,56%) e
identidade politica e de movimentos sociais (5,56%), identidade genérica, ou seja, sem nenhuma
especificidade (19,44%). Esses trabalhos contemplam diversos aspectos das relacdes identitdrias no
ambito da telenovela e dos seus telespectadores. Especialmente no que diz respeito a identidade de género
e sexualidade, a identidade estudada de modo mais genérico e as identidades étnicas. Ir ao encontro destes
trabalhos significa, sobretudo, buscar evitar a duplicacdo de esforcos ja feitos por outros.

Identidade de género e sexualidade - Foram identificadas 09 investigacdes Abrdo, (2003);
Marques (2003); Martins (2005); Tonon (2005); Gomide (2006); Rodrigues (2006); Sifuentes (2009);
Soares (2009); Souza (2009) que se dedicaram a estudar a(s) identidade(s) de género(s) e sexualidade(s).

Somente o trabalho de Abriao (2003) investigou as questdes de género conjugando masculino e
feminino sem especificar orientacdo sexual. Por outro lado, Souza (2009) e Marques (2003) trabalharam
com o feminino e masculino a partir de identidades gays e lésbicas. Souza buscou saber como os
homossexuais se percebem no mercado direcionado a este segmento dentro das telenovelas. Marques
investigou as representacdes de casais de gays e lésbicas evidenciando as interse¢des produzidas entre
essas representacdes e o debate puiblico sobre a visibilidade alcancada por estes grupos. Soares (2009)
analisou por meio de telenovelas da Rede Globo (A proxima vitima, 1995 e América, 2005) o discurso gay

na televisdo e sua contribui¢do para a construgdo da(s) identidade(s) gay(s) no Brasil.
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Quanto aos resultados, Abrdao (2003) concluiu que apesar de haver uma dominagdo feminina em
termos de frequéncia de manifestagdes verbais, a andlise dos atos da fala leva a crer que ainda se reverbera
o discurso da polarizacdo e da distribuicdo de papéis generalizados, que privilegiam o status atribuido ao
sexo masculino. Souza chegou aos seguintes resultados: a TV é um dispositivo ou um campo simbdlico a
servico de um saber e um poder e, na atualidade atua principalmente na estratificacdo do corpo, da
sexualidade, dos géneros e suas funcdes sociais; a TV pode contribuir na emancipacdo de visdes
estereotipadas ndo s6 dos proprios homossexuais, mas também dos outros segmentos sociais. Resultado
similar ao de Souza foi encontrado em Marques que evidenciou a capacidade da telenovela em instaurar
um espaco plural e abstrato de deliberagdo publica, a partir da aproximacdo entre as experiéncias das
personagens ficcionais e a experiéncias reais daqueles que sdo potencialmente afetados. O trabalho de
Soares (2009) constatou que os recursos linguisticos usados nas telenovelas se mostraram fator essencial,
ndo s6 na busca de interacdo com o publico, mas também como veiculo ideolégico de transformacio e
rompimentos com hegemonias. Concluiu ainda que, nas telenovelas analisadas ndo encontrou oragdes que
contivessem mecanismos linguisticos reforcando esteredtipos ou discriminagdes explicitos.

Diversos trabalhos dedicaram-se a investigar conjuntamente género e sexualidade feminina:
Martins (2005) estudou as representacdes da mulher; Rodrigues (2006) analisou a constru¢do das
identidades femininas; Sifuentes (2009) refletiu sobre as apropriacdes que mulheres jovens de classe
popular elaboram acerca das representagdes femininas na telenovela; Tonon (2005) investigou as
representacdes de identidades ficcionais homossexuais femininas articuladas pelos receptores; Gomide
(2006) verificou como foram construidas as representacdes sociais de 1ésbicas na fic¢do seriada brasileira
no inicio deste século.

Os resultados dos trabalhos de Martins (2005), Rodrigues (2006) e Sifuentes (2009) que
estudaram a representacdo/construcdo de identidades femininas chegaram a conclusdes bastante andlogas.
Martins afirmou que as representacdes sdo atualizadas, mas ndo se pode falar de mudancas. Rodrigues
mostrou que, apesar das identidades viverem em fluxo, estas sdo construidas na moldura moderna.
Sifuentes destacou que a situacdo de caréncia econdmica cria condi¢des de vida especificas, marcadas
pelo abandono da escola, pela gravidez na adolescéncia e pelas perspectivas restritas de futuro. A
realidade de precariedade material que as cerca ndo as afasta de quererem ser bem sucedidas. A
telenovela, elemento presente no cotidiano das pesquisadas, pode ser relacionada a ambicdo da mulher da

atualidade, uma vez que apresenta esses exemplos de mulheres guerreiras.
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Tonon (2005) e Gomide (2006) estudaram as representacdes sociais das identidades Iésbicas.
Tonon analisou o ntcleo de representacdo da homossexualidade feminina, Gomide analisou um casal de
Iésbicas procurando entender como sdo construidos os esteredtipos sobre as lésbicas na sociedade
brasileira nesse inicio de século. Os resultados encontrados por Tonon foram: a) ao representar as
identidades homossexuais na fic¢do, as telenovelas, podem refor¢ar identidades estigmatizadas em
detrimento das identidades hegemodnicas. Ou ainda, propor universos de representacdo das novas
identidades, sem atribuir-lhes esteredtipos, evitando a ridicularizacdo e a caricatura dessa identidade,
oferecendo novos modelos de identificacdo; b) os produtos culturais e as categorias simbdlicas usadas na
telenovela, por exemplo, ndo sdo criacdes autonomas, elaboradas independentes da aceitacdo do publico.
Esses elementos sdo compartilhados pela audiéncia e fazem sentido ao receptor; c) ao colocar o assunto na
pauta didria € oferecida a oportunidade de esclarecimentos, informagdes e debates sobre o assunto,
possibilitando visibilidade as ‘“novas identidades”, propiciando, por meio do consumo cultural de
telenovelas. Gomide (2006), concluiu que o casal de lésbicas estudado representou uma inovagdo na
narrativa ficcional brasileira sobre o amor entre mulheres, por ter sido retratado dentro dos moldes do
amor romantico e, ao fim da histdria, ter constituido um agrupamento familiar dentro dos moldes
heterossexuais — coabitagdo, monogamia e socializagdo de criangas. Ainda que circunscrito dentro da
simulagdo do padrio hegemodnico, o casal de personagem foi tratado de forma discriminatéria
comparativamente aos casais heterossexuais, sendo vitima de preconceitos e censura, principalmente em
relacdo as manifestacoes fisicas de afeto.

Identidade étnico-racial - Os quatro trabalhos Aratjo (1999); Santos (2004); Fernandes (2009);
Candido (2009) concernentes a identidade étnico-racial tiveram praticamente os mesmos objetivos. Aratjo
e Fernandes examinaram as representacdes sobre o negro na telenovela brasileira buscando saber como
estas representacdes influiram nos processos identitdrios desta populacdo. Santos investigou a
representacdo do negro a partir de telejornais e da telenovela buscando saber se estas representacdes
contribuem ou ndo para o fortalecimento do sentimento de identidade dos grupos negros no pais. A
pesquisa de Candido (2009) objetivou acompanhar a evolugdo da visibilidade do negro, através da
telenovela.

Os resultados destes trabalhos também dialogam entre si. Esses trabalhos, com suas devidas
ressalvas, concluiram afirmando que a televisdo/telenovela a partir da década de 90 tem dado um
tratamento diferenciado as representagdes negras se comparado a outrora. Aradjo (1999) afirmou que a

andlise das imagens no conjunto das telenovelas (1963 a 1997) revelou sua cumplicidade com a
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persisténcia do ideal do branqueamento e com o desejo de euro-norteamericanizacdo dos brasileiros e seu
pouco compromisso com a promog¢ao de uma identidade racial positiva dos negros. Aradjo constatou que
apesar da negacdo da multiracialidade do Brasil ter sido uma realidade na maior parte da histéria da
telenovela, na década de 90 um maior destaque foi dado a personagens negros com sub-tramas que
trouxeram novas formas para o pais compreender a si mesmo. Santos (2004) concluiu que os meios de
comunicacdo vém repensando o trato do negro na midia por serem pressionados pela opinido publica,
pelos movimentos sociais e pela propria conscientizacdo da populacdo negra brasileira. De acordo com
Candido (2009) a presenca de personagens negros e dos figurinos usados por eles a televisdo tem
auxiliado na imagem positiva do negro na sociedade e para sua prdpria autoestima, uma vez que até pouco
tempo os negros s6 apareciam com figurinos de escravos. De acordo com o autor, a descoberta de um
novo publico com grande capacidade de consumo sugere um olhar diferenciado para as questdes raciais,
sociais e de identidade nacional, onde a crescente visibilidade em relacdo a raca negra, notada deste a
ultima década do século XX é colocada em questdo. Fernandes (2009) concluiu que o processo continuo
de revisdo e ressignificacdo dos sentidos da identidade negra brasileira seguem intimamente dependendo
do desenvolvimento da teledramaturgia nacional e de seus produtos no que concerne as formas de
representacdo da negritude.

Identidade étnica - Quatro pesquisas trabalharam com a identidade étnica: Kim (1996) objetivou
entender o processo de constituicdo da identidade étnica coreana no Brasil, através da forte influéncia das
telenovelas, produzidas na Coréia e assistidas por imigrantes coreanos; Bonin (2001) investigou a
recepcao da telenovela Suave veneno (Globo, 1999) entre familias camponesas de descendéncia alema e
italiana com o objetivo de conhecer o processo e as praticas de recep¢do a partir da classe social, da
identidade étnica, do cotidiano familiar e do gé€nero ficcional televisivo; Strohschoen (2003) observou
como descendentes de italianos relacionaram seus processos sociais e pessoais de grupo de vivéncias com
processos sociais midiatizados na telenovela Terra nostra (Globo, 1999); Dadam (2004) discutiu o
processo de constru¢do da memoria e identidade italianas, buscando identificar como certas expressdes
veiculadas pela midia articulam sentido e produzem significados que despertam a construcdo desta
identidade ou memdria. Os resultados de Kim (1996) e Strohschoen (2003) dizem respeito a relacdo que a
telenovela estabelece entre o individuo e a sociedade nacional, propiciando inclusive o reconhecimento
publico, conforme podemos verificar: a partir da andlise do contetdo das telenovelas Kim (1996) concluiu
que o individuo/pessoa entra na mediacdo das relacdes com a sociedade nacional. Para Strohschoen

(2003), Terra nostra na sua funcéo social acrescentou marcas culturais mais evidentes nos processos de
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crescimento individual e coletivo; funcionou como um lugar de reconhecimento e localiza¢do para que a
lembranca fosse acionada; a telenovela foi um lugar de reconhecimento publico e tempos simbdlicos
ficcionalizados para o grupo de observaveis imigrantes italianos.

Bonin (2001) partiu da identidade étnica, no entanto, os dados permitiram vislumbrar a presencga
de questdes relacionadas a constituicdo de uma identidade de género entre as mulheres das familias
pesquisadas. Além da relacdo estabelecida entre a emergéncia deste posicionamento de identidade e as
praticas em organizacdes € movimentos sociais, a pesquisadora argumenta que a telenovela também
contribui para alimentar essa construcdo, através da apresentacdo de mulheres numa condicdo feminina
distinta, que funciona como alteridade que instiga o reconhecimento de diferencas. A telenovela também
exerce um efeito pedagdgico ao apresentar personagens femininas e situagdes que questionam a ordem
tradicional das relacdes entre os sexos. Dadam (2004) concluiu que as formas como cada um se reconhece
como italiano, ou como reconhece os outros como italianos ou nio, ndo obedece a uma regra. A propria
nocdo de “italiano” é diferente para cada entrevistado, e da mesma forma que nio existia a figura de um
italiano no tempo da imigracdo, ndo se pode ainda hoje falar de um italiano. O que existe € a crenca de um
pertencimento e da existéncia de um individuo sob o rétulo de italiano.

Identidade profissional - Trés pesquisas: Laudisio (2005); Silva (2006) e Dorneles (2007), foram
identificadas trabalhando esta identidade, entretanto, somente o trabalho de Silva se aprofunda nessa
especificidade. Os demais trabalhos se concentram mais na identidade do objeto da profissdo, que na
identidade profissional em si. Silva (2006) objetivou analisar no periodo de 1951 a 2006 os “modelos de
professor” que a telenovela faz veicular e o que pensam os docentes acerca dessas representacdes. No
cerne da questdo apontado por Silva estd o fato de a telenovela ser o programa de maior audiéncia no
Brasil e de oferecer modelos de identidade, extraidos e remodelados do cotidiano. Os resultados apurados
por esta pesquisa demonstram que o protagonismo e a coadjuvaincia presentes nos discursos dos docentes
sobre si mesmos e na autoimagem que demonstram ter, sdo decorrentes de “papéis” que lhe sdo exigidos
“representar” e do valor que a sociedade lhes confere.

Laudisio (2005) procurou entender de que modo acontece a compreensdo do design a partir do
contexto mididtico. Essa atividade profissional adquiriu prestigio, passou a ocupar um lugar de destaque,
auxiliando os produtos impressos, televisuais e outros a se tornarem mais atrativos como o caso das
aberturas das telenovelas. Os resultados apurados a partir desta pesquisa demonstram que as diferentes
estruturas narrativas das aberturas, criadas exclusivamente para cada uma das telenovelas e a elas

relacionadas, contribuem para a preservacdo de um dos objetivos do design desde sua origem, que é o de
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dar identidade aos produtos sobre os quais atua. A pesquisa feita por Dorneles (2007) buscou identificar o
design e os efeitos que as vinhetas podem transmitir ao telespectador, compreendendo quais aspectos
visuais estdo contidos. A investigacdo chegou aos seguintes resultados: a) a imagem, em todas as suas
formas, estdtica ou em movimento, aliada a possibilidade técnica da reproducdo em série, representa,
historicamente, um dos instrumentos mais poderosos e responsaveis pela formacdo do imagindrio das
sociedades modernas; b) essas vinhetas, além de ter objetivos estruturais e decorativos, trazem em seu
repertério discursos e intencdes. E considerdvel o nimero de informacdes exposto no universo televisivo,
cujo objetivo € fixar mensagens no imagindrio por for¢a do veiculo segundo as suas proprias concepgdes
ideoldgicas, nas artes, cultura, politica e sociedade.

Identidade nacional - Medeiros (2001) teve por objetivo analisar a rede de signos e simbolos
presente no pensamento social de Dias Gomes detendo-se principalmente na andlise de sua telenovela O
bem-amado (GLOBO, 1973) a partir da identidade nacional. Quanto aos resultados, Medeiros afirmou que
esta telenovela representou o momento de incorporacdo de temas relacionados a cultura brasileira na
histéria da teledramaturgia veiculada no Brasil. Assim, a contribuicdo especifica de Dias Gomes para a
histéria da teledramaturgia brasileira é trazer o Brasil para a telenovela. As caracteristicas psicoldgicas e
culturais das personagens de O bem-amado, bem como as situagdes didlogo da trama revelaram o perfil de
determinados tipos sociais presentes na sociedade brasileira e os problemas sociais vivenciados por
diferentes segmentos da populacdo. Yamauti (2005) teve por objetivo dissertar sobre a imagem produzida
na telenovela e re-elaborada pelo telespectador, inferindo sobre a aceitacio das telenovelas brasileiras no
exterior, uma vez que é um produto especifico desenvolvido pela e para a sociedade brasileira. As
conclusdes apresentadas indicam uma relacdo, no plano simbdlico e afetivo, entre imagem e telespectador,
servindo como instrumento de reconhecimento e motivacao.

Ferreira (2009) analisou, a partir de Paraiso tropical (GLOBO, 2007) em especial, e da presencga
da cidade nas novelas das oito dos ultimos 26 anos, o peso do Rio de Janeiro como possivel referéncia
para a construcdo de uma identidade brasileira mais ligada ao urbano e ao moderno. Partiu do pressuposto
que a identidade € sempre uma constru¢do, uma representacdo mental arbitrdria, j4 que devem ser
escolhidos certos valores, caracteristicas ou simbolos em detrimento de outros. No caso da construg¢do da
identidade brasileira, um dos simbolos ou uma das referéncias muito utilizadas para representar o pais € o
Rio de Janeiro. Por razdes histéricas e simboélicas, o Rio exerce, para muitos, o papel de sintese do Brasil.
A forca do Rio enquanto referéncia identitdria fica evidente nas "novelas das oito" da Rede Globo, um dos

programas de maior audiéncia no pafs.
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Identidade regional - Loreto (2003) visou analisar a recepcdo dos discursos televisivos,
especialmente da telenovela, por migrantes nordestinos de classe popular, que t€ém ligacdo com a Feira de
Sao Cristévao, ou seja, verificou se o vinculo com a feira, e o que ela representa, reforca a identidade
regional nordestina. Barros Junior (2001) verificou como a identidade cultural criada pela vivéncia de uma
cultura regional relaciona-se com os conteidos massificados emitidos em cardter nacional. Sobre os
resultados o pesquisador afirmou que entrevistas apontaram que as temadticas sociais da telenovela
reforcam um modo mais humano de olhar para uma determinada questdo social; os representantes do
universo cultural analisado mostraram conciliar em seu cotidiano a experiéncia de 'ver' telenovela -
enquanto uma obra de ficcdo, e a experiéncia de revitalizar as suas crengas, valores e tradi¢des
pertencentes ao seu universo material simbdlico.

Identidade juvenil - Vanini (1999) enfatiza que na produgio, transmissdo e difusdo das formas
simbdlicas sdo usados recursos ideoldgicos que camuflam as relagdes de dominagdo colocando o sentido
(significado) a servigo do poder. Através de mecanismos psiquicos especificos, o telespectador introjeta
tais formas simbolicas e identifica-se com os modelos simbdlicos por elas oferecidos, podendo ser
influenciados por seu padrao de relacdes. Ainda que, ndo se encontre passivo e acritico no seu processo de
apropriagdo e interpretacdo de tais conteidos, uma vez que recebe influéncias do contexto sécio-histérico.
Vanini afirma ainda que o adolescente, por sua vez, encontra-se em fase de mudancas e transformacdes,
num processo constante de formagdo de sua identidade, busca intensamente modelos com os quais possa
identificar-se. O adolescente/telespectador encontra-se dvido e desavisadamente receptivo aos modelos
simbdlicos oferecidos pela novela - fato que poderd influenciar na formacdo de sua identidade adulta.

Budag (2008) investiga a influéncia da telenovela Rebelde e banda RBD no processo de formacao
das identidades dos jovens. A partir da andlise do discurso classificou quatro meios de manifestacdes das
identidades de jovens receptores: perfil, motivacdo, emocdo, consumo. Chegou aos seguintes resultados:
a) Perfil — identidades manifestadas no plano da aparéncia visual e no plano do comportamento. E isso
pode variar de acordo com o nivel s6cioecondmico; b) Motivagdo — caracterizada pelos motivos que
levam os jovens entrevistados a assistirem Rebeldes; as identidades constroem-se impulsionadas por
dados de natureza “generalista”, informacional, relativista e musical; ¢) Emog¢do — as cenas que mais
gostam na telenovela sdo as “amorosas”, de shows e cenas com personagens adultos; d) Consumo —
identificada pela intensidade de consumo e categorias de produtos que consomem. Budag concluiu que o

consumo se deu nos niveis sécioecondmicos, opostos a condi¢do econdmica dos jovens entrevistados.
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Identidade politica e de movimentos sociais - Pereira (2000) enfoca a representacdo do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra (MST) através da telenovela O rei do gado (Globo,
1996) visando entender os motivos, espacos e formas em que um movimento politico se tornou
protagonista de uma telenovela social. Fantinatti (2004) aborda quatro telenovelas da Globo (Renascer,
1993; O rei do gado, 1996; Terra nostra, 1999 e Esperancga, 2002). No conjunto essas telenovelas
trataram da propriedade da terra e da reforma agraria, bem como dos trabalhadores, das suas organizacdes
coletivas e dos movimentos sociais no Brasil. A andlise se concentra nas formas de constru¢do da imagem
dos trabalhadores, na énfase a identidade nacional e ao mito da integracdo social. A pesquisadora chegou
aos seguintes resultados: a suposta “novidade” da década de 90, qual seja, as telenovelas mostrarem a
realidade “sem retoques”, comporta pouco mais que mera aparéncia. Nas telenovelas analisadas Fantinatti
identificou mais elementos de regularidades e continuismos que de transformagdes profundas; em casos
especificos avalia que houve retrocessos. Questiona se, através das telenovelas, a Globo ndo estaria
buscando delinear uma fantasia sobre a realidade social que possua mais for¢a que os fatos. A autora
afirma que a telenovela brasileira continua a prestar-se, na atualidade, a novas modalidades de construcao
da realidade segundo interesses hegemonicos. A telenovela mostra uma “realidade” conflituosa, desigual,
mas, simultaneamente, procura extrair desta uma “moral” a ser seguida, sempre em perfeita conformidade
como os modelos econémicos, 0s projetos politicos e as ideologias que beneficiam a classe dominante. Ela
explica que nas novelas analisadas as relacdes entre patrdo x empregado nunca é marcada pela exploracio,
pelo contrdrio, as classes patronais sdo generosas para com os trabalhadores. Os aspectos estruturais e
conjunturais da sociedade capitalista sdo incorporados como ‘“‘naturais” pelo autor.

Identidades genéricas - Ocampo (1996) e Carvalho (2006) trabalham na perspectiva da memdria
social. A primeira autora analisa os elementos internos e externos que configuram a telenovela de suas
origens até seus efeitos de audiéncia, situado em tempo e espago tragando linhas conceituais da memoria
social a fim de estudar a telenovela Renascer (Globo, 1993). Quanto a segunda autora, analisa de que
forma a telenovela interfere na constru¢cdo da memodria social e na producdo da subjetividade. Moreira
(1996) discute o espaco ocupado pela telenovela (Carrossel das Américas, novela mexicana, e Colégio
Brasil, brasileira, ambas exibidas em 1996 pelo SBT) no mercado de bens culturais verificando as
possibilidades de participacdo desse produto em um processo de integracdo latino-americana. Oliveira
(2006) a partir da linguistica demonstra através da telenovela Celebridade (GLOBO, 2003) a realizacio de
um trabalho de controle discursivo do uso do corpo, da ocupacdo do espaco urbano e do uso da linguagem

através de um processo de estetizacdo do sujeito. Observou na narrativa como o sujeito equaciona a

38



dispersao do discurso, apagando alguns sentidos e cristalizando outros, como forma de manter uma
identidade discursiva. Gongalves (2002) analisa o papel que a telenovela Lacos de familia, (GLOBO,
2002) desempenha na constituicdo da cultura contempordnea e discute os valores sociais que ela quer
reforgar, os tipos de familia representados e o modo pelo qual os telespectadores se vém ali retratados.
Silva (2008) analisa as apropriacdes dos receptores da telenovela Pdginas da vida (GLOBO, 2006) sobre
as configuracdes de familia construidas pela telenovela, relacionando-as com as histdrias e configuracdes
familiares experienciadas pelos receptores no seu cotidiano. Resende (2008) analisa enunciados
publicitarios que circulam no horério nobre da televisao, em especial aqueles inseridos nos intervalos e/ou
no corpo da telenovela das “oito” objetivando investigar os possiveis efeitos de sentido ai produzidos.

No que se refere aos resultados dessas pesquisas, Ocampo (1996) aponta que a telenovela torna
possivel identificar acontecimentos ocorridos no pais durante a veiculagdo de narrativas. Apesar de sua
natureza eminentemente comercial, apresenta em sua forma final uma jungdo de ficgcdo a realidade do
contexto social. Carvalho (2006) e Silva (2008) chegam a resultados similares: Carvalho afirma que as
pessoas se utilizam das histérias das telenovelas para falarem sobre suas vidas; entre outros resultados,
Silva (2008) constata que as producdes de sentidos se operam a partir de situagdes sociais concretas que
afetam diretamente o individuo e suas experiéncias familiares. Outros resultados encontrados em Silva
dizem respeito a diversas evidéncias de que os processos de sentido (especificos sobre as reconfiguracdes
da familia) v€em sendo construidos social e historicamente pelo género telenovela; houve dificuldade das
familias pesquisadas assimilarem outras configuracdes familiares para além da familia nuclear/patriarcal.
Os resultados das pesquisas de Oliveira (2006) e Resende (2008) apontam que as representacdes e
identidades sociais estdo intimamente ligadas a relagdes de poder e que a telenovela, por sua vez, pode ser
um veiculo de cristalizacdo ideoldgica e de exercicio do poder.

As relacdes de classe também estdo nos resultados destes autores. Para Resende a midia ndo pode
simplesmente ser considerada como meio, pois é o proprio ambiente organizador das relacdes sociais e
funciona como um espaco marcadamente heterogéneo, promovido pela mundializacdo econdmica que
converge para o agenciamento da fluida e constante movimentacdo das identidades. Oliveira conclui que
as telenovelas constroem e transmitem representagdes sobre as instituicdes e as relacdes de classe.

O tema identidade tem sido bastante ressaltado em estudos relativos a fendmenos
contemporaneos. O mesmo ndo pode ser afirmado quando a identidade é conjugada a telenovela, visto a
pouca repercussdo no universo académico. Isto se expressa no fato de, em 22 anos (1987-2009), apenas 36

pesquisas nas diferentes dreas do conhecimento se dedicaram a essa temadtica. Ainda que esse assunto
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tenha despertado maior interesse as Ciéncias Sociais Aplicadas e as Ciéncias Humanas, percebe-se que
tanto nessas dreas como em outras, ainda hé certo retraimento, visto a popularidade que a telenovela goza
na sociedade brasileira e a centralidade das questdes identitdrias tdo em voga, excluindo-se a conjugacio
com a telenovela. Ndo é por acaso que os Programas de P6s-Graduag@o que sinalizaram maior interesse
foram o de comunicacdo (18). Se a priori a telenovela pode ser considerada um objeto da comunicagdo,
conjugada a identidade, ela extrapola as fronteiras disciplinares, ampliando em muito sua
interdisciplinaridade.

Outro aspecto a ressaltar € o fato de, no periodo analisado, 1987-2009, houve apenas a producio
de seis teses. Ainda que se tenha presente a proporcionalidade entre o niimero de mestre e doutores no
pais, ainda assim é possivel verificar que o interesse por este assunto seja bem menor no doutorado,
quando se pressupde que o discente tenha maior experiéncia na producio de pesquisa.

A grande maioria destas pesquisas foi produzida nos anos 2000 (05 trabalhos em 1990 e 31 em
2000). Pode-se inferir que a maior demanda desses estudos sobre identidade tenha se dado nos anos 2000
devido ao crescimento dos Programas de Pds-Graduacio no pais e também a mudancga, ndo sé de século
como de milénio, tdo fortemente explorada pela midia. Esses trabalhos evidenciam que os processos
culturais encontram-se vinculados as relacdes sociais, sobretudo, as relagdes de classe, género, sexo, racial
e etdria, assim como os processos culturais também envolvem poder. O conjunto dos trabalhos analisados
expressa heterogeneidade nas denominacdes identitdrias. O mesmo ndo pode ser afirmado quanto aos
objetivos, resultados, referéncias e pressupostos devido as suas similitudes, conforme ja evidenciadas
quando da descricdo das pesquisas, sobretudo os trabalhos concernentes as identidades étnico-raciais.
Estes trabalhos foram os mais coesos entre si quanto aos objetivos e resultados. E possivel inferir que tal
coesdo se deu devido ser esta(s) identidade(s) uma das mais reivindicadas e organizadas junto a sociedade
civil, assim como a(s) menos reconhecida(s), mais refutada(s), uma vez ser muito usual o discurso
questionante sobre “quem € negro no Brasil?”.

No que diz respeito as questdes conceituais privilegiadas pelos estudos culturais dentro dos
estudos de cunho marxista (a exemplo de poder e ideologia) foi possivel verificar que as questdes sobre o
poder e a ideologia foram colocadas no centro das discussdes em muitos trabalhos Vanini, (1999);
Oliveira (2006); Dorneles (2007) Budag, (2008); Resende (2008); Fernandes (2009). Em alguns desses
trabalhos a ideologia e o poder adquiriram formas bastante deterministas. Algumas vezes a telenovela foi
entendida como processo meramente de reprodugdo dominante, outras vezes a partir de uma perspectiva

de espaco de disputa onde os sujeitos e os contextos sdo histéricos e tendenciais, isto €, ndo sao fixos. Esta
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ultima no¢do amplia os sentidos para além da dualidade hierdrquica dominadores e dominados
evidenciando a capacidade do poder em produzir identidades e subjetividades na organizacdo do tecido
social (FOUCAULT, 2000; HALL, 2003). A prépria telenovela, conforme exemplifica Martin-Barbero
(1991), tem um significado muito mais a ver com a circulag@o dos discursos sobre ela, que com seu texto
em si. Quanto as relagdes de classe, alguns trabalhos problematizaram de modo bastante acentuado, outros
fizeram apenas referéncia (BONIN, 2001; FANTINATTI, 2004; OLIVEIRA, 2006; RESENDE, 2008;
BUDAG, 2008; SIFUENTES, 2009). Se considerarmos que no conjunto dos trabalhos houve grande
recorréncia de pesquisas que discutiram a identidade de género e sexualidade com foco na mulher
(ABRAO, 2003; MARTINS, 2005; TONON, 2005; GOMIDE, 2006; RODRIGUES, 2006; SIFUENTES,
2009), na identidade étnico-racial (ARAUJO, 1999; SANTOS, 2004; FERNANDES, 2009; CANDIDO,
2009) e na identidade juvenil (VANINI, 1999; BUDAG, 2008) é possivel inferir que as relagdes de classes
nesses trabalhos tiveram pouca relevincia. Assim, deixar de lado qualquer andlise de classe na
problematizagdo dessas identidades, em sociedades tdo desiguais como a do contexto brasileiro, sugere
uma falha de perspectiva. A classe € aqui entendida ndo como uma mera organizacdo econdmica
totalizante, mas como determinante de todas as outras relagdes sociais conforme propde Laclau (apud
WOODWARD, 2000).

Baseados em dados do IBGE/IPEA, Castro e Aquino (2008) ressaltam que o bloco renda, pobreza
e desigualdade trazem um amplo e importante conjunto de indicadores que permitem visualizar o impacto
de consecutivos processos de discriminacdo e desigualdade vivenciados por mulheres e negros no pais.
Género e raca s@o categorias que interagem, sendo a discriminacdo racial frequentemente marcada pelo
género. No Brasil 30, 4% dos jovens podem ser considerados pobres, porque vivia m em
familias com renda domiciliar per capita de até meio saldrio minimo; 53, 8% pertenciam ao extrato
intermedidrio, com renda domiciliar per capita entre meio saldrio minimo e dois saldrios minimos; e
apenas 15,8% viviam em familias com renda superior a dois saldrios minimos (CASTRO e AQUINO,
2008). Some-se a isso o fato de as mulheres jovens serem mais afetadas pelo desemprego que os homens.
Em 2007, as taxas de desemprego entre as jovens adolescentes e os jovens adolescentes eram de 29,8% e
de 18,2%, respectivamente (CASTRO e AQUINO, 2008).

Como vimos, o estudo sobre identidade implica multiplos niveis de andlise. Geralmente uma das
primeiras classificagdes a que os estudiosos do assunto recorrem para distinguir o fendmeno € a identidade

pessoal e a social (CASTELLS, 1999). H4 intimeras formas de identidade e, embora muitas vezes parecam
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contraditdrias, elas acabam se cruzando e podem inclusive se completarem, dado seu carater dindmico e

multiplo e da sua capacidade de se construirem e reconstruirem continuamente.
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3 INSTANCIA TEORICA

As idéias sdo apenas pedras postas a atravessar a corrente de um rio, se estdo ali é para
que possamos chegar a outra margem, a outra margem é o que importa (José
Saramago, 2000).

O presente capitulo tem por objetivo discorrer acerca dos aspectos histéricos e conceituais na
perspectiva de duas tradicdes culturais e populares no Brasil, a telenovela (em sua consolidagc@o cultural
de 60 anos) e o bumba-meu-boi (em sua ressignificacio secular), ambas permeadas por um género maior,
o melodrama. Dito de outro modo busca-se aliar a perspectiva tedrica aos aspectos metodolégicos da
pesquisa empirica visando com isso o respaldo epistemoldgico.

Ao se articular elementos conceituais como melodrama, telenovela e bumba-meu-boi, pressupde-
se que essas relagdes estejam intrinsecamente associadas e que atuam formando uma rede de significados
onde as memdrias e as narrativas ocupam lugares privilegiados nos percursos de constitui¢do das
identidades dos sujeitos. Tais sujeitos, vistos nesta investigagdo desde um grupo familiar, entendendo
deste modo a familia como guardia de tradicdes. E desse modo que percebemos a telenovela e o bumba-
meu-boi como manifestacdes culturais incorporadas na trajetdria familiar como contextos de luta
simbdlica, onde os sujeitos desenvolvem estratégias para manterem-se ou transformarem-se em qualquer
aspecto, seja ele politico, econdmico, cultural, comunicacional, etc. Nesse sentido, nos parece impossivel

compreender essas expressdes sem considerar esses contextos.

3.1 Aspectos historicos e conceituais do melodrama

O melodrama® é um género misto que tem sua origem no século XVIII influenciando as artes
dramdticas até os dias atuais. Seu desenvolvimento se deu em um contexto histérico da Revolucao
Francesa em um periodo de intensas e radicais transformacdes na Franca. As tematicas do melodrama
refletiam os ideais de “liberdade, igualdade e fraternidade”, assumindo desse modo, um papel quase

institucional da Revolugao.

* O vocdbulo melodrama nasceu na Itdlia, no século XVII e designava um drama inteiramente cantado. O termo s6
foi aparecer na Franca no século XVIII, durante a querela entre franceses e italianos (THOMASSEAU, 2005, p.16).
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As paixdes politicas despertadas e as terriveis cenas vividas durante a Revolugdo
exaltaram a imagina¢do e exacerbaram a sensibilidade de certas massas populares que
afinal podem se permitir encenar suas emogdes. E para que estas possam desenvolver-se
o cendrio se encherd de prisdes, de conspiracdes e justicamentos, de desgracas imensas
sofridas por vitimas e traidores que no final pagardo caro suas trai¢des. [...] Antes de ser
um meio de propaganda, o melodrama serd o espelho de uma consciéncia coletiva
(MARTIN-BARBERO, 2001, p.152).

E nesse cendrio de efervescéncia resgatado por Martin-Barbero que Thomasseau (2005, p.15),
citando o critico Charles Nordier, adverte: “E que ninguém se engane: o melodrama nio € pouca coisa, ele
€ a moralidade da Revolugao”.

Conforme Thomasseau (2005) o elemento constitutivo essencial do melodrama € sua consagracio
definitiva pelo publico. O género se caracteriza em torno do bem e do mal, do oral, do excesso estético,
dos juizos morais, dos jogos sentimentais, da intensificacio das virtudes e vicios das personagens, sejam
elas vilas ou herdis. Ressalta determinadas caracteristicas, uma vez que a finalidade desta estética é a
comocdo das audiéncias, através do verossimil, corroborando, desse modo, sua qualidade moral e
sentimentalista. Sua especificidade € a utilizacdo de musica e acdo dramatica, ou seja, os didlogos falados.
Tais caracteristicas, sobretudo a oralidade, tornam o melodrama facilmente compreensivel,
independentemente da referéncia cultural e literdria do espectador, pertencente a qualquer classe social, ou
ainda, seja ele, culto, analfabeto ou semi-alfabetizado.

Assim, o que se convencionou chamar de estética melodramdtica tem sua génese na época da
Revolugdo, especialmente no teatro que tem seu publico aumentado pelas classes populares. “A paixao
das classes mais populares volta-se sobre ela mesma, nos espeticulos da virtude oprimida e triunfante; e
durard todo o século” (THOMASSEAU, 2005, p.14). Desse modo o melodrama segue sob o entusiasmo
das classes populares e, na contramao dos excessos do teatro anticlerical e do teatro do terror (ambos
importados da Inglaterra), dando lugar ao teatro da Revolugdo. A aristocracia francesa para ter acesso a
esses espetdculos acabou por, de algum modo, misturar-se ao povo. Esta adesdo ao melodrama, dada a sua
origem, mostrava-se ambigua (como ainda o € até hoje) chegando a considerd-lo um género bastardo, no
entanto, seu sucesso foi tanto que superlotava as salas populares levando as salas oficiais dos teatros a
esvaziarem-se (THOMASSEAU, 2005).

De acordo com Thomasseau o melodrama é

[...] um género teatral que privilegia primeiramente a emocao e a sensacio. Sua principal
preocupacio é fazer variarem estas emocdes com a alternincia e o contraste de cenas
calmas ou movimentadas, alegres ou patéticas. E também um género no qual a ac¢io
romanesca e espetacular impede a reflexdo e deixa os nervos a flor da pele [...]. O
melodrama, € verdade, pratica em geral um moral convencional e ‘burguesa’, mas nao se
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pode esquecer que ele veiculou, durante uma boa parte do século ndo sé idéias politicas,
sociais e socialistas, mas, sobretudo humanitirias e ‘humanistas’, apoiando-se na
esperanca fundamental de um triunfo final das qualidades humanas sobre o dinheiro e o
poder. Ele carreou, de cambulhada, os sonhos e as esperangas dos estratos sociais mais
desfavorecidos, mas também criou e manteve a efervescéncia de um imaginério popular,
rico e vigoroso (THOMASSEAU, 2005, p.139-140).
E nesse contexto da Revolucao Francesa que o melodrama buscou reconciliar todas as ideologias
(virtudes civis, familiares e marciais) almejando a reconstru¢do nacional e moral e o fortalecimento das
institui¢des sociais, morais e religiosas (THOMASSEAU, 2005).
. . -~ e 5, v~
Historicamente a relagdo entre melodrama e religidao’ € bastante presente desde a sua constituicao.
“O entendimento histérico e politico deste fendmeno expressivo e do seu intenso sucesso passa por
reconhecer como substituto da compreensio religiosa tradicional sobre a vida, em ruinas com o caos da
modernidade” (PONTE, 2005, p.63). Thomasseau (2005) resgata uma afirmagcdo de Guilbert de
. z 6 - . « 1.0 .. . . z
Pixerécourt’ que diz que foi com idéias religiosas e morais que ele se lancou na carreira teatral. E o
mesmo autor que citando Gémier reforca a forte relacdo entre melodrama e religido como uma metéafora
bastante oportuna para a época.

Ele [o melodrama] serd a nova igreja na qual os oficiantes de boa vontade anunciardo o
evangelho que reconciliard todos os homens. E para esta magnifica tarefa, ele reunirad
todas as artes, a poesia, a musica, a danca, as artes pldsticas, que em lugar de confinarem
em compartimentos juntar-se-3o0, se fortificardo mutuamente nesta arte dramdtica nova
(THOMASSEAU, 2005, p.136 apud GEMIER).

,

E necessdrio sublinhar que o conceito de melodrama de Thomasseau é extremamente rico ao
descrever as profundas rupturas culturais, sociais e politicas que se produziram no contexto francés por
ocasidao do Antigo Regime. Entretanto, tal conceito nio permaneceu estdvel, de modo que nos parece
plausivel contextualizd-lo em uma perspectiva mais recente e também latino americana, ndo somente em
sua relagdo com o teatro, mas também a partir da presenca incisiva dos meios de comunica¢ido de massa
na sociedade atual. Neste sentido, sdo adequadas as consideracdes de Fuenzalida (2009) sobre o referido
género.

Consideramos el melodrama como um tipo de relato audiovisual, especificamente como
un género audiovisual. Se trata de un tipo de texto filmico, redundante en la histéria del
médio y de las cinematografias nacionales. Se caracteriza por constituir un relato con
una mirada desde el mundo privado y cotidiano, apoyado en una exacerbaciéon del
elemento sentimental. Este género le da prioridad, centralidad y persistencia al tépico

> Mais adiante discorremos sobre essa relagio a partir de duas manifestagdes populares: o bumba-meu-boi e a
telenovela.

% Considerado o “pai do melodrama” tendo seu dpice de produgio nas primeiras décadas do século XIX, quando foi
extremamente popular na Franca, tendo tido até 30 mil apresentagdes de suas obras (BRAGANCA, 2007).
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de lo amoroso, el que se articula a través de la dialéctica regular entre deseo y
impedimento. En términos retdéricos, el melodrama se caracteriza por su caricter
excessivo (FUENZALIDA, 2009).

A estrutura do melodrama até os dias de hoje evidencia sua permanencia nos meios de
comunicacdo de massa e mesmo depois de séculos tem sido aplicada a vérias narrativas e a diversas
formas artisticas, a exemplo da literatura cldssica, cronica, romances policiais e sentimentais, folhetim,
teatro popular, tango, cinema, jornalismo e documentdrio, talk shows, telenovela e, perpassando desse
modo intimeras manifestagdes culturais, inclusive o bumba-meu-boi. Desse modo o melodrama é
entendido como literatura dialégica ou como uma espécie de género carnavalesco (MARTIN-
BARBERO, 2003, p. 319) em que narrativa e vida, isto &, ator e espectador, se mantém abertos a reagdes,
desejos e motivagdes de diversas ordens, tanto no universo do real quando no universo ficticio e, tudo isto
também perpassado pela industria cultural.

Assim, o melodrama enquanto género constitui-se em uma matriz cultural (MARTIN-BARBERO,
2003), ou seja, trata-se de uma férmula ou estrutura narrativa que mesmo se repetindo ao longo do tempo,
atualiza-se sempre produzindo novos sentidos na vida de um determinado publico. Isto significa dizer que,
ainda que os gé€neros mantenham suas caracteristicas basicamente universalizantes, num processo de
reapropriag@o, permitem que sejam dinamicamente recriados (BORELLI, 1994, p.131).

Martin-Barbero resgata que, da narragdo, o melodrama de televisdo cultiva uma forte ligagdo com
a cultura dos contos e das lendas, a literatura de cordel brasileira, as cronicas cantadas. Mantém ainda o
predominio da narrativa, do contar, e as implicacdes disso na presenca constante do narrador
estabelecendo dia apds dia a continuidade dramadtica (MARTIN-BARBERO, 2003).

Isto posto, ressaltamos a importancia que o melodrama ainda goza na sociedade contemporanea.
Autores como Jean Thomasseau (2005), Peter Brooks (1976) e Jesis Martin-Barbero (2003), entre outros,
resgatam a sua importancia buscando retird-lo de um lugar de prejulgamento, ou ainda, de uma espécie de
subliteratura. Tais autores, de perspectivas tedricas e contextos sociais distintos, ndo concebem o
melodrama a partir de uma nocdo marginal, mas, como um conceito essencial para a compreensio da
sociedade contemporanea.

O francés Jean-Marie Thomasseau, um dos maiores especialistas mundiais sobre o assunto faz
uma andlise historica e estética do conceito desse gé€nero em sua obra O melodrama (1984). Nessa obra o
autor contextualiza o aparecimento do melodrama descrevendo sua origem e formacgdo, sobretudo

evidenciando a importancia do género em sua relacdo com o teatro.
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O critico literdrio norte-americano Peter Brooks, em seu trabalho pioneiro The Melodramatic
Imagination (1976) além de reavaliar esse género tdo marginalizado, contribuiu para multiplicar os
estudos que buscam entender o melodrama para além de sua aplicacdo normativa. Ao analisar o teatro e
as novelas literdrias do século XX o autor demonstra a importincia do melodrama como género literario e
teatral associado aos levantes da Revolucdo Francesa e ao principio impetuoso da crise da "modernidade”.
O autor chega a defender o argumento de que o melodrama seja o fato central da sensibilidade moderna
(BROOKS, 1976).

O trabalho do tedrico da cultura, Jesis Martin-Barbero juntamente com Sonia Mufioz, intitulado
Television y melodrama (1992) analisa as transformacdes do género e estuda empiricamente os usos
sociais da televisdo e da telenovela a partir da familia no contexto colombiano. Também em sua obra Dos
meios as mediagcdes: comunicagdo, cultura e hegemonia (2003) traz para esta discussdo um aparato
conceitual muito importante ao identificar na cultura de massa a presenga do melodrama. Martin-Barbero
afirma que o melodrama € o gé€nero televisivo de maior expressdo na América Latina justificando ser este
género o mais aberto as formas de viver e sentir da populacdo. Desse modo, o autor demonstra a partir da
memoéria e do imagindrio coletivo as formas de reconhecimento das culturas populares.

Até aqui discorreu-se sobre os aspectos histdricos e conceituais do melodrama. A partir deste
ponto utilizar-se-a tais aspectos para dar destaque a sua atualizacdo em designadamente dois formatos
narrativos: a telenovela, enquanto cultura popular de massa, e o bumba-meu-boi, manifestacao da cultura
popular. Esses dois formatos narrativos se concretizam principalmente no drama, ambas na ambivaléncia
de permanecerem e renovarem-se cotidianamente. Desse modo, estas culturas figuram neste trabalho
como elemento essencial na medida em que permitem compreender como estas duas manifestacdes

produzem significados e sdo apropriadas a constituicdo da identidade familiar.

3.2 Aspectos histdricos e conceituais da telenovela

A telenovela surge no pais, quase ao mesmo tempo da inauguracdo da televisao (1950), mas sua
veiculagdo didria sé teve inicio em 1963. Nenhum meio de comunicacido goza de tanta importancia no pais

quanto 2 televisdo, meio que acolhe a telenovela’, seu principal produto.

7 . < . .

A origem da palavra telenovela é castelhana, particularmente do espanhol falado em Cuba, pais precursor desse
género audiovisual que foi inspirado nas radionovelas. O vocdbulo € fruto da fusdo das palavras: tele (de televisdo) e
novela, que em espanhol é 0 mesmo que romance em portugués.
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Nao € por acaso que a televisdo se efetiva como meio de comunicagdo de massa em
meados dos anos 60 e goza até hoje do status quo de ser o principal elo social brasileiro. A TV
integrava os planos militares da instalacdo de uma rede nacional de comunicagdo, e € nesse
cenario que em 1965 € criada a Embratel, Empresa Brasileira de Telecomunicacdes, cujo slogan
era A comunicagdo é a integragdo. A televisido desde entdo € o icone de integracdo do pais.

De acordo com Ortiz (2006), sua evolugdo constante se vincula a razdes de fundo e se
associa a transformacdes estruturais da sociedade brasileira. O autor toma como referéncia o
golpe militar de 64, no qual percebe um duplo significado: a defini¢do politica caracterizado pela
repressao, censura, prisoes, exilios; e as transformacdes mais profundas no ambito da economia,
consideradas por alguns economistas como a “segunda revolu¢do industrial” no Brasil. O
socidlogo observa que em termos culturais essa reorientagdo econdmica traz consequéncias
imediatas, paralelamente ao crescimento do parque industrial e do mercado interno de bens
materiais.

Em sua obra Cultura brasileira e identidade nacional (2006), Ortiz demonstra a estreita
relacdo entre cultura e Estado. Exemplifica desde o Estado Novo nos anos 30 (com a associag¢do
do aparelho estatal as institui¢des culturais) ao pds-64 com a expansdo da produgdo, da
distribui¢do e do consumo de bens culturais. Em 1975, o mercado brasileiro adquire propor¢des
internacionais, sendo a televisdo brasileira 0 9° mercado no mundo. E desse modo que o Estado
foi se tornando elemento dinamizador do mercado cultural (ORTIZ, 2006).

E a partir desse cendrio politico, econdmico e cultural que a televisio foi e continua sendo
decisiva na constitui¢do do espago publico brasileiro. O acesso da grande maioria da populagdo a
outras formas culturais continua sendo muito limitado e resume-se, principalmente, a televisao,
desse modo ¢ inegdvel seu potencial mobilizador, educativo e cultural. A televisdo convoca as
pessoas de modo muito singular, como nenhum outro meio faz. Com largo alcance cultural ela se
tornou o espaco estratégico de representacdo e de conexao entre os cidadaos, de seu pertencer a
uma comunidade. A TV € uma das principais referéncias de mundo para uma parte significativa
da populagdo brasileira. De acordo com Martin-Barbero (1994) as identidades contemporaneas,
particularmente reconstituidas a partir do audiovisual-mididtico, sdo cada vez menos

essencialistas e mais amalgamadoras.
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N3ao se pode falar de identidade, seja em ambito global ou local, sem que se situe minimamente a
relevancia da midia e, num contexto brasileiro, a primazia da televisdo considerando seu principal
produto, a telenovela.

Com mais de meio século, a telenovela se consolidou de tal modo que se tornou o maior produto
de exportacdo da televisdo brasileira, inclusive sustentando-a. Historicamente esta narrativa tem sua
origem fortemente calcada no género melodraméitico, de modo que, para chegar ao que se tornou
atualmente, percorreu uma trajetéria que perpassou por diversos outros formatos como o folhetim, a soap-

opera e a radionovela.

3.2.1 Transformagées melodramdticas: do folhetim a telenovela

O desenvolvimento do romance folhetim no Brasil ocorre praticamente ao mesmo tempo do seu
surgimento na Franga, tendo como marco a publicacdo de Capitdo Paulo (1838) de Alexandre Dumas, no
Jornal do Comércio no Rio de Janeiro. Mas, nesse desenvolvimento houve varias diferengas entre um pafs
e outro, a principal consistiu no fato de, no Brasil, os romances serem escritos para imediatamente serem
publicados em jornais, visto ser o tnico meio possivel naquele contexto. Na Franca, devido ao ritmo
empresarial que a imprensa ji gozava e a alta demanda da imprensa por romances seriados, as
possibilidades de circulacdo eram outras, indo além da publicagdo no jornal, inclusive demarcando a
fronteira entre a cultura erudita e popular.

O folhetim no Brasil ndo chegou a alcancar um cardter popular. A escrita era capital cultural das
elites, de modo que grande parte da populacdo, ainda analfabeta, ndo possuia acesso. O folhetim declinou
antes mesmo de ter a oportunidade de se popularizar, dada as condi¢des do contexto sécio-histérico.
Entretanto, ele foi fundamental para imprimir uma expressao a telenovela.

Desse modo, uma lacuna foi deixada entre o folhetim e o formato que viria a seguir, em 1940, a
radionovela. Tal lacuna foi preenchida pela influencia da soap-opera americana que gozava de grande
aceitacdo nos Estados Unidos desde 1930. Cabe ressaltar que apesar da soap-opera também ter
contribuido para o surgimento da telenovela no Brasil, trata-se de formatos bastante distintos. A soap-
opera americana, seriado veiculado em hordrios matinais ou de almogo e com audiéncia
predominantemente feminina, é caracterizada por um nicleo que se desenvolve indefinidamente (no
Brasil, o exemplo mais préximo seria Malhagdo), podendo ficar no ar durante 20 anos, inexistindo uma

histdria principal como norteadora, ou seja, totalmente diferente do que ocorre com a telenovela.
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Nesse sentido, a telenovela brasileira se aproximou mais do formato folhetinesco que se
organizava na perspectiva do préximo capitulo, um tipo de gancho, sempre em direcdo a um desfecho da
histéria (ORTIZ, BORELLI e RAMOS, 1989). A telenovela se distingue ainda da soap-opera por sua
duragdo e por ser exibida em horario nobre. Sua difusdo € simultanea a produg@o, ou seja, é veiculada ao
mesmo tempo em que é escrita, gravada e editada, o que certamente suscita diversas formas de
interlocucdo entre producdo e recep¢ao, ainda que desiguais.

Mesmo a soap-opera tendo caracteristicas bastante diferenciadas do que mais tarde seria a
telenovela na América Latina, ela contribuiu significativamente para o desenvolvimento da radionovela,
inicialmente em Cuba e, posteriormente em quase todo continente. Ao contrdrio do folhetim que chegou
em um contexto pouco favoravel, a radionovela chega ao Brasil gozando do processo de desenvolvimento
iniciado com a Revolugdo de 1930. Nos anos 40, o radio j4 era considerado no Brasil um meio de acesso
massivo, o que favoreceu a radionovela se tornar um produto da cultura popular, manteve-se assim até
1950.

Foi basicamente essa a trajetéria que possibilitou que uma nova forma cultural surgisse: a
telenovela. Em 1951, Walter Forster, diretor, autor e protagonista, langou a telenovela Sua vida me
pertence (TV Tupi, 1951), respaldado na estrutura radiofonica de apresentar dramaturgia. Inicialmente a
telenovela era veiculada com 15 capitulos e exibida duas vezes por semana, o que remete a forte ligacdo
com o folhetim do século XIX e com todo o arcabougo da radionovela. Foi a partir dessa experiéncia e
também do sucesso que gozava, que a telenovela foi transformada em um produto de veiculacdo didria.
Assim, a telenovela comegou a ganhar novos contornos a partir da sua veiculagdo didria com de “2-5499
Ocupado” (TV Excelsior, 1963), adaptacdo de um roteiro argentino.

A trajetéria da telenovela brasileira também se dinamizou quanto a seu modo de narrar. A partir
da década de 1970, elas abandonaram o cardter folhetinesco, a exemplo dos dramalhdes mexicanos,
mudando sua l6gica de temdticas dos principes, castelos, etc. a temdticas mais realisticas, se aproximando

dessa forma de temas do cotidiano nacional.

3.2.2 Telenovela: uma narrativa consolidada em mais de meio século

Nao nos parece exagero afirmar que existe uma cultura de novela no Brasil. Ao longo de mais
de meio século a telenovela foi gestada no pais, possibilitando que sujeitos construam suas identidades

também a partir desse repertorio. Isso pode ser percebido através das narrativas com seus didlogos,
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imagens, sons; da relacdo que os telespectadores estabelecem com o tempo de lazer e entretenimento, que
vao contribuindo para tecer a vida cotidiana, atingindo mesmo aqueles que ndo a consomem diretamente,
mas, que sdo interpelados por essa cultura. A telenovela fornece modelos daquilo que significa ser jovem,
ser homem ou mulher; oferece elementos com os quais as pessoas constroem seu pertencimento étnico, de
classe e até mesmo de sexualidade. Ela contribui na formacao de comportamentos, juizos, valores, enfim,
fornece visao de mundo e cria formas de dominacdo ideoldgica que contribuem para reiterar algumas
posicdes hegemdnicas da sociedade. Entre outras fontes de informagdes, a telenovela tem a capacidade de
apresentar e representar o passado e o presente das identidades familiares. Estas narrativas ficcionais, em
um processo de construgdo e reconstrugdo das representacdes, contribuem para a constituicdo de

identidades.

A telenovela se encontra presente na sociedade através das interagdes, transmissdes de
valores, padrdoes de comportamentos, socializando muitas geragdes e, sobretudo, disponibilizando
representagdes de modo a contribuir efetivamente na constituicdo de identidades. Ela se inscreve
na memoria mesmo que as vezes ndo se faca qualquer esforco nesse sentido. Estas narrativas
fornecem um cendrio simbdlico de imagens, discursos, trilhas sonoras com suas tramas
extremamente ambivalentes que contém concomitantemente caracteristicas progressistas e
reaciondrias. Desse modo, essa narrativa ficcional € particularmente rica de informacdes e
simbolos, respondendo a questdes fundamentais do periodo em que é veiculada, uma vez que
interpela individuo e grupos e convida-os a identificarem-se com suas histérias, valores e
comportamentos sociais.

A telenovela traz a tona aspectos importantes do tecido social ao contribuir para a
elaboracdo de problemas referentes a esse tecido. Ela projeta uma aparéncia do cotidiano, que é
tomada muitas vezes como verdade quando veiculada ndo sé pela televisdo, mas pautada de
modo incisivo por outros meios de comunicacdo. Alids, nos ultimos anos tem se diversificado
cada vez mais os modos de ver e consumir telenovela, a exemplo das revistas especializadas em
telenovela, das revistas de noticias semanais que costumam dedicar espagos em sessdes ou até
mesmo paginas duplas, dos suplementos de jornais, posters, do YouTube, dos sites e blogs das
telenovelas, dos celulares, da industria fonogréfica (veja-se a relacdo com a Som Livre, que atua

nesse mercado de 1971) e dos demais programas televisivos que referenciam este formato. As

51



pessoas dedicam parte de seu tempo a assistirem televisao, ouvir radios, lerem revistas e jornais
tudo isso possibilita identificagdes, sobretudo aquelas concernentes ao consumo.

Se por um lado se faz necessdrio reconhecer a importancia dos meios de comunica¢do no
sentido de que eles tem se constituido cada vez mais espacos multiplos de poder e de produgdao
cultural, por outro lado, € preciso considerar os mediadores socio-culturais (entre outros, a
escola, a familia e a igreja) considerando que os meios de comunicacdo e a tecnologia nio se

constituem os unicos mediadores.

Todos os produtos culturais, por exemplo, exigem ser produzidos, mas as condi¢des de
sua produgdo nio podem ser inferidas simplesmente examinando-os como “textos”. De
forma similar, os produtos culturais ndo sdo lidos apenas por analistas profissionais, mas
pelo publico em geral (se fossem lidos apenas pelos analistas, haveria pouco lucro em
sua producdo). Por isso, ndo podemos predizer essas leituras a partir de nossa propria
andlise ou, na verdade, a partir das condi¢des de producdo (JOHNSON, 2006, p.34).

Ainda que o poder da telenovela seja enorme, o receptor ndo assimila passivamente sua
mensagem. A midia € muito importante na vida das pessoas como referéncia de vida, mas, a dor,
o trabalho, etc., também sdo tdo importantes quanto. E exatamente por isso que a telenovela deve
ser analisada como um contexto social a nos dizer alguma coisa sobre a familia e a sociedade
contemporanea. Assim, compreender 0s processos que se estabelecem entre familia e telenovela
requer, sobretudo, estudar as relagdes desenvolvidas no contexto sdcio-histérico, no qual as
familias encontram-se inseridas.

Nao se pode esquecer que essa cultura da telenovela é pautada na inddstria e que se
organiza a partir de um modelo de producdo em massa, seguindo os canones ja consagrados,
inclusive fazendo uso da tecnologia de ponta. No entanto, ndo se pode cair no reducionismo de
afirmar que a produgdo determine tudo. Certamente que as condi¢des de producdo exercem
profunda influéncia na concepg¢ao do produto, entretanto, afirma-las que sao pura e simplesmente
ideoldgicas sem analisar profundamente seus modos de recep¢ao, € ingénuo.

Essa narrativa pode ser entendida como um produto da industria cultural, uma histéria de
ficcao desenvolvida para apresentacdo na televis@o. Ela € estruturada em capitulos que costumam
ter em média 55 minutos didrios de duragdo, que sdo exibidos de segunda-feira a sdbado e duram
aproximadamente oito meses. SO na grade de programacdo da Rede Globo, por exemplo, sdo

exibidas quatro telenovelas entre 14 e 21h.
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A telenovela brasileira é uma fusdo de drama, romance e violéncia de uma forma bem
peculiar. Apesar de ser um produto audiovisual, a telenovela é na verdade um texto de grande
oralidade, comportando diversas formas de expressdo artistica como texto, musica, danca e
imagem. Seu surgimento contribui para explicar quanto o melodrama se popularizou na
contemporaneidade, sendo possivel perceber sua inser¢cdo em diversos elementos, entre eles, a

comicidade e a oralidade.

[...] O enredo das telenovelas se desenvolve através de didlogos apresentados por
personagens centrados, principalmente, em ntcleos familiares. Assim, aquilo que
aconteceu ou estd por acontecer ¢ anunciado aos telespectadores por meio de falas e ndo
de imagens como acontece no cinema, por exemplo. As a¢des, por mais visuais que
sejam, deixam-se acompanhar por trilhas musicais descritivas e toda uma ambientagdo
sonora (LIMA, 2000, p.134).

A telenovela, tal como a conhecemos hoje, continua sendo narrada basicamente por meio de
didlogos. Na sua construgc@o narrativa € possivel verificar diversos elementos do melodrama que foram
sendo apropriados a partir do folhetim, tais como o enredo, personagens, linguagem, ambientacdo. E
ainda, o drama da identidade perdida ou desconhecida; a ameaca da perda associada a questio da
fatalidade e felicidade negada; das histérias de amores contrariados; o amor como prémio; os conflitos
derivados do sentimento de culpa; o didlogo que se estabelece desde uma perspectiva feminina; a moral
como modo de enfrentar os conflitos; a estrutura de narracdo enquanto repeticio e atraso dos
acontecimentos; a promessa final: ascensdo social via amor e justica e o final feliz (GOMES, 2006;
RINCON, 2008).

O conceito de telenovela para Rincén (2008) ilustra com precisdo a relacdo entre melodrama e
telenovela.

Una telenovela es un formato televisivo para contar historias em tono de melodrama, un
producto cultural que responde a las necesidades de reconocimiento de las masas
desposeidas de mayores relatos. La telenovela es un éxito industrial, comunicativo e
cultural porque responde a las necesidades del televidente, que ve la pantalla para
entretenerse, escapar en la ficcién al tedio cotidiano, identificarse emocionalmente,
concretar el deseo de encontrar el amor [...] (RINCON, 2008, p-49).

Por tudo isso, € preciso ver nesta pratica social, sua dimensdo cultural e explorar os
modos como os significados, mobilizados pela telenovela, se tornam parte da vida cotidiana dos
receptores. E assim compreender o quanto esse significado serve nos contextos estruturados da

vida cotidiana, para reafirmar ou questionar pressupostos tradicionais e de algum modo, tidos
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como estabelecidos. Nessa dinamicidade, o cotidiano dé significado a telenovela, a0 mesmo
tempo em que esta da significado aos fendmenos do cotidiano, entrando em contato com as
pessoas, integrando suas vidas, chegando as vezes a desvendar mecanismos através dos quais
essas vidas se organizam socialmente.

Assim, a telenovela € entendida e analisada em suas estratégias de escritura,
comercializagdo e recepcdo, ou seja, € resultante de um didlogo entre a produgdo e o consumo,
muitas vezes com caracteristicas de um didlogo desigual. Diversos autores t€ém buscado estudé-la
e entendé-la, desse modo, ela é vista a partir de diversas perspectivas, como um sistema de
narrativa central da contemporaneidade (BUONNANO, 2004); género com maior possibilidade
de exportacio (MAZZIOTTI, 2004); como narrativa popular sobre a nac¢do (LOPES, 2004);
oficio de imaginar para a nagio (MARTIN-BARBERO, 2004); brasilianizacio da cultura
(STRAUBHAAR, 2004).

Martin-Barbero relaciona o melodrama no contexto do continente latino americano a uma questao
de identidade. “E isso o que constitui o verdadeiro movimento da trama: a ida do desconhecimento ao re-
conhecimento da identidade esse momento em que a moral se impde” (MARTIN-BARBERO, 2003,
p-178). “Reconocer significa interpelar o ser interpelado, una cuestién acerca de los sujeitos, de su modo
especifico de constituirse” (MARTfN—BARBERO, 1992, p.27).

Fazendo adesdo ao pensamento de Martin-Barbero, cabe compreender a telenovela enquanto
constitutivo das interacdes cotidianas, a medida que no ambiente familiar, na cidade que se habita, no
trabalho, na musica, na politica, etc., sdo desenvolvidos processos de significacdo incidindo na
constitui¢do e manutencio de identidades, mesmo quando o receptor ndo € um telespectador/consumidor
direto deste produto.

O processo de construgcao da identidade, bem como seus elementos constituintes, tem um carater
dialético, e dentro dessa perspectiva € relevante destacar os principios dessa dialética, para melhor
compreensdo da nocdo de identidade, ndo s6 em seu aspecto representacional, mas também operativo.
Deste modo, para que a questdo da identidade seja melhor problematizada, torna-se necessario partir da
andlise de algumas especificidades que a constituem. Nesse sentido, a telenovela se converte em um
objeto de estudo essencial, para verificar e analisar a constituicdo das identidades contemporaneas tendo
presente as dimensdes social, cultural e econdmica. Entendemos as multiplas facetas que envolvem a

constituicdo da identidade, inclusive que esta ndo se restringe as institui¢des familia e midia (em
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especifico, telenovela). De modo similar e, considerando as devidas propor¢des, situamos o bumba-meu-

boi na perspectiva da narrativa familiar estudada.

3.3 Aspectos histdricos e conceituais do bumba-meu-boi no Maranhdo

O bumba-meu-boi possui diversas denominac¢des em todo o Brasil adquirindo especificidades de
acordo com o hibridismo cultural de cada regido. No Maranhdo, Rio Grande do Norte e Alagoas &
chamado de bumba-meu-boi®, no Pari e Amazonas, boi-bumb4, em Pernambuco, boi-calemba, na Bahia,

boi-janeiro, no sul, boi-de-mamao, etc.

Sua provavel origem € o Nordeste das tultimas décadas do século XVIII, onde a criagdo de gado

era feita por colonizadores com a mao-de-obra escrava.

Neste percurso, a manifestacdo foi sendo alternadamente delineada pelos indios, negros
e mesti¢os como se fosse um jornal comunitario, capaz de expressar em toadas, dangas e
teatro o que os incomodava no contexto social, e pelo poder constituido como um
brinquedo sem categorizacao cultural, uma danca violenta, folcldrica e baderneira. Deste
modo, tendo que movimentar-se entre dois polos opostos em permanente tensdo, e sob
estrito controle da sociedade emergente, o folguedo conseguiu resistir e sobreviver sem
dessacralizar o seu nicleo simbdlico, adaptando-se, porém as contingé€ncias histéricas e
as exigéncias sociais, no contexto de um processo politico/ideolégico mais amplo de
uma luta de classes que se iniciou no Brasil entre senhores e escravos, e depois entre

brancos/burgueses e negros/proletarios (MARQUES, 1997).

Nas fazendas, os escravizados teriam mesclado suas tradi¢des africanas as tradi¢des européias dos
senhores — a exemplo das touradas espanholas e das tourinhas portuguesas-, numa expressio que
tematizava as relagdes de poder e também certo cariter religioso, sendo, inicialmente, motivo de
repressao.

O bumba-meu-boi do Maranhdo é uma grande celebracéo cultural que incorpora diversos bens
culturais e constitui-se “[...] numa representacdo da vida, morte e ressurreicdo de um Boi, € um auto que

dramatiza a relacdo entre o homem e o animal, relacdo essa mediatizada pela musica, canto e pela danga”

¥ No Maranho ¢ usual denominar o festejo de bumba-meu-boi, bumba-boi ou simplesmente Boi.

55



(PASSOS, 2003, p.19). Na sua composi¢do expressiva temos as performances dramdticas, musicais e
coreogréficas, e em sua composicdo material, os artesanatos, como os bordados do Boi, a confeccao das
indumentérias e dos instrumentos musicais artesanais, etc. Em seu conjunto, destaca-se também a riqueza
das tramas e personagens.

As tensdes e conflitos histéricos vivenciados pelo bumba-meu-boi no Brasil também tiveram
fortes ressondncias no Maranhdo, onde os conflitos e resisténcias igualmente foram elementos
constituintes dessa histéria. Um trabalho de Wagner de Sousa e Silva (2008) intitulado De perseguido a
reconhecido: a historia da resisténcia do bumba-meu-boi na cidade de Sdo Luis - MA (1890-1920) que
teve por objetivo investigar as ambiguidades que permearam os discursos e as praticas do bumba-meu-boi
em Sao Luis do Maranh@o no referido periodo ilustra bem essa histéria silenciada.

Neste periodo de transicdo para o século XX, era difundida no Brasil a idéia de
progresso, o fascinio pelo novo, em contraste com o velho. O popular soava, para os
arautos do progresso, como sinénimo de velho, e de barbdrie, precisando ser eliminado,
tendo em vista que a sua presenga nas ruas ja significaria um atraso [...]. O bumba-meu-
boi inserido nesse contexto, expresso e representado na figura de seus populares, seria,
em conseqiiéncia, qualificado e/ou estereotipado como selvagem. A brincadeira ndo seria
bem vista pela sociedade ludovicense, isto porque a abolicio ndo acabara com o
preconceito com os negros, e nem lhes propiciara um novo trabalho. Ao andarem pelas
ruas expondo suas brincadeiras, os negros eram (des) qualificados como vagabundos
(SOUSA e SILVA, 2008, p.11).

Como pode observar essa concepcdo tem sua origem desde o tempo da escravidao.

Essa desqualificagdo vinha do tempo da prépria escraviddo, portanto, mesmo quando os
negros trabalhavam pesado. De vdrias maneiras, procurou-se combater os brincantes do
folguedo: primeiro por serem negros, associados a escraviddo; segundo, por estarem a
margem do social, nas periferias, visto como anti-civilizados, e, por dltimo por serem
populares, avessos aos valores que se pregavam na época, referendados na belle époque
francesa (SOUSA e SILVA, 2008, p.11).

Os negros estavam entre os mais perseguidos pelo regime’. Entretanto, Carvalho (apud SOUSA e
SILVA, 2008) enfatiza que aquela populacdo indesejada pelo regime ndo deixaria de participar da vida da

cidade, ainda que dividida em suas reptiblicas. Como exemplo, Sousa e Silva (2008) destaca que

[...] apesar das perseguicdes, os brincantes do Bumba-meu-boi encontraram algumas
estratégias de resisténcia que permitiram a sua participagdo na Republica que ora se
instalara na cidade. A principio, a danga foi proibida no centro da cidade; depois,
normatizada, com data e hora marcada; outras vezes, imposta pelos seus brincantes e,

? Sousa e Silva (2008) resgata Os bestializados (1987) de José Carvalho para situar o contexto da participacio
popular na instalacdo do regime republicano no Rio de Janeiro.
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muitas vezes, praticada com a participacdo da prépria sociedade que a denunciara
(SOUSA e SILVA, 2008, p.7).

A desqualificagdo do bumba-meu-boi se dava de modo aberto e oficial conforme pode ser
verificado em Portarias da Chefatura de Policia, publicadas no Didrio Oficial do Maranhdo em 1920 (apud
SOUSA e SILVA, 2008, p. 10): “E expressamente prohibido tocar bombas no perimetro urbano, fazer
brincadeira de bumba-meu-boi, bem assim como tocar caixa do Divino Espirito Santo”.

Entre outros aspectos, chama a atencdo o bumba-meu-boi sendo tratado como caso de policia, fato
que ocorre historicamente com diversas manifestacdes populares. Outro aspecto a destacar é o espaco
como lugar de demarcacéo social na realizacdo da brincadeira. Desse modo, depreende-se que o bumba-
meu-boi era sindbnimo de barbdrie, atraso, algazarra, de um passado colonial escravagista que ndo deveria
ser lembrado. Por conta dessa hostilidade a brincadeira evidenciando-se desse modo, ndo sé perseguicao,
mas exclusdo sdcio-espaciais (SOUSA e SILVA, 2008). Esse contexto de hostilidade ao bumba-meu-boi
também encontrava respaldo através dos jornais da época.

Percorreu este ano, as principais ruas da capital, naquela algazarra infernal, que faz as
delicias da garotajem, o boi, o bumba-meu-boi escandalizando a nossa civiliza¢do e
perturbando o sossego publico, ha tempos essa brincadeira foi relegada para os pontos
afastados da urbe, mas agora o boi investiu contra a cidade e veio a praga Jodo Lisboa,
nosso principal saldo publico (Jornal A Tarde, 1915 (apud SOUSA e SILVA, 2008, p.
64).

As manifestagdes populares, no periodo de transicdo do século XIX para as duas primeiras
décadas do século XX eram mantidas sobre controle policial, uma vez que

precisavam ser legitimadas, e concretizadas por intermédio de requerimentos de
licengas: o solicitante, fosse ele dono de bumba-meu-boi ou de outros folguedos popular,
pedia permissdo para sair com a sua brincadeira, firmando compromisso de que ela
atuaria na melhor ordem possivel e cumpriria as determinagdes, ou seja, os deveres
prescritos no documento (SOUSA e SILVA, 2008, p.67).

Entretanto, mesmo com as licengas, os grupos de bumba-meu-boi nao estavam isentos de criticas e
persegui¢cdes, como podemos ver na noticia veiculada pelo jornal O Pacotilha.

Sairdo hoje pelas ruas da nossa civilizada capital diversos bois, com licenga das nossas
autoridades policiais. Ao abuso continuo das bombas transvalianas, que ja devia ter sido
reprimida, vem juntar o batuque e o berreiro dos dansantes, perturbando o sossego
publico, os negros. Convinha por um paradeiro a esse divertimento, especialmente
dentro do perimetro da cidade pois quase sempre termina em conflitos (O Pacotilha,
1917 apud SOUSA e SILVA, 2008, p. 71).
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As persegui¢cdes integravam o cotidiano dos brincantes do bumba-meu-boi. No controle da
brincadeira era definida, inclusive, a quantidade de ensaios em determinada localidade: “Nada menos que
3 ensaios de Bumba-meu-boi sendo feitos nas ruas de Sao Pantaledo e Passeio no codozinho” (O Jornal,
1916 apud SOUSA e SILVA, 2008, p. 69).

Sousa e Silva (2008) enfatiza que, apesar de todas as persegui¢des ao bumba-meu-boi, as brechas
foram buscadas paulatinamente, destacando inclusive o fato da brincadeira se apresentar em locais
préximos ao centro da cidade, lugar ocupado pela elite naquele periodo.

Do século XIX até os anos 1950 o bumba-meu-boi vivenciou um grande processo de repressiao
exercido pela elite da sociedade maranhense que coibia a presenca desta manifestacdo no perimetro
urbano da cidade. Deste modo, a existéncia do bumba-meu-boi se deu em uma trajetdria de lutas e astiicias
que, a partir de negociagdes, os sujeitos implicados revelavam suas concepg¢des de mundo, valores,
crengas e sentimentos.

Anos se passaram e, em 1960, Sdo Luis encontrava-se situada no contexto daquilo que foi
denominado pelo Governo Federal de modelo do Milagre Econdmico Brasileiro. Nesse contexto, o Estado
do Maranhdo no governo de José Sarney (1966 a 1971) desenvolveu um projeto desenvolvimentista que
tinha por objetivo motivar a economia local, igualada aos niveis da economia nacional e internacional.
Movido pelo espirito desenvolvimentista do pais, o Estado investiu para que o Maranhdo pudesse
acompanhar em similar evolucdo os demais estados, culminando desse modo num periodo de acelerada
transformac@o na estrutura urbana da capital. Dessa forma, a cidade de Sdo Luis modificou-se fisica e
economicamente e, consequentemente as expressdes populares também foram se alterando. Esse cendrio
contribuiu de modo contundente para que bumba-meu-boi fosse concebido como peculiaridade da
cultura'® maranhense com forte potencial turistico, sobretudo, pela elite politica (SOUSA e SILVA, 2008).
Percebe-se desse modo um projeto politico fazendo usos da cultura como elemento de sua realizagao.

Nas décadas de 1970 e 1980 com o advento e a expansdo do capital internacional o Estado do
Maranhao recebeu apoio financeiro, resultando a instalacdo de um Distrito Industrial com culminéncia no
Projeto Carajds. Assim, a partir de um projeto entendido como modernizador financiado pelo Estado, a
cidade de Sdo Luis também se modificou, possibilitando desse modo que as influéncias culturais e raciais
(negras, indias e brancas) passassem a gozar um status diferenciado. Diversas expressdes culturais

artisticas - tal como os grupos de bois -, vao se tornando paulatinamente em produtos turisticos.

' De acordo com Ortiz (1994) a politica estatal p6s-64 tem um impacto efetivo sobre o mercado cultural atuando nas
suas mais variadas formas, a exemplo do impacto da politica de turismo em relacdo a mercantilizagdo da cultura
popular.
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E no governo de José Sarney que comeca a prética de apresentar grupos de Bumba-meu-
boi no paldcio do governo, como um produto exético para turistas e visitantes oficiais. O
pagamento era sempre em garrafas de cachaga. Para apresentagdes em locais ptblicos e
privados, a moeda da época era, além da cachaga, o transporte dos brincantes em
caminhdes (OLIVEIRA, 2003, p. 63).

De 1960 aos dias atuais hd uma maior aceitacdo e até certo reconhecimento da elite dirigente
ludovicense as préticas culturais do bumba-meu-boi. Nas ultimas décadas, o bumba-meu-boi nao sé
frequenta a zona urbana de S@o Luis, como é difundido massivamente a nivel estadual, nacional e
internacional com apoio do Governo do Estado através da sua Secretaria de Cultura. Despertando nas
décadas seguintes interesse dos intelectuais em estudd-lo principalmente em seu sentido estético uma vez
que, gradativamente o bumba-meu-boi foi sendo percebido como guardido da identidade maranhense.

De acordo com Borralho (2006), um desses estudiosos do bumba-meu-boi, querer enquadrar o
bumba-meu-boi num determinado modelo estético, mesmo popular, € um tanto fora de propdsito uma vez
que o bumba-meu-boi € uma expressdo popular, e como tal, a0 mesmo tempo em que conserva sua
tradicdo, reinventa-se e transforma-se. O autor reconhece no folguedo, tragcos que demonstram
semelhancas ao teatro primitivo, ou seja, o auto representado (matanca, comédia ou palhagada) é
executado mantendo uma encenacdo de forma circular, elementos de uma comunhfo ritualistica onde
atores apresentam e se divertem concomitantemente.

Se quisermos tentar encontrar uma similaridade estética para o bumba-meu-boi,
poderfamos admitir a comparagdo com o Teatro Rustico que, ‘livre da unidade de estilo,
fala na realidade uma linguagem muito sofisticada e estilizada: uma platéia popular
geralmente ndo tem dificuldade em aceitar incoeréncia de sotaque e figurinos, ou em
saltar da mimica para o didlogo, do realismo a sugestdo. Ela segue a linha da estdria, sem
saber que em algum lugar hd um conjunto de padrdes que estdo sendo rompidos’
(BROOKS, 1970, p. 67) (BORRALHO, 2006, p. 160).

Assim, inserido num panorama dindmico das relacdes sociais e culturais, o bumba-meu-boi
estabelece trocas, contatos e transformagdes, expressa seus universos simbdlicos e suas experiéncias
definidoras de sentido entre o local e global, que vai possibilitando sua reelaboracdo e ressignificagdo por
meio de processos cujos elementos permanecem, sdo incluidos e excluidos e, desse modo, seguem
garantindo sua existéncia. O que ocorre de fato é uma hibridizacdo e ressignificagdo do folguedo.

Se, no passado, o bumba-meu-boi foi identificado como sinal de barbarismo, no presente, ele é
constituinte e mediador da identidade maranhense num transito cada vez mais acelerado entre a cultura

popular e a cultura de massa. Se no passado a manifestacdo na rua foi caso de policia, atualmente os

espacos da apresentacdo sdo legitimados nos parques juninos, pracas, gindsios, teatros, shoppings com
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grande divulgacdo nos meios hegemdnicos. A histéria ndo se repete de modo ciclico, ela se modifica
conforme seu tempo histérico. E desse modo que histéria recente do bumba-meu-boi no Maranhdo € outra

histdria e, € nesse contexto que se encontra inserido o Bumba-meu-boi de Morros.

3.3.1 O Bumba-meu-boi de Morros (1976 - 2011)

Cultivando a tradi¢do da cultura popular maranhense o Bumba-meu-boi de Morros completa 38
anos em 2011. Até ser conhecido como Boi de Morros, foi denominado Alegria dos estudantes, Sonho
realizado e Dominador. A trajetéria do Boi de Morros sugere uma histéria composta de trés fases: uma
concep¢do pedagdgica, uma concepgdo popular, uma concepgdo massiva.

Na primeira fase (1979-1997), o Boi nasce como uma agdo pedagégica dentro da Escola Normal
de Morros com o objetivo de resgatar a tradi¢do desse folguedo na regido do Munim.

A desisténcia da Escola deu-se por conta da mudanga de residéncia da Professora Maria
Marlene Ferreira Lobato [uma das idealizadoras do Boi de Morros] de Morros pra Sdo
Lufs, como também pelas dificuldades inerentes ao tipo de trabalho, acompanhado pela
falta de recursos financeiros pela existéncia de razodvel quantia de investimentos. A
professora preocupada com o fim da brincadeira procurou ajuda de José Hugo Lobato,
que acreditando na idéia passou a ser o principal patrocinador e proprietdrio
(MARQUES, 1997).

Em sua segunda fase (1980-1981) a organizagdo do Boi ¢ assumida por um entusiasta homem do
povo, José Hugo Lobato e, que aos poucos vai cativando sua esposa Maria Izabel para aderir a
coordenagdo do bumba-meu-boi. Nesta fase o Boi sai de um espago educacional e se aventura por um
contexto local, de Morros e suas imediacdes, com fortes caracteristicas de uma brincadeira e expressao
populares.

A terceira fase (1983 até os dias atuais)'' pode ser caracterizada como um boi familiar uma vez
que foi assumido pela familia Muniz Lobato. Com o falecimento de José Hugo Lobato em 1981, a
administragdo do Boi de Morros ficou aos cuidados de Maria Izabel e de um dos filhos do casal, José
Carlos Lobato, nessa época, com 24 anos. José Carlos admite que naquela altura ndo apreciava o bumba-
meu-boi e por diversas vezes chegou a chamar a atencio do pai por se dedicar a brincadeira colocando em

risco a propria saude.

0 Boi de Morros nio se apresenta em 1982 uma vez que se encontrava de luto pelo falecimento de José Hugo
Lobato.
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E interessante perceber que, com o falecimento de José Hugo Lobato, assumiram a
coordenacgdo do Boi de Morros exatamente aqueles membros da familia que inicialmente tinham
pouca afeicdo a essa expressdo cultural. Isto pode ser entendido a partir de um contexto mais
amplo e complexo. Na década de 1970 o bumba-meu-boi no Maranhdo ndo possuia ainda a
adesdo massiva que tem atualmente, era um numero reduzido da populacio que via nessa
manifestacdo uma expressdo cultural. Observa-se com isso, aquilo que habitualmente acontece
quando se trata das classes populares, ou seja, hd uma deslegitimacgdo e desqualificagdo do gosto

popular.
Marques (1997) elenca diversas acdes que possibilitaram a popularidade do bumba-meu-boi no
Estado, certamente que essas ac¢des se deram de modo gradual.

Alguns fatores contribuem para a sua popularizacdo: a ida do Boi de Pindaré ao Rio de
Janeiro levado pelo governo para apresentacdes publicas e gravacdo do seu primeiro
disco; a gravacdo da miusica Boi da Lua, de César Teixeira no disco Bandeira de Aco; a
criacdo do programa Raizes pelo radialista José Raimundo Rodrigues; as apresentagcdes
fora de época para turistas dos grupos de Apoldnio Meldnio e Madre Deus; a expansdo
dos grupos de orquestra; a organizacdo em associacdes culturais e em federagcdes
folcldricas definem um novo papel para o folguedo. H4, dessa forma, um processo de
identificagdo coletiva que se solidifica nos finais dos anos 70 e inicio da década de 80
quando ocorre a inclusdo de mulheres na brincadeira e quando passa a ser interessante
dancar o Bumba-Meu-Boi porque isso dd status. E o tempo em que aparecem as
variacdes modernas para competir de igual para igual com os grupos mais antigos,
aumentando a popularidade e a empatia social pelo folguedo (MARQUES, 1997).

E nessa 3* fase que sdo eleitas teméticas anualmente pelo Boi de Morros predominando, sobretudo,
aquelas de cunho religioso, social e politico'>. Nos temas sociais destacaram-se as questdes da educacio,
étnico-racial, da mulher, diversidade e igualdade, paz. Nos temas religiosos por diversas vezes foi
escolhida a mesma temdtica da Campanha da Fraternidade'. Nos temas politicos, foram feitas alusdes as

Diretas Jd e também ao politico Tancredo Neves. A questdo étnico-racial foi abordada no contexto do

12 0s temas do Boi de Morros no periodo de 1976 a 2011 foram: Alegria dos estudantes (1976); Sonho realizado
(1979); Diretas ja (1983); Homenagem a Tancredo (1985); Homenagem a Escola Rural de Morros (1986);
Homenagem a racga negra (1988); Natureza (1989); Homenagem a mulher (1990); Canto feliz (1992); Boi profeta
(1994); Boi feliz (1996); Lobato-15 anos (1997); Homenagem a Séo Jodo (1998); Brasil 500 anos (2000); Sao Joao
do Maranhdo pela paz / 25 anos do Boi de Morros (2001); A Paz que brota do amor (2003); Recriar a vida pela dgua
(2004); Paraiso da criag@o (2005); O reino de Deus abrange toda a terra (2006); E somos todos irmaos (2007); O
universo e a eterna dancga da vida (2008); O horizonte € pra fazer caminhar (2009); Aquele que € principio e fim
(2010); O essencial € invisivel aos olhos, s6 vé bem com o coragdo (2011).

'3 Campanha de ambito nacional produzida anualmente pela Igreja Catélica através da Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil.
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centendrio da aboli¢do da escravatura, assim como o tema da diversidade e igualdade no contexto dos 500
anos do descobrimento do Brasil. Verifica-se desse modo que os temas se renovam considerando as
varidveis que o contexto socio-histérico-politico imprime na dinamica social, além do mais, nesse tipo de
pritica, a de passar uma mensagem ao publico, a narrativa do bumba-meu-boi revela sua fungdo
pedagégica, aos moldes do melodrama. Funcdo esta muito similar aquelas utilizadas em merchandisings
sociais trabalhados nas telenovelas, que em muito se aproxima do melodrama em sua caracteristica
moralizante.

O Boi de Morros possui aproximadamente 150 brincantes e apresenta um conjunto de personagens
(indios/as, vaqueiros/as, campeador, toureiro, Chico, Catirina e a orquestra). Seu sotaque é de orquestra'*.
Os bois de orquestra t€ém sua danca embalada por instrumentos como banjo, clarinete, piston e bumbo e
um forte apelo popular, sobretudo nos arraiais juninos, pela variedade de cores de sua indumentdria e pela
sonoridade de seus instrumentos. O corddo é formado por brincantes trajados com peitilho e saiote

bordados com migangas e canutilhos e chapéu enfeitado com fitas coloridas.

Tlustracdo 1: Boi de Morros - Indios (1) e Bumba-boi de Morros (2).
Fonte: Site do Boi de Morros

% Os bumba-meu-boi se distinguem quanto ao sotaque, (formas diferenciadas de batuques, indumentérias e danca).
Atualmente no Maranhdo existem cinco sotaques: 1) de zabumba, considerado o mais antigo, e comprovado que foi
fundado pelos escravos, devido aos seus instrumentos, como tambores e outros; 2) de matraca (da ilha), de influéncia
indigena. Usam-se matracas e ¢ acompanhado de pandeirdes e indumentdrias préprias desse sotaque; 3) de orquestra,
de influéncia européia, e portanto, o mais recente, as indumentdrias sdo caracterizadas como as mais luxuosas. Os
instrumentos variam desde saxofones, instrumentos de sopro, até os de corda. No Maranhdo o boi com sotaque de
orquestra se origina na regiao do Munim; 4) de Costa de Mao, s existe em Cururupu. Os principais instrumentos sdo
os pandeirdes; 5) da Baixada, como o préprio nome diz, ocorre na Baixada do Maranhao.
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O Boi de Morros possui uma agenda cultural cheia. No més de marco sao iniciadas as atividades
para a temporada anual, isso envolve a definicdo do tema, as indumentérias com seus bordados, toadas,
coreografias e ensaios. No auge da temporada, que compreende os meses de junho e julho, acontecem
cerca de 80 apresentacdes, numa média de seis apresentagdes ao dia com cerca de 1 hora de duragdo. Os
meses de agosto e setembro sdo destinados para as viagens de apresentacdo fora do estado, inclusive o Boi
jé fez turné no continente europeu e no asiatico.

Essa 3% fase, sob a administracdo de José Carlos Lobato e da sua mae Maria [zabel se situa num
contexto diferenciado das fases anteriores, a década de 1990 para o Boi de Morros é marcada por diversas
transformacdes. E nessa década que o Boi de Morros se consolida no Estado como um dos grupos mais
apreciados. E também a partir dessa década que o boi vai aos poucos saindo de Morros e se fixando na
capital do Estado e com todas as questdes que essa mudanga significou. Esses processos pelos quais o Boi
de Morros passou, entre outros elementos, se encontram relacionados ao espaco: nasce no ambito de uma
escola para em seguida se legitimar no ambito de uma familia, duas institui¢des sociais muito presentes na
sociedade maranhense.

Esse processo também € marcado por uma série de elementos que vao reconfigurando o Boi de
Morros. Se outrora ele nasceu como uma expressdo cultural para mobilizar estudantes de uma escola, a
sua trajetoria o colocou em outro cendrio, o da midiatizacdo e da industria cultural. Assim, a0 mesmo
tempo em que o Boi de Morros é a expressdo de uma cultura popular ele € também um produto cultural
que se adequou as exigéncias de uma industria assimilando elementos da modernidade. Com isso a
dinamica atual do Boi envolve uma espécie de trabalho em série, que precisa ser rentdvel. Desse modo, o
que outrora era considerado brincadeira assume ares de espetdculo. Os brincantes comecam a ser
selecionados a partir de critérios, entre eles o estético; as indumentdrias vao ganhando mais cor e brilho e
passam ser confeccionadas de material sintético; as maquiagens passam de algo considerado mais
“artesanal” para algo mais “artistico'>”; as apresentagdes anuais ganham “categorias”, ou seja, comegam a
ser temadticas; os padrinhos dos Bois deixam de ser as pessoas “comuns” para serem pessoas publicas, a
exemplo de politicos.

O Boi para continuar existindo necessitou se denominar como uma institui¢éo juridica, com CNPJ,

pois s6 assim seria possivel elaborar projetos e ter apoio cultural dos governos através das suas secretarias

2

> De acordo com Garcia Canclini (1983) o artesanato é um lugar privilegiado para perceber a rapidez e a
multiplicidade de modifica¢des que o capitalismo introduz nas culturas tradicionais. De fato, a estrutura semantica
dos objetos € mais maledvel que a das pessoas.

63



de cultura. Com isso os diversos Bois do Estado foram nomeados como pertencentes a um determinado
grupo ou categoria (A, B, C...), A exemplo do que ocorre com as escolas de sambas no carnaval; tudo isto
para determinar uma média no valor a ser destinado a cada Boi pertencente a um determinado grupo ou
categoria. Consequentemente esse status também contribui para o boi determinar o seu caché nas
apresentacdes que realiza.

Todo esse processo vai modificando a dinadmica de apresentacdo do boi, o batalhdo cresce em
nimero de brincantes, tanto pela coreografia em si como pelo nimero de apresentacdes. Afinal, na alta
temporada o boi chega a realizar seis apresentagdes por dia, dai o nimero de brincantes justificar ndo sé
um espetdculo mais atraente como também possibilitar trabalhar com possiveis imprevistos na agenda
pessoal dos brincantes; como doenga, cansago, etc.

Parece ndo restar dividas que a industria cultural permeou as expressdes populares e que também
foi permeada por elas. Porém, hd que se considerar que € latente que essas expressdes se reiventam a partir
das suas condi¢des de vida e dos diferentes contextos sociais e econdmicos.

Os dados expostos fornecem chaves que permitem entender como o popular se relaciona ao
massivo, ou seja, busca entender o processo pelo qual passou o Bumba-meu-boi de Morros em uma
perspectiva ndo sé da cultura popular, mas, da cultura popular de massa. Esse processo é muito bem
retratado por Martin-Barbero (2003) ao resgatar Raymond Williams quando discorre sobre a dinamica
cultural a partir de dois eixos: o tedrico e o metodoldgico. No que se refere ao segundo eixo, a partir de
uma tipologia das formacgdes culturais, Williams apresenta trés estratos: o arcaico, o residual e o
emergente. Para a perspectiva que estamos desenvolvendo o estrato residual nos parece pertinente, uma
vez que € formado efetivamente no passado, acha-se hoje, contudo, dentro do processo cultural [...] como

efetivo elemento do presente. Na interpretacio que Martin-Barbero faz de Williams, o residual ndo é

[

uniforme uma vez que comporta dois tipos de elementos: “os que ja foram plenamente incorporados
cultura dominante ou recuperados por ela e os que constituem uma reserva de oposicdo, a impugnacao aos
dominantes, os que representam alternativas” (Williams apud MARTIN-BARBERO, 2003, p.122).

Outra nocdo que contribui para entender esse processo de transformacdo entre a cultura popular e
a cultura popular de massa € encontrada em Garcia Canclini quando destaca que a preocupagdo maior
deve ser com o que se transforma e menor com o que se extingue (GARCIA CANCLINI, 1996). Tal
preocupacdo, conforme Canclini, ndo deveria se concentrar nos aspectos ditos originais ou tradicionais,

mas nos residuos culturais decorrentes.
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Paralelo a tudo isso € nas ultimas décadas que se intensifica o uso de novas tecnologias e,
consequentemente novos modos de producdo cultural que mudam significativamente a vida cotidiana
dando nova configuracdo tanto ao mundo do trabalho quanto ao da cultura e do lazer. Os ares da
globaliza¢do é um fendmeno que abarca todos os 4mbitos da realidade, inclusive da vida cotidiana. E
nesse cendrio que o Boi de Morros se insere nas 1dgicas da industria cultural e da midia.

Cada vez mais os referentes chaves dos intercimbios sociais contemporaneos sdo os produtos
mididticos. Nesse sentido, estes produtos sdo uma possibilidade de aproximar as audiéncias das narrativas

propiciando uma interlocugdo para além do presencial.

3.4 Bumba-meu-boi e melodrama

A festa do bumba-meu-boi constitui-se um dos principais elementos que evidenciam a presenca do
melodrama nas festas populares do Maranhao. Tradicionalmente ponto alto da festa ocorre por ocasido dos
festejos juninos. A lenda do Pai Francisco e a Negra Catirina tornam-se pilar para entender o bumba-meu-
boi.

Essencialmente, a narrativa do bumba-meu-boi se desenvolve em torno de um rico fazendeiro que
tem um boi muito bonito. Esse boi, que inclusive sabe dancar, é roubado por Pai Francisco, escravo da
fazenda, para satisfazer a sua mulher Catirina, que estd gravida e sente desejo de comer a lingua do boi. O
senhor fica furioso quando descobre o sumi¢co do animal e, apds investigar entre seus escravos e indios,
descobre o autor do crime e obriga Pai Francisco a trazer o boi de volta. Quando encontram o animal, ele
estd doente, pajés e curandeiros sdo convocados para salvar o escravo e, depois de muitas tentativas,
depois de rezarem o boi ressuscita urrando, o fazendeiro perdoa Pai Francisco e Catirina e todos
participam de uma enorme festa para comemorar o milagre.

Assim, o auto do bumba-meu-boi encena o rapto, morte e ressurreicdo do boi - uma histéria que, de
certa forma metaforiza o ciclo agrario. O bumba-meu-boi une elementos das culturas européia, africana e
indigena. Na sua concepg¢do sincrética se utiliza de elementos de comédia, drama, sitira e tragédia e, das
expressdes populares a exemplo do romanceiro, das toadas de pastoril, da literatura de cordel, das can¢des
populares, de louvacdes, dos didlogos e das dangas na consolidagdo desse espetidculo popular que retine
aspectos artistico, folcldrico e religioso. Assim, com origens em auténticas formas dramadticas constitui

uma espécie de dpera popular, um auto em que se misturam teatro, danga, musica e circo que resgata uma
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histdria tipica das relagcdes sociais e econdmicas durante o periodo colonial, marcadas pela monocultura,

.~ . 1= .16
criacdo extensiva de gado e da escravidao .

Caracterizado ao longo de sua histéria universal como uma danga dramdtica, como um
auto ou como uma comédia dell'arte e, no Brasil, como uma danca dramadtica de
escravos, uma brincadeira de negros, uma festa de mesticos, um ritual de indios, uma
lembranca de brancos e um folguedo popular, o bumba-meu-boi possui uma genealogia
plural que permite as mais diversas interpretagdes, conforme as contextualizagdes
histéricas, sociais e politicas adotadas pelos grupos sociais em cada cultura. Uma
genealogia cujas procedéncias foram determinadas pelas adaptagdes feitas em cada
cultura de acordo com as préticas e universos simbodlicos locais e, que permitiram num
mesmo cendrio, a mistura de elementos da comédia, da satira, do drama, do teatro e da
musica através da brincadeira, do rito profano-religioso, da pilhéria, da malandragem e
da construcdo de personagens -caricaturais, as vezes reais, as vezes ficticios
(MARQUES, 1997).

Entre outros elementos que contribuem para caracterizar o bumba-meu-boi, Marques da énfase aos
aspectos histdrico, narrativo e estético.

Elementos amalgamados através do tempo e do espago por rituais (ensaios, batismo,
apresentagdes e morte) permanentes e de transi¢do, por lendas (Sdo Sebastido, Boizinho
de Sdo Jodo) e auto (lendas e suas versdes) que lhe permitiram criar uma narrativa e um
lugar no social, constituindo um contetido préprio, cujas estruturas interligaram-se num
cendrio que deu o sentido de permanéncia do Bumba-Meu-Boi no Brasil; pelos ritmos,
sotaques, toadas e caracterizacdes; pelas manifestagdes estéticas dos modos de dangar,
vestir e apresentar de cada grupo, pelos personagens que mudaram de contexto a
contexto, e pelos rituais adotados em funcio da dindmica de cada regidio (MARQUES,
1997).

Como se pode observar, os géneros ficcionais se comunicam continuamente com outros géneros,
ou seja, ndo € possivel dizer que existe gé€nero puro, mas sim uma mescla de elementos advindos de outros
géneros. Assim, o bumba-meu-boi mantém o melodrama como seu principal género, acrescentando outros
formatos como as toadas, a literatura de cordel, etc.

Apesar dessas raizes origindrias no universo do teatro, o bumba-meu-boi, ndo costuma ser visto
pelos brincantes como tal. De acordo com Borba Filho (1966) raramente os integrantes do boi dizem vou
representar hoje, mas, vou brincar hoje, utilizando, ainda que subconscientemente, a palavra brinquedo

no sentido de jogo, que € designacdo medieval para o ato de representar.

!¢ Na historicidade do bumba-meu-boi ndo hd consenso sobre sua origem e sua relacdo com ciclo do gado no
Nordeste. Sousa e Silva (2008) citando Azevedo Neto propde que, para aceitar essa hipdtese, o bumba-meu-boi
deveria ser uma expressdo apenas nordestina ou, quando muito, brasileira. Ou entdo: aceitando-se esta hipétese,
terfamos que aceitar a existéncia, em varios outros paises do mundo, de um ciclo do gado também. Entretanto, para
fins desta tese, o que importa sobremaneira € a historia social do bumba-meu-boi na relacio com o melodrama e as
classes populares, bem como sua prética cultural no Maranhao, ldcus desta pesquisa.
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Tanto nas raizes de origem histérica quanto nas atualiza¢des contemporaneas do bumba-meu-boi é
possivel perceber uma forte articulag@o entre a vida cotidiana e a narrativa. Uma narrativa que € contada e
que se assemelha a uma “leitura oral”, contrdria a leitura silenciosa e individual do romance dos letrados e
cultos, assim como seus modos e usos de aquisi¢cao de leituras. O modo de ler das classes populares é da
ordem da audi¢do, da acdo coletiva, cuja leitura ndo se limita ao final do percurso, mas o inicio “de
reconhecimento e de colocagdo em marcha da memdria coletiva, uma memdria que acaba refazendo o
texto em fungdio do contexto, reescrevendo-o ao utilizd-lo para falar o que o grupo vive” (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 160).

E partindo dessas 16gicas que compreendemos a narrativa tal como Leal para quem

[...] Narrar significa buscar e estabelecer um encadeamento e uma dire¢do, investir o
sujeito de papéis e criar personagens, indicar uma solucdo [...]. As narrativas, assim,
tecem a experiéncia vivenciada e podem aparecer no cotidiano, contadas pelos seres
humanos, ajudando-os a viver e agrupando-os, distinguindo-os, marcando seus lugares e
possibilitando a cria¢do de comunidades (LEAL, 2006, p.20).

E esse encadeamento narrativo, essa mesticagem presentes no bumba-meu-boi que possibilitam a
existéncia da mediacdo entre o tempo da vida cotidiana e o tempo da narrativa. “O tempo da vida, isto é,
de uma sociabilidade negada, economicamente desvalorizada e politicamente desconhecida, mas
culturalmente viva. E o tempo da narrativa que afirma e permite que as classes populares se reconhecam
nela” (MARTIN-BARBERO, 2003, p.318).

O tempo da narrativa possibilita que as classes populares se reconhecam no bumba-meu-boi e que,
a partir da sua narrativa, possam operar nas fdticas que fazem frente as estratégias, pois sdo nas praticas

do cotidiano que sdo possiveis as resisténcias (CERTEAU, 1994).

3.5 Matrizes culturais e comunicacionais do melodrama

De acordo com Martin-Barbero (2003) os processos culturais devem ser investigados a
partir das préticas de comunicacdo dos sujeitos, lugar onde intervém as matrizes culturais. Desse
modo, nossa compreensdo de matrizes culturais consiste nas experiéncias culturais localizadas e
vivenciadas pelos sujeitos nas diversas dimensdes do seu cotidiano, lugar de interagcdo e produgdo
de sentidos individuais e coletivos. As matrizes culturais ndo se referem a evocacdo do arcaico,

mas ao residual (MARTIN-BARBERO, 2003).
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Ao tratar sobre a telenovela e o bumba-meu-boi historiciza-se o modo e a partir de quais
condicdes sociais esses dois formatos narrativos se constituiram ao longo do tempo. Isto decorre da
necessidade de buscar explicacdes de como essas construcdes sociais foram (e continuam sendo)
constituidas. Tal compreensao requer pensar da producio ao consumo tendo presente a industria cultural e
o sistema discursivo, o que implica pensar nos usos, formatos e género.

Existe pouco consenso na literatura quanto a identificacdo entre género e formatos televisivos.
Martin-Barbero (2002) utiliza o conceito de género remetendo aos usos sociais, ou seja, a diversidade de
habitos que marcam a relacdo da TV com a organizacdo do espaco e do tempo cotidiano. Essa nocdo é
interessante porque pertmite entender o género ndo na perscpectiva da mensagem, mas a partir das
interagdes, onde sdo possiveis estratégias de negociacdes, buscando entender quais as competéncias do
receptor para negociar sentido, as suas intencdes, os contexto, enfim, pensar em toda a complexidade do
processo comunicativo. Em sintese, o pensamento de Martin-Barbero (2003) parte do entendimento do
género enquanto mediacdo, matriz cultural e estratégia de comunicabilidade.

A compreensdo de Mazziotti acerca do género também se aproxima desse pensamento. Para a
autora o género se constitui em uma pratica cultural, um conjunto de caracteristicas que se modifica a cada
novo exemplo que é produzido, ou seja, “sdo definidos como sistemas de orientacdes, expectativas e
convengdes que circulam entre a industria, os sujeitos espectadores e o texto (MAZZIOTTI, 2002, p.207).

Assim, apesar da dinamicidade e atualizacdo do gé€nero do melodrama é muito instigante que
mesmo depois de séculos, a mesma estrutura do género melodramadtico continue sendo utilizada do mesmo
modo.

Para fazer um bom melodrama, € necessério primeiro escolher um titulo. Em seguida é
preciso adaptar a este titulo um assunto qualquer, seja histdrico, seja de ficcao; depois
coloca-se como principais personagens um bobo, um tirano, uma mulher inocente e
perseguida, um cavaleiro e, sempre que se possa, um animal aprisionado, seja cachorro,
gato, corvo, passarinho ou cavalo. Haverd um balé e um quadro geral no primeiro ato,
uma prisdo, um romance e correntes no segundo; lutas, cangdes, incéndio etc., no
terceiro. O tirano serd morto no fim da peca, quando a virtude triunfard e o cavaleiro
desposard a jovem inocente infeliz etc., Tudo se encerrard com uma exortacdo ao povo,
para estimuld-lo a conservar a moralidade, a detestar o crime e os tiranos, sobretudo lhe
serd recomendado desposar mulheres virtuosas (Pixerécourt, 1817 apud
THOMASSEAU, 2005, p.27).

A estrutura do melodrama permanece e sua narrativa é baseada na a¢do que envolve narrador,
enredo, personagens, espaco, tempo e conflito. Essa narrativa possui uma estrutura que tem em sua

composic@o apresentacdo, desenvolvimento, climax e desfecho. Dito de outro modo, a estrutura essencial
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da narrativa integra os elementos inicio, meio e fim. Portanto, o modo de apropriacdo seja da telenovela,

seja do bumba-meu-boi decorrem de uma estrutura maior, ou seja, do género melodramatico.

Telenovela Bumba-meu-boi
Abertura Guarnicé
Quando o amo'’ do boi chama o grupo
Quando sdo apresentados 08 | para comegar a apresentago;

personagens, seus perfis e valores.
La vai

Uma cangédo para avisar ao dono da casa
e a todos que o boi deu a partida.

Licenca

Permissdo para que o grupo se apresente
ao publico entoando louvores a santos, a
personalidades e a varios outros temas.
Enredo Saudacio

E o desenrolar da histéria dos | Quando sdo cantadas toadas de louvagio
personagens principais em paralelo aos | ao dono da casa e ao boi.

antagonistas e protagonistas e 0s
personagens secunddrios. Trata-se das
fases da telenovela, as intrigas, paixdes,
emocgoes, etc.

Final Urro do Boi
Trata-se do desfecho, quando é dado o | Momento que celebra a alegria de todos
destino a cada personagem. pelo restabelecimento do boi depois de

ter sido sacrificado.

Despedida
Quando a brincadeira é encerrada.

Quadro 1 - Aproximagdes da estrutura narrativa do melodrama na telenovela e no bumba-meu-boi.
Fonte: Dados da pesquisa.

Enquanto as tramas das telenovelas sdo em geral movidas por oposi¢des entre homens e mulheres;
entre geracdes; entre classes sociais; entre localidades rurais e urbanas, arcaicas e modernas (LOPES,
2009), a trama do bumba-meu-boi é centrada no sumico do boi (protagonista) e no fazendeiro
(antagonista), personagem que atua contra o protagonista, impedindo-o de obter seus objetivos. Pai
Francisco, Catirina, indios e pajés (coadjuvantes), sdo personagens secunddrios que também exercem

papéis essenciais na histdria.

17 = < o .
Na representacdo o amo € o proprietdrio da fazenda e também a pessoa quem puxa as toadas.
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O que resulta mesmo das aproximacgdes dessas duas narrativas é o género melodramdtico enquanto
matriz cultural. Tanto a telenovela quanto o bumba-meu-boi acionam estas matrizes, como é o caso das
matrizes orais, espaciais; linguisticas e retdricas; festiva; imagética; musical, religiosa, entre outras.

Entretanto, estes acionamentos ndo devem ser vistos somente na perspectiva da representagdo da
realidade produzida pela ficcdo, mas, em uma perspectiva mais ampla e genérica, cuja consisténcia é

capaz de perceber tanto o real quanto o ficcional que emergem dessas matrizes.

3.5.1Matriz espacial

E inegdvel a relagio existente entre espaco e sociabilidade (MAFFESOLI, 1994; MARTIN-
BARBERO, 2003; DE CERTEAU, 1994). Os sujeitos se constituem a partir de um lugar, lugares
emocionalmente vividos, lugares-ditos, onde grafamos nossa presenca (MAFFESOLI, 1994). Martin-
Barbero e Muiloz (1992) questionam quais 0s espagos € quais os atores sociais intervém na circulacio e
ressemantizacdo de formatos narrativos como a telenovela, sobre quais dimensdes gira a atencdo e a
leitura, qual tipo de personagem catalisa primordialmente os desejos e as fobias. Assim segundo esses
autores, 0s principais espacos a indagar s@o: a casa, o bairro e o lugar de trabalho. De Certeau (1994), por
sua vez, faz uma distingdo entre espacos e lugares. Enquanto o espaco € um lugar praticado, um
cruzamento de méveis, um existir no mundo, o lugar € a ordem (seja qual for), implica uma indicacdo de
estabilidade. De Certeau identifica o bairro como “o lugar onde se manifesta um engajamento social ou,
noutros termos: uma arte de conviver com parceiros (vizinhos, comerciantes) que estdo ligados a vocé
pelo fato concreto, mas essencial, da proximidade e da repeticao” (idem, 1994, p.39).

Também para Martin-Barbero (2003) o espago social que melhor expressa o sentido da dinadmica
popular € o bairro. O bairro entendido como territério de resisténcia e da criatividade cultural, que se
constitui num mediador fundamental entre o ptblico e o privado, inclusive proporcionando algumas
referéncias bdsicas para a constru¢do de um “nds, de uma “socialidade” mais ampla que a familiar e mais
densa e estdvel que a imposta pela sociedade. Enfim, para este autor, pertencer a um bairro para as classes
populares significa ser reconhecido em qualquer circunstancia (MARTIN-BARBERO, 2003).

O quadro abaixo busca aproximagdes entre os lugares que a producdo se inscreve para acionar

suas narrativas. Lugares estes onde o cotidiano também habita na 6tica da recepcdo e do consumo.
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Telenovela Bumba-meu-boi

Narrativa Enredo Auto

Espaco/Cenario | Da producio: cidades Da produgio: a fazenda do amo.
cenograficas, ou majoritariamente,
as maiores metropoles brasileiras
Rio de Janeiro e Sdo Paulo

Da recepcio: arraids, arenas,
Da recepgdo: casa, trabalho, terreiros, shoppings, gindsios,
bairro, etc. pragas, etc.

Quadro 2 - Telenovela e Bumba-meu-boi x Espago/lugar
Fonte: Dados da pesquisa

Os cendrios das telenovelas em geral sdo ambientados em espagos privados, ou seja, a maioria dos
nucleos encontra-se localizado no espaco doméstico, familiar. Quanto ao espaco publico, o cendrio em
geral € o bairro e os ambientes de trabalho. No caso do bumba-meu-boi o cendrio do auto € a ambiéncia da
fazenda do amo. No que se refere a producio, enquanto na telenovela a caracterizacdo do espaco se da
através de cidades cenogréficas, ficticias ou reais; no bumba-meu-boi o espaco é a fazenda,
“materializada” através das toadas, se assemelhando aos formatos de uma épera ou a de um musical.

Na perspectiva da producdo, tomando como exemplo a telenovela, Motter (2004) situa os
personagens em relacdo aos lugares ficcionais que estes vivenciam durante os meses que a narrativa é
veiculada.

Os espagos fonograficos construidos, como as cidades ficcionais, representam os lugares
por onde flui a vida cotidiana de seus habitantes, as ruas por onde transitam, as casas em
que moram. Essa carpintaria tem a durabilidade da histéria e responde
significativamente pela identidade dos seres ficcionais [...]. E no viver a cotidianidade
que a personagem da telenovela vai se configurando até o seu acabamento final. Entre o
estavel e a instabilidade a que estd sujeito seu destino na histéria (MOTTER, 2004, p.
274-275).

Esse habitar no bairro, também se encontra diretamente relacionado a cidade, seja no dmbito do
real ou do ficcional. Percebe-se que a cidade sé existe enquanto relacdo entre os diferentes grupos que
interagem em um dado sistema de producdo. Cada grupo (ficcional ou real), com seu modo de conceber
podem construir e reconstruir a cidade criativamente, a partir de elementos eleitos pela diversidade
disponibilizada pela cultura de uma dada sociedade. Isto é, a cidade, como bem situou Motter

anteriormente, pode ser "construida" a partir da geografia, da profissdo, do lazer, da politica, da religido,
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da musica e sempre haverd uma cidade a ser construida conforme sejam privilegiados aspectos
especificos.

Portanto, a cidade pode ser considerada a uma manifestacio de modo de vida, do imperativo de
viver em sociedade. Ela é produto do individuo e da sua intervencdo no seu habitat. O espago urbano,
porém, ndo é apenas receptor, ndo é mero cendrio para nossas experiéncias, nossas interacdes € nossos
encontros no espaco. As atividades humanas interagem com os espacgos que elas produzem e, assim como
as novas tecnologias e formas de producédo e de vida, sdo constituintes dessa interacdo. O espaco da cidade
estrutura as acdes dos individuos, das familias e as interagdes em uma sociedade, onde os significados
produzidos s@o aqueles da pratica dentro dos espacos.

Em se tratando do espago ficcional, se hd necessidade de classificagdo também nesse universo é
porque hd um intersticio grande no meio social, carregado de complexidades e ambiguidades que
“requerem” uma representacdo que dé conta de normatizar aquela narrativa, aquela representagio, que, de
algum modo afirme isto €, aquilo ndo €, ou seja, pode verificar que na representacdo hd uma relacdo de
ambiguidade entre auséncia e presenca. Essas classificacdes possibilitam uma imposicio de uma
identidade grupal homogénea, de algum modo idealizada, mas que de fato nunca existiu, mesmo porque a
identidade se constitui na diferenca (HALL, 2000).

Conforme Garcia Canclini (2005) nosso bairro, nossa cidade, nossa nagdo sdo cendrios de
identificacdo de producdo e reproducdo cultural. Percebe-se desse modo que as telenovelas propiciam
pouco reconhecimento local, uma vez que hd uma dependéncia de definicdes centralizadas em niveis
geograficos e culturais que ndo considera a diversidade nacional. Sua producgao realizada e representada,
sobretudo no eixo Rio/Sao Paulo se configura numa légica do centro para a periferia. Nem os avancos
tecnolégicos recentes parecem ter contribuido para uma mudanga nesse aspecto, uma vez que continua
convergindo para o centro. O pafs parece se identificar com a forga de sua atracdo ao mesmo tempo em
que reivindica reconhecimento'®.

Certamente que hd que se considerar o que significa produzir telenovela tendo a cidade do Rio

Janeiro como cendrio preferencial. O fato da cidade cenogrifica erguida na Central Globo de Producao

¥ Mesmo quando as narrativas sdo ambientadas em outras cidades fora do eixo referido, outros aspectos culturais
que contribuem para a sua identificacdo, parece nio serem levados em consideracio. E o caso, por exemplo, da trama
de Porto dos Milagres (GLOBO, 2001), de Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares, inspirada na obra de Jorge Amado.
A histéria se dava na Bahia, um dos estados brasileiros com a maior concentra¢do de negros. A trama tinha foco
numa comunidade pesqueira e sua ligacdo com o universo religioso afro-brasileiro. Contudo, contava com a
participacdo de apenas seis atores negros num elenco composto por 45 atores (SILVA e BARSI LOPES, 2011, p.
45).
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(Projac) estd localizada no Rio de Janeiro implica em reducdo de custos de producdo de diversas
naturezas, do deslocamento dos atores a transporte de equipamentos, loca¢des, etc. Assim, como o fato do
Rio de Janeiro ser um dos principais nichos do mercado publicitdrio do pais, sobretudo no que diz respeito
ao turismo interno e externo. Outro aspecto a ser considerado tendo presente o turismo externo € a
capacidade de exportacdo das telenovelas da Rede Globo, o que amplia consideravelmente a propagacio
da capital carioca em diferentes continentes. O Rio de Janeiro institui-se como uma cidade cuja identidade
produz-se principalmente a partir das belas imagens de paisagens recortadas, das praias, da bossa nova, do
samba, do carnaval da Marqués de Sapucai e do turismo.

Para Benedict Anderson (1991) as comunidades/nacdes distinguem-se pelo estilo em que sdo
imaginadas e ndo por seus aspectos genuinos. Fazendo uma analogia ao pensamento de Anderson
podemos inferir que um telespectador de telenovela que nunca tenha estado no Rio de Janeiro seja capaz
de descrever esta cidade a partir do seu imagindrio imagético e dos discursos reiterados a partir das
narrativas assistidas.

Ainda que sejam ponderadas as condi¢cdes mercadoldgicas reais descritas acima, faz-se necessario
ter presente que o poder simbdlico é um poder de construcdo da realidade e que as representacdes
dependem profundamente do conhecimento e do reconhecimento (BOURDIEU, 2006). Afinal, conforme
afirma Silva, “quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade. E por
isso que a representacdo ocupa um lugar tdo central na teorizacdo contemporanea sobre identidade”

(SILVA, 2000, p. 91).

3.5.2 Matrizes linguisticas e retoricas

O campo discursivo € fundamental para entender de que modo o melodrama afeta o sujeito, o que
significa dizer que a linguagem se constitui referencial essencial na producdo de sentidos. De acordo com
Berger e Luckmann (1985, p.202) “o veiculo mais importante da conservacdo da realidade é a conversa”.
Os autores consideram o funcionamento da vida cotidiana do individuo a uma espécie de aparelho de
conversagdo, que continuamente mantém, modifica e reconstréi sua realidade subjetiva. E desse modo que
as principais matrizes do melodrama como a fala (oralidade); o excesso (a hipérbole); a repeticdo e a
redundancia sao essenciais para a constru¢ao do seu universo linguistico.

A fala, a oralidade - As expressdes emocionais do melodrama se nutrem, sobretudo por meio da

fala. E também por meio desta que os personagens se caracterizam socialmente (FUENZALIDA, 2009).
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O melodrama tem um parentesco demasiado forte, estrutural, com a narracio (MARTIN-BABERO E
MUNOZ, 1992). As culturas orais estimulam o excesso, a repeticio e depende da memdria para sua
reproducdo, memoria entendida como processo discursivo em constante reformulacdo e atualizagdo dos
sentidos.

Vale ressaltar que a televisdo é um meio predominantemente oral e sua matriz principal € a
narrativa. Martin-Barbero (2004) ressalta que a maioria das pessoas goza muito a telenovela quando
narram que, quando a assistem. E que o contar vai além da narrativa da telenovela em si, uma vez que a
telenovela como um elemento ambientador que promove atmosfera familiar. A telenovela enquanto
narrativa suscita ambiéncias, cria uma atmosfera familiar e cotidiana, muitas vezes expressa saberes do
cotidiano baseado em habitos e tradigdes se constituindo desse modo em um referente de conversagédo e
imaginacgdo. Durante a semana, por exemplo, o espectador costuma comentar o que assistiu da telenovela
exercitando desse modo sua capacidade narrativa; sinteses sdo produzidas, cenas sdo selecionadas, sdo
feitas edicdes que se configuram em forma de relatos; nesses relatos, muitas vezes € perceptivel a
identificacdo com alguns personagens. Tudo isso parece s6 ter valor aos telespectadores quando
externado, quando comunicado nos ambientes pelos quais circula. No entanto, cabe ressaltar que todo
discurso se configura a partir de uma posicdo determinada, isto €, os telespectadores sempre falam de
algum lugar. E exatamente o lugar concreto, ou seja, a situagdo, que dd base a linguagem, portanto no é
exterior ao discurso. Percebe-se desse modo o melodrama agindo como um meio de expressdo emocional
que ndo sé se alimenta de palavras, mas de acdes que mobilizam os mais vivos sentimentos.

A estética do excesso ¢ um dos poucos pontos comuns em torno do conceito tdo complexo que é
o melodrama. A matriz popular do melodrama, com origem nos espetidculos de feiras, de narrativas
sentimentalistas e folhetinescas deixa de heranca a retdrica do excesso (BROOKS, 1995; OROZ, 2009)
componente fundamental na construcdo das narrativas populares. Historicamente o excesso atrelado as
matrizes populares situa o melodrama como uma narrativa significativa capaz de uma nova expressividade
no contexto do século XVIII. O excesso entendido desse modo como articulagdes da narrativa que suscita
reacdes sentimentais no espectador.

O excesso ¢ acionado no melodrama por diversas maneiras, sobretudo nos contrastes visuais e
sonoros. De modo mais especifico, através do elemento musical; do préprio enredo dessas narrativas, que
lidam com repertérios dicotdmicos, da antitese (o bem e o mal; o pobre e o rico; o feio e o bonito, etc.); da

hipérbole (a simbolizacio exacerbada no riso, no choro, provocando comoc¢o), especialmente por meio de
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metaforas (Enfase na gestualidade, na voz — grito ou sussurro, exacerbacio da retérica, do ilusionismo, da
musica, cendrio e figurino) com o intuito de reforcar os valores de virtude.

Conforme Oroz (2009), o excesso estd relacionado a retdrica se entendermos esta como reiteracao
de um conceito. Entretanto, dizer que algo é excesso significa colocar em contraponto em relagdo a outra

coisa, conforme salienta Nichols citado por Oroz (2009).

Decir que algo es un ‘exceso’ equivale a reconocer su subordinacién a outra cosa. Al
igual que el concepto de marginacion, el exceso hace que se pierda el derecho a
cualquier reivindicacién de autonomia. Sin un sistema dominante el exceso no existiria
(Nichols, 2003, apud OROZ, 2009, p. 97).

Essa sujeicdo com relagdo ao excesso € fruto do preconceito para com o popular, € na verdade, de
acordo com Oroz (2009) um modo de exclusdo, de desqualificagdo por medo de contaminagao.

Martin-Barbero (1992) se referindo ao melodrama televisivo ressalta que sua matriz cultural se
organiza em torno da repeticio e do fragmento e, em se tratando do sistema produtivo, é exatamente
nesse tempo, nessa rotina que a televisdo se inscreve no mercado. A telenovela, por exemplo, utiliza o

recurso do flashback com bastante recorréncia com a finalidade re resgatar cenas ocorridas.

[...] o relato telenovelesco remete também a longa experiéncia do mercado para captar,
na estrutura repetitiva da série, as dimensdes ritualizadas da vida cotidiana e, juntando o
saber fazer contas com a arte de contar histérias, conectar as novas sensibilidades
populares para revitalizar narrativas mididticas gastas (MARTIN-BARBERO, 2001,
p.115).

No bumba-meu-boi a repeticdo ocorre, sobretudo nas questdes em torno da musicalidade, do ritmo,
das composicdes, das coreografias, das encenagdes, etc., tendo na repeti¢io' uma de suas marcas mais
peculiares. Observemos este recurso na composicao da estrofe de uma toada de boi:

La vai meu boi,

L4 vai meu boi,

L4 vai meu boi

L4 vai Boi de Morros

Fazendo a terra tremer

E a humanidade os seus conceitos rever

Pois muita gente ja inverteu seu valor

A guerra chamam de paz, a maldade de bem e o 6dio de amor
E 0 boi de Morros veio mostrar esse valor™.

' A repeticio entendida desse modo nos remete 2 compreensdo da mediacio da ritualidade conforme entendida por
Martin-Barbero (2004). A mediagdo da ritualidade trata da conexdo simbdlica que sustenta toda comunicagdo, isto ¢,
as lembrangas, ritmos e formas, seus modos de interagdo e repeticdo. Assim, a ritualidade abrange a interacdo
cotidiana da audiéncia remetendo aos modos como o sentido € apreendido através das praticas de recepgdo. Para o
autor essa mediacdo ocorre entre a ritualidade e os formatos industriais e as competéncias de recep¢do ou consumo.
2% Msica de José Carlos Muniz Lobato “Sé se ver bem com o coragdo” (2011).
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Assim, tanto na telenovela quanto no bumba-meu-boi, para que uma prética seja qualificada como
ritual requer que ela possua diversas acdes e convencdes que sejam reiteradas no cotidiano através das
relacdes sociais. Portanto, perceber o consumo de bens culturais como um sistema de rituais que
possibilitam sentido as experiéncias cotidianas contribui para o esclarecimento do modo como o receptor
se relaciona com tais expressoes culturais.

E desse modo que, a estética da repeticio e do fragmento ndo diz respeito somente a produgio,
veja-se, por exemplo, o conto popular e o relato das aventuras até as cangdes com estrofes. Até mesmo o
folhetim no século XIX ao permitir que o leitor ndo se perdesse no transito do conto remetendo desse
modo ao sentimento de duracdo (MARTIN-BARBERO e MUNOZ, 1992). A televisio também opera de
modo similar com seu sistema de grade de programacgdo a partir de géneros, como uma “estrategia de
comunicabilidad, esto es, ‘modos que se hacen reconocibles y organizan la competencia comunicativa de

destinadores y os destinatarios’” (MARTfN—BARBERO e MUNOZ, 1992, p-26).

3.5.3 Matriz festiva

A festa é considerada como uma linguagem por diversos autores (Da Matta, 1978; Brandado, 1973,
1985; AMARAL, 2001). Desse modo € possivel encontrar na festa elementos linguisticos como a
repeticdo e a hipérbole (o excesso). Nao existe festa sem repeticdo do passado uma vez que hd uma
temporalidade para a realizacdo das mesmas, geralmente anual, a exemplo de festas natalinas, juninas, de
festivais, etc. Logo, a festa carrega consigo a repeti¢do, elemento este que se fundamenta a esperanca
(DURKHEIM, 1989).

Outro elemento que contribui para caracterizar as festas diz respeito ao excesso. Durkheim (1989)
observa que a efervescéncia dos participantes de uma festa superexcita as paixdes, as sensacdes e, para
garantir esse estado da alma, de excesso, alguns elementos presentes em todas as festas contribuem
sobremaneira: musica, bebidas, comidas especificas, dancas, comportamentos ritualizados, sensualidade.
A festa €, nesse sentido, sindnimo de euforia, &xtase, alegria e também de entrega. Branddo (1989)
também aponta o excesso contido na festa e ressalta que esta exagera o real ao se apossar das rotinas -
sem, no entanto rompé-las- mas, excede suas ldgicas levando as pessoas ao "ritual da transgressao", o que

de algum modo remete ao excesso.
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Amaral (2001) concebe a festa desde diferentes perspectivas: enquanto mediacdo, como meio de
comunicagdo entre culturas; como de inser¢cdo social, como espetdculos de idéias e projetos sociais. Festa
tem relagdo ainda com lazer, com entretenimento, com busca ou comemoragdo de algum fato, rito de
passagem, faz alusdo a um sentimento de felicidade. O final feliz ¢ um dos componentes do melodrama,
sendo bastante comum que as histdrias das telenovelas tenham bastantes festas, sobretudo no grande final
quando a paz € restabelecida e quando em geral € encerrado com algum tipo de festa, principalmente a de
casamento. No auto do bumba-meu-boi a ressurreicio do animal € comemorada com todos os
personagens. Assim, as festas podem ser tomadas como ponto de partida para compreender alguns
aspectos da vida cotidiana e da forma de pensar os sujeitos (MAGNANI, 1984, p171).

De acordo com Amaral, festa ndo é somente um fendmeno social, mas, uma das expressdes mais
completas e perfeitas das utopias humanas de igualdade, liberdade e fraternidade (AMARAL, 2001, p.17).
Ainda segundo Amaral, a festa pressupde ndo somente a presenca de um grupo, mas sua participacao,
sendo necessdrio envolvimento e ades@o. Veja-se, por exemplo, a mobilizagdo que ha por parte ndo s6 da
producdo, mas também dos receptores de telenovela em torno do seu final. H4 todo um envolvimento e
ritual ndo somente no ato de assisti-la, mas, sobretudo depois, através dos comentérios, se assemelhando a
comentérios de fins de festas que ndo sejam mediadas pela televisio. No bumba-meu-boi, um dos
momentos altos da apresentacio, é exatamente quando o amo libera a participagdo ao publico e este se

junta aos brincantes para festejarem coletivamente.

3.5.4 Matriz iconogrdfica

Sobre essa questdao Martin-Barbero (2003) faz um interessante resgate histérico da relagdo entre as
classes populares e a imagem (em contraponto a escrita). Um primeiro aspecto que o autor resgata é o fato
de, desde a idade Média a imagem ser o ‘livro dos pobres’, ou seja, uma espécie de texto em que as
massas apreenderam uma visdo de mundo imaginada na 6tica crista destacando, por exemplo, as figuras
internas nas igrejas. No segundo aspecto e, ja no século XV, Martin-Barbero destaca a reproducio através
de gravura chegando ao espago cotidiano das casas, dos vestidos e dos objetos, a exemplo dos santos. A
igreja € nesse século a grande distribuidora de imagens. Aos poucos isso vai se modificando e nos séculos
XVI e XVII a possibilidade de reproducdo e difusio de imagens através da xilogravura muda
completamente o cendrio. Nesse periodo a distribuicio passa do controle da igreja aos comerciantes. “As

classes populares chegard majoritariamente a gravura barata, a que reproduz imagens tradicionais e num
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desenho tosco” (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 166). No século XVIII, em uma cidade da Franca onde
sdo produzidos diversos tipos de imagens o destaque é dado as narrativas em imagens destinadas
inicialmente ao publico infantil. O passo seguinte na indudstria da iconografia popular serd o jornal
ilustrado. E nesse contexto que se situa o melodrama na sua relacio com os espetdculos de feiras e os
temas das narrativas oriundos da literatura oral.

A partir da década de 80, no tocante a telenovela, a imprensa enquanto formadora da opinido
publica passa a dar maior destaque as tramas dessas narrativas, seja criando espacgos editoriais, seja
dedicando colunas a elas. Esse "novo jornalismo", conforme denomina Melo (2008) se converteu em um
instrumento indispensdvel de consumidores dos produtos de entretenimento. O foco descritivo desses
materiais privilegia mais a vida particular dos atores e menos a dos personagens. Desse modo, o que temos
hoje, seja na telenovela ou no bumba-meu-boi, sdo resquicios dessa historicidade e que sdo
ressemantizados paulatinamente.

A composic¢do dos personagens também integra o quadro imagético dessas narrativas.

Telenovela Bumba-meu-boi
Narrativa Enredo Auto
Personagens | Protagonista Boi
Antagonista Amo - dono da fazenda.

Coadjuvantes | Pai Francisco — vaqueiro.

Mae Catirina - mulher de Pai Francisco.

Indias - mulheres cobertas por penas no peito, mios e
pernas e cocares na cabeca.

Miolo - brincante responsavel pela coreografia do boi.
Vaqueiros - empregados da fazenda.

Quadro 3 - Telenovela e Bumba-meu-boi x Personagens
Fonte: Dados da pesquisa

A producio do figurino na telenovela também contribui para compor e caracterizar o personagem
a partir da identidade visual. Mas, nem sempre foi assim, o estilo carnavalesco adotado no inicio das
tramas foi aos poucos sendo substituido por um estilo mais realista e naturalista numa aproximacao entre
moda e ficcdo. Na otica da recepgdo cabe ressaltar os modos como sujeitos se apropriam da telenovela a

partir do consumo e dos usos através do figurino, dos posters, do estilo de decoracdo da casa, das imagens
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como um todo”'. Enfim, a telenovela se convertendo em um modo estratégico de modernizagdo para seus
telespectadores.

No que se refere ao bumba-meu-boi, todos os personagens sdo representados de maneira
alegorica, com roupas muito coloridas e coreografias. A indumentéria dos grupos é determinada de acordo
com o sotaque do boi. Dada a importancia da imagem, o Bumba-meu-boi de Morros promoveu um desfile

com seus indios e indias para apresentar a indumentdria da sua versao 2011.

- 2 e
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Tlustracdo 2 — Elemento de matriz iconografica do Bumba-meu-boi
Fonte: Boi de Morros

3.5.5 Matriz musical

Uma das principais fun¢des da misica no melodrama € criar uma atmosfera emocional
estabelecendo desse modo empatia com o puiblico. Essa atmosfera é criada acentuando o humor, o
suspense, o romance, a ansiedade, felicidade ou tristeza, pontuando simbolicamente as ac¢des criando o
climax, muitas vezes evidenciado pelo excesso que a emocionalidade melodramatica requer.

Considerando que a televisdo € o meio da cultura de massa que tem maior penetrabilidade no
Brasil, € possivel verificar a evolugcdo da musica através de sua relagdo com este meio. O préprio modo
como se dd a interacdo da musica através da TV € bem diferente se comparada a outras midias. As

experiéncias musicais que decorrem da televisdo, como a combinagdo de diversos elementos, sons,

2! Algumas imagens de telenovelas sugerem eternizarem-se na memdria dos telespectadores. Na telenovela Gabriela
(1975), a cena em que a protagonista (Sonia Braga) sobe no telhado para pegar uma pipa. Ou ainda, a cena de Lagos
de familia (2000) em que a personagem Camila (Carolina Dieckmann) decide raspar a cabeca devido a leucemia.
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palavras, imagens, cor e movimentos-, ou seja, a linguagem audiovisual-, permite outra configuracdo. No
videoclipe, por exemplo, a musica é considerada a um fendmeno audiovisual.

O mundo se alterou e a tecnologia integra definitivamente a vida das pessoas e a miisica
acompanhou essa transformagdo. Desde o inicio dos anos 70, as trilhas sonoras* se transformaram em
parte integrante das telenovelas. H4 um processo de retroalimentagdo na telenovela que confere a musica
uma tripla funcfo na configuracio da telenovela brasileira: a de registros de construgdo sociais proprios de
um periodo; a de influéncia no reforcamento e perpetuacdo de valores, esteredtipos e preconceitos que dao
fundamentos ao processo de identificacdo cultural; e constituicdo do mercado contemporaneo da musica
em produgdes ficcionais.

Assim, € inegdvel a importancia da trilha sonora para a telenovela, € através dela que os
personagens s@o lembrados dando emotividade as cenas. A trilha sonora de um modo geral tem a funcgéo
de criar identificagdes entre telespectador, personagem e a cena. Essa identificagdo vai aumentando de
acordo com a veiculacdo das misicas que sdo repetidas a cada capitulo propiciando familiarizagdo,
memorizacao inconsciente da mensagem musical e gerando no telespectador a vontade de consumir. Deste
modo, divulgar a musica através de um personagem ou de uma cena ¢é estratégico e possibilita que seu
consumo seja potencializado através de sua associacdo com personagens exercendo um forte poder de
identificacio e reconhecimento de determinados acontecimentos no mundo ficcional®.

Quanto ao aspecto comercial da trilha sonora na telenovela, cabe ressaltar que o Brasil, através da
Rede Globo, foi um dos primeiros paises do mundo a gravar e lancar no mercado trilhas sonoras
compostas para as telenovelas. A inser¢do de determinada musica na telenovela, conforme veremos € uma
estratégia de persuasio com o intuito comercial.

A trilha sonora, entretanto, como produto inerente ao audiovisual, ganhou novos contornos
com a criagdo da Som Livre. E nesse fato reside o impacto que tais mercadorias culturais t€ém
no conjunto do mercado fonografico brasileiro. Da primeira trilha sonora produzida pela Rede
Globo (novela Véu de Noiva, em 1969) até os dias atuais, os discos que trazem as musicas das
novelas constam das listagens dos mais vendidos e tal fendmeno se repete com parte dos
artistas e das cangdes que compdem a trilha, assim como, com ritmos e estilos musicais,
alguns deles, durando apenas o tempo em que a novela e sua trilha sdo exibidas. Nesse sentido
é preciso considerar que a trilha sonora, como produto cultural, traz em si mesma, como
elemento constitutivo, a capacidade de atingir o espectador/consumidor em condi¢des muito
especiais de recepc¢do (TOLEDO, 2008).

2 Como exemplo, podemos lembrar a musica de Dorival Caymmi “leré-leré, vida de nego € dificil, é dificil como
qué” em A Escrava Isaura (GLOBO, 1976- 1977), que até hoje se relaciona a escraviddo e a trabalho pesado no
imagindrio dos telespectadores. Isto propicia que ocorra o que alguns pesquisadores chamam de consumo aleatdrio,
momento no qual se escuta uma cancio que nao € produto direto da escolha do individuo (DIAS, 2000).
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O mercado tem demonstrado que os produtos musicais gerados pela telenovela t€ém garantido
grandes lucros. Cantores e gravadoras aspiram ter suas musicas vinculadas a essas narrativas, visto que é
sindnimo de sucesso imediato, bom negécio, mercado garantido, por forgca da presenca didria da midia
agindo sincronicamente. A propria programacdo da Rede Globo adota a autoreferencialidade. Os
programas reiteram outros e onde sdo divulgados materiais para consumo, artistas, musicas, como por
exemplo, o Video show, o Domingdo do Faustdo, que dedicam grande parte da sua programacao, para a
apresentacio da memdria da telenovela inseridas nas trilhas sonoras das novelas da TV Globo. E muito
usual que as musicas sejam ancoradas por cenas reprisadas, onde aparecem os personagens ligados a
temdtica da musica. Reforcando dessa maneira o desejo de consumo no telespectador. A telenovela se
constitui desse modo um dos instrumentos mais importantes de difusdo e venda da industria fonogréfica.
Nos anos 1990, a forte influéncia da Internet na distribuicdo de musica e o acesso a plataformas digitais de
producdo provocaram grandes mudangas no cendrio musical. De modo que nos anos 2000 os ritmos
musicais e os modos de ouvir musica mudaram consideravelmente. O CD perdeu a popularidade com o
langamento do MP3 tornando-se cada vez mais usual a aquisi¢do de musicas a partir de downloads, uma
vez que o uso da Internet aumentou bastante nos anos 2000. Nem essa conjuntura impediu que as 15
telenovelas das oito exibidas na década de 2000 resultassem na produ¢do de 47 CDs, ou seja, uma média
de um pouco mais de trés CDs por telenovela.

Contextualizar o panorama nessa drea € um desafio complexo, uma vez que ndo ha como
desconsiderar a nuance mercadoldgica que acompanha essa intrinseca relagio entre telenovela e miisica.

As trilhas sonoras utilizada nas telenovelas, ndo se limitam a seu aspecto dramatico, elas vao
além, se convertendo, por exemplo, em produtos radiofoénicos que sensibilizam o ouvinte. Para se
tornarem #hits, o ciclo de producdo deve prever distribuicao e divulgacdo. As gravadoras se utilizam de
estratégias de marketing e estudos para efetuar a comercializacdo.

Assim como na telenovela, a musica é um elemento fundamental no bumba-meu-boi. O canto
normalmente € coletivo, acompanhado de matracas, pandeiros, tambores e zabumbas, trombones,
clarinetas, etc. Do mesmo modo que a indumentdria é escolhida de acordo com o sotaque do boi, os
instrumentos também devem estar em harmonia com o tipo de cadéncia da musica e com as coreografias.
Os bois de influéncia predominantemente indigena utilizam instrumentos como maracd, matraca,
pandeirdo e diversos tipos de tambores. Os bois de sotaque de orquestra costumam utilizar instrumentos

de sopro como saxofones, trombones, banjos, bumbos, tardis, clarinetas e pistdes. As musicas também se
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encontram em sintonia com os personagens e, desse modo, contam a histéria da lenda de Catirina e
Francisco além de outros temas, reunindo varios estilos brasileiros como toadas, repente, cangdes pastoris

e cantigas.

3.5.6 Matriz religiosa

Explorar o aspecto religioso presente no melodrama, bem como as conexdes existentes entre religido
e bumba-meu-boi, insere-se numa discussdo mais ampla sobre os modos das dindmicas culturais. A
religido entendida desse modo como uma, entre tantas formas de ler o mundo, sendo capaz de
propiciar matrizes para construgdo deste mesmo mundo possuidor de signos e valores que extrapolam o

proprio campo religioso. Neste sentido, nos parece elucidativa a compreensdo de Geertz sobre religido.

Um sistema de simbolos que atua para estabelecer poderosas, penetrantes e duradouras
disposicdes e motivacdes nos homens através da formulagdo de conceitos de uma ordem
de existéncia geral e vestindo essas concep¢des com tal aura de fatualidade, que as
disposicdes e motivagdes parecem singularmente realistas (GEERTZ, 1978, p. 105).

Assim, perceber a religido como um elemento cultural contribui para entender que toda a cultura
se constréi através de mitos, imagens, preceitos, leis, instituicdes que administram a vida do individuo
integrante de uma familia e de uma comunidade. Contudo, toda cultura necessita do apoio de criagdes
miticas que canalizem as emog¢des dos sujeitos. Esses mitos podem ser apropriados, por exemplo, desde os
personagens do bumba-meu-boi aos personagens de uma telenovela. Tanto a cultura popular quanto a
cultura de massa souberam explorar esse recurso na criacdo de arquétipos. Em sua obra Cultura de massas
no século XX — O espirito do tempo I — neurose, Morin (2000) discorre sobre como a cultura é fonte

inesgotdvel desse tipo de producao:

Uma cultura fornece pontos de apoio imagindrios a vida prética, pontos de apoio praticos
a vida imagindria; ela alimenta o ser semi-real, semi-imagindrio que cada um secreta no
interior de si (sua alma), o ser semi-real, semi-imaginario que cada um secreta no
exterior de si e no qual se envolve (sua personalidade) (MORIN, 2000, p. 15).

Importa notar, em primeiro lugar, que é na praticidade do cotidiano que o imaginério se alimenta
do simbdlico para existir e se expressar. Deste modo, nos parece plausivel perceber a cultura brasileira,
especificamente a maranhense, também a partir dos elementos do sistema religioso e, neste caso

associando religido a festa. Essa associag¢@o entre religido e festa foi percebida por Durkheim (1989) ao
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destacar a importancia dos elementos lidicos e estéticos para a religido, comparando-os inclusive a
representacdes dramadticas e assinalando a linha ténue entre o ritual religioso e o entretenimento popular.

[...] a propria idéia de cerimonia religiosa de alguma importancia, desperta naturalmente
a idéia de festa. Inversamente, toda festa apresenta determinadas caracteristicas de
cerimonia religiosa, pois em todos os casos, tem como efeito aproximar os individuos,
colocar em movimento as massas e suscitar assim um estado de efervescéncia, as vezes

2

até de delirio que ndo deixa de ter parentesco com o estado religioso. O homem ¢é
transportado para fora de si mesmo, distraido de suas ocupacdes e de suas preocupacdes
ordindrias. Assim, de ambas as partes observam-se as mesmas manifestacdes: gritos,
cantos, musica, movimentos violentos, dangas, procura de excitantes que restaurem o
nivel vital, etc. Observou-se muitos limites que separam o licito do ilicito, o mesmo se
da com as cerimonias religiosas que determinam uma necessidade de violar as regras
normalmente mais respeitadas (DURKHEIM, 1989, p.456).

Conforme Durkheim ha pontos de convergéncia entre o sagrado e o festivo provocando inclusive
comocdo. Neste sentido, é relevante perceber o sentido da festa como um estilo de vida carregado de
signos e rituais, como lugar para reafirmar, elaborar e re-elaborar valores e, como um lugar propicio de
constru¢do de identidades.

E nesse cendrio, de vérios elementos constituintes da cultura que situamos o aspecto religioso do
género melodrama presente no bumba-meu-boi e na telenovela.

Inicialmente o melodrama serviu como propagador dos ensinamentos da moral religiosa. Baseado
nos valores das sociedades patriarcais e judaico-cristds o eixo condutor deste género é o forte sentido
moral, que premia as virtudes e a pune os vicios. Assim, a estrutura narrativa melodramdtica apresenta
modelos de condutas de vida, ressaltando de algum modo um sentimentalismo conservador. Conforme
Brooks (1976) o melodrama difunde a dessacralizagdo da sociedade moderna oriunda da Revolugdo
francesa.

No que se refere especificamente ao teatro, conforme ja vimos, a dramaturgia foi uma das grandes
divulgadoras dos principios cristaos, contribuindo na caracterizacdo de encenagdes de pegas religiosas, na
inclusdo de contetidos morais nos escritos profanos desde a metade do século XIX até a metade do século
XX. O contetido moral da dramaturgia popular, mais evidenciado nos melodramas e dramas religiosos, é
caracteristica basilar e pode ser verificado no discurso das obras, no titulo, e mesmo na linguagem
utilizada pelos personagens. Nao por acaso que Peter Brooks (1995) define a imaginacdo melodramadtica
como expressdo da sensibilidade e como um meio de operacionalizar a moral através de maniqueismo,
polaridade entre o bem e o mal.

No que se refere a telenovela € perceptivel a relacdo que se estabelece com o universo religioso.

Junqueira e Tondato (2009) examinam que “[...] a religido e religiosidade sdo fortes componentes da
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constru¢@o do habitus moral construido pela telenovela nacional no curso de seus 46 anos de didlogo com
o publico” (idem, 2009, p. 183). As autoras verificam a partir de diferentes décadas, que a proporcio que a
sociedade brasileira se altera e o cotidiano comeca a ser afetado pelas questdes da globalizagdo econdmica
e abertura de mercados, hd uma maior inser¢io de outras religides e seitas nas tramas das telenovelas.

Nos anos 1970 a presenca das religides nas novelas se limitava praticamente a catdlica. Nos anos
1980 outras crengas surgiram nas telenovelas. Nos anos 1990, um diferencial que abrange do vampirismo
até a ufologia, passando pelo espiritismo. A partir de 2000, a religiosidade na fic¢do se torna menos
limitada as orientacdes religiosas entendidas como as mais tradicionais. Junqueira e Tondato (2009)
concluem afirmando que “As tramas sdo construidas levando em consideragdo uma diversidade de opcdes
de religiosidade, representada como uma parte do fazer cotidiano, com implicagdes sociais mais profundas
do que a participag¢do em rituais” (JUNQUEIRA e TONDATO, 2009, p.189).

No que diz respeito a relagdo da religiosidade com o bumba-meu-boi ndo € diferente. Ainda que o
bumba-meu-boi seja classificado como folguedo profano, seus rituais sdo revestidos de forte espirito de
religiosidade e sua relacdo com o catolicismo € bastante evidente. Sua origem encontra-se na aglutinacio
de reisados que tem como motivo a vida e a morte do boi, nas musicas acompanhadas de diversos
instrumentos musicais, oriundas das toadas de pastor, das cangdes populares, das louvacdes e da musica
popular religiosa.

O auto do bumba-meu-boi a0 mesmo tempo em que representa a fragilidade do homem, representa a
forca bruta de um boi, tendo como tema central a ressurrei¢cdo. Sem ddvida que esta representacdo remete
ao triduo pascal da paixdo, morte e ressurrei¢do de Cristo. Os ritos de passagem da festa do bumba-meu-
boi assemelham-se aos sacramentos da igreja catdlica, como € o caso do batismo - inicia¢do na vida crista
- e da morte -, que corresponderia a uncao dos enfermos. Do ponto de vista simbdlico, o batismo do boi é
importante para que os integrantes da brincadeira ndo saiam pagdos, mas que todos sejam abengoados por
Sao Jodo.

A morte também tem lugar de grande destaque na brincadeira, uma vez que o Boi é morto
simbolicamente. O cardter simbdlico caracteristico se manifesta pelo fato do liquido vermelho, vinho
tinto, ser derramado em um balde quando a garganta do boi € cortada. O vinho representa o sangue do Boi,
€ a carne o corpo, ou seja, 0 manto que envolve a armacgdo de madeira, que as vezes chega a ser repartido

entre os espectadores e participantes da festa, que evoca de algum modo o partir o pdo da Ultima Ceia.

[...] nos deparamos com a narrativa da morte e ressurreicdo que, para Cavalcanti (2006:
89), corresponde sua prépria abertura para ‘outro nivel de realidade, novo tempo e novo
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espaco’. Ainda para ela, ‘a ressurrei¢do do boi metaforiza a prépria festa e sua razdo de

ser. [...] O boi que ressuscita € rito e, com ele, o drama mitico abre-se para novos
cédigos de sentido. E festa com sua ampla comensalidade/sociabilidade: todos devem
comer a carne do boi. Os préprios atos humanos inscrevem-se em uma vasta rede de
reciprocidade estabelecida com os santos juninos’ (BORRALHO, 2006, p.162).

Com a morte do Boi o ciclo anual se encerra e, para a festa do préximo ano, outro manto serd
produzido. A morte do Boi significa o fim de tudo que fizeram em torno da brincadeira. Este ritual sem
dividas faz alusdo a héstia e ao vinho, representando o corpo e sangue de Cristo na fé cat6lica. Assim
como na pratica cristd popular, muitos cristdos consideram a morte e ndo a ressurrei¢io 0 momento mais
alto do triduo pascal, na brincadeira do bumba-meu-boi, para muitos brincantes o auge também € a morte,
evidenciando o tragico, vivenciado de forma coletiva e social.

[...] pode-se perceber ai também de forma técita o cardter de ludicidade que extrapolou
esses rituais, miscigenando a licenca de brincar com o sagrado. A celebragdo passa a
abarcar os dois caracteres: a representagdo do divino e a relacdo de aproximacdo do
plano material, poder tocar intimamente; o poder brincar sem cerimdnia com aquele
animal simbdlico. Distanciado do ritual religioso original, tornando-se de total dominio
do publico mesmo sem perder sua estrutura de voto como algo sagrado que se profana, o
folguedo se populariza, se multiplica, se expande, mas mantém suas estruturas abstratas.
Permanece seu cariter messianico, implicando a idéia de ressurrei¢do, que provoca uma
conexao entre passado e futuro e organiza o tempo social. (BORRALHO, 2006, p.161)

Assim, a religiosidade no bumba-meu-boi ocorre em uma espécie de moldura, de pano de

fundo, onde o batismo, morte e ressurrei¢do € a triade dessa expressao popular.

Quando pensamos no folguedo, pelo menos tal qual se brinca no Maranhdo, na sua
ritualistica que obedece a um calenddrio através do qual a brincadeira descreve o ciclo:
‘Batismo (renascimento) inicia¢do/Vida (brincadas)/Morte’, ndo podemos nos abster de
pensar que o folguedo vai além de uma danga dramatica, de uma encenacido metafdrica

de uma hora de apresentacdo (BORRALHO, 2006, p.161).
A festa do Bumba-meu-boi ocorre na forma de um enredo com forte presenga dos santos catdlicos.
De modo que, a primeira parte é constituida pelos ensaios que t€m cardter preparatério e comegam no
sdbado santo se estendendo até o dia de Santo Ant6nio, 13 de junho. Em seguida, dia 23 de junho tem o
batismo, em que o Boi recebe as béncdos de Sdo Jodo. A terceira parte sdo as proprias apresentacdes que
ocorrem até o fim do més de junho se apresentando em distintos lugares. Finalmente, entre os meses de
agosto e setembro, acontece a festa da morte do Boi, encerrando desse modo o ciclo anual da brincadeira.

Percebe-se desse modo, certa fusdo entre o calenddrio catdlico (conhecido como Ano Litiirgico) e o ciclo

anual do Boi.
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Assim, tanto a telenovela quanto o bumba-meu-boi sdo regidos por elementos da cultura oral,
matrizes do melodrama, que dinamizam seus ciclos e alimentam suas praticas, tradi¢cdes e rituais.

Fazendo apropriacdo dessas idéias, podemos entdo entender que, assim como os elementos advindos
do melodrama integram a estrutura narrativa da telenovela, de modo similar ocorre com o bumba-meu-boi

na sua origem melodramadtica.

3.6 Reconhecimento: uma questao de identidade

A formagdo da identidade inseparavelmente estd relacionada ao reconhecimento, ou ainda, pela
auséncia dele. Nas tltimas décadas do século XX, a compreensdo da identidade foi profundamente afetada
pelas tendéncias multiculturalistas que se intensificaram a partir da década de 80. A modernidade também
ofereceu novas formas de constru¢do da identidade (KELLNER, 2001), pois os meios de comunicagdo
alteram os sentidos afetivos, temporais e territoriais da sociedade uma vez que transformam proximidade e
distancia em varidveis dispensaveis ao fazer com que as relacdes humanas prescindam do espaco.

As questdes de identidades supunham um sujeito fixo, com raizes, costumes, territorios, tempo
longo e de memodria simbolicamente densa. Hoje, identidade implica também transformacdes perceptivas
e expressivas do presente, migracdes e mobilidades, redes de fluxos, instantaneidades, fluidez, raizes
moéveis ou raizes em movimento. A identidade é caracterizada atualmente a partir de palavras como
“complexa, mutdvel, impalpdvel” (KAUFMANN, 2006, p. 21). No entanto, apesar dessas caracterizacdes
acerca da identidade e do sujeito, em um mundo que se transforma rapidamente algumas identidades ainda

permanecem

[...] las identidades son una classe de garantia de que o mundo no se desahace tan
velozmente como as veces parece. Son una espécie de punto fijo del pensamiento y del
ser, un fundamento de la accién, un punto atin existente en el mundo cambiante (HALL,
2010, p.343).

A identidade se transforma ndo somente nos contextos sociais onde ela se d4, mas também a partir
dos sistemas simbdlicos que oferecem e dao sentidos a nossa existéncia. Neste sentido o conceito de Ortiz
nos parece esclarecedor ao definir identidade como uma construcdo simbdlica, o que elimina, portanto
possiveis dividas sobre a veracidade ou falsidade do que € produzido (ORTIZ, 1994), ou ainda, do que é
narrado.

Especificando identidade na perspectiva familiar e, a partir da sociologia, o conceito de

identidades coletivas é bastante elucidativo. Conforme Pollak (1992) identidades coletivas consiste em
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todo o trabalho necessdrio para dar a cada membro do grupo o sentimento de unidade, de continuidade e
de coeréncia.
A partir do suporte tedrico de Melucci e Moufe, Prado (2003) concebe identidade coletiva como

um processo dindmico de constru¢do de politicas coletivas que criam um conjunto de
significagdes interpretativas da estrutura e da hierarquia societal; além de, nesse
processo dindmico, serem estruturadas relacdes que criam e dao formas ao sentimento de
pertencas grupais entre elementos que compartilham crengas e valores societais
responsdveis pela criacdo de uma unidade grupal que se sustenta sobre a dindmica da
negociacdo, da comparagdo entre grupos e categorias sociais, através das relagdes de
reciprocidades e de reconhecimento. Nesse sentido, as identidades coletivas ndo sdo
formas, mas, sim, processos que se ddo nas relacdes de poder [...] (PRADO, 2006,
p-200).

Como se pode observar, as identidades coletivas remetem a um principio integrador. Tais
identidades sdo fundamentais para o grupo familiar uma vez que fornecem uma narrativa integradora.
Como afirma a Hall (2010) estamos sempre inscritos e implicados nas praticas e nas estruturas da vida dos
demais. Assim, é desse modo que estas identidades vao se constituindo paulatinamente e vao dando
sentidos (que é sempre parcial, dado seu carater relacional) de continuidade aos individuos, que por sua
vez adotam posicionamentos para os demais membros da familia. A constituicdo das identidades coletivas
vai se conformando a medida que o grupo familiar vai se apropriando de seus valores e vai transmitindo
de geracdo a geracdo, a partir da sua memoria familiar.

Pollak (1992) e Hall (2010) percebem uma estreita relacdo fenomenoldgica entre memoria e
identidade. De acordo com Pollack, a memdria pode ser entendida como um elemento do sentimento de
identidade, tanto individual quanto coletiva, a medida que ela também € fator extremamente importante do
sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em construcdo de si. O autor
enfatiza que memoria e identidade ndo sdo fendmenos que devem ser compreendidos como esséncia de
uma pessoa ou de um grupo. A memoria é seletiva (POLLACK, 1992; HALBWACHS, 2006) e, tanto
memoria quanto identidade sdo perfeitamente negociadas. Para Hall (2010) a relacdo com o passado se
constréi a partir da memoria, da fantasia e do mito; ou seja, as histérias t€ém seus efeitos reais, materiais e
simbélicos. E necessdrio ressaltar que estas histérias estdo em contexto, ou seja, o discurso estd situado
desde um lugar e um momento determinado, desde uma histéria e uma cultura especifica.

Ao se referir especificamente a familia Bertaux alega que o grupo familiar constitui relagdes
afetivas e morais que geram sentidos. Sua vida em grupo pressupde engajamentos emocionais € morais

mais ou menos reciprocos em relagdo a outros membros do grupo. Assim, hd uma espécie de pressdo
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sobre cada membro para que ele adapte suas condutas as expectativas compartilhadas pelos demais
membros (BERTAUX, 2010).

Como podemos perceber, uma questdo se coloca: a identidade € vivenciada como construcio
individual e a familia ¢ um modo de identidade coletiva. Entretanto, a légica da identidade é a da
profundidade interior em que o sujeito pode se reconhecer e isso ¢ um elemento de continuidade. Do
mesmo modo, a constituicdo das identidades individuais configura-se na complexidade da vida social,
suscitando necessidade de agrupamentos de modo coletivo, isto €, supde vdrios discursos que se cruzam
(HALL, 2010). Assim, a aptiddo de um individuo de pensar enquanto individuo e de poder qualificar suas
individualidades € determinada por suas interagdes, experiéncias sociais € modos de compreender o
mundo. O eu se constréi e é construido através de negociacdes consigo mesmo e também em suas
interagdes com o outro.

Berger e Luckmann entendem que “a identidade é um fendmeno que deriva da dialética entre um
individuo e a sociedade” (BERGER e LUCKMANN, 1985, p.230). De acordo com estes autores “as
sociedades t€m histérias no curso das quais emergem particulares identidades. Estas histérias, porém, sao
feitas por homens com identidades especificas” (idem, 1985, p.228-230). Kaufman, por sua vez, afirma
que, o individuo ao identificar-se com o grupo tem a sensagdo de possuir uma personalidade maior,
centrada no sentido de socializagdes. “O individuo, a partir de agora no centro de definicdo do sentido da
sua vida, esforca-se por fornecer conteidos significativos” (KAUFMAN, 2006, p.125).

Como vimos, o estudo sobre identidade implica miltiplos niveis de anédlise. Geralmente uma das
primeiras classificacdes a que os estudiosos do assunto recorrem para distinguir o fendomeno € a identidade
pessoal e a social (CASTELLS, 1999). H4 inimeras formas de identidade e, embora muitas vezes parecam
contraditdrias, elas acabam se cruzando e podem inclusive se completarem, dado seu caréter dindmico e
miltiplo e da sua capacidade de se construirem e reconstruirem continuamente. E nessa 6tica que “ndo
existe uma identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes grupos

sociais em diferentes momentos histéricos” (ORTIZ, 1994, p.8).

3.6.1 Identidade e narrativa

Conforme Barthes “a narrativa estd presente em todos os tempos, em todas as sociedades; a
narrativa comega com a propria histéria da humanidade” (BARTHES, 2001, p.103), o que demonstra que

a capacidade narrativa € inerente ao ser humano. Tal como Sherazade em As mil e uma noites, a mulher
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que contava histérias para nao morrer, o ser humano necessita de narrativas para se constituir uma vez que
a experiéncia humana estd intrinsecamente ligada a reelaboracdo da narrativa, ou seja, como possibilidade
de reviver e recriar o vivido.

A industria cultural também se alimenta dessa necessidade de narrativas, de contar
histdrias, alids, € essa uma de suas fortes caracteristicas. Silverstone fala do potencial das
histérias em proporcionar prazer, mas também ordem. “Nossas historias sdo textos sociais,
rascunhos, esbocos, fragmentos, estruturas, indicios visiveis de nossa cultura essencialmente
reflexiva, convertendo os eventos e as idéias tanto da experiéncia como da imagina¢do em conto
diarios nas telonas e nas telinhas” (SILVERSTONE, 2002, p.81-82).

E desse modo que a nogdo de narrativa é fundamental para entender o conceito de identidade.

Segundo Paul Ricoeur uma narrativa é

uma histéria [que] descreve uma sequéncia de acdes e de experiéncias feitas por um
certo nimero de personagens, quer reais, quer imagindrios. Esses personagens sdo
representados em situacdes que mudam ou a cuja mudanca reagem. Por sua vez, essas
mudangas revelam aspectos da situagc@o e das personagens e engendram uma nova prova
(predicament), que apela para o pensamento, para a a¢do ou para ambos. A resposta a
essa prova conduz a histdria a sua conclusdo (RICOEUR, 1994, p. 214).

Na sociedade contemporanea, cada vez mais as narrativas sdo eletronicas. No contexto
brasileiro, com dimensdes continentais, a televisdo € o meio que permite a integracio nacional e,
ndo se restringe a informacdo e ao entretenimento, mas, com sua principal oferta televisiva: o
mundo (MARTIN-BARBERO, 2004). Diversos autores Hall (1990, 1991), Woodward (2000),
Giddens (2002), Garcia Canclini (2005), Silva (2000) e Martin-Barbero (2006), Arendt (2007)
indicam a conexao entre identidade e narrativa.

Martin-Barbero (2006) resgata J.M. Marinas ¢ Homi Bhabha para enfatizar que “a relacdo da
narracdo com a identidade é constitutiva: ndo hd identidade cultural que ndo seja contada” (MARTIN-
BARBERO, 2006, p.63). Garcia Canclini afirma que “a identidade é uma construcdo que narra” (2005,
p-129). “Ao se tornar um relato que reconstruimos incessantemente, que reconstruimos com os outros, a
identidade torna-se também uma co-produgdo” (GARCfA CANCLINI, 2005, p. 136). Silva (2006)
também concebe a identidade como resultado de atos da criagdo linguistica, isto significa dizer que a

identidade € criada por meio de atos de linguagens, que precisa ser nomeada. Os sentidos de identidade se
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dio também por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais sdo representados
(WOODWARD, 2000).

Em similar perspectiva, com foco na narrativa, Giddens trabalha a partir de dois conceitos, a
narrativa do eu e projeto reflexivo do eu. O primeiro € entendido pelo autor como “a estéria (ou estdrias)
por meio da qual a auto-identidade € entendida reflexivamente, tanto pelo individuo de que se trata quanto
pelos outros”. O segundo conceito diz respeito ao “processo pelo qual a auto-identidade € constituida pelo
ordenamento reflexivo das narrativas do eu” (GIDDENS, 2002, p.222).

Conforme Arendt, “é com as palavras e atos que nos inserimos no mundo humano; e esta
inser¢do € como um segundo nascimento, no qual confirmamos e assumimos o fato original e
singular do nosso aparecimento fisico original” (ARENDT, 2007, p. 189).

E desse modo que os sentidos de identidades se ddo também através da linguagem, dos
discursos e dos sistemas simbdlicos pelos quais sdo representados. A produgdo de narrativas
sobre o eu e sobre o mundo é cada vez mais parte constitutiva dos modernos processos de
construcdo de identidades. Ao fazer a narrativa do quem sou eu, os individuos e grupos fazem
memoria do seu passado, sistematizam, ddo sentido as suas experiéncias e vivéncias e ddo forma
a sua vida social. Disso decorre a necessidade da representacdo para ajudar a classificar o mundo
e as relagdes. Ora, toda e qualquer sociedade tem suas formas de classificagdo de mundo e “a
narracdo € um dos maiores instrumentos que dispomos para organizar a experiéncia social”
(JOVCHELOVICH, 2000, p. 146). A no¢ao de linguagem compreende tanto as palavras, como
os modos de expressdo com os quais o individuo e os grupos se definem por meio da interagdo

com 0S outros.

3.7 Familia: uma construgdo social

Ao longo dos tempos cada cultura e cada drea do conhecimento cientifico cunharam a sua prépria
definicdo de familia propiciando uma multiplicidade de conceitos, buscando encerrar em si todas as
possibilidades de estruturas e fungdes que a familia foi adotando. Mais que nos fixarmos numa elaboragdo
conceitual imutdvel, interessa-nos pensar que o conceito de familia pode revestir-se de muitas formas
dependendo tanto da histéria individual como familiar, de vinculos biolégicos, de regulamento juridico ou

religioso, do contexto, entre outros aspectos. As mudangas econdmicas, politicas, sociais e culturais a que
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assistimos fazem surgir uma heterogeneidade de configuracdes familiares que dificilmente se encaixam
numa tnica definicao.

Na literatura socioldgica e antropoldgica a acepcdo de familia ndo se resume ao grupo familiar,
uma vez que os lacos de familias extrapolam o espago doméstico. A familia se constitui em uma célula
social privilegiada e lugar onde se constroem os arquétipos sociais, os mitos (SARACENO, 1988), e
ainda, como um espaco de relacdes identitdrias e de identificacdo afetiva e moral (BERGER e
LUCKMANN, 1985). Assim, sdo os vinculos entre os individuos que criam a familia e sdo as variagcdes
possiveis desses vinculos intrafamiliares que caracterizam as formas possiveis de familia.

Desse modo, o conceito de familia ndo pode estar circunscrito a lacos consanguineos e ao
casamento. Entendemos como particularidade do conceito de familia que seus membros podem
ou ndo estar relacionados por nascimento, adocdo ou casamento € podem ou nio viver sob o
mesmo domicilio; cabendo a familia a funcio de cuidar, proteger e promover a socializacdo dos
seus membros. Esse papel de agente socializador € atribuido a familia por diversas correntes do
pensamento sociolégico, do funcionalismo ao marxismo. E no ambito da familia que os
individuos se relacionam e trocam experiéncias, uma vez que a familia é um lugar tanto de bem-
estar quanto de conflito.

Atualmente a concepgao de familia tem sido construida baseada mais no afeto que nas relagdes de
consanguinidade. Conforme o pensamento de Ferry (2008), o mundo de hoje € caracterizado por relagdes
amorosas que tém uma origem muito recente. Antes do capitalismo, as pessoas se casavam a forca e
dificilmente por amor. As funcdes do casamento eram fundamentalmente manter a linhagem familiar e
tocar a vida rural, o que significava em termos gerais, os cuidados com a agricultura, o preparo dos
alimentos e até a producdo das préprias roupas. Com o capitalismo, surge o saldrio e o mercado de
trabalho.

A polissemia que abarca o conceito de familia ultrapassa as questdes relativas a seu modo de
organizar-se e da sua configuracdo. Deste modo, ter presente as particularidades de cada contexto - e
porque ndo dizer de cada sistema familiar-, tornam-se essenciais para a compreensio de um conceito tao
amplo.

O certo é que a(s) familia(s) ocupa(m) um lugar central na sociedade e fornece o sentido de
pertencimento e diferenciacdo. Seu cariter dinadmico propicia que esteja em constantes transformacdes

(nascimentos, mortes, mudancgas, rompimentos, aliangas, etc.). Para muitas sociedades a nocdo e o
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sentimento de ter uma familia € algo essencial. Diversos autores (DUARTE, 1994; FONSECA, 1999;
ROUDINESCO, 2003; FERRY, 2008) tém observado esta importancia.

Duarte (1994), por exemplo, observa a importancia da familia ressaltando que seu significado
diferencia-se de acordo com as diversas camadas sociais da populagdo brasileira. Nas classes mais
favorecidas economicamente, prevalece a familia como linhagem, pessoas orgulhosas do seu patrimonio,
que em geral vivenciam um espirito corporativista. Nas classes médias hd uma enorme adesdo a pratica da
familia nuclear, identificada com a modernidade. Quanto as camadas populares, o conceito de familia se
busca nas atividades domésticas do cotidiano e nas redes de ajuda mutua, o que possibilita de algum modo
sua sobrevivéncia.

Ferry (2008) defende a idéia da importincia da familia situando-a como a tinica coisa que resta de
sagrado no mundo. Em seu pensamento filoséfico o autor afirma que, o que dé sentido e valor a vida,
situa-se basicamente na vida privada, no dmbito da familia.

Esta centralidade da familia na sociedade contemporinea nos instiga a identificar e relacionar o
modo como as questdes sociais desenvolveram o pensamento cientifico acerca da familia tendo presente
os processos histdricos que antecederam a década de 2000.

Nos anos 60, nas teorias sociais criticas, a familia foi vista como antagdnica a organiza¢ao popular
e aos movimentos sociais. Foi considerada como o espaco da reproducdo do capital e da alienacdo. Foi
depreciada como lugar de intimidade, das emocdes e da irracionalidade, como mediacdo privilegiada da
reproducdo da desigualdade e do autoritarismo (SAWAIA, 2008).

Também foi na década de 60 que se deu a difusdo da pilula anticoncepcional que provocou uma
ruptura na compreensdo entre sexualidade e reproducdo modificando consideravelmente a sexualidade
feminina e o ser mulher, modificando inclusive a maternidade. Além disso, diferente dos outros métodos,
a pilula favorecia a mulher no sentido de ser usada sem o conhecimento dos pais, do marido, do
namorado, etc., modificando a familia nuclear de muitos filhos a filhos planejados.

A descoberta da pilula possibilitou maior autonomia feminina. O trabalho feminino ampliou o
campo de atuacdo da mulher modificando o cotidiano familiar, seja com a ida das criancas para as creches,
seja no papel das avés no cuidado e na educagdo dos netos. E possivel dizer que, com a descoberta da
pilula houve certo avango na distribui¢do de poder entre homem e mulher.

A familia, como pode ser observada, ndo é uma unidade ou um sistema simples, ela nio é
homogénea. E um lugar social simbélico e, ao mesmo tempo em que fornece apoio, se utiliza de

estratégias de controle. Nao por acaso que, no final dos anos 70 Althusser (1970) a definiu como um

92



aparelho ideolégico do estado ao lado da igreja e da escola. Também nos anos 70, Lévi-Strauss (1976)
defende que a familia ndo é uma entidade em si, nem tampouco uma entidade fixa; ela &, antes, o lugar
onde se desenvolvem as normas de filiacdo e de parentesco, construindo sistemas elementares cujo intento
¢ ligar os individuos entre eles e a sociedade.

Nos anos 70 houve no Brasil uma producéo intensa relacionada a demografia histérica, o foco
colocado nas pesquisas era a dindmica da populagdo, privilegiando temas como, mulher, nupcialidade,
fecundidade e estrutura da familia. Essa década foi marcada pelos esforcos tecnolégicos promovidos pelo
governo militar para a intensificacdo das redes de comunicacio e também pela crescente concentracio das
dreas urbanas por conta do €xodo rural provocado pelo processo industrializagao.

Ainda na década de 70 as questdes familiares conduziram a refletir sobre a passagem da familia
patriarcal para a familia nuclear. O Censo Demogrifico do IBGE, nesta ocasido, revelava que
aproximadamente 30% da populagdo vivia nas grandes cidades, enquanto 70% da populacido habitava
pequenas cidades e o campo, situaciio que se contraria na passagem para o século XXI, quando 80% da
populacdo se encontra nos centros urbanos e apenas 20% nas zonas rurais e pequenas cidades. Com a
radpida migracdo para os grandes centros urbanos tem-se maior ocorréncia da familia nuclear, constituida
por um casal (ou somente pela mie, em pelo menos um ter¢o das familias segundo o IBGE) e um ou dois
filhos, longe do sistema familiar de origem.

Com as mudangas ocasionadas pelos processos de industrializa¢do, a sociedade passou a se
organizar de modo diferenciado quanto ao seu modo de produzir. As consequéncias da revolucio
industrial favoreceram a separacdo do mundo da familia do mundo do trabalho. Surge dai outro tipo de
familia que, ao contrdrio de se constituir a partir do vinculo através da heranca, passa a se constituir
através de vinculos de afetos e a gerar bens e servicos.

A mudanca estrutural da familia nos anos 80 € marcada pela presenga das mulheres brasileiras nos
espacos publicos, acompanhada pelas discussdes sobre feminismo, trabalho, desigualdades e direitos da
mulher. Todavia, isto é apenas parte de uma mudanca mais ampla de transformacdo da sociedade
brasileira em busca da democracia e de cidadania. Tudo isso em uma conjuntura adversa, de recessao e de
indmero planos econémicos, cuja década € marcada por um aprofundamento das desigualdades sociais
(GOLDANI, 1994). Na década de 80 a conjuntura dizia respeito as novas configuracdes familiares:
familias reconstituidas, com filhos de casamentos anteriores € do novo casamento, tendo este fato social o

reconhecimento com a Lei do Divércio em 1977.
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No inicio dos anos 90 as familias brasileiras passam por mudancas que, segundo Goldani (1994)
fazem parte de um processo de modernidade ‘contraditério’, muito peculiar ao Brasil na segunda metade
do século XX. Esse processo € caracterizado pela autora pela diminui¢do e pela maior diversidade de
arranjos domésticos e familiares. O maior crescimento de arranjos no inicio dessa década foram os de
adultos vivendo sés e de familias monoparentais. Outra tendéncia sinalizada foi o aumento da
complexidade da vida familiar devido ao incremento no nimero de familias reconstituidas.

Nas tltimas décadas diversas mudangas ocorreram nas condicdes de reproducdo da populacdo; na
diminuicdo da fecundidade e mortalidade; no aumento da longevidade dos idosos, proporcionado por
melhores condi¢des de vida e satide; no papel do sexo feminino dentro e fora do espago doméstico; no
tempo dedicado a convivéncia familiar, que tem se reduzido, seja pela jornada de trabalho em prol das
necessidades econdmicas, seja pela solicitacdo de atividades externas, exercidas individual ou com grupos
extrafamiliares (amigos do bairro, namorados, do time de futebol, da Igreja, amigos de trabalho, da escola,
etc.).

O panorama da familia brasileira exp0s a coeréncia de uma diversidade bastante caracteristica a
nacdo. Entretanto, deve ser salientado que tais realidades devem ser compreendidas em suas
singularidades e ndo a partir de um quadro “real” da familia, mas considerando suas histérias construidas
de negociagdes cotidianas entre seus membros e a sociedade em que estdo inseridos.

Considerando o panorama acima descrito é que se entende a familia como um lugar estratégico
para pensar identidade. As identidades familiares t€ém um lugar no espago, tem histdérias no tempo e, como
tudo o que € historico, € passivel de transformacao.

Bourdieu (1996) em sua obra Razées prdticas sobre a teoria da a¢do desconstréi a nogdo usual e
naturalizada de familia. Os argumentos utilizados pelo autor para a desconstruc¢io da categoria familia vao
desde a sua descrigd@o (que sob essa aparéncia é construida a realidade social) até a questdo dos conceitos
classificatérios (no qual fazemos simultaneamente uma descricio e prescricdo que ndo aparece como tal,
porque € aceita e admitida como dada). Para o sociélogo, o discurso comum e até mesmo universalmente
aceito, € o da familia como modelos ideais das relagdes humanas. Assim, Bourdieu entende a familia
como um lugar de reprodugdo social, como uma fic¢do bem fundamentada e ainda, como um principio de
construgdo da realidade. Para o autor “esse principio de construcdo € ele préprio socialmente construido e
que € comum a todos os agentes socializados de certa maneira” (BOURDIEU, 1996, p. 127).

Para além da concepc¢do “universalizante” do senso comum acerca da familia, que a naturaliza

muitas vezes a partir de um modelo constituido por pai, mie e seus filhos, é possivel perceber a familia
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com outras configuragdes e também como uma instituicio de negociacdo, de conflitos e diferencas.
Assim, t3o importante quanto ter presente as mais distintas configuracdes familiares, € perceber a familia
com um sistema.

Nessa perspectiva € importante o pensamento de Guadarrama (2004) quando aproxima as
contribui¢des da Escola de Palo Alto a familia. O autor percebe na Escola de Palo Alto™ certa abertura
para o campo da comunicacdo ao conceber os “problemas de conduta” do individuo numa perspectiva
sist€émica. A grande contribui¢do desta Escola, segundo Guadarrama, consistiu em perceber a pessoa nao
somente numa escala individual, mas sist€émica. Isto possibilitou ao campo da comunicacdo pensar
movimentos tedricos e metodoldgicos no que diz respeito a comunicacdo interpessoal e a repensar o
modelo comunicacional que até entdo sé concebia a linearidade fonte-emissor-mensagem-canal-receptor e
que se dedicava a estudar a influéncia das campanhas midiéticas.

Nessa perspectiva o sistema possui diversos subsistemas, como geracdo, sexo, interesse ou fungio
e onde cada individuo pertence a diferentes subsistemas em que possui diferentes niveis de poder e
aprende habilidades diferenciadas (GUADARRAMA, 2004). Ou como ratifica Minuchin (1982), a familia
€ um sistema dentro de outros sistemas e contém outros sistemas. Nesse sentido, cabe destacar que
Foucault (2000c) entende a familia como um instrumento privilegiado para o governo. Em geral, € via a
instituicdo familiar que muitos objetivos governamentais se baseiam. Isto dd a entender que regular a
familia € essencial aos objetivos politicos. A prépria Constituicido (1988) proclama que a familia € a base
da sociedade, havendo muitas situacdes em que se pode verificar o interesse social ou publico através das
fungdes do Estado. A titulo de exemplo, na prépria Constituicdo consta que, € de interesse social que as
criancas sejam alfabetizadas e tenha educacdo bdsica, obrigatoriamente; € de interesse publico a politica
populacional do Estado, cabendo a este estimular a prole mais ou menos numerosa. O planejamento
familiar € livre, pela Constitui¢do, mas o Estado nio estd impedido de realizar um planejamento global; é
de interesse social que se assegure a ajuda reciproca entre pais e filhos e idosos e que o abandono familiar
seja punido; € de interesse publico que seja eliminada a repressao e a violéncia dentro da familia.

Se o Estado € o principal responsdvel pela construcdo de categorias oficiais nas sociedades
modernas conforme Bourdieu propde, podemos dizer que contemporaneamente ¢ a midia que tem

assumido com maior propriedade esse papel, ao alimentar e legitimar cotidianamente essas categorias. Os

23 A Escola de Palo Alto foi fundada nos Estados Unidos em 1959 por Don Jackson e seus colegas. Constituiu-se a partir de
investigadores de dreas diferentes do conhecimento: psiquiatria, antropologia, sociologia, psicologia e linguistica.
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diversos campos t&ém convergido sua acdo na e a partir da midia, uma vez que esta processa discursos

produzidos em varios campos.

96



4 INSTANCIA METODICA

Que isto de método, sendo, como é, uma coisa indispensdvel, todavia é melhor té-lo sem
gravata nem suspensorios, mas um pouco a fresca e a solta, como quem ndo se lhe dd
da vizinha fronteira, nem do inspetor de quarteirdo. E como a elogiiéncia, que hd uma
genuina e vibrante, de arte natural e feiticeira, e outra tesa, engomada e chocha
(Machado de Assis, 2002).

Este capitulo parte da premissa de que os métodos devem ser estudados tanto quanto a teoria, ou
seja, conhecemos pela acdo, conhecer € atuar sobre o objeto, construi-lo desnaturalizando-o em uma
estrutura de relacdes. Desse modo, este capitulo tem por objetivo elucidar os propdsitos tedrico-
metodolégicos do método e das técnicas utilizadas no processo de producdo da pesquisa. Para tal,
refletiremos acerca do método e técnicas utilizados, evidenciaremos o objetivo de cada técnica utilizada, e

descreveremos como se deu o uso das técnicas na referida pesquisa.

4.1 A pesquisa qualitativa nos estudos de comunicagdo

As ciéncias da comunicagdo estdo preocupadas em buscar especificidades a partir daqueles
objetos restritos a dimensdo humana e midiatizados por suportes técnicos, sobretudo, praticas
socioculturais, ou seja, como 0s sujeitos se encontram implicados nesses objetos.

Essa afirmac@o nos leva, pelo menos a dois caminhos: o de ndo cair no reducionismo de fechar o
objeto da comunicagdo na midia, € o de ndo excluir as diversas préticas comunicativas (de producido —
veiculagdo, circulagdo-contexto e de consumo-publico). Desse modo, torna-se objeto da comunicagdo o
que emerge da incidéncia das duas partes dialogantes.

Segundo Duarte (2003), o que estd em jogo na localizagdo desse objeto ndo € o suporte no qual ele
se expressa, mas qual a comunhdo que ele permite a partir da informagéo posta na relacdo, ou ainda, qual
o sentido de troca que se estabelece a partir da percepcao reciproca do outro. Para o autor, € exatamente
esse redimensionamento do objeto que abre possibilidades metodolégicas e que implica na criagdo
constante de novos métodos e na revisio de ferramentas.

E nessa linha ténue entre o método e a estratégia metodolégica que reside a busca do inexaurivel

objeto da pesquisa. Nesse sentido, os procedimentos metodolégicos podem ser comparados a uma espécie
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de caminhos que o pesquisador vai experimentando em seu percurso com o objetivo de chegar a um
determinado lugar. Portanto, € possivel dizer que a metodologia se alimenta das trajetdrias de investigacao
jé realizadas, buscando organizar e sistematizar de modo critico essas praticas. De acordo com Lopes
(2001) toda atividade cientifica tem uma base importante na metodologia de pesquisa. E a partir do
referencial tedrico e com apoio em métodos e técnicas de pesquisa que a atividade cientifica ndo s6 se
constitui, como também obtém seus objetivos.

Os procedimentos metodoldgicos aqui adotados tém como pressupostos o enfrentamento da
complexa realidade do tecido social. Desse modo, optamos por uma investigacdo de natureza qualitativa
em decorréncia do problema de pesquisa, e também por entender que a orientacdo qualitativa busca
entender os objetos de estudo como uma agdo ou como uma atividade do préprio investigador, que trata de
fazer sentido a partir dos elementos que estd explorando (OROZCO GOMES, 2000).

O termo qualitativo, como conceito alternativo as formas dos procedimentos quantitativos
utilizado pelas ciéncias sociais, é entendido como um modo diferente de fazer ciéncia em relacdo ao
modelo positivista, o que tem implicacdes tedricas e epistemoldgicas para além do aspecto instrumental.
Em contraponto a isso, fazemos ades@o ao estatuto das ciéncias sociais para a qual “[...] os fendmenos
sociais sdo historicamente condicionados e culturalmente determinados” (SANTOS, 1987, p. 20). De tal
modo que a concep¢do de metodologia qualitativa neste trabalho se ancora na produgdo de sentido
desenvolvida em um processo constante no relacionamento pesquisador e pesquisado.

Desse modo, a pesquisa qualitativa se mostrou relevante nesta investigacdo por trabalhar com

aspectos processuais e contextos locais enfatizando os pontos de vista dos sujeitos.

4.2 Lugares de onde se vé e se analisa a realidade

O referencial empirico desta investigacdo é a familia. Justificamos esta escolha pela especificidade
e configuracdo do problema da pesquisa, considerando o critério bdsico para a selecdo a contribui¢cdo para
o desenvolvimento do tema. Entendemos que, ao pesquisar um grupo, passa-se do nivel individual para o
nivel coletivo, considerando a unidade de pesquisa uma trama de relagdes que une os diversos elementos
de um conjunto ou até de um campo social determinado (FERRAROTI, 1983 apud MARRE, 1991).

Assim, entendemos que o objeto empirico pode ser observado numa escala maior de ambito
sociolégico, considerando que os processos sociais sdo de alcance geral da sociedade. Desse modo,

depreendemos que os fendmenos familiares/comunitdrios ndo se ddo num vazio socioldgico; e daf decorre
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a necessidade de manter em linhas gerais o equilibrio entre a exposicdo dos fatos e as consideracdes
tedricas. Assim, o uso de um grupo familiar como referencial empirico, a0 mesmo tempo emque inclui
algumas limita¢des Obvias, inclui vantagens, uma vez que possibilita a exploragdo do problema de modo
minucioso, sendo possivel trabalhar na esfera microsocial elementos sociolégicos que podem ser
ampliados em outras situacdes.

A partir do universo familiar foi selecionada a Familia Muniz Lobato, tratada em trés geracdes.
Esta familia reside no Estado do Maranhdo, Nordeste brasileiro, mais especificamente nas cidades de
Morros e Sdo Luis. E preciso ressaltar que estamos trabalhando com uma unidade familiar, o que significa
entender a familia como um sistema e um subsistema, no todo e nas suas partes, no coletivo e no
individual. A unidade familiar dos Muniz Lobato se encontra assim configurada: a primeira geracdo, o
casal-base; a segunda geracdio, composta de 12 filhos; e a terceira geracdo, formada por 57 netos,
totalizando 71 pessoas nas trés geracdes>’. Entretanto, compartilhamos do pensamento de Jacques Marre
(1991): “Nao basta um ntimero de individuos; € preciso que este nimero expresse de maneira diversa, mas
inter-relacionada, a trajetéria sécio-econdmica do grupo social pesquisado, enquanto grupo diferente de
um outro ou escolhido como exemplar” (MARRE, 1991, p.111).

Nesse sentido, se levarmos em conta apenas a primeira e segunda geragdes dos Muniz Lobato,
resultard em 13 subsistemas familiares, o que por si s6 ji € um grupo considerdvel, uma vez que
encontraremos 0s mais distintos tipos de configuracdes familiares (familias nucleares, extensa,
monoparental de chefia feminina, reconstituidas, consangiiineas, etc.) (MARCONI, 2008; NOVALIS,
1998). Por sua vez, cada membro faz parte de uma rede de relacdes, tanto com sua familia de origem
quanto com sua familia de procriacdo. Estes e outros elementos certamente contribuem para maximizar as
varidveis, uma vez que hd diversas histérias de vidas entrelacadas, distintas posi¢des e percursos do grupo
familiar, revelando desse modo a complexidade das relagdes sociais que a familia encerra.

Do ponto-de-vista empirico, ao fazermos a selecdo desta familia, foram considerados os seguintes
critérios: a) disponibilidade e possibilidade reais dos integrantes contribuirem com a investigacdo; b)
familia pertencente a cultura popular, do tipo extensa, de ficil acesso as trés geracdes e com grande
capacidade narrativa, elementos estes que contemplam diferentes perspectivas do problema, de modo a
possibilitar o adensamento dos dados; c) os receptores de telenovela, praticamente desde a sua gé€nese no

Brasil, considerando o fato de a familia ter sido em sua cidade natal, pioneira na aquisicdo do aparelho de

% Desse total, trés membros sdo falecidos; entretanto, foram incluidos por estarmos trabalhando com Histéria de
Familia.
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televisdo, quando no final dos anos 1960 este bem de consumo nem de longe era massificado. A intensa
afinidade com a cultura da telenovela, instaurada a partir de uma matriz familiar foi uma caracteristica
essencial para que os Muniz Lobato fossem investigados.

No que concerne ao nivel tedrico, cabe ressaltar que a pesquisa de tipo qualitativa ndo requer a
légica da representatividade e de possibilidades de generalizacdo que se baseia na nocdo estatistica de
amostra. Dado o seu cardter muitas vezes exploratério, a pesquisa qualitativa busca obter um
entendimento mais aprofundado dos casos analisados. Essa compreensdo pode ser verificada em diversos
autores (HAGUETTE, 1992; MINAYO, 1999; GOLDENBERG, 2007; BERTAUX, 2010).

Para Daniel Bertaux, por exemplo, ndo € a légica da representatividade estatistica que rege a
passagem das observagdes empiricas as hipdteses socioldgicas, mas do raciocinio propriamente
sociologico. “Na pesquisa de campo, a nocdo de amostra ‘estaticamente representativa’ ndo tem nenhum
sentido; ela é substituida pela ‘construcdo progressiva da amostra’” (BERTAUX, 2010, p.34). O autor
destaca ainda que se deve considerar a onipresenca da relagdo de poder na sociedade em que vivemos, e
que o mundo social que buscamos compreender em uma investigacao € produto de atividades reguladas e
interacdes de variados nimeros de categorias de agentes/atores situados uns em relagdo aos outros em
posicdes hierdrquicas e funcionais diferentes. Posi¢cdes que podem ser caracterizadas por status, por
papéis, interesses, recursos, o que certamente levard a experiéncias e visdes diferenciadas. No caso da
familia, por exemplo, podemos pensar no papel do pai, da mae, de um irmao em relacio a outro irmao, se
mais novo ou mais velho, se empregado ou desempregado, etc. Assim, de acordo com Bertaux (2010), é
exatamente essa variedade de posicdes e de percepgdes com possibilidades de entender o mundo social
dos atores que contribuird para a construcdo progressiva de uma amostra.

Ainda no que diz respeito ao carater da representatividade, Teresa Maria Haguette chama a
atencdo para a necessidade de se reconhecemos que “[...] a sociedade € constituida de microprocessos que,
em seu conjunto, configuram as estruturas macicas, aparentemente invariantes, atuando e conformando
inexoravelmente a acdo social individual” (HAGUETTE, 1992, p.20).

Ampliando a discussdo da representatividade nos processos metodolégicos, Mirian Goldenberg
(2007) se reporta aos usos feitos pelas diferentes ciéncias. Citando o alemao Wilhelm Dilthey (1833-
1911), resgata seu pioneirismo em criticar o uso da metodologia das ciéncias naturais pelas ciéncias
sociais em funcdo da diferenca fundamental entre os objetos de estudo das mesmas. Nas primeiras, os
cientistas lidam com objetos externos passiveis de serem conhecidos de forma objetiva, enquanto nas

ciéncias sociais lidam com emogdes, valores, subjetividades.
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Enfim, como observado, os fatos sociais ndo sdo suscetiveis de quantificacdo, jd que cada um
deles tem um sentido proprio, diferente dos demais, e isso torna necessdrio que cada caso concreto seja
compreendido em sua singularidade. Portanto, as ciéncias sociais devem se preocupar com a compreensao
de casos particulares e ndo com a formulagdo de leis generalizantes, como fazem as ciéncias naturais
(GOLDENBERG, 2007, p. 18).

Tendo presente essas justificativas no que se refere & questdo da representatividade, definimos o
locus da pesquisa. A histéria familiar dos Muniz Lobato se dd, sobretudo em Morros (MA), apesar de
contemporaneamente a maior parte da familia residir em S@o Luis, mas o lugar familiar praticado da
familia continua sendo a cidade de origem, isto &, Morros®.

Na perspectiva da recepcio e do consumo cultural nossa opcdo consiste em analisar o fendmeno a
partir de trés geragcdes de uma familia. No tocante a producdo, o objeto empirico eleito foi o género
melodrama principalmente a partir de dois formatos narrativos: a telenovela e o bumba-meu-boi.

Assim, nossa defesa em adotar o género melodrama como corpus deste trabalho se justifica por
motivos empiricos e tedricos. Em primeiro lugar, pela relevancia deste género observada na familia
estudada, em segundo lugar, baseia-se em argumentos de vdrios autores (FUENZALIDA et alli, 2009;
MARTiN-BARBERO, 2003; LOPES, et all 2002) de conceber o género enquanto estratégia de
comunicagdo.

Parece-nos esclarecedora a relacdo que FUENZALIDA et alli (2009) estabelece entre
redundancia e corpus. A redundancia, ao ser considerada como um elemento de qualificacio do

melodrama, remete a nocdo de corpus e, mais precisamente a efeito de corpus.

Es decir, existiria un sistema de obras y de interpretaciones criticas de ellas, que
indenficarian con pretensiones de semejanza, organicidad y unicidad estético dramatica,
un repertorio amplio pero finalmente limitado de argumentos, de estructuras dramadticas,
de tipologias de personajes, de regimenes posturales, de recursos de expresion
audiovisual que constituirfan el sistema de sentido de lo melodramatico
(FUENZALIDA et all, 2009, p.15-16).

Desse modo, exemplificando a partir do formato telenovela, podemos entendé-la na perspectiva
do melodrama (o género maior que a recebe) e de uma relagdo de semelhanca com seus elementos formais
e temdticos. Uma nova telenovela, por exemplo, carregard o peso das obras anteriores que a constituem ‘a

norma’ que a nova obra poderd copiar, transgredir ou transformar. No que concerne ao receptor, a

25 14 . . - .
O [6cus da pesquisa encontra-se descrito no préximo capitulo.
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compreensdo e a interpretacdo dependerd dos saberes e competéncias adequados a telenovela dado a sua
histéria de consumidor (SANCHEZ, 2000).

Compreensao similar é encontrada em Martin-Barbero (1991) que defende o argumento de pensar
a televis@o ndo a partir de produtos isolados, mas como programacao.

Deparamos com um conceito chave: ndo adianta analisar programas isolados;
precisamos estudar a televisdo como estrutura de programacgdo € 0S programas como
série (...). Quando tratamos de televisdo; ndo podemos ficar s6 na obra do autor, como
no cinema. E preciso pensar a série, o género. Enfim, a TV como programacio, pois
estamos diante de uma outra estrutura de temporalidade. No estudo da cultura ndo cabe
preconceito. Se queremos analisar a televisdo na América Latina e no mundo, se
queremos criar com esse meio, comecemos observar o que ele faz com o tempo e o
espaco antes de condend-lo (MARTIN-BARBERO, 1991, p.15).

Enquanto Martin-Barbero faz um contraponto da televisdo em relagdo ao cinema, evidenciado que
se trata de formas narrativas diferenciadas, portanto, andlises também diferenciadas, Lopes (2004) pde
foco a partir da prépria televisdo, especificamente quando se trata da fic¢do televisiva:

A ficcdo televisiva ndo deve ser pensada numa histéria especifica, numa particular
producdo de género, mas antes no inteiro corpus e fluxo das narrativas por onde assume
a funcdo de preservar, construir e reconstruir um “senso comum” da vida cotidiana
(LOPES, 2004, p.131).

Aderimos a essas proposi¢cdes compreendendo os géneros enquanto praticas discursivas
(MITTEL, 2001) e como relatos estandardizados em termos produtivos, ideoldgicos e formais com
pretensdes de maximizacdo de recursos (FUENZALIDA et alli, 2009).

Desse modo, a op¢cao metodoldgica com relagdo ao corpus deste trabalho, ndo tratou de fazer a
andlise de telenovela, mas de capturar os indicadores expressos no género melodrama aspirando garantir
sua diversidade. Principalmente no que se refere a dois formatos narrativos melodramdticos consumidos

pela familia estudada: a (tele)novela e o bumba-meu-boi.

4.3 Desenvolvimento de técnicas e procedimentos de coletas de dados

A compreensdo aqui adotada para o desenvolvimento das técnicas de pesquisa se baseia em

Bourdieu, para quem as técnicas sdo feorias em ato.

A medida e os instrumentos de medi¢do e, de forma geral, todas as operagdes da pratica
da pesquisa, desde a elaboracdo dos questiondrios, a codificacdo até a andlise,
constituem outras tantas teorias em ato, enquanto procedimentos de construgdo,
conscientes ou inconscientes, dos fatos e das relacdes entre os mesmos (BOURDIEU,
1999, p.53).
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As dimensdes epistemoldgicas implicadas na escolha dos procedimentos e das técnicas
metodoldgicas encontram-se vinculadas ao referencial tedrico, bem como ao objeto de estudo, o problema
e os objetivos da pesquisa. Assim sendo, a tabela abaixo resume o método e as técnicas utilizadas para o

desenvolvimento da pesquisa.

PESQUISA QUALITATIVA
Método Historia oral
Técnicas Historia de familia

Entrevistas: em profundidade e semiestruturadas

Observagdes etnograficas

Questionario

Quadro 4 — Método, técnicas e procedimentos metodolégicos da pesquisa
Fonte: Dados da pesquisa

Desse modo, conforme pode ser observado no quadro acima, o uso de técnicas combinadas, ou
seja, a utilizagdo consciente de mais de uma técnica possibilita maior apropriacdo das informacdes
oriundas da pesquisa de campo. Com isto objetivamos,além de uma aproximagdo mais condizente da
realidade, entender como algo socialmente construido e situado pode superar parcialmente as limitacdes

que decorrem do método e das técnicas.

4.3.1 Historia oral, historia de familia: perspectivas tedrico-metodologicas

A técnica historia de familia estd situada no campo do método da historia oral. A histéria
oral ¢ um método que se apdia na memoria (POLLAK, 1992) e se situa em meio ao
desenvolvimento dos métodos qualitativos de investigagﬁo%. Memoria aqui entendida como um
dos elementos fundamentais no contexto da histéria popular, logo, como um meio de conservar e
transmitir a cultura, e que remete a identidade dos sujeitos, tanto individual quanto coletiva.

A histéria oral pode ser entendida como um relato de um narrador sobre sua existéncia

através do tempo com a mediacdo de um pesquisador. A histéria oral é, desse modo, uma

25 Afiliamo-nos aos tedricos (ACEVES LOZANO, 1998; THOMPSON, 1992), que concebem a histéria oral como
um método de pesquisa, isto €, que ultrapassa uma decisdo técnica ou um procedimento metodolégico.
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recriacdo do passado, uma manifestagdo social da oralidade, ou seja, se organiza a partir dos
principios desta, em uma espécie de veiculo social que os grupos acionam para reforcar suas
identidades®’. Isto é feito ndo somente, mas, sobretudo por meio de relatos de grupos, de mitos,
lendas e da tradi¢do oral, no caso da familia, de geracdo em geragdo. A historia oral se caracteriza
por tematicas multiplas, heterogéneas, extensivas, testemunho pessoal, tradicdo oral, experiéncia
coletiva, relatos de vida e trajetérias (ACEVES LOZANO, 1998).

Tais caracteristicas contribuem para que a histéria oral seja acusada de produzir
representagdes e ndo reconstituicdes do real. Essa critica encontra-se embasada muitas vezes no
positivismo das ciéncias sociais. Michael Pollak (1992) rebate tal critica argumentando que, se a
memoria € socialmente construida, é 6bvio que toda documentacdo também o €.

Em similar linha de raciocinio, Ecléa Bosi (1981) se reporta a veracidade do que € dito
pelos sujeitos argumentando que, nesse sentido, tanto a escrita quanto a oralidade encontram-se

nas mesmas condicoes.

Nao dispomos de nenhum documento de confronto dos fatos relatados que pudessem
servir de modelo, a partir do qual se analisassem distor¢des ou lacunas. Os livros de
Histéria que registram esses fatos sdo também um ponto de vista, uma versdo dos
acontecimentos, ndo raro desmentidos por outros livros com outros pontos de vista. A
veracidade do narrador ndo nos preocupou: com certeza seus erros e lapsos sdo menos
graves em suas conseqiiéncias que as omissdes da Histdria oficial. Nosso interesse estd
no que foi lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se na histéria da sua vida
(BOSI, 1994, p.37).

Refor¢cando esse posicionamento, Aceves Lozano (1998) recorre a aspectos especificos da
histdria oral e pde em evidéncia a sua constitui¢do multidisciplinar. O autor resgata o percurso do
método a partir de diversas disciplinas: a antropologia, com sua antiga tradi¢do etnografica; a
sociologia, que se desenvolveu a partir da utilizacdo da informagdo oral, demonstrando a
experiéncia dos socidlogos norte-americanos com a Escola de Chicago, que impulsionou
exitosamente a constru¢do da histéria de vida que tem por base os principios da oralidade; a
psicologia, sobretudo a psicandlise, que considera elementos desde outras dimensdes, como o
inconsciente, logo, como tratamento da informacgdo oral. Do mesmo modo e, considerando suas

especificidades, outras dreas do conhecimento, a exemplo da literatura, da linguistica, da

" Nio s6 do passado, mas do presente também, conforme proposicdes de MARINAS e SANTAMARINA (1993).
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semiotica, etc. precisaram enfrentar desafios de diferentes niveis a propor¢do que o uso da
histéria oral foi avancando. No campo da comunicacdo ndo foi diferente, principalmente se
consideramos a génese da histdria oral no pais e as implica¢des desse processo.

Esta metodologia s6 foi introduzida no Brasil a partir da década de 1970. Essa demora, se
comparada a outros paises, estd relacionada ao golpe militar de 1964, que restringia fortemente a
liberdade de expressdo e, nesse contexto, a gravagdo de depoimentos ou opinides (FREITAS,
2006). O principal referencial tedrico utilizado ainda hoje no Brasil é de matriz européia,
sobretudo a vertente francesa, a exemplo de autores como Daniel Bertaux, Pierre Bourdieu e
Roger Chartier.

No que se refere ao argumento da pouca legitimidade da histéria oral, dado seu caréter de
trabalhar com a cultura popular e que s6 alguns sujeitos ou grupos teriam algo a dizer a historia,
nao nos parece suficiente. Diversos autores (BOSI, 1981; ACEVES LOZANO, 1998; POLLAK,
1992) reforcam a convic¢do de que a representacdo deste método € vélida se pensarmos na
perspectiva de que qualquer grupo social e sujeitos histéricos s@o significativos, ou seja, valoriza
qualquer um, desde que inclua as suas experiéncias, por isso, histéricas. E desse modo que
entendemos que a histéria oral e, por sua vez, a histéria de familia, sejam transmitidas para
reforcar a identidade sociocultural de um determinado grupo. Talvez seja exatamente por isso
que, no contexto do trabalho de campo e da coleta de informagdes sobre a histéria de familia, a
matriarca dona Maria Izabel tenha se (e me) questionado sobre a validade da contribui¢do da sua
histéria de familia para o conhecimento cientifico™.

Inicialmente, nesta investigacao, a histéria de familia foi concebida fundamentalmente centrada na
recepcao de telenovela; entretanto, j4 nas primeiras entrevistas ficou evidente que a cultura da novela na
historia da familia antecedia a cultura da (tele) novela. Com o desenvolvimento das entrevistas e das
demais técnicas de pesquisa, verificamos a profunda relacio entre a familia Muniz Lobato e os processos
comunicacionais e mididticos vivenciados, sobretudo no que diz respeito a sua relagdo com a matriz do
melodrama. Desse modo, foi possivel constatar que o habito de assistir a telenovela precedeu outros

produtos mididticos e culturais (alguns deles também de matriz melodramaética), a exemplo do teatro

28 . p U -
Conforme pode ser visto no capitulo Instdncia empirica.
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popular, das radionovelas, do sistema de alto-falantes, do consumo musical, entre outros, fortemente
consumidos e vivenciados no dmbito dessa familia.

Ao observarmos as praticas culturais de trés geracdes da familia Muniz Lobato, verificamos um
conjunto de trajetérias individuais e grupais conformado por diversos ramos familiares relacionadas em
um tempo determinado e num complexo contexto sociocultural. Portanto, trabalhar com histérias de
familia permitiu buscar conexdes entre sujeitos, através de suas ag¢des no tempo, sobretudo no que se
refere a sua relacdo com a midia. Assim, ao reconstruir as experiéncias vivenciadas por essa familia,
participamos do processo de reconstrugdo oral, com todas suas especificidades e singularidades, ainda que
muitas tendéncias generalizantes tenham se evidenciado. Desse modo, agdes como reconstruir, reorganizar
e reler, tendo presentes as rupturas e descontinuidades, integrou essa primeira fase do processo, que
almejou inserir elementos socioldgicos para compreender o recorte no campo mididtico.

A op¢do metodolégica da histéria de familia encontra-se vinculada aos propdsitos desta
investigacdo e justifica-se pelas aproximacdes qualitativas dos processos e fendmenos sociais e
individuais; por considerar o ambito subjetivo da experiéncia humana concreta e do acontecer sdcio-
histérico (ACEVES LOZANO, 1998), sobretudo os simbdlico-culturais.

Uma vez situada a vinculacdo entre a técnica histdria de familia e o método histéria oral,

explicitamos que a compreensdo de histéria de familia adotada neste trabalho se filia

principalmente nas proposi¢des de Bertaux (1994) e Gonzélez (1995).

A histéria de familia, conforme Bertaux (1994), possibilita compreender os processos de formacao
das trajetorias sociais (individuais e familiares) e em particular os processos internos das familias e dos
individuos, em oposi¢do aos processos externos como o mercado de trabalho, acontecimentos histéricos,
sistemas educativos, etc.

Gonzélez também se reporta aos aspectos individuais e coletivos da familia.

[...] narraciones que nos documentan la no-linearidade de los cursos de vida e asi, cada
familia o individuo no es solo um atomo de la esquina mds alejada de la sociedad, sino
que con provecho puede volverse observable como um sistema a escala contenido dentro
de um tejido complejo de macro estruturas que mds bién separecen a um holograma que
a una cebolla: cada fragmento de aquél reproduce la totalidad de la imagen
(GONZALEZ, 1995, p.136).

Para explicar sua compreensdo acerca da histéria da familia no que concerne ao todo e a

parte, Gonzalez a compara a um holograma. Tal como os hologramas, a histéria de familia possui
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uma caracteristica Unica: cada parte possui a informacdo do todo. Assim, um individuo ou um
ramo de uma familia possibilitam informacdes de toda a familia completa.

Em termos praticos, podemos dizer que a histéria de familia se origina em relatos que sdo
produzidos com duas finalidades principais: a de elaborar e, a0 mesmo tempo, de transmitir uma
memoria de uma familia em um tempo histérico concreto. Na historia de familia se descrevem
trajetdrias individuais e grupais que se reconstroem através da oralidade de seus protagonistas;
neste sentido, o método da histdria oral, articulado a técnica da histéria de familia, € central.

A histéria de familia pressupde a combinagdo de diferentes instrumentos, o que possibilita
reconhecermos as vantagens e limitacdes epistemoldgicas. Esta técnica € entendida como um conjunto de
multiplas entrevistas e observagdes, combinando vérias etapas e fontes: orais, escritas, documentais, etc.
Esta técnica exige alguns cuidados quanto ao seu desenvolvimento, a saber: 1) iniciar pelas geragdes mais
antigas e terminar com as mais jovens; 2) dividir a drvore genealdgica por blocos (ramo materno, paterno);
3) a narrativa deve centrar-se num casal, preferencialmente de idade média ou avangada; 4) incluir um
nimero maximo de entrevistas para fazer escutar a voz dos protagonistas; 5) desenvolver as descricdes
dos contextos (para apreender as regras do jogo de competéncias multiplas e desequilibradas); 6)
enriquecer o texto com fragmentos de notas e comentdrios sdcio-histéricos e; 7) uma vez escrita a histéria
de familia, agregar comentdrios socioldgicos de interpretagdes sobre o vivido (GONZALEZ, 1995;
JACKS et alli, 2006).

Segundo Gonzdlez (1995), na aplicac¢@o da técnica histéria de familia, convém seguir as normas
bésicas da histdria oral no que diz respeito a relacdo com os informantes, particularmente aquelas relativas
as condi¢des do encontro, da privacidade, dos hordrios, etc.O autor recomenda ainda que, antes de iniciar
a redacdo da histéria de familia, deve-se ter presente a totalidade das informacdes (fichas, genogramas,

cronologia), conforme segue esquematizado na a seguir.
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Nuevas entrevistas

R FICHAS '—‘

| —

Histéria de vida——— Genograma Histdria de famili

Iustragdo 3: Sintese da técnica histéria de familia
Fonte: Gonzalez (1995)

Cronologia familiar

Inicialmente o uso do genograma esteve associado a um instrumento utilizado pela terapia
familiar. Ultimamente tem sido disseminado como um instrumento cientifico para a coleta de dados,
designadamente em pesquisas qualitativas com familias.

O genograma é uma representacio grifica que exibe o mapa da familia ao longo de pelo menos
trés geracdes e da trajetéria da vida familiar. Sua contribui¢do reside em se ter uma visdo esquemdtica e
holistica das relacdes, ao mesmo tempo em que informa o tempo biogrifico (das vidas) e o tempo
histérico (GONZALEZ, 1995).

O genograma ¢ utilizado como um instrumento que registra informagdes usando simbologias para
verificar a composi¢cdo e dindmica familiar, evidenciar dados demogrificos, clarificar os padrdes
relacionais elucidando seus padrdes, regras, valores, crengas e mitos, além de identificar a familia extensa
ao longo de pelo menos trés geracdes (WENDT e CREPALDI, 2008). Essas caracteristicas atribuidas ao
genograma permitem configurar o grupo familiar, a exemplo do “nimero de componentes, sexo, idade,
religido, moradia, nivel econdmico, profissdo, escolaridade, tipo de casamento, trabalho, cor, raca,
background étnico e cultural” (Cerveny e Berthoud, 2002 apud WENDT e CREPALDI, 2008). Para
Bertaux, uma genealogia social contém esbocos de histérias de vdrias — as vezes muitas — familias
nucleares, mas, basicamente, o que uma genealogia com histdérias de familia proporciona é informacao
sobre uma pequena parte do enorme tecido de relagdes e aliancas de parentesco incrustadas no espago

social, feitas de posi¢des de classes e status (BERTAUX, 1994, p.345).
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Wendt e Crepaldi afirmam que a “recorréncia de algumas formas de relacionamentos entre
determinados membros da familia origina padrdes transacionais, ou seja, padrdes de relacionamentos
cristalizados no sistema familiar” (WENDT e CREPALDI, 2008, p. 302).

Assim, o genograma pode ser considerado como um instrumento que auxilia a familia a expressar-
se e que vem somar-se a gama de instrumentos de coleta, como os relatos orais, histérias de vida e
entrevistas, que possibilitam a ampla expressdo dos participantes.

Por outro lado, o genograma mostra-se limitado, tendo presente os seguintes itens: € estdtico no
tempo, como uma fotografia com data; existe o “efeito Rashoman”, em que numa familia 0 mesmo
acontecimento suscita varias versdes; ndo avalia a dinimica e nem a funcionalidade familiar; certos
individuos sdo relutantes ou resistentes a prestarem informacao de indole familiar (REBELO, 2007).

Na produgio do genograma o software utilizado foi o GenoPro® versio 2.5.3.9. E um programa
utilizado para elaboragdo de arvores genealdgicas e mostra o histérico dos ancestrais de uma pessoa ou
familia. Trata-se de uma representacdo grafica que indica as conexdes familiares entre individuos,
mostrando seus nomes e datas de nascimento, casamento € morte.

Cada procedimento realizado na criacdo da drvore € representado por um icone. S@o varios deles,
cada qual com o seu significado. Dentre estas op¢des é possivel incluir individuos separadamente ou
incluir as familias de maneira geral, unides matrimoniais que ocorrem, a exemplo do tipo de
relacionamento emocional e social, filhos adotivos, entre outras.

O GenoPro permite conectar cada um dos individuos ou familia de acordo com o relacionamento
que tem. Por exemplo, se o filho € adotivo s6 do ramo paterno ou se dos dois ramos.

No que se refere a utilizacdo do GenoPro na pesquisa de campo, cabe ressaltarmos que, no
primeiro contato presencial na pesquisa de campo, isto €, na realizacdo da primeira entrevista, foi dada
uma folha de papel em branco solicitando a entrevistada que desenhasse a drvore genealdgica da familia.
Com o desenho em maos, a entrevistadora pediu que os membros fossem apresentados. Esse
procedimento inicial foi fundamental para introduzir a histéria da familia e, sobretudo, conhecendo cada
um dos seus membros, nimero de componentes e localizacdo espacial quanto a moradia de cada
integrante do grupo familiar.

O desenho inicial da drvore genealdgica foi utilizado em diversas entrevistas, inclusive refeito a

partir de contribui¢ées mais efetivas dos membros com mais idade, conforme corrobora a literatura da

2 Para download da versdo
free<http://www.baixaki.com.br/download/genopro.htm#ixzz1c7vvDJAU>
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histéria de familia ao afirmar que os membros mais idosos tém maior propriedade da histéria familiar. A
partir do desenho manual, a drvore genealdgica da familia foi reproduzida no GenoPro.

De modo geral, o instrumento do genograma contribuiu sobremaneira na compreensdo da histéria
da familia, ou seja, para situar cada membro no grupo familiar, uma vez que trabalhamos com trés
geracdes, com uma familia extensa, com unides consanguineas, com uma quantidade significativa de
filhos adotivos, nomes repetidos e apelidos.

Se inicialmente estas varidveis provocaram certa desordem para a compreensdo da familia ao
longo da pesquisa, supomos que esta confusdo poderia dar-se e ampliar-se para o leitor; entretanto, o uso
desse instrumento de pesquisa vem somar-se a outros instrumentos no sentido de viabilizar a pesquisa e
sua compreensao.

Assim, o uso do genograma se deu de modo efetivo, tanto na imersdo ao campo quanto na redacio
da histéria de familia. Durante a redacdo da histéria de familia a utilizacdo do genograma se tornou
presente, possibilitando indmeras consultas, contribuindo desse modo para localizar os sujeitos e suas
histérias.

Cabe ressaltarmos que a redacéo da histdria de familia mereceu diversas versdes até chegar a uma
versdo definitiva que parecesse satisfatéria a finalidade da pesquisa. Foi necessério reconstruir os fatos e
sua ordem diacrénica, em uma sucessdo temporal dos acontecimentos, agdes dos sujeitos e,
principalmente, entender os contextos dos fatos tendo presente o tempo em que eles ocorreram. Optamos
por adotar uma redacdo em que a histéria fosse narrada pela propria familia, ou seja, dando voz aos
protagonistas da histéria, ainda que a edicdo fosse feita pela pesquisadora. Ndo obstante, dadas as
diferencas existentes entre a oralidade e a escrita, por diversas vezes sentimos a necessidade de reescrever
algumas citacdes dos entrevistados, a fim de facilitar a compreensdo do texto; entretanto, observando os
aportes tedricos da técnica, desistimos de tal transgressdo. Bertaux é categérico ao afirmar que

a tentacdo de ‘organizar’ as passagens das entrevistas € natural, porque as regras da
comunicagdo escrita ndo sdo as mesmas da comunicacdo oral. O que ‘passa’ bem na
comunicag¢do oral, porque é acompanhada de gestos, de entonac¢des, de um ritmo falado,
se empobrece na transcri¢do. Por outro lado, a comunicacio oral compreende frases nao
terminadas e repeticdes que parecem insuportdveis no discurso escrito. [...] Ademais,
ndo se deve acrescentar uma so palavra que o sujeito ndo tenha empregado (BERTAUX,
2010, p.148).

Bertaux aconselha que os cortes sejam indicados por [...], recurso esse que adotamos ao longo das

citagdes ao descrever a histéria da familia.
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4.3.2 Descrigdo da pesquisa de campo e observagoes etnogrdficas

Na pesquisa do tipo qualitativa, o acesso ao campo € de essencial importancia. As expectativas do
pesquisador sdo de diversas naturezas, sobretudo aquela do primeiro contato. Inteirar-se da histéria do
outro ndo € uma tarefa das mais faceis; requer escuta, tempo de conhecimento e reconhecimento, de
desenvolvimento de uma relacio a ser construida paulatinamente e que exige competéncias comunicativas
tanto do pesquisado quanto do pesquisador.

O acesso ao campo e aos sujeitos ndo se constituiu em uma tarefa dificil, dado a mediag@o ter sido
feita por uma pessoa de acentuada referéncia da familia. Pelo contrdrio, a acolhida a proposta pelo grupo
familiar foi de grande receptividade. Entretanto, ndo significa dizer que durante todo o processo nio
tenham sido feitas negociacdes e adotadas estratégias no sentido de estabelecer relagdes, sobretudo
aquelas de disponibilidade de tempo, no que diz respeito aos pesquisados, e também aquelas relacionadas
a pesquisadora, de assumir e fixar-se em um papel no campo, ou seja, situar-se no campo e estar situado
nele (FLICK, 2009).

Durante mais de dois anos, participamos tanto da vida publica quanto da vida privada da familia
Muniz Lobato. Nesse periodo convivimos, observamos, examinamos, escutamos, sentimos, interagimos
com seus integrantes. Enfim, coletamos todo e qualquer dado que estivesse disponivel concernente a
problematica da pesquisa, de modo a iluminar o objeto de estudo da mesma. Entrevistamos 25 pessoas, e
na maioria dos entrevistados da primeira e segunda geragdes retornamos no minimo duas vezes
presencialmente, além de estabelecer contatos via e-mail e telefone™. Cada entrevista durou em média 1
hora. Algumas entrevistas duraram bem mais que 1 hora, a exemplo da matriarca, o ego da histéria de
familia®'; da filha mais velha que na histéria de familia foi também uma espécie de segunda mée, tanto na
cidade de Morros quando da sua migracao para Sdo Luis, onde acolheu a maioria dos irmdos; e também a
filha que fez a mediacdo com os demais membros das familias, que, apesar de ser a cagula das mulheres,
exerce atualmente uma grande funciao no ambito da familia, constituindo-se desse modo numa referéncia.

Além dos colaboradores principais, ou seja, os integrantes das trés geragdes, a interacdo com a

familia possibilitou o encontro e didlogo com outros atores sociais, como, por exemplo, amigos, parentes

3% Especificando por geracdo, as entrevistas realizadas foram: na primeira geragdo, a matriarca; na segunda geracio
11 filhos/as; na terceira geracio 13 netas.

*'Por ego nos referimos aquela pessoa sobre a qual gira toda a dinimica familiar e exerce cotidianamente poder sobre
os outros membros da familia em relagdo a diversos aspectos (a organizacdo da vida em grupo, econdmica, etc.).
Assim, 0 ego ocupa um espago social diferente dentro da estrutura de poder da familia e é reconhecido como tal
pelos demais membros da familia (BERTAUX, BERTAUX-WIAME, 1994).
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do ramo paterno e cunhados/as que integram as relagdes familiares, sobretudo no contexto da imersdo na
cidade de Morros™. Assim, registramos depoimentos, isto é, informacdes complementares que ajudaram a
compor e ampliar o cendrio da histéria da familia desde outra perspectiva. Como sugere a técnica, vérios
membros da rede familiar devem ser entrevistados para que se verifiquem e complementem uns aos outros
(BERTAUX, 1994).

No desconforto e na busca para ndo naturalizar o objeto, mas de elucidd-lo e tensiond-lo em
distintas perspectivas, como por exemplo, através de diferentes fontes, nos parece plausivel o ponto de
vista de Gilberto Velho.

[...] o que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo € necessariamente
conhecido, € 0 que ndo vemos e encontramos pode ser exotico, mas, até certo ponto,
conhecido. No entanto, estamos sempre pressupondo familiaridades e exotismos como
fontes de conhecimento ou desconhecimento, respectivamente (VELHO, 1987, p.39).

Nessa e em outras perspectivas, buscamos um distanciamento da realidade aparentemente ja
conhecida, o que demandou em questionamento sistematico do ambiente, de modo a realizar uma
interpretacdo, isto é, uma subjetivacio da pesquisa enquanto um conjunto de préticas sociais, e justamente
por isso passivel de vérias versdes e criticas™. E partindo dessa 6tica que a reflexividade da e na pesquisa
se torna essencial para a compreensdo da trajetoria feita.

O trabalho cientifico ndo é uma operacdo linear, mas uma espécie de construgcdo de conhecimento
que € experimentada, sistematizada, explorada e testada. Assim, ao longo da pesquisa, a problemadtica
pode ser alterada, a hipétese modificada e as varidveis reconsideradas. E preciso termos presente que o
ponto de vista é que cria o objeto, e isto implica na necessidade do pesquisador estar atento ao inesperado,
ao insolito, tendo consciéncia das suas responsabilidades e limitacdes durante todo o processo de
construgdo do conhecimento.

Nesse sentido, em diversas situagdes vivenciadas na pesquisa de campo, presencial ou por
telefone™, por exemplo, ocorreu de fazermos uma pergunta e o entrevistado nos dizer inicialmente: “se eu
souber responder [...]”. Ainda que as perguntas feitas versassem sobre a histéria de vida ou da familia da
pessoa em questdo, percebemos quio assimétrica € a relacdo entre pesquisador e pesquisado, ainda que o

pesquisador, sobretudo nessa fase de coleta de dados, tenha mais diividas que possiveis respostas. Embora,

** Conforme exploramos no capitulo subsequente.

3 Cabe ressaltar que os contatos via telefone foram diversos e fundamentais no processo metodolégico, sobretudo
apés a primeira redacdo do texto, resultado das imersdes ao campo. Havia sempre algo a ser esclarecido e
complementado, préprio das exigéncias de um texto. O fato de a maioria dos membros da familia possuir a mesma
operadora de telefonia reduziu em muito o custo das chamadas telefonicas durante a pesquisa.
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durante todo o processo de interacdo, a entrevistadora tenha buscado transmitir interesse, compreensao,
confianca, motivacdo e identificacdo para com aquilo que foi relatado, ou seja, interesse pela histéria do
outro.

Nesse sentido, observar e se sentir observado sdo préiticas bastante inerentes ao processo
vivenciado na pesquisa de campo. Ainda que fizéssemos um esforco para ndo ser notada, sobretudo
levando em consideragio a quantidade de pessoas que circulavam pela casa™, inocentemente chegamos a
pensar que poderia ser s6 mais uma pessoa, mas a teoria e a pratica evidenciaram o contrario.

Considerando as relacdes assimétricas existentes entre pesquisador/pesquisado e apesar do
sentimento de acolhida ter sido reciproco, de algum modo nosso lugar naquele grupo constituido ja estava
dado, de uma ‘estranha no ninho”, de alguém que se fazia presente com o objetivo de conhecer sua
histéria de familia, mas principalmente de observa-los.

Fomos questionados diversas vezes ndo somente sobre assuntos concernentes a pesquisa, mas
referentes a nossa pessoa, do que fazemos, do nosso estado civil, da nossa familia, do nosso cotidiano, etc.
Pareceu-nos plausivel que assim ocorresse, dada nossa imersdo em suas vidas, da nossa proximidade e
distanciamentos em relacdo a eles. Foi recorrente o fato de, ao chegar num ramo familiar para realizar a
entrevista, este ja ter conhecimento do que havia sido conversado nos ramos anteriores. Foi perceptivel
que as trocas estabelecidas entre os ramos se davam de modo afetivo e eficaz, do mesmo modo que foi
compreensivel a curiosidade que a pesquisadora despertava neles.

Além das interlocucdes estabelecidas entre pesquisador/pesquisado, hd uma espécie de
interlocucdo do pesquisador com ele préprio. Um didlogo que se estabelece continuamente, sendo o
pesquisador interpelado pelo campo, pelos sujeitos, pela teoria, enfim, hd um processo de reflexividade
que se instaura e que ndo passa incélume. E neste sentido que Bourdieu alerta para o fato de que se
mantenha na pesquisa uma “vigilancia epistemoldgica” constante, isto €, que se repense e critique cada
operacdo da pesquisa, inclusive as mais rotineiras e aparentemente 6bvias (BOURDIEU, 1983). Nessa
mesma linha de raciocinio, Uwe Flick (2009) afirma que os métodos qualitativos consideram a
comunicagio do pesquisador em campo como parte explicita da produgdo do conhecimento.

Nesse sentido, tanto nossa memoria quanto nossas anotagdes nos instigaram a descoberta do
quanto a pesquisa de campo ¢é desestabilizadora. Se, por um lado, reafirma o quanto a realidade é sempre

maior que a capacidade humana de analisa-la, por outro, dd €nfase as subjetividades e as referéncias do

35 . < 1. . - . . P
Referimo-nos a ultima imers@o a campo, quando convivemos literalmente com a familia, estando na casa da
matriarca durante quatro dias consecutivos.
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pesquisador sempre presente de modo contundente. A subjetividade muitas vezes € o primeiro ponto de
partida dos processos de pesquisa e torna-se, de algum modo, dados em si mesmo, chegando a fazer parte
da interpretacdo (FLICK, 2009). Desse modo, as poucas convic¢des que tinhamos acabaram por se
transformar em indmeros questionamentos das mais diferentes propor¢des, como nos exemplos que
seguem.

Depois de termos realizado cerca de 10 entrevistas, e mesmo depois que avancamos nas demais
entrevistas, em todos os relatos o lazer em Morros se fazia mais presente que em S@o Luis, sobretudo as
atividades relativas ao rio daquela cidade. Entdo nos perguntdvamos do porqué disso e o que isso poderia
significar para os propdsitos da pesquisa. Somente em nossa ultima imersdo no campo tivemos a
oportunidade de ir ao rio. E que diante da quantidade de entrevistas que tinhamos por realizar, estivamos
ocupadas demais para nos permitir esse passeio (e aqui reforcou em nés a convicgdo de que o campo é
sempre maior que nossa capacidade investigativa). Foi horas antes da nossa saida do campo e, ndo por
iniciativa nossa, mas por convite da mediadora da familia, que finalmente fomos ao rio. Para nossa grande
surpresa, o rio Munim em nada se assemelhava a todos (poucos, é verdade) os rios que conheciamos em
toda a nossa vida, os rios de tipo lodosos em que os banhos se tornam desagraddveis devido ao mau
cheiro. Mais que permitirmos conhecer o rio de dguas cristalinas com areia ao fundo, similares as praias (e
estas nés conhecemos!), o rio Munim nos fez entender o prazer que a familia Muniz Lobato (e a
populacdo da cidade de Morros e os turistas) tém em ‘“praticar” o rio, ou seja, esse contato nos fez
ressignificar os relatos dos sujeitos da pesquisa de modo que jamais suptinhamos; assim, as poucas
convicgoes, literalmente, foram &4gua abaixo. Enfim, esse aprendizado denota que, quanto mais
adentramos na pesquisa, mais cresce o volume de informac¢des e mais complexo se torna o processo de
aproximacdo da realidade.

Foi também na dltima imersdo a campo que um fato nos questionou profundamente. A matriarca
Maria Izabel estabeleceu um proficuo didlogo conosco sobre a relacdo entre o conhecimento do senso
comum e o conhecimento cientifico. Estdvamos indo da varanda para a cozinha, quando ela nos abragou
pela cintura, olhou em nossos olhos e nos perguntou: “Minha filha, mas no que mesmo nés podemos
ajudar na tua pesquisa? O que nds temos a dizer para um trabalho de faculdade? N6s somos apenas uma
familia”.

Buscando olhar nos seus olhos com a mesma profundidade e procurando uma resposta que
pudesse fazer algum sentido, mesmo sem saber se nos fariamos entender ou se ela nos entenderia,

respondemos: “Dona Maria Izabel, o conhecimento da sua familia é também um tipo de conhecimento.
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Vocés tém a experiéncia da vida, o conhecimento pratico. A histéria da sua familia daria uma infinidade
de pesquisas, e o conhecimento especializado da faculdade se interessa sim por esse tipo de
conhecimento”.

Abismada, ela nos fez uma pergunta mais ousada que a anterior: “E isso é um conhecimento?”
Nesse momento ja tinhamos chegado a cozinha e estdvamos tomando dgua, ainda assim, engoli em seco e,
em fracdo de segundos, vieram as nossas lembrancas as discussdes acaloradas que brotavam das
disciplinas de metodologia quando discutiamos na sala de aula textos de Pierre Bourdieu, Gaston
Bachelard, Boaventura Sousa Santos, Edgar Morin, etc. que dissertavam sobre os diferentes tipos de
conhecimento. Respondemos reiterando: “Sim, € um conhecimento, um tipo de conhecimento diferente do
conhecimento cientifico, mas é um conhecimento. E a partir das vivéncias de vocés que o conhecimento
cientifico, carregado de teorias, busca entender a realidade ou parte dela.” Mentalmente elaboramos uma
frase que nos privamos de verbalizar: Tem relacio com a tal da ruptura epistemoldgica™]...], esse
conceito que almejamos muito na academia e do qual muitas vezes ndo nos apropriamos com a devida
intensidade, dada a complexidade do objeto e outras limitacdes das mais diferentes ordens.

Ao que tudo indica, esse momento vivenciado com Maria Izabel tem maior relacdo com a
reflexividade entre pesquisado e pesquisador, ou melhor, nos moldes de Bourdieu, a reflexividade
epistémica. Ou ainda, conforme o pensamento de Edgar Morin (1982), o qual designa o conhecimento
cientifico de “A incerteza-certeza”.

O conhecimento cientifico ¢ um conhecimento certo no sentido em que se baseia em
dados verificados e que é apto para fornecer predi¢des concretas. Todavia, o progresso
das certezas cientificas ndo vai no sentido de uma grande certeza (MORIN, 1982, p.31).

Depreendemos desse modo que o conhecimento ndo € uma representacdo correta ou incorreta de
determinado fato, mas percepcdes de mundo no modo de apreender a realidade social e, portanto, deve ser
considerado em seu cardter preliminar e relativo. Mas, retomando o didlogo com Maria Izabel, podemos
observar que o mesmo nao foi provocado, pelo menos diretamente; ele resultou da necessidade de um dos

sujeitos em interacdo na pesquisa. Entretanto, provocou em ndés uma reflexdo ndo somente de carater

*%Segundo Bourdieu (2006), a ruptura epistemolégica é uma espécie de fronteira entre o conhecimento comum, que
em geral é baseado em suposi¢des, € o conhecimento cientifico, que busca se aproximar mais da realidade social,
bem como de suas causas e consequéncias. Dito de outro modo, € perceber as imbricacdes entre ciéncia e senso
comum e a intervencdo do real na produgdo do conhecimento com a finalidade de saber como estd composto, ou
como se compde o mundo social, buscando extrair as enganosas evidéncias do imediato construido.
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tedrico, algo perfeitamente natural na pratica da pesquisa, mas principalmente de cardter epistemoldgico.

As observacgdes foram registradas em caderno de campo (Apéndice A).

4.3.3 Entrevistas: em profundidade e semiestruturada

A entrevista foi adotada nesta pesquisa considerando-a como técnica complementar no conjunto
dos procedimentos, sobretudo no que concerne ao método da histdria oral e a técnica histéria de familia.
Assim, esta técnica se evidenciou necessdria nesta pesquisa devido & sua capacidade de recuperar o
passado, assim como algumas coisas presentes e futuras.

As defini¢cdes de entrevistas, na Otica de diferentes autores, apresentam algumas divergéncias.
Para Guillermo Orozco Gomes (2000), o comum em todas as entrevistas é sua capacidade de captar o
discurso, a linguagem do entrevistado. E exatamente a mensagem, afirma o autor, que é a ferramenta de
trabalho e o objeto de estudo da pesquisa qualitativa’’. J4 conforme Francisco Sierra (1998), a entrevista
qualitativa € um construto comunicativo e ndo um registro de discursos de sujeitos interpelados pelo
investigador. Enquanto Orozco Gomes percebe a necessidade de captar o discurso, Sierra apreende a
necessidade de construi-lo no didlogo.

Nessa perspectiva e, entre outras finalidades, a entrevista serve para desvelar emocdes,
sentimentos e subjetividades, possibilitando ao entrevistado criar um lugar de reflexdo, de auto-afirmacio,
de um fazer e de um saber de objetivacdo da prépria experiéncia (SIERRA, 1998). Assim sendo, &,
sobretudo na pratica conversacional que os sujeitos constroem suas crengas, seus sentimentos, seus medos
e ordenam seu sentido de sociedade conforme o contexto em que vivem. E desse modo que a entrevista
adentra o mundo intimo das culturas populares, e as dimensdes desconhecidas da vida constituem
materialidade reconstruida na investigacdo microssociélogica baseada na propriedade da palavra.

Essa materialidade € caracterizada pela fragmentag@o, como toda e qualquer conversagdo, que tem
sua matriz na oralidade. Ao mesmo tempo em que é centrada em detalhes, flutua e se fragmenta na
memoria, o que faz da entrevista uma técnica cercada permanentemente da ameaca da interrup¢do do
didlogo em sua incompletude e suas limitacdes, dado seu cardter inconcluido e aberto.

Neste trabalho, a entrevista se mostrou essencialmente como técnica de acesso a informacao.

Foram adotados dois tipos de entrevistas: em profundidade e semiestruturada.

37 . . . . . ~ . soes ..

De acordo com Sierra (1998), a origem da entrevista deriva da divulgacdo dos usos jornalisticos; se a principio a
técnica era usada pela imprensa no inicio dos anos 30 nos EUA, a entrevista comega a ser usada amplamente pelas
ciéncias sociais em tarefas de investigag@o.
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Nossa compreensdo de entrevista em profundidade se baseia em Sierra (1998), cuja concepgao se
fundamenta no seguinte conceito:

Por entrevista em profundidad entendemos un tipo de entrevista cualitativa de cardcter
holistico, en la que el objeto de investigacion estd constituido por la vida, experiéncias,
ideas, valores y estructura simbdlica del entrevistado aqui y ahora (SIERRA, 1998,
p.299).

Outra compreensao de entrevista em profundidade que adotamos € aquela concebida por Jorge
Duarte (2005). O autor enfatiza que uma das principais qualidades da entrevista em profundidade seja
exatamente sua flexibilidade em permitir ao informante definir os termos da resposta e ao entrevistador
ajustar livremente as perguntas. Duarte enfatiza ainda que esse tipo de entrevista procura intensidade nas
respostas, e nao quantificacdo ou representacao estatistica.

Esse tipo de entrevista foi adotado em nossa investigacdo, objetivando estudar a articulacdo das
praticas e saberes da vida cotidiana da familia Muniz Lobato com a dimensao inscrita na ficcdo e em
outras expressoes da cultura popular.

No que se refere a entrevista tipo semiestruturadas, também conhecida como entrevista
semidiretiva ou semiaberta, é caracterizada por questionamentos bdsicos que se apoiam em teorias e
hipéteses relacionadas ao tema da pesquisa. De acordo com as ideias de Maria Cecilia de Souza Minayo, a
entrevista semiestruturada se caracteriza do seguinte modo:

[...] suas qualidades consistem em enumerar da forma mais abrangente possivel as
questdes onde o pesquisador quer abordar no campo, a partir de suas hipdteses ou
pressupostos, advindos, obviamente, da defini¢do do objeto de investigagdo (MINAYO,
1999, p.121).

Desse modo, o roteiro foi produzido em uma espécie de tOpicos temdticos previamente
elaborados, sem inten¢do alguma de seguir um roteiro fechado, apenas com o objetivo de inicialmente
motivar o entrevistado, buscando algum tipo de esclarecimento ou aprofundamento das entrevistas
anteriores, ou ainda com a finalidade de buscar algum ajuste ao tema central da investigacdo (Apéndice
B).

Primeiramente foram realizadas entrevistas em profundidade com cada um dos integrantes da
primeira e segunda geracdes da familia Muniz Lobato. Posteriormente, a entrevista do tipo
semiestruturada foi direcionada para a terceira geracdo, tendo presente os aportes tedricos da técnica
histéria de familia, que ressalta que as geracdes mais novas t€m menores condi¢des de contribuir com os

relatos sobre a histéria familiar.
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Os contatos iniciais com a familia s6 foram possiveis através da mediacdo de um dos seus
membros, que liberou os telefones e correios eletronicos dos demais integrantes, bem como os situou e 0s
motivou acerca da proposta da pesquisa™.

O primeiro contato presencial, que pode ser considerado mais uma conversa informal que uma
entrevista, foi realizado na residéncia de Conceicio®, pessoa que fez a mediacdo entre a familia e a
pesquisadora. Nessa ocasido, além de reapresentar a proposta da pesquisa e obter maiores informagdes
acerca da familia, solicitamos a este membro que desenhasse a arvore genealdgica da familia. A drvore se
fez presente em praticamente todas as sessdes das entrevistas e foi revisada manualmente, chegando a um
total de quatro versoes.

A realizacdo das demais entrevistas foi precedida de um telefonema da entrevistadora com o
objetivo de agendé-las e de confirmar os enderecos. No agendamento das entrevistas foram negociadas
propostas de dias e hordrios, de acordo com a disponibilidade dos entrevistados. Para propiciar a
participacdo de outros membros do mesmo nucleo familiar, bem como conhecer o espaco domiciliar, as
entrevistas foram agendadas nas residéncias dos entrevistados.

Ainda que nio existam regras fixas para a aplicacdo da técnica, alguns cuidados se fizeram
necessarios, como por exemplo, a definicdo do lugar da entrevista, de modo que as sessdes se dessem de
preferéncia no domicilio dos entrevistados, espaco doméstico de reprodugdo social, e ndo de produgdo, e
por constituirem um territério de dominio do interlocutor. Cabe ressaltar que, ainda que seja necessdrio
um planejamento prévio do entrevistador, a entrevista se d4 mesmo no ato, ou seja, ndo € necessariamente
o planejamento que definird a eficdcia da entrevista; hd muitas varidveis, tais como o lugar, o grau de
empatia que serd estabelecido, e, sobretudo, dependerd em muito da habilidade do entrevistado no ato.

Desse modo, as entrevistas foram iniciadas com a apresentacdo da pesquisadora, exposi¢do dos

objetivos da pesquisa e esclarecimentos das questdes levantadas pelos participantes. Inicialmente, o

BA aproximacdo com a mediadora da familia se deu através da mediacdo da irmd da pesquisadora, ambas
pertencentes 2 mesma categoria profissional, a docéncia. A pesquisadora entrou em contato através do telefone, se
apresentou, exp0s a proposta da pesquisa, bem como os critérios de escolha da familia, e solicitou a mediadora que
por ora ndo tomasse nenhuma decisdo, somente que pensasse na possibilidade e que pré-agendasse uma conversa
presencial no final daquele ano, quando a pesquisadora estaria naquele que mais tarde seria seu campo de trabalho.
No contato telefonico foi possivel perceber certa abertura, e que veio se confirmar no primeiro contato presencial.
Entre o primeiro telefonema e o primeiro encontro presencial se passaram quatro meses, € nesse interim foram
estabelecidas algumas comunicagdes através de e-mail e telefonemas. Também nesses quatro meses, ainda que a
pesquisadora estivesse num Estado e a familia da pesquisa em outro, foi possivel maior conhecimento da familia
gragas as redes digitais e aos sites, blogs, etc. de membros da familia.

¥ Nesse primeiro contato, além de Conceigdo, esteve presente sua filha Marcela, que participou vivamente de toda a

conversa.
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desenvolvimento da entrevista se apoiou na seguinte “questdo gerativa de narrativa” (FLICK, 2009):
“Conte-nos sua histéria de vida buscando seguir a ordem cronolégica da fase da infancia, adolescéncia,
juventude, enfim, até os dias de hoje. Tudo o que for importante para vocé€ me interessa”.

Os instrumentos de coleta utilizados em campo foram a agenda de enderecos e telefones, o
gravador digital, a camara fotogrifica, o genograma familiar e o caderno de campo. Em todas as
entrevistas, além do gravador, utilizamos também anotacdes. Se por um lado o recurso da escrita limita
um pouco a interagc@o face-a-face, por outro, além da garantia das informagdes, no caso de ocorrer algum
imprevisto com a gravagio™, as anotagdes possibilitam outros tipos de informacgdes, como a descri¢io do
local e demais pessoas presentes por ocasido da entrevista, entre outros.

O uso do gravador foi negociado com cada um dos participantes e nenhum deles apresentou
obstdculo. As sessdes foram registradas em um pequeno gravador digital (10x4) — que devido a seu
tamanho, muitas vezes se tornava esquecido pelos entrevistados — e transferidas para o computador e
cuidadosamente salvas em diferentes suportes. As entrevistas foram ouvidas diversas vezes no processo de
transcricdo, o que possibilitou a pesquisadora maior imersao nos contetidos fornecidos pelos participantes.
Em alguns casos, fizemos uso também da camara fotogréfica, inclusive pedindo permissdo para que
fossem fotografadas algumas fotos dos dlbuns de familia.

Bourdieu, em sua obra A miséria do mundo (1997), salienta o fato de que os discursos orais

tém a funcdo de lembrar as condi¢des sociais e os condicionamentos dos quais o autor do
discurso € o produto, sua trajetdria, sua formacao, suas experiéncias profissionais, tudo o
que se dissimula e se passa a0 mesmo tempo nos discursos transcritos, mas também na
prontncia e na entonagdo, apagadas pela transcri¢do, como toda a linguagem do corpo,
gestos, posturas, mimicas, olhares, e também nos siléncios, nos subtendidos e nos lapsos
(BOURDIELU, 1997, p.9)

Sem duvida que, mesmo com todo o rigor que se possa ter ao fazer uma transcri¢ao, a realidade
vivenciada no momento em que se dd a entrevista sempre serd maior que a escrita possa alcancar. Nesse
sentido, cabe ao pesquisador e também ao leitor relativizar alguns condicionamentos dos aspectos ndo-

verbais, conforme salienta Bourdieu.

%0 que é possivel de acontecer. Como foi o caso da gravagdo de uma entrevista da terceira geracio sobre o Bumba-
meu-boi, que foi inutilizada por dois motivos: a qualidade do 4udio ficou péssima (mesmo com o recurso
unidirecional do gravador), devido a vdrios ruidos: a televisdo da residéncia que foi ligada minutos depois ao inicio
das entrevistas, conversas, som externo. Num dado momento a entrevistada precisou sair por alguns minutos, e
quando retornou, a pesquisadora ligou o pause e desligou o pause involuntariamente. O que salvou a recuperacdo da
entrevista foram os manuscritos no caderno. Enfim, ainda que as condi¢des de gravacdo do local tivessem sido
observadas, a conjuntura acabou sendo modificada no percurso da entrevista.
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4.3.4 O questiondrio

Com o objetivo de conhecer o perfil, os usos e o consumo cultural e mididtico da 3* geracdo foi
aplicado um questiondrio (Apéndice C) com 36 questdes, das quais, nove sdo abertas. Foram
distribuidos/enviados 59 questiondrios*', ou seja, uns foram aplicados e outros enviados e devolvidos
através do correio eletronico, no total, 20 netos responderam. Se a entrevista foi uma opgdo
metodoldgica direcionada a primeira e segunda geracdo, o mesmo ndo pode ser considerado na aplicacio
do questiondrio a terceira geracdo. A possibilidade de entrevistar 59 netos distribuidos em duas cidades se
tornou invidvel em termos de custos e tempo.

A terceira gerag@o tem o seguinte perfil: com relag@o ao sexo, 13 s@o do sexo feminino e 07 sdo
do sexo masculino. Quanto a faixa etdria, a predominéncia € de 20 a 29 anos, os demais, a partir de 30
anos de idade, o que significa dizer que a maioria encontra-se na fase da juventude. Mais de Y4 desses
netos ja constituiram familia e ja possuem filhos. Quanto a escolaridade, encontram-se no Ensino Médio,
ja concluiram ou estdo por concluir o Ensino Superior. Dentre aqueles que estdo fazendo ou fizeram o
Ensino Superior, a maioria cursou ou cursa em instituicao privada. Nas opcdes pelos cursos encontram-se
os de Pedagogia, Letras, Artes Visuais, Educacdo Artistica, Economia, Administragdo, Direito, Turismo,
Servigo Social, Nutricdo, Licenciatura em Eletricidades e Tecnologia e Informatica. A grande maioria
ainda reside com a familia de origem e considera ser o pai o chefe da familia, ainda que a mie seja
considerada a principal responsdvel pelas atividades administrativas da casa e da educagdo dos filhos. Os
que trabalham, afirmaram contribuir com a renda familiar.

Com relacdo a eficiéncia dessa técnica do questiondrio, ela pode ser medida pela sua
funcionalidade e, para tal, alguns cuidados precisam ser observados: deve ser apropriado, inteligivel, claro
e capaz de conter todas as possiveis respostas, de modo a conduzir o pesquisador as informagdes que ele
almeja alcancar.

Assim, na etapa de produ¢@o do questiondrio se faz necessario agrupar as questdes de acordo com
o tipo de informacdo a ser obtida: dados demograficos, comportamentos, conhecimentos, etc.; ter clareza
de quem € o publico-alvo, bem como suas caracteristicas, limita¢des e onde estdo localizados. Assim se

terd condicOes de dar as respostas que se precisa.

0 n°de questiondrio foi proporcional ao n° de netos. Conforme ja evidenciado, esta geracdo compreende 59 netos,
sendo 36 homens e 23 mulheres.
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E primordial que se tenha clareza na formulagio dos enunciados das questdes; que nio se
direcione as respostas; buscar “falar” diretamente com o entrevistado. Assim como buscar o emprego de
alguns termos (“frequentemente”, “regularmente”, etc.). Do mesmo modo, é aconselhdvel evitar perguntas
ambiguas, duplas, capciosas, perguntas com jargdo e terminologia técnica, perguntas de cunho muito
emocional e até mesmo as perguntas negativas. O formato e a sequéncia das perguntas devem seguir o

principio do geral para o particular.

4.4 Consideragdes éticas na pesquisa

Perguntamos-nos até que ponto a histéria de familia escrita, reflete de fato a histéria da familia
Muniz Lobato. Certamente que a narrativa € fruto da reflexdo dos sujeitos e da pesquisadora, assim como
certamente outro pesquisador teria uma narrativa distinta. Por isso julgou-se fundamental que os
principios éticos essenciais sejam incluidos no planejamento da pesquisa envolvendo participantes
humanos.

Uwe Flick (2009, p. 54), citando Northway, sintetiza o envolvimento ético em uma pesquisa
afirmando que “seja como for, todos os aspectos éticos da pesquisa, desde a decisdo do tema até a
identificacdo da amostra, a conducgdo da pesquisa e a publicacdo das descobertas, possuem implicacdes
éticas.” Assim, tanto no trabalho de campo quanto ao longo da pesquisa evitou-se prejudicar os
participantes, o que incluiu ndo omitir os objetivos e nem invadir sua privacidade. Pelo contririo, buscou-
se garantir o bem-estar dos participantes e produzir algum tipo de beneficio para eles, como o de
rememorar sua histéria oralmente e propicid-la através da escrita.

Os principios éticos que norteiam esta pesquisa estdo pautados em valores humanitirios e
naqueles habitualmente partilhados pela comunidade cientifica, tais como: o consentimento voluntdrio do
participante; nogdes de equilibrio entre risco e beneficio; garantia da dignidade, integridade e privacidade
do participante, isto é, ndo fazer uso dos participantes de modo utilitarista, mas protegé-los e respeita-los
de acordo com os direitos humanos; deixar claro ao participante seu desligamento em qualquer momento
da pesquisa; informar o participante do verdadeiro objetivo da pesquisa.

Estes posicionamentos v@o além de uma questdo meramente formal do desenho metodoldgico;
eles se constituem num principio ético no qual o bem-estar do ser humano antecede qualquer melhoria

cientifica. No entanto, haveremos que considerar que os resultados de pesquisas envolvendo seres
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humanos pressupdem melhor qualidade de vida das pessoas, logo, da humanidade. Diante do exposto,
consideramos necessdrio fazer uso do termo de consentimento livre e esclarecido (Apéndice D).

Durante todo o processo da pesquisa buscamos estabelecer uma relacdo de respeito, empatia,
integridade e sensibilidade para com os participantes, de modo a fazer o exercicio de se colocar no papel
do outro como agdo para intervir na realidade. Desse modo e em sintonia com Flick (2009, p. 96), tem-se
presente que ‘““as teorias ndo devem ser aplicadas ao sujeito que estd sendo estudado, mas sim

‘descobertas’ e formuladas no trabalho com o campo e com os dados empiricos ali encontrados”.
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5 INSTANCIA EMPIRICA

L . . . 42
Ndo hd nada mais precioso para entender o mundo que ouvir as pessoas  (Karen
Worcman apud Penzani).

2

O objetivo deste capitulo € narrar a histéria da familia que d4 forma ao vivido enquanto
experiéncia de producdo dos sujeitos. Assim, as narrativas familiares que seguem s@o frutos de
reconstrucdo de fatos, de vivéncias, de memorias, de percepgdes e representagdes da histdria da familia
Muniz Lobato que se disp0s a partilhar suas vivéncias e, desse modo, revisitar o passado. Certamente que
cada membro narrou sua histéria a partir da compreensdo que tem de familia e a partir de onde se localiza,
ou seja, indicando quem € o sujeito que fala e de onde fala.

A histdria de familia se d4 a partir de um contexto e, para compreendé-lo, é essencial conhecer a
visdo de quem olha, isto é, como esse alguém vive, com quem convive, que experiéncias tem, em que
trabalha, que desejos alimenta, como assume os dramas da vida e da morte e que esperancas o animam.
Desse modo, para entender as narrativas foi necessdrio conhecer o lugar social e a visdo de mundo do
grupo familiar dos sujeitos que compdem o nicleo Muniz Lobato, interlocutores desta pesquisa. Esse
conhecimento faz da compreensdo sempre uma interpretacio e, consequentemente, uma releitura por parte
daqueles que narram sua histéria. Somam-se a essa perspectiva as concepgdes e interpretacdes feitas pela
pesquisadora, originando desse modo outra (re) construcio, que € conjunta.

A construgdo da histéria ndo se deu a partir da simples transcri¢do das narrativas, uma vez que os
sujeitos raramente se limitam a narrar os fatos em ordem cronoldgica ou relatando suas vidas de modo
linear. Coube a pesquisadora, organizd-los na perspectiva do seu objeto e no seu modo de apreender a
realidade. Nesta perspectiva parece cabivel o pensamento de Gabriel Garcia Marquez*’ quando diz que “A
vida ndo € a que a gente viveu, e sim a que gente recorda, e como recorda para contd-la”. Nesse sentido, a
busca por linearidade em uma histéria de familia € um esfor¢o de organizar a descontinuidade do espago e
do tempo com o intuito de produzir sentido, entretanto hd limitacdes. Assim, as histérias de familia sdo de
algum modo, discursos ndo-lineares que, a proporcao que vao sendo analisadas podem possibilitar maior

seguranca e racionalidade a pesquisa. E necessdrio ressaltar que essas histérias ndo se articulam enquanto

4 Gabriel Garcia Mérquez, colombiano, escritor, jornalista e editor. Recebeu o Nobel de Literatura de 1982.
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verdade universal, mas um saber exemplar de uma sabedoria prética e de um conhecimento de vida e de
experiéncia (SANTAMARINA e MARINAS, 1998).

Diante do exposto, a histéria dos Muniz Lobato serd narrada a partir de trés perspectivas: na
primeira parte caracterizag@o e elaboracdo do perfil de Maria Izabel; de José Hugo Lobato; do casal-base;
dos filhos e netos. Na segunda parte, narracdo da histéria de familia, o marco compreensivo que abrange a
autoestima, o sentimento de pertencimento, a moradia, a vivéncia no bairro, as relacdes consanguineas, a
relacdo vivenciada entre o mundo do trabalho e a classe, assim como as dimensdes festivas e religiosas. A
terceira parte aborda a trajetéria da familia em relacdo a midia, desde a aquisicdo dos meios ao modo
como se relacionam com estes. Na trajetdria € evidenciado o consumo do radio e da televisdo, sobretudo
no que diz respeito a radionovela e a telenovela nos moldes que a conhecemos hoje.

Para contribuir na condugio da leitura e sua interpretacdo, conclui-se esta breve introdu¢do com

uma citacdo instigante de Ecléa Bosi.

[...] na maioria das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e idéias de hoje as experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho, é trabalho.
Se assim €, deve duvidar da sobrevivéncia do passado, ‘tal como ele foi’, e que se daria
no inconsciente de cada sujeito. A lembranga é linguagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual (BOSI, 1994, p.55 e 59).

Adentrar no universo da histéria de familia € penetrar na esséncia da vida humana, que por sua
natureza social, se constréi na relacdo do sujeito com outros sujeitos, num contexto de inter-relacdes e em
uma linha ténue entre passado e presente. Em toda e qualquer investigacdo a subjetividade perpassa o
objeto de pesquisa, uma vez que o dinamismo da vida, seja ele individual ou coletivo, é carregado de

significados. A familia é desse modo, um lugar de intensa heterogeneidade.

5.1 Familia: sujeito plural

Em muitos casos a familia age como uma espécie de sujeito plural, cujos membros se sentem
como partes de um corpo unido e ndo como um simples aglomerado de individuos.

As relacdes estabelecidas no contexto familiar em suas diferentes geracdes é um espaco de
multiplicidades, onde diferentes valores, concepcdes, experiéncias, crengas e relacdes sociais se compdem

e fazem do cotidiano familiar uma rica e complexa estrutura de sujeitos. Embora a realidade da vida
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cotidiana esteja organizada em funcdo de um “aqui”, a sua realidade ndo se esgota nessas presencas
imediatas, uma vez que engloba fendmenos que ndo se encontram presentes no “aqui e agora” (BERGER
e LUCKMANN, 1985), isso evidencia quao multipla é realidade. Essas relacdes se confrontam com uma
estrutura social que estd fundamentada num padrido de familia e de sociedade. Assim, € imprescindivel
considerar o sujeito concreto, contextualizado no tempo e no espaco — pais e filhos, avds e netos, tios e
sobrinhos — atuantes no cendrio familiar. E desse modo que a pluralidade da familia tem a ver também
com as dinamicas de cada individuo, de cada membro que dela faz parte, ou seja, tanto o comportamento
individual quanto social é considerado na constitui¢do familiar.

Maria Izabel e José Hugo Lobato* nasceram, cresceram e constituiram familia na cidade de
Morros, no Maranhdo. Ambos nasceram em 1921 e uniram-se em matrimonio em 1943. Dessa unido
tiveram 12 filhos que lhes deram 59 netos. Em trés geragdes a familia Muniz Lobato possui 71 membros,
trés destes falecidos, Zuza pai (1981) e Zuza filho (2009) e Valmundo Janior (2000).

Tanto Maria Izabel quanto Zuza foram funciondrios publicos federais, o que lhes garantiu certo
status devido serem os Unicos com cargos federais em Morros naquela época. Anterior a esse trabalho
Maria Izabel foi professora e também trabalhou na secretaria da paréquia. Quanto a Zuza, iniciou a vida
profissional com seu pai e também era contador dos comerciantes locais. A caracterizacdo que os filhos
fazem dos pais é que Maria Izabel sempre foi uma mulher muito aguerrida, sendo ela o esteio da familia,
inclusive financeiramente, visto que proveu a casa por um longo tempo. Zuza Lobato foi considerado
pelos filhos como um paizao carinhoso e como alguém muito voltado para as questdes culturais, sobretudo
seu amor incondicional pelo bumba-meu-boi.

Os filhos de Maria Izabel e Zuza vivenciaram com muita intensidade a fase da infincia.
Brincaram muito. Nessa relacdo com a brincadeira, as manifestacdes culturais e acesso aos meios de
comunicacdo, mesmo residindo numa cidade rural como Morros, foram elementos que marcaram e ainda
marcam a vida de toda essa geracdo e, consequentemente, a terceira geracao dos Muniz Lobato. Os filhos
de Maria Izabel e Zuza cresceram com as brincadeiras populares como pimentinha-pimentao, cai no poco,
cabra-cega e ganzola, empinaram pipas, tomaram muito banho de rio, brincaram de casinha com seus pais,
entre tantas outras brincadeiras.

Ao longo da sua trajetéria a familia teve acesso aos meios de comunica¢do quando estes ainda

tinham pouquissima popularidade. A presenca dos meios de comunicag@o no cotidiano se fazia presente

44 Deste ponto em diante, assim como toda a familia Muniz lobato o faz, nos referiremos a José Hugo Lobato para
designar Zuza Lobato, o pai, e a Zuzinha, para designar o filho, José Hugo Filho.
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de diversos modos. Os usos que a familia dava ao rddio eram bastante diversificados: ouviam musicas,
noticias, entravam em contato com os familiares entre as cidades de Sdo Luis e Morros através dos
servicos de utilidade publica, pois naquele periodo ainda ndo tinham acesso ao telefone.

Havia também a radio poste, uma iniciativa da familia que consistia em uma espécie de servico
por meio de alto-falantes; além do uso do gravador e da televisdo, uma das primeiras familias de Morros a
adquirir o aparelho de TV e que agregava ndo somente a familia, mas a vizinhanca para assistir as
telenovelas. Atualmente os meios ainda se fazem bastante presentes. A maioria das residéncias possui no
minimo dois televisores, em geral televisdes do tipo plasma e de grandes polegadas. Outro fato a ressaltar
nesse sentido é que a maioria dos integrantes da familia utiliza o servico de uma mesma operadora de
telefonia mével.

Ainda com relag@o ao entretenimento, cabe ressaltar as pecas teatrais, geralmente da literatura
brasileira, que eram ensaiadas por Maria Izabel com seus filhos e apresentadas a comunidade, no teatro
popular construido no quintal da residéncia dos Muniz Lobato. Além das pecas literdrias, havia ainda as
festas de cunho popular religioso, como Reis e Pastor”, que eram apresentadas anualmente.

Ainda com relag@o ao entretenimento, os filhos podiam contar também com a participagdo do pai.
Era ele quem possibilitava o acesso aos livros, ao futebol, quem realizava as festas, quadrilhas e bumba-
meu-boi. Mais tarde, no inicio da década de 1970, a familia veio a tornar-se proprietdria do Bumba-meu-
boi de Morros. A grande maioria dos integrantes participa ou ja participou do Boi de Morros, direta ou
indiretamente. Na terceira gera¢do a maioria participou como um dos personagens, ou seja, dancando.

Se a segunda geracdo dos Muniz Lobato teve o direito de brincar garantido em sua infancia, o
mundo do trabalho também se fez presente de modo contundente também nessa fase da vida. Ainda que os
filhos acreditassem nao ter necessidade dessa pratica, desde cedo Maria Izabel e Zuza educaram os filhos
para o trabalho. De modo que eles plantaram, colheram, pescaram, abasteceram o forno a lenha,
apanharam 4gua na fonte, pisaram a massa da andiroba para a producdo de sabdo, entre tantas outras
tarefas. A educacdo dos filhos do casal teve por principios e préticas as refeicdes obrigatoriamente em
familia, a religiosidade, o castigo e as surras.

A dimensao da religido € outra matriz que se faz bastante presente na vida familiar, sobretudo na
primeira e segunda geracdes. Atualmente, na segunda e terceira geracdes, mais que a vivéncia da religido,

ou seja, do catolicismo, € possivel ver a vivéncia da dimensdo da religiosidade, que transcende esta pratica

45 ., . , . . . . .. A . .
Reis é uma festa realizada na véspera e dia de Reis (6 de janeiro) e retrata a visita dos trés reis magos ao Menino
Jesus. Pastor € um auto natalino onde sao reproduzidas cenas que recordam o nascimento do Menino Jesus.
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em si, conservando os valores e principios da matriz cristd. Elementos esses que podem ser observados
nas musicas do Boi, denominadas de toadas, nos rituais familiares das festas, e na prépria concep¢do que
tem sobre familia.

Em sua trajetéria, a familia passou por vdrias intempéries, como o distanciamento de uma das
filhas por ter se tornado mae solteira. Por este motivo vivenciou, na época, discriminagdo por parte da
escola onde era aluna e na comunidade, de um modo geral. Casos de morte como a do patriarca Zuza
Lobato, e posteriormente a descoberta da doenca de Zuzinha que o levou & morte, assim como o
assassinato de um dos netos sdo outros contratempos que marcaram a trajetéria desta familia. Entretanto,
uma caracteristica que identifica bastante a familia é sua capacidade de reunir e tudo transformar em
celebracio e festa gerando unido entre os membros da familia.

A familia se reine também em torno do trabalho. A vida profissional dos filhos de algum modo
sugere um paralelismo da trajetéria profissional dos pais, como no caso de Zuza que sempre apreciou o
universo tecnolégico, ou as “modernidades” como se referiu seu filho José Paulo e, atualmente, a grande
maioria dos homens trabalha na drea das telecomunicacdes e da eletrotécnica. Zuza também sonhou um
dia ser prefeito de Morros, atualmente dois de seus filhos exercem cargos politicos. As mulheres
trabalharam ou trabalham na 4rea da educacio, primeira profissdo de Maria Izabel.

Na terceira geracdo esse paralelismo também sugere certa continuidade, sobretudo na ala
masculina, cuja maioria dos rapazes tem formacdo e/ou trabalha na &drea da eletrotécnica ou das
telecomunicagdes. Quanto as mulheres a formacao e atividade profissional encontram-se voltadas para as

ciéncias humanas e sociais.
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Enfim, a identidade da familia pode ser sinteticamente caracterizada como uma familia extensa,
aparentemente patriarcal, unida por fortes lacos de afeto e solidariedade. Lagos estes alimentados pela
acentuada frequéncia de estar juntos, sobretudo para aquelas dimensdes da vida voltadas para o mundo do
trabalho, das festas, da religido e do cotidiano, visto a proximidade das suas residéncias em Sdo Luis, da
frequéncia semanal com que vao a Morros e das relacdes consanguineas, seja através de casamento ou de

namoro.

5.1.1 Caracterizagdo dos sujeitos: as trés geragcoes dos Muniz Lobato

Lagarta: - Quem és tu?

Alice: - Eu... Senhor, eu agora neste momento nem sei. Sei, pelo menos, o que eu era,
quando me levantei esta manhd, mas acho que devo ter mudado vdrias vezes desde essa
altura, responde Alice a Lagarta46 (CARROLL, 1865).

De algum modo essa € a pergunta central que um pesquisador faz a seus entrevistados ao adotar a
histéria de familia como parte dos procedimentos metodoldgicos. A familia que se dispde a trilhar essa
trajetéria tem a sua espera um mundo a ser revisitado que, apesar de fascinante, certamente ndo exprime a
perfeicdo de um conto de fadas. Revisitar e reconstruir junto a familia sua histéria ndo significa tdo
somente a narragdo de fatos isolados, mas um processo de descobertas e emocdes do convivio familiar que
possibilita ressignificar o presente. Assim, o que segue € resultado das buscas por responder a essa
pergunta central e a tantas outras que dela derivam, a exemplo de, De onde vens? O que fazes? Como
vives? Quais sdo teus sonhos?

A primeira e segunda geracdes da familia Muniz Lobato tém sua origem na cidade de Morros
(MA) e, aos poucos, a segunda gerag@o vai migrando para Sdo Luis do Maranhao, de modo que a grande
maioria da terceira geracdo € nascida e residente na capital. Ainda que a maioria dos integrantes da familia
resida em S3o Luis, a historia dos Muniz Lobato € narrada, sobretudo no contexto da cidade de Morros.

Locus da pesquisa - Morros € uma cidade ribeirinha que integra a regiao norte maranhense e faz
parte da bacia do Munim e seus afluentes, distante da capital maranhense 100 km. Sua geografia é

caracterizada por uma grande quantidade de morros. O municipio possui aproximadamente 17 mil

* Da obra de literatura infantil Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carrol (2006).
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habitantes (Censo, 2010) e sua emancipagdo politica se deu em 1935 (ROCHA, 2011). A populagdo de
Morros é predominantemente parda (Censo, 2010). A participagdo na evolucdo populacional deste
municipio estd associada aos indios e também aos portugueses, que ocuparam Morros, sobretudo para
exploracdo de madeira. Durante muito tempo a economia do municipio esteve associada ao comércio e,
principalmente a producdo de farinha, cachaca e sab3o.

Na cidade de Morros os nicleos familiares dos Muniz Lobato que 14 se encontram, residem todos
no bairro Santa Cruz, conhecido popularmente como Botequim por ter abrigado uma féabrica de cachaca.
Dona Maria Izabel Muniz Lobato, a matriarca da familia, reside no mesmo local desde 1943 quando se
uniu em matrimonio a José Hugo Lobato. No passado, quando a familia toda ainda residia em Morros, o
bairro do Botequim possuia aproximadamente 20 domicilios, e seus residentes eram pertencentes das
familias Muniz, Lobato e Ferreira. Atualmente o ndmero de domicilios aumentou, entretanto, sio 0s
membros dessas familias que continuam o povoamento do bairro, predominando, sobretudo, o ramo dos
Muniz.

O bairro se configura desse modo como um forte elemento gerador de sociabilidade para os Muniz
Lobato. Tanto em Morros quanto em Sao Luis a familia se agrupou praticamente em um tunico baitro,
fortalecendo desse modo maior integragdo. A cidade de Morros é o lugar praticado® pela familia. E nessa
cidade que os filhos e netos de Maria Izabel optam por passar seus finais de semanas, ainda que as
ocupacodes do dia a dia, como trabalho e estudo, estejam localizadas em Sao Luis, onde (com excecdo de
dois ramos familiares) residem. Aos 90 anos Maria Izabel, a matriarca, ainda possui esse potencial
catalisador de reunir diferentes geracgdes.

A cidade de Morros é desse modo, para a familia Muniz Lobato sindnimo de aconchego, de
agregacdo familiar, ainda que estruturalmente a cidade seja carente de lazer e entretenimento. Morros
possui um vasto manancial, e os rios Munim e Una integram a trajetdria da familia e se configuram como
0s maiores responsdveis pelo entretenimento local. Em todas as narrativas familiares, nas trés geracdes
estudadas, o rio foi citado como elemento gerador de sociabilidade e entretenimento. Nas poesias e
cancdes de composi¢ao das familias e daqueles que a cercam, os rios de Morros sdo sempre referendados
numa intima relagdo.

Apesar disso, a cidade € carente de entretenimento. No entanto, nos relatos da familia esse € um

dado que nfo aparece, ndo porque isso nio seja percebido enquanto caréncia estrutural da cidade, mas

*"Michel de Certeau (1994) utilizou o conceito de lugar praticado para descrever a cidade como um lugar a ser
apropriado pelo uso.
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porque as estratégias familiares utilizadas para suprir essa caréncia parecem realmente dar conta disso. O
cotidiano dos Muniz Lobato revela isso, seja nos lugares fisicos de celebracdo e festa da vida, a exemplo
do “Cantinho da Felicidade” construido ao lado da residéncia da matriarca, seja através da praca
construida no bairro Botequim por eles préprios. Bairro onde basicamente mora toda a familia que
originou os Muniz Lobato, ou seja, a fusdo entre as familias Ferreira, Muniz e Lobato.

Em Sao Luis, cidade para onde migrou a maior parte da familia, os ndcleos familiares residem
basicamente em um mesmo bairro. E nesse bairro que acontecem os ensaios do Bumba-meu-boi de
Morros. No cotidiano dos Muniz Lobato S@o Luis € a cidade onde a grande maioria dos filhos de Maria
Izabel e Zuza fixaram residéncia, é nessa cidade que trabalham, € nessa cidade que seus filhos estudam,
entretanto, a sociabilidade familiar se d4 de modo mais efetivo na cidade de Morros, lugar “praticado”
pela familia por inimeras razdes: cidade natal, moradia da matriarca, opgdes de lazer vivenciadas pela
familia, reconhecimento da cidade a familia, etc.

As duas ambiéncias vivenciadas por maior parte dos integrantes da familia, isto €, residir em Sdo
Luis e passar os fins de semana em Morros, estdo imbuidas de praticas distintas. Enquanto Sao Luis estd
relacionado ao urbano, as exigéncias da vida do cotidiano, como trabalhar, estudar e tantas outras
atividades, inclusive o Bumba-meu-boi, Morros estd relacionada, e € vivenciada, a partir de outras 16gicas
a exemplo da temporalidade rural, como o lugar do nio-trabalho, logo, de entretenimento.

E nesta cidade que Maria Izabel Muniz e José Hugo Lobato nasceram em 1921. Ela, nascida no
més de julho e ele em novembro. Eles eram vizinhos e estudavam na mesma escola. Eles ndo s6 nasceram
como cresceram e viveram praticamente todas as suas vidas na cidade de Morros ou em suas imedia¢cdes

(Anexo — Legenda de simbolos do genograma).
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Anténio ltelvina Sem Marcelina
dos Santos Rosa identificaco Muniz
Lot:ato Cmrlrbra
1921 - 1981 1921
José Maria
Hugo Isabel
Loliato Mulniz

Genograma 1 - 17 geragdo: casal-base
Fonte: Dados da pesquisa

E foi também nessa cidade que Maria Izabel e Zuza Lobato casaram-se em 1943 aos 22 anos de
idade. Emocionada Maria Izabel recorda: “Somos casados no civil e no catélico. Foi uma grande festa de
casamento!” Foi Maria Izabel quem comprou as aliangas e o terno de Zuza. Mesmo com a ameaca de sua
mae que costumava dizer que poria para fora de casa se suas filhas ficassem mée solteira, Maria Izabel
casou gravida e, naquele mesmo ano do casamento nascia a primeira filha de uma sucessdo de muitos
filhos.

Foi desse modo que ha 68 anos José Hugo Lobato (1921-1981) casou-se com Maria Izabel Muniz
(1921) e dessa unido resultaram 12 filhos e 59 netos®. Maria Aparecida (1944), José Hugo (1945-2009)*,
Maria Ivanilda (1947), Maria José (1949), José Ribamar (1951), José Antdnio (1953), Maria de Fatima
(1954), José Carlos (1957), José Maria (1958), Maria da Conceicdo (1962), José Augusto (1963) e José
Paulo (1965).

Os netos de Izabel e Zuza sdo: Flaubert, Clédina, Claudina, José Hugo Neto, Valmundo Jr.,
Elierson, Flavio e Elilson, filhos de Aparecida e Valmundo Reis; Cldudio, Rosa e Leticia, filhos de José
Hugo Lobato Filho e Valderés Rego; Clayton, Vardes Jr., Hugo Manoel, Vinicius, Luana, Luis e Izabel,
filhos de Maria Ivanilda e Vardes Lindoso; Rodrigo e Renata, filhos de Maria José e seu conjuge; José
Ribamar, Liliana, Taisia, Carlos, Victor Hugo, Conceicdo, Raul, Fernanda, Luis Fernando, Vanda,
Ribamar e Luis Amorim, filhos de José Ribamar e Maria Aparecida Ferreira; Alessandra, Fabio, Saulo e

Adrianna, filhos de José Antonio e Fatima Tavares; Catiana, Maria Elizabeth, Flavia, Lia, Nadia, Carlos,

*8 Alguns destes netos sdo adotados ou filho somente de um dos conjuges. Maiores detalhamentos serdo dados
posteriormente a partir do ramo de cada familia.
¥ E, em 2009, vitima de um cancer, falece o segundo filho, José Hugo Lobato, o Zuzinha.
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Roberto, Braulio, Nara e Flavio, filhos de Maria de Fatima e Jodo Vieira; Clarissa, José Carlos, Saul,
Talita, Emanuelle e Mateus Evangelista, filhos de José Carlos e Maria da Conceicdo Ferreira; Lucas, filho
de José Maria e Marlene Ferreira; Marcela e Raquel, filhas de Maria da Conceicdo e Marcelino Muniz;
José Augusto Muniz Lobato Filho e Adriano Augusto Moraes Lobato, filhos de José Augusto Adriana
Moraes; Maria Eduarda, Paulo Eduardo e Jodo Gabriel, filhos de José Paulo e Daniela Coutinho.

Diante dessa pluralidade de nomes e sujeitos, bem como da necessidade de penetrar e desvendar o
universo familiar (na relacdo com o objeto de pesquisa) existe a nocdo da impossibilidade de apreensdo da
realidade, uma vez que ndo € possivel ver a familia tal como ela se constitui, como ela é. Apreende-se o
que se pode e se consegue ver, assim como o que permite o conhecimento e a concepcdo do sujeito
pesquisador.

Portanto, a familia, a0 mesmo tempo em que se constrdi a partir de um mundo interno, se constroi
também a partir das relacdes com um mundo externo, estruturado pela cultura e pelas condi¢des histdricas.

E nessa perspectiva que se apresenta e se descreve a familia Muniz Lobato.

5.1.2 Maria Izabel e Zuza Lobato: 1° geragdo

Mas é preciso ter forca. E preciso ter raga

E preciso ter gana sempre. Quem traz no corpo a marca
0

Maria, Maria mistura a dor e a alegria5 .

Maria Izabel, a matriarca dos Muniz Lobato — Filha do que se convencionou chamar de mae

solteira e era discriminada na sociedade local por isso. A familia de Maria Izabel, monoparental de chefia
feminina, era composta por sua mae Marcelina Muniz e suas irmds Nair e Lenir e seu irmao Lourival.

Considerando o tempo e o espago, Maria Izabel foi bastante precoce em sua infancia e juventude.

Em 1928, aos sete anos de idade, quando o indice de analfabetismo no Brasil ultrapassava 50%

(FERRARO, 2002), Maria Izabel j4 era alfabetizada. Estudou dos cinco aos 15 anos de idade na “Escola

Municipal de Morros” onde cursou até o 5° ano primadrio, sendo uma aluna muito aplicada. Maria Izabel

lembra que era usual nas atividades escolares participar de dramas, produzirem versos, ensaiar musicas,

etc. Sobre sua infancia recordou chorando das tantas surras que levou, fruto da educagdo severa que tivera

da mae. Sobre a adolescéncia, enfatiza que apesar de se considerar timida era muito namoradeira.

50 . . L. . .
Maria, Maria, misica de Milton Nascimento.
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Maria Izabel iniciou sua trajetéria profissional aos 18 anos. Por dois anos consecutivos, 1939-
1940, foi professora em uma escola municipal. Em 1941, durante alguns meses esteve a servico da
secretaria paroquial de Morros e durante 30 anos foi funciondria da Empresa dos Correios e Telégrafos,
onde se aposentou.

Maria Izabel trabalhou nos Correios de 1941 a 1971. Tinha por atribui¢do receber e distribuir as
correspondéncias, acompanhar o movimento dos malotes, transmitir e receber telegramas e fazer
atendimento ao publico. Naquela época, a cidade s6 dispunha de dois empregos publicos federais, nos
Correios e Telégrafos, ocupado por Maria Izabel, e o de Agente de Estatistica do IBGE, preenchido por
Zuza, ambos muito visados na pequena cidade, sobretudo o primeiro, talvez por ser ocupado por uma
mulher. Isto fez com que, apés muitos anos de trabalho em Morros, o Correio Central de Sdo Luis
recebesse uma dentncia andnima sobre os servicos prestados por Izabel, o que resultou em uma
sindicancia. Nada foi apurado, entretanto, Maria Izabel fora transferida para Sdo Luis durante dois meses.
Maria Izabel narra com tristeza o fato. Inclusive enfatiza que foram anos tdo duros que apesar da sua boa
memdria, esqueceu muitas ocorréncias desse periodo, e faz alusdo a traumas. Apesar de o trabalho lhe
trazer estabilidade econdmica familiar e bastante reconhecimento social, o periodo em que trabalhou nos
Correios foi marcado por muitos desafios e conflitos. Isto pode ser percebido no relato da sua filha

Conceigdo Lobato.

Eu considero mamde uma mulher a frente do seu tempo. Ela foi uma pessoa
revoluciondria para os padrdes que eram colocados pela sociedade no tempo que ela
viveu nessa sociedade. Mulher que sempre trabalhou fora de casa. Nunca foi somente
uma mulher doméstica. Ela dava conta dessa tarefa. O fato dela trabalhar fora nunca foi
problema para papai. Ela ocupava um cargo. Ela trabalhava no Correios e papai no
IBGE. Ela sofreu muito por conta do trabalho, foi transferida [...]. Ela atrela isso a
perseguicdo politica. A gente ndo sabe direito o que aconteceu na época. Ela achava que
alguém que estava interessada no cargo dela e af, para criar vaga em Morros e ela ser
transferida para outro lugar. E ela gravida [...] foi um transtorno! (Concei¢do Lobato).

Em 1948 Maria Izabel fora novamente transferida, dessa vez para Urbano Santos, cidade onde
permaneceu até 1951. Levou seus quatro filhos, Aparecida, Zuzinha, Ivanilda e Mazeca. Maria Izabel
atribui a essas transferéncias, a perseguicdo politica, uma vez que seu cargo era muito visado na cidade.
Em 1951, gravida de Ribamar, retornou a Morros. Maria Izabel relata que foram trés anos de muito
sofrimento, uma vez que fora obrigada a deixar sua casa, cidade, marido e familiares para trds para manter

seu trabalho.
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A relacdo de Maria Izabel com o trabalho chama atencdo por diversos motivos. Por um lado, no
que concerne ao trabalho formal percorreu uma trajetoria individual bastante singular, se comparada as
mulheres do seu contexto, sobretudo se evidenciarmos alguns marcadores identitdrios como mulher,
pobre, negra e filha de “mae solteira”. Por outro lado, em ambito coletivo, com a familia e a vizinhanca,
no que se refere ao trabalho informal, é possivel verificar o significado deste para além do seu carater
econdmico ou de sobrevivéncia, como em geral o trabalho é concebido. Ao longo de sua vivéncia, a
concepciao de trabalho para Maria Izabel pode ser verificada como um forte recurso pedagdgico, sobretudo
quando se tratava da educagdo dos filhos e da sociabilidade vivenciada junto a vizinhanca. Desse modo, o
significado do trabalho para Maria Izabel se assemelhava a uma espécie de acdo humanizadora exercida
num contexto social, relacionado as expectativas de desenvolvimento pessoal, de ocupagdo do tempo e de
aprendizado consigo mesma e na relacdo com os seus. Hid uma infinidade de atividades laborais
enumeradas pelos filhos que esta mie os colocava a realizar: os serdes de andiroba, a pesca, a lavoura, a
produgcio da farinha, entre outros’.

Além do trabalho, Maria Izabel se destacou em Morros como uma mulher de fé. Sua pritica
religiosa ainda consiste em integrar o Movimento Familiar Cristdo, participar das missas, do grupo
Sagrado Coracdo e de muitas atividades promovidas pela paréquia. Ainda hoje € uma das rezadeiras mais
populares da cidade, sendo convidada com frequéncia para rezar tanto em casos de doengas quanto em
veldrios. Apesar de ser reconhecida popularmente como rezadeira da cidade, Maria Izabel € possuidora de

um refinado humor.

Mamae faz até dono de defunto sorrir em pleno velério. Uma vez uma tia nossa tava
passando mal vérios dias [...] e o pessoal antigo tinha o costume de fazer a mortalha,
comprava o caixdo e deixava 14. Uma outra tia preparou tudo isso. Dai mamae foi pro
banheiro, vestiu a mortalha, e quando a outra tia chegou e viu mamde vestida na

dizia que era ela, mas a tia ficava apavorada (Maria José Lobato).

Mas a tenacidade de Maria Izabel junto ao mundo do trabalho e, mesmo sua inser¢do no campo
religioso, ndo a impossibilitou de outros prazeres. A jovem mulher e, mais tarde, a matriarca de uma
familia extensa, nunca se contentou apenas com o papel de “rainha do lar”, chegando mesmo a transgredir
alguns padrdes impostos pela sociedade para uma mulher. Exemplo disso, é o fato de, mesmo

contrariando Zuza, Maria Izabel nunca ter usado os cabelos compridos, como era o padrdo para as

51 . . - . . . .
Fatos estes bastante reiterados nas entrevistas e que serdo retomados mais adiante quando os filhos de Maria Izabel
e Zuza integrarem a narrativa de modo direto.
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mulheres daquele tempo. Era pouco usual naquele periodo que as mulheres fumassem, mas a jovem Izabel
também quebrou essa norma. Hoje, entre as suas rotinas, cultiva o hdbito de apreciar um uisque e dar
conselhos a quem os pede™.

Maria Izabel sempre apreciou musica, dramas, comédias, as festas de reisados. Um de seus avos
era musico e uma das suas grandes frustracdes foi ndo ter aprendido a tocar um instrumento musical.
Nessa sua relagdo com as expressdes culturais, chegou a pedir a Zuza que construisse um palco no quintal
da sua casa e foi nele que ensaiou com os filhos, e depois encenaram para a comunidade pecas teatrais
como Os dois sargentos e I Juca Pirama™. Até hoje Maria Izabel conserva os manuscritos destas pecas,
que anotou cuidadosamente dos livros de uma professora sua.

Na relagdo com os filhos, segundo eles préprios, Maria Izabel demonstrava pouco o lado maternal
e carinhoso tradicionalmente esperado pela sociedade. Esse papel, segundo boa parte de seus filhos, era
exercido de modo mais efetivo pelo pai. José Maria expressa a relacdo dos seus pais com os filhos

dizendo:

Minha mée era aquela protetora. A gente recorria sempre a ela e nunca ao papai. Ela era
quem ia ao socorro da gente, quem pedia pra papai dar alguma coisa, um real, dois reais,
pra gente participar de uma festinha ali, ela sempre acudia. Ao contrdrio de papai,
mamae ndo era daquelas de manifestar carinho, ela era protetora como falei. Papai, além
dele ser muito carinhoso ele era muito assim, carente de carinho, porque ele vivia assim
se esfregando, cobrando carinho, cobrando atencdo da sua Maria. S6 almogava com a
Maria [...] (José Maria Lobato).

A primeira filha do casal, Aparecida, também é da mesma opinido do José Maria.

Mamade ndo era assim muito carinhosa [...]. Mas sempre que amamentava, ela fazia
cantando. Isso marcou muito a gente. Mamae era muito rigorosa na educacdo. Papai ndo,
as vezes ele fazia as coisas porque ela ficava cobrando (Aparecida Lobato).

2 Egsa relacdo entre narrador e conselho faz lembrar O narrador ([1892-1940]1994) de Walter Benjamin: “[...]
aconselhar € menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestio sobre a continuacdo de uma histdria que esta
sendo narrada [...]. O narrador € um homem que sabe dar conselhos [...]. O conselho tecido na substincia vida da
existéncia tem um nome: sabedoria” (BENJAMIN, 1994, p. 200-201).

33 [-Juca Pirama é uma obra indianista de Gongalves Dias, maranhense, teatrélogo, o maior dos poetas romanticos da
1* fase do Romantismo brasileiro. O Romantismo, movimento artistico, politico e filoséfico foi uma das maiores
expressdes da cultura de massa e se faz presente até hoje em nossas vidas através do melodrama. Vale ressaltar que
os antecedentes da histdria da telenovela t€ém sua origem no romance de folhetim. As telenovelas da década de 70
foram adaptagdes da literatura nacional. A Escrava Isaura (Globo, 1976), uma das telenovelas citadas pela familia
Muniz Lobato € exemplo dessa fase do Romantismo.
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Entretanto, no relato de Maria Izabel, é possivel perceber uma forte relacdo de cuidado e afeto

para com os filhos e, mais que isso, verifica-se a forte presenca do papel que foi convencionado a mulher

no que diz respeito as questdes domésticas e administrativas do lar.

Eu acordava as 6h, tomava café, deixava a mesa pronta. Quando era 11 horas vinha,
colocava o almoco deles, almocava [...]. Sempre almogdvamos juntos. Aos domingos
brincava com meus filhos, fazia casinha no quintal. Alfabetizei meus filhos. Em nosso
quintal tinha um palco onde faziamos comédias, dramas [...] (Maria Izabel Muniz
Lobato).

Na sua trajetéria de matriarca, Maria Izabel ndo s6 foi administradora do lar como provedora, uma

vez que durante muito tempo Zuza ficara desempregado e vivendo do trabalho informal. Seu trabalho

mais efetivo, no IBGE, sé se concretizou de fato em 1950 quando o casal j4 tinha quatro filhos. Maria

Izabel transgredia o papel de mae e de mulher esperado pela sociedade e mesmo por seus filhos. Isto pode

ser verificado nos fragmentos abaixo quando José Ribamar e Mazeca reivindicam esse papel, de algum

modo, ao estabelecer comparagdes entre a mae e o pai.

[...] ndo me lembro de mamae, por exemplo, como eu me vejo hoje ajudando nos
deveres dos meus netos, ou como eu vejo o Raul [seu filho] hoje tomando conta das
irmas na educacdo [...] Ndo me lembro de mamae me ensinando assim uma li¢éo [...].
Papai me ensinou muito a fazer redag@o (José Ribamar Lobato).

Papai era mais carinhoso. Mamaie é muito seca, ela faz tudo pela gente, mas ela assim,
ndo declara [...]. Papai reclamava pra ela porque ela ndo fazia assim demonstragdo de
carinho, mas ela gostava muito dele sim (Maria José Lobato).

Paradoxalmente, essa mulher com um perfil que nada lembra o de “Amélia”, € também fruto das

ideias e principios do tempo e do espaco em que se constituiu. Suas concepgdes sobre a relacio homem e

mulher demarcam claramente posicionamentos machistas daquela época, fatos estes apontados por

algumas de suas filhas.

Mamae dizia que ndo tinha ciimes de papai. Ela prega isso para os netos todinhos [...]
ela acha que o homem deve namorar varias mulheres, os netos adoram! Af eles dizem:
ensine isso para suas netas af [risos]. - ‘Vocés tém que entender que o homem ndo pode
ser s6 de uma mulher’. Dai eu digo, - mamae nao fique pregando isso af, que isso era no
seu tempo. Mulher ndo trai mais, mulher se vinga54 [risos] (Aparecida Lobato).

Maria José recorda a postura de dependéncia que seu pai possuia em relagdo a sua mae.

54 - . . . , - L .
Com a frase “Mulher ndo trai, mulher se vinga” Maria José€ faz alusdo a uma musica de mesmo nome de uma
banda brasileira de forr6 eletronico.

137



Papai dependia de mamae pra tudo. Se ele ia pro banheiro, ela tinha que dé a toalha de
banho, quando ele saia, j4 em cima da cama estava a roupa dele toda pronta pra ele
vestir: a cueca, meia, cal¢a, tudo pronto pra ele ir pro trabalho! Muito dependente de
mamae. E mamae sempre fazia tudo por ele. Era daquela mulher que achava que a
mulher tinha que fazer tudo, que tinha que ser submissa. E ela fazia tudo por ele (Maria
José Lobato).

De um modo brejeiro Maria Izabel costuma dizer que possui trés defeitos: “sou preta, pobre e
feia”. Apesar dessa auto-descricdo, Maria Izabel € tida pelos filhos como uma mulher bastante vaidosa.

Certo final de semana eu cheguei 14 e disse:

- Mamade vai ter um jogo agora, seus netos vdo jogar e vamos 14 pra ajudar a fazer
torcida.

E ela:- E minha filha? E eu: - Mas olha, vamos que é agora mamie, ja vai comegar |[...].
Ela s6 anda muito arrumada, passa batom, af ela vai, se arruma toda [...] Sempre foi
vaidosa!

- Mée ndo é casamento ndo, é um jogo de futebol, bem ai.

(Maria José Lobato)

Mas a triade dos defeitos alegados a si ndo impediu que Zuza se apaixonasse por ela e travasse

uma histéria de insisténcia e resisténcia que a levou ao altar.

Porque se chamavam homens
Também se chamavam sonhos

~ 55
E sonhos ndo envelhecem

Zuza Lobato - Filho de Antdnio dos Santos Lobato e Itelvina Rosa Coimbra. Tinha trés irmaos
Valmir, Maria da Gléria e Maria Edna. Descendente de portugués, Zuza tinha uma condi¢io de vida
razoavelmente confortavel. Foi seminarista durante trés anos no Seminario Santo Antdnio, em Sdo Luis.

Em uma de suas férias em Morros, contraiu catapora e nao retornou mais ao semindrio. Nesse
interim ficou ajudando seu pai que tinha barco e trabalhava no comércio com compra e venda de
aguardente. Nesse periodo o jovem Zuza ia com bastante assiduidade a casa de dona Marcelina com o
intuito de conquistar Maria Izabel, que naquela altura tinha namorado e nio tinha o menor interesse por
ele. Maria Izabel recorda emocionada das artimanhas que Zuza se utilizou para conquistd-la: “Minha mae
ndo gostava que ele viesse a nossa casa. Quando ele vinha, se eu estava bordando ele dizia: eu tenho fé de
me casar com uma bordadeira. Se eu estava cozinhando ou passando, ele dizia o0 mesmo. Eu achava ele

muito antipético”.

55 Clube da Esquina, musica de Milton Nascimento.
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Zuza estudou somente o primdrio e, andou as voltas tentando fazer o gindsio através de ensino a
distancia. Sua busca pelo conhecimento € algo que despertou a atencdo dos filhos, conforme se pode
verificar do discurso abaixo:

Papai era um autodidata. Ele tentou fazer o Ensino Fundamental a distancia. Formacdo
escolar mesmo era s6 até o Ensino Primario, mas, tinha uma formacdo, uma sede de
conhecimento, né? Nao se contentava s6 com isso, ele lia muito, sempre teve em casa a
cultura de comprar enciclopédias. Entdo nds tinhamos muitos livros para fazer pesquisa
e ele lia tudo. Palavras cruzadas, ele sempre teve essa pratica, o tempo todo! E ndo eram
palavras cruzadas simples, era o cobrio, era o nivel mais alto (Conceigdo Lobato).

Ainda no que se refere a busca do conhecimento tao presente na trajetéria de vida de Zuza Lobato,
Conceigao traga um paralelo entre o sistema educacional de outrora e o de hoje buscando, de algum modo,
justificar a formagao autodidata do seu pai.

Ele tinha educagdo elementar, mas creio que a estrutura do curriculo da época dava conta
de muita coisa. Inclusive ele tinha uns caderninhos que ele anotava palavras em inglés,
por exemplo, nem sabia para onde ia lingua estrangeira, ndo sabia pronunciar, mas ele
sabia escrever, ele ia anotando [...]. Assim [exemplifica, escrevendo], essa palavra aqui é
em inglés, ele ndo sabe, mas fazendo outras ele acabava descobrindo, dai, quando vinha
outra vez ele ja sabia. O certo era que papai era o contador da cidade, que fazia todo o
servico de contabilidade do comércio, sem nunca ter cursado uma faculdade [risos]. O
grande desejo dele era que algum filho seguisse essa formacgdo profissional e nenhum
seguiu (Concei¢do Lobato).

Depois de casado, além de trabalhar no IBGE (1950-1979), Zuza fazia a contabilidade dos
comerciantes locais e o imposto de renda dos mesmos. Era amante do futebol, da literatura, da musica, da
danca, do bumba-meu-boi e também um verdadeiro aficionado pelo mundo tecnolégico. Sua atua¢do no
esporte, também foi algo significativo junto aos jovens da cidade de Morros.

No esporte, além de ter um time de futebol, ele cuidava das selecdes. Depois nds
herdamos isso ai, a vida inteira [...]. Ainda existe o time, o Brasil (Time de futebol da
cidade fundando por Zuza Lobato) é nossa paixio! Todos os nossos sobrinhos jogam, no
futsal, futebol, no beker soccer. Eu assumi essa coisa do esporte com os jovens. Meu pai
foi bem sucedido nesse trabalho (Ribamar Lobato).

Nao raro, Zuza € lembrado como um bom orador, consumidor de literatura, que habitualmente
comprava livros e revistas para consumo dos filhos.

Papai era uma pessoa de pouco estudo, mas muito inteligente, né? Ele era um orador
perfeito, tudo ele discursava, em todas as festividades ele quem era chamado para
discursar. Quando eu estava numa atividade com um desafio maior eu trazia a licdo para
ele me ajudar. Ele dizia: - Meu filho eu estudei menos que tu, e eu que ainda tenho que
[risos]. Af a gente tomava aquele pux@o de orelhas [risos].- Papai como é que o senhor
conseguiu esse conhecimento todinho? — Foi lendo, trabalhando, com a vida. Ele lia
muito, sempre teve biblioteca, lia muito literatura, lia tudo (Ribamar Lobato).
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A sede por conhecimento de Zuza Lobato, assim como a perspicdcia de Maria Izabel contrastam
com o posicionamento que tiveram em relacdo a educacio formal das suas filhas.

A mentalidade de papai e de mamae era estudar s6 até o primario, e isso era o suficiente.
Os colegas de papai diziam — Zuza ndo faz isso com tua filha. E papai, - Nao, a mulher
tem que ser preparada € para o casamento. Quando eu terminei o primdrio, foi
exatamente quando iniciou [os cursos] o secunddrio e gindsio em Morros, entdo eu entrei
no embalo (Aparecida Lobato).

Zuza promovia bailes e levava as filhas pra dangar. Sob os conselhos do pai, estas tinham que
dancar com idosos, novos, bébados, etc. Se o rapaz viesse convidd-las a dangar, Zuza ndo admitia que
recusassem, tinham que dancar com todo mundo pra ndo contrariar ninguém. Com os namorados, recorda
Maria José, era com quem menos dangavam.

Foi mais ou menos em 1951, por ocasido do nascimento de José Ribamar, que Zuza teve um
derrame cerebral e desde entdo ficou com a saiide comprometida. Durante certo periodo fora transferido
do seu trabalho em Morros para a cidade de Rosério, de modo que sé era possivel estar com a familia
durante os finais de semana. Entretanto, Zuza ndo parou com sua atuacio junto as festas populares e, em
1976, chegou a construir o tnico clube que tinha em Morros naquela época, o Clube Jucara, devido ter
sido construido de troncos de jucareira.

Zuza Lobato também teve uma inser¢do muito forte junto a igreja, acompanhava o padre nas
visitas as comunidades, em batizados, nos festejos de Sdo Bernardo, de Nossa Senhora Aparecida e nas
atividades cotidianas da igreja. Por conta disto tinha uma proximidade muito grande com a populacio
local, que lhe fazia muito convite para ser padrinho de seus filhos. Desta relacdo com a igreja e com a
populacdo local, Zuza chegou a aspirar cargos publicos na cidade, queria ser prefeito e assim poder fazer
algo pela populacido local. Aspiracdo esta que nunca foi concretizada.

Entre as caracteristicas mais marcantes de Zuza, seus filhos José Maria e Ivanilda destacam que
ele era extremamente carinhoso, caracteristica também ressaltada por José Carlos e Aparecida, esta tltima
denominou o pai de beijoqueiro. Outra filha, a Mazeca, recorda que o pai tinha o habito de andar de maos
dadas o tempo todo com sua Maria — como ele a chamava carinhosamente. Maria de Fatima destaca ainda
que “Papai era compreensivo, preocupado com a familia, tinha a preocupacio de manter a casa sempre

farta. Gostava de na hora do jantar alguém cocar a careca e as costas para ele relaxar”.
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Assim como Maria Izabel, Zuza tinha um apreco muito grande pelas questdes culturais. As
quadrilhas organizadas por Zuza, sobretudo ao som das musicas de Luiz Gonzaga, eram apreciadas por
todos das redondezas. Chegou a ter um conjunto de miisica, com uma bateria e realizava festas na cidade.

Por volta dos anos 1970, Zuza introduziu no bairro aquilo que ele denominou de A voz de Santa
Cruz, uma espécie de servico de alto-falantes que funcionou inicialmente a base de gerador porque ainda
ndo havia servico de luz elétrica. A voz de Santa Cruz cobria o bairro de mesmo nome e os bairros
adjacentes, e objetivava simplesmente entreter a comunidade. O servico ia ao ar sempre introduzido pela
Hora do Angelus™, seguido de oferecimento de miisicas e envio de mensagens para os casais de
namorados. José Antdnio, um dos locutores “oficiais” recorda que seu pai gostava de dizer assim: “A
gente tem que mexer com essa juventude, fazer essa juventude vibrar, exercer sua jovialidade”.

Todavia o apreco maior de Zuza era dedicado ao bumba-meu-boi. A populagdo de Morros era
muito pobre e Zuza via nessa manifestacdo uma possibilidade de aproximar as distintas classes sociais.
Seu envolvimento de fato com o Bumba-meu-boi de Morros, enquanto organizador, iniciou em 1978.

Em 1981, aos 60 anos, Zuza falece em Sdo Luis vitima de faléncia multipla dos 6rgdos e de
diabetes, e seu corpo transladado para Morros. Em leito de morte Zuza pediu a sua familia que ndo
deixasse a “brincadeira” do Boi morrer.

Ao longo de 37 anos de unido matrimonial, Maria Izabel e Zuza adotaram ainda mais de uma
dezena de filhos. Dentre os quais os mais citados pela familia, seja pela maior proximidade ou por maior
periodo de convivéncia foram: Borgea (1966), Socorro (1950), Ester (1959), Marinalva (1970),
Deusdedith e José Francisco (que nao foi possivel precisar a o ano de nascimento). Entretanto, outros
foram citados: Cleusa, Wildes, Aparecida/Mocinha, Marina, Anténio, Carioca (falecido), Nonato e
Erelene.

Além do legado do bumba-meu-boi de Morros, Zuza Lobato constituiu com sua Maria uma grande

familia.

5 A Hora do Angelus corresponde as 6, 12 e 18 horas e relembra aos catdlicos, através de ora¢des, o momento da
Anunciacio feita pelo anjo Gabriel a Maria.
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Filho Fatima Conceicao

Genograma 2 - 1* e 2° geragdes dos Muniz Lobato
Fonte: Dados da pesquisa

5.1.3 As Marias e os Josés de Izabel e Zuza: 2° geragdo

Além dos 12 filhos, o casal teve ainda mais trés filhos que nio sobreviveram’’.

1) Maria Aparecida, 67 anos, é a primogénita. Desde pequena se encantou com o universo da
literatura. Na escola trabalhavam muito com a poesia e os sabados eram dedicados a sua escritura, leitura e
recitacdo. Aparecida é amante da poesia e, desde pequena, cultiva o habito de compor, inclusive compds
diversas toadas do Bumba-meu-boi de Morros. Através da sua inser¢do no movimento da terceira idade
integra o Bumba-meu-boi da APAE em Sao Luis. Aparecida recorda do primeiro verso de sua autoria:

Eu quisera ser um dia poeta
Para fazer tudo falar
Desde o grdaozinho de areia
Ao maior peixe do mar.

Aparecida casou-se com Valmundo Conceicdo Reis em 1969 e teve oito filhos: Flaubert, Clédina,

Cldudina, José Hugo Neto, Valmundo Jr., Elierson, Fldvio e Elilson.

37 Na década de 1940 no Brasil a taxa de mortalidade infantil era altissima. A titulo de contextualizacdo, de acordo
com dados do IBGE as taxas de mortalidade infantil no Brasil que se situavam na faixa de 163,4 por mil em 1940,
cairam para 87,9 por mil em 1980.

(<http://www.ibge.gov.br/ibgeteen/duvidas/analfabetos.html>).
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Genograma 3 - Familia de Aparecida
Fonte: Dados da pesquisa

Aparecida iniciou sua trajetdria profissional aos 16 anos. Em 1960 trabalhou em um laboratério de
andlises de um posto médico; em 1966 iniciou sua profissdo de professora exercendo-a na Escola Normal
de Morros e na TVE em Sao Luis, com o Telecurso e no Colégio Costa Rodrigues. No final da década de
1960, cursou Educacdo Fisica na Universidade Federal do Maranhdo. Em 1969, teve seu primeiro filho e
no ano seguinte mudou-se para Sao Luis. Foi a primeira filha a mudar-se para a capital, de modo que a
maioria dos irmaos morou com ela. A ocupacdo do espaco da casa de Aparecida, isto €, a entre ajuda
familiar para a habitacdo de familiares e outros, em muito se assemelha a de seus pais no passado, onde
também passou muita gente. Contabilizando filhos, cunhadas e agregados, atualmente moram 14 pessoas
em sua casa, entre eles, dois netos de uma filha que casou aos 15 anos.

2) José Hugo Filho, Zuzinha, era o 2° filho da descendéncia e se fosse vivo teria 66 anos. Assim
como seu pai, foi interno no semindrio Santo Ant6nio em Sdo Luis, mas, devido as suas peripécias, foi
expulso porque fugiu do Semindrio para assistir a um filme no Cine Passeio. Em 1970 comegou a
trabalhar na Central Elétrica do Maranhdo, CEMAR, onde se aposentou. Aos 22 anos casou com Valderés

Rego. Zuzinha adotou dois filhos e uma neta da esposa, Claudio, Rosa e Leticia, respectivamente.
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Genograma 4 — Familia de José Hugo Filho
Fonte: Dados da pesquisa

Com a morte do pai em 1981, Zuzinha assumiu o dominio da organizacdo familiar com bastante
obstinacdo por quase trés décadas, até ser acometido por um cancer em 2009. Zuzinha € lembrado por sua
familia como uma pessoa extremamente extrovertida que apreciava contar piadas e, a0 mesmo tempo,
bastante rigorosa em suas atitudes.

3) Maria Ivanilda, conhecida por Vanda, tem 63 anos. Casou aos 28 anos com Vardes Lindoso

com quem tem sete filhos: Clayton, Vardes Jr., Hugo Manoel, Vinicius, Luana, Luis e Izabel.

: 1947
Ivanl Ida

MMM&

Cleiton Vardes Hugo In&cio Luana Luis Isabel
Manoel Vinicius Raquel Gustavo Cristina

Genograma 5 — Familia de Maria Ivanilda
Fonte: Dados da pesquisa
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Ivanilda mudou-se de Morros para Sdo Luis em 1974, quando foi nomeada professora. Morou
com a irma@ Aparecida durante um ano e sé saiu quando se casou. Recorda que, nos primeiros anos do
casamento, era o pai quem pagava seu aluguel. Atualmente € aposentada e trabalha como representante de
cosméticos.

4) Maria José, Mazeca como é chamada pela familia, é a 4° filha de Maria Izabel e Zuza, tem 62
anos, € mae de Rodrigo e Renata, frutos de “produ¢des independentes” como denominou. Entretanto,

anterior a estes filhos, engravidou duas vezes, mas teve aborto espontaneo.

: 1949

_ S_gm ) Maria

identificacédo José
Rodrigo Renata

Genograma 6 — Familia de Maria José
Fonte: Dados da pesquisa

Quando engravidou pela primeira vez, mudou-se para Sdo Luis, e 14, também morou com sua irma
Aparecida. A escola que estudava em Morros ndo admitia miae solteira, entretanto, pode contar com o
apoio dos pais, ainda que muita gente os aconselhasse a colocarem a filha “pra fora de casa”. Contou
também com o apoio do seu irmio adotivo, Borgea®, que lhe convidou para morar em Florianépolis, onde
residiu de 1976 a 1979. Foi a tnica da familia a ter a experiéncia de residir em outro Estado. Incentivada
afetiva e financeiramente por seu irmdo adotivo Borgea fez o curso de Letras, cursou parte em
Floriandpolis, parte em Sao Luis. Em 1980 teve seu primeiro filho, Rodrigo. Trabalhou no magistério por

um longo periodo e, ha trés anos, se aposentou.

58 z ozt : . . 2 ~ .
Borgea também foi vitima de preconceito social, quando estudante engravidou uma moga e também nao pode mais
permanecer na escola.
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5) José Ribamar tem 60 anos, reside em Morros e € casado com Aparecida Ferreira Lobato, sua
prima de segundo grau. Tiveram 12 filhos, dos quais trés sdo adotivos. Sao eles: José Ribamar, Liliana,

Taisia, Carlos, Victor Hugo, Conceicdo, Raul, Fernanda, Luis Fernando, Vanda, Ribamar e Luis Amorim.

1951

José
Rlbamar

MHMM&M

José  Liiana  Taisia  Carlos  Victor Conceigdo Fernando ~ Luis Vanda Ribamar
Ribamar Hugo Amorim

Aparecida

Genograma 7 — Familia de José Ribamar
Fonte: Dados da pesquisa

Em 1972, com 22 anos, foi eleito vereador pelo Partido Social Progressista, mas em seguida
abandonou a carreira politica para dar continuidade aos estudos em Sao Luis, na casa da sua irma
Aparecida, onde morou dos 15 aos 25 anos de idade, e nesse periodo fez curso Normal. Retornou a
Morros, constituiu familia e anos depois, em 2009, foi eleito novamente vereador pelo Partido da
Republica, coligacdo do Partido Democratico Trabalhista — PDT. Em sua trajetéria profissional foi
funciondrio concursado dos Correios, professor e trabalhou muito anos no ramo de farmdcia. Este tltimo
trabalho lhe deu bastante visibilidade em Morros, pois no periodo a cidade possuia apenas quatro
farmécias, o que lhe resultou o codinome de “Riba da Farmadcia”.

6) José Antonio, 58 anos, casado no civil ha 29 anos com Fatima Tavares, tem dois filhos dessa
unido, Alessandra e Fabio. Ambos t€ém um filho de outro relacionamento, ele pai de Saulo, ela, mae de

Adriana.
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Genograma 8 — Familia de José Antdnio
Fonte: Dados da pesquisa

Apesar de José Antdnio ser o sexto filho, foi ele o primeiro irmao a morar com Aparecida em Sdo
Lufs. Quando jovem, tentou por duas vezes sair do Maranhdo para trabalhar; uma delas, no Navio Escola
e, noutra, com amigos, para Sao Paulo, no entanto, sua mde nao permitiu por considerar que o lugar dos
filhos é préximo a familia. José Antonio chegou a pensar em fugir, mas desistiu. Na vida profissional foi
pioneiro na familia no ramo da eletrotécnica e eletrocomunicagdes, setor onde trabalha com seu irméo
José Maria e alguns sobrinhos.

7) Maria de Fatima é a 7° filha de Izabel e Zuza. Fatima iniciou o curso de Pedagogia, mas ndo
chegou a concluir. Tem 57 anos, reside em Morros e é casada com Jodo Vieira, com quem tem 10 filhos:

Catiana, Maria Elizabeth, Flavia, Lia, Nadia, Carlos, Roberto, Braulio, Nara e Flavio.

A 1954
Joéo Maria
Vi |e|ra de
Fatlm a
Catiana Maria Flavia Carlos Roberto  Bradlio Nara  Flavio
Elizabeth

Genograma 9 — Familia de Maria de Fatima
Fonte: Dados da pesquisa

Também foi professora e, atualmente é aposentada e proprietdria de um bar, as margens do rio
Munim. Dos filhos de Izabel e Zuza, Maria de Fatima foi a tnica que nunca chegou a residir em Sao Luis.
A voz € um dos seus maiores atributos. Além de contribuir com o canto nas celebragdes litirgicas, € uma

das cantoras da Vaca Malhada.
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8) José Carlos € conhecido como Lobato e como tio Magrinho. Tem 54 anos e é casado com
Maria Concei¢do Ferreira com quem teve seis filhos: Clarissa, José Carlos, Saul, Talita, Emanuelle e

Mateus Evangelista.

1957 O
.JAosé Maria
Conceicao
Carlos ‘ ¢
é A A $ é Joéo
" J Saul Talit:
Clarissa Ca?rSI(fs au aa  Emanuelle Evangelista

Genograma 10 — Familia de José Carlos
Fonte: Dados da pesquisa

Assim como seu irmd@o Zuzinha, também se aposentou pela Companhia de Energia do Estado.
Atualmente, além de administrar uma empresa no setor de eventos, negdcio do seu ramo familiar, é
secretdrio do meio ambiente do Municipio de Morros.

9) José Maria, 53 anos, mudou-se para Sdo Luis em 1978. Seu casamento ocorre em maio de
1981, um semestre antes do falecimento de seu pai. Aos 22 anos de idade casa com Marlene Ferreira que
na época tinha 40 anos. A histéria de amor que os levou ao casamento € baseada no aluno que se apaixona
pela professora. Relatam que por conta disso enfrentaram muitos obsticulos e preconceito por parte da
familia e da sociedade cuja resisténcia ndo foi o fato de serem primos, mas a diferenca de idade. De um
lado, os pais de Marlene ndo queriam porque, além de um menino, consideravam José Maria
irresponsavel. Por outro lado, Izabel ndo aceitava devido ao fato de Marlene ser mais velha que seu filho.
O fato € que casaram e, anos depois, adotaram Lucas com poucos meses. José Maria trabalha no ramo das

telecomunicagdes junto a seu irmao José Antonio.

148



—_
((e]
(€)]
(0]

O

José Marlene
Maria
I

D.----. |

Lucas

Genograma 11 - Familia de José Maria
Fonte: Dados da pesquisa

10) Maria da Conceigo, 49 anos, pedagoga, mestra em Educagdo. E a filha mais nova entre as
mulheres. Mudou-se para S3o Luis aos 20 anos de idade e morou com Vanda e posteriormente com sua
irma Mazeca. Entre suas atividades profissionais e sociais, como todas as suas irmas, também trabalha
com a docéncia sendo coordenadora de Ensino Fundamental no Colégio de Aplicacdo da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA) e também coordena os Projetos de Extensdo em Educagcdo do Campo,
desenvolvidos pela mesma universidade. E integrante do sindicato dos professores da UFMA e integra a
Pastoral Familiar da paréquia da qual participa. Casou com Marcelino Muniz, apesar de relutar muito,

pois € seu primo em 1° grau. Tem duas filhas Raquel e Marcela.

1962
Marcelino Maria
Conceicao
Raqéue Marcela

Genograma 12 — Familia de Maria da Conceic¢do
Fonte: Dados da pesquisa
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Com a morte de Zuzinha em 2009, Concei¢do assumiu a administracdo da casa materna, dada a

idade avancada de Maria Izabel e, de algum modo, as articulacdes familiares, gozando de muita

credibilidade por parte de toda a familia.

11) José Augusto tem 48 anos. Em 1979, com 16 anos, também fez sua mudanca de Morros para

Sao Luis. Primeiramente morou com Aparecida, depois com Ivanilda, José Carlos e Mazeca. Fruto de um

relacionamento anterior, em 1987, teve seu primeiro filho, José Augusto Muniz Lobato Filho, que mora

com ele até hoje. Em 2003 casou com Adriana Moraes com quem tem um filho, Adriano Augusto Moraes

Lobato. Atualmente José Augusto é empresario no ramo da eletrotécnica.

José
Augusto

8

identificacao

O

Adriana

José
Augusto
Filho

Genograma 13 - Familia de José Augusto
Fonte: Dados da pesquisa

12) José Paulo, 45 anos, é casado com Daniela Luso com quem tem trés filhos: Maria Eduarda,

Paulo Eduardo e Jodo Gabriel.
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Genograma 14 — Familia de José Paulo
Fonte: Dados da pesquisa

Quando seu pai faleceu tinha 16 anos e admite que durante muito tempo ficou meio revoltado com
o fato de pouco ter usufruido a companhia do pai que tanto admirava. Foi o dltimo filho a sair da casa dos
pais. Aos 20 anos de idade mudou-se para Sdo Luis a contragosto. José Paulo também trabalha no ramo da

eletrotécnica juntamente com José Augusto.

5.1.4 Os netos de Maria Izabel e Zuza: 3“ geragdo

A terceira geracdo dos Muniz Lobato compreende 59 netos, dos quais 36 sdo do sexo masculino e
23 do feminino. A maioria ainda reside com os pais, mora ou ja morou em Sdo Luis. Excetuando os
ntcleos familiares menores como o de Mazeca, José Antdnio, Zuzinha e José Maria e, também aqueles
que possuem criancas, como o caso de José Augusto e José Paulo, alguns niicleos possuem algumas
caracteristicas bem peculiares. Os netos de Maria Izabel e Zuza dos nicleos dos irmaos Aparecida e José
Carlos, sem excegdo, participaram ou participam brincando no Boi de Morros. No nicleo de José
Ribamar, a ala feminina possui forte inclinagdo para a drea da educac¢do. No nicleo de Maria de Fatima,
ha uma forte relagdo dos netos com a televisdo e o esporte. No nicleo de Concei¢do, as netas de Maria
Izabel sdo identificadas como “as meninas” com singular capacidade de relacionamento, “amigas”,
“cabecas legais”.

Nesta geracao optou-se por trabalhar de modo mais aprofundado com uma neta por ramo familiar.
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Genograma 15 — 3* gerag@o: neta por ramo familiar
Fonte: Dados da pesquisa

Clédina Francisca de Assis Lobato Reis, 39 anos, formada em Letras e Direito, filha de Aparecida
e de Valmundo Reis. Em 2005 uniu-se a Heraldo Lopes Aratijo com quem tem dois filhos, Isabele Karine

e Heraldo Juanior.

A O

Valmundo Maria
Reis Aparecida
Muniz Lobato

1971 1971
Heraldo Ciédina
LOP?_S Lobato
Arauljo Reis
Isabele Heraldo
Junior

Genograma 16 — Familia de procriacdo de Clédina
Fonte: Dados da pesquisa
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Liliana Aparecida Ferreira Lobato, 38 anos, a 2° filha de José Ribamar e Aparecida Ferreira,
nascida em Morros. Graduou-se em Quimica e, nesse periodo, residiu em Sao Luis com os tios José Maria
e Marlene. Atualmente reside em Morros, onde atua na drea da educacdo trabalhando em trés escolas,

inclusive a de propriedade do seu ramo familiar.

Jo_sé Maria
Ribamar Aparecida
Muniz Lobato Ferreira
19.73
Liliana
Aparecida
Ferreira Lobato

Genograma 17 — Familia de origem de Liliana
Fonte: Dados da pesquisa

Alessandra Tavares Lobato, 31 anos, pedagoga, filha de José Antonio e Fatima Tavares, nascida
em Sdo Luis, onde reside e trabalha como professora. Em 2010 uniu-se em matrimdnio com Vinicius de

Pinho.

José Anténio Fatima
Muniz Tavares
Lobato
|
1980 1979
Vinicius Alessandra
de Tavares
Pir:ho Lol::ato

Genograma 18 — Familia de procriacdo de Alessandra
Fonte: Dados da pesquisa
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Clarissa Ferreira Lobato, 30 anos, é a filha mais velha de José Carlos e Concei¢do Ferreira,
nascida em Sdo Luis, cursa Filosofia na UFMA e, nos dltimos anos, assumiu todas as questdes

administrativas referentes ao Bumba-meu-boi de Morros.

A O

José Carlos Conceigao
Mu _niz Ferreira
Lobato |
|
1981
Clarissa
Muniz
Lobato

Genograma 19 — Familia de origem de Clarissa
Fonte: Dados da pesquisa

Nara Fernanda Lobato Vieira, 28 anos, é filha de Maria de Fatima e Jodo Vieira. Nascida em
Morros e reside em Sao Luis desde 2004, quando se uniu a José Hugo Lobato Neto, seu primo, com quem
tem dois filhos, Jodo Felipe e Mariana. Nara € uma das coredgrafas do Boi de Morros. Dangar é uma das

suas atividades preferidas.
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Genograma 20 — Familia de procriacdo de Nara
Fonte: Dados da pesquisa

Renata Muniz Lobato, 26 anos, filha cagula de Maria José, assistente social, nascida em Sdo Luis

e reside em Morros nos tltimos quatro anos, onde trabalha.

A O

ng Maria José
identificacao Muniz
Lobato

1985

Renata
Muniz
Lobato

Genograma 21 — Familia de origem de Renata
Fonte: Dados da pesquisa

Leticia Rego Lobato, 22 anos, parda, estudante de Nutricdo, filha adotiva de Zuzinha e Valderés,

nascida em Sao Luis onde reside.
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Genograma 22 — Familia de origem de Leticia
Fonte: Dados da pesquisa

Raquel Susana Lobato Muniz, 20 anos, filha mais velha de Conceic¢do Lobato e Marcelino Muniz,

estudante de Ciéncias Econdmicas pela UFMA, nascida em Sa@o Luis, onde reside.

Marcelino Maria da
Muniz Conceigéo
Lobatc; Muniz
1991
Raquel
Susana
Lobato Muniz

Genograma 23 — Familia de origem de Raquel

Fonte: Dados da pesquisa
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Esta histéria de/da familia poderia ter sido iniciada com a célebre frase introdutdria das narrativas:
“Era uma vez [...]”, entretanto, ndo caberia encerrd-la, ainda que textualmente, com a também célebre

59 2
”. Ha que se

frase conclusiva das narrativas, inclusive das telenovelas: “E viveram felizes para sempre
considerar que a histéria de familia dos Muniz Lobato tem 90 anos, e nessas trés geracdes e nas seguintes,
ainda ha muitas histérias a serem narradas, inclusive a partir de diferentes perspectivas. Desse modo,
retorna-se a questdo inicial: “Quem és tu?” E, assim como Alice no pais das maravilhas, que ndo soube
responder a essa pergunta a Lagarta, a familia Muniz Lobato também nio tem reposta a esse
questionamento: - “Quem sdo vocés”, a familia Muniz Lobato? Certamente que em nove décadas de
existéncia, a familia deve ter mudado varias vezes, assim como Alice.

Todavia, nfo ter resposta ndo significa ndo se questionar, ndo ensaiar possibilidades, ndo pensar
em um roteiro, em um script ou algo do género no transcurso da existéncia. Certamente existe algum tipo
de (re)conhecimento, embora ainda ndo identificado, mas que hd uma busca constante por defini¢do. O
filésofo Descartes buscou resposta a este profundo questionamento afirmando: “Uma coisa que pensa.
Que é uma coisa que pensa? E uma coisa que duvida, que concebe, que afirma, que nega, que quer, que
ndo quer, que imagina também e que sente” (DESCARTES, 2000, p. 162-163).

Nessa dialética, nesse vir-a-ser, a presente historia de familia dos Muniz Lobato, isto é, o cariter
humano dos materiais recolhidos, nos pareceu mais que suficiente para perseguir os objetivos da pesquisa
em questao, alids, transcende a isso e, nesse sentido, faz-se adesdo ao pensamento de Malinowski:

Estudar as institui¢cdes, costumes ou cddigos ou estudar o comportamento e mentalidade
do homem, sem atingir os desejos e sentimentos subjetivos pelos quais ele vive, e sem
o intuito de compreender o que é, para ele, a esséncia de sua felicidade, é, em minha
opinido, perder a maior recompensa que se possa esperar no estudo do homem
(MALINOWSKI, 1984, p. 34).

A histéria dos Muniz Lobato permite compreender préticas e contextos sociais nos quais se
inscrevem ndo somente na Otica do consumo mididtico, mas, sobretudo a partir do processo sécio-
comunicacional familiar, lugar onde a vida familiar e 0 mundo social pulsam e tomam forma nos modos
mais elementares da cultura, uma vez que o fazer do sujeito na sociedade revela quem € ele e quais seus

sonhos, logo uma questao de identidade.

59 4 . ., . R . . . .. . .

Ainda que as histérias de familia tenham um inicio, meio e fim como na estrutura das narrativas ficcionais, ou seja,
hd uma temporalidade mais precisa, 0 mesmo ndo ocorre na vida real, no sentido de se ter condicdes de precisar o
tempo e o espago de uma narrativa familiar.
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6 INSTANCIA ANALITICA E INTERPRETATIVA

Podemos agora retornar ao melodrama, ao que nele estd em jogo, que é o drama do
reconhecimento [...]. Uma luta por se fazer reconhecer (Martin-Barbero, 2003).

So depois de termos conhecido a superficie das coisas — conclui — nds podemos
aventurar a procurar o que estd por baixo. Mas a superficie das coisas é inesgotdvel
(Italo Calvino, 1990).

A relagdo espaco-temporal na qual se deu, e ainda se d4, a vivéncia dos Muniz Lobato € marcada
pelo estar junto com elevada frequéncia. Assim, o hdbito das refei¢des em familia, do futebol aos sdbados,
das missas dominicais, do rezar em familia, das festas que iam (e continuam indo) juntos, do reunir-se em
torno da televisdo e do rddio, das reunides familiares, dos ensaios e apresentagdo dos dramas, das
quadrilhas, reisados, pastor, das cantorias, etc., dos cafés das tardes, das atividades laborais e,
principalmente o encontro em torno das festas familiares e do banho no rio, € algo muito presente nessa
familia. Muito dessas praticas s@o evidenciadas através dos registros dos dlbuns de familia e também dos
relatos.

Na casa de José Antdnio, integrante da familia que tem o maior acervo fotografico da familia, ha
registro de momentos bastante distintos de integracdo familiar, a exemplo do casamento de sua irma
Conceigdo, dos banhos no rio Munim, das rodas de cerveja entre irmdos e amigos, das apresentacdes do
Boi, do cotidiano da casa de Maria Izabel. Em seu acervo fotografico, José Antdnio tem ainda recortes de
jornais que fazem remissdo a trajetéria do Bumba-meu-boi de Morros.

No que diz respeito a histéria de familia dos Muniz lobato, eles também foram relatados por
outros integrantes da rede familiar, ou seja, para além dos informantes da investigacdo, isto é, de outros
ramos excetuando as trés geracdes pesquisadas, foi possivel conversar com um sobrinho e o marido de
uma sobrinha de Maria Izabel.

Com o sobrinho de Maria Izabel, filosofo, residente em Sao Luis e com residéncia também em
Morros, foi possivel ter uma conversa informal sobre dois aspectos: a situacdo da cidade de Morros,
principalmente no passado e questdes concernentes a cultura popular do Bumba-meu-boi de Morros na
sua relagdo com o passado e o presente. No que se refere a cidade enfatizou dois aspectos sécio-
econdmicos: o fato da base da economia local se restringir aos recursos da administracdo municipal e ao

ciclo da andiroba, inclusive afirmando ser essa améndoa, naquele contexto dos anos 1930/1940, um
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elemento agregador da cidade e resgatando o fato de até hoje a cidade ainda possuir fabrica de sabdo a
base de andiroba. Sobre o bumba-meu-boi seu discurso destacou a descaracterizacdo que o boi de Morros
vem sofrendo ao longo dos anos, principalmente no aspecto relacionado a inddstria cultural.

O didlogo que o marido da sobrinha de Maria Izabel estabeleceu comigo versou sobre sua
percepcdo ao entrar naquela familia, cujo fato foi narrado sem delongas. Oriundo de uma familia que
seguia as etiquetas no vestir, comer, falar etc., o entdo rapaz de modos refinados ao visitar os Muniz
Lobato pela primeira vez no interior do Maranh@o contou-me do seu estranhamento.

Quando eu ia comer, naquela bagunca - entre aspas - deles, minha mulher separava as
coisas pra mim [...] eu ficava morto de vergonha [risos] ela colocava minha toalha
separada deles. Daqui pra ali [gesticula] era a bagunca deles e daqui pra cd era eu. E eu
tinha certeza que isso incomodava muita gente [...] e isso foi me for¢cando a aderir as
coisas. Eles tinham o hébito aqui de comer no prato que a gente ja comeu [...] e eu
pensava: gente esse povo aqui ¢ tudo indio! Uma vez 14 em casa em Sdo Luis eu fui
fazer isso e mamae me perguntou: onde tu aprendeste isso? E eu respondi, na casa da
minha mulher. Hoje [a relagdo] é totalmente diferente, meus filhos dizem que eu sou
mais a familia dele que ela [sua esposa, maes dos seus filhos] e eles me agradecem por
eu ter educado eles no convivio desta familia (Informante A).

Ao mesmo tempo em que o informante continua falando da sua relacio com sua familia de
origem, em contraponto ele fala do seu processo de adentramento na familia Muniz Lobato. “Na minha
familia ndo tem grandes intrigas, mas € despedacada, ela ndo se junta como essa aqui [...] e a gente se
apaixona por isso aqui”.

Inicialmente eu confesso que me choquei com a cultura da familia. No contato com eles
eu fiquei me perguntando: o que eu vim fazer aqui meu Deus do céu? Mas eles sdo
muitos faceis de introduzir vocé no seio deles [...] eles vao te deixando a vontade, sdo
muito alegres, soliddrios e afetivos, € uma caracteristica marcante! Eles [os pais. Maria
Izabel e Zuza] n@o ensinam isso de boca. Eles [os filhos] viram os pais sendo e sdo
(Informante A).

Esse tipo de relagdo e adesdo em torno da familia, também foi possivel observar em torno da Vaca
Malhada, uma brincadeira que surgiu no ambito da familia e que foi ganhando adeptos da populacdo de
Morros e também de S@o Luis. Como € o caso de um grupo de mocas de Sdo Luis que todos os anos
participam do ritual da morte do Boi de Morros, na cidade de Morros, que precede a brincadeira da Vaca.
Esse grupo que se autodenominou de Estrela da Vaca tem toda uma organizacdo: se articula para a
viagem a Morros; providencia camisetas, uma espécie de abadd, se caracterizando de modo independente
para participar do ritual.

Além dos membros da familia, muitas outras pessoas circularam pela casa de Maria Izabel quando

das minhas imersdes a campo: pessoas que iam pedir aconselhamento a ela sobre que remédio caseiro

159



utilizar, pessoas amigas oferecendo algum produto para venda, namorados/as dos netos/as, um deputado
amigo da familia, integrantes do Bumba-meu-boi de Morros, o antigo e o atual paroco e tantas outras
pessoas. Uma visita particularmente me chamou a atenciao. Aquela que veio de Sdo Luis conversar sobre a
experiéncia dos Muniz Lobato no que se refere a realizagdo do encontro bi-anual da familia Muniz, a
Munizada. Essa visita tinha o firme propdsito de fazer algo do tipo com sua familia, mas ndo sabia por
onde iniciar.

Essas relacdes pessoais em torno da familia me chamaram atencdo. H4 um vai e vem intenso de
pessoas na casa da matriarca, tudo isso num clima de afeto, piadas, risos e re-encontros. Por conta disso,
por vérias vezes me senti motivada a ampliar o grupo de informantes da pesquisa para além do dmbito
familiar nas trés geragdes, ou seja, ir além do dmbito familiar doméstico. Entretanto, me dei conta que
devido ao tamanho da familia e do recorte de trés geragcdes, o grupo escolhido além de ser mais que
suficiente para os propositos da pesquisa estava no limite do que era possivel realizar.

A familia Muniz Lobato, assim como toda e qualquer familia, se forma e se desenvolve a partir de
um universo simbdlico de ideias-forca, capazes de orientar as acdes e as interacdes. Assim, as narrativas
que seguem expressam as ideias-forca dos Muniz Lobato e contribuem para expressar seus valores,

limita¢des, conquistas, sonhos, crencas, medos, etc.

6.1 Autoestima e processos de pertencimento

Referindo-se ao significado de ser familia José Augusto destaca que “o ponto forte da minha
familia consiste na capacidade de reunir, nos momentos de confraternizacdo, festas e também nas
dificuldades”.

Em diversos relatos dos membros dos Muniz Lobato foi possivel verificar o sentimento de
pertencimento e autoestima imbuidos na familia. Ao recordar o contexto da morte de seu pai, José Carlos
o faz situando a si, a sua familia e a populacdo da cidade de Morros.

A perda deixa uma dor muito grande, né? [Referindo-se & morte do pai] Mas o que mais
motivou a gente a dar continuidade nesse processo todinho foi [...] a concepgdo de
Morros € que familia ali desmoronava porque o esteio tinha se acabado. Af foi a hora de
a gente mostrar que ele soube deixar outros esteios, soube deixar realmente filhos bem
formados na drea da tradicdo familiar e na unidade que prevalece até hoje. Entdo foi uma
perda, mas a vida nos ajudou a transformar isso em ganhos. Com a saida dele [do pai] de
cena o questionamento: ah, agora acabou toda a produ¢do que Morros tinha nessa drea?
Af, isso me sensibilizou a continuar com o boi, porque a grande heranga € a educacio.
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Eu recebi o titulo de filho ilustre da cidade esse ano. Eu tive a felicidade de nascer nesse
lar abencoado (José Carlos Muniz Lobato).

Neste contexto, o fortalecimento do sentimento de pertencimento engloba a questio da
autoestima, que funciona como instrumento de coesdo e fortalecimento da identidade. Além disso, a
percepcio do eu/nds familia se revela sempre em relacdo ao outro, como pode ser observado tanto no
relato anterior, quanto no de Mazeca ao expor que “Ndo querendo me gabar, mas eu acho que noés somos
referéncia, gracas a Deus somos uma familia unida”. A autoestima e sentimento de unido, do estar junto,
também € reverberado por outro irmao.

A familia é grande e além dela ser grande ela tem essa diferenga do encontro. A gente se
encontra muito, quase todos finais de semana e quando possivel a gente faz as festas e,
desses encontros, quem a gente conhece? SO os parentes, s6 primos e, sem nenhuma
modéstia, os sobrinhos sdo todos bonitos [risos] e acabam se encantando um com outro
(José Maria Muniz Lobato).

A dimensao da festa e do encontro € bastante reverberada pelos integrantes da familia, conforme
se pode observar também no relato de Liliana Ferreira Lobato. “Tenho muito orgulho de ser dessa familia.
Ela se caracteriza pela unido e pela festa. Ser neta de Maria Izabel é muito bom, ela é simbolo de uma
mulher guerreira. Enfim, de saber [choro] que eu tenho uma familia e que sou feliz pela familia que
tenho”.

As primas Alessandra e Renata percebem a sua familia de modo relativamente similar. Ao
caracteriza-la se valeram dos ant6nimos aberta e fechada, conforme pode ser observado nos relatos que
seguem.

Orgulho de fazer parte, de ser. De ser exatamente Lobato, sabe? Eu percebo [...] Eu acho
que tem dois aspectos que se misturam, a0 mesmo tempo que € [...] que parece fechada,
também € muito aberta. Porque eu ja vi pessoas dizendo: vocés sdo muito fechados,
metidos, querem chamar atenc¢do, querem alguma coisa. E também, o contririo é
verdade. As pessoas t€m essa impressdo. A gente se da tdo bem que a gente ndo tem
necessidade, por exemplo, eu td aqui eu ndo fago questdo de procurar, de [...] ah, vou
convidar uma amiga pra vir, pra me fazer companhia [...] a gente se d4 tdo bem e a gente
se basta (Alessandra Tavares Lobato).

Alessandra inicia a caracterizacdo dando énfase naquilo que ela denomina de familia fechada para
exemplificar em seguida como sua familia também € aberta.

E aberta no sentido assim, qualquer pessoa que chega de fora e que queira participar [...],
por exemplo, se eu trouxer uma amiga, e eu ja fiz inimeras vezes [...] a pessoa de fora
ela é muito bem recebida, como os namorados, os amigos. Os primos, primas dizem, ei
fulano, vem c4, toma uma cerveja, ndo sei o que [...] Entdo sempre teve isso, tanto que ja
houve vidrias situagdes na familia e ndo € o meu caso, gente que veio namorar alguma
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prima minha e terminam, e a pessoa ndo sai do nosso convivio, continua, porque a
familia € assim. As pessoas se sentem bem, gostam e permanecem (Alessandra Tavares
Lobato).

Enquanto Alessandra exemplifica e percebe a abertura da familia no sentido de acolher quem
chega a familia, isto €, numa perspectiva de acolhimento interno, sua prima Renata, a0 mesmo tempo em
que aprecia a postura relatada por Alessandra, busca e reivindica uma abertura que sai do espago familiar
e vai ao encontro das pessoas.

Como nossa familia ela é sempre muito fechada, tudo, é todo mundo junto, é primo, né?
E eu era uma pessoa [...] Como eu era muito comunicativa eu conhecia muitas pessoas.
Inclusive, aqui em Morros eu conheco muita gente. Entdo eu nio queria ficar s6 nesse
ciclo aqui, eu sempre queria ir 14 pra baixo, mamae brigava. Tinha carnaval aqui, era no
clube daqui, pra a gente ir no clube 14 de baixo, Ave Maria! Era uma briga, ndo podia
[...] e eu sempre quebrando essas coisas e eu ia, isso eu tinha 15 anos, né? Mamae
chorava muito, porque eu dizia pra ela: mamae eu ndo sou de boate, nunca fui [...] mas,
em Morros eu gostava muito de sair a noite, safa para clube de reggae, seresta, é o que
tem aqui em Morros. Mamae brigava comigo por causa disso (Renata Muniz Lobato).

Renata da continuidade a seu relato afirmando que, devido a esse jeito de ser, conhece muita gente
em Morros e que 0 mesmo ndo ocorre com suas primas, € isso, segundo ela, contribui para as pessoas
terem essa impressao de familia fechada.

[...] as pessoas tinham essa coisa de ah, o pessoal do Botequim [bairro], é besta. E
quando eles me conheceram me diziam: Renata a gente tem uma vis@o de vocés
totalmente diferente. E as primas que andam comigo foram comecando a se relacionar
também [...] e como na familia, eles, eles [...] era sempre namoro de primo com primo, e
eu nunca namorei primo, né? Meu namorado é de fora [...] e af eu queria td com ele
também, e pra td com ele eu tinha que sair do niicleo da familia. E tinha essa briga o
tempo todo. Eu dizia: mamae, mas eu ndo sou que nem meus primos. Eu ndo gosto de ta
aqui o tempo todo, eu tenho minhas amizades, entdo eu ndo quero [...] por isso ela sofria
muito, porque sempre queria me comparar. Eu ndo fazia nada demais, mas mae, né?
Muito preocupada. Desde sempre eu sou assim (Renata Muniz Lobato).

Ser ou ndo ser, eis a questdo - O sentimento de pertencimento dos Muniz Lobato ndo ocorre
somente na relacdo entre ser uma familia aberta e/ou fechada conforme as percepgdes anteriormente
reladas. Esse sentimento em alguns momentos se d4 em uma espécie de “identidade encoberta” conforme
pode ser observado nos relatos que seguem.

Foi na minha pré-adolescéncia que eu realmente descobri minha histéria de vida, né?
Que o meu pai que eu achava que era meu pai, era na verdade meu avd, minha mae
também, minha avé. Na verdade eu sou filha de Cldudio, que eu considero meu irmao,
que € filho s6 de mamae. Eu tinha entre 9 a 11 anos quando me contaram. Eu fiquei
triste, porque no comeco eu ndo quis aceitar, mas ai, como a gente ndo pode mudar o
passado, né? [...] eu fiquei com medo, eu disse: meu Deus! Todo mundo j4 sabe, eu era a
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Unica pessoa que ndo sabia. Depois fui me acostumando e depois foi tranquilo (Leticia
Rego Lobato).

Leticia recorda que a verdade foi revelada por Zuzinha, quem ela considera seu pai realmente e
fala da sua afli¢do ao tomar conhecimento da sua nova identidade.

No momento que eu descobri minha histéria eu fiquei muito triste, foi uma confusdo na
minha cabeca: meu Deus, eu sou ou eu nio sou? Mas, depois que passou essa confusio
[...] pra mim é como se ndo existisse essa diferenga, me considero sendo da familia,
como sendo de sangue, ndo mudou o tratamento, a minha amizade com as pessoas, com
as primas. Eu sinto que o amor das pessoas por mim € verdadeiro e pra mim isso é muito
importante e por ser o que familia €, unida, que tem essa coisa de afeto, de conseguir
trazer as pessoas pra dentro da nossa familia, a festividade, de participar de todos os
eventos, de a gente t4 sempre muito junto. (Leticia Rego Lobato)

Com Alessandra acontece algo similar. Quando os pais de Alessandra, José Antdnio Lobato e
Fatima Tavares se uniram, eles ji vinham de outra relacio conjugal e cada um jad tinha um filho.
Alessandra narra que essa configuracdo familiar dos seus pais fez com que, durante certo periodo, isso lhe
parecesse meio confuso a ponto de pensar ndo ser filha do seu pai.

Houve um tempo que eu achava que ndo era filha bioldgica de Linddo [seu pai, José
Antdnio], mas assim, na teoria eu me considerava [...] eu achava que eu era filha do pai
da minha irm4, ndo sei [...] ai, depois quando eu fiquei adolescente eu perguntei numa
boa pra Linddo. Ah, e porque vocés ndo me falaram antes, entdo? Ele disse: - Minha
filha eu acho que tua mae ndo queria, ndo sei o que [...] Acho que assim, eles se
conheceram na fase da separacdo dela, coisas da sociedade daquela época, talvez
estivessem casado no papel ainda, ndo sei direito, eu nunca me interessei por essa parte,
em perguntar sobre essa minha confusio (Alessandra Tavares Lobato).

Se por um lado Alessandra destaca em seu relato a suspeita de nio ser vir filha bioldgica do pai,
por outro lado ela fala disso com naturalidade chegando até afirmar que, independente de qualquer
resposta a sua suspeita ela se considerava filha legitima, ou seja, havia um reconhecimento da relacio pai
e filha independente da configuracdo familiar. Esse reconhecimento de uma identidade paterna
independente dos lagos bioldgicos paternais também é percebido em Renata na sua relagcdo com seu tio.

Eu fui criada pela minha méae, né? Sem meu pai [...] na época meu pai bioldgico nio
registrou a gente. Desde que eu era crianca [...] tinha o irm3o da minha mae, o Z¢ Paulo
que morou 14 em casa por um bom tempo. Entdo, a figura de pai era ele, e ele me
ensinou a chamar ele de pai. Inclusive eu chamo ele de pai até hoje. E ele morou 14 em
casa até meus 15 anos de idade. Quando eu era crianga quem costumava me levar para
escola era ele. E ele quem eu chamo de pai. Rodrigo, meu irméo, nunca se acostumou a
chamar ele de pai, chama de tio, mas tem ele como um pai também (Renata Muniz
Lobato).
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Nos trés relatos anteriores € possivel perceber configuragdes familiares totalmente distintas,
entretanto, percebe-se a similitude na concepcao de familia para além das questdes sanguineas.

Quando toca pra um, toca pra todos - A familia Muniz Lobato vivenciou diversas experi€ncias que
demonstram que valorizam as relacdes interpessoais através de interagdes intra e extra-familiares. A
exemplo de Maria Izabel e Zuza que mesmo tendo uma familia extensa, adotaram diversos filhos; de
Aparecida que acolheu a maioria dos seus irmaos na sua casa em Sdo Luis e dos demais irmdos que
posteriormente se acolheram. Enfim, diante das crises familiares a busca por solucdes e apoio coletivo,

como no caso de doengas, mortes, separagdes.

[...] quando algum irmao t4 com algum problema, a gente corre pra ajudar, faz uma
reunido de familia [...] seja financeiramente, sei 14, com alguma coisa a gente ajuda [...]
eu mesma quando engravidei, meus pais me deram todo apoio. Morei com Aparecida
depois com Vanda. Zuzinha e Concei¢cdo me incentivaram muito a comprar minha casa
(Maria José Muniz Lobato).

José Ribamar relembra que “Zuzinha tomou a rédea da familia apds a morte de papai. Todos os
irmaos sdo preocupados uns com os outros”. De acordo com Conceicdo “a solidariedade é algo muito forte
na familia [...] ndo tem uma pessoa na familia que a gente diga fulano de tal é ruim, ndo socializa, ndo
compartilha ndo se compadece [...] é algo muito peculiar da familia”.

As relagdes de trabalho permeadas pelas praticas de ajuda mitua na familia Muniz Lobato é algo
que se faz bem presente tanto dentro de um tunico nucleo familiar como entre nicleos. Em niicleos
especificos, por exemplo, a familia de José Carlos, cujos membros todos sdo envolvidos com as questdes
administrativas e culturais do Boi de Morros. Independente das atividades do Boi, ou em decorréncia das
atividades e experiéncia de producdo do Boi, este ramo familiar possui uma empresa no ramo de producio
de festas, a Lobato Eventos, que trabalha com diversos tipos de cerimoniais (15 anos, formaturas,
casamentos, etc.). No que se refere ao nicleo do José Ribamar, uma parte significativa da familia trabalha
em uma escola de Ensino Infantil e Ensino Fundamental de propriedade da familia. No ramo das
telecomunicagdes, a parceria de José Antonio e José Maria e alguns sobrinhos. No ramo da eletrotécnica,
também trabalham juntos os irméaos José Paulo e José Augusto acrescido de sobrinhos.

Por essas e outras questdes € que Raquel percebe a solidariedade vivenciada por sua familia como

um valor que foi transmitido de geracdo em geracdo.

A familia preza por alguns valores que tem se perdido hoje em dias. Os valores que os
nossos velhos avds ensinaram e ensinam até hoje. Os valores de solidariedade. Minha
avo sempre fala isso até hoje, ndo s fala, ela mostra isso em suas atitudes, sempre foi
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uma pessoa que deu a apoio a quem quer que seja que chegasse em casa doente, ela
recebia (Raquel Muniz Lobato).

Raquel resgata que anualmente sua avé Maria Izabel realiza em sua residéncia o “almoco dos
pobres”. Ela faz questdo de enfatizar que o almogo € iniciativa da avé e que todos os seus tios
participam.*“Ela sempre gostou de fazer esse almogo. Porque aqui nessa drea, nessa comunidade tem muita
gente pobre. E vem gente de fora, de outras redondezas também. Vové que organiza com os filhos. Vové

faz isso desde que eu me entendo por gente”.

6.2 Questao étnico-racial

Na familia Muniz Lobato, a questdo racial € relevante desde a unido do casal-base. Devido a
condicdo social de Maria Izabel, pobre e negra, a familia de Zuza, de descendéncia portuguesa, foi
radicalmente contra o casamento, sobretudo o pai. Desse modo percebem-se dois marcadores sociais, o
econdmico e o racial.

Aparecida relembra que, anterior ao casamento, seus pais pertenciam a classes sociais distintas e
chama atencdo para o status que cada um gozava ou nao a partir destas.

A familia Lobato era uma familia de classe média e a familia de mamae [Muniz] era
pobreza [...]. Eram duas irmas e eles dois irmdos. A mae de mamae era mae solteira.
Entdo elas eram discriminadas porque eram muito pobres e negras. Entdo ndo queriam
de jeito nenhum esse namoro (Aparecida Muniz Lobato).

Os casamentos ao mesmo tempo em que revelam aliangas, por outro, estabelecem sancdes.
Historicamente os padrdes de unido foram reveladores dos termos em que as relacdes sdo estabelecidas e
concebidas por uma sociedade e, consequentemente, das relagdes interraciais.

A questdo racial, por sua vez, é retomada na familia também através das brincadeiras infantis
pondo foco na corporalidade, nos estigmas e nos juizos relativos a "cor".

José Antonio quando crianca apelidou seu irmdo José Ribamar de “Café Torrado”, por este ser
um dos membros mais escuro da familia, apds ter sido repreendido pelos pais, astuciosamente trocou o
apelido para “Cor de Brasa Acontecida”.

Os dois fatos caracterizam raca como um operador de diferenca. Assim, a identidade enquanto
processo social s6 pode ser compreendida vinculada a produgdo da diferenga, uma vez que a construcio

social costuma se produzir num contexto caracterizado por relacdes de forca.
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Os membros da familia Muniz Lobato se auto-identificaram® na questio racial do seguinte modo:
na primeira geracdo, Zuza Lobato, da raca branca e Maria Izabel negra; na segunda geracdo 03 brancas
(Aparecida, Zuzinha, Maria de Fatima); 03 negras (José Ribamar, José Antdnio e Conceicdo) e 06 pardas
(Maria Ivanilda, Maria José, José Carlos, José Maria, José Augusto e José Paulo); na terceira geracdo uma
negra (Clédina), 02 brancas (Clarissa ¢ Renata) e 05 pardas (Liliana, Alessandra, Nara, Leticia e

Raquel)'.

6.3 A moradia, a vivéncia no bairro e na cidade

Esses trés elementos, entre outros, revelam e reforcam os lagos de familias existentes. Um fato
que chama a aten¢@o na familia Muniz Lobato € o tamanho das suas residéncias. Em geral sdo grandes, de
dois pisos, possuem terracos, varandas e quintais. Isso sem contar no nimero de quartos, geralmente
superior a trés, e a quantidade de cadeiras e sofds distribuidos pelos ambientes, fazendo alusdo de que
realmente o lugar é praticado e circula bastante gente pelas moradias.

Atualmente na residéncia de José Maria, por exemplo, moram apenas trés pessoas, ele, a esposa e
o filho, entretanto, a casa é de dois pisos, possui um grande terraco e cinco quartos. Ele justifica o
tamanho da casa dizendo que no passado jd passaram oito sobrinhos que vinham de Morros para estudar
em Sao Luis e, em seguida, esses sobrinhos retornavam a Morros ou casavam. José Maria menciona a
irma mais velha, Aparecida, dizendo ser ela, nesse sentido, o caso cldssico da familia. “Ela constréi desde
que casou. Todo tempo ela td construindo, ela é tipo formiga, nunca acaba de construir” [risos]. Cabe
lembrar que Aparecida foi a primeira filha de Maria Izabel e Zuza a se mudar para Sao Luis e boa parte
dos seus irmaos chegaram a morar com ela, pois a propor¢do que iam terminando o gindsio em Motros,
mudavam-se para Sdo Luis para continuarem os estudos.

A relacdo da familia com a casa, isto é, a delimitacdo do espaco fisico, é algo que realmente
chama a atencdo. No passado, desde a unido de Izabel e Zuza os relatos sobre a casa sdo feitos tendo
presente o acolhimento, o encontro de pessoas, dando o sentido de “casa aberta”. Atualmente, os filhos e

netos de Maria Izabel e Zuza residentes em Sao Luis passam seus finais de semana em Morros, enchendo

% De acordo com o IBGE, usou-se o critério de cor ou raca conforme caracteristica declarada pelos entrevistados de
acordo com as seguintes opg¢des: branca, preta, amarela, parda ou indigena.

%! No caso de Zuza pai e Zuza Filho, a familia os identificou. No caso da terceira geracio tomamos com base apenas
as oito netas que participaram de modo direto dos procedimentos metodoldgicos adotados na pesquisa.
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a casa de Maria Izabel. Além dos dois filhos que residem em Morros, Ribamar e Fatima, trés outros filhos
de Izabel residentes em Sdo Luis, também possuem casas na cidade natal.

Para reunir tanta gente, foi construido ao lado da residéncia de Maria Izabel um saldo intitulado
“Cantinho da Felicidade”. E nesse espaco que se dio os momentos de sociabilidade, como os almogos
familiares, aniversarios, reunioes, etc.

Além desses encontros, a familia chegou a possuir momentos formais de reunido. Durante certo
periodo, ap6s o falecimento de Zuza Lobato, filhos e netos residentes em Sdo Luis se reuniam todas as
segundas-feiras. Essas reunides congregavam um bom nimero de familiares, o que necessitava de um
minimo de infra-estrutura, como lembrou Ivanilda ao justificar a quantidade de cadeiras que tem em sua
casa. “Toda segunda feira a gente tinha encontro para rezar, trocar ideias, bastava ter um problema [...] Ele
que organizava esses encontros das segundas-feiras. Mas deixamos de nos reunir assim” [...] (Ivanilda
Lobato).

Renata, filha de Mazeca, recordou sorrindo que num determinado momento da sua trajetéria de
vida - pelo seu jeito auténtico e meio rebelde - foi por diversas vezes pauta dessas reunides familiares.

Clarissa também fala da peculiaridade da familia Muniz Lobato em fazer reunido e esclarece
como se d4 essa prdtica em sua casa.

L4 em casa a gente sempre faz as reunides [...] a gente sempre fica imaginando: ai, meu
Deus ¢é cardo! Mas papai sempre faz assim [...] de um jeito [...] “Olha hoje a noite eu
quero conversar com vocés” [...] T4 bom, 7h todo mundo em casa, ninguém marca nada.
Ai, 7h a gente vai, come¢a com uma oracdo e depois a gente vai conversar. Se tem
algum problema no namoro de alguém, isso € compartilhado com todo mundo [...] como
fazer, como ajudar, se hd algum problema na escola, de saide, ou de comportamento
mesmo, entdo sempre a gente estd conversando (Clarissa Ferreira Lobato).

A relagdo espacial da familia encontra-se presente também na localizacdo das moradias. Tanto na
cidade de Morros quanto em S@o Luis, os ramos familiares se concentram praticamente nos mesmos
bairros, favorecendo desse modo maior convivio e proximidade. Nesse sentido, o bairro pode ser
entendido como apreco ao local, as raizes, como um lugar praticado, conforme se refere De Certeau
(1994), ou como uma espécie de mediador sociocultural que introduz novos sentidos do social e novos
usos sociais, conforme Martin-Barbero (2003).

Uma das principais atra¢des da cidade de Morros s@o os banhos propiciados pelas dguas limpidas
dos rios Munim e Una. O bairro Santa Cruz, conhecido popularmente como Botequim € banhado pelo rio

Munim, local de referéncia no cotidiano familiar, conforme relata José Carlos [...] entdo, uma das rotinas
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era tomar banho no rio Munim. A nossa infincia € marcada pelo rio. Na verdade a familia continua sendo
muito festeira.

Na juventude de Conceicdo, uma campanha chegou a ser feita em prol do rio Munim. Conceicdo
recordou que juntamente com seu irmao José Carlos integrou o grupo de jovens de inspiragdo catdlica. A
proposta apresentada ao grupo através do seu lider José Carlos era preservar o rio que cortava a cidade, a
acdo além da conscientizag¢do dos ribeirinhos que poluiam o rio, objetivava propiciar condi¢des para que
os residuos fossem destinados a um local adequado e para isso, se fez necessdrio reivindicar junto ao
poder municipal. Atualmente José Carlos é Secretario Municipal do Meio Ambiente.

Se o rio Munim marcou a trajetéria da segunda geracdo € na terceira geracdo que ele aparece de
modo mais contundente. Depois da casa da “vové Maria Izabel”, o local mais praticado pela terceira
geracdo em Morros € o rio Munim. Sem excecdo, todos os netos de Maria Izabel e Zuza entrevistados
fizeram alusao ao rio.

Em Morros eu gosto muito de tomar banho no rio. E gosto desses momentos aqui, as
vezes a gente nem sai, fica aqui na casa de vové. Esse espaco aqui tem histéria [risos].
Em Sdo Luis em relacdo a diversdo, eu saio muito também, vou pra festa, pra boates [...]
E diferente 14 e aqui. E outro ambiente, sio outros ares. Aqui a gente respira um ar
diferente, historicamente a gente sempre vinha, af fica aquele gostinho de coisa boa, de
aconchego. La também [em Sdo Luis] a gente se retine muito, mas aqui [Morros] como é
uma coisa mais fixa, todo mundo converge pra cd (Raquel Lobato Muniz).

O municipio de Morros dispde de poucas op¢des de lazer e entretenimento, entretanto, esse fator
nio se reflete na narrativa da famdilia, pelo contrario, Morros € sindnimo de entretenimento mesmo quando
comparada a Sdo Lufs.

A gente ficava contando os dias pra chegar 1° de Julho pra virmos pra Morros. E a gente
passava o més inteiro aqui [...] ai tem o rio, ele € muito presente na minha memoria,
nesse periodo. Como Morros é cercada de rios a gente se criou préximo do rio, gostando
muito do banho, muito préximo mesmo da natureza. [...] a gente ja tomava café de
biquini porque ja sabiamos que famos pro rio (Clarissa Ferreira Lobato).

Apesar de Clarissa se referir ao rio no passado, ela, assim como seus primos, continuam sendo
frequentadores do rio, como € o caso de Nara que relata o cotidiano dos seus fins de semana em Morros.

Em Morros eu gosto de ficar em casa, ir pro rio, vir pra casa de vovo, ir ao sitio, ficar na
praca conversando. Dificilmente a gente passa final de semana em Sdo Luis e quando
ficamos 14, a gente vai para casa de familiares, ou vai ao cinema e shopping com as
criancas (Nara Lobato Vieira).
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A familia chegou a construir em mutirdo uma praca com quadra de esporte no bairro e € nesse

lugar que se d4 as festividades maiores, como o ritual da morte do Boi de Morros, o treino do time Brasil,

entre outros.

6.4 As relagdes consanguineas como fator de sociabilidade

Outro elemento que propicia o estar junto da familia sdo as relacdes consanguineas constituidas na

familia. O namoro e casamento entre primos € uma pratica social bastante comum na familia Muniz

Lobato. Nas trés geracdes estudadas verificaram-se pelo menos oito ocorréncias. Na segunda geracio

temos a unido de José Ribamar e Aparecida, primos de 2° grau; José Carlos e Maria da Concei¢do, primos

de 3° grau; José Maria e Marlene, primos de 2° grau e, Maria Concei¢do e Marcelino, primos de 1° grau.

Na terceira geragdo, também ha quatro ocorréncias, cujos primos sdo todos de 1° grau: Talita e Vardes,

filhos de José Carlos e Maria Ivanilda, respectivamente; Clayton e Conceicdo; filhos de Maria Ivanilda e

José Ribamar; Hugo Neto e Nara, filhos de Aparecida e Fitima, respectivamente; e Cldudina e Carlos

Fernando, filhos de Aparecida e Ribamar, respectivamente.
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Genograma 24 - Relacionamentos consanguineos na 2° geracdo
Fonte: Dados da pesquisa
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Genograma 25 - Relacionamentos consanguineos na 3* geragao
Fonte: Dados da pesquisa

Para Concei¢do ha pelo menos duas possiveis explicacdes para que os relacionamentos entre
primos seja uma recorréncia:

A familia € muito grande e hd uma certa frequéncia de estar juntos. Todo mundo junto
em vdrios locais [...] No inicio creio que seja o fato da cidade [Morros] ser pequena,
depois creio que seja o estar junto com muita frequéncia, mas isso é senso comum! Mas
isso também se vé em outras familias de Morros. E interessante que, mesmo do ponto de
vista religioso, onde o padre dava conta da vida de todo mundo, isso ndo era
impedimento. Agora mesmo, dia 12 de fevereiro [2011] vai ter um casamento entre
primos. No direito candnico da igreja o casamento entre primos de 4* geracdo é
consentido (Concei¢do Muniz Lobato).

Aparecida que tem dois filhos com essa configuragdo familiar, e que possui uma das maiores

casas dentre os irmaos, aspirava manter todos os filhos em sua casa, mesmo depois de casados.
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Eu queria que meus filhos casassem e ficassem morando aqui. Cada filho tem sua suite
aqui. Mas minha mae sempre disse que isso ndo ia da certo [...] ela dizia: minha filha
isso ndo vai da certo porque depois casam e a relacdo € outra (Aparecida Muniz Lobato).

Clarissa, que atualmente namora um primo e, anteriormente namorou outro, relata pelo menos
quatro ocorréncias de namoros entre primos. Destacou que, além da convivéncia familiar, frequentavam a
mesma escola.

Na adolescéncia, nessa fase de namoro e tal, a gente conviveu sempre muito junto,
entdo, por isso, os relacionamentos surgiram muito com os primos. E se a gente t4 no
carnaval, natal, réveillon, todas as festividades [...]. E a familia tem muitos aniversarios
[...] af vocé€ ndo conhece muito outras pessoas, vocé€ conviveu muito essa parte da vida,
que € a fase das descobertas, dos amores e tal com os primos, ai gente acaba se
apaixonando por um deles. A gente também sempre estudou nos mesmos colégios [...]
Acho que meus tios conversavam entre si sobre os colégios (Clarissa Ferreira Lobato).

Os relatos acima convergem para os diversos modos de agregacao familiar. Cabe ressaltar que, o
meio social € fundamental para a constituicio do individuo uma vez que € nesse espaco que se dao as
agregacdes e a socializacdo, base das experiéncias que possibilitam e fortalecem a comunhdo e a

comunidade.

6.5 A relagdo entre trabalho e classe

O modo da familia se relacionar com o trabalho sempre foi algo muito intenso. Maria Izabel
trabalhava nos Correios, mas nas horas vagas coordenava junto aos filhos e a vizinhanga os serdes de
andiroba, que tinha por objetivo recolher o éleo dessa améndoa e vender para a fabrica de sabao da cidade.
Zuza trabalhava como agente estatistico do IBGE e no tempo livre fazia o imposto de renda dos
comerciantes da cidade. Essa pratica de preencher o tempo livre era estendida aos filhos, que contribuiam
com seu trabalho na lavoura, pescavam, vendiam bombons e tantas outras atividades incentivadas pelos
pais. O trabalho transcendia o objetivo da sobrevivéncia: era um modo de ensinar um oficio e de
preencher o tempo livre da prole, ainda que naquela época os filhos ndo entendessem desse modo.

O poder aquisitivo de mamae e papai era razodvel. Mas, mesmo assim, meus pais,
principalmente a minha mae, gostava de fazer plantacdo de mandioca para a farinha. Nds
fomos [...] eu ainda fui plantar, arrancar e fazer a farinha de mandioca. Era uma tarefa
muito dificil, mamde punha a gente porque ela queria ver os filhos também serem
criados no trabalho. Mas nao havia necessidade, meus pais tinham uma condi¢do melhor,
ndo era necessdrio a gente ir pra roga, mas ela [a mae] nos colocava (José Maria Muniz
Lobato).
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José Maria d4 énfase a questdo do trabalho exercido por ele e seus irmaos e admite que apesar de

terem tido uma infancia e adolescéncia de muito lazer, o trabalho também se fazia presente de modo

bastante denso.

Além dessa atividade, nds faziamos [...] a gente também praticava a pesca. Mamae
colocava a gente pra pescar. Hoje eu penso assim, que n@o era preciso a gente ta ali,
pescando aquele peixe para comer. Ela fazia aquilo como educacio, queria que os filhos
sentissem a mesma coisa que os filhos daquele pobrezinho que eram nossos vizinhos
faziam. Uma atividade que eu odiava fazer era pisar a massa para tirar azeite de
andiroba. Eu fazia aquilo saindo lagrimas. Era muito macante, estressante, cansativo!
Pisdvamos quase lhora. Ld em Morros, em frente ao rio Munim, tem um enorme
andirobal [...] botava 14 no tacho de uns 100 litros dessa améndoa e a gente ia pisar para
sair o azeite que era vendido para um comerciante que fabricava sabdo (José Maria
Muniz Lobato).

No relato de José Carlos € possivel verificar o status que a familia gozava na sociedade de Morros

devido os trabalhos que seus pais tinham. H4 um reconhecimento a partir da diferenca, lugar onde a

identidade se manifesta.

Eramos da classe alta em Morros. Algumas pessoas diziam: ‘Lobato a gente tinha nos
seus pais o sonho de chegar aos degraus deles’. Na verdade eram dois cargos federais,
Correios e IBGE. Ainda hoje as pessoas comentam: ‘Nosso sonho era ser uma familia
igual a de vocés’ (José Carlos Muniz Lobato).

Entretanto, essa diferenca verificada entre a familia Muniz Lobato e a populacdo morruense é

relativizada por José Maria que pde em evidéncia o contexto.

Naquele periodo na cidade de Morros, nds éramos classe alta, pra a realidade de Morros,
entende? Morros tinha poucas familias nobres, no caso era nossa, por conta dos
empregos dos meus pais. Morros tinha dois empregos federais IBGE e Correios. Outras
pessoas, no mesmo nivel, eram os lavradores de poténcia que tinham casa de forno, que
pagavam homens para plantar e retirar a mandioca no periodo, entdo, nés estivamos na
classe alta, né? L4, pra realidade de 14, mas, muito aquém da realidade da alta daqui, da
capital, mas, mesmo assim (grifo nosso), nos trabalhdvamos, iamos para roca (José
Maria Muniz Lobato).

Enquanto José Carlos evidencia o status e o prestigio - um dos elementos que norteia o conceito

de classe social-, gozado pela familia na sociedade local, José Maria pde em contraste o fato de, apesar de

pertencerem a classe alta, trabalhavam. O discurso de José Ribamar também segue em similar raciocinio

ao de José Maria.

Ele [Zuza Lobato] era um funciondrio publico de grande respeito na cidade. Conhecido
nessa zona toda. Era um trabalho de grande destaque financeiro. Ele e minha mae,
também funciondria puiblica. As pessoas nos consideravam ricos. Nossa familia era
considerada classe social alta. Apesar [grifo nosso] de ser funciondrio, mas [grifo
nosso] a gente trabalhava todos os dias. A gente pescava para se manter. Meu pai tinha
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muita roca, trabalhava na lavoura. Ele tinha, mas nao trabalhava, porque trabalhava fora
(José Ribamar Muniz Lobato).

Ribamar ndo chega a considerar sua familia como pertencente a classe alta, seu discurso evidencia
aquilo que as pessoas da cidade de Morros consideravam, ou seja, informa as representacdes oriundas de
outrem. Ele relativiza essa representacdo de classe quando coloca em oposicdo que, apesar do status
profissional que seus pais gozavam, toda a familia trabalhava para contribuir no sustento da casa.

E interessante perceber perspectivas de uma mesma realidade por diferentes integrantes da
familia, a0 mesmo tempo em que se aproximam, divergem. Isso ajuda-nos a atender como cada integrante
vai se constituindo de modo individual e coletivo na familia. Assim como José Ribamar, José Augusto,
um dos filhos mais novos de Izabel e Zuza, também faz sua leitura de classe da familia a partir da
representacdo que percebia que a sociedade de Morros fazia: “Pra realidade da terra nossa familia era rica,
mas nds tinhamos nossas dificuldades também”. José Augusto agrega um elemento novo a leitura feita
pelos seus irmdos: mescla a visdo do Outro e do Eu localizando as dificuldades também no ambito da sua
familia.

Cabe ressaltar, em alguns casos relativizar, que as experiéncias relatadas se ddao em épocas
distintas e que requer contextualizd-las no tempo e no espaco. Requer considerar a diferenca de idade
entre os integrantes da familia que se manifestaram acima e em que periodo cada um vivenciou de modo
mais efetivo. Se pensarmos, por exemplo, que a maior estabilidade financeira de Zuza Lobato se deu a
partir dos anos 1950, quando j4 tinha trés filhos, pode-se inferir que o poder aquisitivo tenha melhorado,
uma vez que sua renda somou-se a de Maria Izabel, ainda que, nos anos posteriores a familia tenha
aumentado.

Levando em consideragdo os relatos acima sobre a questdo de classe, cabe ressaltar que o casal
Zuza e Izabel, além de vender sua forca de trabalho era também, em pequena escala, proprietario de meios
de producdo. Assim, a renda, de acordo com a teoria marxista, ndo é um indicador de classe social, mas a
“fonte de renda” sim, uma vez que o que importa € sua localizacdo no modo de producdo. A familia
poderia até ter uma renda compativel a um lavrador que fosse detentor de meio de producao, por exemplo,
mas, poderia ocorrer deles ndo compartilharem valores aceitdveis de classe, por exemplo.

Atualmente a vida profissional dos filhos de Izabel e Zuza sugere uma reprodu¢do daquilo que foi
a vida profissional também dos pais. A maioria dos homens da familia trabalha no ramo das
telecomunicagdes e dois deles possuem cargos publicos (um vereador e outro secretdrio municipal do

meio ambiente).
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Zuza Lobato tinha uma verdadeira fascinacdo pelo universo das tecnologias, assim como chegou a
aspirar ser prefeito de Morros. Segundo alguns de seus filhos, Zuza possuia uma forte visdo politica crista,
entretanto essa visdo ia além dos principios da religiosidade. Sao os proprios filhos que relembram que no
dia a dia o sentimento de coletividade de Zuza se manifestava nas pequenas coisas. Quando chegava uma
visita em sua casa, coisa que acontecia frequentemente, o melhor quarto, a melhor cama, a melhor comida
eram para visita, e isso as vezes desestabilizava o cotidiano da familia. Cabe ressaltar ainda que, no
tocante aos integrantes masculinos da familia, o trabalho € vivenciado também em familia. H4 pelo menos
duas empresas familiares onde irmdos sdo sécios de irmaos, empregando inclusive varios sobrinhos.

Quanto as mulheres da familia, todas elas trabalharam ou ainda trabalham com a docéncia, um dos
primeiros trabalhos exercido na trajetéria profissional de Izabel. E curioso observar ainda que, dos
integrantes da familia que possuem nivel superior, todas sdo mulheres, confirmando de algum modo as
estatisticas nacionais que informam que na populagdo total as mulheres tém maior escolaridade que os

homens, ainda que continuem a receber os saldrios mais baixos mesmo quando melhor qualificadas.

6.6 A dimensdo da festa na familia

Se a relagdo da familia com o mundo do trabalho foi e € algo bem acentuado, as relagdes com as
festas também o sdo, tanto no passado quanto no presente. A maior parte dos filhos de Zuza o caracterizou

como um homem festeiro.

Falar do meu pai € muito gostoso [ldgrimas], meu pai era um cara muito extrovertido,
muito brincalhdo, divertidissimo, ele era muito familia, muito a gente assim mesmo.
Meu pai, na minha infancia, tenho lembrangas das festas que ele gostava de organizar e
botava a gente para participar [...] das festas que ele fazia como quadrilhas, bailes
dangantes e a gente sempre participava das producdes festivas que ele organizava. Ele
chegou a construir um clube! (José Maria Lobato).

Realizacdes de festas sdo praticas que integram de modo efetivo o cotidiano familiar dos Muniz
Lobato que, inclusive, possuem um calenddrio anual pontuando aquelas que se dd em Morros e as que
acontecem em S@o Luis. Mas, como pode ser observado - com exce¢do do més junino que € festejado pela
familia em Sao Luis, onde o Bumba-meu-boi de Morros, de propriedade da familia, se apresenta em
diversos arraiais dentro e fora do pais-, as demais festas acontecem em Morros, seja pelo retorno dos
filhos a cidade natal, seja pela forca catalisadora de Maria Izabel. As festividades maiores do calendario,
conforme diversos integrantes da familia descreveram, sdo:
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Quadro 5- Calendario Familiar Muniz Lobato

Fonte: Dados da pesquisa

Boi de Morros: patrimdnio familiar dos Muniz Lobato - As datas centrais do calendario familiar
estdo relacionadas as atividades do Bumba-meu-boi de Morros, que € de propriedade da familia, porém

nasceu no ambito de uma escola:

Comecei fazer com os alunos essas pecas, era s quadrilha, quadrilha, dai eu disse:
vamos mudar, vamos fazer uma coisa diferente, vamos fazer um boi, s6 ali na escola. S6
que esse boi quando surgiu ji foi fazendo sucesso porque era um boi s6 de jovens,
mocgas e rapazes. Os outros bois eram sé de pessoas idosas. L4 em Morros nem tinha boi
(Marlene Ferreira Lobato, esposa de José Maria Muniz Lobato).

Marques (1997) situa a origem do Bumba-meu-boi de Morros em 1976.

[...] fruto de um trabalho educativo das professoras da Escola Normal Monsenhor
Bacellar para recuperar uma tradi¢cdo do inicio do século que estava esquecida na regidao
do Munim. Entre intempéries [...] e trabalhos causados pelos impactos da nova ideia que
visava reunir estudantes jovens de ambos os sexos em seus corddes, ndo era de se
esperar facilidades, ocasionados de outros lados pelos preconceitos e tradicdes

2 . . . . .
62 Encontro bi-anual da Familia Muniz, denominado “Munizada”.
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enraizadas na cultura popular de que o Bumba-meu-boi era somente para adultos,
caboclos e homens, acostumados as maratonas cansativas, entre bebedeiras, viagens,
noites de sono e desconfortos da referida brincadeira (MARQUES, 1997).

José Maria Lobato esclarece a concepc¢do passada e contemporanea do Boi:

Porque boi era danga s6 de caboclo. Em 76, o primeiro boi de orquestra [...] s6 comegou
a surgir boi de orquestra em Sdo Luis, quando o boi de Morros veio para cd, que foi
visto, que tinha jovens, que ndo se bebia cachaga. Tinha toda uma disciplina que se
queria passar. Nessa época a cidade de Morros nem era conhecida. Os pais dos alunos
ndo queriam que os filhos participassem por conta do assédio. N6s trouxemos o boi pra
cd pra Sdo Luis em 76. Muita gente perguntava de onde é? de onde é? Af se dizia, é de
Morros, e as pessoas perguntavam, e onde fica isso? (José Maria Muniz Lobato).

O Boi de Morros teve inicio com um trabalho educativo numa institui¢do escolar, migrou para a
instituicdo familiar se tornando umas das maiores expressdes populares do Maranhao. Tanto na cidade de
Morros como em Sdo Luis, falar do Bumba-meu-boi de Morros significa falar da familia Muniz Lobato.
De modo que, ao longo de quase quatro décadas, o Boi de Morros tem se tornado um dos principais
elementos constituidores da identidade familiar dos Muniz Lobato.

Vaca Malhada: (re) elaboracdo do Boi de Morros e as relagdes de género — Ha quatro anos e com
uma proposta diferenciada do bumba-meu-boi, surgiu a Vaca. A Vaca € uma brincadeira criada por um
grupo de mulheres da familia, uma espécie de bloco que faz uma re-leitura do bumba-meu-boi numa
versdo mais feminina. Diferente do que geralmente ocorre no Boi, a participagdo maior em termos de
articulacdo e organizacdo é de mulheres, a exemplo da producdo das composi¢des e das cantoras do
cortejo. Em geral, quem ndo participa diretamente do Boi, costuma participar da Vaca. Enquanto a
apresentacdo do Bumba-meu-boi de Morros ocorre a partir de uma agenda cheia de participagdo nos
arraiais em Sao Luis, no estado e fora dele, a brincadeira da Vaca ocorre nas ruas de Morros e também por
ocasido do encontro da familia Muniz.

A Vaca € uma brincadeira que tem 14 em Morros que nds inventamos. Tem o Boi de
Morros que é famoso e ndés [as mulheres] ficivamos sé de fora, ndo tinhamos
participagcdo, ndo podiamos brincar no Boi, todo mundo ji de idade [...] Entdo,
resolvemos fazer a Vaca. E a Vaca sdo as mulheres. A Vaca também participa da
Munizada, € a sua parte folclérica. Em 2011 serd gravado o primeiro CD da Munizada.
A gente sai num grupinho do bairro Botequim e a brincadeira vai crescendo no trajeto
(Aparecida Muniz Lobato).

Nao brinquei no Boi, meus filhos que brincam, mas na Vaca eu nio posso perder [...] a
Vaca sai na rua procurando o Boi [...]. Participa muita gente além da familia, vai muita
gente daqui de Sdo Luis também. A Vaca sai também na Munizada (Ivanilda Muniz
Lobato).
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Ao relacionar a Vaca ao Boi, a terceira geracdo dos Muniz Lobato faz algumas distingdes bastante
elucidativas quanto a origem e a criatividade, a estética, a participacdo e a estrutura dessas manifestacdes.

No primeiro momento os netos de Maria Izabel fazem um reconhecimento a criatividade da
familia e situam a Vaca como mais uma das tantas ideias festivas que surgem na familia, conforme relata
Raquel: “Eu amo a Vaca, eu adorooo! E uma coisa diferente. Acho engracadas essas ideias que vio
surgindo na nossa familia. As ideias loucas que acabam dando certo”. Nara também explica a Vaca do
seguinte modo: “A Vaca € assim, como tudo na familia, todo mundo inventa e os outros acompanham,
né?”. Leticia também se declara a Vaca e a contextualiza a partir do Boi

Sou apaixonada pela Vaca. Foi uma brincadeira que comecamos hd alguns anos,

comegamos com isso de que a Vaca ia se despedir da morte do Boi. A Vaca é bem

diferente. A Vaca é como se fosse uma despedida, o Boi vai morrer e a Vaca vai se

despedir do Boi, af a gente sai pela cidade fazendo aquele cortejo (Leticia Rego Lobato).

Como a apresentacdo “oficial” da Vaca ocorre no dia do ritual da morte do Boi, existe uma
conotacdo simbdlica de que esta se despedird do Boi. O discurso dos brincantes remete a questdo de
género, como aquela que demonstra que a Vaca colocard o Boi em seu devido lugar: no mourdo, local

onde o Boi morre simbolicamente.

A Vaca surgiu como uma brincadeira, né? Do nada, como quem ndo queria nada [...]
Tipo, ah, ndo t4 mais no Boi? T4 muito gorda? Vai pra Vaca [...] acho que isso nem
existia de fato, era mais uma brincadeira. E uma forma de, nio sei [...] acho que fuga,
ndo sei se seria a palavra, uma forma de a gente fazer mais uma brincadeira, porque tudo
¢ motivo de brincar [...] e de uma forma néo tdo controlada, de ser assim ou assado, néo,
a gente vai, faz o que quer, brinca, ri, canta (Alessandra Tavares Lobato).

A Vaca é ornamentada numa estética bem feminina: brincos grandes, colares, uma flor atrds da
orelha. Outro elemento bastante presente na brincadeira da Vaca é exatamente essa fungdo estética, ou
melhor, contra-estética, uma vez que a Vaca €, nesse sentido, o que Boi ndo é.

A Vaca ela surgiu [...] o boi seleciona as pessoas, né? Tem que ter um top pra dangar,
tem que ter um corpo, tem que ter um aspecto bom, em relag@o ao fisico. E a Vaca ndo,
ela veio pra [...] olha, pode dancar quem quiser. Nao tem negdcio de feio, gordo, magro,
ndo [...] quando titia Aparecida inventou isso, a ideia era quem quiser dancar, vai dangar,
ndo tem frescura. O boi vocé tem critérios e a Vaca veio pra chamar o povo pra [...], ndo
tem dessa, pra brincar mesmo (Renata Muniz Lobato).

Essa perspectiva da contra-estética se reproduz também em termos de estrutura quando comparada
a Vaca ao Boi. A maioria dos relatos expressou que a Vaca € uma farra e o Boi é uma coisa séria. O Boi ja

¢ uma pessoa juridica, € algo organizado e que faz parte da cultura do Maranhdo e a Vaca, por sua vez, é
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uma invencao das filhas de Maria Izabel. Raquel participante assidua da Vaca e que é brincante atual no
Boi relata:

A estrutura da Vaca mesmo nio tem toda essa estrutura do Boi [...] de brincantes, de
coreografia. A vaca é uma coisa mais livre, mais solta, a gente se diverte mais. Tu ndo te
prendes aquelas coreografias, que tem que fazer, af se canta, se danga, se brinca do jeito
que se quer (Raquel Lobato Muniz).

Clédina d4 énfase a questdo organizativa do Boi e o situa enquanto espetaculo.

O que distingue o boi da Vaca é que o Boi tem um preparo maior, uma preocupacio
maior com a indumentdria, com a coreografia, estd mais organizado, ¢ um espetaculo,
um show [...] a Vaca é um grupo que sai, que quer se divertir, sem preocupagdes de se ta
bem para se apresentar, diferente do Bumba boi hoje (Clédina Lobato Reis).

A Vaca para existir precisa de muito pouco. Além da adesdo ja garantida dos participantes, precisa

de um carro de som para acompanhar o cortejo pelas ruas e também de alguns poucos instrumentos.

Tlustracdo 5: Vaca Malhada
Fonte: Site do Boi de Morros

Sob os cuidados de Aparecida surgiu o primeiro CD da Vaca. A prépria concepgdo que originou o
CD era de participagdo coletiva, ou seja, as brincantes que cantassem as toadas no cortejo da Vaca
gravariam o CD. Nara relata o ocorrido.

[...] af nés gravamos. Ficou bem diversificado, bem legal! Mas ai deu pau no gravador
do estidio que a gente estava gravando e foi tudo por 4gua abaixo. Como titia
[Aparecida] queria muito que o CD saisse e os outros ndo tinham mais disponibilidade
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de gravar, acabei eu gravando tudo. Alids, depois Margd [Margareth, esposa do sobrinho
de Maria Izabel] foi e gravou duas ou trés musicas. Margo € considerada a madrinha da
Vaca (Nara Lobato Vieira).

Se por um lado a estrutura que coloca a Vaca na rua é minima, o mesmo nao se pode dizer do seu
cardter participativo, outro elemento que sugere distinguir a Vaca do Boi, conforme explica Nara.

A Vaca é mais povio, entendeu? E mais pra tu ta ali curtindo, é mais participativa. O
Boi é mais espeticulo, uma admirag@o [...] tu ficas 14 olhando [...] se tu tiveres
oportunidade tu vais 14 e danga [...] mas tu te encantas muito de ficar ali! Se tu puderes
ficar 14 s6 sentada, olhando tu vais ficar! Na Vaca tu tens mais é que td 14 [...] é um
arrastdo, quem quiser pode vir, todo mundo pode cantar, brincar e dangar do seu jeito
ndo tem regras. No Boi jd tem regras, tem toda uma linha que a gente tem que seguir,
né? As pessoas ja sabem que o Boi tem todo um roteiro, que tem o momento do
guarnicé. O publico sé dancga junto com o Boi na hora que o amo libera. Nao tem nem
uma corda marcando que tu ndo podes avangar, porque o primeiro momento € para
curtir, admirar, depois é que junta todo mundo (Nara Lobato Vieira).

Alessandra também relata como percebe a Vaca e o Boi nessa questao da participacao.

O Boi, hoje em dia, a gente fica mais naquela de admirar, sabe? De ficar olhando [...] e a
Vaca ¢ pra gente ta 14, no meio mesmo, e ¢ muito diferente [...].A Vaca € a Vaca e ndo
tem nem pretensdo de ser algo mais controlado [...] ndo controlado no sentido de ser
ruim, mas, sabe? Participa do jeito que quiser e tal [...] e o Boi a gente fica: ah, que
bonito! Que legal! Que pessoal criativo! E nesse sentido [...] A Vaca é uma diversio, a
gente diz: olha o que fulano t4 fazendo, olha que engracado [...] olha, ndo sei quem ta
cantando, poxa, que legal! E uma diversio de uma forma bem mais descontraida
(Alessandra Tavares Lobato).

Leticia resgata esse cardter de participacdo e adesdo a Vaca para além da familia. “Acho legal
porque a gente passa isso pra quem vem de fora, a gente atrai as pessoas e cria vinculos de amizade”.
Nesse sentido, hd um grupo de mulheres de Sdo Luis que se autodenominaram “Estrela da Vaca” (a Vaca
possui uma estrela na testa), que se organizam entre si, viajam para Morros, confeccionam camisetas e que
nio perdem nem um momento de entretenimento que a Vaca proporciona.

Na histéria da Familia Muniz Lobato a relacdo de género aparece de modo bastante proeminente
nas trés geracdes. Na primeira geracdo, anteriormente fizemos referéncia a Maria Izabel e Zuza na
perspectiva das relagdes de género no que tange ao que se convenciona hegemonicamente aos papéis de
masculino e feminino em nossa sociedade. Na segunda geracdo, hd uma sucessao de fatos que contribuem
para ilustrar isto, como por exemplo, um fato ocorrido entre Zuzinha e sua esposa. Valderés trabalhava
como enfermeira e a pedido de Zuzinha deixou o trabalho porque, na concepg¢ao deste, toda enfermeira era
uma espécie de candidata a amante de médico. Entretanto, Valderés reconhece que também se deixou

submeter a esse posicionamento do marido.
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Aparecida também narra que se casou com um militar machista. Izabel aconselhava Aparecida a
ndo reagir. Durante muito tempo Aparecida admite que se submeteu a esse sofrimento por conta dos
filhos, mas uma hora se rebelou e ndo aceitou mais essa condi¢do, sobretudo porque sempre trabalhou e
era independente economicamente. E também por este motivo que Aparecida costuma a dizer que é uma
“viiva de marido vivo”.

A histéria de Mazeca extrapola a questdo individual ou familiar e se revela com precisdo em um
contexto mais amplo, de uma sociedade moralista e machista em meados da década de 70. Por ter sido
mae solteira sofreu forte preconceito na sociedade morruense, tendo que sair da escola, de deixar de
participar das atividades da igreja e até mesmo do convivio social, como aconteceu certa vez num baile.
Mesmo com todo o prestigio que a familia Muniz Lobato gozava na cidade, Mazeca foi convidada a
retirar-se do saldo pelo fato de ser mae solteira. Indignados com tal situagdo, Zuza, Izabel e todos os filhos
se retiraram também.

E exatamente Conceigdo, a filha mais nova de Izabel e Zuza, que faz questdo de enfatizar que
essas histdrias revelam mulheres que se fazem fortes e que apesar da situacdo, subvertem e nao se deixam
levar completamente pelos homens ou mesmo por seus maridos e pela sociedade como um todo.

Todavia as histérias que envolvem questdes de género na familia Muniz Lobato ndo se limitam as
suas mulheres e nem somente a situagdes conflituosas. H4 na familia, por exemplo, casos em que o
homem se casa adotando filhos de outra relacdo da sua mulher, prética esta nem sempre bem aceita ou
perpetrada em nossa sociedade. E também nesse contexto de representacio, de entretenimento, de
sociabilidade e resgate das raizes familiares que tem acontecido o Encontro bi-anual dos Muniz, a
Munizada.

Munizada: encontro de familia - Desde 2001, quando aconteceu a primeira edicdo do encontro
familiar do ramo familiar dos Muniz, a Munizada reuniu familiares de diversas geragcdes. A sua génese se
deu num veldrio, quando um grupo de pessoas da familia se deu conta que s6 se encontravam em
situacdes de morte. Concei¢do narra que sua prima Sayonara (prima de 2° grau) falou algo assim: “Gente,
a gente sé se encontra nesses momentos. Quando falece alguém, que a gente vem e se vé. A gente precisa
marcar outro momento para a gente se encontrar fora de velérios, em momentos festivos” (Conceicio
Lobato). A ideia teve adesdo do grupo que logo agendou uma reunido para discutir a viabilidade do
encontro de familia que desde o inicio tem a finalidade de integrar os familiares.

Assim, compuseram uma comissio organizadora com 11 pessoas. O evento ocorre no sitio Boa

Esperanca, uma propriedade da familia adquirida desde a década 30 e conservada com as caracteristicas
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originais. A programacdo do encontro consiste na celebracdo de uma missa, almoco, apresentacdes

culturais, resgate da histéria por ramificacdo familiar, café da tarde e finaliza com uma festa dangcante. Em

2001 aconteceu o primeiro encontro e reuniu cerca de 600 pessoas e, nas ultimas edi¢des, a participacdo s6

tem aumentado.

Seiscentas pessoas que reunimos na primeira edi¢do, um numero pequeno se
considerado o tamanho da familia. A noticia se espalhou de tal forma e muita gente
compareceu. Reunimos tios, primos [...] as geracdes a partir dos meus tetravds. Em julho
de 2011 acontece a 5* edi¢do. A previsdo da comissdo € que se retina 1000 pessoas e ja
estamos pensando em limitar esse ndmero, pois a partir da 3* edi¢do ja reuniu esse
quantitativo. V&m pessoas do Rio de Janeiro, de Belém [...]. Como ja é referéncia, e € a
cada dois anos, entdo as pessoas ja se programam para vir (Concei¢do Muniz Lobato).

A Munizada € planejada tendo presente diversos aspectos. No que diz respeito a historicidade da

familia, tem havido um zelo em resgatar e preservar essa histdria, conforme pode ser observado no relato

abaixo.

Na festa [Munizada] a gente faz tipo uma reconstitui¢do da histéria dos antepassados.
Pela histdria a gente sabe que a Brigida [sua tetravé materna] morava numa comunidade
vizinha [a Morros] e Marcelino [seu tetravd] morava em Morros. E ela [Brigida] vinha
pra Morros acompanhada de um grupo de mulheres, caixeiras que faziam a festa do
Divino Espirito Santo. Brigida e Marcelino casaram. Inclusive, na festa a gente faz essa
passagem. Eu represento Brigida e meu marido representa Marcelino. Af a gente vem de
14 com as caixeiras. Ainda hoje tem essa festa, elas vem tocando os tambores e a gente
atravessa o rio e chega no local onde acontece a Munizada, no sitio Boa Esperanca
(Conceigdo Muniz Lobato).

No aspecto participacdo, ha uma forte articulacdo financeira para que todos integrem a festa. As

pessoas da familia que tem empresa e possuem maiores recursos patrocinam favorecendo a participagdo

de quem tem menos. Ha custos de locomogao, alimentacio, estrutura, etc. A identidade visual, bem como

a audiovisual, é outro aspecto levado em conta, a exemplo da confeccdo de camisetas, do CD. Cada ano é

eleito um tema, slogan ou até mesmo uma toadinha, como a de 2011, de autoria de Aparecida.

Vem Muniz de todo lado
Vem Muniz de todo jeito
Muniz de sangue

Muniz de nome

Muniz do peito.

Inspirados pelo encontro da Munizada e pela proposi¢do de um tio, os netos de Izabel e de

Lourival (irm3o de Maria Izabel) resolveram articular um encontro entre primos que nomearam de

Primarada. A Primarada tem por finalidade reunir os primos para além do cariter festivo, ou seja, a
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finalidade primeira € propiciar aos participantes um espaco de reflexdes pra partilharem a vida e, desse
modo se conhecerem mutuamente.

A Primarada, encontro de primos - A Primarada ainda ndo aconteceu de fato. O que aconteceu em
2010 foi uma espécie de prévia, denominada pré-primarada. Esse encontro ocorreu na casa de um dos
primos e na ocasifo definiram uma comissio organizadora.

Nesse encontro foram feitas algumas reflexdes familiares sobre a convivéncia entre primos,
inclusive com alguns indicativos para a melhoria dessa convivéncia. Andar mais juntos, conviver

socialmente e parar de se reunir s6 pra beber foram alguns desses indicativos.

6.6.1 A religiosidade familiar dos Muniz Lobato

A religido exercia forte influéncia na familia. Isso pode ser verificado em diversos fatos, a
comegar pelos nomes dos 16 filhos de Izabel e Zuza, todos t€ém nomes compostos e sdo precedidos por um
dos nomes do casal da Sagrada Familia, Maria ou José®. Outro aspecto curioso a ser observado nesse
sentido, e isso extrapola o dmbito da familia Muniz Lobato, é o fato de, na década de 60, na cidade de
Morros, boa parte das familias batizarem sua primeira filha com o nome de Aparecida. Isso ocorria por
indicacdo do religioso Monsenhor Barcelar em homenagem a padroeira da cidade. O religioso exercia
forte lideranca na populagdo da pequena cidade.

H4 viérios fatores que elucidam os aspectos de religiosidade da familia. Zuza Lobato e seu filho
Zuzinha foram seminarista; Maria Izabel ainda hoje € umas das rezadeiras mais populares de Morros;
conforme j4 evidenciado, na “Voz da Santa Cruz”, o servi¢co de som era sempre antecedido pela Hora do
Angelus; na programagio do encontro da familia Muniz, a Munizada, hd tempo reservado para a
celebracdo da missa e mesmo de momentos de oracdo, assim como hd apresentacdes de matrizes
populares como a dancga de Sdo Gongalo e o grupo de Caxeiras do Divino, que prestam homenagem ao
Divino Espirito Santo; alguns filhos participaram de grupos de jovens da igreja.

Outro fator a ser considerado € que ao longo de 30 anos da existéncia do Boi de Morros, a maioria
das suas toadas possui temadticas de conotagdo religiosa, a exemplo da sua primeira toada que homenageia
o monsenhor Barcelar, e outras toadas, que fazem referéncia a Campanha da Fraternidade promovida pela

Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil - CNBB.

63 2z z A : . . T Z . .~ .
José é uma referéncia ao patriarcado, na narrativa biblica é o pai de criagdo de Jesus Cristo.
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Tanto Izabel quanto Zuza eram catélicos engajados. Dos filhos do casal, todos sdo catdlicos,
entretanto, a pratica religiosa € vivenciada de modo mais efetivo por José Antdnio e Concei¢do, que entre
outras atividades na igreja, integram a pastoral familiar da Arquidiocese de Sao Luis. Além de Fatima, que
participa assiduamente das missas contribuindo nos cantos e José Carlos que atualmente participa dos
momentos fortes da igreja de Morros e, no passado, foi lider de um grupo de jovens.

[...] quando eu aprendi a tocar o violdo, eu ji vinha das cangdes da igreja, eu era
presidente do grupo de jovens, e ja cantava e tocava na igreja, né? A entrada depois no
boi foi uma questdo de dizer ao povo que a familia tinha entrado para continuar com
aquele trabalho. Eu j4 tinha uma veia musical que veio dos meus avés, né? E a igreja foi
pra mim a primeira experiéncia de tocar e cantar, depois o boi foi dando essa
oportunidade (José Carlos Muniz Lobato).

José Carlos destaca ainda a forte influéncia religiosa dos seus pais no processo de formacao dos
filhos. Neste sentido, sua irmd Maria de Fitima lamenta que seus filhos e sobrinhos nido sejam tdo
assiduos quanto ela e seus irmaos foram.

Os netos de Izabel e Zuza quando se referiram ao aspecto religioso, o fizeram com remissdo ao
passado, como € o caso do relato de Clarissa.

[...] vové sempre estava envolvida com alguma festividade da igreja, reza, novendrios,
entdo também essa parte religiosa sempre esteve muito presente. NOs sempre estivemos
muito acostumados desde a adolescéncia a estarmos no novendrio, ali na praga, na
comunidade, rezando o terco (Clarissa Ferreira Lobato).

Ou em questdes mais pontuais, conforme relata Renata, ao se referir a programacio da paréquia
organizada por bairros por ocasido do novendrio da padroeira de Morros. “[...] a igreja decorada mais
bonita é na noite quando o Botequim esta organizando”.

Assim, devido a lideranca da familia Muniz Lobato em Morros, os netos de Izabel e Zuza acabam
se envolvendo de algum modo em atividades religiosas, conforme relata Aparecida:

Na Igreja, a familia que € muito grande se destaca. E os netos, sdo verdadeiros artistas,
se é para fazerem uma coisa na igreja, fazem a coisa mais linda [...]. Se é pra decorar a

Igreja € o pessoal do Botequim, e a Semana Santa, e assim vai (Aparecida Muniz
Lobato).

Ivanilda resgata a participacdo da familia com relacio a Igreja, ressaltando o aspecto da obrigacao,
de uma participagdo tradicional, fato esse muito presente no catolicismo brasileiro.

A gente era muito religioso. Querendo ou ndo a gente tinha que freqiientar a igreja
(risos), porque os pais obrigavam, né? Mas a gente ia satisfeito. Ah, a gente ndo podia
perder uma missa! A gente era muito catélico, alids, somos. L4 [em Morros] tem uma
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igreja enorme que nunca conseguiram terminar [...] Depois da missa por dever nds
tinhamos que carregar as pedras de paralelepipedos do porto até a igreja, para a
construcdo. Tinha o Monsenhor Barcelar que trabalhou muito por Morros (Maria
Ivanilda Muniz Lobato).

A “obriga¢@o” para com as atividades relacionadas a religido também €& reforcada por José Maria
como uma espécie de dever a ser cumprido por todos os integrantes da familia.

A minha familia, convocada por Maria Izabel, todas as noites, as seis, sete da noite,
tinhamos que t4 no quarto para 14 rezarmos o terco. Rezdvamos todas as noites, mesmo
depois da televisao, da novela. Desligava-se a TV, famos rezar e depois voltdvamos. Eu
ficava injuriado porque na hora de sair pra rua pra brincar de pegador, de ganzola,
mamae mandava buscar a gente onde estivéssemos. Até hoje mamae ainda reza o ter¢o
dela, de vez em quando chego 14, sete horas da noite ela t4 14 sozinha rezando o terco
(José Maria Muniz Lobato).
O discurso de José Maria posiciona a televisdo na familia como um marco, um antes e depois da
TV. O habito de rezar em familia foi mantido, entretanto, era a televisdo que de algum modo demarcava o

hordrio da oragdo didria.

6.7 Midia e familia: lugares de referéncias socioculturais

Todo lugar, mididtico ou nfo, exprime a pertenga de um nds, que se constréi e se manifesta em
recortes territoriais. Os lugares sdo diversos, eles se formam e se transformam continuamente e produzem
infinitos sentidos. Nessa acepc¢do, a midia na sociedade moderna tem se tornado (e de modo bastante
diferenciado se comparado a outros campos) lugar de socializa¢do e de constru¢io de identidades. Tal
diferenciacdo se manifesta, sobretudo, se considerarmos a emergéncia de uma nova configuracdo cultural
abalizada por um espaco gerador de miuiltiplas referéncias identitdrias. A modernidade tem sido
caracterizada por favorecer uma ambiéncia propicia onde individuos e grupos encontram condi¢des para
tecerem um sistema de referéncias que misturam diferentes influencias a partir de distintos lugares (entre
outros, familia, igreja, trabalho) na sua relagdo cada vez mais imbricada com a midia. E desse modo que
se percebe a relacdo da familia Muniz Lobato com a midia como algo profundamente intenso desde a sua
origem.

No final da década de 1960, quando a cidade de Morros sequer tinha energia elétrica em tempo
integral, a familia j4 tinha uma das primeiras televisdes da cidade que funcionava a base de um gerador
elétrico de propriedade da familia. A televisdo, em preto e branco, ficava numa grande varanda e ao lado,

os quartos da casa, que através das suas janelas davam acesso a varanda onde se localizava a TV. Desse
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modo, varanda e quartos se transformavam em ambientes para a assisténcia da televisdo. Nessa década, no
Brasil e em Sao Luis, poucas familias possuiam televisdo, o que significa dizer que a geracdo dos filhos de
Izabel e Zuza, ainda que residindo no interior maranhense, conviveram desde cedo com a cultura
televisiva, praticamente desde a sua génese no pais.

Tal prética evidencia a capacidade dos sujeitos apropriarem-se das mensagens e construirem
sentidos particularizados ao consumirem essas formas simbodlicas. Assim, assistir a telenovela, nao
significava pura e simplesmente vé-la, uma vez que a recep¢cdo se consistia em uma gama de usos:
momento de re-encontro entre familia e vizinhos, de entretenimento, das explicagdes dadas por Zuza, de
espago para o namoro, de atualizarem-se com as questdes do pais, etc. Como se pode verificar, o ato de
recep¢do ndo se restringia exclusivamente a mensagem da telenovela, ou ainda, a um processo simples
considerado muitas vezes como de massificac@o. Esses telespectadores demonstraram que seu “encontro”
com a telenovela expressava relagdes sociais de inter-dependéncia.

Ribamar resgata a configuracio do publico cativo da assisténcia da televisdo - ou da telenovela,
como ele faz questdo de ressaltar: “Era muita gente, adultos [...] muitos jovens, os namoradinhos (risos)”.
A filha mais velha do casal era a encarregada de organizar a acomodacdo dos familiares e vizinhos. Havia
nessa acdo uma gama de ritualidade, de organizagdo grupal, de hierarquia (criancas sentavam-se a frente,
adultos atrds), expressando desse modo a importancia que esse momento € que a televisdo gozava para
aquela audiéncia. Aparecida rememora:

Assistiamos muito as novelas! A que passava nesse periodo era Antonio Maria [Tupi,
1968]. Quando iniciava a novela, um rapazinho, um vizinho nosso, chegava no meio da
rua e gritava: comecouuu e vinha todo mundo 14 pra casa. Reunfamos muita gente, ndo
sei quantas pessoas [...] mas, 14 em casa reunfamos 100 pessoas rapidinho (Aparecida
Muniz Lobato).

O nimero de pessoas relatado por Aparecida, além de expressar a capacidade de reunir dos Muniz
Lobato, revela também a tdo conhecida capacidade de a televisdo aglutinar pessoas, principalmente no
passado, dada a escassez do acesso. Contudo, a pratica do acolhimento, do reunir familiares e amigos com
bastante frequéncia no lar dos Muniz Lobato, sobretudo o de assisténcia da televisdo, tinha 14 seus
inconvenientes conforme relatou a matriarca Maria Izabel:

A noite toda o pessoal ficava na TV. De manha cedo, todos os dias antes de ir para o
trabalho tinha que lavar o terrago, porque naquela época as pessoas mascavam [fumo]
muito. Eu pedia a Zuza para parar com aquilo, que era um incomodo muito grande. Se
dormia tarde, acordava cedo [...], mas ele dizia que enquanto o povo estava assistindo a
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novela, ndo estava fazendo maldade. As novelas que eu lembro era Paraiso, Zeca Diabo
(Maria Izabel Muniz Lobato).

Como pode ser observado, as logicas que regulavam o uso da televisdo ndo se esgotavam na
simples assisténcia. As telenovelas, desde o inicio, interferiram de modo direto no cotidiano da familia.
Com a chegada da televisdo na residéncia dos Muniz Lobato algumas func¢des foram distribuidas e
estabelecidas: a Aparecida, a filha mais velha, coube a atividade de organizar e estruturar o lugar para a
assisténcia, a Maria Izabel coube a limpeza do dia seguinte, a Zuza, as explicacdes sobre a programacao.

Zuza chegava a desligar a televisdo nos intervalos comerciais para explicar a programacao, pois
percebia a programacdo como um recurso pedagdgico, de inclusdo social, como uma alternativa que
pudesse suprir a caréncia de entretenimento de Morros e contribuir para tirar pessoas da marginalidade. A
televisdo, desse modo, € entendida como instincia que influencia e é influenciada pela cultura,
configurando uma pratica cultural que pode ser definida como eminentemente pedagégica. E exatamente
na década de 1960 que as telenovelas escritas por autores brasileiros comecam a ser produzidas se
aproximando mais da realidade brasileira, em detrimento das adaptacdes de producdes cubanas® e
mexicanas.

A atmosfera que a telenovela gerava nos telespectadores contribuiu para revelar os principios
familiares daquela época

No6s comentdvamos a novela entre a gente, mas entre os pais ndo, porque naquele tempo
a gente ndo podia comentar conversa dos pais. Hoje eu ndo assisto novela, mas Passione
(Globo, 2010) eu assisti, porque eu simpatizava muito com Totd, eu ficava assistindo,
torcendo por ele (Maria José Muniz Lobato).

Um fato curioso que corrobora o apreco da familia por telenovela foi evocado por muitos dos
integrantes da familia. Abaixo, a recordacdo do Ribamar:

Naquela época, por volta de 1967, 1968, eu assistia novela. Na época que eu namorava,
né? A novela que me marcou, foi Anténio Maria. Um dia faltou energia aqui e a gente
foi assistir em outra cidade, em Cachoerinha, Cachoeira Grande! Daqui para
Cachoeirinha, eram duas horas remando e, a noite! Tudo isso pra assistir o final de
Irmdos coragem [Rede Globo, 1971]. Eu via também, Jeronimo, herdi do sertdo (risos).
Eu gostava muito, s6 que era no rddio. Eu me lembro assim [...] porque era faroeste
(José Ribamar Muniz Lobato).

Entre outros aspectos, dois chamam atencdo na fala do José Ribamar: a questdo da serialidade

expressa na necessidade da audi€ncia em acompanhar a narrativa, e a relagdo automatica que ¢ feita entre

64 . . L. .
Cuba foi uma das grandes produtoras de radionovelas para a América Latina.
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os formatos da telenovela e da radionovela. Em ambos os casos, destacamos a serializacdo organizada
pelos mesmos principios do folhetim, ou seja, a produgdo em série € uma forte caracteristica das formas
culturais que permite a continuidade através do capitulo, do encadeamento de acdes interligados a
narrativa.

Nessa época Ribamar tinha em torno de 16 anos, todavia, sua memoria foi capaz de evocar toda a
musica da radionovela Jeronimo, heroi do sertdo, mesmo apds 44 anos: “A gente assistia toda sete horas
da noite”. Ribamar se pds a cantar com toda espontaneidade a musica da abertura da radionovela®, sem
pestanejar ou fazer qualquer esfor¢o para recordar-se.

Quem passar pelo sertao
Vai ouvir alguém falar
Do herdi desta cangio

Que eu venho aqui cantar

Se € por bem vai encontrar
O Jerd6nimo protetor

Se € por mal vai enfrentar
O Jerdnimo lutador

Filho de Maria homem nasceu
Ser um bravo foi seu ber¢o natal
Entre tiro e batalhas cresceu
E hoje luta pelo bem contra o mal

Galopando vai a todo lugar
Pelo pobre a lutar sem temer
O moleque saci pra ajudar
Ele faz qualquer valente tremer.

Ribamar narrou sorrindo que, quando menino, por conta do personagem Jeronimo, tinha vontade

de ser pistoleiro:

[Jeronimo] Era um homem no cavalo com um revélver [...]. Eu dizia: rapaz, eu vou pra
guerra! Era assim os pensamentos que impressionavam a gente. Eu era leitor de bangue-
bangue, eu tinha muitos livros, meu cunhado também era leitor, a gente fazia aquela
coisa de troca. Papai comprava livro pra gente, ele comprava o que a gente pedia (José
Ribamar Muniz Lobato).

65 z 3 . . . . . 2 .
Ap6s transcrever o dudio da entrevista contatamos que a musica foi cantada na integra por José Ribamar, o que
revela um aspecto relevante: a memoria musical do radio-ouvinte.
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A remissdo ao western, programa genuinamente americano, conhecido no Brasil como bangue-
bangue ou faroeste, evidencia a hegemonia que as programacdes americanas, assim como a soap operad,
exerciam desde esse periodo. Uma das justificativas para o declinio do western nos Estados Unidos € que
esse tipo de programacgdo era uma forma arcaica de evidenciar conflitos e situagdes dramdticas que
poderiam ser melhor explorados em cenas urbanas e contemporineas (SOUZA, 2004). E possivel que
exatamente esse tipo de abordagem adotada, gerasse identificacdo em José Ribamar, dado o contexto rural
em que vivia.

José Antdnio também se lembra de outra programacdo que agradava bastante os rapazes da
familia. Era a radionovela Trés homens sem medo®, segundo ele era veiculada as 13h e a tematica central
versava sobre a revolucio cubana®’.

Aparecida citou a radionovela Tarzan dizendo que a familia costumava reunir-se em torno do
radio para ouvi-la. Entretanto, ressaltou que, o que gostava mesmo de ouvir no rddio eram as musicas, e
anotava tudo. Esse habito de consumir e anotar as musicas ouvidas no radio para cantar depois era algo
bastante recorrente entre os irmaos, varios deles reiteraram que, proximo ao radio, era deixado um caderno
de musica e uma caneta para esse propdsito.

Conceigao, a filha mais nova de Maria Izabel e Zuza, também rememorou a presenca marcante do
radio em sua infancia.

Uma coisa que me marcou muito quando crianga foram as histérias da Carochinha®®.
Entdo, a gente tinha aquele momento especial na hora de ouvir através do radio as
histdrias infantis. O Conto da Carochinha era um programa de rddio da época da minha
infincia que a gente sentava para ouvir. E ai Aparecida é marcante porque foi ela quem
possibilitou essas coisas das historinhas, dos contos, das fabulas, dos reis, das rainhas.
Ela criou essa cultura em nés. Entdo, isso era uma coisa assim muuuuito gostosa da
minha época de crianga e que traz um sentimento muito confortavel (Conceicdo Muniz
Lobato).

% Radionovela veiculada pela Rddio Nacional do Rio de Janeiro no inicio dos anos 1960, em plena era de ouro do
radio, patrocinada pelas industrias da Gessy/Lever.

57 Vale ressaltar novamente a memoria ativa dos entrevistados, dessa vez quanto 2 temadtica, visto que a Revolucio
Cubana, movimento liderado por Fidel Castro, tenha se dado exatamente em 1959, ou seja, o ano anterior a
veiculacdo da radionovela pela Radio Nacional. A relagdo maior, entretanto, ¢ que Cuba foi uma das grandes
exportadoras de readionovela para o Brasil.

% No Brasil, os contos de fadas, na forma como sdo conhecidos hoje, surgiram no final do século XIX, apds um
trabalho de compilacdo e adaptagdo de Alberto Figueiredo Pimentel, sob o nome Contos da carochinha (1894), titulo
trocado, posteriormente, por Contos de fadas.
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Como se pode perceber, a cultura da narrativa ficcional existiu desde cedo na familia Muniz
Lobato. Fala-se de recep¢ao radiofonica infantil, o que significa dizer que essas narrativas ja integravam
as subjetividades das criancas dessa familia, uma vez que jid havia desejo de ouvir histérias. Tais
narrativas certamente contribuiram na transformacdo dos seus modos de aprender e de existir
considerando como elas foram percebidas e recebidas. De acordo com Silverstone (2002) estudar a midia
¢ investigar ndo s6 nossas relacdes com o amor a narrativa, mas também os modos de a cultura mididtica
construir passados publicos.

As narrativas ficcionais realmente integraram desde cedo o cotidiano dessa familia, entre outros
fatores, isso se revela pela capacidade de relembrar detalhes como bastante precisdo. A telenovela mais
marcante na vida de José Maria e sua esposa Marlene foi Irmdos coragem (Rede Globo, 1971). Marlene
integrava o grupo de “televizinha” que assistia a telenovela na residéncia da familia Muniz Lobato. Ela
resgatou alguns atores do folhetim da época: Tarcisio Meira, Gléria Menezes, Claudio Marzo, Cldudio
Cavalcante.

José Maria, assim como seu irmido Ribamar relembrou uma musica inteira de uma radionovela,
também fez um resgate musical decorrente da assisténcia da telenovela e evidenciou que seu repertdrio
musical ainda € bastante influenciado por aquele periodo.

Até hoje tenho uma musica gravada de Irmdos coragem (Rede Globo, 1971), tenho na
chamada do meu celular. As minhas musicas de hoje sdo aquelas que eu ouvia quando
era jovem, solteiro [...] misicas da década de 70, 80 [...] Roberto Carlos, tenho quase
todas as musicas dele, gosto demais! Jane e Erondir era uma dupla que a gente curtia
muito. Quando a gente comecou a namorar [se referindo a Marlene] era um dos cantores
que a gente ouvia muito. Os balangos de época: década explosiva, década romantica
(José Maria Muniz Lobato).

José Maria e Marlene t€m 30 anos de casados e a histéria de amor do casal € marcada por uma
musica de telenovela. Com os olhos marejados ele narra com certo saudosismo e emogao suas lembrangas:
“A gente tem uma historinha muito bonita quando a gente namorava. Uma musica que marcou a trajetéria
do nosso encontro [risos], essa misica é ouvida até hoje. E Mississipi”. Marlene faz questio de
contextualizar a histéria e complementa a narrativa: “Essa musica eu ouvi pela primeira vez 14 no clube do
pai dele, no Jucara. Me aproximei dele e dai perguntei o nome da miisica. N6s dancamos [essa musica]
duas ou trés vezes e pronto, isso marcou nossa vida, nosso amor”.

Como pode ser observado, a musica também exerce um papel bastante singular na familia Muniz
Lobato. O préprio Zuza Lobato gostava muito de ver “sua Maria” cantando e pedia que ela o fizesse com

bastante frequéncia. As refeicdes em familia eram antecedidas e precedidas por cancdes.

189



A matriarca Maria Izabel, por exemplo, em todas as suas gestagdes cultivou o hdbito de
amamentar cantarolando e havia uma espécie de musica tema para este momento de ninar os filhos.
Recentemente os netos resgataram esta musica na Internet e disponibilizaram para toda a familia. José
Paulo, o filho cagula da familia, afirmou que quando garoto, dormia com o radinho ligado para aprender
as musicas.

O rédio era algo muito presente no cotidiano da familia, seja para escutar as radionovelas, seja
para ouvir musicas e informacdes. A comecar pelos pais. Maria Izabel, por exemplo, até hoje tem o hdbito
de passar a noite escutando a Radio Educadora®. A familia tinha o hébito de escutar o radio na Hora do
Angelus, prética essa ainda conservada até os dias atuais por José Antonio, conforme relatou seu irmio
José Maria: “O Zé Antonio é fanatico! [risos] Até hoje, se ele estiver em casa tem que ter o Angelus, seis
horas da manhi, seis horas da tarde [...]”. E o mesmo José Ant6nio que até hoje é chamado de Buchudo,
apelido que ganhou na infancia devido ao fato de ter participado e ganho um concurso que elegia a crianga
mais robusta. O concurso era promovido pela Phillips da Magnésia e era amplamente publicizado na
época pela midia, inclusive com o slogan “Nacao forte é quem tem filhos fortes.”

Na vivéncia com os meios de comunicagdo, o primeiro contato com o gravador foi algo que
marcou profundamente José Maria. Ele narrou que seu pai havia comprado um gravador e apresentou o
aparelho a familia de um modo bem singular. Estavam todos jantando e, aparentemente, era um jantar
como tantos outros, porém, quando terminaram, Zuza ligou o gravador e todos se puseram a ouvir. Gerou
um clima de suspense e, em um misto de espanto e alegria, entreolharam-se abismados ao ouvir toda a
conversa tida na hora do jantar, para em seguida Zuza explicar do que se tratava e ensinar aos filhos o
manuseio do aparelho.

Quando Zuza Lobato - homem que apreciava uma novidade tecnolégica e um dos maiores
entusiastas da 2* fase do Bumba-meu-boi de Morros - faleceu em 1981, ele sequer tinha ideia dos
processos de midiatizacdo pelos quais o Boi de Morros passaria. Aos poucos o Boi de Morros foi
adentrando o universo das midias digitais.

O site” do Boi de Morros desde que foi criado em 1997 possui mais de 13 mil acessos (até junho de
2011). Tao logo se abre o site, na parte superior, € possivel assistir a um slide show. Ao lado uma
logomarca do Boi com o slogan "Sou Boi de Morros com muito orgulho". Logo abaixo, como uma espécie

de boas-vindas, uma frase de cunho religioso em destaque: "Louvado seja Cristo Jesus", frase esta que é

% Radio AM, da Arquidiocese de Sao Luis, com grande cobertura em todo Estado.
0 ¢f. <http://www.boidemorros.com.br/index.php>.
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"proclamada" para abrir as apresentacdes que o boi realiza. Os textos de cunho noticioso do site s@o

escritos sempre fazendo remissao ao boi como uma grande familia.
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Tlustracdo 6: Site do Boi de Morros
Fonte: Site do Boi de Morros
Na coluna localizada a esquerda do site, encontram-se fotos das atividades e realiza¢des do Boi, uma
espécie de dlbum por apresentacdes (Boi de Morros, 2009; Morte do Boi; Blumenau-SC, 2008; Boa Vista
- RO 2007; Anépolis - GO, 2007).
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Na coluna a direita, links com o histérico, genealogias’', agenda, galerias de fotos, discografia,
loja virtual e contato. Abaixo, nessa mesma coluna, links que remetem ao Twitter, Facebook e YouTube,
bem como espaco dedicado ao registro de acessos e publicidade dos apoiadores. Entre uma coluna e outra,
o centro do site € dedicado as noticias.

Conforme j4 explicitado, o Boi é divulgado ainda nas redes sociais do Facebook’* (mais de 4.073
amigos) e Twitter”” (1.744 twetts, 357 seguidores e 13 listas), no YouTube, buscando pelo termo "Boi de
Morros", foi possivel encontrar 816 resultados (em junho 2011) e no buscador do Google, a partir do
mesmo termo de busca, foram encontrados mais de 4.320.000 resultados.

O Boi encontra-se presente em vérios blogs, como é o caso do Blog™* da Vaca Malhada e também
circula nas redes sociais através dos participantes e, sobretudo, através da terceira geragdo dos Muniz
Lobato. E o caso, por exemplo, da adesio da "Familia do Boi de Morros" ao Facebook, que se deu a partir
do contato com outras culturas, em uma turné do Boi. Clarissa Lobato narrou que em 2010 quando o Boi
fez uma turné pela Europa, ao trocarem contatos havia sempre um ruido: os brincantes eram usudrios do
Orkut enquanto os nativos, do Facebook, fato esse que ilustra bem a histéria dessas redes sociais no
contexto brasileiro”. Aqueles que participaram da turné foram aderindo ao Facebook e motivando os
demais a entrarem, de modo que a grande maioria do batalhdo do Boi de Morros e da familia Muniz
Lobato se tornou usudrio.

Além de circularem pelo universo online, o Boi de Morros é frequentemente pauta na midia
impressa e televisiva do Maranhdo. Na circulagdo mididtica do Boi de Morros é possivel verificar ainda
outras estratégias de divulgacdo, a exemplo do lancamento de 09 LPs, 01 fita k7, 07 CDs, 1 VHS e 1
DVD. O boi possui ainda uma série de outros artefatos como camisetas, canecas de chopp, adesivos,

bandeiras, etc.

! Os textos destes links sdo assinados por uma jornalista e pesquisadora do bumba-meu-boi no Maranhio.

72 Cf. <http://www.facebook.com/boidemorros>.

73 Cf. <http://twitter.com/#!/boidemorros>.

™ Cf.<http://www.flogao.com.br/vacamalhada/138813114>.

7> Apesar do Brasil possuir uma afinidade cultural com as midias sociais, a ado¢do do Facebook foi sempre fraca no
Brasil se comparada ao Orkut, o que mudou consideravelmente em 2011.
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6.7.1 Consumo cultural e mididtico: dados sobre a 3° geracdo

O tempo livre da terceira geracdo € usado para estar em companhia da familia, navegar na
Internet, assistir televisdo, jogar futebol, ouvir musica e dancar. Chama aten¢ao que “estar em companhia
da familia” € igualmente uma preferéncia compartilhada por jovens e adultos desta geracdo. Isto nos leva a
pensar que essa preferéncia, independe de faixa-etdria ou fase da vida, e nido deixa de ser um dado
instigante - sobretudo se considerarmos que € na juventude que o sujeito tem maiores condi¢des de
ampliar sua sociabilidade para além do ambiente familiar — e, a0 mesmo tempo, um dado revelador da
prevaléncia da familia como um grande valor para todas as geragdes.

Na ocupacdo do tempo, tendo presente os turnos diurnos e noturnos, é possivel visualizar os

resultados abaixo a partir de ordem de preferéncia, destacando-se principalmente as atividades

concernentes ao consumo cultural e midiatico:

Atividades durante o dia

Atividades durante a noite

Estudam Assistem TV
Trabalham Estudam

Assistem TV Descansam, dormem
Leem Navegam na Internet

Navegam na Internet

Namoram

Ouvem musica

Vao ao cinema

Praticam exercicios fisicos

Fazem trabalhos manuais

Praticam exercicios fisicos

No periodo junino, frequentam arraiais

Quadro 6 — Atividades diurnas e noturnas

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com o quadro acima, as atividades lidicas relativas ao consumo cultural e mididtico
praticadas durante o dia sdo dedicadas a televisdo, leituras, navegacdo na Internet, audi¢do de musica e
pratica de exercicios fisicos. A noite, assistir televisdo e navegar na Internet é um hdbito comum & maioria
deles que, no caso da televisdo, dedicam a assisténcia em torno de duas a cinco horas diariamente.

A televisao € o meio de comunicagdo mais utilizado por esta geracao, seguida da Internet e do uso
do DVD, ainda que as residéncias disponham de outros aparelhos tais como os de som, rddio e telefone
fixo. A quantidade de aparelhos de televisdo por domicilio varia de duas a quatro unidades e geralmente
encontram-se localizadas na sala e nos quartos. No que diz respeito as emissoras de preferéncia, quando se

trata do publico feminino, recai sobre a Rede Globo, seguida da Record e da Band. Esta tltima, quando se
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trata do publico masculino, que opta pelos programas de futebol. Os canais fechados como TNT, Fox,
Discovery e Channel apareceram também entre as preferéncias. Quanto a programacao, a primeira opc¢ao é
o Jornal Nacional, seguido das telenovelas e dos filmes. Programas como o Fantéstico, Mais vocé e Big
Brother Brasil (Rede Globo) também se encontram entre os programas preferidos.

Com relacdo ao habito de assistir a telenovela as justificativas sdo bastante distintas: perceberam-
na como fonte de entretenimento; como fonte de informacdo e aprendizado; destacaram o cardter social
das telenovelas; ressaltaram a importancia da narrativa em relacdo a proximidade com a realidade;
justificaram simplesmente “porque gostam”; destacaram que as telenovelas sdo emocionantes e
inteligentes; por falta de opcdo de algo mais interessante e alguns nao responderam por que ndo apreciam
ou ndo tem disponibilidade de assistir.

No que diz respeito a frequéncia com que as assistem, uns assistem semanalmente, outros,
somente aos sdbados; existe um grupinho que assiste “somente quando dd” e também um ntimero reduzido
que ndo assiste. A preferéncia recai para aquelas veiculadas pela Rede Globo e, as mencionadas foram as
que estavam no ar no periodo em que o questiondrio foi aplicado: O clone, Araguaia, Cordel encantado,
Ti-ti-ti, Insensato coragdo.

No que diz respeito as telenovelas que mais marcaram e suas razdes: Viver a vida: “porque em
muitos momentos mostrou a vida como ela €”; “gostei muito da novela, alids, gosto muito das novelas
escrita por Manoel Carlos. Sempre aborda um assunto muito interessante, representacdo da vida social,
cultural e econdmica do mundo cotidiano”. Outra telenovela citada foi Pdginas da vida, porque “nos deu
muitas licdes de moral, nos ensinou muito sobre o preconceito e porque tratou de vérios temas da vida
real”. Cordel encantado “porque € uma novela de época que lembra as histérias dos cangaceiros”. As
telenovelas O clone e Sinhd moca também foram citadas. Ainda com relacio a esta questdo temos o relato
abaixo que enfatiza as memorias recorrentes ndo somente as telenovelas, mas também as suas tematicas.

Muitas novelas me marcaram e por motivos variados: Top model (os desfiles), Quatro
por quatro (comédia muito bem bolada), Roque Santeiro (prende toda a nossa ateng@o),
Tieta (as histdrias diferentes), Mulheres apaixonadas (casos reais), Senhora do destino (a
coragem e orgulho do nordestino e sua ascensao social), Mulheres de areia (o drama das
irmas e as esculturas), O Cravo e a rosa (o romance dos personagens e), Sinha moca (a
escraviddao), O Rei do gado, Renascer, Rainha da sucata, Lacos de familia, O clone
(cultura estrangeira, a danca), Caminho das Indias (cultura estrangeira, a danca), Da cor
do pecado (cultura maranhense, a luta e o orgulho de uma maranhense), Chocolate com
pimenta (fibrica de chocolate e a ascensdo social da Aninha), Alma gémea (a
espiritualidade, o amor além da vida), Cama de gato (enredo maravilhoso), A padroeira
(a religiosidade me encantou muito), Cabocla, com histérias do interior (Nara Lobato
Vieira).
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O consumo cultural e mididtico tém significado ndo somente como entretenimento, mas como
aprendizado, inclusive retirando “licdes”, tal como o cardter moralizante presente no género
melodramaético e, conforme podemos verificar na prética de assistir a telenovela dessa geracao.

Nos relatos da histéria de familia, os Muniz Lobato chegaram fazer referéncia a 38 telenovelas
(Anexo B) que permanecem em suas memorias. Essa memoéria mididtica resgatou nido somente as
narrativas atuais, mas revisitou as telenovelas desde a década de 60, quando inicia a veiculagdo didria da
telenovela no Brasil (1963), e também quando a familia adquire sua primeira televisdo (final dos anos
1960).

Por outro lado, o uso do computador, especialmente no que diz respeito a navegar na Internet, é a
segunda atividade preferida na ocupacdo do tempo livre, além de acessos a e-mails, chats e redes sociais,
com destaque ao Facebook. A finalidade do uso foi justificada como estudo, trabalho, lazer e
fortalecimento das relagdes pessoais. O acesso se dd, sobretudo, em casa e no trabalho, entretanto
apareceram locais de acesso como universidade, lanhouse e casa de parentes. Entretanto, se pensarmos na
perspectiva da convergéncia entre a televisdo e o computador, em especial no que diz respeito a pratica de
assistir ou ler a programacao da televisdo no computador, isto reduz consideravelmente, ou seja, poucos
fazem uso desta possibilidade.

No consumo de video e DVD o uso é marcado por aqueles de shows, filmes e documentarios. Nos
DVDs de mdsica a preferéncia é para os cantores como Ivete Sangalo, Chico César, Maria Bethania, Jorge
Aragdo, Chiclete com banana e Boi de Morros. Entre os filmes, destacam-se se as seguintes produgdes
internacionais: Harry Potter, O Patriota, Coracdo valente, Didrio de uma paixdo, O gladiador. A
producdo nacional foi mencionada através dos filmes: O auto da compadecida, Deus é brasileiro e Nosso
lar; os documentdrios nao foram especificados.

No caso da citagdo do filme O auto da compadecida, trés consideracdes merecem destaque: em
primeiro lugar € preciso que se diga que essa peca de Ariano Suassuna € origindria da fusdo de folhetos de
cordel e € uma das pecas mais populares do teatro brasileiro que mistura a commedia dell’arte com
romance picaresco, auto sacramental, sitira de costumes com arguta mensagem teolégica (OROFINO,
2006); em segundo lugar, destacamos a proximidade (e identificagdo) do contexto dos receptores com o
contexto em que ocorre a narrativa, o nordeste brasileiro; e por ultimo, é preciso que se diga que esse
filme, inicialmente veiculado na TV como macrossérie (GLOBO, 1999) e posteriormente como

longametragem para as telas do cinema (GLOBO FILMES) foi grande sucesso de bilheteria em todo o
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Brasil na época em que foi veiculado, o que pde em relevo a aceitacdo de produtos melodramaticos em
uma escala maior, ou seja, no ambito da sociedade.

Quanto ao gosto musical, a terceira geracdo € bastante eclética. Apreciam da Musica Popular
Brasileira (Ana Carolina, Maria Gadd, Vander Lee, Marisa Monte) & Musica Popular Maranhense (Flavia
Bittencourt), axé (Chiclete, com Banana, Ivete Sangalo), forré (Avides do forré, Calcinha preta), samba
(Arlindo Cruz, Jorge Aragio), reggae (Bob Marley), sertaneja (Zezé de Camargo e Luciano), religiosa (Pe.
Zezinho) e regional, como o caso das toadas do Bumba-meu-boi. Cabe destacar a grande afinidade
existente entre musica e melodrama, sobressaindo-se inclusive, alguns estilos mais do que outros. Como é
o caso do forré e das toadas de bumba-meu-boi, que em geral tem apelo emocional melodramatico
expressos através dos formatos estilisticos e linguisticos, com mini-dramas e melodias de facil
assimilacio.

O consumo de musica através de CDs € bastante presente nas prdticas dos respondentes,
destacando-se a Miisica Popular Brasileira, o forré e o samba. Ivete Sangalo foi uma das cantoras mais
citadas, assim como Ana Carolina e Jorge Aragdo. Musicas catdlicas, como as de padre Zezinho, e o
Bumba-boi de Morros, também foram evidenciadas. O consumo de musica se da também através do meio
raddio, na freqiiéncia AM, ainda que ndo se encontre entre os principais hdbitos desta geracdo. Na
preferéncia pelas radios, destaca-se em primeiro lugar a Mais FM, Radio Educadora, R4ddio Universidade
e, em segundo bloco, as rddios Mirante, Difusora e Jovem Pan.

Quanto ao hébito de leitura de jornais impressos, esse hdbito se revelou mais esporddico. Em
ordem de preferéncia dos jornais consumidos encontram-se: O Estado do Maranhdo e o Imparcial, seguido
do Aqui MA. As formas de acesso se ddo através de compra avulsa, no trabalho, pela Internet e pela
assinatura domiciliar. No que se refere ao consumo de revistas, entre os que consomem, o destaque foi
para a revista Veja. Em propor¢des bem diferenciadas constam as revistas IstoE e Super Interessante.
Revistas com temadticas especificas também foram mencionadas, a exemplo da revista Escola, Boa Forma,
Placar, Crescer e Casa Claudia. As formas de acesso se ddo através da Internet, na universidade, nas
bancas e através de assinaturas.

Os usos e o consumo cultural estiio associados aos processos de integracdo familiar e de interagdes
sociais e simbolicas. Nesse sentido, as praticas da terceira geragdo revelaram que o consumo cultural
ocorre principalmente no domicilio e encontra-se totalmente associado ao fato de reunir pessoas,
corroborando o “estar junto” tdo peculiar aos Muniz Lobato. Outro aspecto que cabe ressaltar € o consumo

de bens culturais e miditicos limitados pelo tempo e pelo fator econémico, conforme se pode perceber
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pelo perfil desta geragdo, formada por jovens-estudantes e jovens-trabalhadores. O consumo encontra-se
também vinculado a aceitacdo e a reproducdo dos valores tradicionais familiares (entre outros exemplos, o
consumo de muisicas religiosas e de toadas de Boi). Destaca-se ainda a crescente utilizacdo de tecnologias
digitais na producdo e circulagdo de bens simbdlicos (a exemplo do site do bumba-meu-boi, do blog da
Vaca Malhada, das redes sociais utilizadas, etc.) que tem permitido diversas transformagdes nas praticas
do consumo cultural e no ambito familiar. Conforme vimos na histéria de familia, a primeira e segunda
geracdes chegaram a fazer uso do radio para enviar mensagem entre Sao Luis e Morros, hoje, a maioria
dos membros da familia ndo somente possui telefonia fixa e mdvel, como sdo usudrios de uma mesma
operadora, o que propicia maior contato. Tais fatos possibilitam perceber o consumo cultural contribuindo
para organizar significados familiares e sociais decorrentes dos processos de integragdo social.

Assim, no que diz respeito aos aspectos mididticos vivenciados nas trés geracdes dos Muniz
Lobato podemos afirmar que a terceira geragdo ja nasceu com acesso a televisdo, de modo que esta se faz
bastante presente até os dias atuais, mas € principalmente a Internet o meio que tem caracterizado esta
geracdo nos ultimos anos. Entre as décadas de 50 e 70 o rddio e a televisdo foram os meios mais
consumidos e utilizados pela segunda geragdo. A primeira geracdo, contextualizada nos anos 30 em sua
“aldeia”, vivenciou a comunicagdo oral através do meio radio’®.

Esses dados demonstram, conforme apontam outros estudos, que apesar das transformagdes do
sistema mididtico, ocorridas entre uma geracdo e outras, as midias antigas nao costumam ser substituidas
pelas mais recentes, pelo contrério, elas interagem.

A partir dessa relagdo vivenciada entre os Muniz Lobato e a consumo cultural e midiaticos a
domicilio, € possivel afirmar que a terceira geracdo encontra-se mais associada a cultura dos meios
audiovisuais; a segunda gerac@o a cultura visual; e a primeira geracao encontra-se mais associada a cultura
oral. Cabe ressaltar ainda que, se o lazer estd associado diretamente ao consumo cultural, poderfamos
perfeitamente incluir a dimensao festiva tao presente nessa familia. Por tudo isso, o consumo cultural se

revela como elemento que contribui para a formacgao de identidades.

76 + , . . . . . . . N -
E possivel inferir que a qualidade de bom orador evidenciado em Zuza Lobato esteja associada a sua relagio
intensa com radio, inclusive de receptor a produtor.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A expressdo vocabular humana ndo sabe ainda, e provavelmente ndo o saberd nunca,
conhecer, reconhecer e comunicar tudo quanto é humanamente experimentdvel e
sensivel (SARAMAGO, 2000).

No decorrer deste trabalho buscou-se compreender de que modo o género melodrama — nas suas
atualizacdes através da (tele) novela, do bumba-meu-boi e das praticas sécio-comunicativas familiares — se
constitui em uma matriz cultural para a identidade familiar. Para alcangar tal objetivo, percorreu-se a
seguinte trajetéria: se explorou aspectos histéricos e conceituais do melodrama, discorreu-se acerca das
matrizes culturais desse género, e discutiu-se conceitos e trajetérias sobre género e formatos, identidade e
familia; teorizou-se e descreveu-se o método, as técnicas e os procedimentos metodolégicos adotados na
pesquisa; narrou-se a histéria de familia, considerando especialmente dois aspectos: a forte relacdo da
familia com o campo mididtico e também as suas préticas sdcio-comunicativas; analisou-se e interpretou-
se a histéria de familia, tendo presente as matrizes de suas constitui¢des identitdrias, o consumo cultural e
0s usos mididticos.

Tendo presente os aspectos acima descritos, os resultados desta pesquisa encontram-se
distribuidos a partir de quatro perspectivas, a saber: os resultados empiricos, 0os metddicos, os tedricos e 0s
epistemoldgicos’”.

Resultados empiricos — Apesar de se entender que as transformacdes culturais encontram-se
fortemente entrelacadas ao desenvolvimento e impactos da midia, para melhor compreensdo da nossa
proposicdo, considerou-se pertinente organizar estes resultados, a partir de dois niveis: as praticas
mididticas e as praticas socio-comunicativas.

Quanto as praticas mididticas, ndo ha ddvidas de que desde as primeiras geragdes dos Muniz
Lobato, a midia provocou grandes impactos na vida familiar. A histéria de familia revelou que a novela,
enquanto tradicdo popular melodramatica antecede a telenovela, quer dizer, a novela vista na televisao.
Assim, se demonstrou outros modos da familia conviver com a novela, isto €, com outros formatos que
t&m por género o melodrama. Evidenciou-se na trajetoria da familia o contato com as narrativas ficcionais
e melodramadticas, a exemplo dos contos da carochinha, das rodas de histéria, do consumo dos filmes e da

literatura de bangue-bangue, das pecgas de teatro popular ensaiadas e apresentadas, da radionovela, do

77 ~ P o .
Por questdes didaticas, apresentamos os resultados de modo especifico; entretanto, entendemos que em geral tais
resultados se cruzam entre si.
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bumba-meu-boi, da Vaca Malhada e da telenovela. O consumo, cotidiano e processual, destas formas
culturais favoreceu e construiu um repertdrio cujo género melodrama € matriz.

Quando o radio se consolidou no Brasil, logo em seguida consolidou-se também a radionovela. A
histéria de familia Muniz Lobato evidenciou o quanto a radionovela ocupava lugar de destaque no seu
cotidiano, sendo apreciada por homens e mulheres da primeira e da segunda geracdo. Reuniam-se em
torno do radio para escutar as narrativas, fazer uso dos servicos de utilidade publica, escutar programas
religiosos e também para se deliciar com as misicas. O rddio, além de criar hdbitos como o de transcrever
as letras no caderno de musica da familia, construiu referéncias simbdlicas, formatou padrdes de
comportamento, costumes (inclusive consolidados, como aquele que até hoje permanece, como o de ouvir
a Hora do Angelus). Essas préticas possibilitaram a incorporagio de elementos de constituicio identitdria
na familia, principalmente no que se refere a primeira e a segunda gerag@o. O radio causou tanto impacto
na familia a ponto de quererem produzi-lo também. Foi assim que surgiu a radio-poste, nomeada de A voz
de Santa Cruz.

Em diversas situacdes na histéria da familia dos Muniz Lobato foi possivel constatar seus
membros fazendo usos diferenciados daqueles inicialmente propostos pelo sistema de produgdo midiético.
A criagdo dessa radio configura-se em um claro exemplo de transgressdo do sujeito para com a produgao,
a medida que o receptor sente a necessidade de produzir também. A radio-poste, nesse sentido, tornou-se
eficaz na medida em que o receptor Zuza atendeu suas necessidades de comunicacdo também enquanto
produtor.

O impacto que o radio causou as primeiras geracdes, ndo tem se estendido a terceira geracdo.
Alids, a nova geracdo mescla produgdo e entretenimento de maneira muito diferente das anteriores. Esta
geracdo pouco consome este meio e, quando o faz, esse consumo se dd a partir do rddio do carro,
basicamente para ouvir musica. Essa relacdo diferenciada de consumo e uso dos meios entre as distintas
geracdes pode ocorrer desse modo, entre outros motivos, dado ao contexto temporal, onde outros meios
concorrem de modo mais incisivo. E preciso considerar, ainda, que atualmente a familia possui uma
diversidade maior de oferta, visto que tem maior acesso a uma série de outros meios.

Passado o auge do radio, com o advento da televisdo, a familia adquire no final da década de
1960, um dos primeiros aparelhos da cidade de Morros. Assim, a residéncia dos Muniz Lobato tornou-se
um espago que diariamente aglutinava audiéncias (familiares, amigos e vizinhos) para assistir

principalmente a telenovela. Percebe-se, desse modo, a telenovela propiciando que a familia tivesse
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contatos mais constantes com outras pessoas que integravam seu cotidiano, gerando uma dimensio
comunicativa muito grande.

Outro exemplo de transgressdo do receptor para com o emissor pode ser percebido nas
explicacdes dadas por Zuza sobre as audiéncias que lotavam sua casa para assistir a telenovela. Por conta
da sua aptiddo para a oratdria, ele tinha o hédbito de desligar a televisdo no momento dos antncios
publicitarios com objetivo de dar explicacdes sobre a mensagem veiculada. Ao imprimir esse sentido
pedagogico, verificamos o sujeito-receptor fazendo diferentes usos das producdes massificadas,
transgredindo a proposi¢do do emissor e configurando-se, desse modo, como um co-produtor da
mensagem veiculada. Esses exemplos contribuem para demonstrar o quanto televisdo também impactou a
familia. Até hoje é considerdvel o grau de exposi¢do da familia & TV como rotina doméstica. O consumo
de televisdo que, a rigor continua se dando de modo coletivo, chega a acontecer por mais de duas horas ao
dia, para a maioria da terceira geracdo. A assisténcia de telenovela tem diversas justificativas por parte
desses espectadores: serve como fonte de entretenimento, informacgao e aprendizado; se dd devido ao seu
cardter social e a proximidade com a realidade observada nas telenovelas, ao seu cardter emocionante e
inteligente; simplesmente porque gostam ou, ainda, porque ndo hd nada mais interessante a fazer. Para a
terceira geracdo, a emissora que goza de maior preferéncia é a Rede Globo e, além das telenovelas, figura
na ordem de prioridades o consumo da programacio de esporte e filmes.

Nessa perspectiva, os processos mididticos vivenciados pela terceira geracdo, sobretudo no que
diz respeito aos usos e apropriacdes, se ddo de forma bastante distinta. A primeira geracdo e, praticamente
toda a segunda geracdo, é marcada principalmente pelo consumo do radio e, posteriormente, pelo
consumo da televisdao. Na terceira geracdo a televisao continua sendo o meio que predomina, entretanto, o
uso da Internet tem competido de modo efetivo. A segunda geracdo também faz uso da Internet, embora
de modo bem diferenciado daqueles feitos pela terceira. Enquanto a segunda utiliza esse meio basicamente
para fins de trabalho, a terceira agrega seu uso ao trabalho, na utilizagdo das redes sociais, de chats e de
pesquisas na rede, a partir de diferentes naturezas, variando de questdes estudantis e académicas a
artesanatos, downloads de musicas e filmes.

Quanto a midia impressa, pode-se fazer pelo menos duas inferéncias para tal fato considerando,
entretanto, que uma justificativa nao exclui a outra, podendo ser complementares. Assim, uma diz respeito
ao cultivo das matrizes da oralidade, tdo presentes nas culturas populares, e outra, a possibilidade de que
as leituras possam estar migrando de midia, visto que uma parcela considerdvel dos respondentes afirmou

fazer uso diariamente da Internet consumindo revistas e jornais através desse meio.
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O consumo musical da terceira geracdo, apesar de bastante eclético, caracteriza-se principalmente
pela proximidade cultural nos ambitos local, regional e nacional. Assim, os estilos musicais mais
consumidos sdo, além das toadas de bumba-meu-boi, o forr6 (que varia entre o considerado “mais
tradicional” e o eletrénico), as musicas de cunho religioso, a Musica Popular Maranhense e também a
Miisica Popular Brasileira.

Com relagdo aos resultados empiricos decorrentes das praticas sécio-comunicativas, destaca-se em
primeiro lugar a importincia dada a familia como um dos principais elementos da identidade dos Muniz
Lobato. Reconhecer-se, para esta familia, é poder narrar suas histérias com a convic¢do da trajetdria
percorrida. E desse modo que o principio mais importante na sua organizacdo social é exatamente o
sentido de identidade familiar, que € expresso por um sentimento de orgulho na sua “lobatolidade”, uma
identidade coletiva, que assume sua visibilidade no sentimento de pertencimento, na importancia da
proximidade e no fortalecimento de aliangas familiares.

A constituicdo da identidade familiar realiza-se em uma troca continua, estruturando-se através da
representacdo e da diferenca, elementos fundamentais a sua construgdo. Isto pode ser exemplificado
através do modo de perceber-se da familia no tocante a questdo étnico- racial e aquelas relativas ao
pertencimento de classe. Pode ser ilustrado, ainda, com os membros da familia conhecendo fatos da
histéria de familia a partir de relatos de outros membros. Assim, foi possivel verificar o processo que, a
cada momento em que a familia se percebia, ela se reelaborava e surgia uma nova compreensao de si
mesma.

Essa compreensdo de si mesma também se encontra relacionada ao sentimento de pertencimento.
Para os Muniz Lobato, a cidade de Morros € o lugar onde as interacdes afetivas, familiares e de apego a
cidade, sobretudo ao bairro, se estabelecem. Nesse sentido, € Morros (e ndo Sdo Luis) que sugere o
espirito de comunidade que transcende a esfera familiar. H4 uma referéncia, uma conotacdo que alude a
um aspecto importante de um sentimento de pertencer a essa cidade.

A estrutura familiar € dependente do bairro, e nele podem ser compreendidos diversos tipos de
usos do espaco, bem como a inter-relacdo entre seus frequentadores. No bairro, conforme ja descrito, os
Muniz Lobato construiram uma praga. Os usos e apropriagdes dessa praca por parte da familia sdo de
diferentes naturezas: € ponto de encontro cotidiano, de familiares e amigos; é onde acontece o ritual da
morte do Boi, os torneios de diferentes modalidades de esporte, as festas da familia, como por exemplo, o
aniversdario de 90 anos de Maria Izabel. A praga - assim como o rio - sugere ser uma extensido das

residéncias dos Muniz Lobato, localizada no bairro do Botequim. Mais que isso, expressa momentos
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decisivos do acontecer familiar, experiéncias comuns que especificam suas histérias. E desse modo que a
familia reinventa seu lazer, sua sociabilidade e constréi sua histéria em uma cidade com pouca oferta e
estrutura para o lazer e o entretenimento.

A familia narra o lugar de modo singular, qualifica sua individualidade, a0 mesmo tempo em que
revela habitos, tradi¢des e costumes que os fazem parte de um todo. Essa sensagdo de pertencimento dos
Muniz Lobato em relagdo a Morros pode ser considerada uma agéo tipica das comunidades tradicionais,
detentoras de saberes, transmitidos oralmente, de geracdo a geracdo. Conseguem formar o consenso de
que, para preservar seus lacos familiares e contribuir na conservac¢do da comunidade, necessitam ser vistos
como parte que compde o todo, como pertencentes a esse lugar. Por outro lado, esse sentimento tem
relacdo com a nocdo de comunidade, a medida que a familia se sente protagonista ao construir formas
participativas de se relacionar com o espago.

Nao por acaso a familia Muniz Lobato desempenha papéis centrais em quase todos os setores da
vida comunitaria de Morros. No campo politico — dois dos filhos exercem atualmente cargos politicos; no
cultural — a tradi¢do de Zuza Lobato nesse setor e, atualmente, sobretudo no que se refere ao status que
goza o Boi de Morros; no religioso — a tradi¢cdo da participagdo efetiva da familia nos rituais e na vida
eclesial, principalmente no passado; no educacional — além da insercdo de Maria Izabel outrora, toda a
segunda geracdo (feminina) exerce ou exerceu a profissdo do magistério e também pelo fato de,
ultimamente, um dos ramos da familia possuir na cidade uma espécie de escola modelo; no campo
esportivo — uma parte da familia segue mantendo o envolvimento que Zuza Lobato iniciou com o futebol.
O sentimento de pertencimento estd relacionado concreta e simbolicamente ao local de origem (onde
individuos e grupo constroem e sdo construidos, integram e sdo integrados), uma vez que pertencer &
buscar ser reconhecido e reconhecer.

Outro fator que tem relagdo direta com o sentimento de pertencimento diz respeito a questdo
racial. Tal questdo € caracterizada na familia pela mesticagem desde a sua origem geografica — uma vez
que a populacdo de Morros € predominantemente parda, devido a sua colonizacdo — até mesmo as
questdes genéticas de Maria Izabel e Zuza, uma vez que ela € negra e ele considerado branco, dada sua
descendéncia portuguesa. Desse modo, tanto a segunda quanto a terceira geracdo se autodeclararam a
partir das racas branca, negra e parda. Foi interessante observar que em alguns casos, houve dividas ou
receios quanto a autodeclaragdo, recorréncia essa que se encontra longe de configurar-se como localizada
no Ambito familiar, dada a frequéncia com que este fato ocorre em dmbito nacional, sobretudo por ocasido

do censo demogréfico realizado pelo IBGE.
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A questdo racial na familia Muniz Lobato se expressa desde o casamento entre Maria Izabel e
Zuza Lobato. Entre outras razdes, por ela ser negra. Outro caso na familia — e este, num primeiro
momento, pode parecer hildrio ou simplesmente brincadeira de crianca — foi a sagacidade de um irmao,
ainda crianga, apelidar outro irmio de “Café Torrado” e, ao ser repreendido pela mie, ressemantizar o
apelido para “Cor de Brasa Acontecida”. A asticia denota uma questdo que ji estava posta, seja no
ambito da familia ou da sociedade. Ao ironizar, a crianga ndo somente ja se dava conta da diferengca, como
percebia que essa diferenca era considerada negativa socialmente.

A questdo racial também se expressa no espetdculo do bumba-meu-boi, a partir do que se
observou empiricamente e também através de videos do Bumba-meu-boi de Morros no YouTube. Além
dos aspectos estéticos ja4 mencionados, ¢ como se existisse uma espécie de cuidado, pelo menos no que diz
respeito a representagdo das indias e dos indios, em contemplar as diferentes ragas, reproduzindo de algum
modo o mito das trés ragas.

Certamente a autoestima e a autoimagem da familia também se encontram relacionadas ao que os
outros pensam dela, assim como as representacdes sobre a familia produzem um saber familiar sobre si
mesma. Deste modo, no que se refere a questdo da autoimagem familiar, os dados observaveis revelaram
que algumas vezes a familia é entendida ou representada como uma institui¢do autdnoma e que deve ser
resguardada dos outros. E possivel enumerar alguns exemplos: discursos sobre as unides consanguineas
na familia, justificados muitas vezes como “se € alguém da familia, a gente ja conhece, fica mais facil” ou
o fato de um pai realizar festas para os filhos nio precisarem sair em busca de festas fora do ambiente
familiar, a reivindicacdo para que alguns filhos ndo saiam do espago circunscrito pela familia, ou, ainda, o
desejo de uma mie em manter os/as filhos/as morando na casa (ma)paterna mesmo depois de casados’®.

Nesse sentido, a questdo que se coloca ndo € inquirir se os Muniz Lobato podem ou nio ser
caracterizados como uma “familia aberta ou fechada”, mas verificar a partir de quais discursos e praticas a
familia se percebe e se constitui. Expressdes como “somos referéncia”, “somos unidos”, “somos bonitos”,
“a gente se basta”, “somos acolhedores e extremamente carinhosos e afetivos”, ‘“‘somos criativos”,
“trabalhadores e festivos”, “somos soliddrios”, “sinto orgulho de ser um Lobato” podem revelar muitos
elementos desse constituir-se. Tome-se como referéncia o alto grau de cooperacdo alimentado por uma

tradicdo de trés geracdes, cujos sentimentos de solidariedade familiar certamente fortalecem os lacos de

" Nesse sentido, cabe destacar que a maioria dos membros da terceira geracdo (dos que responderam ao
questiondrio), mesmo estando na faixa etdria entre 20 a 39 anos de idade, continua residindo com os pais. Dado este,
que vai ao encontro de uma parcela significativa da juventude contemporanea brasileira que possui dificuldade em se
emancipar, sendo conhecida como “geragdo canguru”.
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afetividade; ou ainda, a pratica familiar que consiste em passar as horas livres com membros da familia,
expressando desse modo forte coesdo grupal. Alids, para a terceira geracio, estar em companhia da familia
¢é a primeira op¢ao, quanto a ocupacao do seu tempo livre.

Esses elementos aludem a questio sobre a familia ser caracterizada como do tipo “fechada”, o que
de algum modo sugere uma contradi¢cdo, dada a sua capacidade de reunir pessoas, o que, entdo, remete ao
tipo “aberta”, conforme assinalado anteriormente’”. Ser ou nio uma familia do tipo “aberta ou fechada”
alude a capacidade familiar de relacionar-se, de colocar-se em comunicagdo consigo mesma e com outros,
isto €, seu cardter interno e externo, privado e publico. Assim, a comunicagdo, seja através do midiatico,
seja das praticas comunicativas, perpassou a trajetéria familiar dos Muniz Lobato de modo contundente.

No universo de trabalho dos Muniz Lobato, por exemplo, hd uma franca relacio com o
comunicacional. O préprio trabalho de Maria Izabel e Zuza de algum modo possuia relagdo direta com a
comunicacdo: ela, funciondria dos Correios e Telégrafos, ele, agente do IBGE (ndo seria um agente
censitdrio do IBGE uma espécie de “repérter comunitdrio”?). Atualmente, na segunda geracdo, um dos
ramos da familia possui uma empresa na drea de eventos, e hd também a recorréncia de diversos filhos e
netos de Maria Izabel e Zuza que trabalham nas dreas da telecomunicacdo e da eletrotécnica. Os Muniz
Lobato sempre estiveram envolvidos em acdes que reunissem ou mobilizassem pessoas/publicos nio
apenas nos diversos espacos de trabalhos, mas igualmente nos espacgos festivos e religiosos.

Conforme se verifica na fase descritiva e compreensiva da histéria de familia, as duas primeiras
geracdes dos Muniz Lobato organizaram suas vidas em torno da igreja, da festa e do trabalho. Essa triade
nos parece bastante relacionada entre si. Como jad vimos, hd uma estreita afinidade entre festa e
religiosidade, e isso se expressa nas formas culturais, nas matrizes do melodrama e no préprio cotidiano
familiar.

Com relagdo a matriz religiosa, destaca-se que as primeiras geracdes, sobretudo na fase adulta e na
juventude, mantinham uma vivéncia religiosa de modo mais proximo e relacional a comunidade, isto é,
participavam de modo mais efetivo nos espacos comunitdrios como a catequese, os grupos de jovens, 0s
novendrios, etc., embora esse hdbito tenha sofrido algumas transformagdes atualmente. Esta geracdo tem
vivenciado sua religiosidade também a partir do campo mididtico, como por exemplo, acompanhar a
programacgdo de emissoras catdlicas como a Rede Vida de Televisdo e a Can¢do Nova. Com relagdo a

terceira geracdo, esta parece vivenciar sua religiosidade de forma diferenciada, mais pontual, onde a

79 N . e . . .~ . . -,
A referéncia de ser uma “familia aberta ou fechada” emergiu em diversas ocasides e por diferentes individuos nas
entrevistas, sugerindo desse modo, ser um discurso j existente no seio da familia.
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participacdo se d4, principalmente, a partir de eventos ou, ainda, cantarolando ou ouvindo musicas
religiosas, um hdbito herdado, conforme constatado no levantamento sobre consumo mididtico e cultural
dos meios.

No que diz respeito as festas familiares, estas encontram-se relacionadas também ao universo do
trabalho. Festa e trabalho, a principio, podem sugerir uma relagdo dispar, se pensados na légica do sistema
capitalista, onde o uso do tempo € considerado um valor inestimdvel, dada a sua relacdo com o dinheiro.
No entanto, a sociedade contemporanea cada vez mais tem buscado formas de prazer, de entretenimento,
de perceber o lazer também como um valor relacionado ao bem-estar e a qualidade de vida do individuo e
do grupo familiar. As diversas geragdes dos Muniz Lobato t€m concebido essa forma de administrar a
vida no tocante ao trabalho e aos tantos modos de se confraternizarem em fungdo de festas. Os relatos das
ultimas geracdes sdo marcados pela énfase em uma infancia e adolescéncia na qual usufruiram ao maximo
o direito de brincar e de festejar. Nao obstante, o trabalho, sobretudo para a segunda geragdo, também foi
algo muito presente nessas fases da vida. Alids, se tomarmos o cotidiano familiar como referéncia, a
sucessdo dos relatos nos conduz a perceber que a triade - festa, igreja e trabalho - integrava realmente o
dia-a-dia da familia. O inicio do dia foi descrito como ocupado por atividades laborais ou escolares; a
noite, com as rezas e as diversas formas de entretenimento coletivo, seja o de reunir-se em torno da
televisdo para assistir a telenovela, seja nas brincadeiras.

Alids, o entretenimento € algo que caracteriza sobremaneira os Muniz Lobato. A prética da festa,
conforme j4 observado, € um momento singular através do qual ocorre a transmissao e a reafirmacao das
tradicdes familiares, que sdo invariavelmente recriadas, reiventadas e ressignificadas.

Nas préticas cotidianas da familia, o lidico e o sagrado convivem juntos, o que revela um singular
aspecto da dindmica cultural dessa familia: fé e festa se ddo de modo intrinseco. Destarte, torna-se cada
vez mais imprescindivel que individuos e grupos reivindiquem os mais diferenciados modos de
pertencimento com a finalidade de sustentar as narrativas significativas da sua existéncia. Assim, a
identidade ¢ a histéria narrada que cada individuo ou grupo conta de si préprio.

Cabe ressaltar que a festa ndo deve ser considerada apenas como entretenimento ou até mesmo
como alienag@o, mas como espago de manifestacdo cultural, muitas vezes de cunho politico. Vejamos, por
exemplo, o prazer de Zuza Lobato em receber pessoas em sua residéncia para assistir a telenovela,
percebendo essa agdo como uma alternativa a marginalizagdo. A telenovela, nesse contexto, assumia o
papel de agente social, propondo uma pedagogia e favorecendo a construcdo da sociabilidade familiar e

local. Outro exemplo que se pode citar € a preparacdo da festa associada ao prazer e ao trabalho intenso
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dos preparativos, como € o caso da Munizada, que retne cerca de mil pessoas, onde vérias equipes de
trabalho s@o organizadas para garantir a festa. A¢des desse tipo conduzem a participacdo e a vida coletiva.

No entanto, ndo ha como desconsiderar a existéncia da relacio mercadoldgica entre trabalho e
festa, que esta sujeita a 16gica do mercado como principio organizador da sociedade. O Bumba-meu-boi de
Morros é festa, mas é também neg6cio. Objetivando manutencao, visibilidade e uma margem de lucro o
caché é cobrado, e produtos de distintas naturezas, que vao desde camisetas a venda de cerveja, sdo
comercializados. Quando os bens simbdlicos encontram-se subordinados a valorizacdo econdOmica,
consequentemente podem ser comprados, vendidos ou trocados de qualquer modo no mercado
(THOMPSON, 1990).

A associagdo entre o melodrama e as relacdes de género, especificamente quando se trata do
feminino, € histérica e também cultural. O melodrama €, reconhecidamente, o género mais popular das
representacdes latino-americanas, e frequentemente tem sido relacionado como pertencente as narrativas
femininas*’no 4mbito doméstico familiar.

Nas duas maiores expressdes populares (e popular-massiva) em que atualmente a familia se
encontra vinculada - o Bumba-meu-boi de Morros e a Vaca Malhada — verificam-se diversas situagdes no
que concerne as relagdes de género. Assim, foi interessante perceber no cotidiano dos Muniz Lobato como
se estabelecem as relacdes entre homens e mulheres. Apesar do lidico se fazer presente de forma
determinante na brincadeira da Vaca, hd uma questdo de fundo que vem a tona em muitas de suas
nuances. Sua prépria denominacdo, Vaca Malhada, é um nome carregado de sentidos. As pessoas que
integram a brincadeira, por exemplo, sdo chamadas de vacas. Ao mesmo tempo em que vaca é o feminino
de Boi, o adjetivo malhada remete a ironia de corpos ndo-malhados. O nome faz uma sdtira ao culto do
corpo, efetivamente presente no Boi, em especial nos corpos esculpidos dos/das seus/suas indios/as.

A Vaca Malhada, ao construir sua enunciagdo, tem presente os sentidos ja produzidos do Bumba-
meu-boi de Morros e estes servem de referéncias para produzirem novos sentidos. Desse modo, os
sentidos se localizam no passado e no presente, na medida em que recorrem a sentidos ja produzidos
(entre eles, a historicidade secular do Bumba-meu-boi) e a outros que estdo sendo produzidos (as
apresentagdes relativamente recentes da Vaca). A Vaca pode ser entendida como um texto cheio de
significados no cotidiano dos Muniz Lobato. Um texto que perpassa e dialoga com outros textos sociais e

com o universo simbdlico da vida familiar. A concep¢do da Vaca sugere competéncia comunicativa e

2

80 . - . . o . . .

Esta associagdo ndo € gratuita, visto que ela tem relagdo direta com a trajetdria da novela a partir de outras
produgdes culturais. Em sua origem, nas histdrias seriadas dos folhetins foi uma estratégia mercadoldgica para atrair
o publico feminino.
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discursiva por parte das suas idealizadoras, especialmente no que diz respeito as suas condi¢cdes no
ambiente familiar e no contexto em que vivem. Assim, a Vaca € producdo de sentido, negociacdo de
espacos e géneros. A “brincadeira” transgride ao desqualificar a concep¢do de género muitas vezes
entendida como dominador/dominada, ou ainda, homem x mulher e nio homem e mulher. Apesar de a
Vaca ter o referencial do Boi, ela se constitui enquanto Vaca na diferenca, em oposi¢do a constitui¢do do
Boi: a partir da auséncia de indumentdrias (sem fantasias), de coreografias pré-concebidas, de sele¢io para
participar, da posse feminina do microfone (isto €, a voz de comando, a que se faz ouvir) e da producio
das composicoes. Todavia, o paralelo ndo se d4 somente entre o Boi e a Vaca. Se o Boi estd, sobretudo
para os homens (e para os atributos convencionados como masculinos) e para a maior representacdo do
ramo familiar Lobato, a Vaca Malhada esta para as mulheres e para a participagdo mais efetiva do ramo
Muniz.

Enquanto o Boi representa simbolicamente a for¢a masculina e a seriedade que o espetdculo (cf.
Clédina) requer, a Vaca representa a transgressdo feminina através do lidico. E povdo (cf. Nara) — uma
vez que congrega (familia, vizinhos, amigos, populacdo da cidade) e agrega a diferenca: o feio, o gordo, o
magro (cf. Renata), diferentes idades (cf. Aparecida) ou, até mesmo, uma espécie de fuga (cf.
Alessandra), ao sair de uma estética socialmente hegemonica como a do Boi para aderir a estética (ou falta
dela) da Vaca.

A Vaca Malhada simbolicamente representa um espago micro, alternativo, de inclusio feminina e
também geracional que transgride e, a0 mesmo tempo, negocia as regras sociais, inclusive os papéis de
género e as relacdes desiguais entre homens e mulheres que acontecem ndo somente no ambito da familia
em questdo, mas também na sociedade de um modo geral. A Vaca, vista desse modo, é também um
protesto simbdlico tal como acontecia nas feiras, na origem do melodrama. Parece-nos sintomatico que a
apresentacdo da Vaca acontega exatamente no ritual da morte do Boi (ainda que se trate da morte, o ritual
da morte do Boi remete a forga e, a forca masculina, dada a sua grande resisténcia de morrer no mourdo) e
no periodo da Semana da Pitria, quando o pais comemora sua independéncia.

Portanto, a dindmica feminina expressa na Vaca ndo é vivenciada a partir da vitimizacdo ou da
unilateralidade, mas como uma estratégia — pautada no lidico, no riso, na diversdo e na criatividade — que
enfrenta a diversidade, relativiza o poder masculino e coloca a “discussdo” num lugar de disputa politica,

131

cuja relacdo de género ¢ tensionada néo a partir da perspectiva bioldgica, mas cultural” . Enfim, o que se

81 N . N ~ A . .
Entretanto, apesar dessas negociagdes no que diz respeito as questdes de género que permeiam o Bumba-meu-boi e
a Vaca Malhada, € preciso que se resgate que historicamente o Bumba-meu-boi de Morros foi um dos primeiros bois
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verifica na proposi¢do da Vaca é uma recusa explicita da ideia de dominagdo passiva. O lidico sugere
promulgar o que poderia ser possivel, o que é desejdvel, refletindo o fato de que as expressdes culturais de
uma sociedade nao se ddo num vacuo sociolégico, ou seja, a contingéncia do contexto no qual o objeto se
encontra é determinado por condicdes de diferentes naturezas. Desse modo, ao articular a questdo da
significacdo a vida concreta, a Vaca adquire sentido por meio da linguagem e também pelos sistemas
simbdlicos em que € representada. Afinal, “nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente”
(HALL, 1997, p.26).

Essa falta de simetria entre géneros no d&mbito familiar ndo se d4 somente na relagc@o entre o Boi e
a Vaca. As relagdes de género que decorrem das praticas familiares dos Muniz Lobato foram verificadas
tanto externa quanto internamente. No passado, quando Zuza Lobato ainda era vivo e introduziu o sistema
de radio-poste, a locugdo era predominantemente masculina e, se havia participagdo da voz feminina, esta
foi esquecida ou ocultada nos relatos, o que, de um modo ou de outro, pode sugerir auséncia de
participacdo. Assim, a experiéncia vivenciada na Voz de Santa Cruz reproduz a légica da dominagdo
masculina no campo da comunicacdo, enquanto campo simbodlico, que historicamente foi e, muitas vezes
continua sendo, construido como “lugar” do masculino.

Na primeira geracdo, conforme ja vimos, havia um posicionamento machista tanto de Zuza quanto
de Maria Izabel. Nos discursos da segunda geragdo é possivel verificar também indicios dessa cultura. Ao
que tudo indica, desde o inicio da relacdo, a provedora do lar era Maria Izabel: foi ela quem comprou o
terno e as aliancas do casamento, quem levou os filhos para outra cidade, quando foi transferida de
trabalho; e quem manteve substancialmente a familia durante todo o percurso de vida util laboral. Mesmo
nas questoes relativas ao Boi, muitas acdes, e ndo sé de cunho financeiro, evidenciam que era ela o esteio
principal da familia.

As trajetdrias e identidades dos sujeitos e grupos, parecem se contradizer continuamente, o que é
natural, visto que as identidades n@o sdo unificadas. Se por um lado essas praticas foram constatadas no
percurso familiar da primeira e segunda geracdes, por outro, foi possivel, principalmente na terceira
geracdo, reconhecer em Maria Izabel uma mulher forte. No que diz respeito ao ambito familiar, Maria
Izabel € considerada “simbolo de uma mulher guerreira” (cf. Liliana), “uma mulher a frente do seu

tempo”, “revoluciondria para os padrdes que eram colocados pela sociedade” (cf. Concei¢do). Nas

de orquestra do Maranhdo a ter a participacdo feminina em seus corddes, conforme ja sinalizamos no capitulo
tedrico. Ver Marques (1997).
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questdes concernentes ao Boi, ela é a matriarca do Bumba-meu-boi de Morros; com relacio a sociedade de
Morros, devido a sua forte insercdo no campo religioso, nas questdes da medicina popular, nos
aconselhamentos, nas relacdes que estabelece com amigos e vizinhos. Assim, ndo parece exagero afirmar
que Maria Izabel tem se configurado como uma espécie de “personagem” bastante conhecida e
reconhecida na cidade de Morros ou, se quisermos fazer uma aproximag¢do maior com a narrativa
melodramdtica, a trajetoria de vida de Maria Izabel traduz perfeitamente a personagem da heroina das
narrativas melodramaticas: viiva, cativante, realizada e definida pelos lacos de familia e pelo parentesco,
vitimizada por sua condi¢do de mulher, de classe, raca, injusticada nas relacdes trabalhistas, etc. Desse
modo, a identidade feminina de Maria Izabel ndo tem se constituido somente como esposa e mae, ainda
que isso tivesse sido reivindicado no passado por alguns dos seus filhos. Até porque esses papéis nunca
foram assumidos na integra, ou melhor, como tnicos, por Maria Izabel, mesmo no auge dos anos 40,
quando j4 trabalhava fora de casa.

De igual maneira, é possivel exemplificar a partir da Vaca Malhada que, ao se configurar como
uma releitura do Bumba-meu-boi de Morros, pode ser considerada uma producdo feminina, ou seja, as
mulheres ndo se contentaram em ser “apenas” consumidoras do Bumba-meu-boi. Fazia-se necessirio
participar efetivamente com sua producfo, inclusive demarcando as posicdes de géneros vivenciadas.
Percebemos nessa prética nogdes de cidadania, busca por justi¢a social, fatos de discriminagdo sendo
substituidos pelo empoderamento das mulheres. Dessa forma, a cultura se manifesta por meio do
entretenimento demarcando ndo somente espacos de desigualdades e contestacdo, mas também valendo-se
de estratégias de didlogo, expressas através de aspectos cognitivos, afetivos e lddicos.

A trajetoria profissional da segunda geracdo sugere “reproducdo” ou repeticdo da profissdo
exercida pelos pais. E possivel considerar que a repeticio pode perfeitamente ser facilitada ou dificultada
por contextos diferentes, o que pode eliminar uma analise somente no sentido da reprodugdo. O contexto
da primeira geracdo era caracterizado por uma familia extensa, que vivia em uma comunidade rural; a
segunda geracdo, entre outros fatores, se distingue pelo seu processo migratério para um contexto urbano
e por uma pluralidade e diversidade de configuracdes familiares. Se a segunda geracdo deu continuidade
as formas de trabalho exercidas pela primeira geracdo, a terceira, por outro lado, ‘ousou’ e teve condicdes
concretas ao vislumbrar e alcancgar outras possibilidades no campo educacional e profissional. Dessa
maneira, podemos considerar que as possibilidades contextuais dessa geragdo sdo diferentes daquelas
vivenciadas pela primeira e segunda geracdes. Assim, além da terceira geragdo ter a possibilidade de

poder escolher um curso, considera-se o fato da urbanizagdo gerar diversos tipos de trabalho e,
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consequentemente, de produtos e servigos gerando maiores possibilidades de escolhas. Pondere-se, ainda,
que o campo de possibilidades entre uma geracdo e outra, deve considerar o momento histdrico
determinado.

A proximidade da familia com o melodrama indica uma relacdo nao somente no que concerne ao
campo mididtico, mas também as praticas sécio-comunicativas, uma vez que, ao produzirem cultura, estdo
produzindo sentidos consigo proprios e com outras pessoas. Em muitas praticas, a familia sugere se
reconhecer no melodrama (ou matrizes do melodrama podem ser reconhecidas na familia). Como
exemplo, as histérias de casamentos marcadas pela distingao de classe e raca (Maria Izabel e Zuza), ou de
um aluno que se apaixona pela professora (José Maria); de unides consanguineas (José Ribamar, José
Carlos, Conceigdo, etc.); a recorréncia de nomear filhos e netos com nomes compostos, algo tdo tipico de
telenovelas mexicanas; ou, ainda, a recorréncia de integrantes da familia serem batizados homonimamente
(referéncias tanto a Junior e Filho, como também a nomes repetidos em homenagem a avo, ao irmao, etc.),
o0 que pode reiterar os processos de pertencimento.

O género melodramético na familia pode ser verificado ainda na forte matriz da oralidade, onde os
“causos”, dangas, cordéis, musicas e narrativas fluem no dia-a-dia. Assim como nas piadas e no humor
constante, em situacdes corriqueiras da vida, que remetem a parddia, até mesmo na recorréncia em se
chamarem por apelidos, remetendo a um tom burlesco, pilhérico, etc. Mesmo contrariando os apelos de
Izabel, que ndo era simpdtica ao fato de os filhos procederem assim, essa era uma das tantas préticas que
rendia risos no dia-a-dia da criancada. Elementos como estes podem ser encontrados no género dramatico
farsesco, predominantemente cdmico, de acao trivial, inspirados no cotidiano e no cendrio familiar.

Mas nem s6 de risos sobrevive o melodrama familiar dos Muniz Lobato. Ha os fatos dramaticos,
0s que abundam no excesso de sentimentos, como aquele em que Maria Izabel, em uma discussdo com
Zuza, por conta de um peixe, desmaia, gerando comogao entre os filhos, em plena madrugada. Em geral,
quando as pessoas discutem, elas cometem excessos (uma das caracteristicas do melodrama, conforme ja
vimos), como alterar a voz, chorar, xingar, etc. Maria Izabel desmaia, em uma acgao real, que na ficcio
configura-se como um recurso dramadtico.

Ainda na perspectiva considerada “excesso de sentimentos”, cabe ressaltar a forte carga emotiva
presente em boa parte dos membros da familia, homens e mulheres de diferentes geragdes. A
espontaneidade com que alguns membros choram e sorriem impressiona. E nio se trata de choro motivado
pelas dificuldades da vida, muito comum quando se trata de entrevistas de histdrias de vida, mas choro de

emocao, de reconhecimento como, por exemplo, para falar sobre a mae ou o pai em situagdes de alegria,
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ou mesmo para falar sobre a unido da familia. Essa mesma expressividade foi observada ainda em outras
situacdes por ocasido do trabalho de campo. Como aquelas em que alguns membros da familia fizeram
intervencoes cantadas ou declamaram poesias com a maior espontaneidade e sem o menor alarde, como se
estivessem representando um personagem num drama.

Podemos também citar fatos que remetem a “identidade oculta”, recurso bastante utilizado nas
telenovelas, a exemplo do caso de Leticia, que pensava ser filha legitima e que somente na adolescéncia
veio saber que, na verdade, era filha de “pai solteiro” e que havia sido adotada pelos seus avds. Ou o caso
de Alessandra que, por ser filha de pais recasados, durante algum tempo conviveu com a ddvida, pensando
ndo ser filha paterna. Alids, as questdes relacionadas aos papéis e identidades paternas e maternas no
percurso da familia s@o bastante singulares. Tanto Aparecida quanto Zuzinha assumiram as lacunas
deixadas pela auséncia dos pais: Aparecida, como irmd mais velha, assumiu durante algum tempo a
responsabilidade materna, quando Maria Izabel precisou ficar ausente de casa por causa do trabalho; e
Zuzinha assumiu com todo rigor o patriarcado da familia,quando do falecimento do seu pai, papel hoje
assumido por Conceicdo a partir do falecimento de Zuzinha. Todos esses fatos sdo histérias que evocam
visivelmente a forma do melodrama. Tanto os excessos quanto a questdo das “identidades ocultas” sdo
recursos recorrentes nas narrativas de matriz melodramatica, recursos esses muitissimo utilizados nas
telenovelas.

Cabe ressaltar que essas relacdes entre melodrama e identidade familiar ndo se encontram
articuladas em uma perspectiva de causa e efeito ou de especulagdes gratuitas, mas de observacdes
concretas, sistematicas, resultantes de processos recorrentes ao percurso familiar. Tais recorréncias foram
verificadas tendo em vista o0 modo pelo qual o género melodramadtico se faz presente na histdria familiar,
assim como na perspectiva de verificar os objetos estéticos como algo pertencente e relacional a
sociedade.

Por todas essas questdes assinaladas nas perspectivas epistemoldgica, metddica, tedrica e empirica
€ possivel afirmar que a familia possui um repertério simbdlico compartilhado, que se reconhece e se
percebe também nos discursos midiaticos, de modo preponderante naqueles de matriz melodramética. A
midia, como vimos, tem criado formas de agfo e interagdo familiar e social. Entretanto, a familia dispde
de outros saberes e de outras referéncias culturais ndo mididticas para pensar e construir suas percepcdes
de mundo e se constituir continuamente, desde diferentes geracdes, como se observa na Familia Muniz

Lobato.
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Desse modo, os resultados obtidos na pesquisa confirmaram a hipdtese inicialmente formulada,
podendo abrir novas probabilidades para o alargamento e andlises dessa natureza. Ficou evidenciado que o
género melodrama constitui matriz privilegiada para o entendimento da identidade familiar desse grupo.
Os resultados revelaram que o melodrama se configurou um fendmeno dotado de grande impacto na vida
familiar. Evidenciou ainda, a interacdo existente entre familia e os distintos formatos desse género,
sobretudo em uma familia fundamentada nas bases da institui¢do familiar, das redes de parentesco e da
religido.

A titulo de sugestdo para novas pesquisas, parece oportuno que as investigacdes que trabalhem
com a técnica histéria de familia possam ter condi¢des operacionais para adentrarem em espagos em que o
cotidiano familiar se faz presente, a exemplo da vizinhanga, do campo profissional, religioso, entre outros.
No entanto, o que nos parece uma contribuicdo essencial as pesquisas circunscritas ao campo da
comunicacdo, sobretudo aquelas relacionadas aos estudos de recepcdo, seria que estas pudessem
contemplar a comunicacdo como um processo social, no sentindo literal do termo. Tal objetivo pode ser
alcancando a medida que buscarmos ndo restringir os estudos de comunicagdo em estudos midiolégicos e
também quando conseguirmos superar os etapismos tdo comuns, relacionados aos elementos do processo
comunicacional. Dito de outro modo, nossa sugestio adere & proposi¢do epistemoldgica de Jesus Martin-
Barbero (2003) para quem a comunicagdo se tornou questdo de mediagdes mais que de meios, questio de
cultura, e, portanto, nao sé de conhecimento, mas de (re) conhecimento.

Resultados metédicos — Em primeiro lugar, € preciso ressaltar que uma histéria de familia néao se
improvisa. Ela € tecida de entrevista em entrevista, com foco no objeto, a partir de pactos visiveis e
invisiveis de confianca entre pesquisador e pesquisados e, sobretudo, de um método que a conduza
respeitando sua processualidade. Afinal, aventurar-se em uma pesquisa empirica implica riscos e
procedimentos metodolégicos adequados ao préprio relacionamento humano.

Do ponto de vista pratico, a técnica aplicada (histéria de familia) possibilitou que a memdria
familiar estabelecesse conexdes entre geracdes, transmitindo aos mais jovens fragmentos de antigos
saberes e habilidades, assegurando a conservagdo da tradicdo. Nesse sentido, compreende-se a narracao
como lugar de exercicio no qual o individuo e o grupo familiar tomam forma, se (re) elaboram e
experimentam tanto a sua histéria de vida, quanto a histéria familiar. Ao que tudo indica, o ato de recordar
e de narrar para os Muniz Lobato foi mais prazeroso do que doloroso.

A técnica histéria de familia possibilitou ainda compreender o grupo familiar a partir de uma

histéria singular, especifica e contextualizada. No entanto, ndo se negligenciou as questdes mais amplas,
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que foram cuidadosamente explicitadas a partir dos elementos socioldgicos. Foi desse modo que o
percurso familiar contribuiu para contextualizar a perspectiva diacrénica e colocar em evidéncia a
recepgao, os usos e consumos do género melodrama e também as praticas sécio-comunicativas dos Muniz
Lobato em diferentes dmbitos. Tais ambitos vao desde a unidade familiar em trés geragdes, perpassando
pelo local e regional, e alcancando dimensdes nacional e latino americana, uma vez que consideramos o
melodrama como uma das matrizes culturais que integram a identidade da familia em questdo e também
desse continente. A técnica histéria de familia, quando colocada em perspectiva sociolégica, permite
dimensionar a histéria a diversas outras familias e contextos similares.

Tendo presente o grupo estudado, a técnica histéria de familia se mostrou bastante oportuna, dada
a variedade de perfis dos sujeitos (levando em consideracio os marcadores sociais como género, geragio,
grau de escolaridade, etnia, etc.) e a diversidade de configuracdes familiares, o que certamente ampliou e
propiciou maior complexidade ao fendmeno observado.

Nessa mesma perspectiva - a de ampliar a compreensao do objeto-, situamos também a sele¢cdo do
corpus da pesquisa. Ao se abdicar de selecionar uma telenovela, como habitualmente é definido o corpus
dos estudos de recepcdo desse formato, e eleger o género melodrama enquanto matriz cultural dessas
narrativas, se possibilitou ao fendmeno estudado maiores condi¢cdes de tensionamento. Tal opgdo
metodolégica se evidenciou mais propicia principalmente quando constatamos que o melodrama,
enquanto matriz cultural, encontrava-se permeado de modo determinante na histéria de familia. Nossa
avaliacdo é que essa decisdo permitiu conexdes mais eficazes entre objeto, método e teoria, elementos
indivisiveis da pesquisa.

Essas e outras questdes contribuiram para evidenciar o quanto a histéria de familia dos Muniz
Lobato encontra-se atravessada pelo melodrama, constituindo desse modo uma matriz cultural propicia
para investigar a recepgdo de (tele) novela enquanto narrativa que se insere na vida familiar cotidiana.

Resultados tedricos — Nesta perspectiva, foi possivel verificar a (tele) novela como uma narrativa
cultural que se manifesta ndo somente através das suas tramas, mas também como manifestacao simbdlica
que, ao ser contada, o sujeito (e grupos) fala(m) de si mesmo(s), se reconhece(m) e se identifica(m) nos
valores expressos pelos personagens em uma espécie de identidade cultural. Assim, o que atrai no
melodrama, ndo € tanto o desfecho da narrativa, mas a encenacgdo e as interacdes que se estabelecem a
partir e por meio dele. Desse modo, reconhecemos que as indudstrias culturais proporcionam um principio
de integracdo social, tornando-se fundamentais ao grupo familiar, uma vez que tais identidades formam

uma narrativa unificada. Ao repercutir na vida social e cotidiana, o melodrama se constitui em um objeto

213



crucial na construgio da identidade familiar. E por essa via que ele extrapola a mera nogdo de ser apenas
um género para configurar-se como uma visao de mundo, ou conforme Brooks (1995), uma “imaginacao
melodramdtica”.

As préticas sociais decorrentes de assistir a telenovela colaboram e alteram o modo de ser da
familia contemporanea, fornecendo subsidios para a constitui¢do de novas identidades. O repertdrio da
telenovela colabora na construgcdo de representacdes sociais sobre a familia, isto €, a visdo de mundo das
familias € construida também a partir de repertdrios da telenovela. Todavia, o que se revela mais
instigante € a possibilidade dos sujeitos alargarem o mundo sem perder suas especificidades locais; alids,
sdo justamente suas referéncias de mundo que possibilitam suas percepgdes. Tais nogdes nos fazem
perceber a midia enquanto lugar de construcdo e de organizagdo de processos sociais e de acionamento da
memoria familiar. Cabe ressaltar essa capacidade do campo mididtico de aglutinar experiéncias, uma vez
que na sociedade contemporinea, para existir, ha necessidade de se estar cada vez mais na midia. E por
meio dela que individuos e grupos percebem a si e aos demais e, por conseguinte, podem agir e distinguir-
se em seu grupo.

No entanto, a constitui¢do dessa identidade néo se realiza unicamente em um plano familiar, uma
vez que ela é construida também no dominio social. E a partir do sentido objetivado por suas narrativas
que a familia constréi suas interpretagdes sobre o eu, 0 outro € o meio que a cerca. Reconhecemos desse
modo a identidade familiar sendo construida, ou seja, a familia Muniz Lobato constrdi a si propria, em
relacdo e resisténcia ao outro, o que implica no fato de sua identidade familiar depender de modo
categorico das relacdes que vao sendo estabelecidas com os outros.

Ao percorrer as trajetérias (individual e coletiva) dos Muniz Lobato a partir de distintas geragdes,
verifica-se que estas sdo construidas a partir de diferentes processos de formacgdo e também a partir da
diferenca, condigdo necesséria para a compreensdo dos processos de constituicdo identitdrias. E o caso,
por exemplo, como vimos a partir da relacdo da familia em suas diversas geracdes com o campo
mididtico.

E necessério ressaltar que as transformacdes ocorridas nas praticas culturais, enquanto processo de
comunicacdo, ndo aconteceram somente a partir dos formatos industriais, conforme se exemplifica com a
telenovela, mas também a partir das matrizes simbdlicas. No caso do Bumba-meu-boi no Maranhao, foi
possivel constatar, conforme sua historicidade, que gradativamente ele foi sendo concebido como uma

espécie de guardido da identidade maranhense, ou seja, como um elemento constituinte desta identidade.
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De igual modo, verificamos também as transformacdes ocorridas na familia, sobretudo aquelas
decorrentes do Bumba-meu-boi e da Vaca relacionadas as questdes de género.

Foi relevante perceber a telenovela e o Bumba-meu-boi como narrativas que recriam as realidades
familiares estudadas. De igual modo, percebe-se esses dois formatos narrativos, como estruturas paralelas,
ambos de matriz melodramadtica, que comportam diversas formas de expressdo artistica, como o texto, a
musica, a danga, a imagem, etc.

As acdes evidenciadas na histdéria de familia dos Muniz Lobato, em que os sujeitos deixam de ser
apenas audiéncia para serem também produtores, podem ser entendidas a partir dos pressupostos dos
estudos de recepcdo e consumo cultural, que considera que a capacidade da audiéncia de também ser ativa
e que os conteidos dos meios sdo polissémicos. Considerando tais questdes € que se verifica que o
processo identitdrio familiar passa por discursos e praticas, cujo objeto explicito ndo é constituido
exclusivamente por esses formatos, mas também pelas produgdes de sentidos que decorrem deles, ou seja,
as apropriagdes feitas pelos sujeitos, principalmente no que diz respeito a instincia discursiva.

Resultados epistemoldgicos — Entende-se que esta investigacdo traz, de modo implicito e
explicito, um embasamento epistemoldgico. Tal embasamento é oriundo das opgdes feitas pela
investigadora enquanto sujeito histérico, situada em um espaco e um tempo concretos e condicionada por
sua concepg¢do de mundo. Desse modo, € necessdrio situar a andlise epistemoldgica que fora realizada a
partir de um entendimento especifico de epistemologia como possibilidade de andlise critica do
conhecimento, sobretudo no que diz respeito ao conhecimento cientifico.

Ao se analisar e interpretar os processos vivenciados na histéria de familia, ndo se adotou uma
concepcao baseada em estimulo-resposta; pelo contrario, buscou-se entender a causa dos fendmenos na
relacdo objeto e contexto. Procurou-se explicacdo através das suas causas e antecedentes, e percorreu-se
um processo de experimentacao e observagdo dos fendmenos estudados em suas diversas dimensdes.

Foi a partir desses posicionamentos, que a familia foi concebida desde uma 6tica dialégica e
comunicativa, como sujeitos e grupos em interacdo com a histéria da comunidade e da sua cultura, como
sujeito histoérico e social. A histéria dos Muniz Lobato permeada pelo contexto mididtico e as préticas
socio-comunicativas, ndo foi concebida como estdtica ou minimizada a dados apenas conjunturais, mas
verificada a partir das transformacdes que ocorreram gradualmente desde uma perspectiva diacrénica; ou
seja, enquanto fendmenos dindmicos, isto €, a perspectiva histérica. Consequentemente, a perspectiva do
tempo histdrico possibilitou localizar as geracdes em décadas correspondentes, inclusive contextualizando

as relagdes mididticas e os eventos importantes vivenciados pela familia. Neste sentido, a utilizagdo de
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genogramas propiciou maior clareza das relacdes familiares e possibilitou maior compreensdo da
cronologia das narrativas de vidas.

Buscou-se compreender esta familia a partir de um conceito relacional, com fronteiras maledveis,
problematizando ndo apenas o que representa e € experienciado como familia, mas também aquilo que ndo
¢ representado como sendo, isto €, o que é desconhecido, o que ndo € presumivel. Enfim, se pode alegar
que as tendéncias e implicacdes epistemoldgicas desta tese desenvolveram-se considerando os diferentes
contextos (sécio-politico-econdmico e cultural), em perspectiva sincronica e diacronica.

Elucidar a concepcdo que se tem sobre comunicacdo foi fundamental para ndo analisar a histéria
de familia restringindo-a ao campo mididtico. Tal nogdo possibilitou entender que o processo
comunicativo encontra-se inserido num processo cultural mais amplo e que comunicagdo relaciona-se
mais a nogdo de praticas e menos a de meios. Isto clarifica o principio essencial expresso na unidade
complexa dos elementos do processo comunicativo.

E desse modo que a pesquisa “Melodrama como matriz cultural no processo de constituicdo de
identidades familiares. Um estudo de (tele)novela e bumba-meu boi - usos, consumo e recepgdo” se insere

na abordagem sociocultural dos estudos de recepcdo na sua vertente latinoamericana.
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ANEXO A — Legenda de simbolos do genograma

Simbolos do Genograma

T 7
Ao d

Masculino  Feminino Adotivo  Falecimento

Legenda de relacionamento de familia

L ?

Separado de fato

T 9

A

Separado legalmente
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ANEXO B - Telenovelas citadas pelos entrevistados

Déc. Telenovela
60 Antonio Maria (1968)
A grande mentira (Globo, 1968)

Legido dos esquecidos (TV Excelsior, 1968)

70 As pupilas do senhor reitor (Record, 1970; SBT, 1994)
Irméos coragem (Globo, 1971)
Jer6nimo (Tupi, 1972; SBT, 1984)
Ossos do barao (Globo, 1973; Record, 1997)
Mulheres de areia (Tupi, 1973; Globo, 1993)

Cabocla (Globo, 1979; 2004; 1981)

80 Paraiso (Globo, 1982; 2009)
Roque Santeiro (Globo, 1985; 1991; 2009; Canal Viva, 2011)
Sinha Moga (Globo, 1986; 2006)
Top model (Globo, 1989)

Tieta (Globo, 1989; 1994)

90 Rainha da sucata (Globo, 1990)
Fera ferida (Globo, 1993)
Renascer (Globo, 1993)

Quatro por quatro (Globo, 1994)

O rei do gado (Globo, 1996; 1999)
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2000 O Cravo e a rosa (Globo, 2000)
Lacos de familia (Globo, 2000; 2005)
O clone (Globo, 2001)
A padroeira (Globo, 2002)
Mulheres apaixonadas (Globo, 2003)
Chocolate com pimenta (Globo, 2003; 2006)
Da cor do pecado (Globo, 2004)
Senhora do destino (Globo, 2004;2009)
Alma gémea (Globo, 2005; 2009)
Paginas da vida (Globo, 2006)
Duas caras (Globo, 2007)
Caminho das Indias (Globo, 2009)
Cama de gato (Globo, 2009)
Passione (Globo, 2010)
Tititi (Globo, 2010)
Araguaia (Globo, 2010)
Viver a vida (Globo, 2010)
Cordel encantado (Globo, 2011)

Insensato Coracao (Globo, 2011)
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Apéndice A - Fragmento do didrio de campo

~

L5l i MA, 17 deym e 2044

B dehzp an 19015
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APENDICE B - Roteiro da entrevista semiestruturada

[E—

. Voce ja brincou no Bumba-meu-boi de Morros? Fale sobre isso.

Fale da Vaca malhada.

. Qual a diferenca entre a brincar no Bumba-meu-boi de Morros e na Vaca
malhada?

4. Fale da Munizada e da sua participagao nesse evento.

O que voce mais aprecia fazer na cidade de Morros?

O que significa ser um Muniz Lobato para vocé?

W

ISAING
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APENDICE C - Questionario sobre acesso, usos e consumo midiatico

1. O que vocé mais gosta de fazer no seu tempo livre?
2. O que vocé costuma fazer durante o dia

3. E durante a noite?
4. Que meios de comunicag@o vocé utiliza? Numerar em ordem de importancia

5. Marque os equipamentos que vocé possui em sua casa. Coloque a quantidade ao lado

(

() Televisdo
() Radio

() Jornal impresso

)TV

) aparelho de som
) computador

) videocassete
)DVD

) TV por assinatura
) TV a cabo

) radio

) assinatura de jornais

() assinatura de revista

() telefone convencional

( ) Revista

( )CD
( ) cinema
() Computador

() outros
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() televisdo

() celular

() iPod, MP3...

() camera fotografica

() filmadora

MEIOS

6. TELEVISAO
N°de TV em casa

Quantas horas por dia vocé assiste TV?

( ) menos de 2 horas
() 2 horas

( )de2a5horas

( ) mais de 5 horas

() ndo assiste

Responder as questoes seguintes por ordem de preferéncia

Canais que assiste

Programas preferidos (5)

Pro gramas marcantes

7. RADIO

Numerar as questdes seguintes por ordem de preferéncia

N° de radios em casa:

Emissoras que escuta/ tipo (se

AM, FM, etc)

Programas preferidos

Programas marcantes
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8. JORNAIS

(Numerar por ordem de preferéncia)

Jornais que 1€ Formas de acesso

9. REVISTAS

Revistas que 1€
(Numerar por ordem de preferéncia)

Formas de acesso

10. VIDEOS OU DVDs

Nomes de 3 videos preferidos (Numerar em ordem de preferéncia) | Formas de acesso

11. CDs

Nome de CDs de 3 tipos de musica preferidos/ nome de
cantores/bandas

Formas de acesso

12. COMPUTADOR
Vocé usa o computador

() diariamente

( ) Semanalmente
() fins de semana
() raramente

( ) nunca

Vocé tem a pratica de assistir ou ler a programacdo da TV no computador?

( )Sim () Nao
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N° de computadores em casa:

O que usa no computador (Internet, Chats, E-mails etc) Para que usa (finalidade: lazer, trabalho,
(Numerar por ordem de preferéncia) estudo, relagdes pessoais).

Onde costuma acessar computador (Numerar por ordem de importdncia
() casa

() trabalho

() lanhouse

() escola

() universidade

() casa de parentes

() casa de vizinhos

() biblioteca

() outro. Qual

TELENOVELA
13. Vocé costuma assistir a telenovela? ( ) sim () ndo

14.Quais?

15. Com que freqiiéncia?

( ) Semanal ( ) sé aos sdbados ( ) Outro. Qual

16. Por que assiste telenovela?

17. H4 ou houve algum personagem de telenovela que lhe chamou ou chama atencdo (Cite o personagem
e se possivel a telenovela). Por qué?

18. Quem na casa é mais fa ou assiduo telespectador de telenovela?
19. Das telenovelas que vocé assistiu qual a que mais lhe marcou. Por qué?
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20. Através de que outro meio vocé€ acompanha telenovela? (especifique ao lado)

() revistas

() internet

() Jornal

() radio

() outros programas de TV.

() outro meio

21. IDENTIFICACAO

Nome Sexo ( ) Masc
( ) Fem
E-mail Telefone:
Fixo:
Celular:
Endereco
Idade: A Profissdo
Fungdo Onde trabalha?

22. Vocé contribui com a renda familiar? ( ) Sim ( ) Nao
23. Usando as categorias do IBGE sua cor ou raca é:

( ) branca ( ) preta( )amarela( )parda ( )indigena
24.Vocé é:

() Solteira/o () Casada/o () Companheira/o

() Separada/o ou Divorciada/o () Vitva/o
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25. Tem filhos/as: () Sim ( ) Ndo. Quantos?
26. Escolaridade:
() Fundamental (antigo 1° grau)
() completo () incompleto ()
( ) Escola Publica ( ) Escola Privada
( ) Médio (antigo 2° grau): () completo () incompleto ()
( ) Escola Publica ( ) Escola Privada
() Universitario: () completo () incompleto
() Universidade Publica ( ) Universidade Privada

27. Qual curso?
28. P6s-Graduacao:

29. Estuda atualmente?
( )Sim ( ) Ndo

30. Vocé mora:
( ) Sozinho
( ) Com a sua familia
( ) Com seus parentes
() Outro. Qual

31. Quantas pessoas fazem parte da sua familia?

32. Quem mora na sua casa, incluindo vocé?
( )Pai ( )Miae ( ) Irmaos. Quantos? ( YAVO () AV

() Agregados. Quem?

() Outros.
33. Qual a posi¢do que vocé ocupa no domicilio

() esposa/made
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() esposo/pai
( ) filho/a

() outra. Qual?

34. Quem se envolve mais com a administracio da casa e educacio dos filhos?

35. Quem € o chefe da familia?

Obrigada por sua contribuicdo!
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APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

$
UFRGS
PPGCOM

Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS
Programa de Pés-Graduagiio em Comunicaciic e Informacido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A sua familia esta sendo convidada a participar. como voluntaria da pesquisa “Q
melodrama como mediador no processo de constituicdo da identidade familiar. Um
estudo de recepcdo de telenovela”. No caso de vocé concordar em participar, favor
assinar ao final do documento. Sua participagio ndo ¢ obrigatéria e, a qualquer
momento, vocé podera desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo
trara nenhum prejuizo em sua relagdo com a pesquisadora ou com a instituigio. Os
dados serdo divulgados conforme o acordo estabelecido entre as partes, isto é. com
todos os ramos familiares. Vocé recebera uma cdpia deste termo onde consta o telefone
¢ endereco da pesquisadora, podendo tirar diividas do projeto e de sua participagio.

PESQUISADORA RESPONSAVEL: Lourdes Ana Pereira Silva

ENDERECO: Rua Netuno, Bloco 2, Ap. 102 — Cond. Colina dos Colibris — Recanto dos Vinhais
TELEFONE: (98) 3246-4611 e (51) 8542-0109

E-MAIL: lourde _silva e hotmaii.con

OBJETIVO: Compreender de que modo o género do melodrama se constitui uma
matriz cultural para a identidade familiar.

PROCEDIMENTOS DO ESTUDO: Caso vocé concorde em participar da pesquisa.
vocé participara respondendo a um questionario, a entrevistas sobre a histéria da sua
familia, descrigdo do cotidiano familiar e percepcdo da sua familia sobre a telenovela.
Os dados coletados em decorréncia da sua participagdo auxiliarfo a pesquisa na analise
da interagio entre sua familia e o consumo de assisténcia de telenovela.
RISCOS E DESCONFORTOS: A principio, sua familia poderd nio se sentir a
vontade com a presenga de uma pessoa estranha no convivio familiar.
BENEFICIOS: A pesquisa possibilitara 4 familia maior apropriagdo e reflexividade da
sua histéria familiar: a possibilidade de contribuir com ¢ universo empirico ao participar
de uma pesquisa empirica.

CUSTO PARA O PARTICIPANTE: A sua familia ndo arcard com nenhum gasto
decorrente de participacdo (entrevista, grupo de discussio, etc.).

Assinatura da Pesquisadora: __ cPoceneslen L S Ty o U e
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