Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH)

Departamento de Histéria

Mateus Felipe Weber

O Metal em Porto Alegre na
Década de 1980: identidade, tribo e

atuacao espetacular

Monografia apresentada a Faculdade de
Historia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul como requisito parcial a
obtencéo do titulo de bacharel em Historia.

Orientadora: Prof.2 Dra. Regina Weber

Porto Alegre, Junho de 2012



Sumario

INTRODUGAO ...ttt ettt e testsste s e eseeassteerssresaeetesreaseeneeees 3
1- Juventude BOCK N TOIL........oo i 3
2— Tribo, estilo, identidade ................cemeeeriiiiiiii e 8
3 - Objetivos deste estudo € 0S MeI0S de PESAUISA.......uuururiieirereeeeeeieeeeeiiienes 11

1 — METAL E ATUACAO ESPETACULAR ......covovtve et eeeeeees e eteeaan e 17
1 — Origens do gENEro MUSICAI ..........uuuuemmeeiiiiiies e e e e e e e e e e e 17
2 — O Metal vai as ruas: atuagao eSpetacular............ccceeriiiiiieeeee e 21

2 —A TRIBO EM PORTO ALEGRE .......utttiiiiiiiimiiiiiiiiiiee et 31
1 — Os Primeiros contatos @/BBgafOrCe. .........oovuvviiiiiiiiiiieee e 31
2 — Atuacao espetacular e repressao: a OsvalddhAmimediacdes ...................... 38
3 — A consolidagdo do estilo e da identidade: mgsjia do segredo....................... 44

(0] o[ 11 557- Lo TP PP PPPPPPPPRP 49

Referéncias BibliografiCas...........uuuuuuiceeec it 53

O S e e 56



INTRODUCAO

Ao andarmos pelas ruas, pracas, espacos de caoulde pedestres pela
cidade, identificamos um sem-nimero de grupos seudiferenciam pelas vestimentas,
posturas, cabelos, acessoérios e imagens que estagrpacamisetadyottons bonés.
Grupos que se espalham internacionalmente, e gesalple diferencas regionais,
possuem um corpo de elementos que se repetem emoJaqndres, Nova York, S&o
Paulo ou Porto Alegre, e na maioria dos centroano® médios e grandes do mundo.
S&do ospunks osrappers osrastafaris Em comum, a preferéncia por um determinado
tipo de musica e o investimento de tempo e recyasexplicitar esse gosto de acordo
com padrdes pré-determinados. H4 uma escolha eotsgdor um visual, posturas e
atividades que lhes conferem um reconhecimentanfeer@s seus e também perante o
outro. Com esta monografia, pretendo trabalhaicéaente, com um desses grupos,
gue no inicio da década de 80 em Porto Alegre itoinsse em torno de um interesse
musical em comum: o MetalEste objetivo serd melhor explicitado abaixo,saptha
revisdo de alguns referenciais tedricos importaptea este estudo: as que tratam de
juventude, ou, mais explicitamente, cultura juvesim énfase nos estudos sobre
grupos juvenis vinculados aock’n roll, e as discussfes sobre no¢des como “estilo”,

“tribo”, “identidade” e outras.

1- Juventude Rock’'n roll

Considero importante, para uma melhor elucidagcaotetoa, algumas
reflexbes preliminares de carater tedrico sobre€ijtude” e sobre o universo cultural
dorock'n roll, do qual a “tribo” em questao € herdeira direta.

Um importante centro de referéncia para quem estodassunto como o que
estd aqui proposto foi &entre for Contemporany Cultural Studi¢€CCS) de

Birmingham, na Inglaterra, especialmente com a dbeaistance Through Rituals:

! Apesar de ser conhecido comumente pelo termo Heatgl, para os apreciadores esse termo refere-se
a um género especifico dentro do universo musieds amplo. Por esse motivo, nesse trabalho uglizar
Metal, com letra mailscula, para referir-me ao totgsical que abrange todos os inUmeros diferentes
sub-géneros, por levar em conta que todos os udrg®terminam com a palavra Metal (Heavy Metal,
Death Metal, Black Metal, Melodic Metal, Thrash lleentre outros).
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Youth Subcultures in Post-war BritdinEditado por Stuart Hall e Tony Jefferson,
durante muito tempo essa obra foi referéncia b&slotada por estudiosos do tém@a
trabalho dos autores debruca-se vez sobre as ‘ltutasujuvenis”, termo adotado e
defendido por esses estudiosos. Tornam-se objetogcddemia alguns grupos que
surgiram na Inglaterra no pés-guerra, comanosls tedse rude boy$, e mais tarde os
punks

A partir da década de 90, esses estudos foram di/@siticas por parte de
inumeros autores de diversas partes do mundo. Ediaas foram esmiucadas através
da obra After Subcultures: critical studies in Gonporany Youth Culture organizada
por de Andy Bennett e Kahn-Hartig\s principais criticas apontadas contra as oftoas
grupo ligado ao CCCS, conforme Jodo Freire FilhBeenanda Fernandeséo: o
elitismo cultural, ao distinguir as apropriacdemtoras das subculturas do consumo
passivo da maioria dos jovens; posicionamentosictEirgenéricos, sem se deter
detalhadamente em cada um desses grupos; a defuéc&lasse como fator central
para a elaboracdo desses estilos; e a celebrat@mtioa e ingénua da autenticidade e
do poder de resisténcia desses grupos. Entre a®awta coletanea, alguns trabalharam
especificamente com o Metal, como é o caso de Keitim-Harrig, Harris M. Berget
entre outro8 Embora sejam inimeros trabalhos, a maioria delgae sem traduc&o no
Brasil e disponiveis somente via importacéo, naddesido possivel examina-los neste
Trabalho de Conclusdo de Curso, pois isto demandampo e recursos que estao
aguém dos objetivos e expectativas deste trabalho.

Ha dois aspectos recorrentes na bibliografia ctexdalsobre o assunto e que

pretendo analisar com mais apuro: em primeiro lugafirmacdo de que esses grupos

2 HALL, Stuart, JEFFERSON, TonyResistance Through Rituals: Youth subcultures in pst-war
Britain . Birminghan, Hiper Collins Academic, 1976.
® Como por exemplo WILLIS, Paul Profane Culture. Londres, Routledge, 1978. HEBDIGE, Dick.
Subculture: The Meaning of Style Londres, Routledge, 1979.
* Grupos esses formados por jovens proletérios segleque muito influenciaram o punk que surgiria
mais tarde.
®> BENNETH, Andy & KAHN-HARRIS, Keith (editores)After Subcultures: critical studies in
Contemporany Youth Culture. New York, Pallgrave Macmillan, 2004.
® FILHO, Jo&o Freire; FERNANDES, Fernanda. JovespaEo Urbano e Identidade: Reflexdes sobre o
Conceito de Cena Musical. In: CONGRESSO BRASILEIBE CIENCIAS DA COMUNICACAO, 28,
2005. Sao Paulo: Intercom, 2005. Disponivel em:
www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumba@-1.pdf. Acessado em 25/06/2012.
" KAHN-HARRIS, Keith. Extreme Metal: Music and Culture on the Edge Oxford: Berg Publishers,
2007.
8 BERGER, Harris.Metal, Rock and Jazz: Perception and the Phenomermdy of Musical
Experience Wesleyan University Press: Hanover, 1999.

Ha uma lista de trabalhos elaborada por Keith Kdarmis disponivel online em
http://www.keithkahnharris.pwp.blueyonder.co.uk/atstudies.htm. Acessado em 25/06/2012.

4



seriam constituidos em sua maioria por jovens;ne, segundo lugar, que a sua
preferéncia musical seria o elemento central etitomte de toda uma formulagao de

identidade. Aplicando esse raciocinio ao objetd aqtudado, essa preferéncia musical
no caso deste Trabalho de Conclusdo de Curso étal.NRortanto, pretendo fazer

algumas consideragdes sobre a discussdo da no¢aweletude” e sobre o quadro de

géneros musicais juvenis.

E preciso ressaltar que a infancia e a juventuderdeser entendidas como
categorias sociais historicamente construidasialswnte variaveis, tanto de sociedade
para sociedade quanto dentro de uma mesma socieataaés do tempo e de suas
divisdes internas. Seguindo o quadro proposto p@sA, na sociedade europeia, a
partir do séc. XVII, a familia volta-se para a esfedo privado, transformando-se e
polarizando a vida social. Juntamente com o0 apasstb das escolas, a crianca deixa
de conviver com os adultos e o aprendizado inforendlario é substituido por uma
educacao institucionalizada e formal. Assim, arnaoi@ pela primeira vez, aparece
como uma categoria social destacada, e a condig&mij esta intimamente ligada a
separacao social criada pela escola. Portanto,ocpralongamento do tempo escolar e
de preparacado para a vida produtiva nos século$l X\XIX, gradativamente surge a
nocado de um periodo intermediario entre a infaece vida adulta: a juventude. Ao
longo do tempo, a instrucdo escolar deixa de senapprivilégio da burguesia e da
aristocracia para ir gradualmente se estendendm@anto mais amplo da sociedade,
culminando com o ensino universal e obrigatériosea. XX. A juventude passa a
abarcar outros setores sociais e se diversifinasgrimeiras décadas do séc. XX pode-
se dizer que a juventude nasce como um amplo gamia populacional ao redor de
quase todas as sociedades do mundo, sendo cadwierconhecida como um sujeito
social especifico, com questdes, experiénciasneulacoes proprias.

Segundo Abrantd, ap6s a 22 Guerra Mundial surge um novo ciclo de
desenvolvimento industrial, aumentando a rendafaiadlias e as possibilidades de
emprego para os jovens recém saidos da escolantbéin uma maior valorizagdo do
tempo do lazer, vinculado a reducdo da jornadaatealho, gerando um aumento da
oferta dos bens de consumo, que ocorre conconmtente com o0 aumento de

importancia e de difusdo dos meios de comunicagée,criam cada vez mais uma

% para um maior detalhamento, sugiro a leitura déESRPhilippe.Histéria Social da Crianca e da
Familia. Rio de Janeiro: LTC, 1978.

' ABRAMO, Helena W.Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urban&ao Paulo: Pagina
Aberta, 1994.



cultura de massas. Os salarios recebidos peloagaeabam, mesmo que reduzidos a
uma pequena quantia, por representar dinheiro paragasto de forma autbnoma,
transformando-os em consumidores. Esse dinheimpéegado especialmente no lazer
e no tempo livre, e essa demanda rapidamente éiddepor parte da industria,
comércio e publicidade, que passam a produzir lespgcificos para esse publico.
Ainda segundo Abramo, esta montado assim o cemémia 0 surgimento de uma
“cultura juvenil ampla e internacional, ligada ampo livre e ao lazer, que abarca
novas atividades e espacos de diversdo e novosdgsadie comportamento,
especificamente juvenis, que produzem uma sérarides e conflitos com as normas e
as instituicdes e seus representdfiteBssa nova cultura juvenil se propaga velozmente
ao redor de todo o mundo através dos meios de doagéio: o radio e a recém surgida
televiséo, e se espalha por diversos setores sociai

Parafraseando Abramo, “0 maior simbolo dessa ‘raatura juvenil’ é o
rock’n roll, que aparece como uma musica delimitada etari@nespecificamente
juvenil, como uma ‘linguagem internacional da juvele’, que acompanha e expressa
todas essas novas atividades de tdzeBurgido alguns anos antes,rock'n roll
aparece como urblues acelerado e eletrificado, e que ndo se limita apen esfera
musical, mas que pode ser visto como uma sintessa damergente condicao juvenil.
Assim, o rock é melhor compreendido, segundo Sil®amo uma formacao cultural
que estad sempre em relagcdo com outras praticasiseciculturais, se configurando
como um espaco de negociacao da juventude comsatbjidades oferecidas pelas
sociedades contemporans

Se no inicio aock’n roll esta ligado a uma nova condicéo de independéncia e
autonomia juvenil, nos anos 1960 ele adquire unsdupm explicitamente politizada,
tornando-se veiculo de protesto contra a guerrdieima, acompanhando a revolucéo
dos costumes e a utopippie de mudanca dastatus que além de servir de trilha
sonora para as diversas manifestacdes estudantisdao do mundo. @ock'n roll
acompanha toda uma mudanca da condi¢cdo juvenilcomtexto de uma geracao,
conforme Abramo, “menos disposta a adaptar-se \dd&er da civilizacdo ocidental

tecnocratica e burocratica, uma vez que os novbgosade consumo e liberdade

12 ABRAMO, Op. Cit., p. 28.

13 ABRAMO, Op. Cit., p. 30.

1 SILVA, Jaime Luis da. O Heavy Metal na Revista Rdrigade: Aproximacdes entre Jornalismo
Musical e Identidade Juvenil. 2008. DissertacdMdstrado em Jornalismo, Programa de P6s-Graduagao
em Comunicagéo e Informacgédo. Universidade Feder&id Grande do Sul, Porto Alegre, 2008. P. 52.
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favorecem uma atitude de critica a disciplina pted!r”, e que busca novas maneiras
de interpretar e se posicionar no mundo. Assimueehitude” para a autora aparece
como “um foco de contestacéo radical da ordemipalitultural e moral, empenhada
numa luta contra o establishment, reivindicando intara reversdo do modo de ser da
sociedad®”. Nesse periodo, mck’n roll aparece como um interlocutor privilegiado, e
€ no contexto dos megafestivais de musica que esgasiéncias de transformacéo e
novas maneiras de se posicionar e interpretar almuéo ser testadas e explicitadas
pelos meios de comunicacéo.

Na década de 1970,rock’n roll perde seu papel de grande unificador dessa
cultura juvenil, e passa por um periodo de fragagdd, onde a unidbippie &
substituida, segundo Silva, por uma “miriade de-gareros, cada um refletindo
tensdes de segmentos mais ou menos especificas denpublico, com seus proprios
valores e leituras de mundo, mas sempre buscamdovsespaco de diferencia¢&o
Portanto, vive-se uma diluicdo dessas experiémeiagucionarias e uma desilusédo com
os ideais utOpicos da década anterior. Esse noadrguacaba por ndo suprir as
necessidades simbdlicas de toda uma nova geragaweates que estdo ingressando no
mercado de trabalho e no consumo de bens cult@agsindo Abramo,

as novas geracoes (...) sdo as primeiras a in@ragr mudancas em seu
sistema de comportamento. A juventude tem maiossilplidades de
desenvolver ‘contatos originais’ com a cultura. pessoas mais velhas, que
vivem dentro de um quadro de referéncias ja codeddis, adquiridas
pessoalmente em experiéncias passadas, vivem as myperiéncias de
forma ja em grande parte determinada por esse raatéeior'®
Portanto, estes jovens buscam novas formas deimguear e de dialogar
com a realidade através de sua producdo cultieas gostos e padrbes de consumo.
Assim, criam-se inumeros géneros diferenciadoscadas por uma nova forma de
“socialidade”; as “tribos”, conceito criado por Mesgoli"® que pretendo utilizar neste

trabalho.

* ABRAMO, Op. Cit., p. 39.

1 ABRAMO, Op. Cit., p. 39.

' SILVA, Op. Cit., p. 53.

8 ABRAMO, Op. Cit., p. 49.

¥ MAFFESOLI, Michel. O Tempo das Tribos: O declinio do individualismo na sociedades de
massa.Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1998.
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2— Tribo, estilo, identidade

Com esse novo contexto cultural juvenil, marcada palorizagcdo do tempo
livre e do lazer, e com a auséncia de um grandendieador agregador de ordem
politica, econdmica e/ou social, ou seja, sem twejespecificos para defender, faz
sentido pensar nas formas de agregacao que seasegainos discursos e praticas que
se construiram, através de um fendmeno chamadblgiéesoli de “neotribalismo”. O
conceito de “neotribalismo” diz respeito a uma farde “socialidade” inerente a poés-
modernidade, onde o pertencimento grupal ndo eats& amarrado a aspectos étnicos,
territoriais ou de classe, mas sim aos gostos emuep as atividades conjuntas no
tempo do lazer e aos ritos compartilhados. As fgdes criadas no ambito do
“neotribalismo” sdo chamadas de “tribos”. E comeastferencial teorico, “tribos” e
“neotribalismo”, que pretendo trabalhar neste astud

O termo “tribo” deve ser entendido como uma metafer segundo Pais,

0 que a metéafora tribo sugere é a emergéncia desrfovmacdes sociais que
decorrem de algum tipo de reagrupamento entre qunampbstante as suas
diferencas, procura uma proximidade com outros deealguma forma, Ihe
sdo semelhantes... (...) é, pois, em formas delstdde que devemos pensar
quando falamos de tribos urbanas, socialidadessgu@ientam por normas
auto-referenciais de natureza estética e éticeeeagsentam na producgéo de
vinculos identitario°

Portanto, as tribos possuem duas dimensdes: umansdio ética e uma
estética. Para FeiXa essas duas dimensdes constituem um “estilo”,ot@wm o qual

pretendo trabalhar no presente tékt8egundo Feixa, estilo é

la manifestacion simbdlica de las culturas juvenilexpresada em un
conjunto mas o menos coherente de elementos nieser{astético) e
inmateriales (ético), que los jovenes considerapresentativos de su
identidad como grupo (...). Lo que hace un essléasorganizacion activa de
objetos (estético) con actividades y valores (gtipee producen y organizan
una identidad de grup®’®

Assim, o termo ‘“estilo” possui dois aspectos: omgiro deles estético

(roupas, cabelos, acessorios, formas de atuacaw)segundo deles ético (valores,

2 PAIS, José Machaddlribos Urbanas. Producdo Artistica e Identidades Lisboa: Imprensa de
Ciéncias Sociais, 2004. P. 18.

“LFEIXA, Carles De J6venes, bandas e tribu@arcelona: Ariel, 1999.

22 Neste texto, estilo quando estiver grafado ergpasrefere-se ao conceito especifico aqui exqiait
Quando grafado normalmente ou nas citagdes, pdderige ao estilo musical enquanto sindnimo de
género musical.

“ FEIXA, Op. Cit., p. 97. Parénteses meus.



simbolos, ritos), e € na relagdo entre esses dpects que se constitui um “estilo”:
pois 0 aspecto ético sem o elemento estético nadstitd um “estilo” visto que nao
funciona como elemento identitario por ndo permitin reconhecimento perante os
iguais nem perante o0 outro; e 0 aspecto somergicessem 0 elemento ético ndo é
gerador de “identidade” por ndo possuir essa id@nélias, esse é um medo constante
dessas “tribos”: o esvaziamento de sentido pelasinid de consumo (a moda).

A criacdo de um “estilo” possibilita 0 surgimente dma “tribo”, pois,
segundo Maffesoli, o neotribalismo € uma “formaeesiica assumida pela socialidade
em nossos dias: o vaivém massas-tribos. (...) B® &0 contrario da estabilidade
induzida pelo tribalismo classico, o neotribaliséhn@aracterizado pela fluidez, pelos
ajuntamentos pontuais e pela dispersao. E é assnpapemos descrever o espetaculo
da rua nas megalépoles modefffasAssim, na espontaneidade e no fugaz do estar
junto é que reside o potencial criativo de umattti Ainda segundo Maffesoli,

o estar-junto é um dado fundamental. Antes de gealqutra determinacéo

ou qualificacdo ele consiste nessa espontaneidémleque assegura a uma

cultura sua forca e sua solidez especificas. Emid®gessa espontaneidade
pode se artificializar, quer dizer, se civilizarpeoduzir obras (politicas,
econdmicas, artisticas) notavéls.

Ou seja, a “socialidade neotribal’ que se desemrvaly lazer e no consumo
possui caracteristicas que, apds incorporadas, s&mndo Brandini, “perpetuadas,
ultrapassando a vida de seus fundadores e vivdrma@ea das geracoes, atraindo novos
adepto$™. Dessa maneira, é a criacdo de um “estilo” quee@wa a perpetuacdo da
“tribo”. Ou, segundo Maffesoli, referindo-se amunk “a estética € um meio de
experimentar, de sentir em comum e €, também, uio de reconhecer-se. (...) 0S
matizes da vestimenta, os cabelos multicoloridositeas manifestacdes punk, servem
de cimento. A teatralidade instaura e reafirma mwuodadé”. Ou, ainda segundo
Maffesoli: “a sensibilidade coletiva, originaria ftarma estética acaba por constituir
uma relacéo étiéd.

O “estilo” é, antes de tudo, uma atividade criatiMama relacdo complexa
com a industria do consumo, ela se define com ez&elconsciente e intencional de

determinados objetos providos por essa industrgua reorganizacdo baseada em

24 MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 107.

% MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 115.

%6 BRANDINI, Valéria. Cenérios do Rock: mercado, producéo e tendéncia rerasil. Sdo Paulo: Olho
D’agua, 2004. Apud SILVA. Op. Cit. P. 57.

2’ MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 107.

8 MAFFESOLI, Op. Cit., p. 27.



codigos simbdlicos proprios. Assim, ao criar untitesbaseado nessa opg¢ao por um
determinado género musical, segundo Abramo, o tgpgssa a ser simbolizado pelas
pecas que usa, e o estilo torna-se uma signifecatianifestacédo da identidade do grupo
e das questdes por ele formulddasO estilo aparece, ainda segundo Abramo, no
“cruzamento dos campos do lazer, do consumo, dandd criacdo cultural e lidam
com uma série de questdes relativas as necessjdadas desse momento. Entre elas,
a necessidade de construir uma identidade em meintedasa complexidade e
fragmentacdo do meio urbafio

O conceito de “identidade” que utilizarei tambérdgsesente em Maffesoli,
para quem a “identidade” “diz respeito tanto aonitiio quanto ao grupamento no
qual este se situa. (...) De fato, a identidadeseas diversas modulacdes consiste, antes
de tudo, na aceitacéo de ser alguma coisa detataithaParticipar neste ser alguma
coisa determinada exige um investimento de tempesferco. Nesse contexto, a
participacdo no rito adquire extrema importanciais pcomo afirma Maffesoli, “o
projeto de futuro, o ideal, ja ndo servem mais ideento para a sociedade, o ritual,
confirmando o sentimento de pertenca (“identidadpdde representar esse papel e,
assim, permitir que os grupos existamAssim, segundo Maffesoli,

a confianca que se estabelece entre os membrosiplo e exprime atraves

de rituais, de signos de reconhecimento especifmos ndo tém outro fim

sendo o de fortalecer o pequeno grupo contra odgrgnupo. A partilha
secreta do afeto, ao mesmo tempo em que confirmkgos proximos,
permite resistir as tentativas de uniformizato.

Dessa forma, se explicita o conceito de “identilagige utilizarei nesse
trabalho: o sentimento de pertenca que se maniéstaes da adocdo de determinado
“estilo”, para assim delimitar espacos e marcaifexehca dos outros “estilos”, e como
forma de resisténcia a incorporacdo e assimilagém tpdo social. Vale lembrar que
essa “identidade” ndo é totalitaria, mas uma dagaswgue podem ser assumidas na
sociedade pés-moderna: nesse trabalho, a “ideetidadque me refiro é sempre a
“identidade tribal”.

O conceito de “neotribalismo” de Maffesoli nos p#enpensar 0os grupos que

se criam através dessa “socialidade”, as chamaudlss”; como o desenvolvimento de

2 ABRAMO, Op. Cit., p. 88.

% ABRAMO, Op. Cit., p. 82.

31 MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 92.

%2 MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 196. Parénteses meus.
% MAFFESOLLI, Op. Cit., p. 131.
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um “estilo” préprio ao redor de um género musicglezifico garante a continuidade da

7

“tribo™; e como esse “estilo” é constituinte deéitidade”.
3 - Objetivos deste estudo e 0os meios de pesquisa

Tendo em vista as discussdes tedricas explicitagasste momento, coloco
como objetivo central do trabalho: em primeiro lugatentativa de apreender como se
construiu esta “tribo” urbana na cidade de Porieglé na década de 1980; em segundo
lugar, os elementos mais importantes na elabordg&eu “estilo” e que possibilitaram
a formacédo de uma “identidade” especifica; e pomadl os modos através dos quais
ocorria sua atuagao.

Salvo engano, nao localizei estudos académicose soh¥letal em Porto
Alegre e a atuacdo dessa “tribo”, salvo de fornmgeacial, como, por exemplo, no
trabalho de Regina Weber, Os Rapazes da RS 03@nsddetropolitanos nos anos 80,
e no livro Gauleses Irredutiveis: Causos e AtitutteRock Gatch. H&, sem duvida,
estudos sobre “grupos juvenis”, identificados oa odm um género musical, sejam do
Brasil ou de outros lugares do mundo, como por @kera trabalho organizado por
José Machado Pais intitulado Tribos Urbanas: ré#8exsobre o conceito de cena
musicaf®, e o trabalho organizado por Keith Kahn-Harris rdyA Benneth intitulado
Subcultures: critical studies in Contemporany Yo@titure®, e também o trabalho de
Helena Abramo, que me foi muito esclarecedor natasdeste trabalho de conclusdo
de curso, denominado Cenas Juvenis: punks e darksspetaculo urband, entre
outros®,

Ha muitos trabalhos sobre o movimemiank como o j& citado de Helena
Abramo, o trabalho de Janice Caiafa intitulado Mmmto Punk na Cidade: A invasao
dos bandos sdf o livro de Helenrose Aparecida da Silva Pedrostéplado Absurdo

da Realidade: o Movimento Pufiko trabalho de Anténio Bivar denominado O que é

% WEBER, ReginaOs Rapazes da RS-030: jovens metropolitanos nos ar@Q Porto Alegre: Editora
UFRGS, 2004; e AVILA, Alisson; BASTOS, Cristiano;(MLER, Eduardo.Gauleses Irredutiveis:
Causos e Atitudes do Rock GauchdPorto Alegre: Editora Sagra-Luzzatto, 2002.

$PAIS, Op. Cit.

% BENNETH, Andy & KAHN-HARRIS, Keith (editores). OLit.

3" ABRAMO, Op. Cit.

% Como por exemplo FEIXA, Op. Cit.; e FILHO, Joaeife; FERNANDES, Fernanda, Op. Cit.

39 CAIAFA, Janice.Movimento Punk na Cidade: A invasdo dos bandos sulRio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1985.

40 PEDROSO, Helenrose Aparecida da Silkasurdo da Realidade: o movimento punk Campinas:
Editora Hucitec, 1983.
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Punk!, além da dissertacdo de mestrado de Marina Ardéjmminado Os Novos
Homens e a Adoragédo do Presente - A cena punk/reeve wm Nova York - 1967-
19772

Entretanto, especificamente sobre Metal, pode-ger djue ndo ha estudo
especifico para o caso de Porto Alegre, e, dessmfaste estudo pode preencher uma
lacuna, e trazer alguma luz sobre a atuacéo diegta’em Porto Alegre, que até agora
me parece nao teve sua atuacdo como objeto deepéla academia. Por isso, acredito
que esse trabalho se justifica por seu ineditimn@m a somar-se ao trabalho de outros
pesquisadores que se debrucam sobre o universoatulo Heavy Metal no Brasil,

autores que serdo analisados no proximo capitulo.

Além deste capitulo introdutério, esta monogradiaa tdois capitulos e uma
concluséo. No primeiro capitulo, denominado “Met#ituacdo Espetacular”, faco uma
breve descricdo do género, através de sua cromokgia andlise bibliografica, e
também descrevo o conceito de “atuacdo espetacglae’ considero importante para
entender a tribo. Para isso, a fonte utilizada foibliografia consultada

O segundo capitulo, denominado “A Tribo em Portegid”, que é o capitulo
essencial deste trabalho de conclusdo de curgestamente por isso, € mais longo que
0S anteriores, ira tratar especificamente de coendesam 0s primeiros contatos dos
envolvidos com esse género musical, como se articuma “tribo” em torno desse
gosto musical em comum, quais 0s elementos vatib&anquanto formadores de
“identidade” pelos envolvidos, e algumas caradieds dessa “atuacao espetacular” na
cidade de Porto Alegre.

Por fim, na concluséo, pretendo colocar alguns vostgue me levaram a
escrita deste trabalho, e o que pretendi com gagab do mesmo.

Reconhe¢o que muitas das informac6es contidas gunde capitulo ndo
partiram de uma exaustiva leitura da bibliografia de uma minuciosa andlise das

fontes, mas sim de uma vivéncia enquahtadbangef de uma maneira ndo

“I BIVAR, Ant6nio. O que é punk S&o Paulo: Brasiliense, 1982.

42 ARAUJO, Marina Corréa da Silva de. Os Novos HomeasAdoracdo do Presente - A cena punk/new
wave em Nova York - 1967-1977. Dissertacdo de Mdstr Programa de Po6s-Graduacdo em Histéria.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porémdd, 2010.

43 Meu dominio da lingua inglesa, mesmo que com dipdies, foi fundamental para a realizacdo deste
trabalho de concluséo de curso, devido a utilizaigibibliografia escrita nesta lingua.

“ Pretendo trabalhar com este termo para me refesrfis de Metal. Escolho esse termo por ser o
preferido pelos préprios integrantes da “tribo”gae autodenominarem. Significa, numa traducae, livr
batedores de cabega, numa referéncia a danca tipidebo executada durante as apresentacdes das
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académica e a partir do ponto de vista do fa. Poaénedito que isso ndo diminua ou
invalide este trabalho do ponto de vista cientifigluito pelo contrario, pois percebi
gue muito do que pude acessar atraves das eneeist fruto de um reconhecimento e
de uma confianca pré-estabelecida. Campoy idemtifimesmo fendbmeno, quando diz
que

Percebi que haviam duas formas distintas de ablosd& a cada uma

correspondiam respostas diferentes. Se eu me a@sse como um

antropologo interessado em pesquisar 0 undergrgendlmente recebia

olhares desconfiados, respostas evasivas e reqeas entrevistas e

conversas. Uma descrenca, uma suspeita se ex@egsando deixava

claro, no primeiro contato, que meu interesse étaradados para minha
dissertacédo. Por outro lado, quando me apresentawa um praticante de
metal extremo, um ouvinte, ex-integrante de bandanéecedor das bandas

e das gravacbes underground a recepcdo era outraer& aceito,

simplesmente aceito como mais um deles, um in&ider.

Dessa maneira, muitas das informacdes desta digderforam recolhidos
em conversas informais, muitas vezes, andandoyas; ouvindo discos, por contatos
gue, genericamente, podem ser denominados “pesgeissampo”, embora sem a
rigidez tedrica que esse termo suscite, pois aumsgle campo € uma metodologia
amplamente empregada por antropdlogos e que passuicorpo vastissimo de
bibliografia e discussao tedrica, a qual me comsidiespreparado para realizar visto
que a formacdo de um historiador ndo contempla estadologia. Além disso, h&
diferencas significativas no uso dos depoiment@sa gMicaela Di Leonardo, nas
palavras de Regina Weber, “a énfase dos primeamosopologos) é intercultural e no
presente, enquanto os segundos (historiadoregitieabh numa perspectiva intracultural
e relativa ao passatfa

Portanto, para atingir os objetivos deste trabahespecialmente do capitulo
2, vali-me de fontes orais, através de entrevistas pessoas que tiveram, ao meu ver,
uma importancia e uma atuacdo significativas deramt periodo analisado. As
entrevistas foram realizadas com trés pessoasiol-lagixista e vocalista da banda
Leviaethan, banda esta com 2 &lbuns lancados elasprecursoras do género no Rio

Grande do Sul; André, vocalista da banda Distrguighhda esta que conta com 5

bandas, ou até mesmo no ato de ouvir uma musizahsoou em grupo. Evito o termo “metaleiro”, que
€ rejeitado pelos integrantes da tribo, por motiyas seréo explicitados.

4 CAMPOY, Leonardo Carbonieri. Trevas Na Cidade: @larground do metal extremo no Brasil.
Dissertacdo de Mestrado, Programa de PoOs-Graduapdd\ntropologia e Sociologia. Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 20082P.

6 DI LEONARDO, Micaela,apud WEBER, Regina. Relatos de Quem Colhe Relatos: yisss em
histéria oral e ciéncias sociais. Dados. Rio deila, v. 39, n. 1, 1996. P. 65.
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albuns langados, e membro reconhecido da triboésadd de 1980, participando da
tribo desde os 13 anos de idade; e Marcio, prdpitetla loja especializada A Place,
que, ingressou na tribo hum momento um pouco posteam torno de 1985, mas

justamente por isso foi de extrema importancia paedisar a atuacao da tribo ao longo
da década.

Optei por utilizar somente o primeiro nome dos enstados, que
autorizaram a utilizacdo de suas entrevistas psie teabalho assim como de seus
nomed’. Regina Weber problematiza essa questdo, ao ind4gaobtencdo da
autorizacdo ndo se constitui em mais um elememtsti@ngedor em uma relacéo ja tdo
marcada pelas diferencas entre dois mundos, ostpisador e o do pesquisatfyNo
caso especifico deste trabalho de concluséo, &xrgdé ndo, pois como ja explicitei,
pretendi deixar claro que era um integrante dédtrpara obter acesso a informacgdes
gue, acredito, dificilmente seriam obtidas por wn-mtegrante da “tribo”, por medo de
incompreensao. Além disso, percebi um sentimenturgidho ao relatar sua trajetéria e
atuacao dentro do Metal.

Também optei por utilizar um pequeno numero de egidias: foram
realizadas duas entrevistas com Flavio (em 30/09/2012/05/2012), uma entrevista
com Marcio (em 08/05/2009) e uma entrevista comrdrfdm 18/11/2009), cada uma
com aproximadamente uma hora e meia de duracaoufi&@ei um questionario pré-
elaborado, mas sim um roteiro com assuntos a sesgotados sem uma ordem pré-
definida. Essa metodologia me parece mais apraprideixando o entrevistado livre
para contar histérias sobre acontecimentos espegifjue lhe parecem importantes ou
significativas, sem induzi-lo a elaborar resposéas minhas perguntas. Assim, o
entrevistado elabora sua propria narrativa aceecsed passado, pois, segundo Freitas,
“é como discurso que a memoria evidencia todo @tersia de simbolos e convencdes
produzidos e utilizados socialmefite

Importante para pensarmos a utilizacdo da fonteéosamemaria. Memaoria
que pode ser, segundo Freitas, “entendida comoripdagle de conservar certas
informacdes, através de um conjunto de funcesjosis| e cerebral®. A memodria,

portanto, é constituida de lembrancas, mas tamleesguecimentos. Acredito que é

4" Esta autorizacdo foi concedida durante as entasvism questdo, e esta devidamente registrada na
gravacao de audio.

“ WEBER, R. Op. Cit., p. 82.

9 FREITAS, Sénia Maria deHistéria Oral: Procedimentos E Possibilidades Sdo Paulo: Editora
Humanitas, 2006. P. 27.

¥ FREITAS, Op. Cit., p. 37.
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justamente nessa elaboracéo, na escolha daquilé digmo de ser lembrado e daquilo
gue ndo é mencionado, conscientemente ou nédo, g|situm a especificidade e a
riqueza da fonte oral. Nas palavras de Freitas,

7z

€ importante resgatar sua visdo acerca de suaigrépperiéncia e dos
acontecimentos sociais dos quais participou. Poondado, a subjetividade
esta presente em todas as fontes histéricas, selgenorais, escritas ou
visuais. O que interessa em Historia Oral é sabelgpe o entrevistado foi
seletivo ou omisso, pois esta seletividade tenucsimificado’*

Freitas comenta que “os depoimentos resultam etedgdistoricas que sao,
por exceléncia, qualitativ¥fs. Por esse motivo, priorizei a andlise exaustieauth
namero limitado de entrevistas, com agentes quajinha avaliagéo, tiveram um papel
ativo durante a época analisado, e que mantivesam auacdo dentro da tribo desde a
década de 1980 até o presente. Considero essécatgmbém bastante importante para
a analise, pois, ainda segundo Freitas, “é indsiparl que haja entre 0 grupo e o
memorialista uma identidade, através da qual sdemwie uma memdria coletiva.
Consequientemente, o isolamento ou a falta de cootelh o grupo significara a perda
do passadd’.

O periodo analisado para a constituicdo e atuagditrido” é dificil de ser
delimitado, por ndo possuir nenhum tipo de marstdhco fundador ou significativo.
Por isso, nesse trabalho de concluséo, sera atalisa periodo que é também bastante
cara aosheadbangersa década de 1980, que é tida comgollen agedo Metal, e
reverenciada com saudosismo por todos os entrdestduitas vezes nas entrevistas
pude perceber que ha uma depreciacédo pela décd®®@drente & uma valorizacdo da
década de 1980. Por exemplo, André fala que “ea qub os caras respiravam aquilo...
nao era uma coisa descartavel”’, e que “quando ¢ dif&til de conseguir as coisas tu
da um valor muito maior sabe (...) essa magia dsacmnfelizmente perdeu”. Flavio
comenta que tudo “era conquistado com suor asgitimha que ir atrds mesmo... e hoje
€ muito facil”. Portanto, justifico a escolha dedséimitacdo por perceber que essa é a
delimitacdo empregada pelos proprios integrantestritao”, que construiram essa
delimitacao temporal como um tempo idilico do Metal

Foi no inicio dessa década que se pode falar rginsemto da “tribo” no
Brasil e também em Porto Alegre, pois o Metal passaistir de fato no Brasil como

>l FREITAS, Op. Cit., p. 44.
2 FREITAS, Op. Cit., p. 54.
3 FREITAS, Op. Cit., ps. 42-43.
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um género musical diferenciado e possibilitandor@ggacdo da “tribo” através da
adocéao do “estilo” por dois motivos apontados aoodti:

primeiro porque ainda ndo podemos comparar os dddédada de setenta

com o tribalismo que permeia as metropoles nosd#dwoje (inexisténcia da

tribo) e segundo, porque devido ao reduzido nurderbandas que atingiam
um espaco minimo para sua sobrevivéncia, era raailsa convivéncia em
estilos diferentes do que a fragmentatgo.

Mais dificil ainda é tracar um limite final paranalise. Neste estudo, sera a
passagem da década de 1980 para a década de 1¢88arAde escolhida
arbitrariamente, considero essa data valida cortimite;do temporal, pois a “tribo” e
0 seu género musical agregador ja estavam congélerente diferentes em relagcdo ao
inicio da década. Os inumeros sub-géneros ja estaeastituidos e cristalizados, o
Heavy Metal j4 tornara-se uma forca da indastritucal, pois se, no inicio da década,
0s albuns eram escassos e importados, e a prodtéstaca nacional era praticamente
inexistente, ao final da década ja existiam inusgravadoras especializadas, inclusive
no Brasil, e os shows internacionais e nacionamsgaimentavam grandes quantidades
de dinheiro e de fas.

Houve inicialmente a intencdo de analisar tambémapss e as letras das
muasicas em um capitulo especifico, mas isso maseoinviavel pois acabaria
alongando demais este trabalho de conclusdo deo,csabrecarregando-o com
objetivos demais, e acabei por excluir essa pdisEide temendo que faltaria tempo

para tratar todos os assuntos com a profundidazbssdria.

> JANOTTI JUNIOR, Jeder. Heavy Metal: universo ttibaspaco dos sonhos. Dissertacdo de Mestrado,
Programa de P4s-Graduagdo em Comunicagdo Sociaersidade Estadual de Campinas, Campinas,
1994.
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1 — METAL E ATUACAO ESPETACULAR

1 — Origens do género musical

Provavelmente, um dos primeiros trabalhos acad@&miomltado
especificamente ao género musical ou géneros nmisieste texto denominados Metal
foi o artigo do socidlogo Will StraX Neste artigo, ele mostra como o Metal surgiu
durante uma transformacédo da industria fonografinde pequenos selos foram sendo
comprados por grandes selos internacionais, e ©essexto as primeiras gravacoes do
Metal na década de 1970 foram feitas, por musicqwoelutores profissionais e
experientes.

Outro trabalho importante sobre o assunto € o0 dadlsga Deena
Weinsteir®, que identifica uma diferenciacdo de estilos eadtaras dentro do Metal:
um Metal mais “brando”, com tematicas dionisiaeasm Metal mais agressivo, com
tematicas caodticas. Assim, o dionisiaco e o ca@@m as duas tematicas principais
do Metal segundo a autora. O musicélogo Robert 8alsambém possui um livro
classico sobre o assunto, onde, analisando pasdijtate disserta sobre a importancia de
compositores classicos na composi¢cdo da musical.M&guindo a mesma linha, o
também musicélogo Harris Berg®disserta sobre a misica e a tematica das bandas de
um sub-género especifico, o0 Death Metal, na cidadékon, nos Estados Unidos.

Especificamente sobre Metal, editados no Brasil, diguns trabalhos
elaborados por jornalistas, de carater bastanté&rigene universal. Embora sem
nenhuma pretensao cientifica, esses trabalhosxs@&tertes ao tracar uma genealogia
cronoldgica das diferentes bandas e sub-génerosamupdem o Metal. E o caso de
trabalhos como Heavy Metal: a Histéria Completandre-americano lan Christiee
do brasileiro Guitarras em Furia, do jornalista The®id®. O trabalho de Ledo tem o

%5 STRAW, Will. Characterizing Rock Music Culture:ettCase of Heavy Metal. Canadian University
Music Review, 1984. In: The Cultural Studies Reatlendon: Routledge, 1993.

* WEINSTEIN, DeenaHeavy Metal: the Music and its Culture Cambridge: Da Capo Press, 2000.

> WALSER, RobertRunning with the Devil: Power, Gender, and Madnesin Heavy Metal Music.
Hanover: University Press of New England, 1993.

8 BERGER, Harris. Death Metal and the Act of ListeniPopular Music, vol. 18, no. 2, pp. 161-179,
1999.

% CHRISTIE, lan Heavy Metal: A Histéria Completa. S&o Paulo: Arx, 2010.

%0 LEAO, Tom.Heavy Metal: Guitarras em Furia. Rio de Janeiro, Editora 34, 1997.
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mérito de abordar também as bandas nacionais, ansieon falar especificamente de
Porto Alegre.

Sobre o Metal no Brasil, ha a tese de doutoramdatantropdlogo Pedro
Alvim Leite Lopes denominada Heavy Metal no RioJémeiro e Dessacralizacdo de
Simbolos Religiosos: A Musica do Demoénio na Cidddeésdo Sebastido das Terras de
Vera Cru?’, que me sera bastante util, ao tratar da apr@wiede simbolos satanicos e
ligados ao mal pelo Heavy Metal e de como essebadd® sdo esvaziados de seu
sentido original e apropriados com um outro sigadio peloshieadbangersNa mesma
linha ha o trabalho de Jeder Janotti Junior denadairHeavy Metal: o Universo Tribal
e o Espaco dos Sonfigsonde o autor analisa letras e imagens de baratasnais e
internacionais. Ha ainda o trabalho de Idelber Avedenominado Heavy Metal Music
in Postdictatorial Brazil: Sepultura and the CodaidNationality in Sound®, que trata
da banda mineira Sepultura e os elementos de dadelatinacional presentes em sua
musica.

Outro trabalho que me foi bastante util nessa psadai a tese de mestrado
de Leonardo Carbonieri Campoy, denominada Treva€idade: O Underground do
Metal Extremo no Bragif. O autor aponta uma diferenciacéo entre o Me&ib\domo
“mainstrearh e o Metal visto como Underground, ou Metal extremo. Trabalho que
me ajudou muito a pensar o Metal menos como unolioanolitico e mais como um
espaco de disputas entre seus integrantes.

Para entendermos essas divisdes e disputas qume $&r desenhando ao
longo da década de 1980, considero necessariartragauma breve cronologia do
surgimento dos diferentes subgéneros do Metal @l miwindial, embora, como bem
apontado por Campoy, “a regra é que cada um tesiia aersdo das continuidades e
rupturas que teriam dado forma ao estilo, versésaseque estdo em constante embate,
seja nas paginas de uma revista especializadajvess B mesmo em uma roda de
conversa entre f&%. Ou seja, segundo Avelar, ndo é tdo importantadibusca por

critérios objetivos que nos permitiriam definir enol género comeca e termina, mas ao

1 LOPES, Pedro Alvim Leite. Heavy Metal no Rio deeieo e Dessacralizacdo de Simbolos Religiosos:
A Musica do Demdnio na Cidade de Sdo SebastidoTéams de Vera Cruz. Tese de Doutorado,
Programa de P6s-Graduagcdo em Antropologia SocMlseu Nacional. Rio de Janeiro, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 2006.

62 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit.

% AVELAR, ldelber. Heavy Metal Music in Postdictaitdr Brazil: Sepultura and the Coding of
Nationality in Sound. In: Journal of Latin Americ@ultural Studies, Vol. 12, No. 3, 2003.

4 CAMPOY, Op. Cit.

5 CAMPOY, Op. Cit., p. 18.
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invés disso tentar compreender a linguagem do géreem suas batalhas discursivas
através das quais ele se consiftuiEssas batalhas discursivas, segundo Campoy,
“constroem uma representacdo da realidade que skramesma, construtora da
realidadé&”.

Apesar disso, ha consensos, e existem versdésradedesta cronologia
hoje ja cristalizadas e aceitas por praticamenttostoos headbangers. Portanto,
considero importante, para o esclarecimento deaswanalises e apontamentos que
serdo apresentadas neste texto, tracar, de mauoeirda, uma breve cronologia deste
género musical. Muito dessa cronologia que ser&saptada ndo possui nenhum
embasamento bibliografico ou advindo das fontess men da minha propria
experiéncia e conhecimento adquirido pelo interesssforco dedicado ao Metal. Mas,
como foi percebido durante as entrevistas, esssd@gipor ser bastante genérica e
resumida, sem tocar em nenhum ponto de polémic $&r considerada a “oficial”, ou
pelo menos a aceita em ampla maioria pelos entaelds e pelos headbangers de
maneira em geral, advinda de um conhecimento deosesmum dentro do universo
conceitual da “tribo”.

Desde a década de 1960 ja existiam bandas que @rasideradas mais
“pesadas”, que se utilizavam mais de distor¢coefeos de guitarra, tocando mais
rapido e com maior intensidade. Na virada paracadkde 1970, muitas dessas bandas
intensificaram ainda mais esse peso e a velocidaae cabe a uma delas em especial, e
iSso é consenso entre 0s autores, o titulo de Gmiénero em formacgéo, aquele que
serviria de exemplo a ser seguido e apontou umsilplidade infinita de caminhos a
serem explorados dentro dock'n roll: o Black Sabbath, banda inglesa da cidade de
Birmingham. Em termos musicais, a sua musica efi@ grave, com notas longas e
distorcidas, utilizando geralmente uma escala mdadrlues. Mas, principalmente, no
contetdo letristico e imagético ha uma inovacatavéase em demodnios, bruxaria,
morte, trevas, podriddo, fim do mundo. Essa temdic havia sido explorada por
bandas contemporaneas e na década anterior, rek&latao misticismo oriental ou ao

satanismo de Aleister Crowly que o valorizou positivamente ao incorporar o

% AVELAR, Op. Cit., p. 3. Traducdo minha. No origina search for ‘objective’ criteria that would
allow us to define where the genre starts and batisather to approach the genre’s language witten
discursive battles through which it is constituted.

6" CAMPOY, Op. Cit., p. 102.

% Segundo o site http://pt.wikipedia.org/wiki/Alast Crowley, acessado em 25/06/2012, o britanico
Edward Alexander Crowley (12 de Outubro de 1875 —delDezembro de 1947) foi um influente
ocultista, mago, hedonista, poeta, dramaturgotearsocial. Conhecido por seus escritos sobre amagi
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conceito de liberdade. No Black Sabbath, essa imagsustadora era, na definicdo um
tanto quanto poética de lan Christie,

como um eco ressoando tempos longinquos, (...Jrredutivel como o mar

abissal, o céu infinito e a alma mortal. Para sugafndo havia precedentes e

nem eram necessarias explicacdes literais. Suas rsombrias eram tao

cativantes como o canto das sereias para o vaafanglo e descontente da
consciéncia moderrf4.

Assim, a musica do Black Sabbath, segundo Chfidtematizava conflitos
humanos sobre a Terra na forma de combates mitol®@ ndo como noticia de fatos
corrente§”. O mal, o sombrio e o negro nunca antes forantesgows musicalmente de
uma maneira tao criativa e potente.

O Black Sabbath enterra de vez a ideologia da @amae presente na década
de 1960: enquanto a década anterior buscava subé&wg o Black Sabbath propée uma
descida ao inferno. Para Janotti,

a descida ao inferno, retratada em mitos como dOdeu, presente no
universo metalico, e em particular no som do Sdhbavela o processo de
introversdo da mente, a passagem do conscient#ungidade inconsciente,
de onde afloram os conteddos mitoldégicos presende intonsciente
coletivo.?

Dessa maneira, o Black Sabbath inaugura e se fwega central para a
definicdo do género que alguns anos depois sernbhectdo como Heavy Metal. A
origem do termo é tema de amplo debate por vanosreg?. Se ha uma origem
especifica, ou mais de uma, o que me parece nidy®l, a partir de 1973, e cada vez
com maior frequéncia, o termo passa a ser utilizzta referir-se a um novo género
musical que esta em desenvolvimento, baseado muspios apontados pelo Black

Sabbath.

especialmente o Livro da Lei. Combatia os valoresais e religiosos do seu tempo, defendendo o
libertarianismo baseado em sua regra “faz o qaeidues, pois € tudo da lei”. Por causa disso,alaau
larga notoriedade em sua vida, e foi declaradoipgdeensa do tempo como "o homem mais perverso do
mundo”. Em 2002, uma enquete da BBC descrevia @powabmo sendo o septuagésimo terceiro maior
britanico de todos os tempos, por influenciar e reégrenciado por numerosos escritores, musicos e
cineastas, incluindo Jimmy Page, Alan Moore, BrDgégkinson, Ozzy Osbourne, Raul Seixas, Marilyn
Manson e Kenneth Anger. Ele também foi citado camflaéncia principal de muitos grupos esotéricos
na posterioridade.

% CHRISTIE, Op. Cit., p. 18.

O CHRISTIE, Op. Cit., p. 18.

L JANOTTI, Op. Cit., p. 21.

2\/er: JANOTTI, WEINSTEIN, LEAO, CHRISTIE, AVELAR.
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Ao longo dos anos 1970, essa definicdo passa @ikeada pela critica
especializada e pelos fas, tanto para referirisanaas ja existentes como para definir
as que passam a surgir ja sob a égide dessa natueac/Assim, segundo Campoy,

diferentemente do punk, por exemplo, o heavy nmétalemana “das ruas” de

metrépoles inglesas e norte-americanas e dai vaa ma estudio.

Cronologicamente falando, ele se realiza primeirdeneomo uma gravacao

distribuida por muitos paises, em milhdes de co@asicamente com o

intuito de render dividendds.

As primeiras gravacbes do entdo Heavy Metal foraalizadas por
profissionais, em grandes gravadoras internacipn@ige, segundo Straw, eram
constituidas por “elites do rock, por pessoas jabetecidas e com capacidade de
criacao dentro da industria. O fenébmeno dos suppogrdesse periodo (Led Zeppelin,
Deep Purple) é sintomatico disso, assim como o dat@ue as principais bandas de
Heavy Metal (...) séo formadas por reminiscentebatelas populares nos ano<*60
Straw, num pés-escrito da edi¢do de 1993, lembeaegsa definicdo vale apenas para o

Metal feito na década de 1970.

2 — O Metal vai as ruas: atuacao espetacular

Sendo assim, torna-se necessario perceber comogésgro musical
torna-se elemento central na constituicdo do ®¥stile uma “tribo”, como esse
determinado género musical passa a ser fator dmtitthde” para um determinado
grupo de pessoas, que passam a investir tempaueseeccom essa finalidade. Esse
processo ocorreu a partir de 1979, com um movimeetmominadoNew Wave of
British Heavy MetdP, e com uma categoria social especifica: filhograealhadores
das areas periféricas de Londres, que deram opEoirteial na criagcdo de um universo
simbdlico com valores éticos e estéticos definidasseja, na criacdo de um “estilo”.
Mas, para entendermos esse processo, devemospoosre outro fenbmeno, surgido

alguns anos antes, e tendo como protagonistasraarezdegoria social: punk

8 CAMPOY, Op. Cit., p. 14.

" STRAW, Op. Cit., p. 453. Traducdo e paréntesessmio original: rock elites, by people already
established in creative capacities within the imgud he supergroup phenomenon of this period is
symptomatic of this, as is the fact that most &f thading heavy metal bands (...) were formed by
remnants of groups popular in the 1960s.

> Para abreviar, a partir de agora, NWOBHM. Refera-sma exploséo de interesse e popularidade pelo
Heavy Metal na Inglaterra, responsavel pelo surgtmale inUmeras bandas, pelo aparecimento das
grandes revistas internacionais ligadas ao tenpmreisma vendagem de discos inédita em termos de
quantidade.

21



Segundo Abramo, “foram os punks que lancaram &, pistroduzindo
um novo modo de manifestacdo e atuacdo, estimulassion outros grupos juvenis a
assumirem e expressarem suas identidades dissiitivainda segundo Abramo, o
Punk aparece “como uma musica agil e "auténtiogddh as experiéncias dos jovens
no cotidiano das ruas: uma musica que faz sent@lmalo para 0s jovens e suas
experiéncias reais. O resultado € um retorno atasdr basica do rock, um som seco,
mais percussivo, sem solos, gritado mais que cafftad.ogo, os trabalhadores das
periferias londrinas se identificaram com esse n&mm, e passaram a articular seus
gostos, seus valores, ritos, sua estética e stme¥ti torno desse novo género musical,
e a lhe dedicarem tempo e esforgco. Vivendo num mtmde crise econémica, onde 0
desemprego atingia niveis altissimos, juntamente agolitica de desestatizacdo de
Margaret Thatcher que encerrou diversos benefgmeogis e servicos publicos, esses
jovens ndo viam no futuro uma esperanca de dialsamesd como a geracao anterior. O
punkaparece como um porta-voz privilegiado para gesemns, que criam um “estilo”
ligado a esse género musical. Logo, jovens de todlaneta se identificam com esse
“estilo” especifico criado nas periferias londrinasassim a tribpunkse reproduz e se
perpetua no tempo e no espago.

Ospunkscriam seu “estilo” baseados, segundo Abramo,

em atitudes como a rejeicdo de aparatos grandiesds conhecimento

acumulado, em troca da utilizacdo da miséria eraspecomo elementos

bésicos de criagdo, 0 uso da dissonancia e daleshapara causar choque, 0

rompimento com os parametros de beleza e virtuosisnmvalorizacdo do

caos, a cacofonia de referéncias e signos paraigrocbnfusédo, a intengéo
de provocar, de produzir interferéncias perturbasioa order.

Articula-se toda uma estética baseada nos mesmiasigins, com a
utilizagdo de materiais rudimentares, desvalorigagwovenientes do lixo urbano e
industrial: tecidos de pléstico, cal¢as rasgadasasfuradas, camisetas semidestruidas.
Os simbolos escolhidos compartilham desse mesmiimseno de causar choque:
caveiras, o “A” da anarquia, suasticas, lixo. Nopoo pregos, alfinetes, colares de
cadeado, cabelos sujos e espetados, cabecas maspada imagem obviamente
fabricada para causar estranhamento, para serp@&tachamar a atengcéo. Mais do que
iISs0, sua aparicao e circulacdo no espaco puldicdasnbém construidas: sua maneira

de andar, sentar, conversar, enfim, suas posturagios criam um espetaculo.

* ABRAMO, Op. Cit., p. 83.
" ABRAMO, Op. Cit., p. 44.
8 ABRAMO, Op. Cit., p. 43-44.
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Depois dgounk segundo Abramo, surgem outras “tribos” marca@ds p
“agressividade real e simbodlica do seu comportameptla negatividade de suas
representacdes de presente e do futuro, pelo imergb na propria imagem e pelo
privilegiamento do lazer e dos produtos da inddstrultural como elementos
articuladores de suas atividatfés O Metal ligado ao movimento da NWOBHM
certamente € uma dessas “tribos”. Esse Metal eisndgaido, agressivo e cru que seus
predecessores, compartilhando de muitos aspect@icaisu que eram centrais aos
punk&®. Foi por exemplo dgunk que esses mesmos jovens passaram a empreender
tempo e esfor¢co na elaboragédo de um “estilo” qupg@rionasse a perpetuacao e a
cristalizacdo dessa “tribo”. Para Campoy, é apdesse momento que

o heavy metal foi ‘as ruas’ e se tornou, também, fator de agregacéo
social. Ao fa ndo basta ter o disco, ouvi-lo e pesg@icamente, comparecer a
algum show de suas bandas favoritas. Ele deixaa®aelo crescer, veste-se
de couro negro e sai a procura de outros apre@sdtn estilo. Pontos de
referéncia se estabelecem em varias cidades. Hejalscos, bares e casas
de shows onde os apreciadores se encontram pareciav o heavy metal. O
fa quer experimentar o heavy metal ndo s6 como amsumidor. O estilo
musical ndo mais se resume a um produto a serratiguima gravacao a
ser escutada nas horas de lazer ou nas andaneasiqede, tornando-se,
para além disso, uma atividade que motiva o enw@rio pratico dos fas.
Uma pratica social ndo-profissional, mas, ndo oitst@..) dotada de forte
relevancia identitaria para quem a exefte.

Abramo refere-se a esses grupos como “tribos eggatas”, conceito com o
qual trabalharei neste texto. Esses grupos sdcad@s@or uma “atuacao espetacular”,

que, segundo Abramo, consiste em

arrancar atencdo, a forca, sobre suas figuras.vésralas imagens, é

retratada toda uma condicdo que emerge como potégi causar

estranheza, ao provocar choque, induzem a intey@iogsobre sua presenca,

suas questdes e intencdes. Afirmando sua presamgalentidade punk, na

cidade, obriga a sociedade a vé-los e ouvitfos.

Janotti fala que existe uma “ligacao entre o w@iotfisico e o inconsciente

coletivo no Rock Pesado, tanto que as bandas gamtdnmensaiam em garagens e
pordes, as boates evocam espacos escuros. (s¢s Hsgcais sdo metaforas do

inconsciente e, portanto, demarcacdo de um teaitdimbdlico, construindo um

 ABRAMO, Op. Cit., p. XI.

8 E ¢é justamente esse tipo especifico de Metalp feit década de 70 e na Inglaterra durante o
NWOBHM, e também num periodo posterior por bandss sp utilizavam das mesmas caracteristicas
sonoras, que o termo Heavy Metal denomina.

8. CAMPOY, Op. Cit., p. 15-16.

8 ABRAMO, Op. Cit., p. 106.
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imaginario calcado em sonhos e locais fisitoDessa maneira, a criacdo de um
“estilo” também consiste em buscar territorios @stejam de acordo com 0s seus
valores éticos, e para isso, segundo Maffesolilag't

da forma a seu meio ambiente natural e social epesmo tempo forca, de
facto, outros grupos a se constituirem como taéssh sentido a delimitacéo
territorial (quero lembrar que é territorio fisi@ territério simbolico) é
estruturalmente fundadora de multiplas socialidadeslado da reproducéo
direta, existe uma reproducgéo indireta que né&o rakpeala vontade dos
protagonistas sociais, mas deste efeito de esdrique € o par atracao-
repulsa. A existéncia de um grupo fundamentado farte sentimento de
pertenca necessita, para a sobrevivéncia de cagauenoutros grupos se
criem a partir de uma exigéncia da mesma natuteza.

Assim, quando falamos de “identidade”, especialmelat “identidade tribal”
formada nesse novo modelo de “socialidade” que énawtribalismo”, falamos
necessariamente também da demarcacao de difefémigaa aceitacdo em ser alguma
coisa determinada como forma de resisténcia apocacdo e assimilacdo pelo todo
social, constroi-se uma “identidade” baseada ntmres éticos e estéticos do “estilo”.
Mas, nessa construcao da “identidade”, tdo imptatgnanto a partilha desses valores
pelos semelhantes é a delimitacdo de espacos ecagéa da diferenca para com o
todo social e com 0s outros grupos, especialmepuieles que se constituiram dentro do
mesmo panorama do “neotribalismo”, e que adotam mesma estratégia de “atuacéo
espetacular” como forma de comunicagao e expressao.

No caso do Metal, o outro por exceléncia @umk Janotti nos fala que
“muitos Punks acusam o Heavy de sublimar os imsirsgressivos sufocados pelo
cotidiano. Talvez seja essa diferenca que faz dok Rim movimento ligado ao
anarquismo e bastante politizado, enquanto o Metalcom elementos de todas as
classes sociais, sem exigir um posicionamento ordiso diante da sociedatle O
“estilo” de ambos apresenta muito em comum, empossuindo frentes de atuacao
diferentes: enquanto o Punk busca o choque e asig&po“espetacular” em praca
publica lancando suas questdes e suas criticasteieno imagético marcado pelo
politico/social (suasticas, o “A” da anarquia,ice$ ao Estado e a desigualdade social),

o Metal o faz num terreno imagético religioso (dei8, caveiras, cruzes invertidas, a

8 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit., p. 100.
8 MAFFESOLI, Op. Cit., p. 194.
8 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit., p. 30.
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adocdo do negf). Os dois grupos, ao adotarem a mesma forma deacdo
espetacular” em praga publica tendo a muasica colemeamto centralizador das
atividades afetivas e criadoras do “estilo”, pracisafirmar sua alteridade de uma
maneira bastante acentuada, ainda mais quandosnuges convivem nos mesmo
espacos, como € o0 caso da Avenida Osvaldo Aranh&Pero Alegre, que sera
analisada no capitulo 2.2. Por isso, a adoc¢do shildepela tribo, além de marcar a
“identidade”, funciona como uma demarcacao terdatpgue € tanto simbdlica quanto
espacial, o que acaba gerando tensdes e conflilbmgitas vezes resultam em brigas e
numa hostilidade explicita por parte de ambos dssla

Dessa maneira, através da criacdo de um espetéssls tribos aparecem na
cidade e expdem suas questdes e valores atragés @uacao em praca publica. Visto
sob esse paradigma, a criacdo desses “estilos’éngoatuita nem aleatéria, mas,
segundo Abrantt, tem a ver com

formas de elaboracdo e expressdo de questbesvasladi vivéncia da

condicéo juvenil na atual conjuntura, como formasneégociar espagos de

vivéncia nesse novo meio urbano, de processarbaralgdo de identidades
coletivas, de forjar respostas que os posicionemidraos valores correntes
na sociedade e de prover uma intervencao no espaig.

Esses “estilos” assumem uma forma expressiva, mas eles expressam? A
primeira vista, aparecem, segundo Abramo, marcguiia negatividade, pela auséncia
de capacidade de reflexdo critica da ordem soped§ passividade em relacdo aos
valores e praticas sociais inscritas nas tendérsnasais da época, pela falta de
empenho transformador ou de imaginacdo ut8Bic#\ssim, aparentemente, esses
jovens teriam optado pela passividade, pela irghifga, pelo niilismo, pela simples
negacdo de qualquer projeto utdpico e transformagmda total falta de interesse por
questdes publicas e coletivas. Seus ideais teli@dmnssibstituidos por um pragmatismo
e por um hedonismo que caracterizariam uma geracapaz de formular qualquer
projeto transformador da sociedade, qualquer ateavalida de transformacédo social.
Mas essa interpretacdo s6 faz sentido na compacagdaima geracao de jovens tida
como “ideal”, a dos anos 1960, empenhada em pmojatdépicos embalados pela

contracultura e pelo idealismo pacifista anti-gaeto Vietnd. E importante ressaltar

% |sso ndo significa que no Metal também n&o haja dionte critica de carater social, muito pelo
contrario. Mas, a adocdo dessa imagética de cueligioso € a principal caracteristica distintiva do
Metal para com 0s outros grupos, uma caracterigtieaé intrinseca e exclusiva dessa tribo, a base p
toda a construcao estilistica.
8 ABRAMO, Op. Cit., p. 84.
8 ABRAMO, Op. Cit., p. XIII.
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que a forga transformadora dessas “tribos” residsua “atuacio espetacular”. E com a
exposicdo da “tribo” na esfera publica que elegdansua critica, usando seu “estilo”
como forma de comunicacdo, para falar de si e dastfes que tem a colocar ao
mundo. Assim, ao utilizar elementos vistos comoatiegs para a elaboracdo de seu
“estilo” e como elemento para a afirmacao de sdartidade”, esse grupo causa 0
choque e o estranhamento, pois 0 elemento estdtisse estilo adquire significados
éticos para o grupo que sao diferentes dos sigdifi€ que possueanpriori para 0s que
nao fazem parte do grupo. Nessa dicotomia estaermoitico dessas “tribos” e de seu
“estilo”: ao transformar simbolos associados ao enalmiséria, simbolos negativos e
gue devem ser evitados, muitas vezes vistos comp &an simbolos constituintes de
“identidade” dentro do grupo, hd um questionamemtama complexificacdo dessa
dualidade, pois sédo retirados do dominio da raeliggdda moral e trazidos para o
dominio da arte, do dominio do dado para o do ooidgt, esses grupos geram
desconforto, e, quando ndo uma total incompreeoséonda do preconceito, a0 menos
uma tentativa de entendimento para aqueles quessten.

Essas “tribos” se produzem intencionalmente comblemma, ao investir de
forma explicita sobre sua prépria imagem. Segundmpek, que referia-se
especificamente ao Metal.

ao tematizar, questionar, e muitas vezes posigwarconvencdes estéticas,
simbolos sagrados dos dominios ontolégicos do belm mal, tidos como

‘dados’ em diversas religiosidades (e mesmo emrsigevisbes de mundo
tidas como laicas como determinadas correntes nlgapeento e politicas), e
ao fazé-lo, sugerir seu carater construido, mesme gem sempre

intencionalmente, e mesmo que nem sempre questionassa dicotomia

bem versus mal, apenas ilustrando-a na su&.arte

Isso pode ser visto na criacdo artistica espeadficribo em Porto Alegre.
Por exemplo, abaixo segue o nome estilizado emgosgela Leviaethan, banda gadcha

da qual Flavio, um dos entrevistados, é integrumtdador:

Percebe-se, de maneira escancarada, a utilizacaouzianvertida, simbolo

8 LOPES, Op. Cit., p. 23-24.
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associado ao anti-cristo e ao satanismo. Emboradfise da producgdo artistica da
“tribo” extrapole os objetivos deste trabalho, édasei importante este exemplo apenas
para ilustrar como a utilizacdo desses simbolo éambra partilhada por bandas de
Metal do Rio Grande do Sul.

E através do esforco de expressdo dessas elat®mgéecles demonstram
sua vontade de intervir, utilizando o choque epsicdo do absurdo e do contraditério
como uma intencdo de participar nos acontecimeptasocando o estranhamento e,
consequentemente, a reflexdo. Ao levantar questiiEss procuram provocar respostas.
Entendido dessa maneira, segundo Abramo, “a posipwxaliptica, as imagens
infernais, destrocadas e exangues que esses gexfmsm, ndo representam uma
patologia morbida, um desejo de morte ou uma edtado horror. E uma
representacao cronica, espetacular, da visdo gseté&h da realidade, para critica-la,
denuncia-1&>.

Ao langarem tais imagens sobre si mesmos, ao @&azeis elementos vistos
como negativos a tona na construcdo de seu “estilodte também uma denuncia. Ha
ai, conforme Abramo, uma “estratégia de espelhasfiénonde aquilo que é visto
como condendvel, como um mal que precisa ser caobat explicitado na propria
imagem. A visao de si se torna a visao do outimagem de si se torna a imagem do
outro. Assim, este uso consciente e eletivo dermi@tados temas e simbolos se torna
uma espécie de diagnostico: ao falar do fim do roumid morte, da destruicdo, da
miséria, explicita-se ai uma desconfianca nas rasdigle estdo sendo tomadas e uma
descrenca no futuro, uma falta de otimismo geraga percepcédo de que algo esta
errado, e que precisa mudar. As abordagens de Abeatropes podem ser vistas de
modo complementar: ao utilizar simbolos tidos catados para denunciar e criticar,
esses grupos explicitam seu carater construidoeango significa que esses simbolos
percam o seu valor enquanto portadores de umeacsdti todo social e a realidade que
0s cerca.

A utilizacdo desses temas e imagens, essa dimessética do “estilo”
assume ainda uma outra funcdo: impedir o esvaziantknsentido dessas tribos pela
industria cultural, pela moda. Este € um medo emstdessas “tribos espetaculares”, e
se baseia num aspecto que causa uma tensao petenamia os membros e a industria

cultural, pois, segundo Abramo, “esses grupos jigveatdo permanentemente sob o

° ABRAMO, Op. Cit., p. 153.
L ABRAMO, Op. Cit., p. 101.
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perigo de se verem novamente apropriados pela tial(sultural e padronizados,
devolvidos a normalidade como produtos da modandoteassim seus significados
originais diluidos e esvaziad8s Por isso também a escolha desses simbolos que n&
podem ser assimilados. Para exemplificar, vejamgsieo Caiafa fala sobre o uso da
suastica pelopunks

A suastica é inassimilavel. A moda pode adotargrajeo cabelo arrepiado

enquanto corte exdético, o couro e mesmo as cogarguanto adorno. As
butiques podem redesenhar as estamparias suburbanmasa cobra e a onca
que o punk usa. Mas é inimaginavel a situacdo dépiicacdo da suastica

em broches ou collants numa vitrine. A suasticagrr@ sua aparicao unica e
irrepetivel porque sua propagacdo € temida e evitBth € anti-moda por

exceléncia®

7 7

Importante também € pensarmos como a criacdo destdo” € um
fendbmeno que ocorre em propor¢cdes mundiais. Entleafa iniciado em solo inglés,
logo essa elaboracdo adquire proporcoes globass. 48 deve ao surgimento de
inUmeras fanzines (revistas escritas por fas endelsts aos fas, contendo resenhas de
lancamentos e entrevistas com as bandas), muitasquoas tornaram-se revistas
especializadas, que eram enviadas por carta pdoactanundo. Segundo Weinstein,
citado em Silva, as

publicacbes especializadas em heavy metal exerapel pnportante, porque
sdo meio para circulagdo e partilha de relatos,eoctémios, fotos e imagens
que compdem 0s mitos e estruturam o0 universo dergéAssim, de acordo
com Weinstein, as revistas "congelam o significadio8 valores e aspectos
importantes relativos ao género, permitindo ques algjam aprendidos e
absorvidos pelos f&4.

Ou seja, elas tém um papel importante ndo apenpsotiteracédo do Metal,
mas também na sua criacdo. Por isso, pode-se dueero “estilo” da “tribo” é
construido mundialmente, através do pontapé inidado pelos jovens britanicos
envolvidos com a NWOBHM. A troca de fitas-cassdtaves do correio também tem
um aspecto fundamental nesse processo. E a “mib®’tresce num nivel mundial. Esse
processo esta bastante documentado no livro d€Hastie, especialmente no capitulo
15, denominado “Metal Mundial: a globalizacdo de@®&. Nesse capitulo, ele nos
mostra como, em suas proprias palavras, “ao lorgalidspora metal, os postos

avancados do heavy metal permaneciam em constami@at@ gracas aos canais

%2 ABRAMO, Op. Cit., p. 90.

9 CAIAFA, Op. Cit., p. 83-84.

* WEINSTEINapudSILVA, Op. Cit., p. 27.
% CHRISTIE, Op. Cit., ps. 329-341.
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internacionais sempre dinamicos. Metaleiros de fods tipos martelavam suas
guitarras, escreviam fanzines e se comunicavanoeas ios cantos da Tet?a Ele cita
exemplos do surgimento do estilo na Polonia e resialcomunistas, Japédo, Indonésia,
Austrdalia, Israel, Nigéria, Brasil, Coldbmbia, Méajcentre outros. Assim, a criacao
desse “estilo”, iniciado por jovens das perifefi@asdrinas através do movimento da
NWOBHM se espalha mundialmente e passa a servio @amento de “identidade”
para jovens de diferentes camadas sociais ao dedoundo.

Com a expanséao da “tribo” mundialmente, logo cegérse complexifica
e se desenvolvem inumeros sub-géneros a nivel alurigBse € um tema bastante
controverso na bibliografia consultada. Nas pakd&a Campoy, “é possivel abordar o
heavy metal univocamente, enquanto um estilo miisota reconhecendo que as
diferencas entre os estilos de metal sdo por demgaidas, € necessario se reportar, na
analise, somente a um desses estilos? De outro,nobdeavy metal € um s6 ou é
multiplo?®™ Trato esta questdo da mesma maneira como fezstéeiti, ao dizer que,
a partir do NWOBHM e durante a década de 1980, aleeima geral, o Metal € marcado
por uma busca constante por mais velocidade e peais, tornando-se cada vez mais
radical, ou, num termo apreciado pelos fas, “maiseeano”. Assim, surgiriam duas
vertentes: Weinstein as denominbte meta] acentuando a melodia e a tematica
dionisiaca, espeed/thrash metalacentuando o ritmo, o peso e a tematica caotica.
Campoy?® prefere os termosuhderground e “mainstrearii Acredito que neste texto,
especialmente para o periodo analisado, onde dssandiacdo ainda estava em curso
e ndo completamente cristalizada, posso utilizermo Metal para abarcar todas os
seus diversos sub-géneros. Para exemplificar maltibzarei a metafora de Campoy,
ao dizer que “é como se o heavy metal fosse umeaucliusical do qual emanam
multiplos feixes, porém, que se propagam em apeuas direcde8™. Me utilizando
da mesma metafora, arrisco dizer que, no perioddisado, estes feixes estavam
comecando sua separacao do nucleo, e que foraistaecthndo ao longo da década de
1980.

Os sub-géneros mais representativos dentro dessalagia metalica
sao: Hard Rock, Heavy Metal, Thrash Metal, DeathalleBlack Metal, Grindcore.

% CHRISTIE, Op. Cit., ps. 329-330.
°” CAMPOQY, Op. Cit., p. 97.

% WEINSTEIN, apud SILVA, Op. Cit.
% CAMPOY, Op. Cit.

10 cAMPOY, Op. Cit., p. 23.
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Para tentar dar conta de seu surgimento de manestamida, essa descricdo é
propositadamente genérica e ndo especifica, pmige@mais de um conhecimento de
senso comum dentro do universo do Metal do quengehibliografia académica ou de
uma pesquisa exaustiva. Vale dizer que Heavy Mefairta-se a producdo musical da
década de 1970 e do inicio da década de 1980 Hatdmg (NWOBHM). Essa
producdo musical menos distante ek n roll era denominada Hard Rock. Poucos
anos depois, nos Estados Unidos, influenciado piém surgido Punk Hardcore, a
partir de 1982 desenvolve-se a partir do Heavy Mefdrash Metal, com bandas como
o Metallica, Slayer, Exodus, Anthrax, entre out@sThrash Metal € marcado por uma
velocidade acentuada e inédita. Alguns anos maig,ta partir de 1985, também nos
Estados Unidos, surge o Death Metal com bandas anrRossessed, o Death e o
Obituary. O Death Metal é marcado pela velocidadeTdrash Metal, aliado a uma
riqueza de composi¢cdo e um peso inéditos. Em 188%W, o Napalm Death, surge o
Grindcore, que pode ser definido como o extremuatiacidade e do peso, influenciado
pelo Death Metal e pelo Punk Hardcore. E marcadonpisicas curtissimas, muitas
com apenas alguns segundos de duracéo, e uma &ueadtra-rapida, beirando o caos.
A partir do inicio da década de 1990, na Norueggesa termo Black Metal, usado para
descrever bandas que valorizam mais do que quaisgii&s os aspectos ligados ao
satanismo e ao mal dentro do Metal, como o Mayl&mrzum, Emperor, Darkthrone,
Immortal, entre outras. O termo logo passa a skzado para descrever bandas pre-
existentes, como os brasileiros do Sarcéfago, gudém valorizavam esses aspectos
mais ligados a figura do mal e do diabo.

Com este quadro de pano de fundo, principalmentsiderando este aspecto
internacionalizado do Metal, a analise da atuag&tadribo em Porto Alegre pode ficar
mais compreensivel. Vale dizer que com este trabalfio pretendo me dedicar
exaustivamente ao surgimento ou a atuacdo espediictro de cada um destes sub-
géneros, mas sim dar uma idéia ao leitos da cordplés que o Metal vai assumindo

ao longo da década.
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2 -ATRIBO EM PORTO ALEGRE

1 — Os Primeiros contatos é/egaforce

“Vi aquela capa e putz, isso aqui deve ser bartthed tri...” (Marcio)

Nos anos iniciais da década de 1980, os primeosatos de Flavio e de
André, dois dos entrevistados pela pesquisa relalipara este trabalho de concluséo de
curso, foram com bandas como Deep Purple, Blaclkha&hp AC\DC, Jethro Tull,
consideradas mais “pesadas”, os primeiro artistasielavy Metal em formagédo na
década de 1970, ainda com as fronteiras ndo ccanpdete definidas em relagdo ao
rock’n roll. Flavio por influéncia familiar: a irm&, com quenorava, era fa deock’'n
roll, enquanto ele gostava de um som “que tinha unelassim mais pesado”. André,
juntamente com os colegas de escola, foi gostans@scassos e recém-surgidos video
clipes, que raramente passavam na TV aberta. Jadyl§ue comecou a participar da
tribo jA no meio da década de 1980 (1985), teve peimeiros contatos com o Iron
Maiden, num periodo em que o estilo da “tribo” $éaga mais consolidado. Os relatos
tém em comum a procura por um som mais agressias rapido, mais pesado. Nas
entrevistas fica claro que em algum momento houwa decisdo, uma escolha por um
som com determinadas caracteristicas. Nas palder&arcio, “decidi que queria ouvir
um negocio mais barulhento”.

As narrativas dos entrevistados sobre como surgnieresse pelo género
musical seguem um padréao ja identificado por Camgog, em seu trabalho, escreve:
“Descrevem-nas como consequéncias do arroubo goenosiros contatos com o metal
extremo produziu na pessoa. O impacto que essédipadisica teve foi de tal modo, de
tal forca, que seria insuficiente relacionar-se @l apenas enquanto um objeto de
apreciacdo estétity’.

Esse contato transformador levou a uma busca pgormacdes sobre as
bandas preferidas. As informagcdes foram encontractas maior sucesso, em dois
locais: a midia impressa especifica (revistas suodok n roll e cultura pop em geral,

gue aos poucos foram se especializando, e tamb@nmesiras fanzines que surgiam) e

101 CAMPOY, Op. Cit., pag. 26.
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as lojas de discos. Considero ambos os locaisaigmiara a constituicdo da “tribo” em
Porto Alegre, e explicitarei o porqué.

Em primeiro lugar, a midia impressa. Nenhum dosegigtados, para esse
periodo inicial, se recorda de alguma reportagergraade midia (jornais, televiséo).
Esse reconhecimento e interesse da grande midjand® os entrevistados e autores
consultados, se deu somente a partir do Rock inl,Remn 1985. Desconhego alguma
reportagem anterior a esta data, fora video clgmesionais (como os citados por
André). Esta afirmacdo que vem ao encontro do atath pelas pesquisas de Ldfies
As informagdes vinham através de revistas espeadds. Flavio se recorda das revistas
Pop e Metal, a primeira dedicada wmxk' n roll, com algumas reportagens tratando
sobre o Heavy Metal, e a segunda ja mais especifmabém comecam a surgir 0s
primeiros fanziné$®, revistas escritas, xerocadas e distribuidas itaatante ou
vendidas através do correio pelos fas. Essas fsmairculavam ndo somente pelo
Brasil, mas também internacionalmente. A informacéntida nessas publicagbes é
crucial para a formacdo da “tribo” ndo somente pmloteddo textual, mas também
pelas fotos das bandas. Foram essas imagens, setanpretas, os cabelos compridos,
gue serviram de exemplo a ser seguido, um visusgéraadotado pelos fas que se
identificavam com esse género musical. Segundoéridu fui me identificando com
0s caras, com as roupas, fui deixando o cabelocarespa, e ai querendo ser como se
fosse um integrante daquela banda”. Assim, toda estética associada ao género
musical é incorporada por seus fas.

Numa época anterior a Internet e a informatizagiole a musica ainda
precisava de um suporte fisico para ser executaadhsco de vinil e a fita cassete
assumem papel central enquanto objeto de consumportanto, a loja de discos
assume um papel central na “tribo”. Eram nas lgjasse ficava a par dos lancamentos,
eram nas lojas que se conheciam novas bandas, raaniojas que se conheciam
pessoas com gostos em comum, foi numa loja queoHt@nheceu os integrantes da
primeira formacdo de sua banda, e muitos dos pmaseneadbangers da cidade

trabalhavam em 10jd%". E na loja que os fés tém acesso & musica, qone fn das

92| OPES, Op. Cit. P. 149.

103 A Revista Rock Brigade, hoje a maior revista naaicsobre o Heavy Metal, comecou como uma
fanzine em 1982. Para mais detalhes, ver a obELdAA.

194 Um dos entrevistados, Marcio, é proprietario de lmja especializada em Metal, e um dos integrantes
da formagédo da banda de Flavio trabalhava em um@a lo
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contas, o grande agregador desta tribo. Por esgeonspa bastante comum a reuniao,
na casa de determinado membro do grupo, para g&audie um disco.

Boa parte do dinheiro adquirido era empregado empcar discos de vinil.
No inicio, esses discos eram importados e, portdmatstante caros. Por esse motivo,
uma pratica bastante comum era a compra do disoa gravacao em fita-cassete para
distribuicdo entre os fas, como relatam Flavio elr&nLogo, surge uma rede, que vai
aos poucos se mundializando, de troca de fitagtmsgue eram gravadas de discos de
vinil de grandes bandas inglesas e norte-americ@@® 0 tempo, surgem inumeras
bandas em diversos paises, e elas também comegaavaa sua producdo em fitas-
cassete, um processo que era consideravelmentebarate® do que a gravagdo de um
disco de vinil, com o propdsito de integrar essegdmentos a essa rede mundial de
trocas. Dessa maneira, ou seja, por uma praticacquecta fas, uma pratica de
coletivizacdo, o Metal se expande mundialmente.

Com essas trocas tanto materiais (0os discos, as fiassetes) quanto
imateriais (a informacgéo), que se estabelecia ll@ado afeto que da o cimento do
grupo, o estar junto com potencial criativo de dak Maffesolt®> A adocéo
intencional dessas normas estéticas e éticas, jau desse “estilo”, manifesta um
sentimento de pertenca, uma “identidade” em comaupossibilita a perpetuacdo da
“tribo”, surgida alguns anos antes num contextéasd@astante especifico, na Inglaterra,
e que agora se espalha mundialmente, através da especializada e dos bens de
consumo. Esse fendmeno ocorreu mundialmente, ep a@monstrarei, também em
Porto Alegre. Segundo Abramo, “a identificagdo dgpgs juvenis de um pais, com as
criacdes produzidas por grupos de outros paisespnégsa ser entendida como
imitacdo: pode ser vista como fruto do reconhecimele experiéncias similares. que
resultam na adocdo das mesmas referéfitias

Nessa época, as lojas existentes em Porto Alegeefayam citadas pelos
entrevistados foram a Pop Som (citada por FlaWtaecio) e a Free Discos (citada por
Flavio). Essas lojas estavam localizadas no cemdraidade, em pontos de grande
circulacdo, e, embora ndo sendo especificas, jgaserocasionalmente de ponto de
encontro para os fas de Metal, embora ndo de naaregjular e especifica, pois reuniam
fas de diversos géneros musicais. Por isso, obgerolmetos de consumo que

identificavam a “tribo”, constituintes de seu “&st era bastante dificil. Segundo

195 MAFFESOLI, Op. Cit., pag. 115.
196 ABRAMO, Op. Cit., p. 97.

33



Flavio, ou se pintava uma camiseta da banda pdefeou, segundo Marcio, se

comprava de fora do estado. Com o tempo, essesfdeam se tornando cada vez mais

acessiveis, até que, no ano de 1984, surgiu a ipgirtoga especializada em Porto

Alegre, como sera analisado mais abaixo.

As grandes gravadoras brasileiras passaram a laagbuns das principais

bandas internacionais, como o Iron Maiden, o JidEst e o Motdrhead em territério

nacional. Isso gerou um barateamento no preco siggedutos, o que possibilitou o

surgimento de inumeras lojas especializadas ens taslgrincipais cidades do Brasil.

Segundo Lopes, essas primeiras

lojas de vinis especializadas em heavy metal s&atam pontos de encontro,
peregrinacdo e divulgacdo de eventos da cena etacges Era comum a
exibicdo de videos de shows de bandas nessasdejadp a dificuldade de
acesso ao aparelho de videocassete. Algumas casaBodis comecgaram
como “cineclubes” de videos de heavy métal.

Além de vinis, essas lojas supriam a demanda petmdutos necessarios a

adocéao do “estilo”. Como nesse processo 0s benesdmios pela industria cultural tém

um papel central, a demanda por esses produtgsidamsente suprida. Como aponta

Lopes,

nas cidades de todo o mundo onde ha uma imporitante metal existe uma
estrutura de locais especializados em atividadedives a esse mundo
artistico, composta geralmente de lojas de CDS, ¥R@amisetas, estudios
de ensaio e gravacao e casas de show especialmadéas, onde ocorrem as
apresentacdes musicais, atividade principal desseloartistico centrado na
musica, botequins freqlentados por fds de metalitdmmuwezes pela
proximidade de lojas especializadas e casas des3hdares tematicos
(alguns ligados a motoclubes ou com decoragao titm esotociclista -
muitos com apresentacéo de videos e bandas de Hfetal

E nesses espacos que a “tribo” se retine para gagsapo do lazer, é ai que

se conhecem os integrantes das bandas, enfim, egsasos sdo fundamentais tanto

para a criagcdo da “tribo” num nivel local como parasua reproducdo e “atuacao

espetacular’ no espaco publico. Através desse gsoca “tribo” adquire proporcdes

nacionais e também mundiais.

Em 1984 surge a primeira loja especializada em Heavy Msta Porto

Alegre: aMegaforce A loja funcionava em uma galeria de uma rua mewiada e

97| OPES, Op. Cit., p. 146.

19| OPES, Op. Cit., p. 159.

199 N&o consegui determinar a data exata de fundagdmjal Nenhum dos entrevistados soube precisar a
data exata, e ndo consegui contato com o propdedd loja. Mas, trocando informagdes com Luis
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localizada na éarea central da cidade, a Galeriaeplendéncia, na Avenida
Independéncia numero 30, em frente & Santa Cagm &doja comecgou a atrair os
diversosheadbangersprimeiramente de Porto Alegre, e depois de csladenhas:
Marcio morava em Esteio, e André morava em Guadbépdos os entrevistados
recordam-se de encontrarem pessoas de todas desigadximas a Porto Alegre na
loja. Rapidamente, alegaforce se tornou ponto de encontro para a “tribo”, e
possibilitou mesmo a sua reproducdo, permitindosaos membros o acesso aos bens
de consumo e a informacéo necessaria na elabozag@mcdo do “estilo”.

Na loja, encontravam-se tanto os bens materiaiatquas bens simbdlicos
que eram centrais para a constituicdo da “triboi. fifimeiro lugar, os bens materiais
que possibilitavam o acesso ao género musical dgeire papel fundador dentro do
grupo. A loja vendia tudo que era relacionado aavjéVetal: além de, obviamente, os
discos de vinil e as fitas cassete, também veneldstas, fanzines, fitas VHS,
camisetas,bottons patche$’. Dessa maneira, deadbangerpodia, literalmente,
incorporar a “tribo”, tornando-se assim um emblataguilo que gostava, daquilo que
acreditava, daquilo que queria expressar, da catadai afetiva do qual fazia parte,
assumindo na postura e no visual sua “identidadal'tr Em segundo lugar, eram
através de conversas na loja que se estabelecitagassafetivos dentro da “tribo”, se
tinha acesso a informacédo, se conheciam e escutagamditimos lancamentos, se
assistia aos idolos em video (a loja possuia, gonsl® andar, um teldo onde eram
exibidos gravacdes de shows de diversos artiskignl momento onde o acesso a
informacéo era escasso e dificil, o conhecimentwesa banda X ou Y gerava grande
status dentro da “tribo”.

Eram nos sabados pela manha que se concentraviaroninaero de pessoas
na loja, em torno de 30 ou 40, segundo André eid-I&arcio fala em 200, 300 ou até
400 pessoas, 0 que me parece ser um exagero, masstea como essa quantidade de
pessoas era considerada grande pelo entrevisteadee Mhesmo momento, se davam as

trocas, tanto simbolicas quanto materiais. Troc®vale tudo: era comum, segundo

Augusto Aguiar, que esta organizando um livro dieerstas sobre a historia do som pesado gaucho,
com titulo e data de langcamento ainda indefinidbegamos a conclusao de que foi possivelmente nesse
ano. Inclusive, para esta obra citada, esta semgoegada uma equipe de entrevistadores, e quenfmrta
possui um nUmero muito maior de pessoas entrewstathfelizmente, na época em que tive
conhecimento dessa empreitada, este trabalho ddusén j4 estava em fase final de producéo, o que
impossibilitou uma troca de informacgfes que certameesultaria bastante frutifera.

19Um patché um pedaco de tecido, de tamanho variavel, cdatemome estilizado de alguma banda,
ou alguma imagem importante para o estilo do grugmmmo caveiras, cobras, a morte, crucifixos
invertidos ou pentagramas. Espascheseram costurados em camisetas, jaquetas, calgcahjla etc.
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Flavio e André, a colecdo de recortes de revigiasfotos dos integrantes das bandas, e
as gue nao eram da preferéncia do fa eram trogadamitras com outrdseadbangers

Os discos eram gravados em fitas cassete e tropadasitras fitas cassete. Essa rede
de trocas, que ocorria em nivel local e pessoMegaforce também ocorria em nivel
nacional e internacional através dos corfefo®ude perceber, através das entrevistas,
que havia uma reciprocidade implicita nessas tro@sinformacdo ndo era
simplesmente compartilhada, esperava-se uma canicggp Se alguém era fa da banda
X, poderia conseguir através da troca uma fitaestassom uma gravacao da banda X,
mas somente se possuisse uma gravacao da banda iMtey@ssava a outra parte. E,
mais importante, essa pessoa deveria ser consideligtha de ter acesso a essa
informacé&o, um integrante realmente dedicado ecdeda com o estilo do grupo: era o
medo do esvaziamento grupal, a ética do “segredajrdpo, que sera analisada mais
profundamente no sub-capitulo 2.5.

As lojas funcionavam como verdadeiros polos deedigsacdo da “tribo” e
também do género musical no Brasil e no mundo. Emosilugares, como diz Lopes,
“parte das lojas terminou por se transformar emagtaras, lancando vinis de bandas de
Metal nacionais, como a Cogumelo de Belo Horizofdeosa por ter lancado o
Sepultura, a Baratos Afins de S&do Paulo, e a extieavy do Rio de Janelfd. Essas
primeiras gravadoras impulsionaram a expansao dalMe Brasil, propagando ainda
mais a “tribo” em territorio nacional. Assim, o Bila de consumidor desses produtos
culturais, passou a um dos mais importantes centradores e difusores de Metal no
mundo através da troca constante de fitas-cadss$as trés gravadoras (a Cogumelo
em Belo Horizonte, a Baratos Afins em Sao Paulo ldeavy no Rio de Janeiro)
marcaram as trés cidades citadas como as mais tanfes para o cenario Metal
brasileiro. Através desses selos surgiram as parxibandas nacionais do periodo,
muitas das quais existem até hoje e ainda possogurtncia central dentro do

génerd™,

1 Todos os entrevistados recordam-se de um fatosmrse a carta pesasse menos de 10 gramas e 0
remetente escrevesse no envelope a frase “caitd’seta custaria somente 1 centavo. Com esseiéiuqg
possibilitava-se a troca de fanzines, matériasedéstas, enfim, de informacdo para o mundo inteiro,
embora nao de fitas cassete, cujo peso excedet@gmmas.

12| OPES, Op. Cit., p. 146.

13 A Cogumelo em Minas Gerais lancou o Sepulturac@ago, Mutilator, Holocausto, Chakal,
Overdose, além de bandas de outros estados, cdioogauro de S&o Paulo e a Sextrash de Santa
Catarina; a Baratos Afins de S&o Paulo lancou arigaliinimo, Avenger, Centuria, Anthares e Vulcano,
de Santos, entre outras; e a Heavy do Rio de dalasicou o Dorsal Atlantica, Taurus e Metalmorphose
entre outras.
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O langamento de um vinil em territério nacionaldarera um processo muito
caro para gravadoras na época consideradas pegueemasso a preferéncia, num
primeiro momento, pelo langcamento de coletdneatendn varias bandas. Foi 0 caso
da coletanea SP Metal, lancado pela Baratos Afida Warfare Noise lancado pela
Cogumelo. Além disso, as bandas mais importantggi@m os chamadaegplits com
duas bandas dividindo os dois lados de um mesnilh séndo que o album possuia
duas capas: uma de cada lado, para cada uma d#ssb&oi o caso dsplit Bestial
Devastation / Século XX, do Sepultura e Overdass;ddo pela Cogumelo, ou dplit
Ultimatum, do Dorsal Atlantica e do Metalmorphdsegcado pela Heavy.

Embora esse fendbmeno n&o tenha ocorrido no Riodérdo Sul, pois a
Megaforce nunca se transformou numa gravadora, as bandashagmldo género
adotaram essa mesma estratégia de gravacdo alereétetaneas para divulgarem seu
trabalho: a primeira gravacdo de Metal no Rio Geadd Sul foi dentro da coletanea
Rock Garagem, lancada em 1984 pela gravadora gafChB Organizada pelo ja
falecido radialista Ricardo Bardo, um dos fundaslal@ Radio Ipanema FM, e que na
época apresentava o Programa Central Rock, ondeaidanto consagrados artistas
internacionais quanto bandas locais que estavagindor A coletanea incluia bandas
de diversos géneros, comopank (Replicantes, Frutos da Criselew wave(Urubu
Rei), blues(Moreirinha e Seus Suspiram Bluesjoek'n roll (Taranatirica, Garotos da
Rua, Fluxo), além do Metal com as bandas Leviaethstaroth e Valhala.

Dessa maneira, Wegaforceserviu como ponto de encontro e referéncia,
onde a “tribo” podia se reunir e obter o necesgdaia viver e disseminar o “estilo” em
Porto Alegre, para expor a “identidade” atravésrdapas e atitudes. Ali, as pessoas se
conheciam, se criavam e interligavam as redessdé\fise conhecia o Metal, se falava
Metal, se trocava Metal, se vestia Metal, se viM&tal. Mas, para aléem ddegaforce
a “atuacdo espetacular” precisava ser encenadtedlanmaior nimero de pessoas, 0S
valores e questionamentos da “tribo” deveriam gstas e se colocar no palco das

“tribos” em Porto Alegre na década de 1980: a Adai®svaldo Aranha.
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2 — Atuacao espetacular e repressao: a Osvalddhammediacdes

“Ali tinha punk, tinha headbanger, tinha cara gonéava de skate, todo
mundo que participava de uma cena undergroundcemeava ali (...) porque dentro de
bar mesmo quase ninguém ficava, tu pegava uma aevau trago, e tu ficava na rua”

(Marcio)

Visto que a afetividade “tribal’ tende a valorizarlazer como forma de
“socialidade”, a atuacao da “tribo” se dava espemate aos finais de semana, longe da
rotina do trabalho e da escola. Segundo os entaeais, tipicamente o fim de semana
se desenhava da seguinte maneira: sabados pelad,nzandunido ndMegaforce que
durava até o meio da tarde: e, apds, se rumavarepo, para a Avenida Osvaldo
Aranha, uma avenida no bairro Bonfim, bem proxima@antro, que possui duas pistas,
separadas por um canteiro central, e localizaddremte ao maior parque central da
cidade, o Parque Farroupilha ou Parque da RedeAcAwenida Osvaldo Aranha, de
acordo com diversos autot&s era um ponto central na circulacéo de pesso&@ode
Alegre, um espaco privilegiado para a “atuacao tasptar” da “tribo”, com uma
identificacdo com @ock’n roll e com diferentes grupos ligados a diversos mowviosen
culturais desde a década de 1970. Ali, a “tribo’nsestrava em toda sua forca: nos
gestos, nas atitudes, nas formas de conversamicamdescansar.

Muitas vezes utilizei metaforas teatrais ao longo tchbalho, que estdo
presentes também em analises de autores como Aleavtadfesoli: “o0 espetaculo da
rua nas megalopoles modernas”, “teatralidade instaureafirma a comunidade”, ou
“eles montam uma encenac&o, articulam uma falaA metafora faz sentido e me
parece bastante Util e esclarecedora se levarmosoeta as maneiras de vivenciar a
Osvaldo Aranha, segundo as fontes orais. A “trileori, Porto Alegre, diversas vezes é

descrita pelos entrevistados como uma cenahgasbangersido ficavam dentro dos

114 Como WEBER (Op. Cit.); AVILA, Alisson; BASTOS, Gtiano; MULLER, Eduardo. Op. Cit.;
MARQUES, Sérgio Moacir. “O Anfiteatro, a Foice eMartelo, O OVNI e o Guarda-chuva”: Vida e
Sobrevida do Auditério Aradjo Vianna em Porto Alegrin: Anais do 7° Seminario do
COMOMO_Brasil, 2007. Disponivel online em:
http://www.docomomo.org.br/seminario%207%20pdfs/pdf) acessado em 25/06/2012; e REIS, Nicole
Isabel dos. ‘Deu Pra Ti Anos 70’ - Rede Social EviM®ento Cultural Em Porto Alegre Sob Uma
Perspectiva De Memdria E Geracao. Disponivel online em:
http://seer.ufrgs.br/iluminuras/article/view/926342.

115 er MAFFESOLI, Op. Cit., pag. 107; MAFESSOLI, Opit., pag. 108; e ABRAMO, Op. Cit., pag.
XV.
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bares: ali, eles somente compravam as bebidasliaknée o ponto de reunido era,
literalmente, 0 meio da rua: o canteiro centralQfvaldo Aranha. Ali, se reuniam
diversos grupos, se circulava entre esses grupastesagia com diferentes “tribos”, se
faziam amizades, se namor&¥Wa Ali, se socializava. Ali, no canteiro central da
Osvaldo Aranha, as “tribos” se reuniam para vereserem vistas, para apresentarem
seu espetaculo.

Neste espetaculo, o figurino era central como nnartks dialogar e interceder
no espaco publico, e também para gerar reconhewmen exteriorizar uma
“identidade”. O visual tipico doheadbangersncluia: camisetas, pretas ou brancas,
com o logotipo e a capa de albuns das bandas idefeou entdo com simbolos caros
ao grupo; calcas jeans rasgadas e surradas; jaque@tainUmeropatchescosturados;
tatuagens; cabelos compridos; pulseiras com taphegps ou rebites metalicos; ténis
branco de cano alto; e, as vezes, bonés ou ban@mpexialmente nos fas mais ligados
ao Hard Rock). Um visual agressivo, metalizado, obwatos pontiagudos, simbolos de
morte e do mal, cabelos compridos, verdadeirosagehs perdidos na selva de pedra.

Considero interessante e demonstrativo de um gomge o conhecimento
musical € simbolo de status e de aceitacdo, p@uitiar os verdadeiros dos “falsos”,
distincdo que sera analisada abaixo, 0 usopdtshescosturados em jaquetas, bonés,
calcas. Eles servem como uma espécie de painetandstas bandas preferidas dos
fas, uma verdadeira enciclopédia ambulante estaanpasl roupas. O cabelo comprido
também é simbolo de status dentro do grupo, tapmz mostrar uma fidelidade
duradoura do fa, pois o cabelo demora alguns am@sqoescer, assim diferenciando os
verdadeiros dos modistas e, portanto, “falsos”.e&@ame também que os cabelos
compridos eram um dos principais geradores de itmfé preconceito, pois André
comenta que “isso era o terror do cabeludo, o gliaet ainda contou-me que, durante o
alistamento de um amigo seu, “os cara foram latacmm os cabelo do cara, ta
liberado... sacanagem”.

Essa “atuacéo espetacular’ em praca publica, cameidto pelo exemplo,
gerava muito preconceito e repressao. O que paam Servia como elemento de
identificagdo, para o observador era motivo de teenpreconceito. Marcio comenta
gue “se tu andasse na rua e tivesse um cara de aameprido, tu tinha certeza que

aquele cara era headbanger, ele ouvia som.. poapela época o cabelo comprido e

16 A tribo era composta por uma maioria masculinas amquestdes de género e sexualidade ndo seréo
abordadas pois estdo aguém dos objetivos destdtoab
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a tatuagem ainda tinham estigma de marginalizasilmag obvio que a tua familia ndo
te queria de cabelo comprido porque tu era um malgi Este preconceito era
inevitavel nesta estratégia de exposicao “espetdcatravés da imagem, e, mais do que
isso, era até mesmo intencional e desejado (embuom, pareca, de maneira
inconsciente), pois € justamente nesse preconcegssa estranheza, choque e
indagacao induzida que chamavam a atencdo ndosaparesi, mas para os simbolos
gue ostentavam. Estes jovens colocavam-se (e aifidzem) como um enigma a ser
decifrado no coracéo da cidade.

Mas esta estratégia de intervencdo e exposicawipsimente com o uso de
figuras associadas ao mal e a violéncia, levavéaéama incompreensao e perseguicao.
Entre os entrevistados, sdo constantes os relatogetvencado policial. André comenta
que “chegava a tomardtracks'’ por noite”, e Marcio fala que “tu ia pra paredet3,

5, 6 vezes num dia, com uma repressao policialonfaite”. Marcio também fala que
era comum a policia “achar que o cara que tem catmhprido é drogado, vende
droga, € marginal, vai assaltar”. Apesar da req@i@®ao ser especifica a “tribo” ligada
ao Metal (André fala que “era com todo mundo...otedundo que ficava na noite
freqientando”), o principal motivo das abordagemswisto pelos entrevistados como
sendo por preconceito. Abramo fala que, ao inwstineste visual, estes jovens
estavam “buscando tornar explicita sua condicdaoemesmo tempo, o carater do
preconceitd'™®. Pelas entrevistas, este aspecto parece ser dkeedimento dos
envolvidos, e até mesmo motivo de orgulho, poisdidéiala que “muitos preconceitos
daqueles foram quebrados por nossa causa, pogussboje cabelo comprido é mais
aceitavel, tatuagem é mais aceitavel”.

A referéncia as bebidas alcodlicas € constantet® ssmpre atrelada a
atuacdo da “tribo” nas falas dos entrevistados. fdamas de atuacdo da “tribo” em
praca publica é que o conceito de “neotribalisme” lsostra mais pertinente: a
“socializacdo neotribal” se d4 no dionisiaco, nkelmacdo, através do rito. H4 uma
forma de socialidade “mais hedonista, isto é, mdaetologica, menos determinada
pelo ‘dever-ser’ e pelo trabahd’, segundo Maffesoli. Na “socialidade tribal”, amd

segundo o autor Maffesoli, “o rito € uma técnidaaf que organiza, da melhor maneira

17 Giria para se referir & uma abordagem policial.
118 ABRAMO, Op. Cit., pag. 100.
19 MAFFESOLI, Op. Cit., pag. 200.
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possivel, a religiosidade (religare) ambiente dssas megal6pol&d’. E, para uma
“tribo” cujo elemento principal de constituicdo elgilo e identidade é a musica, o ritual
por exceléncia € o show. Segundo Junior,

o show funciona como rito: a partilha desses seamios no ato de estar
junto, como se na agitacdo do Rock Pesado o ritasse um acumulo de
energia, uma carga pronta para explodir. No show peagicipantes

ultrapassam as barreiras dos medos e angustiagtidiaigo, e transcendem o

par de opostos (como medo\desejo - natureza\culueacaracterizam o dia

a dia'*!

O show é o principal e mais forte momento da “dwt@de” da “tribo”, do
religare de Maffesoli, 0 ponto culminante do esfor¢co dasdaa e dos fas. No show, a
“identidade tribal” € vivenciada e exteriorizadaasés da festa, da celebracdo. A
“tribo” executa sua danca tipica, conhecida cdrangeal?? que consiste em assumir
uma postura abaixada e agressiva, e balancar gacéperalmente sacudindo o cabelo
comprido) com violéncia, conforme o ritmo da musi€&egundo Junior, "0 corpo
assume uma postura agressiva, as cabecas rodop@mndus olhos abaixados, perdidos
nas cabeleiras; nesses momentdseadbangermparece entrar em transe, vivendo um
éxtase sO seu, mas compartilhado com o grupo.cémdrios se estabelecem na
comunh&o de um sentimento dionisiaco como formgigieficar o mund&?>. O show
€ a exacerbacédo da forca, uma descarga de potRrecserve para celebrar e perpetuar
a “tribo”, garantindo a coesao interna de seus mesnipum espaco onde podem
abandonar a rigorosa disciplina do cotidiano e rviemn sua plenitude as criagdes
artisticas de seu “estilo”.

Em Porto Alegre, os shows aconteciam, geralmerdeauditorio Araujo
Vianna, portanto localizado na Osvaldo Aranha, mtroeda “atuacao espetacular” das
“tribos” na cidade; e também em ginasios de co&giomo o Colégio Protasio Alves,
localizado na Avenida Ipiranga, e também no Poet&lis, na Protasio Alves, avenida
que da continuidade a Osvaldo Aranha numero 16/é0p ae varios outros locais

esporadicos. Os shows reuniam um grande niumer@sgdenesmo quando nao eram tao

120 MAFFESOLI, Op. Cit., pag. 96.

121 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit., pag. 91.

122 Essa danca é importantissima para o estilo da, tservindo até mesmo como forma de se
autodenominarHeadbangerem inglés significa “batedor de cabeca”.b@ngeare serve também de
tematica para inUmeras muasicas do género, comexmnplo na muasicsVhiplash termo médico que
denomina uma lesdo no musculo do pescoco causématpede movimentar freneticamente a cabeca,
gravada no primeiro album da banda norte-ameridsiedallica, certamente uma das principais
responsaveis pela popularidade do género e dardissgiio do estilo mundialmente.

123 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit., pag. 93.
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especificos. Flavio fala que “0 som ndo era umaacaissim que fosse da minha
preferéncia, mas ia pela festa”. Marcio fala quegidio metropolitana, Vale dos Sinos,
tudo vinha e juntava... talvez dai que se expligméa gente nos sholf&. Portanto,
percebe-se que o0 show servia como ponto de enc®etymo 0 grande momento para a
“tribo”, onde todo o esfor¢o e investimento erarorapensados.

No inicio da década de 1980, com a “tribo” em Pdédegre ainda nos seus
primeiros momentos de contato e construcao doldgsths shows eram escassos e
ainda nao especificos de Metal. Apresentavam-salalsarde diversos géneros,
geralmente ligados amck'n roll, juntamente com as primeiras bandas de Metal de
Porto Alegre, especialmente a Astaroth, Leviaethan Valhala. Com o decorrer do
tempo, com o surgimento de novas bandas e com erdando numero de fas, os
shows foram tornando-se mais especificos, e logoecaram a se apresentar bandas
influentes do cenario nacional e internacional, e@nSepultura e 0 Ratos de Poréo.
Quanto aos grandes shows internacionais, ja hastaapresentado bandas como o Van
Halen em 1983 e o Quiet Riot em 1985, a primeinasicierada de Hard Rock e a
segunda uma banda integrante da NWOBHM. Interessaotar que, o show mais
esperado da época em Porto Alegre, e 0 mais ndtmamentado até hoje, citado por
todos os entrevistados, foi um show que ndo ocooeshow do Venom e Exciter, que
ocorreria em Dezembro de 1986, cancelado algussadies por falta de estrutura. Pela
primeira vez, em Porto Alegre, ocorreria um show qie era denominado Metal
extremo, a vertente mais radical e pesada do Metgle foi cancelado por falta de
estrutura, apesar dos 4.000 ingressos vendidosigadamente®.

Na Avenida Osvaldo Aranha, as hostilidades entfgeaslbangerg ospunks
foram comentadas e reconhecidas por todos os mtades. Flavio comenta que “era
uma coisa assim sem nexo, sem razao”, e tambérfe gqueio complicado assim, talvez
nem tivesse motivo, né? Mas basicamente era pdirtfuee uma tribo e outra tribo”. Na
segunda metade da década de 1980, chegou mesmerauh® delimitagcdo territorial
explicita. André comenta que “o (bar) Ocidente @&r&onteira que dividia mais ou
menos 0s punks do metal... ninguém podia passamdé&do pro outro, sendo dava
tumulta*®®, e que “tinha que fazer a volta |& por cima ndelpendéncia pra ndo passar”
(vindo daMegaforcd. Do bar Ocidente em direcdo ao campus centrdUERGS,

124\WEBER, em seu trabalho Os Rapazes da RS 030atafshdmeno semelhante.
125 5egundo o site http://www.venombrasil.com.br/infml. Acessado em 25/06/2012.
126 parénteses meus.
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localizado em um dos extremos da Av. Osvaldo Araena territériopunk do bar
Ocidente em dire¢cdo ao Hospital de Clinicas, quésaizava no final da Osvaldo
Aranha e no inicio da Protasio Alves, era territdreadbanger Apesar de néao ter
durado por muito tempo (“foi um ano, um ano e megggundo Andre), essa relacéo
era sempre marcada por uma tensao constante. &steeser um fendmeno recorrente
entre essas “tribos”, cujos integrantes em sua nmaa&ra constituida por jovens, e
também foi constatada por Regina Wéfer

Ha um caso especifico que é bastante ilustratiasadéenséo, citado por
todos os entrevistados. Ocorreu no Auditério Aradignna durante um show da banda
paulista Ratos de Por&o. Inicialmente ligada ao imewnto punk essa banda logo
comecou a incorporar elementos ligados ao Metakn@o uma musica denominada
Crossover (um misto entrepoinke o Metal). Por esse motivo, durante o ja citdams
o palco foi invadido por um homem que, segundo Andstaria “chamando o Gordo
(vocalista do Ratos de Por&o) de falso, cuspindGoad®®. O vocalista da banda,
nesse caso, era o foco do descontentamento dedserfésicgunk por ndo se manter
“fiel” ao “estilo” da “tribo”, por ter incorporadem sua musica e em sua estética
elementos de outra “tribo”, por quebrar essa ficatEmbdlica entre 0 Metal epunk
Por isso, o Gordo era considerado um traidor, wasdf. Apds isso, seguiu-se uma
pancadaria generalizada, onde “deu até tiro”, stguriavio. As tensdes inerentes a
“socialidade tribal” afloraram no momento rituaihgeartilhado por ambas as “tribos”,
apos esse incidente. O show é o momento onde seéixtdividual se torna o éxtase da
“tribo”, a comunh&o dionisiaca da “identidade ttiba exteriorizada. Nesse momento
se transcende a barreira da individualidade para uivéncia verdadeiramente de
grupo, e € quando as tensdes tribais afloraram extsgiorizaram de uma maneira

fisica, agressiva.

12T\WEBER, R. Op. cit.
128 parénteses meus.
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3 — A consolidagdo do estilo e da identidade: m#sjia do segredo

“Se 0 cara chegasse com a camisa de uma banda gastasse, uma banda
tipo Slayer, ja vinha 10 cara pra volta: tu gostasa banda ai cara? Gosto.
Gosta mesmo? Qual que é o nome do primeiro disc@a? gle € o nome do

7

segundo? Qual que é o nome do vocalista? Ai, seleragchegasse a
conclusao de que tu ndo sacava nada daquela ndaras ainda te davam
umas porrada, tiravam tua camiseta...” (Marcio)

Analisando os relatos dos trés entrevistados, soletapa do seu ingresso na
“tribo” portoalegrense ligada ao Metal, pode-seceker que passou a ocorrer um
fechamento dos grupo, apos algum tempo de exist@wcimesmo, e que, como vé-se
abaixo, néo foi fenébmeno especifico do grupo local.

Flavio, ao ser gquestionado sobre sua entrada npogra descreveu de
maneira bastante amena e facil. Ele conta que wm imbegrante do grupo era “super
bem recebido”, e que essa agregacao era “mais fpodagle mesmo, a galera se
conversava, tu ia no lugar, quando tinha um showodk tu ia, acabava conhecendo
uma galera”. Talvez, por ter ingressado no grupwaienquanto este ndo estava
completamente constituido, por ser um dos fundaddes fato da “tribo” em Porto
Alegre, a sua inclusdo e aceitacado nao tenha gekadwm tipo de conflito. Ja André,
gue passou a integrar a “tribo” alguns anos madefaao ser questionado da mesma
maneira, responde de maneira diferente. Ele diZ’quadicalismo era bem mais forte.
Logo que um cara botasse, colocasse uma camiseteezas ele ndo sabia nem que
banda ele tava colocando, isso ai os caras sdaeaol ta ligado...”. Marcio, o ultimo a
entrar na “tribo”, € ainda mais contundente. Ele glie se “tu tivesse um amigo que
jogava bola junto, e quisesse do dia pra noite campma camiseta de banda, andasse
com a calga rasgada no joelho, a gente ndo acejteevam cara desses andasse junto...
tinha até certa violéncia, sabe de, tipo, uma d¢gniarancia até, de um cara que quer se
transformar num headbanger da noite pro dia, emseaté apanhava na rua, num bar,
na Av. Osvaldo Aranha apanhava”, e inclusive cted&er que “tinha uma hierarquia
mandando quem é que entrava e quem é que naoantrav

No inicio, como descreveu Flavio, esse contato oogénero e entre os fas
era feito de maneira pessoal e gradativa. O grupdasera pequeno, as informacdes
escassas, e 0s discos eram importados e caroson§o do tempo, porém, com o
crescimento da “tribo”, sua consequente atuacda ead mais visivel e “espetacular”

em praca publica, e as facilidades de acesso agssdeeconsumo atraves iegaforce
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a “tribo” passou a atrair um numero cada vez mdmrinteressados. Esse processo
atingiu seu auge com o megafestival Rock in Rioedlizado em 1985 no Rio de
Janeiro. Este evento foi, nas palavras de Lopes,

sem davida o marco de implantacdo definitiva ddoceseavy metal no pais,
que pode ser dividido em antes e depois das noietaleiras’ do festival.
Dos diversos géneros musicais convivendo (nem sepgificamente) nas
dez noites do festival, o0 que mais atraiu os sémsalistas holofotes da

imprensa e das redes de televisdo foi o ‘barulhos dpaixonados

‘metaleiros’t?°

Para surpresa dos organizadores e da grande midi@aipria o evento, a
noite com o maior publico do festival foi aqueladidada quase que inteiramente ao
Meta*®. Logo, com a subita popularizacdo do género, seegrantes foram entdo
chamados de “metaleiros”, num termo criado pelgnma Fantastico da Rede Globo.
As reportagens exibidos a épbtaem tons sensacionalistas, apontam os fis doaéner
como sendo estranhos e exéticos, beirando a ilfagio e a ridicularizacdo. Talvez
por isso a rejeicdo pelos integrantes da “tribo”t@ano “metaleiro”, preferindo os
termosheadbangeou metalhead

Com o crescimento e a exposi¢ao da “tribo” veiokt&m o medo da diluicao
e do esvaziamento de sentido. Nas palavras de Ahfanmedida em que os elementos
que compdem o estilo vao-se difundindo para alémedgeriéncias e atuacdoes dos
grupos, o significado neles contido vai-se diluirel@perdendo o carater simbdlico e
expressivd*®. Esse medo constante de ser assimilado pelatialésitural de massas
e, portanto, ver esvaziado seu estilo enquanto ¢ate Ihes garante uma “identidade”,
gera um conflito entre aquilo que € consideraddaairo e o que € considerado falso,
entre o que é genuino e o0 que é armacao, entrern guauténtico e quem € vendido.
Dentro da linguagem da tribo, é o conflito entfeerdadeiro” e o “falso”, ou “poser”.

Isso acabou levando a um fechamento e uma tentdévastabilizacdo e
controle de seus membros, e a rejeicdo de rotidaesiernas, como 0 ja citado
“metaleiro”, faz parte desta estratégia. Essatégfiaa é a “estratégia do segredo”. Nas
palavras de Maffesoli,

o fato de partilhar um habito, uma ideologia, urealddetermina o estar-
junto, e permite que este seja uma protecéo cantrgposi¢céo, venha ela do

1291 OPES, Op. Cit., p. 149, aspas no original.

130 Nessa data, apresentaram-se Ozzy Osbourne, ACH@@rpions e Whitesnake, sendo a Unica
apresentacéo ndo dedicada ao Metal a de Pepeu @dadxy Consuelo.

31 bisponiveis online nos endereco http://youtu.beid5GwM e http://youtu.be/mBJIKiHVGzwg.

132 ABRAMO, Op. Cit., p. 89.
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lado que vier. (...) A confianca que se estabedetee 0s membros do grupo

se exprime por meios de rituais, de signos de temmmento especificos, que

nao tem outro fim sendo o de fortalecer o pequenpogcontra o grande

grupo. (...) A partilha secreta do afeto, ao mesengpo em que confirma os

lacos préximos, permite resistir as tentativasmiformizacao-*

Assim, me parece que, ao longo da década, houveranizalizacdo e um
fechamento da “tribo” aos ndo iniciados. Parecdraditorio, especialmente num grupo
gue possui uma “atuacéo espetacular’, mas, seguatfesoli,

o colorido das nossas ruas ndo nos deve levarue@sgque pode haver ai

uma sutil dialética entre o mostrar e o0 esconder @ma ostentacéo

manifesta pode ser o0 meio mais seguro de nao seolkrto. Dessa maneira,

podemos dizer que a multiddo e a agressividadéod&’ ‘citadinos, (...), € 0

indicio mais claro da vida secreta e densa dos onRgIPOS

contemporaneds?

O headbangerse mostra a sociedade e se imp6e como tal, maseamo
tempo esconde os elementos constituintes dess@™,asstrito aos iniciados. Assim, a
adocéao do “estilo” adquire, antes de tudo, o quéddali considera como um “papel de
mascara, do qual se sabe que tem, entre outra8efing de integrar a ‘persona’ numa
arquitetura de conjunto.(...) ela subordina a pers® esta sociedade secreta que é 0
grupo afinitario escolhidd™. E o “segredo” que permite & “tribo” existir, seser
incorporada ao todo social, desenvolvendo-se de mmaaeira autbnoma em uma
entidade mais ampla. Através da manutencdo doe€defro grupo se protege das
ameacas exteriores, ao mesmo tempo em que fortasmesdo interna.

E na partilha da sonoridade metalica que surgegréslo” da “tribo”. Lopes,
ao se referir ao Metal, comenta que “a musica &aemesse estilo de vida, de forma
ainda mais radical que em outros mundos artisg@do em torno de um género

36n

musical”. Portanto, somente quem sabe diferenciar oseatifes sub-géneros dentro

do Metal, somente aquele que é capaz de reconbetarbanda, de diferenciar a
sonoridade do Thrash Metal da do Death Metal, éngqgen acesso ao grupo. Por isso a
erudicdo adquire um papel fundamental de reconleetone aceitacdo pela “tribo”. E
essa erudicdo que possibilita e norteia as atieslatb tempo do lazer. A discussao
sobre o género, a reunido para ouvir determinalonal(especialmente numa época

onde a musica ainda necessitava de um suporte fiara ser apreciada, como um disco

133 MAFFESOLI, Op. Cit., p. 131.
13 MAFFESOLI, Op. Cit., p. 128.
135 MAFFESOLI, Op. Cit., p. 129.
1% OPES, Op. Cit., p. 11.
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de vinil ou um CD, antes do advento da Internet(omparecimento as lojas para a
compra desses bens culturais e também a troca degseial entre os membros da
“tribo” possibilitam a troca afetiva e o investinierde tempo e recursos necessarios
para que haja uma “socialidade tribal”. E a paatitto “segredo” que garante a coes&o
da “tribo” e protege da assimilagdo pelo todo docia

Ainda que seja pequeno o0 numero de entrevistadosgta pesquisa, as
argumentacbes acima sao corroboradas pelos degosnedos integrantes
entrevistados. Marcio fala que “sé deixava entrargrupo se o cara tivesse uma base
de conhecimento musical, botava uma musica proatarinha que saber o que é que
tava tocando”. André comenta que “cada um que fogd®ar tinha que arrecadar algum
LP de alguma coisa, Michael Jackson, Madonna, @as tocavam fogo nos discos e
ficavam bebendo”. Portanto, percebe-se como agdadigs ligadas a apreciacdo da
musica, e, portanto, a negag¢do de qualquer outrergénusical, eram centrais dentro
da constituicdo do “estilo” da “tribo”, e como artilaa desses valores constituia o
proprio “segredo” da “tribo”.

Talvez isso explique porque, ao longo da décadadd®, foram surgindo
inUmeras subdivisdes dentro do género. Para Janotti

as subdivisbes do Rock Pesado foram uma forma #adanpelos heavys de
evitar a possivel diluicdo grupal. Talvez por iss® subdivisbes sejam
marcadas por musicas cada vez mais rapidas, supssalas; que aos
ouvidos mais desavisados pode parecer apenas ussa sunora indefinida e
baruik317enta, 0 que aumenta a coesao grupal e afichgdo com esse tipo de
som.

Isso nos permite enxergar as diversas divisbeseaxe&s no género como
uma forma da “tribo” renovar o “segredo”, permitndssim ao grupo marcar uma
diferenca entre os iniciados e 0s nao-iniciadogantlha de significados. Lopes traz um
exemplo que considero bastante ilustrativo:

Assim, a palhetada, os efeitos de pedais de gastaa timbre de baixo, a
levada da bateria, o estilo de distor¢cdo naturavatal podem compor um
subgénero totalmente diferente do outro para ogdasetal. Assim como o
branco da neve dos esquimés descritos por Frang Boanicio do século
XX, que apresentava para 0S nativos uma multigaed de subtons,
indispensaveis para a sobrevivéncia no local eiveis a olhos nao nativos,
as convencdes diferenciando o0s subgéneros de npe@ém passar
despercebidas aos ndo adeptos, mas sao de exirgodancia para 0s
headbangers’®

137 JANOTTI JUNIOR, Op. Cit., p. 89.
38| OPES, Op. Cit., p. 122-123.
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Portanto, a erudicdo adquire um papel importanéraelo “estilo”, e ter um
conhecimento minimo sobre os diversos sub-génarospnologia basica desde a sua
criacdo, enfim, a elaboracdo de uma narrativa msateente histérica do género €&
importante para que um membro seja aceito pelao™e enxergado como um “real”
headbanger

Nessa divisdo e complexificacdo do género mus&ahaioria das bandas
sempre buscou uma maior agressividade, tanto emlstras quanto em sua musica.
Cada novo sub-género que se criou buscava ser“pesado”, mais “rapido”, mais
“extremo”, mais “sujo”. Segundo Avelar, é nesse amdario que ‘“valoriza a
negatividade e os superlativos — mais rapido, @&s mais sujo — que oretalheads
baseiam seus julgamentos de valor ndo somente sobee bandas preferidas, mas
também sobre seus conceitos adquiridos ndo ligaolddetal*®. Essa busca revela a
estratégia de defesa em relacdo a incorporacd@dmo sSocial e a assimilagdo pela
industria cultural de massas. Consequentemeni#a aggundo Avelar, “no metal, mais
do que na maioria dos géneros do rock, a autoigafiroma a forma de uma negacéao
acompanhada de uma alegacdo de que a musica Ipigia eabarulhenta é de fato a
herdeira do verdadeiro espirito do rock, negandmehtos que sao percebidos como
pop ou comerciais, uma traicdo do espirito radioaiock*®.

A erudicao é constituinte também dos valores es®tila “tribo”. A escolha
pelas capas de albuns nas camisefastehesserve para demonstrar esta erudicao e as
preferéncias de cada um dos integrantes, localkezaadientro de cada um dos diversos
subgéneros. Mais do que isso: servem para explitsegredo” da “tribo” aos nao
iniciados, como quem diz: “veja essa banda queoaher;o e admiro e vocé néo”. Isso
se torna ainda mais contundente ao pensarmos guaicaia das bandas de Metal
possui uma maneira especifica de escrever seu roome, se fosse um logotipo, que
muitas vezes possui uma estilizacdo que torna dogsessivel a sua leitura. Assim, a
estratégia do “segredo” se torna evidente: a bandguestéo esta ali, de forma escrita,

embora em caracteres que somente os membroshu# ‘fgconhecem.

139 AVELAR, Op. Cit., p. 4. No original, “stresses raigity and superlatives—fastest, loudest, dirtiest
that metalheads ground their value judgements niyt about their favourite bands but also about the
non-metal traditions they inherit.”

190 AVELAR, Op. Cit., p. 3-4. No original: “in metainore than in most rock genres, self-definition take
the form of a negation accompanied by a claim théaster and louder brand is in fact heir to rock
music’s true spirit, coming to negate element$iattadition perceived as pop or commercial betsagf
the radical spirit of rock music.”
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Conclusao

O Metal, e consequentemente a tribo que se artezuléorno de sua producéo
artistica no Rio Grande do Sul, e, de maneira araigla, também no Brasil, indica que
o grupo sempre foi alvo de inUmeras criticas e qeeitos. Como explicitado por
Lopes, ao falar da tribo no Rio de Janeiro, temos

de um lado, um imenso mundo artistico globalizaldogrande importancia,
quantidade de participantes e engajamento por phErtseus adeptos no
Brasil, com estabilidade refletida em algumas dagele anos de participacéo
na cena cultural do pais, e praticamente sem nemldivalgacdo em radios,
televisdo ou propaganda comercial, com a maiore pdet sua producao e
distribuicdo por veiculos especializados (gravagloimprensa e poucos
programas de radio, internet e programas de téeyisDe outro, nao
somente o desconhecimento e mesmo o0 questionaswn® a existéncia ou
a importancia do mundo artistico do heavy metaBrasil e na cidade do Rio
de Janeiro, como também a rejeicdo e o precontejpor parte de nao

participantes, e uma censura por vezes velada, veaes das mais

preconceituosas, nos meios de comunicacio naoi@imens

Essas criticas vém de varios locais. Avelar agmegsas criticas em duas
frentes, quando diz que: “espremido entre a direi@ral/estética e a esquerda
cultural/politica, o heavy metal sempre estevensaemente interpelado por demandas
contraditérias de diversos lados ao mesmo téfilpo Essas demandas de ambos os
lados séo significativas se pensarmos no momentedimocratizacdo e de abertura
politica pelo qual passava o Brasil e 0 Rio Gratwl&ul, momento em que o Metal era
acusado pela esquerda de ser alienado e estraregpieta direita de ser uma musica de
qualidade inferior, imoral e que incitava a viol@nc

Para rebater a essas criticas provenientes dardagumdemos utilizar as
palavras de Silva, quando diz que “a globalizacgis, sociedades também gerou uma
cultura mundializada, desenraizada geograficamergae rompe o0s vinculos estritos
com a memoria e as tradicdes nacionais. Essa niizagé&o cultural, sem implicar

necessariamente uma homogeneizacdo, forja, derdrosodiedade de consumo,

141 preconceito bastante vivo nos meios de comuni¢ag@mo no comentario do jornalista Arnaldo
Jabor, veiculado pelo Jornal da Globo, na Rede &;lob dial0/12/2004, em funcédo do assassinato do
guitarrista da banda Pantera, Dimebag Darrel, porfé. Disponivel online em http://youtu.be/BC-
ZCc70l90. Acessado em 25/06/2012.

12| OPES, Op. Cit., ps. 20-21.

143 AVELAR, Op. Cit, p. 2. No original: “squeezed tveen the moral/aesthetic Right and the
cultural/political Left, heavy metal was alwaysensely interpellated by contradictory demands from
several sides at the same time”.
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referéncias comuns transnacion&fs Assim, néo faz sentido, especialmente dentro do
universo cultural mundial doock'n roll e, especificamente neste trabalho, do Metal,
pensarmos em termos de territorios nacionais. Coghobalizacdo que ja se fazia
perceber na década de 1980, a juventude, ao estabels contatos com a cultura
segundo um novo padrdo e modelo de “socialidade™hemtribalismo”, adota um
modelo transnacional de comportamento e a adocaandéestilo” que, se surgido
alguns anos antes na Inglaterra, logo perde stex€meias territoriais restritas e passa a
se desenvolver em carater mundial através de unha irdernacional de troca de
fanzines e gravacgoes.

Prova disso é o fato de que o primeiro lancamentaird disco de vinil de
Metal em territério nacional foi o album Stress, mEnda homoénima, em 1982. Isso
ocorreu na cidade de Belém, no Para, de forma emtlgmte. O fato do primeiro
langcamento ter ocorrido numa cidade longe do cemiftural do Brasil demonstra o
alcance que a “tribo” teve logo em sua gestaca@mAdisso, esse album é considerado
por muitos fas como o album pioneiro do género Jinfdetal a nivel mundial, tendo
sido lancado um ano antes do album consideradeidbfiente” como a pedra de
fundacéo do estilo, o Kil'em All, da banda norteesicana Metallica, langado em
1983. Além do mais, parafraseando Lopes, “Sepuyltingra, Shaaman, Krisiun séo
bandas de metal brasileiras com expressivos nunder@Ds e camisetas vendidos, de
turnés e de fas no Brasil e no exterior. O mundisteno do qual fazem parte, o do
metal brasileiro, é uma das cenas metélicas maisriantes do planef&’. Inimeras
bandas brasileiras sdo consideradas como pioregagemamente influentes em todo
o mundd*®

Por esse motivo acredito que a critica da utiliaadd lingua inglesa também
nao faz sentido, se pensarmos no inglés como ungadifranca, que pode ser entendida
dentro de uma cultura mundializada como é o casdetal. Bandas de todo o mundo
fazem sua masica em inglés, além de muitas fazerésica em sua lingua natal. Sem
falar que num primeiro momento inGmeras bandasagant em portugués, e outras

continuam a fazé-lo, se ndo de maneira total, pelnos em algumas de suas musicas.

144 SILVA, Op. Cit., p. 48.

15| OPES, Op. Cit., p. 31.

146 podemos citar como exemplos a banda mineira Smyoptonsiderada uma das pioneiras do género
Black Metal, e a banda gaudcha Krisiun, a fundaderam género conhecido como Brutal Death Metal, e
que ficou de fora desse trabalho pois sua atuagéiou na década de 1990, periodo que nao corrdspon
a delimitacdo temporal deste trabalho. Também déhnasileira Sepultura, considerada umas das mais
influentes em todo o mundo, j& tendo vendido mai2@ milhdes de copias no mundo inteiro, segundo o
site http://en.wikipedia.org/wiki/Sepultura. Acedesgem 25/06/2012.
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Esse aspecto é explicitado pela atuacdo da bandhad eviaethan, que, segundo
Flavio, “comecou fazendo em portugués, mas quandgerde foi gravar, com a
perspectiva de gravar pela Rock Brigade, que todmdato la fora, a gente comecgou a
verter tudo pro inglés... algumas musicas que gegenava na época a gente conseguiu
fazer a letra em inglés, outras a gente ndo tioh@ooverter, ai era, ou parava de tocar,
ou continuava tocando em portugués”.

Ao analisar especificamente a banda mineira Sapuléwelar nos diz que

ao invés de lutar por uma posi¢cdo particular dedtra@onceito universal que

estava em voga (‘musica brasileira’), o Sepulteauticiou este conceito em

sua totalidade. Ao recusar o termo por completss rh pratica expuseram sua

falsa universalidade, sua dependéncia a uma excfrgiia, sua submisséo a

uma abjec&o constitutivd’

Ou seja, a banda, ao refutar o rotulo de musicsilbrra, explicita o carater
arbitrario da musica “brasileira”, que possui s@udprios critérios de aceitacdo e
exclusao.

De uma maneira semelhante, em resposta as criecatireita, ao utilizar
referéncias tidas como ligadas ao mal para a elghordo estilo e construcdo de
identidade, o Metal também explicita seu caraterstaido ao ressignificar esses
elementos de uma maneira dessacralizada e positidadcusacio de ser uma musica
de qualidade inferior, vale também lembrar quelaragdo de uma mauasica nunca tem
um carater neutro e objetivo, e essa classificagdeita em comparacdo ao que €
considerado e construido como sendo o bom gostacahu8om gosto esse que,
segundo Avelar, esta “associado, entre a classeandim pais, a um conjunto
heterogéneo de musica acustica, harmonicamenteaniente sofisticada, conhecida
como MPB*¥.

Assim, com este trabalho de conclusdo de cursorddugcédo, pretendi
demonstrar como a histéria da “tribo” ligada ao &fleto Rio Grande do Sul, e,
extrapolando as analises especificas deste trgbatlas baseando-me em outros
autore$*®, no Brasil, esta longe de ser uma histéria deagéid de padrées importados e

da adocédo de um “estilo” que em nada tem a ver @ogalidade gaucha e brasileira,

147 AVELAR, Op. Cit., p. 14. No original: “instead aftruggling for a particular position within the
universal concept at stake (‘Brazilian music’), Biggra denounced the concept in its totality. lfuseng
the term tout court, they in practice exposedatse universality, its dependence on a previoukisxm,

its reliance on a constitutive abjection.”

198 AVELAR, Op. Cit.,, p. 1. No original: “associatedmongst the country’s middle class, with the
heterogeneous ensemble of harmonically and lyyicalphisticated acoustic musics known as MPB”.

149 Como por exemplo AVELAR, CAMPOY, LOPES, JANOTTINIDR.
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nem tampouco de uma “tribo” alienada e destrutiva@m nada tem a contribuir, e aqui
utilizo uma licenga poética em tom de ironia, corfnosso belo quadro social”, nas
palavras do compositor Raul Seixas, na misica @efbold>’.

Espero ter contribuido para com dois objetivos:peimeiro, para rechacar e
responder a qualquer tipo de preconceito, valodaanreconhecendo o carater critico,
atuante e positivo da atuacao da tribo, demonsirandqueza e a relevancia das suas
criacOes artisticas. Em segundo, trazer para ot@ratadémico das ciéncias humanas, a
historia e a atuacao dessa tribo em Porto Alegidénada de 1980, sobre a qual pouco
€ conhecido para além dos integrantes dessa fpdrtanto acredito trata-se de uma

analise em carater inédito no meio académico, ajndaem carater bastante inicial.

%0 |n: SEIXAS, Raul dos Santokrig H&, Bandolo! Sdo Paulo: Phillips, 1973. Disco (28 min), Estéreo
6349.078.
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Fontes

Observacoes e vivéncias:

Acompanhamento de shows, observacdo de camisetapas de albuns,
conversas informais, atividades ligadas a atuagatritho” efetuadas de maneira ndo
académica, mas que considero fundamental na re@tizeste trabalho.

Entrevistas:
Entrevistas realizada por Mateus Felipe Weber: Etamio (em 30/04/2009
e 12/05/2012), Marcio (em 08/05/2009) e André (&#11/2009).

Albuns:

SEIXAS, Raul dos SantoKrig Ha, Bandolo! Sdo Paulo: Phillips, 1973.
Varios ArtistasRock Garagem Porto Alegre: ACIT, 1984.

ASTAROTH. Na Luz da Conquista Porto Alegre: Alpha Centauro, 1986.
PANIC. Rotten Church. Sdo Paulo: Woodstock Records, 1987.
LEVIAETHAN. Smile. Porto Alegre: Independente, 1989.

LEVIAETHAN. Disturbed Mind. Sao Paulo: Rock Brigade Records, 1992.
PANIC. Best Before End Belo Horizonte: Cogumelo Records, 1992.

Sites:

www.metal-archives.corfuma gigantesca enciclopédia virtual sobre o Nletal

http://en.wikipedia.org/wiki/Sepultura

http://pt.wikipedia.org/wiki/Aleister _Crowley

http://youtu.be/BC-ZCc70l9@comentario de Arnaldo Jabor sobre o Metal,

veiculado a época do assassinato do guitarrist&lRamDarrel da banda Pantera).
http://youtu.be/bjrweld5GwMreportagem do programa Fantastico da Rede

Globo Sobre a noite “metaleira” do Rock in Rior) #985).
http://youtu.be/m6JKiHVGzw@§dem).

http://www.venombrasil.com.br/info.htm(Site com informacées sobre a

turné do Venom pelo Brasil em 1986, que em Poremyd foi cancelada).

http://www.keithkahnharris.pwp.blueyonder.co.uk/atgtudies.htm(lista de

estudiosos sobre o Metal, elaborada por Keith Kdaris).
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