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RESUMO

Este trabalho constitui uma reflexédo sobre as narrativas orais tendo em vista
0S processos envolvidos em sua producao e recepcgdo. Através de videos em que
meu pai conta historias, analiso suas performances, utilizando conceitos de tedricos
gue estudam as manifestacdes da voz, como Paul Zumthor e Victor Vich e Virginia
Zavalla. Abordo também a relacdo entre oralidade e escrita e 0s vinculos
comunitarios da narrativa oral, pois a palavra sempre foi o principal meio de
transmisséo de conhecimentos e saberes. As praticas da voz permitem descobrir as
raizes culturais de um grupo social, e os videos permitem mostrar que certas
caracteristicas sdo impossiveis de transmitir para a linguagem escrita, ja que na
performance o narrador comunica-se ndo apenas com a sua voz, mas também com
0 Seu corpo e com a sua emoc¢do, de modo que a histéria ganha vida na relagcéo

ativa com o seu publico.

Palavras — chave: performance — oralidade — narrativas orais



ABSTRACT

This work is a reflection upon the oral narratives regarding the processes
involved in its production and reception. Through videos in which my father tell
stories, | analyze his performances, using concepts of theorists who study the
manifestations of voice, as Paul Zumthor and Victor Vich and Virginia Zavalla. |
approach also the relation between orality and literacy and the community bonds of
oral narrative, since the word has always been the main form of knowledge and
expertise transmission. The practices of voice allow the discovery of the cultural roots
of a social group, and the videos allow to show that certain characteristics are
impossible to transmit to the written language , once that during the performance the
narrator communicates not only with his voice, but also with his body and his
emotions, in such a way that the story comes to life an active relationship with his

audience.

Keywords: performance — orality — oral narratives
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1 INTRODUCAO

Sempre me fascinou ouvir as histérias de meu pai. Nos almoc¢os de domingo,
toda familia ao redor da mesa ouvia meu pai alegremente contando as mais
variadas historias de sua vida. Essas historias fazem parte de meu pai e todos que o
conhecem sabem disso. A lendaria Guaporé, cidade onde meu pai viveu até seus
vinte e poucos anos e onde a maioria de suas histérias aconteceram, habita a minha
imaginacao ha anos.

Quando eu era crianca, ficava me perguntando como era possivel acontecer o
gue meu pai contava, se era real ou ndo. Queria saber se era verdade mesmo e
pedia para ele recontar, duvidando da veracidade de alguns fatos; hoje, isso ndo € o
gue importa para mim. Fazer parte desse momento me enche de alegria. Ao surgir
uma nova historia, vejo o sorriso e a expressao de felicidade estampados no rosto
do meu pai, relembrando momentos de sua vida. Em seguida me dou conta de que
essa mesma expressao esta no rosto dos que o cercam.

Meu pai cativa a todos que estdo proximos, ndo tem quem nao simpatize com
ele. E isso s6 existe na contacdo de histérias. Ler € fantastico, mas ndo € a mesma
coisa, propicia sentimentos e reflexdes diferentes. Ouvir e presenciar nos torna parte
das histérias, nos aproxima muito mais da narrativa, passa sensacdes que Sao
dnicas.

Lembro da primeira vez que fui visitar Guaporé com meu pai. Caminhar por
todos aqueles lugares de que ouvira falar durante tanto tempo me deixou muito
empolgada. Foi uma sensacao indescritivel. A estrada de ferro, que esta em suas
histérias, me fez imaginar ele e seu irmao, pequenos, caminhando sobre ela quando
avistaram, de repente, aquela maquina voadora. Tive a sensacdo de estar mais
préxima da histéria, enfim, mais préxima de meu pai.

Meu interesse em literatura oral surgiu quando cursei a disciplina “Literatura
Oral Tradicional”, com a professora Ana Lucia Tettamanzy. Depois de ler sobre
varios teoricos que tratam sobre o assunto, fomos instruidos a fazer um trabalho de
campo: deveriamos escolher uma pessoa e ouvir suas historias, gravando essas
narracdes e apresentando-as em aula. Pensei na hora em meu pai, j& que sempre

amei ouvir suas histérias; foi uma oportunidade fantastica, pude aliar o prazer de
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ouvir meu pai com o estudo académico, transformando o meu olhar a respeito de
meu pai e suas historias. O video gravado faz parte do DVD Narradores Orais 2009,
do Projeto “A vida reinventada: pressupostos teéricos para analise e criagdo de
acervo de narrativas orais”, e se encontra no acervo digital da Biblioteca Setorial de
Ciéncias Sociais e Humanas da UFRGS.

Mesmo depois de ja ter finalizado o trabalho, continuei gravando as historias
do meu pai, principalmente em audio, quando faziamos viagens ou visitavamos
parentes antigos. Meu interesse pelas narrativas orais foi aumentando com o tempo
e decidi, entdo, fazer meu Trabalho de Conclusdo de Curso sobre isso. Escolhi
analisar as performances de meu pai porque, além de ter suas historias gravadas e
adorar ouvi-las, ele é o meu exemplo de vida e merece ter mais reconhecimento. No
momento em que contei que iria fazer o meu trabalho com base em suas historias,
ele ficou sem jeito, achando que eu iria focar no lado comico (sim, tem algumas
histérias mirabolantes), talvez pensando que iria ser motivo de algum tipo de
deboche. E minha proposta é exatamente o oposto, quero valoriza-lo, quero que
mais pessoas possam conhecé-lo e saber que pessoa maravilhosa ele é. Enfim,
pretendo compartilhar com meus leitores o seu dom de contar histérias. Para mim,
tem um significado muito maior analisar as histérias de meu pai do que escolher
algum autor de que gosto e focar o trabalho nele. Esse trabalho de conclusdo € um
misto de producéo de conhecimento e de prazer.

A palavra, aqui no ambito da voz, ja foi a lei, ja foi motivo de honra para o
homem, ja foi a base da sociedade. Com a invencéo da escrita, ela foi perdendo a
forca. Ainda mais quando trata-se do dizer poético, a voz foi cedendo espaco para a
letra. Com o avanco tecnoldgico, entdo, a apreciacdo do poético foi sendo feita por
inimeros recursos midiaticos, focando para o novo, para 0 moderno, tomando o
espaco do homem, que quase ndo tem mais tempo para parar e ouvir 0 que outro
tem a contar. As relacdes interpessoais tornaram-se, a meu ver, mecanicas demais;
e esse contato com o outro € o0 que ha de mais puro, de mais sublime nas
manifestagdes orais.

Escolhi, entdo, falar sobre a narrativa oral e ninguém melhor que meu pai
para ser meu contador de historias. Na primeira parte, trarei minha base tedrica, que
me ajudou a pensar e construir conceitos sobre o ato de contar histérias. Para

abordar a oralidade, usarei teéricos como Walter Ong, Victor Vich, Virginia Zavalla e
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Frederico Fernandes, entre outros criticos. Na segunda parte, analisarei videos de
meu pai, usando principalmente o conceito de performance de Paul Zumthor, que
clareou muito minhas ideias sobre as manifestacées da voz. Fiz uma selecdo de
histérias gravadas em mais de uma ocasiao, que foram editadas em um DVD. Nesse
trabalho de conclusédo desejo, entdo, mostrar a importancia das narrativas orais e
incentivar a sua valorizagédo: “Embora os homens nascam e morram ha um milh&o
de anos, s6 passaram a escrever ha seis mil anos”. (ETIEMBLE apud GEORGES
JEAN, 2008, p. 11)
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2 ORALIDADE

2.1 Oralidade e Escrita

Antes de existir a escrita, a principal forma de transmissdo de saberes e
experiéncias era através da oralidade. Fossem fatos, instrucdes ou historias, a
palavra era o instrumento usado para a comunicacdo. Deve-se a oralidade, entao,
grande parte dos saberes que foram passados de geragdo em geracéo. Por isso,
nas sociedades antigas e em algumas culturas ainda hoje, os cidadaos idosos eram
muito valorizados, pois tinham muito conhecimento armazenado em sua memoaria. A
memoria era o principal recurso existente para reter conhecimentos e saberes, para
depois poder transmiti-los as préximas geracoes.

Walter Ong (1998) distingue dois momentos histéricos da oralidade: oralidade
primaria e oralidade secundaria. A oralidade primaria refere-se a sociedades sem
vinculo algum com o conhecimento da escrita. A palavra, aqui, tem papel de
“administradora” da memdria coletiva, social, além de ter o seu valor proprio. Alguns
autores denominam essas sociedades de oralidade primaria como sociedades
tradicionais, ja que os conhecimentos eram passados de geracdo em geracao pela
transmissdo oral. Para esses conhecimentos ndo se perderem, o saber era
escutado, memorizado, imitado, repetido inUmeras vezes para, entdo, se manter
Vivo.

A oralidade é um evento, uma performance, e para estuda-la devemos ter
sempre em mente que ela faz referéncia a um tipo de interacdo social; a oralidade é
uma pratica, uma experiéncia que se realiza e um evento do qual participamos
(VICH &ZAVALLA, 2004). Ela sempre esta inserida em um determinado contexto
social e é constituida por multiplos determinantes. Os discursos orais se constituem
pelo modo que se produzem, pelas circunstancias em que se encontram, pelo
publico a que se dirigem e pela imagem que contém.

Ong (1998) também entende que as palavras séo sons diretamente ligados a

acontecimentos e eventos, e que essas palavras tém um grande poder sobre as
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coisas. A oralidade priméaria € permeada por diversos processos de producdo e
reproducdo de conhecimentos. Walter Ong (1998), ao estudar as culturas de
oralidade primaria, definiu algumas expressdes e formas como acbes da memoaria
oral. Quando contamos alguma coisa, algumas dessas expressdes sdo percebidas
na narrativa e essas caracteristicas serdo discutidas e usadas na analise dos
videos, no proximo capitulo.

Todas essas caracteristicas sdo proximas dos habitos do cotidiano, pois sdo
necessidades naturais e ndo convencdes impostas. Nessas culturas, a repeticdo e o
recurso a memoria sdo as bases do processo de transmissdo de conhecimentos. E
nao € apenas com as palavras que esse processo de transmissdo acontece, todo
corpo faz parte do processo, o ritmo, a rima, 0 gesto, o corpo, tudo é utilizado. Os
contadores, por exemplo, criavam um ritmo, uma batida com instrumentos simples
para contar a historia; pronunciavam versos com rima também, tudo para facilitar a
memorizacdo, além de atrair os ouvintes e futuros transmissores da histéria, pois

tudo aliado ao prazer se torna mais facil e gratificante.

A palavra oral, como ja observamos, nunca existe num contexto puramente
verbal, como ocorre com a palavra escrita. As palavras proferidas séo
sempre modificagdes de uma circunstancia total, existencial, que sempre
envolve o corpo. (ONG, 1998, p.81).

Com a introducdo da escrita nas culturas de oralidade priméria, ocorrem
grandes mudancas na vida social e cultural das sociedades. A escrita € um recurso
tecnolégico como qualquer outro, trazendo, entdo, mudancas para 0 pensamento
humano. Para Ong (1998), as tecnologias séo artificiais, porém a artificialidade é
natural ao homem. Ocorrem muitas mudancas com a escrita, h4 uma separacao de
alguns elementos. Um deles é a separacédo do espaco/tempo; ndo € mais o “aqui e
agora” das culturas orais, ndo é necessario que haja um comunicador e um ouvinte
ao mesmo tempo.

A escrita distancia a palavra do contexto, a cultura oral, como mencionei
anteriormente, necessita das relacdes pessoais para acontecer, precisa de um lugar
e de um porqué, ja& a escrita ndo. Da invencdo da escrita ao seu total

desenvolvimento passaram-se séculos, muitas mudancas e transformaces foram
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acontecendo nesse tempo. Essa cultura com acesso a escrita Ong (1998) denomina
como oralidade secundéria, que € sustentada pelo radio, telefone, televisédo e varios
outros recursos tecnolOgicos, que necessitam da escrita e da imprensa para
funcionarem. O autor acredita que atualmente ndo existem mais culturas de
oralidade priméria, pois, de alguma forma ou de outra, todas as culturas tém algum
tipo de contato com a escrita.

Todos sabemos da importancia da escrita e do conforto e avanco que ela nos
trouxe, mas ela acabou desmerecendo certas culturas e tradicdes, deixando
algumas coisas “mais humanas” de lado, o que acaba por distanciar as pessoas.
Ong nos da o exemplo do ancido, tdo valorizado em sociedades antigas e agora
deixado de lado, tantos saberes armazenados e “ansiosos” para serem passados

adiante, mas ninguém tem tempo de ouvi-los e muita coisa se perde nesse caminho:

O conhecimento exige um grande esfor¢o e € valioso, e a sociedade tem
em alta conta aqueles ancidos e ancids sabios que se especializam em
conserva-lo, que conhecem e podem contar as histérias dos tempos
remotos. Pelo fato de armazenar o conhecimento fora da mente, a escrita —
e mais ainda a impressao tipogréafica — deprecia as figuras do sabio anciéo,
repetidor do passado, em favor de descobridores mais jovens de algo novo.
(ONG, 1998, p.52)

As relacdes sociais e a identidade dos sujeitos sdo construidas socialmente e
podem, a qualquer momento, sofrer mudancas. A performance € a encarregada de
dramatizar o0 momento em que 0 sujeito se encontra, ela nos permite visualizar a
constituicdo dos sujeitos. De acordo com Vich e Zavalla (2004), todo estudo sobre a
oralidade deve partir da andlise das condicbes de producdo: contexto social,
identidade do enunciador, discursos hegemonicos, imaginarios sociais, formas de
recepgéao, etc. Para estudar os textos orais devemos, entdo, nos conscientizar de
gue eles ndo sdo unidades isoladas e sim que fazem parte de uma pratica discursiva
inserida num contexto material e simbélico ao mesmo tempo.

E essas condi¢cdes de producdo ndo sdo apenas acessorios, elementos que
acompanham a oralidade, a performance; elas fazem parte da transmissao oral, séo

elementos constitutivos e necessarios:
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€ um grave erro crer que o significado se produz exclusivamente no interior
dos textos — ou seja, que é produto Unico da linguagem ou das relagGes
entre os elementos que o constituem — e um conjunto de caracteristicas
pragmaticas apareceram para revelar-nos sua completa constituicdo. (...)
podemos dizer que o significado nunca é algo fixo no texto e o espaco da
oralidade é um dos melhores lugares para constatar essa problematica.
(VICH & ZAVALLA, 2004, p.14)

Doralice Alcoforado reforca a ideia de que o discurso poético oral ndo se
resume, entdo, a um contexto exclusivamente verbal. “Aspectos translinguisticos,
especificos do discurso oral, associam-se a voz para Ihe dar mais concretude, como
0s gestos, a diccdo entonacional, as pausas, a mimica facial, os movimentos do
corpo, até mesmo o estimulo da platéia, que ndo reduzem a oralidade a acéo
exclusiva da voz” (ALCOFORADO, 2007, p 4).

Sendo assim, as manifestacbes da literatura oral sdo tdo peculiares e
marcantes porque em cada momento de producdo temos uma nova performance e
uma nova sensacdo. Esse é um dos motivos de ser tdo complicado de passar esse
discurso poético para a escrita, ja que fica dificil representar por escrito todas as
caracteristicas constitutivas do discurso poético oral:

Esses procedimentos ndo verbais, que imprimem mais forca, expressividade
e realismo ao texto, constituem questdo delicada, dificil e, por vezes,
impossivel de ser codificada, quando da passagem do texto oral para a
modalidade escrita, no momento da transcricdo. (ALCOFORADO, 2007,

p.5)

Considerar uma comunica¢cdo como poética significa deixar a informacédo em
segundo plano e dar prioridade a fruicdo, ao prazer. Grande parte dos textos
literarios, por exemplo, tem uma parte informativa, porém seu diferencial € o prazer
gue ele propicia e ndo seu carater informativo. Para Zumthor, podemos identificar

varios momentos na histéria de um texto poético:

o0 momento de sua formacgéo, depois, necessariamente (uma vez que esse
texto, pelo menos de maneira virtual, destina-se a se tornar publico), ha a
transmissdo. Esta propicia a recep¢do. Depois ele se conserva, em
consequéncia da outra caracteristica propria do texto poético, desalienar-se
no que se refere no que se refere as limitacdes do tempo. Em seguida,
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teremos outras recepgfes, em numero indefinido: eu as retno sob o termo
reiteracdo.(ZUMTHOR, 2007, p. 65)

Essa sequéncia de momentos pode ser observada tanto na fala quanto na
escrita. Na situacao de oralidade pura, como nos diz Zumthor, a formacéo se da pela
voz, pelo uso da palavra; a transmissdo ocorre pela pessoa ou personagem, que
utiliza sua voz e seu corpo; a recepgcdo se da pela audicdo e pela vista do
espectador, que participa do ato junto com o transmissor, ocorrendo, entdo, a
performance. A conservacdo € entregue a memoéria na oralidade e a memoria
acarreta na reiteracdo, ocorrendo, entdo, iniUmeras variacdes e recriacfes. Na
escrita também passamos por esses momentos e nos dois casos utilizamos nossa
visdo no processo, a mente, porém, funciona de maneira muito diferente.

Na escrita, a formacao se da pela letra; a transmissédo se faz por manuscrito
ou por impressao, indiferente de qual meio, serd a mesma marca codificada, que
ficard da mesma forma e pronto para ser recebido pela leitura. A conservacao fica a
cargo do livro, da biblioteca, e essa forma é fixa e assim se mantera.

Se formos comparar as duas formas, elas se opdem em alguns aspectos.
Para comecar, podemos concluir que a oralidade € um processo natural e a escrita,
artificial. No sentido de que sempre foi intrinseca, ao homem, a necessidade de se
comunicar e era através da fala e dos gestos que isso era possivel, proprio de sua
natureza; ja a escrita foi uma convencéo criada pelos homens.

A principal diferenca entre esses dois modelos, segundo Zumthor, esta no

fato de que na

oralidade pura, se mantém de momento a momento, uma unidade muito
forte, da ordem da percepcdo. Todas as funcdes desta (ouvido, vista,
tato...), a intelecc@o, a emocédo se acham misturadas simultaneamente em
jogo, de maneira draméatica, que vem da presenca comum do emissor da
voz e o receptor auditivo (...). A situacdo de pura escrita-leitura (...) elimina,
em principio, totalmente esses fatores. Dai as resisténcias, talvez,
sobretudo por parte do receptor. (ZUMTHOR, 2007, p. 67)

Isso que Zumthor nos fala pode ser uma explicacdo para a relutancia dos

jovens em ler. As criangas, por exemplo, adoram ouvir histérias, mas acham muito
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enfadonho quando tém que ler. A oralidade pura, a performance, € quase magica,
ela fascina e envolve os que dela participam. Longe de querer tirar 0 mérito da
leitura, que também € envolvente, mas precisa ser treinada, precisa se criar o habito
de ler e gostar. Quando lemos queremos restaurar a unidade da performance,
através da imaginagéo, do ritmo, tudo em busca do prazer, e muitos ndo conseguem
sentir nada ao ler, apenas decodificam o que esté escrito. Por mais que busquemos
restabelecer essa unidade da performance, ela nunca sera igual a performance
propriamente dita, pois esta necessita de corpos, de gestos, de interacdo, enfim, de

vida.

2.2 Oralidade e Tradicédo

Através da oralidade é possivel se transmitir a tradicdo de um povo, de um
lugar. Os conhecimentos, as historias sdo passadas pelas geracdes e é possivel
conhecer a cultura de determinado lugar através dessa tradicdo. Mas é importante
destacar a autoria do narrador oral, que recria a tradicéo, inserindo originalidade em
sua voz, transmitindo conhecimentos e saberes que partem do seu ponto de vista.

Vich e Zavalla (2004) trazem a ideia do testemunho, que transmite o mais
caracteristico do ser humano: a experiéncia e sua representacado, o viver e o falar.
Mas ndo é possivel narrar todas as experiéncias, tudo o que se viveu. O testemunho
seria, entdo, o que é dito dentro dos limites do possivel e do impossivel. O narrador
escolhe o que vai contar e de que forma ira contar, analisa os fatos vividos ou vistos
e narra esses fatos com sua identidade, tornando-se autor do que foi contado: “Com
efeito, no testemunho o narrador se converte no observador de seu proprio
padecimento e a narracdo € o momento de avaliacdo de todo o sucedido. (2004,
p.110)

Sao narragcbes sobre acontecimentos que foram importantes para o sujeito
gue conta, e ele ainda filtra esses acontecimentos, contando aquilo que acha mais
interessante. Uma lenda, por exemplo, € contada para dois irmdos pelo seu pai
antes de dormir. Nesse momento, ele ndo esta apenas reproduzindo-a. Ele esta

contando do seu modo, da forma que ele acha mais interessante. Quando seu filhos
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forem contar essa lenda para alguém, com certeza sera de modo diferente,
resultando em trés versbBes diversas. A autoria est4d presente em todos o0s
momentos, desde as palavras que escolho para contar, até os fatos que decido
ocultar ou evidenciar. Zumthor (2007) ja nos disse que a palavra ndo é inocente, no
momento que escolho 0 que vou contar e como, estou me marcando como sujeito
desse discurso: “Na tradicdo oral, havera tantas variantes menores de um mito
quanto forem as repeticbes dele, e a quantidade de repeticbes pode aumentar
indefinidamente.” (ONG, 1998, p 53)

Para Vich e Zavalla (2004, p 78), a fonte de alguma tradi¢cdo oral ndo é tao
importante quanto o “ato de apropriagdo pelo sujeito que narra o relato, sua
identidade, suas caracteristicas particulares e a necessidade de voltar a contar,

neste lugar e momento especifico da histéria.”

2.3 Oralidade e Literatura

Ha, muitas vezes, um certo preconceito ao pesquisar temas que tratam de
narradores orais, trovadores, contadores de historias, enfim, todos aqueles que
fazem da voz, ao invés da escrita, seu instrumento de transmissdo da literatura.
Tudo aquilo que remete ao oral e ao popular gera, entdo, certo desconforto em
alguns pesquisadores académicos. O canone, a tradicdo letrada e seu preconceito
com as demais formas de literatura acabam distanciando ainda mais a letra e a voz,
0 que nao tem sentido algum: “A tentativa de retomar essas vozes pelo estudo dos
proprios sujeitos que as produzem néo ficou livre de uma resisténcia por parte dos
pesquisadores mais convencionais dos estudos literarios” (LEITE & FERNANDES,
2007, p XII).

Sendo, portanto, um estudo ainda pouco comum no campo das Letras, a
postura académica “ nega ao texto poético oral o status de objeto literario”, de modo
que ocorre uma tentativa, entdo, “de deslegitimar a pesquisa em si, pois ndo sendo
tomado como ‘literatura escrita’, é inferido, automaticamente, um valor depreciativo
ao texto, e negam-lhe seu valor poético”. (LEITE & FERNANDES, 2007, pXII).

“‘Nao é literatura!” Quando ouvimos afirmacdes como essa sobre a narrativa

oral, podemos supor que o objeto deixa de ser considerado literatura por ter como
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suporte a linguagem oral; pelos meios de circulagdo, de armazenamento e de
producdo serem diferentes daqueles do texto literario escrito, o que seria apenas
uma diferenca de forma ou de nomenclatura. Ha, porém, uma outra suposicdo, a de
que ele ndo pode ser considerado literatura por ser “inferior” ao texto ‘“literario
escrito”, suposicdo sem suporte algum, demostrando apenas um preconceito
descabido. Muitos sdo os motivos que levam os pesquisadores a criar esse tipo de

preconceito:

0 mito da supremacia do escrito sobre o oral contribui muito para isso
[construcdo do preconceito].E na afirmacdo de que os mecanismos de
producdo, circulagdo e armazenamento entre a literatura escrita e a oral sdo
diferentes que achamos importante nos atermos a eles. H& ai também uma
sucessdo de equivocos construidos ao longo dos tempos e que estao
caindo por terra, a medida que os estudos sobre poesia oral avancam.
(LEITE & FERNANDES, 2007, XIII)

Felizmente, muitos se dedicam a estudar a rica tradicdo oral existente no
Brasil, tentando acabar com o preconceito; com o0 passar do tempo, estdo
aumentando os pesquisadores deste ramo e aumentando o espaco destinado a esta
forma de literatura. Uma nova perspectiva foi criada, entdo, para a compreensao do
texto poético: a performance e a cultura oral da qual ele emana. Muitas obras
consideradas marcos, “alta literatura” da Antiguidade e da Idade Média, tém sua
origem na circulacdo da poesia oral, sendo postas no papel muito tempo depois,
para serem armazenadas. Exemplos que Leite e Fernandes (2007) citam é A lliada
e A Odisséia, obras consideradas fundadoras da literatura ocidental. Como, entéo,
considerar que a poesia oral é produto apenas da imaginacao coletiva, do povo?
Como nédo considera-la literatura? “Disso resulta que um texto ndo é menos literario
pelo fato de ndo prescindir da voz e da memadria oral como mecanismo de circulagéo
e armazenamento, respectivamente.” (LEITE e FERNANDES, 2007, XV.)
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3 PERFORMANCE : TEORIA E PRATICA

3.1 Performance

Ninguém melhor do que Paul Zumthor para definir o que é performance e
guando ela ocorre, por isso, me valerei de muitos dos seus conceitos, usando as
gravagOes para analisar e comprovar essas teorias. Comec¢o com uma declaragao

sua:

A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética €
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor,
destinatario, e circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda de
meios linguisticos, as represente ou ndo) se encontram concretamente
confrontados, indiscutiveis. Na performance se redefinem os dois eixos da
comunicacdo social: o que junta o locutor ao autor; e aquele em que se
unem a situacéo e a tradigdo. (ZUMTHOR, 1997, p.33)

A performance € a Unica forma eficaz de comunicacéo poética, ela é o real, o
agui e agora, enquanto a leitura fica na ordem do desejo, da imaginacao.

Tanto na performance oral quanto na leitura constata-se uma necessidade do
corpo, cada forma com suas especificidades. O autor usa o termo “poético” para
diferenciar do discurso comum, e essa pratica discursiva poética, para garantir sua

qualidade e gerar os efeitos necessarios, solicita a presenca ativa de um corpo:

e um sujeito em sua plenitude psicofisioldgica particular, sua maneira
propria de existir no espago e no tempo e que ouve, V&, respira, abre-se aos
perfumes, ao tato das coisas. Que um texto seja reconhecido por poético
(literario) ou nao depende do sentimento que nosso corpo tem. Necessidade
para produzir seus efeitos; isso €, para nos dar prazer. E este, a meu ver,
um critério absoluto. Quando ndo ha prazer — ou ele cessa — o texto muda
de natureza. (ZUMTHOR, 2007, p.35)

Toda literatura e poesia necessitam de trés elementos constitutivos para que

possam ser afirmadas como tal. Primeiramente, um grupo que seja produtor de
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textos, para produzir os objetos de estudo e classificar como literario e poético,
esses produtores sdo, entdo, aceitos e identificados por um grupo; segundo, esses
textos devem ter valor em si mesmos e serem aceitos pelo grupo; e em terceiro, é
necessaria a participacdo de um publico, que receba esses textos como legitimos e
com valor. Zumthor (2007) afirma que em cada um desses pontos constitutivos tem-
se um ritual. A poesia é uma ritualizagédo da linguagem, ritual, aqui, significando um
pronunciamento de um discurso poético. Cabe aqui diferenciar a linguagem
enquanto sua funcdo comunicativa e representativa da linguagem poética. A
primeira insere-se no tempo bioldgico, ndo tem poder sobre ele, é englobada por ele;
ja a segunda se situa no esforco de emancipar-se desse tempo biologico, de
influencia-lo, de agir sobre ele, visando, entdo, influenciar os sujeitos e suas

emogc”)es e comportamentos.

3.2 Recepcéo

Entramos agora em outro ponto fundamental ao falarmos de recepcdo. A
recepcao € vista como um processo onde o texto ndo € recebido passivamente pelo
leitor, este interpreta e relaciona outros significados ao que é recebido, devido a sua
experiéncia individual e cultural. Entdo, ndo € o texto em si e nem o que € dito e sim
como o leitor/ouvinte recebe e assimila o que chega ao seu conhecimento. Zumthor
cita em seu livro Wolfgang Iser, um dos autores alemées mais representativos da

“estética da recepgao”

Iser parte da ideia de que a maneira pela qual € lido o texto literario é que
Ihe confere seu estatuto estético; a leitura se define, ao mesmo tempo,
como absorcdo e criacdo, processo de trocas dinamicas que constituem a
obra na consciéncia do leitor. (ZUMTHOR, 2007, 51)

Somente assim o que é ouvido ou lido passa a fazer sentido para o individuo,
no momento em que ele encontra a obra e ela diz algo exclusivamente para ele, ou

seja, a interpretacdo € pessoal e Unica. Zumthor (2007) associa essa teoria da
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recepcdo com a ideia de catarse proposta por AristOteles, em que esse ato de
comunicar alguma coisa, seja ela o que for, ndo tem o intuito apenas de informar,
mas sim de transformar o sujeito. Um discurso poético, entdo, pretende alcancar
esse ouvinte, mexer com suas emocdes, enfim, fazer alguma diferenca. Assim, o
ouvinte pode sentir o tempo parar, ao participar de uma boa performance, nao se
importar com ele, se entregar.

No momento em que ouvimos uma histéria temos todos os elementos
performaticos a nossa volta, o que nos seduz e fascina e, além disso, temos a nossa
imaginagao, que preenche as lacunas em branco e o ndo-dito, aproximando-nos do
que é contado e possibilitando-nos um maior alcance, uma maior participacao da
performance do contador. Essa nossa aproximag¢do maior, do que ouvimos, é
iluséria por acontecer em um momento, em um instante e poder ser ocupada por

mim e por outros leitores, de maneira diferente.

Diante desse texto, no qual o sujeito estd presente, mesmo quando
indiscernivel: nele ressoa uma palavra pronunciada, imprecisa, obscurecida
talvez pela davida que carrega em si, nds, perturbados, procuramos lhe
encontrar um sentido. Mas esse sentido s6 tera uma existéncia transitoria,
ficcional. Amanha, retomando o mesmo texto, eu o acharei um outro.
(ZUMTHOR, 2007, p.53)

Por isso é ilusério, pois € por um momento, 0 meio me influencia e no dia
seguinte posso considerar algo totalmente diferente. Isto vale tanto para a leitura
quanto para a performance. Na leitura, essa mudanca s6 ocorre com o leitor, pois a
escrita esta fixada no papel e ndo sabemos o que pode mudar para o autor. Ja na
performance, tanto para quem conta quanto para quem ouve a histéria pode mudar.
Conforme o meu estado de espirito, conforme o momento da vida em que estou,
posso contar uma histéria de modo diferente e ouvi-la com “novos ouvidos”. Posso
ainda na performance perguntar, dar minha opinido para o autor, dizer o que penso.
Ela ndo é algo fixo, ela € livre e essa € a magica da transmisséao oral.

A performance permite, ainda, uma recepgao coletiva diferindo, assim, da
leitura, que nos dias atuais tornou-se individual e silenciosa. Ha diferengca em contar
para uma pessoa e para um publico, o contador utilizara outros recursos para

alcancar toda a plateia, falara mais alto, gesticulard e se movera diferente para que
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todos possam acompanha-lo, “no momento em que se consegue atingir a platéia,
acontece uma experiéncia” (TORRES & TETTAMANZY, 2008, p. 6). Ja quando esta
contando para uma pessoa apenas, ocorre um contato visual e uma aproximacao
maior, o contador pode perceber melhor a reacdo da pessoa. Ele utiliza, entdo, os
recursos necessarios para cada ocasido. A recepgdo, assim como a performance,
depende das condi¢des de producéo, deve-se levar em conta quem esta contando e
para qual publico, pois o contexto interfere tanto na performance quanto na

recepcao.

3.3 Contextualizacao

Os videos que serdo analisados sdo do meu pai, Nilton Bonatto. Meu pai €
uma pessoa muito carismatica e extrovertida. A camera o deixou um pouco
acanhado em alguns momentos, pois era novidade para ele, geralmente suas
histérias fluem de forma natural e estranhou ter que se preparar para contar suas
histérias. As gravacfes foram feitas na nossa casa, em nossa sala de estar;
estdvamos apenas meu pai e eu, deixei a camera posicionada e come¢camos nossa
conversa. Em alguns momentos ouvimos vozes e barulhos, resultado de uma casa
cheia como a nossa.

Esse contador de primeira tem 61 anos e trabalha como comerciante, na
compra e venda de equipamentos para panificacdo. Do jeito que meu pai € ligeiro
para negocios, ja pediria para eu fazer propaganda dos seus negocios, colocando
seu telefone e fotos dos maquinérios... Brincadeiras a parte, meu pai é um 6timo
comerciante, famoso por seus negdécios, além de um baita “trovador”. Todos no meu
bairro conhecem o Seu Bonatto ou o Gringo, como é chamado.

Traz beneficios ser filha do “Seu Bonatto”. J& me aconteceu de eu estar
voltando da escola, de Onibus, e me dar conta de que estava sem dinheiro para
pagar a passagem e, do nada, aparecer um sujeito e perguntar: “Tu € filha do
Bonatto, né? Trabalhei com ele por um tempo! Deixa que eu te pago a passagem.”

Meu pai comecou a trabalhar quando era bem novo; com oito anos ja ajudava

0s pais na lavoura; na adolescéncia trabalhou como padeiro até que, com vinte e
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poucos anos, entrou na venda de equipamentos para panificacdo. A vida nunca foi
facil para ele, teve que largar os estudos para trabalhar e ajudar a sustentar a
familia. E um 6timo comerciante, possibilitando uma 6tima vida, com muito conforto,
para mim e para meus quatro irmaos. Somos uma familia muito unida, todos os
irmaos se dao muito bem e adoram as ouvir as histérias do pai.

Sempre foi muito recorrente na minha casa meu pai contando suas historias,
sempre adorei ouvi-las, todos reunidos ao redor da mesa. Contudo, apenas depois
de cursar a cadeira de Literatura Oral Tradicional, entendi a relevancia de tudo
aquilo que meu pai falava, comecei a prestar mais atencdo nos detalhes e a
incentiva-lo a cada vez mais contar suas facanhas. Os ouvintes mais assiduos sédo
meus irmaos, minha mée e eu, mas é sO surgir uma oportunidade que meu pai
comeca a narrar seus feitos, independentemente de quem estiver ouvindo. Ja estive
presente em muitas contacdes e posso afirmar que meu pai prende a atencdo de
guem estiver por perto; muitas sao narrativas contadas no meio de brincadeiras e
gargalhadas.

N&o tem hora para surgir uma histéria, depende do contexto, das pessoas
envolvidas, da situacdo; por isso sentar com ele no sofa especificadamente para
gravar suas histérias causou um certo desconforto. Mas no decorrer da conversa,
ele foi se soltando e contando as mais variadas historias.

Tenho mais de oito horas de audio de historias gravadas. Eu e meu irmao
costumamos grava-las com um pequeno gravador, para deixar registrada essa parte
tdo boa da vida do meu pai e para quem sabe, um dia, escrever um livro contando
as faganhas desse grande homem. Para este trabalho selecionei duas gravacoes
em video, para poder analisar melhor, pois apenas o audio deixa escapar muito da
performance, seu corpo e voz juntos, expressam infinitamente melhor.

A primeira gravacdo é de 2009 e foi feita para a realizacdo de um trabalho
para a cadeira Literatura Oral Tradicional, como ja foi mencionado. Meu pai sabia
gue estava sendo gravado, eu disse apenas que precisava ouvir algumas de suas
histérias para um trabalho, meu irmao ja tinha feito essa cadeira e utilizado meu pai
como contador, ele estava bem a par da proposta. Quando contei que a filmagem
foi, naquela ocasido, exibida para a minha turma em um teldo, ele ficou meio sem
jeito, mas bastante faceiro, ainda mais quando eu falei que a minha professora tinha

elogiado suas performances. Essas historias foram colocadas no DVD Narradores
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Orais 2009, a que tive acesso no inicio de 2012. Logo que o vi mostrei ao meu pai, e
assistimos com meus irmaos e minha mée. Foi uma experiéncia fantastica! Trouxe
muita alegria ao meu pai, primeiramente porque ele ndo acreditava que estava num
DVD. Brinquei que ele estava famoso, e durante a exibicdo ele foi reforcando as
histérias, falando sobre o que aconteceu e sobre novos fatos.

A segunda gravacgéo foi realizada no dia 10/06/12, e meu pai também sabia
gue estava sendo gravado. Esse video foi feito duas semanas ap0s meu pai sair do
hospital, ele ficou internado mais de dois meses devido a uma cirurgia para a
remocdo de um tumor cerebral. O contexto € fundamental para analisar a
performance, como mencionei no capitulo anterior, é preciso levar em conta, entao,
0 momento em que meu pai estava: feliz por estar curado, mas ainda debilitado.
Estava um pouco retraido também, o que é compreensivel, devido a tudo o que
passou; foram tempos dificeis para todos nés da familia. Por isso foi muito
importante para mim escolher meu pai como narrador, pois foi uma forma de eu
poder homenageéa-lo. Acredito que a situacéo, aliada ao extremo frio que fez no dia,
fez meu pai ficar com as méos nos bolsos. Mesmo assim, em alguns momentos as
histérias ganham vida e ndo h& frio ou receio que impecam o seu corpo de narrar
suas histdrias.

Essa segunda gravacao foi feita para reforcar o estudo da performance,
mostrando 0 mesmo contador contando histdrias, anos depois. Algumas historias
gravadas sdo as mesmas da primeira gravacao, porém nao sao idénticas, o que
comprova o que Zumthor nos fala de que cada evento é uma performance e
independentemente de ser uma mesma histéria, se for contada novamente, sera
uma nova performance. Quanto a edicdo, eu apenas separei em partes os videos,
para facilitar na hora de assistir. Coloquei as duas versdes de uma mesma histéria
uma em baixo da outra.

As histérias que 0 meu pai conta geralmente séo sobre coisas que ele viu ou
viveu. A grande maioria acontece em Guaporé, sua cidade natal, e envolve seus
amigos e familiares. Em algumas delas, ele ndo gosta de citar nomes, ja que a
histéria estd sendo gravada, e os ‘personagens’ ainda estdo vivos, pode ser
desrespeitoso. Nesses videos gravados analisarei, entdo, as performances desse

contador tdo querido para mim.
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Zumthor nos fala no inicio de seu livro Performance, recepcéao, leitura
(2007) que sua ideia de performance derivou de lembrancas da sua infancia
parisiense. As ruas de Paris eram animadas por numerosos cantores de rua, ele e
algumas pessoas ficavam em volta de um cantor, ouvindo suas melodias, que eram
simples para que pudessem ser acompanhadas em coro. Ficavam ali presos,
envolvidos por aqueles cantores, que os faziam perder a hora, fascinados com o
espetaculo. Podia-se comprar um texto por alguns trocados, em folhas simples. Um
dia, Zumthor comprou o texto, mas aquelas palavras néo |Ihe trouxeram nada, ndo o
fizeram sentir nada. Comecou, entdo, a cantar de memoéria a cangdo, a ilusao era
mais forte assim, mas nao bastava. Percebeu uma “forma”: “ndo fixa nem estavel,
uma forma forca, um dinamismo formalizado... ndo um esquema que se dobrasse a
um assunto, porque a forma néo € regida pela regra, ela é a regra. Uma regra a todo
instante recriada, existindo apenas na paixao do homem que, a todo instante, adere
a ela num encontro luminoso.” (2007, p. 29)

O prazer obtido ao ler um texto é “sentido” por nés, um discurso se torna
realidade poética pela leitura que é feita pelo leitor, no momento em que o texto é
recebido e percebido como poético. A poética ndo esta no texto em si, nas paginas
impressas e sim, na leitura que é feita delas. Um texto pode trazer emocdes
extremas para certo leitor e, para outro, ser apenas uma leitura enfadonha. Entéo,
nao era lendo o texto que Zumthor sentiria tudo aquilo que lhe fascinava. O que lhe
prendia era o todo: o homem, o cameld, sua parlapatice, as folhas volantes em
bagunca num guarda-chuva emborcado na beira da calgada; havia o grupo, o riso
das meninas, a rua em volta, os barulhos do mundo e, por cima, o céu de Paris que,
no comeco do inverno, se tornava violeta. Isso fazia parte da cancéo, ou melhor, era

a cancao.

Passados sessenta anos, pude compreender que, desde entéo,
inconscientemente, ndo cessei de buscar o que ficou, em minha vida,
daquele prazer que entdo senti: 0 que me restou no consumo que fiz, ao
longo dos anos, daquilo que chamamos de 'literatura’. A 'forma’ da cancéo
de meu cameld de outrora pode se decompor, analisar, segundo as frases
ou a versificacdo, a melodia ou a mimica do intérprete. Essa reducao
constitui um trabalho pedagdgico Util e talvez necessério, mas, de fato (no
nivel em que o discurso € vivido), ele nega a existéncia da forma. Essa, com
efeito, s6 existe na '‘performance’. (2007, p. 29)
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Esse breve relato de sua vida nos diz, de forma poética, o que diferencia a
performance da leitura individual. Ele constréi seu conceito de performance em cima
dessa memodria, muitos anos depois disso ter ocorrido, ao comprar um folheto de um
desses cantores de rua, desejando sentir a mesma alegria do passado. Mas nao era
tdo simples assim, apenas ler ndo traria aquele sentimento. N&o foi o texto que o
cativou e sim a performance.

Quando me lembro do meu pai contanto suas historias, o que me vem a
mente ndo é a sinopse de suas historias, quando aconteceram ou por que; e sim a
performance de meu pai. E como Zumthor nos falou nessa memoria, é o todo que é
a histéria e ndo o ‘texto’. Lembro, entdo, da minha casa; da minha familia
caminhando ao redor da mesa; do meu pai sentado, rindo; da musica tocando no
radio; do almoco de domingo; do meu pai contando uma histéria para uns, até que
outros interfiram e aumentem 0s seus ouvintes; dos murmurios por trds da nossa
conversa; dos latidos do nosso cachorro; enfim, de um momento de alegria em
familia. Isso é performance, isso que me encanta e me alegra, e é iSso que
guardarei pelo resto de minha vida.

Algumas das histérias tém um lado bastante cémico, apresentam algumas
situacbes bastante inusitadas. Outras, um lado bastante sério, historias
sobrenaturais que aconteceram com meu pai e que ele nunca soube explicar. A
histéria da pantera cor de rosa, por exemplo, € uma das histérias engracadas, que
aconteceu com um conhecido do meu pai. Ele ndo quer citar o nome, pois 0 sujeito
era gente boa, “colono forte” nas suas palavras, e pode ter algum parente que
assista ao video e ndo goste. Depois de eu dizer que ndo tem problema mencionar o
nome, ele acaba revelando: Seu Tauffer. Essa situacao s6 aconteceu por causa da
presenca da camera, quando o pai contava essa histdria, nunca teve problemas em
identificar a pessoa; a camera, muitas vezes, faz o contador pensar nas
consequéncias de suas histérias, causando um certo receio. Da mesma forma, o
ouvinte, que depois transpde a performance para outros meios, também manifesta a
preocupacdo com a fidelidade possivel nesse processo, que pode ser entendido

como uma tradugao:
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Transcrever é traduzir; como na tradugdo, na transcricdo também néo ha
um “texto original” — que seria, para os defensores da fidelidade, o texto oral
da performance. O coletador, responsavel pela transcricdo, portanto, pela
escrita do conto oral, inscrevera ali também, nas paginas do livro, sua
leitura, sua assinatura, sua letra. Sua escuta serd sempre seletiva;
processara escolhas — algumas ditadas pelo método cientifico, outras pela
estética da época da publicacdo, outras ainda por afetos, sonoridades que
acalantam memorias inconscientes do escriba-escritor.(ALMEIDA &
QUEIROZ, 2004, p.167)

Voltando a pantera, o Seu Tauffer foi um dos primeiros cidaddos a comprar
uma televisdo em Guaporé, e, no momento em que a ligou, estava passando o
desenho animado “A pantera cor de rosa”. De repente a televisdo estourou, justo no
momento em que a pantera estava juntando uma pedra para atirar. Ninguém tirou da
cabeca do seu Tauffer que foi a pantera que estragou o aparelho, atirando a pedra.

A performance é intrinseca ao uso do corpo, sendo entdo um acontecimento
oral e gestual. O corpo se envolve com o que € dito e a cada momento se
transforma, expressa a emocao, o ritmo de quem conta. E isso é indiscutivelmente
anico a cada individuo, o contador se compromete com sua audiéncia, mostrando as
sensacdes do seu mundo particular para os demais. Todo o corpo de meu pai ‘fala’
quando narra, no corpo se materializa aquilo que € proprio, que € Unico do narrador.
O rosto, ao lembrar do antigo amigo, expressa emocao e carinho, suas risadas, seus
gestos e movimentos dao vida a histéria. Quando ele conta que a pantera vai juntar

a pedra, ele interpreta, espicha seu braco e ameaca joga-la. Isso é seu corpo

emanando a narragao:



Sempre quando narramos alguma histoéria, ndo importa se a vivemos, a vimos
ou apenas dela ouvimos falar, o fato € que nos apropriamos dela. Colocamos

nossas marcas de sujeito e autor. E o que explica Frederico Fernandes:

O narrador, ao atualizar o arquétipo, desempenha uma tripla funcdo na
cultura oral: narra, é o performer sensivel ao auditorio, j& que incorpora a
voz da comunidade; ouve, troca experiéncias com outros narradores e
absorve as historias que Ihe contam; e cria, torna-se responsavel por
constituir um sentido para o que ouviu, bem como por atualizar com
significantes e significados diferenciados. (2007, p.56)

Quando meu pai conta a histéria da pantera, ele imprime suas marcas nela,
supde coisas, como por exemplo, que a televisdo devia ser de 110 wolts e o lugar
onde foi ligada era 220 wolts. Ele interpreta os dialogos, relembra a fala dos que
estavam presentes. Num certo momento, fala em italiano, da forma em que foi dito,
e logo traduz para mim.

Na segunda gravacao dessa mesma historia, ele ndo tem receio em mecionar
o seu Tauffer, como ocorreu no primeiro video. Novamente fala bem do antigo
amigo, e sua voz e corpo expressam sua emocao e boa lembranca. No momento em

que eu pergunto sobre a histéria da pantera cor de rosa, ele faz um longo “ahhhhh”,
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com uma voz que exprime ternura. Quando ouvimos ele contando essa histéria ndo
resta davidas quanto a admiracdo de meu pai pelo seu Tauffer. Nesta segunda
performance, ele nos diz informagbées novas, como a marca da televisdo: “uma
Colorado RQ, com Reserva de Qualidade”. Nas duas execucgoes ele tenta lembrar o
nome do vendedor do aparelho televisor, mas ndo consegue. Porém, na segunda
vez, ficamos sabendo que elas eram vendidas do lado da igreja: “Na tradi¢do oral,
havera tantas variantes menores de um mito quanto forem as repeticdes dele, e a
quantidade de repeticdes pode aumentar indefinidamente.” (ONG, 1998, p 53)

Da entrega que a performance exige do contador é que emana a poesia,
fazendo com que a emocdo, o fascinio atinjam todos que participam do momento.
Tanto quem conta como quem ouve faz parte dessa performance. Zumthor explica o

seguinte sobre o papel do corpo na performance:

€ ele que eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo; ele vibra
em mim, uma presenca que chega a opresséo. O corpo é o peso sentido na
experiéncia que faco dos textos. Meu corpo € a materializacdo daquilo que
me é préprio, realidade vivida e que determina minha relagdo com o mundo.
Dotado de uma significagdo incomparavel, ele existe & imagem de meu ser:
€ ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e para o pior. (2007, p. 23)

Durante toda a contagdo de historias, o corpo do meu pai reage a elas. Ele é
um reflexo daquilo que é contado, € uma acao instintiva que ajuda a expressar
aquilo que o narrador quer. Em todas as filmagens temos a prova disto, ao contar
suas experiéncias no cinema, fala da primeira vez que assistiu a um filme e diz que
nunca ir4 esquecer o seu nome: “Os canhdes de Navarone”. Em meio a risadas,
conta que o filme iniciou com um canhdo se posicionando em direcdo a tela e
aumentando de tamanho, quando j& esta enorme, o que ele mostra com 0s seus
bracos, o canhdo dispara. Diz que quase 0 mata de susto, caindo de costas, e, junto
com ele, boa parte do cinema. O corpo dele, entdo, ajuda, e muito, a demonstrar o
tamanho do canhdo. Os gestos s&8o recursos extremamente bem ilustrativos,

passando com clareza a ideia do narrador



E maravilhoso de ver sua alegria ao contar essas vivéncias, seu rosto e sua
voz se transformam, contagiando a mim também, fico imaginando que experiéncia
fantastica deve ter sido essa, estar presente nos primeiros filmes de cinema, ver a
televisdo ser inventada, ver toda realidade se transformando em sua volta. Isso
remete ao que Walter Benjamin disse, s6 quem tem experiéncias tem o0 que narrar,
“a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos 0s
narradores.”" (BENJAMIN, 1987, p. 198)

Meu pai, ao narrar as histérias que aconteceram em Guaporé, conta
situacdes do cotidiano de sua vida, a sua reacdo e a dos demais diante de novos
acontecimentos, como 0 surgimento da televisdo, a primeira ida ao cinema,
confirmando o que Ong alega sobre as expressdes orais: sdo mais proximas ao

cotidiano da vida humana.

As culturas orais conceituam e verbalizam todo o seu conhecimento com
uma referéncia mais ou menos proxima ao cotidiano da vida humana,
assimilando o mundo estranho, objetivo, a interacdo imediata, conhecida, de
seres humanos. (ONG, 1998, p. 53)

Meu pai também conta sobre outra ida ao cinema, com o “filho do pantera”, o

Jodo, que estava indo pela primeira vez. Foram a cavalo, pois, como ele fala, era o
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principal modo de locomogao na colonia, e os amarraram na frente do cinema. Era
um filme de bang-bang e os bandidos comegaram a roubar os cavalos durante o
filme. Seu amigo se desespera, saca a pistola 38 e sai correndo para a frente do
cinema. Novamente a historia toma conta do meu pai e ele comeca a interpretar de
uma forma fantastica a acdo de seu amigo, falando com sotaque, misturando com
italiano.

No primeiro video ele nos diz quem é esse amigo que foi com ele ao cinema:
Joao, “o filho do da pantera”. Ja na segunda versao dessa historia, ele ndo quer
dizer o nome, pois o sujeito ainda esta vivo. Vemos aqui que as mudancas entre
duas narracfes de uma mesma histéria sdo perfeitamente naturais, pois 0 recurso
usado para armazenar é a memoria e ela ndo possui uma forma fixa, como a escrita.
As gravacOes tém trés anos de diferenca; nesse meio tempo, 0 sujeito ndo € mais o
mesmo, podendo mudar o que ele acha mais importante, o que deve ou nao ser

omitido, enfim, a histéria nunca sera a mesma.

Performance, para Zumthor (2007), € reconhecimento, concretizacdo, fazer
passar algo de meu conhecimento para os demais. Eu digo mais, performance é
criacao, transformacdo, me da o poder de interpretar o que eu quiser da minha
maneira, recrio historias e as passo adiante. A performance nédo é s6 um meio de

comunicacdo de algo conhecido, ela o afeta e transforma a cada nova execucéo.
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Meu pai, ao contar uma mesma histéria em dois momentos diferentes, tem duas
performances distintas; lembra de alguns detalhes que tinha ocultado antes,
gesticula diferente, muda as fei¢cdes faciais, segue uma linha de raciocinio de outra
forma; enfim, cria duas performances diferentes, baseadas numa mesma lembranca.

Nessa mesma linha de histérias, conta sobre a primeira televisdo de Guaporé,
que ficava no Café América. Em 2008 fomos visitar Guaporé e meu pai me levou
nos lugares onde aconteceram suas histérias. Foi uma experiéncia fantastica. O
Café América foi um desses lugares. Fomos, entdo, tomar um café e, para nossa
surpresa, ainda era o0 mesmo senhor que atendia na época da primeira televisdo.
Ficamos um bom tempo conversando sobre o passado, sobre como foi a reagédo das
pessoas ao verem a televisdo. E uma pena que eu estava sem a minha maquina
para registrar este momento, o ideal mesmo, seria ter uma filmadora e gravar esse
momento Unico. Os dois conversando, apontando onde estava o aparelho televisor e
contando sobre o fascinio dos clientes quando o apresentador apontava o dedo para
tela e dizia “E vocé?”, e todos acreditavam que estavam sendo vistos pelo
apresentador e rapidamente respondiam as perguntas. No fim dos programas, todos

batiam palmas. Esse café, entido, se tornou uma “febre” na cidade.

Ja na segunda gravacao desta historia, tenta lembrar se o senhor que nos

atendeu gquando fomos no Café América era 0 mesmo que atendia na época que
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surgiu a televisao, faz um siléncio, olha pra cima, até que relembra. O pensamento e
a expressao tendem a ser mais redundantes, pois 0 pensamento requer algum tipo
de continuidade. A repeticdo do que ja foi dito mantém tanto o falante quanto o
ouvinte no caminho certo: “Uma vez que a redundancia caracteriza o pensamento e
a fala oral, ela € um sentido profundo mais natural ao pensamento e a fala do que a
linearidade parcimoniosa” (ONG, 1998, p.51).

Durante os videos, fica clara essa caracteristica que Walter Ong atribui a
expressao oral, muitas vezes meu pai precisa recorrer a antigas lembrancas e a
repeticdo ajuda a retomar a sua linha de raciocinio, facilitando o processo de
rememoracao. Muitas das histérias que o meu pai conta tém elementos
sobrenaturais, coisas que aconteceram com ele ou que ele viu, sem explicacao.
Uma dessas é sobre a estrada de ferro, quando ele e o seu irmdo mais velho, o
Jurides, estavam passando pela regido antes de ela ficar pronta. Meu pai tinha onze
ou doze anos e era uma tarde muito bonita.

De repente comecaram a ouvir um barulho alto, que ndo sabiam de onde
vinha, entao olharam para cima e “vinha vindo aquela coisa estranha, uma bola com
trés pas... eu digo pa, porque era tipo hélice”. Era lento e parecia que ia bater neles,
se jogaram no chéo, assustados. Meu pai acredita que estava a uns cinco metros de
altura, mas se jogaram no chéo pelo susto; essa bola passou por eles e continuou,
como se estivesse seguindo o caminho do trilho.

Nas duas versdes dessa histdria, meu pai menciona nossa visita a estrada de
ferro e pergunta das fotos, se eu tirei: “la onde eu te mostrei e tu foi tirar as fotos... tu

tirou as fotos né?”.
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Ele nos conta também que quando morava em Boa Vista, parte de Guaporé
na época, “apareceu esse negocio nos pinheiros”, quando ele tinha uns sete anos.
Ele conta que esses pinheiros estdo até hoje la e que estdo localizados préximos de
um acude, bem perto de sua antiga casa. Era fim de tarde, comecaram a ouvir um
barulho, como se fosse o “ronco de um motor potente”, mas la ninguém tinha carro
e Onibus s6 passava uma vez por semana. Aquele barulho continuou a noite inteira,
constante, mas quando amanheceu, comegou a aumentar; o pessoal saiu de casa e
foi para a estrada, era um “barulho violento”. Viram, entdo, uma faisca de fogo que
subia, “dez vezes mais rapida que um foguete”, e todo mundo viu, cerca de trinta
pessoas. Depois de passar mais de uma hora do ocorrido, tomaram coragem e se
dirigiram para o local. Meu v0, que estava junto, ndo queria que meu pai fosse, mas
ele foi atras. Chegando 14, viram um circulo grande queimado no chdo, meu pai
compara ao tamanho das duas salas da minha casa. Ninguém sabia o0 que era
aquilo e o porqué daquele queimado no chéo, no fim do video, meu pai questiona se
existiria, entdo, alguma coisa de outro mundo.

Fomos visitar esse lugar também, meu pai me mostrou os pinheiros, mas néo
fomos até la, pois era no meio do mato. Meu pai me levou ao lugar onde ficava a
casa de sua infancia e fomos visitar sua vizinha, a Gema, que também estava
presente quando essa historia aconteceu. Durante a contacdo dessa historia, ele

remete a nossa visita dizendo, “te lembra do acude”, falando da Gema e das fotos
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que tiramos; isso aproxima o contador e o ouvinte, fazendo com que a histéria tenha
um significado maior.

Em algumas histdrias, meu pai conta sobre alguns costumes de Guaporé e
ajuda a construir a histéria da cidade. Como na histéria “Desfile na praga”, onde
conhecemos, através de seu olhar, um habito da cidade. Comeca contando que
tinha sete meninas para cada rapaz na cidade e que todo sabado e domingo
acontecia um desfile na praca de Guaporé, que “era a coisa mais bonita”. Os
rapazes ficavam sentados em um banco e as gurias, com as maes ou sozinhas,
desfilavam na calcada, fazendo um percurso no formato da letra L. “Vamos dizer
assim, elas se mostravam e a gente escolhia... isso era muito bonito”. Ele conta que
a Zero Hora foi fazer uma reportagem na cidade sobre esse costume, que ja existia
ha anos. E depois disso, ndo sabe o porqué, mas comecaram a ficar com vergonha
e a desmanchar os desfiles, “comegou a diminuir, diminuir, até que terminou”.

Meu pai participou desses desfiles durante os nove anos em que morou na
cidade, no centro, e contou que esse costume ja existia bem antes de ele morar Ia.
Meu pai ficou sabendo do fim dos desfiles quando jA morava em Canoas, e acredita

que o jornal tenha intimidado os habitantes de Guaporé: “se terminou... e era bonito.”
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Um dos pontos turisticos da cidade é o Cristo de Guaporé. Meu pai conta que
ele foi construido quando ele j& morava |4, por volta de 1974, 1975, mencionando a

bela vista que o lugar proporciona.

http://guiadoscuriosos.com.br/blog/2011/05/26/0-construtor-de-cristo-redentores-de-coari-am-a-

guapore-rs/
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Meu pai conta, entdo, as mais diversas historias sobre os costumes e o
desenvolvimento da cidade, assim como a reacdo dos que viviam la naguela época,
frente aos novos acontecimentos. Ficamos sabendo de algumas tradicoes e
costumes da cidade. Como ja vimos, essa € uma caracteristica das narrativas orais,
porém meu pai se coloca como sujeito e autor das histérias, construindo a tradigdo

sob o seu ponto de vista.

As caracteristicas orais, evidentemente, ndo carecem de originalidade
propria. A originalidade narrativa reside ndo na constru¢do de novas
histérias, mas na administracdo de uma interacdo especial com sua
audiéncia, em sua época — a cada narracdo, deve-se dar a historia, de uma
maneira Unica, uma situacao singular, pois nas culturas orais o publico deve
ser levado a reagir, muitas vezes intensamente. (ONG, 1998, p. 53)

Em alguns momentos, meu pai demonstra a saudade que sente de Guaporé,
me fala das dificuldades e alegrias de 1a; e faz também algumas reflexdes enquanto
narra suas histérias. Alguns desses trechos eu juntei no video intitulado “Bons

Tempos”.

“Era muito diferente... mas era uma época legal de viver...pra contar
hoje em dia como era...ah hoje... € uma coisa que vocés nunca vao passatr,
s6 alguém que conte pra ter uma ideia. Entdo era tudo mais, como é que eu
vou dizer assim (...)dava mais, mais, como é que eu vou dizer, mais emocao
(...) tinha mais graga as coisas. Naquele tempo quando chegava na Pascoa,
se ganhasse um ovinho de chocolate desse tamanho assim (mostra com as
maos), bah, era uma coisa espetacular (...) terminava aquele ovinho tu
ficava esperando um ano pra vim mais um, né”

Quando ele diz que nds nunca vamos passar por isso que ele conta, que so
se tiver alguém contando mesmo, resume para mim a importancia das narrativas
orais, das contacdes de historias. Ouvir o que 0s outros viveram, contar o que nos
vivemos, € uma pratica que nao pode ser extinta. Para conhecermos o passado de
nossa familia, de nossas raizes, para sabermos como funcionavam as coisas
antigamente, precisamos ouvir aqueles que viveram tudo isso, aqueles que tem o

gue contar. Para mim, o cinema é uma coisa extremamente comum, mas meu pai
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era jovem quando ele foi criado, pode passar essa experiéncia para mim, contar a

sua reacao perante essa novidade. ISso eu nunca saberia de outra forma.

(...)Tempo de muita dificuldade, tinha que ser tudo no cabo da enxada (...)
guando chegava o més de novembro, ficava todo mundo rezando pra néo
cair uma chuvarada de pedra e acabar com tudo, a cada dois, trés anos,
uma safra se perdia toda bem dizer né (parreiras de uva). Dai era um ano
de miséria.(...) Mas da saudade, tu me acredita? ... muita fruta, muita
correria, jogar futebol, tomar banho de arroio... depois do inverno, que
secava a grama, andar com aquelas canoas...é...dos coqueiros, de palha,
depois ficava liso, acho que ia a uns 60, 70km/h naqueles morros... Deus do
céu...(...)

E 14 na colbnia se comia pé&o de farinha de trigo sé no final do ano, no Natal,
né, pelo amor de Deus, nem me fala, né, me lembro que a mée fazia o pao
e (...) claro, ela ndo podia deixar a vontade porque era capaz de comer dez
péo e, de verdade mesmo, eu ficava cheirando as formas quentinhas depois
gue tirava o pdao, né, (...) ta louco, era muito gostoso... e hoje em dia as
coisas ndo séo... por isso eu sempre digo: tudo que é demais ndo presta,
gue nem hoje em dia a gente tem pdo ai adoidado, todo mundo tem, a
gente ndo sente mais 0 sabor direitinho como devia ser, né, se comesse
uma vez por semana o pao, meu Deus do céu, era outros quinhentos, mas
sério mesmo ... tu imagina uma vez por ano entao, como é que nao era.. ta
louco... era muito bom

Meu pai, ao contar momentos da sua vida, passa ensinamentos de vida
também. Aconselha, dizendo “que tudo que € demais ndo presta”. Isso remete ao

gue Benjamin afirma, que dar conselhos também é papel do narrador:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em
si, as vezes de forma latente uma dimenséo utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja huma sugestdo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira, o narrador é
um homem que sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1987, p. 200)



40

4 CONSIDERACOES FINAIS

Com o aumento dos avancgos tecnoldgicos, as culturas que ndo séo focadas
nas tecnologias e modernizacbes acabam perdendo espacgo, e a tendéncia é
direcionar-se cada vez mais para uma sociedade de consumo. Que lugar cabe, hoje
em dia, as tradi¢cdes culturais? Tudo esta tdo efémero e frio, a intimidade vai se
perdendo e dando lugar a algo praticamente robotizado. Sao tantas informacoes e
principalmente tantos meios de comunicacdo e de muito facil acesso, porém tudo
parece mais distante. Resistem a tudo isso as formas de expressdo corporal
dinamizadas pela voz, pela poesia e pelas artes em geral.

Por isso a necessidade de se valorizar tanto a transmisséo oral. No meio
desse furacdo de informacdes estd se deixando algo fundamental de lado: o
homem. Tanto se perde ao ndo dar espaco a pessoas que participam da sociedade,
gue possuem grande vivéncia de mundo para dar lugar a coisas efémeras e vazias,
muitas vezes. Foi através das culturas orais que nos tornamos a sociedade que
somos hoje e ao abrirmos espaco para a tradicdo oral descobrimos e
redescobrimos novos horizontes.

A guestdo ndo é uma briga entre oralidade e escrita, as duas podem — e
devem — coexistir; o problema € que essa tradicdo oral ndo esta tendo lugar na
académia, nas escolas, enfim, na sociedade. E isso € uma pena! Tanto para se ouvir
e para se conhecer do outro, tdo bons momentos de interacdo, de participacdo da
contacdo, dessa performance que une e alegra contadores e ouvintes. Muitos
estudam e perpetuam esse meio, e a expectativa é de que continuem aumentando
os estudos e discussdes sobre essa tradicdo, dando espaco para aqueles que tém —

e muito — o que falar.

E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extingéo. Sdo cada
vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede
num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E
como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 1987, p.
197)

Como estudante do curso de Letras, sempre tive acesso as mais variadas

manifestagdes literarias, sobretudo na forma escrita. A literatura oral foi uma dessas
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manifestacdes, e embora ela ainda ndo tenha um lugar de destaque, seu espaco
estd crescendo dentro do Instituto de Letras da UFRGS. Este Trabalho de
Concluséo de Curso foi uma grande oportunidade de pesquisar e transmitir a riqueza
da oralidade. Utilizar meu pai como narrador oral foi uma experiéncia muito
satisfatoria, pois tive que aprender a separar a relacdo de filha e de pesquisadora
que tinha com ele.

Acredito que entender a arte de contar histérias ajudard muito em minha
pratica docente. Descobri, ao realizar este trabalho, as proporcdes da performance,
0 que ela é capaz de fazer e transformar; ela reline, em um mesmo acontecimento,
comunicacdo, transmissao, ensinamento, aprendizado e rememoragao; e espero
poder coloca-la em prética para que haja uma recepcao produtiva dos meus alunos.
Considero, entdo, que a contacdo de histérias seja uma grande aliada para
conseguir obter o interesse dos alunos. A interacdo que a performance permite
entre o contador e o ouvinte cativa, cria lagos fortes; e se conseguirmos coloca-la

em pratica na escola havera uma grande construcdo de conhecimento.
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