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RESUMO

Este trabalho tem como foco central a Praga da Alfandega, em Porto Alegre. Nele foi realizada uma
analise das relacbes de um espaco urbano consolidado com suas intervencfes de cunho cultural.
Buscando dar suporte as futuras mudancas, tanto nas edificagdes como no seu préprio espaco.

A Praca da Alfandega, localizada na area central de Porto Alegre, teve desde o principio, sua
ocupacdo acentuada, devido a sua localizagdo privilegiada e suas caracteristicas geograficas que
facilitaram a implantacdo de um porto no local. A estruturagdo do espaco foi marcada por trés fatos
importantes: a construcao do edificio da Alfandega, em 1824, sua demolicdo e construcao do aterro
de cem metros até o portdo do Cais do Porto, em 1912, e a absorcdo do leito da Rua Sete de
Setembro, em 1979.

Atualmente a Praca da Alfandega é um dos espagos mais importantes de Porto Alegre, nele encontram-
se edificacBes historicas que convivem com um local de grande circulacdo, lazer e comércio. Os usos
obsoletos da Delegacia Fiscal, dos Correios e Telégrafos e do Banco Nacional do Comércio, foram
substituidos, respectivamente, pelas intervengfes culturais: Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
Memorial do Rio Grande do Sul e Santander Cultural. Estes projetos satisfazem o didlogo entre o
novo e suas preexiténcias, mas ndo conseguem potencializar o0 espago da Praga que permanece a
espera de um projeto que o requalifique.



ABSTRACT

This essay has as main focus the “Praga da Alfandega” in Porto Alegre. It presented an analysis of
a consolidated urban space relations with its cultural related interventions. It Intends to support the
future changes, not only in the buildings, but also in the place itself. The “Praca da Alfandega” is
located in Porto Alegre central area, always showed a high occupation level, due to its privileged
location and geografic features that allowed the creation of an harbor in such place. The espace
shaping was marked by three important events: the Alfandega building project, in 1824, its demolition
and the hundred meters filling project up to the Port Wharf gate, in 1912, and the Sete de Setembro
street incorporation, in 1979.

Today, the “Praga da Alfandega” is one of the most important places in
Porto Alegre, its historical buildings coexist in a place of leisure and
busy commercial activities.The obsolete uses of the “Delegacia Fiscal”, “Correios e Telégrafos” and
the “Banco Nacional do Comércio” Buildings, were substituted, respectively, by cultural interventions:
“Museu de Arte do Rio Grande do Sul”, “Memorial do Rio Grande Do Sul” and “Santander Cultural”.
These projects represent the dialogue between the new and the old, but are not enough to maximize

the Praca space, which is still waiting for a requalifying project.



O Mapa

Olho o0 mapa da cidade

Como quem examinasse

A anatomia de um corpo...

(E nem que fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

Ha tanta rua esquisita,

Tanta nuanca de paredes,

Hé tanta moga bonita

Nas ruas que ndo andei

( E ha uma rua encantada
gue nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,
Serei um pouco do nada
Invisivel, delicioso

Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso,
Cidade de meu andar
(Deste ja tdo longo andar!)

E talvez de meu repouso...

Mario Quintana
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Figura 001: Figura anterior - Vista aérea atual da Praca da Alfandega, Porto Alegre, 1998.
Fonte: MENEGAT, R.; PORTO, M.L.;CARRARO,C.; FERNADES, L.A.D.; Atlas Ambiental de Porto Alegre.



Introducao

Introdugédo

“Contrapor as cidades do passado a cidade do presente nao
significa, no entanto, querer conservar as primeiras”.*

Este trabalho iniciou-se a partir da pretensdo em
analisar as relacdes de um espaco publico consolidado, a
Praca da Alfandega de Porto Alegre (fig. 001 e 002),
localizada as margens do Rio Guaiba, proxima ao Cais
do Porto, tombada em 1987 pelo Estado e em 1999 pelo
IPHAN ( Instituto do Patriménio Historico Nacional) na
categoria de Sitio Historico Nacional, com suas trés no-
vas intervencdes de cunho cultural, realizadas com a in-
tencdo de reabilitar os antigos edificios e revitalizar o
espaco da praca: o MARGS - Museu de Arte do Rio Gran-
de do Sul (1996/1998) (fig. 003), o Memorial do Rio
Grande do Sul (1998/2000) (fig. 004) e o Santander Cul-
tural (2001) (fig. 005).

Os referenciais tedricos utilizados orientaram-se
por literatura encontrada nas areas do patriménio histo-
rico, do turismo e das andlises morfolégicas. Apdés uma
reflexdo sobre os referenciais tedricos e metodolégicos,
as questdes centrais foram estabelecidas através da ob-
servacao dos limites entre a acdo conservadora e a acao

Figura 002: Vista do MARGS e do Memorial do
Rio Grande do Sul com o Guaiba ao fundo,
Praca da Alfandega, Porto Alegre, RS.

Fonte: Acervo de slides da disciplina Arquitetu-
ra em Porto Alegre, UNIRITTER, ministrada
pelo professor arquiteto Maturino Luz.

Figura 003: Museu de Arte do Rio Grande do
Sul, MARGS, Porto Alegre, RS.

Fonte: www.margs.com.br

Acessado em: 26 de marco de 2003.
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Figura 004: Memorial do Rio Grande do Sul,

Praca da Alfandega, Porto Alegre, RS.
Fonte: Revista Projeto, n°256.

Figura 005: Santander Cultural, Praca da
Alfandega, Porto Alegre, RS.
Fonte: Revista Projeto, n° 262.

modificadora, da compreensao das transformacdes ur-
banas recentes e da necessidade de adequar o projeto
contemporaneo as pré-existéncias.

O primeiro capitulo da dissertagdo apresenta a
tematica do projeto arquitetdnico em edificacBes exis-
tentes, desde as suas origens até os seus significados na
atualidade.

No primeiro topico, o tema € apresentado com o
intuito de oferecer aporte tedrico para conduzir a refle-
x80. As intervengdes em edificios histdricos, com vistas a
sua preservagéo, assim como a do seu entorno, envol-
vem uma série de operacdes que vao desde a conserva-
¢ado pura e simples de algumas estruturas, até a elabora-
cao de complexos projetos de reabilitacdo que atingem
tanto o espacgo urbano quanto o tecido social.

Observando e explorando as construcdes dos ce-
narios urbanos e os novos sentidos do patriménio histé-
rico, o tema da intervencao arquitetonica recebe a abor-
dagem firmada na interatividade entre a obra e as
preexisténcias de seu entorno, buscando respeitar o ce-
nario existente, muitas vezes fortemente consolidado.

Algumas abordagens alternativas, baseadas na ati-
vacdo de espacos debilitados, na dinamizagdo, na
heterogeneidade espacial e social, procuram revelar no-
VOS cenarios urbanos e servem de instrumento para no-
vas reflexdes e novos projetos, tais como:
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“Estacbes ferrovidrias, depdsitos, armazéns, mercados e fabricas, paradigmas da
arquitetura de ferro, tijolo e metal, voltaram a ser espacos publicos de encontro de
massas, por seus novos destinos: galerias de exposi¢cdes, salas de espetaculos,
mdusica e dancga, locais de comércio, unidades de habitacdo. Nestes edificios ouve
uma reciclagem, principalmente, de época e habitos sociais.”?

No item 1.2 faz-se uma revisdo do significado de patriménio na atualidade através da
sua historia. A percepcao nacional do qué é patriménio é considerada como importante dado
na construcédo dos espacos urbanos brasileiros.

O item 1.3. mostra o desenvolvimento e a construcdo das teorias especificas na area
de restauracéo, partindo dos arquitetos Viollet-le-Duc (1814-1879) e Ruskin (1819-1900) ,
sintetizadas por teorias sobre a cidade que tratam em um nivel mais conceitual estas rela-
coes, como as de Camillo Boito (1835-1914), e, mais recentemente, das mudancas de
paradigmas arquitetonicos, devidos a Aldo Rossi e Colin Rowe, que mostraram a compreen-
sdo da construcado da cidade e, consequentemente, o problema da auséncia de preservacao.

As ligagBes entre o turismo e o patriménio sédo o fio condutor entre os trés subtitulos
qgue formam o item 1.4. Primeiramente, sdo apresentadas as a¢des de desenvolvimento e
conservacao nas areas portudrias assunto este que serd utilizado para uma reflexdo sobre o
potencial turistico regional da Praca da Alfandega. Ap0s, 0s aspectos positivos e negativos
da indudstria do turismo sédo apresentados sob um ponto de vista antropol6gico, reforcando a
tendéncia de anexar o patriménio com a tentativa de conferir qualidade as atrac¢des turisti-
cas. E, finalmente, as a¢cbes equivocadas que geram a criagdo de espacos antidemocraticos,
verdadeiros shoppings centers a céu aberto, onde a comunidade local é afastada em prol do
lucro. Situacdo esta que deve ser evitada na formulacéo de hipoteses de transformacgdes para
a area estudada.
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Intervengbes de cunho cultural (item 1.5) tece um panorama nacional deste tipo de
intervencdo, mostrando os agentes e estratégias utilizadas nos projetos brasileiros, assim
como a leitura feita destes espacos em diversas épocas. Os exemplos apresentados partem
do SESC Pompéia, da arquiteta Lina Bo Bardi, e se completam nas obras de arquitetos
gauchos no Rio Grande do Sul como, por exemplo, a Casa de Cultura Mario Quintana. A
finalidade é situar as trés intervencgdes da praca, o MARGS, o Memorial e o Santander, entre
as obras nacionais.

O capitulo Il apresenta o espaco urbano consolidado da Praga da Alfandega, inician-
do por um breve histérico no item 2.1, que delineia os limites adquiridos através dos anos e
reconhece trés fases importantes: a construcdo do edificio da Alfandega, em 1824; a sua
demolicdo e a construcdo do aterro, em 1912, e a absorcéo do leito da rua Sete de Setem-
bro, em 1979. Nele é enfatizada a idéia do espaco da praga possuir uma leitura de um
grande portico de entrada da cidade. A inversdo da dinamica do local, inicialmente determi-
nada pela ligacao perpendicular da praga com o porto, vem perdendo gradativamente sua
importancia e gerando um fluxo paralelo. Este item é complementado pelo item 2.2, que faz
uma descricdo das edifica¢Bes histéricas que compdem o entorno atual da praga, baseada
nas épocas e circunstancias em que as mesmas foram construidas.

Logo apds, no item 2.3, € elaborada uma analise antropoldgica dos usos da praca e
de seus respectivos frequentadores nas suas principais fases, apresentando-a como um pal-
co de manifestacdes dos costumes da cidade, considerada vitrine viva da sociedade, a partir
do final do século XIX.

Realizadas essas consideragdes, trés intervengdes sdo analisadas individualmente na
capitulo 111 deste trabalho. Primeiramente, analisou-se 0 MARGS (item 3.1), seguido res-
pectivamente pelo Memorial do Rio Grande do sul (item 3.2) e pelo Santander Cultural (item
3.3), salientando que apesar de suas intervencgfes possuirem projetos de grande qualidade
arquitetbnica e técnica, elas ndo conseguem interagir com a Praca da Alfandega de maneira
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a criar um grande espaco civico. Em Alguns projetos, diversas idéias (capitulo 3.4) a Praca
é revelada como objeto de varios projetos ndo realizados e de um debate cultural em torno
do tema da praca, a questdo PORTO X PRACA € tema presente no imaginario da sociedade
gaucha, como afirma José Albano Volkmer:

“As pessoas necessitam de espacos qualificados e precisam do contato com a agua,
respirar a brisa, sentir o vento, contemplar o pér do sol e se emocionar com a lua
cheia nas iluminadas noites junto ao Cais do Porto."®

O capitulo 1V, destinado as analises, inicia-se com o item 4.1 aonde a praca €
apresentada como espaco de convivéncia entre o privado e o publico. No item 4.1.2, 4.1.2.1
e 4.1.2.2 sdo definidos os padrdes de analise, que se subdivide em duas partes: a analise da
estrutura do espago urbano, seguindo textos de Jean Cartex e Phillippe Panarai, e a anélise
dos tipos de intervengdes, seguindo o livro Construir en lo construido de Francisco de Gracia.

Realizadas as andlises das intervengbes contemporéneas em espacos abertos e as
relacdes com suas edificagbes, identifica-se a integracdo e a transformacédo de seus sitios,
tornando-se, estas, subsidios fundamentais para a compreensdo das relagbes na Praca da
Alfandega. As intervengdes escolhidas para a andlise estdo localizadas em Barcelona (ES) e
regido, por serem expressoes significativas das transformacdes urbanas atuais. Considerada
cidade modelo na gesté@o de seus espacos publicos, torna-se um referencial importante para
a analise apresentada.

Por ultimo, no capitulo V, sdo apresentadas as conclusdes acerca das idéias desen-
volvidas. A Praca da Alfandega permanece obsoleta em aspectos como: a ligacdo com suas
intervencdes e o0 uso diario limitado a circulacdo, ao mesmo tempo que consegue atingir
seus objetivos, em ocasides como a Feira do Livro e a Bienal do Mercosul de Artes Plasticas.

21
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O espaco revela-se rico em oportunidades para uma futura transformacéo urbana de
qualidade. Entre os varios aspectos revelaram essas oportunidades estdo a sua importancia
historica e a vontade social, demonstrada atraves de projetos inconclusos. As alternativas
esbocadas nesta dissertacdo apontam para a potencializa¢do da praca, através de um projeto
abrangendo todas as suas facetas, enfim um projeto contemporéaneo para a Praca da
Alfandega.

Notas

1 CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade: Editora UNESP, 2001. P. 179.

2 “Estaciones ferrovidrias, depdésitos, almacenes, mercado y fabricas, paradigmas de la ingenieria arquitecténica de hierro,
ladrillo y metal, volvian a ser espacios publicos de encuentro de masas, por sus nuevos destinos: galerias de exposiciones,
recintos de teatro, musica y danza, locales de comercio , unidades de vivienda. Em estos edificios hubo um reciclaje,
sobre todo, de tiempos y habitos sociales.” GLUSBERG, Jorge. Anotaciones sobre la revitalizacion de edificios. Arquis 4,
Centro de Investigaciones en Arquitectura / Universidad de Palermo / Editorial CP67, diciembre 1994. Buenos Aires,
p.68.

3 VOLKMER, José Albano. A Orla e o Porto dos Casais. Artigo 311. Endereco eletrénico: www.iab.com.br. Acessado em:
04 de margo de 2003.
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Figura 006: Anexo da Prefeitura de Murcia -
Vista aérea, autoria Rafael Moneo, 1998.
Fonte: www.people.deas.harvard.edu
Acessado em: 10 margo de 2003.

Figura 007: SESC Fabrica da Pompéia - Vista do
conjunto esportivo e torre da caixa d’'agua,
autoria Lina Bo Bardi, 1986.

Fonte: SESC - Fabrica da Pompéia.
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1-Intervencdes de requalificacdo de espacos urbanos

1.1- O tema

... as cidades, vivem se refazendo, jamais estdo prontas.t

As revitalizagBes contemporaneas de edificios histéricos, na maioria das vezes, tém
carater excepcional, relacionam-se com a memoéria da cidade e com as referéncias pessoais e
locais. Nelas sdo consideradas as relagbes dindmicas do entorno com o usuério, que descar-
tam a “museificacdo” responséavel pela inutilizacdo dos programas dos edificios recupera-
dos.

As intervencdes em edificios preservados, mas sem uso devido ao obsoletismo de
suas funcgdes, estdo baseadas no principio de que revitalizar o existente € um processo mais
econdmico que a construcdo de algo totalmente novo. Este principio, segundo Kenneth
Powell, advém de muito tempo, pois os edificios, de modo geral, sobrevivem as civilizacdes:

“Os templos gregos e romanos se converteram em igrejas cristds, os monastérios
ingleses se reciclaram como casas de campo e os palacios russos, depois da revolu-
cdo, se converteram em museus do povo. Em épocas recentes, as fabricas e as
estagcbes de trem dos Estados Unidos do século XIX estdo convertendo-se em cen-
tros comerciais e hotéis.”?

25
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As idéias da Carta de Atenas (1931) e da Carta de Veneza (1964)* alteraram o modo
de intervir no Patrimonio Historico, permitindo adaptacdes claramente ligadas a sua contem-
poraneidade. Atualmente as intervencdes ultrapassam as recomendacdes da Carta de Veneza
e as transformacdes geram obras inovadoras, que de longe lembram a conservacao propos-
ta no passado. Os arquitetos, como por exemplo, Rafael Moneo, Alvaro Siza, Herzog & de
Meuran, I.M. Pei, propdem projetos de impacto que buscam rela¢des significativas com o
construido “.

Como preconiza Kenneth Powell:

“ O maior desafio para o século XXI é, precisamente, o legado do século XX. A nova
arquitetura trata do processo mais que do produto e da chegada da dindmica do
futuro através das licbes do passado. Acima de tudo, celebra a diversidade, reconhe-
cendo o valor do antigo e do moderno, da modernidade e da tradi¢do.” ®

7

Primeiramente, é necessério lembrar que a utilizacdo conjunta de varios termos é
comum em uma area tdo ampla como o patriménio, tornando-se necessaria a sua sistemati-
zacao. Os termos, mais utilizados, restauracéo e intervencgdo tém causado confusdo na sua
utilizacdo. A intervencdo é um conceito mais amplo que pode representar varias formas de
atuacdo como: adaptacdo, conservacdo, reabilitacdo®, re-arquitetura’, reciclagem?,
reconversdo, reforma, reparacdo, remodelacédo, renovagédo, requalificagdo, restauracao, re-
construcao® , revitalizacdo e outros. O projeto pode conter uma ou mais destas formas de
intervencdo, combinando-as conforme as necessidades do bem que sera modificado. A mai-
oria destes termos utiliza o prefixo de origem latina RE'! que significa além de repeticéo,
movimento para tras, um refazer sobre preexisténcias que é a esséncia das intervencdes
arquitetdnicas atuais. A restauracdo esta inserida dentro deste multiplo termo que é a inter-
vengao, como uma de suas praticas mais antiga. Ela possui uma postura mais conservativa e
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propdem a reintegracéo fisica da edificacdo, como complementa James Fitch:

“ A conservacdo € um aspecto altamente especializado da area mais ampla da
preservacdo do patriménio, podendo ser definida como a interveng&o fisica na
propria matéria de um edificio para assegurar sua integridade estrutural ou
estética.’?

Restaurar é corrigir o patriménio que foi danificado, com a finalidade de o restituir a
uma forma que se aproxime do original, ou que permita a insercdo de algo totalmente
inédito. Este ultimo podera causar tanto o contraste quanto o mimetismo, porém as mudan-
cas devem agregar valores ao edificio existente, assim como ao seu entorno, procurando
sempre o equilibrio e o bom senso.

Dentro destas associacOes esta a atuacdo do arquiteto que deve sempre respeitar o
patrimonio e seu significado. As intervencdes propostas por ele ndo devem falsificar o exis-
tente e devem propor o inovador, 0 contemporaneo, para que, com o passar dos anos, suas
varias épocas possam ser identificadas e compreendidas. O arquiteto deve basear os proje-
tos das intervencfes em dois pontos fundamentais: a relacédo da edificacdo com seu entorno
e a temporalidade do patriménio. O primeiro € inegavelmente necessario ao projeto, pois
segue 0 principio que toda a edificacdo é algo mais que um volume fechado e seu entorno
devera ser considerado tanto na conservagdo, quanto na modificacéo.

O segundo é o conceito da temporalidade no patriménio, ou seja, além da importan-
cia do passado devemos considerar que existe um presente e um futuro intrinsecos a ele.
Uma intervencao deve transcender o tempo, possibilitando outras transformacdes. Segundo
Lina Bo Bardi:
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“ Em um trabalho de restauracdo, é preciso criar e fazer uma selecdo rigorosa do
passado. O resultado é o que chamamos de presente historico”. 13

Tendo como base estes pontos, 0s projetos revelam questdes de suma importancia
como o respeito a comunidade local, seus usos e seus frequentadores. Célia Ferraz de Souza
conclui sobre este ponto em seu artigo “O espaco e a sensibilidade dos cidadaos.” :

28
“ Os espacos ndo sdo neutros. Eles vao intervir de forma significativa na felicidade ou
infelicidade das pessoas, oferecendo facilidades ou dificuldades, como uma melhoria
significativa no transito, nos servicos, na seguranga ou desconforto na falta dos
mesmos, o embelezamento dos lugares e até mesmo a valorizagdo do cidaddo. Dai a
responsabilidade de quem participa da promocgéo de reformas e mudancas nos espa-
cos da cidade. E preciso ter a consciéncia de que elas trardo reflexos na vida da
populagdo, as vezes muito profundos no seu cotidiano, gerando desdobramentos por
vezes inesperados e imprevisiveis, isto é, fora do controle da acdo projetual inicial.”**

Também merece atencdo a participacdo dos setores privados e publicos envolvidos
nas intervencgdes urbanas, partindo da idéia de respeito as necessidades da populacdo que
utiliza a area central da cidade para residir e/ou trabalhar. A articulagdo da sociedade com
esses setores, publicos ou privados, é indispensavel, e deve englobar varias areas coordena-
das por uma equipe de arquitetos®® . O poder publico deve selecionar as possiveis idéias e
discutir com a comunidade e, eventualmente, na falta de recursos préprios, oferecer proje-
tos a empreendedores privados. A escassez de recursos do governo, situagdo comum em
diversos paises, impede que grandes intervencgdes sejam realizadas apenas com seus propri-
0s recursos. A busca de parcerias para o financiamento dos projetos, junto a iniciativa
privada, faz com que elas assumam parte dos custos. No caso especifico da Praca da Alfan-
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dega de Porto Alegre, a intervencédo no edificio dos Correios e Telégrafos (Memorial do Rio
Grande do sul), por exemplo, € uma parceria entre a Unido, o Estado e empresas privadas,
ja no Banco do Comércio (Santander Cultural) o investimento € do setor privado, impulsio-
nado por incentivos fiscais ( LIC - Lei de incentivo a cultura) 6.

Para finalizar, € necessario abordar outra questdo importante: a histéria da cidade
como elemento de permanéncia e modificagdo. As escolhas coletivas, feitas no decorrer do
tempo, determinam o futuro da cidade, na maioria das vezes, geram dinamismo ao espaco
através do preenchimento de lacunas urbanas. Em outras ocasiées mantém a cidade como
esta, mas despertam idéias e possibilidades, tudo depende dos rumos escolhidos. Na visao
de Aldo Rossi, a forma permanece, € parte da histdria que, por vezes, pode ser recuperada
pela memoria e, por outras, apenas aceita-la como parte de nossa existéncia. Esta afirmacéo
contrasta com os atuais exemplos que propdem ruptura com as permanéncias, pois a cidade
€ o resultado das transformacdes, do mix, das sobreposi¢des, no decorrer do tempo, como
afirma Ignasi de Sola-Morales:

“ Aldo Rossi possivelmente foi o grande culpado de tentar ressuscitar uma concepg¢édo
vitruviana da arquitetura como algo que desafia o tempo e que é a imobilidade. Parece-
me que é um belo gesto para uma realidade construida, mais uma poética pessoal do
que uma interpretacdo da realidade. Frente a idéia ficticia da cidade que ndo se move,
eu estimo que hoje se pensa exatamente ao contrdrio, em uma cidade que permanen-
temente se move, em uma arquitetura que constantemente se move.”’

A historia de uma cidade pode ser contada de diversas formas. Uma delas é através do
estudo de seu patrimbnio. Nele se expressa o0 imaginario de uma época em termos de
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exaltacdo e glorificacdo. Pode-se analisar as representagfes simbdlicas do poder, que se
materializa nos espacos publicos da cidade, geralmente os de maior circulacéo. Este é tema
do proximo item.
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Notas

1 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. Preservar ndo é tombar, renovar ndo € por tudo abaixo. Sdo Paulo: Revista Projeto 86,
Ensaio e Pesquisa, abril 1986. p. 59.

2 “|os templos griegos y romanos se convirtieron en igresias cristianas, los monasterios ingleses se reciclaron como casas
de campo y los palacios rusos, después de la Revolucion, se convirtieron en museos del pueblo. En épocas recientes, las
fabricas y las estaciones de ferrocarril estadosunidenses del siglo XIX se han convertido en centros comerciales y
hoteles.” POWELL, Kenneth. El Renasciemento de la Arquitectura: La transformacién y la reconstruccion de edificios
antiguos. Londres: Blume.1999. p.9.

8 “As Cartas de Atenas (1931) e Veneza (1964) sdo exemplares contundentes da presenca marcante desta nocdo de
ruptura temporal e, principalmente, da valorizagdo de uma visdo cada vez mais técnica e especializada do processo de
intervengdo.” FROTA, José Artur D'Al6. Re-arquiteturas. Porto Alegre: Arqgtexto 5, Depto. de Arquitetura/PROPAR,
2004. p.112.

4 Alguns exemplos, entre tantos, de projetos que elegeram a tematica das intervencdes: Anexo da Prefeitura de Murcia
e Museu de Arte Romana de Mérida, arquiteto Rafael Moneo; Centro Galego de Arte Contemporanea, arquiteto Alvaro
Siza; Tate Modern, arquitetos Herzog & de Meuran; Grand Louvre, arquiteto 1.M. Pei.

5 “ El mayor desafio para el siglo XXI es, precisamente, el legado del siglo XX. La nueva arquitectura trata del proceso mas
que del producto y da la bienvenida a la dinamica del futuro a través de las lecciones del pasado. Por encima de todo,
celebra la diversidad, reconociendo el valor de lo antiguo y lo moderno, de la modernidad y la tradicién”. POWELL,
Kenneth. El Renasciemento de la Arquitectura: La transformacion y la reconstrucciéon de edificios antiguos. Londres:
Blume.1999. p. 19.

¢ “Reabilitacdo: ato ou efeito de reabilitar, recobrar algo perdido, restituir ao estado original adequado, restituir a norma-
lidade, ao convivio social.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

7 Re-arquitetura é denominagdo que tem origem na disciplina ministrada desde 1999 pelo Prof® Dr. José Artur Frota no
Programa de Pesquisa e Pés-graduacédo em Arquitetura da UFRGS, em Porto Alegre. a disciplina procura a reflexdo sobre
0 papel do projeto ante os espagos da memoria, partindo de uma nova postura “atemporal” de conceber a forma e o
sentido histérico da arquitetura e do lugar, entendendo a construcdo da cidade moderna enquanto um enfrentamento
contemporaneo consciente de suas preexisténcias. FROTA, José Artur D'Al6. Re-Arquiteturas. Argtexto 5. P. 110.

8 “Reciclagem: atualizacdo pedagdgica, cultural, para se obter melhores resultados no desempenho da fun¢do.” Revista
Projeto, Sédo Paulo, n° 160, p. 48.

® “Reconstrugdo: obra destinada a recuperagdo e recomposicdo de uma edificacdo, motivada pela ocorréncia de incéndio
ou outro sinistro fortuito, mantendo-se as caracteristicas anteriores.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

1 “Revitalizagdo: incentivar a atribuicdo de novos usos e fungbes, tornando as edificagbes compativeis com as necessi-
dades de uma sociedade contempordnea e apresentado-as como alternativas para a crescente demanda de novas
construgbes e equipamentos urbanos.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

11 Segundo o dicionario HOUAISS da Lingua Portuguesa: Prefixo do lat. re-, port. re- (vulg. e culto) (...) em vern. reveste
as acp. de: 1) 'retrocesso, retorno, recuo': recidir, recorrer, recumbente, refugir, regredir, replicar; retroagir, retroceder,
retrogradar, retrogrado; 2) 'repeticdo, iteracdo': recantar, recitar, remorder; 3) 'reforco, intensificacdo': realcar,(...)

12 FITCH, James. Preservagdo do patriménio arquiteténico. Sdo Paulo: FAU-USP. 1981. p. 37.

13BO BARDI, Lina. Arquitetura Revitalizacdo. Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 24.

14 SOUZA, Célia Ferraz de. O espaco e a sensibilidade dos cidadaos. Argtexto 3-3. P. 75.

15 Segundo Brian Goodey a equipe deve abranger setores como: planejamento, obras, economia, cultura, turismo, lazer,
transportes e etc. Interpretar o patriménio: um exercicio do olhar. MURTA, Stela Maris; ALBANO, Celina. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, Territério Brasilis, 2002.

16 A legislacdo federal de incentivo a cultura conta com dois poderosos mecanismos de captacdo de recursos privados
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para o apoio as atividades culturais: a Lei 8313/91 (Lei Federal de Incentivo a Cultura), e a Lei 8685/93 (Lei do Audiovisual).
Por meio delas, o governo federal abre méo da arrecadacéo de parte do imposto devido pelas empresas ou pelas pessoas
fisicas, em beneficio da aplicacdo desses recursos em projetos culturais aprovados pelo Ministério da Cultura.

17 Aldo Rossi posiblemente haya sido el gran culpable de intentar resucitar una concepcion vitruviana de la arquitectura
como algo que desafia el tiempo y que es la immovilidad. A mi me parece que es un bello gesto pero que en realidad
construye mas una poética personal que una interpretacion de la realidad. Frente a la idea ficcista de la ciudad que no se
mueve, yo estimo que hay que pensar exactamente lo contrario, en una ciudad que permanentemente se mueve, en
una arquitectura que constantemente se mueve.” SOLA-MORALES, Ignasi de. El valor del tiempo en la arquitectura.
“Entrevista realizada por Roberto Converti. ARQUIS 4, Centro de Investigaciones en Arquitectura/ Universidad de Palermo/

Editorial CP67, diciembre 1994. Buenos Aires, p. 95.
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1.2-Patrimonio

" Patriménio, bem de heranga que é transmitido,

segundo as leis, dos pais e das mées aos filhos." *

Primeiramente haviam trés categorias de patrimonio: o de recursos da humanidade, o
de conhecimentos acumulados pelo homem e o patriménio cultural. O primeiro era compos-
tos dos elementos da natureza, 0os recursos naturais, como por exemplo, 0s rios, a agua, o
clima, a vegetacao e etc. O segundo elemento do grupo era composto pelos elementos ndo
tangiveis, como as técnicas vernaculares de construcdo e os costumes populares2. O terceiro
reunia os bens culturais, era considerado o mais importante, englobando o patriménio
edificado.

Em 1972, a Organizacédo das Nacdes Unidas para a Ciéncia e a Cultura UNESCO criou
a Convencdo do Patriménio Mundial, para incentivar a preservacao de bens culturais e natu-
rais considerados significativos para a humanidade. E parte de um esforco internacional a
valorizacdo dos bens que facam parte da referéncia e identidade das nacdes, e que venham a
ser considerados patriménio de todos os povos. Os paises participes dessa Convencao po-
dem indicar bens culturais e naturais a serem inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial, os
candidatos sdo avaliados por comissdes técnicas e a aprovacao final é feita anualmente pelo
Comité do Patrim6nio Mundial.

A protecdo e conservagao dos bens declarados Patriménio da Humanidade é compro-
misso do pais onde se localizam. A UNESCO participa apoiando a¢Bes de protecdo, pesquisa
e divulgacdo com recursos técnicos e financeiros do Fundo do Patriménio Mundial.
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A preocupacdo com a preservacao do patrimoénio é um fato presente na historia do
Brasil, desde o século XVIII, como afirma Carlos Lemos ao citar o pioneirismo do Conde de
Galveias:

“De fato, aquele nobre portugués, em 5de abril de 1742, escrevia ao governador de Pernam,
Luis Pereira Freire de Andrade, uma carta lamentando demais o projeto que transformou o
Palacio de Duas Torres, construido pelo Conde de Nassau, em quartel de tropas locais, pois
segundo ele, seria imprescindivel a manuten¢do da integridade daquela obra holandesa,

verdadeiro troféu de guerra a orgulhar nosso povo (...)".2

Depois desse episddio reinicia o quadro de abandono em relagéo a protecao de bens
culturais arquitetdnicos no pais. O governo da nova Republica ndo tomou medidas concre-
tas, ficando a salvaguarda deste patrimonio sem legislacdo propria. Somente alguns intelec-
tuais, colecionadores ou proprietarios lembravam de defender nossos monumentos
arquitetoénicos.

Segundo Carlos Lemos foi apenas em 1923 que o deputado Luiz Cedro apresentou
um projeto de lei:

“ 0 deputado Luiz Cedro, em 1923, apresentara um projeto de lei destinado a salvar nosso
patriménio sugerindo a criacdo de uma “ Inspetoria dos Monumentos Historicos dos Estados
Unidos do Brasil, para o fim de conservar 0s imoveis publicos ou particulares, que no ponto
de vista da historia ou da arte revistam um interesse nacional”.3

Em 1936 surge uma proposta, formulada por Mario de Andrade, escritor paulista, que
baliza toda a legislacéo federal. A definicdo de patrimdnio que ele apresentou alcangou na
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época todas as esferas:

“Entende-se por Patrimdnio Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de arte
aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes ao poderes publi-
cos, e a organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros,
residentes no Brasil”.

O projeto foi considerado inovador e apds algumas modificacdes tornou-se lei, em
1937, instituindo o SPHAN. A multiplicidade, que era a caracteristica mais marcante do
projeto de Mario de Andrade, foi se perdendo na fase de formulacédo da legislacdo, principal-
mente no que tange as manifestacdes culturais.

Apesar desta perda, entre os anos de 1937 e 1967, Rodrigo Melo Franco de Andrade
dirigiu o IPHAN e fez este 6rgdo alcancar a sua Fase Herdica , inscrevendo setecentos e vinte
e dois bens culturais no livro do Tombo, efetuando um nimero expressivo se comparado
com 0s numeros dos anos anteriores.

A valorizacdo dos bens culturais e do patriménio muda sua abordagem no final dos
anos setenta. Nesta época, 0 pais comecava a entender que o acervo cultural da nacéao
transcendia a edificacdo, retornando as idéias originais de Mario de Andrade. O patriménio
era muito mais que a obra arquitetonica e seu passado, era também a cultura popular - a
danca, a culinaria, a masica, os costumes, as tradi¢cdes orais - enfim o chamado Patrimonio
Imaterial Brasileiro.

Uma das facetas desta valorizacéo é a requalificacdo de centros historicos. Os principi-
os das revitalizagbes urbanas surgiram em reacdo as a¢des de renovacdo modernista que
dominaram as intervenc¢des urbanisticas entre as décadas de 1930 e 1970. O movimento
moderno tinha como uma das suas bases a invencgao ex-nihilo em detrimento dos preceden-
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tes historicos, buscando um repertorio formal proprio. A auséncia da conexdo da obra com
seu contexto e sua histéria, potencializava o carater abstrato e internacional e negava refle-
x0es sobre a tradicdo, a cidade existente, seus usuarios e suas necessidades. Neste contexto

a questao dos espacos publicos urbanos torna-se ainda mais critica, como afirma Paolo
Favore sobre a relagdo do Movimento Moderno com as pracas:

“ 0 movimento moderno, mais preocupado com questoes de outra natureza e urgén-
cia, é indiferente ao tema da praca. Os motivos deste desinteresse sdo mdultiplos e
convergentes: a escolha de potencializar bairros compostos por blocos isolados de
plano aberto, que rompiam com a tradicional continuidade das fachadas, a escolha de
potencializar o deslocamento da casa para a periferia urbana, situando as fungbes
publicas no centro histdérico e nas pracas tradicionais.” °

As intervengbes modernistas de grande porte nas &reas centrais eram de carater "sa-
neador": eliminando areas e edificios habitados por popula¢des de baixa renda, destruindo
grandes areas com sua posterior reedificacdo para hovos usos, constituindo pélos comerciais
e de servi¢os, produzindo edificagBes e espacgos publicos marcados pela monumentalidade.
Os criticos desse tipo de intervengdo no espaco urbano acusam-no de atender mais aos
interesses do capital mobiliario.

A experiéncia modernista brasileira teve influéncia de Lucio Costa, um dos participan-
tes da Fase Herdica do IPHAN e o idealizador das bases teoricas e praticas da protecéo do
patriménio. Foi por intermédio dos ensinamentos de Lucio Costa que se tornou possivel
igualar a preservacdo e a modernidade, inicialmente buscando a valorizacdo da identidade
nacional através do colonial e do barroco.
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Ultrapassados os preconceitos e limitagfes resultantes da criacdo de identidade nacio-
nal, abrem-se varias possibilidades, como afirma Ruth Verde Zein:

“(...) hoje pode-se aceitar com maior tranquilidade ndo apenas as arquiteturas “es-
quecidas” do séculos 19 e inicio do 20 como urge revalorizar outras facetas do amplo
patriménio da modernidade brasileira, sem congelar sua abrangéncia temporal/ geo-
gréfica apenas aos exemplos canbnicos ja consagrados. Mas, é claro, sem nega-Ios -
pois ndo se trata de diminuir, mas de somar.” °

Atualmente, existe uma tendéncia de valorizacdo que busca transcender os padrbes
tradicionais, ampliando ainda mais 0 que entendemos por patrimoénio e considerando a
guestdo do tempo de maneira mais flexivel. Esta tendéncia exerce influéncia nos projetos
das intervencbes contemporaneas, sejam eles em edificagcdes ou em espacos abertos, fazen-
do com que inclusive edificacbes modernas e pos-modernas sejam contempladas como
patrimonio.
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Notas

1 Dictionaire de La Langue Francaise.

2 LEMOS, Carlos. O que é patriménio histdrico. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000. p. 34.

3 |dem p. 37.

4 Idem p. 38.

5 “El movimiento moderno, mas preocupado por cuestiones de otra naturaza y urgencia, es sustancialmente indiferente
al tema de la plaza. Los motivos de este desinterés son mdultiples y convergentes: la eleccion de potenciar barrios
compuestos por bloques aislados de plan abierto, que rompian con la tradicional continuidad de las fachadas; la eleccién
de potenciar el desplazamiento de la vivienda a la periferia urbana, situando las funciones publicas en le centro histérico
yen las plazas tradicionales.” FAVOLE, Paolo. La Plaza en la Arquitectura Contemporanea. Barcelona: Gustavo Gili, 1995.
p.10.

6 ZEIN, Ruth Verde. Paradigmas em revisdo. Sao Paulo: Revista AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 102, jun/jul 2002. p.
71.
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1.3- As teorias conservacionistas: suas origens e suas consequéncias

A primeiras a¢des em busca da conservagdo de monumentos surgiram, ainda que
de modo pontual, na Antiguidade. A preservacdo nesta época era uma reutilizagdo. Os
monumentos podem ser ndo so6 reciclados, como também cortados em pedacos e incorpo-
rados a outras novas edificagoes.

Mas a necessidade de conservar monumentos surgiu por volta de 1420, com o
nascimento do monumento historico, segundo Frangoise Choay:

“Apés o exilio de Avignon ( 1305-1377) e, logo depois, do Grande Cisma ( 1379 -
1417), Martinho V restabelece a sede do papado na Cidade devastada, cujo poder
e prestigio ele pretende recuperar. Um novo clima intelectual se desenvolve em
torno das ruinas antigas, que doravante falam da histéria e confirmam o passado
fabuloso de Roma, cujos esplendores Poggio Bracciolimni e seus amigos humanistas
pranteiam, condenando-lhes a pilhagem’”. 1

Primeiramente o interesse dos papas Humanistas pelos monumentos estava
relacionado com conveniéncia de criar uma identidade, baseada apenas na valorizacédo da
Antiguidade, com a exclusdo de todas as outras epocas.
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Foi durante o século XIX, que, apds tombar monumentos, fez-se necessario sistema-
tizar os principios para conserva-los. Como afirma Francgoise Choy:

“Querer e saber “tombar” monumentos é um coisa. Saber conserva-los fisicamente e
restaura-los a algo que se baseia em outros tipos de conhecimento. 1sso requer uma
pratica especifica e pessoas especializadas, os “arquitetos dos monumentos histori-
cos” que o século XIX precisou inventar”. ?

Surgem entdo duas teorias: a intervencionista e a antintervencionista; dois nomes
despontam através delas o de Viollet-le-Duc e de Ruskin, respectivamente.

Viollet—le-Duc (1814-1879) defendeu a doutrina da restauracdo, que permite ao
arquiteto: completar edificios através de uma unidade estilistica, completar através da logica,
agregar partes novas ainda que nao tenham nunca existido na historia da edificacdo possibi-
litando sua conclusdo. Eugene Viollet—le-Duc enuncia seu proprio verbete Restauracéo:

“A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-
lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode néo ter existido
nunca em um dado momento.”?

Ruskin (1819-1900) defende um antiintervencionismo, desenvolvendo uma teoria
ruinistica. Segundo ele, o monumento deve permanecer intocado como no projeto original
do arquiteto, e/ou das geragfes passadas, juntamente com as marcas do tempo, nele im-
pressas. Willian Morris (1834-1896) foi partidario das idéias de Ruskin. Suas idéias colabora-
ram para concepcao da protecdo dos monumentos em escala internacional. Eles repudiaram
a Restaura¢do como a destruicdo mais completa que pode ter um edificio, como uma falsifi-
cacdo. Afinal, para eles, o destino de todo monumento historico € a ruina e a desagregacao
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progressiva. 4

Estas duas teorias exerceram uma grande influéncia, ndo apenas em seus proprios
ambientes, mas também em outros paises. Elas consagraram-se na historiografia das teorias
de restauro, servindo de base para 0 pensamento conservacionista.

Sintetizando estas duas doutrinas, Camillo Boito (1835-1914) questionou e refletiu
com maior precisdo sobre o modo de restaurar e intervir. Através da conciliagdo das doutri-
nas propds os principios de uma restauracdo que atuasse de forma cientifica de modo a
permitir adigbes, sempre que necessarias, e considerou 0 monumento como parte do con-
junto e da época em que esta inserido.

Alois Riegl (1858-1905) fez um trabalho mais complexo em relagdo as condutas
relacionadas aos monumentos historicos. Seu célebre ensaio “Der moderne Denkmalkultus.
Sein Wesen end seine Entstehung ( O culto moderno aos monumentos. Caracteres e ori-
gem) gera uma profunda reflexao critica sobre as no¢des de “monumento historico”, e sobre
os valores que a sociedade reconhece nos monumentos e que determina a atividade de
tutela e restauracdo. Francoise CHOAY atribui a estrutura do ensaio de Riegl a oposi¢édo de
duas categorias:

“Sua analise é estruturada pela oposicdo de duas categorias de valores. Uns, ditos
“de rememoracdo” (Erinnerungswerte), sdo ligados ao passado e se valem da me-
mdria. Outros, ditos “de contemporaneidade” (Gegenwartswerte), pertencem ao pre-
sente.”®

Os valores rememorativos do monumento surgem do reconhecimento de sua pertinéncia
ao passado histérico. Os valores de contemporaneidade sdo 0s que adquirem 0s monumen-
tos com independéncia de sua pertinéncia ao passado, isto €, a maioria dos monumentos
sdo capazes de satisfazer necessidades materiais ou espirituais de um modo similar as novas
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criagbes contemporaneas. A analise de Alois Riegl revela ainda as exigéncias simultaneas e
adversas em cada caso e em cada época. A pratica restauradora expde conflitos que ele ndo
considerava indissolUveis, mas negociaveis conforme o tipo e estado do monumento, além
do seu contexto social e cultural. Enfim, a critica do arquiteto € considerada o germe das
orientacfes atuais em relagdo as praticas do patrimoénio historico.

Camillo Sitte (1843-1903) analisou a morfologia do tecido urbano de cidades histé-
ricas e criticou o isolamento de monumentos. Em 1889, escreveu Der Staddtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsé&tzen (A arte de construir as cidades) que estabeleceu as bases de um
movimento internacional, obra repudiada por Le Corbusier que considera Camillo Sitte um
inimigo retrogrado do urbanismo moderno.

Gustavo Giovanonni (1874-1947) seguidor das idéias de Camillo Boito, em 1931
publica a obra Vecchie Citta ed Edilisia Nuova, onde introduz uma nova no¢ao vinculada ao
papel ativo e vivo que confere as cidades e setores antigos na estrutura urbana, e também
vinculada ao reconhecimento do seu valor histérico e estético especifico, como ja havia
observado Camillo Sitte anteriormente. Percebe a fragmentacéo e a desintegracéo da cidade,
em proveito de uma urbanizacdo generalizada e difusa. Buscava associar com fun¢des com-
plementares as areas novas e antigas da cidade, defendia a segregacdo entre o antigo e o
novo, e a eliminacdo das edificacdes vistas como parasitas ou perturbadoras do estilo. Con-
siderava a arte moderna imprépria para conviver com a antiga, e em casos extremos admitia
a insercao do novo no tecido urbano tradicional. Suas idéias influenciaram a Carta Italiana de
Restauro (1927) e a Carta de Atenas (1931).

ApOs o fervor do movimento moderno alguns arquitetos foram fundamentais para a
construcdo de uma nova visdo do patrimonio e suas relacdes com 0s espacos urbanos. Um
dos mais importantes foi Aldo Rossi (1931-1997) que influenciou toda uma geracdo com
seu livro “ Arquitetura da Cidade” (1966) onde discorre sobre a importancia do espaco
urbano e de suas edificacbes histodricas, sob a 6tica da memaria e significado da sociedade.



Intervencdes

Defendendo a idéia de novos usos rivalizando com a maxima modernista “ Forms folows the
functions” ( A forma segue a funcao).

Rossi também resgata a nocao de tipo e discorre sobre os processos de construgdo da
cidade. Ele vé a cidade moderna como um organismo sem vida, causado por um projeto
moderno totalmente abstrato, baseado no Estilo Internacional, que fez o cidaddo perder
todas suas referéncias de identidade numa cidade homogénea. Tendo por base as cidades
italianas, ele define estas referéncias de leitura da cidade como 0os monumentos marcantes,
edificios imponentes e outras obras que se destacam na cidade. Como seguidor dos principios
de Camilo Sitte, Rossi defende uma malha urbana sinuosa e ndo 6bvia demais, a cidade deve
criar impressdes de surpresa a cada curva de uma rua, assim como as antigas cidades
italianas.

Outros arquitetos produziram idéias, ideais e constatacdes de grande valor tedrico e
pratico para a compreensdo das cidades, seu patriménio e sua civilizacdo, como“ Morte e
vida nas grandes cidades”, 1961 de Jane Jacobs, “Paisagem Urbana”, 1961 de Gordon
Cullen,”Complexidade e Contradicdo em Arquitetura”, 1966 de Robert Venturi, “Apreendendo
com Las Vegas”, 1972 de Robert Venturi, Cidade Colagem”, 1978 de Colin Rowe, entres
outros.

As intervencgdes nas cidades considerando a preservacao do patriménio e de seu tecido
urbano constituiram-se ao longo do tempo, na contramao do urbanismo dominante, através
de reflexdes e teorias formuladas por arquitetos preocupados com o valor da memoaria e da
historia. Apesar do confronto as duas realidades se completam, como afirma Francoise
Choay:

“ A historia das doutrinas do urbanismo e de suas aplicacbes concretas ndo se confun-
de, de modo algum, com a inveng¢do do patrimbnio urbano histérico. As duas aventu-
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ras sdo todavia solidarias. Quer o urbanismo se empenha-se em destruir conjuntos
antigos, quer procurasse preserva-los, foi justamente tornando-se um obstaculo ao
livre desdobramento de novas modalidades de organizacdo do espaco urbano que as
formacgbes antigas adquiriram sua identidade conceitual.” °

A partir destas teorias a no¢édo de espaco urbano construido, articulado e contextualizado
ganhou destaque, e tornou-se balizador das intervengdes urbanas.
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1.4-0O Turismo e a Preservacao do Patrimonio

1.4.1- Acbes de desenvolvimento e conservacdo nas areas portuarias

Atualmente a degradacgdo de areas centrais € um fendmeno recorrente nas grandes
cidades, fenbmeno este que atua sobre a rea central de Porto Alegre, inclusive na Praca da
Alfandega. Estas areas foram substituidas em importancia econémica por outras regioes,
periféricas ou ndo, da cidade, gerando novos centros de atragdo com o intuito de obter
investimentos dos setores mais ricos. A perda da importancia do centro, origina-se no preju-
izo advindo da redugéo de investimentos privados, assim como na reducdo dos investimen-
tos publicos, quando estes estdo interligados com a especulacdo imobiliaria. O centro da
cidade possui infra-estrutura e localizagao privilegiada, com os principais acessos, vias e uma
rede complexa de transporte coletivo. Nao tirar proveito destas qualidades é um desperdicio
de recursos publicos que néo interessa a populacéo.

Outro fator de suma importancia é que a maior parte do patriménio esta localizada
nestas areas, que se perdido ou alterado pode prejudicar a formacdo e manutencdo da
identidade sociocultural da cidade, estado ou pais.

Dentro deste contexto a revalorizacdo das areas centrais portuarias tornou-se funda-
mental para o desenvolvimento das cidades, desenvolvimento este tido como econémico,
cultural, social e turistico. Estes locais possuem poderosos pontos de atracdo histérica e
natural, reforcados por seu potencial de lazer e contemplacdo junto a agua, possibilitando
programas de necessidades dos mais variados. O turismo funciona como um catalisador de
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Figura 008: Complexo de Rowes Wharf, Boston.
Fonte: www.vitruvius.com.br.
Acessado em: 04 margo de 2003.

Figura 009: Harbor Place,Baltimore.
Fonte: www.vitruvius.com.br
Acessado em: 04 margo de 2003.

Figura 010: Navy Pier, Chicago.
Fonte: Acervo da autora.

recursos financeiros, investimentos privado e publico, que
gera e mantém suas atividades, se autosustentando.
Vicente Del Rio afirma:

“O turismo recreativo, cultural, de compras e de
negaocios tem se mostrado importante dinamizador
econbémico e social nos projetos de revitalizagdo
das areas centrais, particularmente as areas por-
tudrias e frentes de agua, onde a simbiose histori-
ca entre cidade e mar pode ser amplamente ex-
plorada e transformada num efetivo cendrio — sdo
os festivais Market Malls, as marinas, 0s aquarios
e museus, os centros de conferéncias, etc.” *

Segundo Del Rio sé@o cinco os aspectos fundamen-
tais para o sucesso das intervencdes em areas portuari-
as. Primeiramente os processos estratégicos de planeja-
mento, marketing, gestdo e monitoramento devem ser
tratados em longo prazo (1). A area deve possuir um
“mix” de atividades composto por diversos usos do solo
e empreendimentos “ancoras”? (2), deve também consi-
derar o patrimonio e o contexto existentes (3) e consi-
derar a imagem idealizada e a qualidade do projeto (4).
Finalmente deve primar pela colaboracéo e entendimen-
to dos diversos grupos privados e publicos envolvidos

(5).



Os turistas sdo atraidos por uma experiéncia de
lazer diferente do seu dia-a-dia, I6gica social consumista
gue visa proporcionar compras, lazer, gastronomia, ca-
fés na beira da calcada, lugares tematicos, arquitetura
histérica ou hightech, enfim a criacdo de um cenario de
consumo e seguranca. O termo turismo cultural encon-
trou sua melhor definicdo na utilizacao de areas portuari-
as, através de complexos projetos com museus como
ancoras.

Os projetos pontuais em &reas portuérias tendem
a causar impacto, e irradiam-se pela cidade, gerando
crescimento econdmico. Experiéncias norte-americanas
de sucesso como: Faneuil hall Rowes Wharf (Boston)
(Fig. 08), Fells Point, Harbor Place (Baltimore) ( Fig. 09),

Navy Pier (Chicago) ( Fig. 10), Pier 39 (Sdo Francisco)
(Fig. 11) e Pier 17 (Nova lorque) (Fig. 12). Assim como
as européias: Port Vell, Mol de fusta (Barcelona) (ES)
(Fig. 13), Tate Modern (Londres) (ING) (Fig. 14) e Museu
Guggenheim (Bilbao) (ES) (Fig. 15). Foram plenamente
reconhecidas como novos modelos globais para o desen-
volvimento estratégico das metrdpoles.

O caso de Bilbao, cidade decadente e palco de acdes
extremas do grupo separatista basco — ETA , incluiu em
seu projeto de renovacao urbana a constru¢do do Museu
Guggenheim, de autoria do arquiteto norte-americano
Frank Gehry, que reforcou suas caracteristicas culturais e
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Figura 011: Carrossel do Pier 39, Sdo Francisco.
Fonte: www.pier39.com.
Acesso em: 15 marco de 2004.
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Figura 012: Pier 17, New York.
Fonte: www.vitruvius.com.br
Acessado em: 04 margo de 2003.

Fonte: GONZALEZ, Antoni.
Barcelona 1929-1994: Guia de Arquitectura.
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Figura 014:Tate Modern,Londres.
Fonte: www.vitruvius.com.br

Acessado em: 04 marco de 2003.

Fonte: www.vitruvius.com.br
Acessado em: 04 marco de 2003.

Figura 015: Museu Guggenhein, Bilbao.

recuperou sua “auto-estima”, passando a receber 1,5 mi-
Ihdes de turistas por ano e tornando-se um dos roteiros
mais interessantes da Espanha, consequentemente da Eu-
ropa.

No Brasil varias cidades tém procurado controlar e
qualificar seus espacos através de uma maior preocupa-
¢cdo com suas areas portuéarias, como por exemplo: Reci-
fe, Rio de Janeiro®, Belém, Vitoria e outras.

1.4.2- A Industria do Turismo: aspectos positivos
e negativos.

O turismo, conhecimento multifacetado?, advém
da necessidade de ruptura. Ruptura com a rotina, com a
vida urbana e com o trabalho.

Dentro deste contexto a industria do turismo vem
se desenvolvendo em todo 0 mundo e é uma das ativida-
des que mais cresce, no ano de 2000 movimentou cerca
de US$ 3,5 trilhdes. E considerada um dos eixos de de-
senvolvimento econdmico do mercado mundial, lideran-
do a geragdo de empregos no setor de servi¢os. Segun-
do o relatorio® da Embratur sobre a mao-de-obra nas
atividades ligadas ao turismo, em 2001, o numero de
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trabalhadores do sexo masculino neste setor é de 768.227 e feminino é de 544.735.

O planejamento turistico vem desenvolvendo atrac¢des relacionadas com o local. Varios
itens sdo observados nestes casos, desde a infra-estrutura, acessibilidade, patriménio e,
inclusive, a integracdo com a comunidade local. A busca da memdria coletiva e da historia
oral devem estar presentes na elaboracdo destes projetos turisticos, acrescentando e
enriquecendo-o de uma personalidade propria. A importancia da memdria coletiva é descrita
por Doia Freire e Ligia Leite Pereira, no artigo intitulado Historia oral, memodria e turismo
cultural -

“ A memodria coletiva é a base para a construgdo da identidade coletiva e da cidadania
(...) Le Goff nos lembra que tornar-se senhores da memdria e do esquecimento
sempre foi uma das grandes preocupacgdes dos ocupantes do poder. Os esquecimentos
e os siléncios da historia sdo reveladores do mecanismo de manipulacdo da memdria
coletiva. A fungdo da memdria é a (re)construcdo de uma identidade. O turismo
cultural lida com viagens no tempo e no espaco, atendendo a necessidade de nos
reconhecermos e nos diferenciarmos no contato com o outro.” ©

A midia internacional tem promovido a experiéncia turistica como mais um produto
de consumo em uma sociedade antropofaga, de uma antropofagia cultural, de bens, de
informacdes. Produto este homogeneizado, globalizado, por projetos de shoppings, resorts,
museus, spas, flats e por experiéncias corriqueiras, que poderiam estar em qualquer parte
do planeta. Mas as maiores atracdes sdo as caracteristicas locais, o visitante quer participar
de uma experiéncia diferente, sair da sua realidade e fazer parte de algo novo, conhecer
novas paisagens, sons, sabores e aromas.

O acesso através de redes de informagdes internacionais, sejam elas midia e/ou internet,
tem disponibilizado informacgdes em todo o mundo. Essas redes, primeiramente acusadas de
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iniciarem um fenbmeno de massificacdo, tem-se revelado uma ferramenta de informacéo
permitindo a percepcdo de outras realidades, acessando aspectos positivos e negativos,
fomentando reflexao e curiosidade. Acerca da informacao transmitida por estes meios Brian
Goodey, afirma:

“Mas o0s novos valores, trazidos por esses meios de comunicacdo, ainda estdo longe
de substituir os valores tradicionais da comunidade local. Em outras palavras, vocé
pode ver 0 mundo todo da sua sala de estar, ou “falar” com o mundo pela internet,
mas todo o equipamento de acesso ainda esta dentro de uma casa, em uma rua, em
um lugar que vocé provavelmente esta ligado por razbes sociais ou financeiras”.”

Os termos turismo e o patrimonio estdo intrinsecamente ligados, sendo atribuido, na
maioria das vezes, ao primeiro a conservagcao e manutencdo do segundo, pois o turismo
sustentavel € primordial para a preservacdo do Patrimdnio Histérico e tem como base o
respeito pelo ambiente que sera temporariamente ocupado por visitantes. Quando mal pla-
nejado pode descaracterizar a cidade e seus habitantes, entdo o planejamento de locais de
grande potencial turistico deve prever um turismo orientado e repudiar o ataque gratuito de
turistas, capazes de prejudicar ou até destruir as atragfes da cidade. Os planejadores devem
trabalhar com a possibilidade de perder seu patrimdnio com o avanco imobilidrio ou com o
uso turistico inadequado, pois existe ja uma certeza de que o turismo em massa consumista
esta matando os lugares, (...) que ha um ciclo curto de crescimento e declinio manipulado
pela industria turistica, que acaba deixando as localidades arrasadas, sobretudo as litoraneas
, cheias de visitantes mal informados e mal-educados que destroem em vez de apreciar?

Enfim a imagem da cidade ndo consegue permanecer a mesma para sempre, congelada
no tempo. O turismo deve projetar um futuro melhor para o local, para o patrimonio e para
as pessoas, visando um desenvolvimento controlado com o intuito de preservar aspectos
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chaves de imagem urbana local, permitindo a obtencéo de recursos financeiros e reforcando
a auto-estima de sua populacédo. Alem de proporcionar intercambio cultural com os turistas
conscientes e proporcionar educacdo e lazer a todos.

1.4.3- Acbes equivocadas : a criacdo de espacos antidemocraticos.

“Dizem 0s cancionistas que o prazer torna a alma boa e abranda o
coracdo. Em relacdo a mim tinham raz8o as cancbes, naquela noite.
Eu ndo so me sentia enternecido com essa familia de olhos, sendo
também um pouco envergonhado de nossos copos e nossas garrafas,
maiores que a nossa sede.”

Charles Baudelaire - Os Olhos dos Pobres

Atualmente, pode-se recorrer a um erro cada vez mais comum, a criacdo de um
espaco publico seccionado aonde reina o controle elitista. Varias hipoteses poderiam e séo
formuladas em torno da origem deste assunto como, por exemplo, 0 comportamento da

atual sociedade de consumo. Exemplo este, baseado no esvaziamento de valores locais em
prol de uma homogeneizagéo, para trazer beneficios ao poder econémico, enfim um assunto

ainda néo esgotado. Esta situacdo é exposta por Diane Ghirardo, quando a autora comenta
sobre o0 espaco antidemocratico dos Shopping Centers:

“No Entanto , a quintaesséncia do shopping é ser um recinto restrito com acesso
controlado tanto para lojistas como para consumidores. Essas caracteristicas sdo na
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Figura 016: Vista noturna do interior de
guadra do Pelourinho, Salvador.
Fonte: Revista Projeto, n° 233.

Figura 017: Pelourinho, Salvador.
Fonte:www.fundacaojorgeamado.com.br
Acessado em: 16 junho de 2003.
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Figura 018: Fundagdo Casa de Jorge Amado,

Salvador.

Fonte: www.fundacaojorgeamado.com.br

Acessado em: 16 junho de 2003.

verdade uma metafora dos espagos publicos antidemocraticos,
homogéneos, racistas e exclusivistas do final do século XX,
todos 0s quais, é claro, tém precedentes no passado. O fato
de mulheres e cidadaos idosos se sentirem mais seguros em

Shopping centers do que nas ruas da cidade so6 reforga isso.”
9

A criagdo de espacos antidemocraticos no mundo
globalizado é realizada pela especulacdo imobilidria, em
conivéncia com o poder publico, sendo um instrumento
poderoso na alteragdo do quadro social que habita uma
determinada area. Os moradores locais sdo afastados e
sofrem o fendmeno da gentrificacdo'?, a expulséo de mo-
radores nos projetos de intervengdes urbanas, visando
interesses imobiliarios e financeiros.

Equivocos como o Pelourinho (Fig. 16 e 17 ) “con-
quistado ainda de forma coronelistica”'*, permanece como
prédigo em defeitos, culpado pelo excesso de limpeza e
pela retirada dos moradores, utiliza-se da cultura e me-

moria baiana local para atrair os turistas. A “limpeza étni-
ca” sofrida nos seus interiores permitiu a criacdo de um
Shopping Center a céu aberto, cercado de miséria e de
policiamento ostensivo, com a finalidade de contornar a
situacdo instaurada. A intervencao também foi questiona-
da pelo partido fachadista e cenografico que foi utilizado
no projeto:



“Em raz4o ainda de uma concepg¢éo fachadista,
cenografica e equivocada do patrimbnio urba-
no, importantes testemunhos historicos tém sido
perdidos. Hoje no Pelourinho, por exemplo, te-
mos dificuldade de encontrar testemunhos da
morada baiana tradicional, com sua planta tipi-
ca, seus puxados, anexos e quintais, irremedi-
avelmente perdidos no turbilhdo da ultima in-
tervencgdo, para dar lugar a algumas pracas no
interior dos quarteirbes, cuja utilidade é, no mi-
nimo, questionavel .” 12

Muitas vezes aplacado por iniciativas, como por
exemplo, a Fundacdo Casa de Jorge Amado (Fig. 18)
comprometida com o que resta da comunidade local.
Estas vém, no decorrer de quase uma década, conser-
tando uma realidade préxima aos Shopping Centers que
terminou com a ambiéncia caracteristica do lugar, ndo s6
no Pelourinho mas em varias cidades baianas ( Fig. 19,
20, 21, 22 e 23).

Este afastamento tem origem no século XIX, na
reconstrucdo de Paris pelo Plano Haussmann que nao sé
modificou o espago urbano com uma rede de bulevares,
como também foi alvo de vérias criticas. Embora o autor
Marshall Berman declare que “o novo boulevard parisiense
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Figura 019: O cenério: Vista aérea do
Marriott Brasil, Costa do Sauipe, Bahia.
Fonte: www.marriottbrasil.com
Acessado em: 30 julho de 2004.

exagerado e globalizado” do Marriott Brasil,
Costa do Sauipe.

Fonte: www.marriottbrasil.com

Acessado em: 30 julho de 2004.

Figura 021: O cenéario: Baiana do Marriott Brasil,
Costa do Sauipe.

Fonte: www.marriottbrasil.com

Acessado em: 30 julho de 2004.
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Figura 022: A realidade: Fachadas
das ruas de Salvador, Bahia.
Fonte: www.carnaval.com
Acessado em: 30 julho de 2004.

Figura 023: A realidade: Baiana com tabuleiro
nas ruas de Salvador, Bahia.

Fonte: www.carnaval.com

Acessado em: 30 julho de 2004.

Figura 024: Les Grands Boulevards
Fonte: www.postershop.com
Acessado em: 30 julho de 2004.

foi a mais espetacular inovacdo urbana do século XIX,
decisivo ponto de partida para a modernizagdo da cidade
tradicional”, segundo John Urry intensas criticas néao fo-
ram poupadas :

“Assinalou-se com veeméncia que o fato de de-
molir os antigos quartiers significava que boa par-
te da classe trabalhadora foi forcada a deixar o
centro de Paris, sobretudo devido aos aluguéis ex-
cepcionalmente altos cobrados nos elegantes blo-
cos de apartamentos que se alinhavam ao longo
dos novos bulevares. A reconstrucdo levou, por-
tanto, a uma réapida segregacdo residencial. Os
sinais da privagdo e da esqualidez foram afasta-
dos do olhar dos parisienses mais ricos e, no final
do século, dos visitantes”*?

No poema “Os Olhos dos Pobres” ( Le Spleen de
Paris, n°26) de Charles Baudelaire, os olhos dos pobres
sdo contemplantes e fascinados pela modernidade da Paris
Haussmaniana (Fig. 24), mas sdo conscientes das
diferencas sociais. O poeta transmite entdo um perceptivel
conflito de classes, revelado através de um cendrio onde
todos podem se olhar: os boulevares, simbolos da
modernidade abrem um espaco privado em publico, que
permite aos amantes personagens do poema passearem
e, a0 mesmo tempo, permite o contanto com os outros,
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neste caso a familia pobre. Enquanto os olhares dos pobres admiram a beleza da nova
paisagem, os olhares dos ricos se incomodam com a presenca dos pobres.

Exemplos na literatura popular também denunciam esta pratica muito utilizada em
situacdes de mudancgas no poder econdmico. Neste outro exemplo ndo ocorre a expulsédo e
sim a criacdo de uma falsa realidade, uma espécie de cenario, um misé-em-sc’ene, onde 0s
poucos integrantes mantidos da comunidade tém sua imagem explorada e descartada quan-
do convém. Meros fantoches no seu espaco:

“ E uma questdo de atmosfera (...) Existe em Londres um lugar formidavel : chama-
se Hotel Bertam. E o mesmo que a gente recuar um século e encontrar a “velha
Inglaterra” ! O pessoal que se hospeda la ndo se encontra mais em lugar nenhum.
Umas velhas duquesas. Servem todos os pratos ingleses tradicionais, (...)esse pes-
soal, esses aristocratas decadentes, esses membros empobrecidos da velha nobreza
latifundiéria, funcionam praticamente como mise-em-scene”. *

Outra afirmacédo importante € sobre as areas de lazer e consumo dentro dos atuais
museus, reflexo dos atuais valores da sociedade ocidental que na maior parte das vezes nao
valoriza os acervos e a arquitetura :

“ O critico Hilton Kramer, do jornal New Observer, sobre a multiplicacdo das areas de
lazer, lojas, restaurantes e cafés dentro dos espagos dos museus, observou: “Como
a maior parte do publico americano ndo gosta de ver arte, 0s museus querem atrai-
lo com outras atividades como comer pipocas, tirar fotos ou comprar lembrangas
para a familia”

Embora estas atividades muitas vezes sirvam de suporte econdmico para 0S mais
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diversos investimentos, elas ndo devem substituir e sim completar as atividades culturais e
educacionais, pois substituir o prazer de observar, refletir e participar de experiéncias artisti-
cas por consumismo nao € a solucéo para o avanco da cultura global. A criacdo do espaco
antidemocratico, mesmo possuindo qualidades arquitetdnicas ou preservando o patrimonio
edificado, deve ser fonte de reflexdo e critica, pois 0 espaco publico pertence a todos.
Questdes deste tipo transcendem a obra e sdo discutidas no ambito de sociologia, antropolo-
gia, psicologia, enfim, merecem um aprofundamento por parte de seus profissionais, princi-
palmente pelos arquitetos 6.
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NOTAS:

1 RIO, Vicente Del. Voltando as origens. A revitalizagdo de areas portudrias nos centros urbanos. Arquitexto 091, p. 4.
Enderecgo eletrénico: www.vitruvius.com.br. Acessado em: 04 de marco de 2003.

2 para Vicente Del Rio o museu polariza o nacleo de transformagédo da area degradada, propagando cultura e educacéo,
0s museus sdo denominados ancoras porque podem ser comparados com as lojas &ncoras dos Shopping Centers.

8 O Projeto do Corredor Cultural no Rio de Janeiro colocou em uma lista de cerca de quatro mil imoveis para futura
preservagdo, sendo que estas deveriam obedecer a diretrizes determinadas pelo projeto, protegendo os iméveis de
futuras intervencBes sem critérios ou de futuras demolicdes sem autorizagao.

4Formado por diversas disciplinas, tornou-se um conhecimento multifacetado, dentre elas destacam-se: sociologia, psico-
logia, direito, economia, historia, geografia, arquitetura e educagao.

5 Compilacdo de dados sobre o mercado formal de trabalho em atividades turisticas geradas a partir de informacdes
coletadas na RAIS — Relagdo Anual de Informagdes Sociais, editada a partir de base de dados cedidas sobre os setores de
alojamento, alimentac&o, agéncia de viagem, atividades recreativas, transporte rodoviéario ndo urbano, transporte aéreo
e aluguel de automoveis.

5 Interpretar o patriménio: um exercicio do olhar / Stela Maria Murta, Celina Albano, organizadoras — Belo Horizonte: Ed.
UFMG; Territério Brasilis, 2002. p. 126.

" Interpretar o patriménio: um exercicio do olhar / Stela Maria Murta, Celina Albano, organizadoras — Belo Horizonte: Ed.
UFMG; Territério Brasilis, 2002. p. 49.

8 Interpretar o patrimdnio: um exercicio do olhar / Stela Maria Murta, Celina Albano, organizadoras — Belo Horizonte: Ed.
UFMG; Territério Brasilis, 2002. p. 134.

9 GHIRARDO, Diane. Arquitetura contemporadnea: uma histdria concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002 .p. 103.

10 Termo urbanistico que deriva de Gentrification: Enobrecimento.

11 PODESTA, Silvio Emrich de. Projetos Institucionais: projetos de escolas, museus, centros culturais, edificios sede,
centro administrativos, habitacdo popular, hotéis e clubes. Belo Horizonte: AP Cultural, 2001. p.9

12 SANTIANNA, Marcia. Critérios de intervencdo em sitios urbanos historicos: uma andlise critica. Enderecgo eletronico:
www.archi.fr. Acessado em: 10 de dezembro de 2004.

13 URRY, John. O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporaneas. Sdo Paulo: Studio Nobel, SESC, 2001.
14 CHRISTIE, Agatha. O caso do hotel Bertram. traducdo de Rachel de Queiroz. Rio de Janeiro: Record, 1999. p.13

15 FACCENDA, Marcelo Borges. Entre Davis e Golias. As agdes (boas e mds) dos museus na dindmica urbana. Arquitexto
034, p. 3. Endereco eletronico: www.vitruvius.com.br. Acessado em: 04 de mar¢o de 2003.

16 Neste capitulo foram utilizados como referéncias bibliograficas os seguintes titulos:

- Turismo: Lazer e politicas de desenvolvimento local.

- URRY, John. O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporaneas.

- Interpretar o patriménio: um exercicio do olhar / Stela Maria Murta, Celina Albano, organizadoras

- SANCHEZ, Fernanda. A Reinvensdo das cidades para um mercado mundial.
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1.5 — Intervencdes de Cunho Cultural

No Brasil as primeiras preocupag¢fes em integrar o
antigo com o moderno partiram de Lucio Costa', em
uma época que os valores da modernidade invocavam a
“tdbula rasa”, caracterizando-o como um dos principais
responsaveis pelo pensamento oficial do patriménio his-
térico.?2 Porém, um maior didlogo do patrimdnio brasi-
leiro com seu entorno surgiu recentemente, mas com
uma tendéncia timida que prefere mimetizar, simplificar
ao invés de reciclar, reinventar, ousar. Examinando o pa-
norama nacional verificamos a existéncia de excec¢des que
fazem o didlogo entre o edificio e o0 seu entorno. Dentre
estas obras destacam-se: 0 SESC Pompéia (1977/1986)
( Fig. 25 e 26), de autoria da arquiteta Lina Bo Bardi, e a
Pinacoteca de Sao Paulo (1993/1998) ( Fig. 27), de
autoria dos arquitetos Paulo Mendes da Rocha, Eduardo
Argenton Colonelli e Weliton Rigoy Torres, assim como
exemplos locais do Rio Grande do Sul, que serdo citados
posteriormente.

Primeiramente € necessério salientar que as inter-

Intervencdes

“Tupi or not tupi -

This is the question”.
Oswald de Andrade
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Figura 025: SESC Pompéia, Lina Bo Bardi,
Marcelo Ferraz e André Vainer,
Sao Paulo, SP, 1977-1986.

Fonte: SESC Fabrica da Pompéia.

Figura 026: Entrada do SESC Pompéia,
Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz e
André Vainer, Sdo Paulo, SP, 1977-1986.

Fonte: SESC Fabrica da Pompéia.
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Figura 027: Pinacoteca de S&o Paulo,
Paulo Mendes da Rocha,

Séo Paulo, SP, 1993-1998.

Fonte: www.vitruvius.com.br
Acessado em: 13 de marco de 2003.

Figura 028: Museu de Arte Popular Solar do
Unhéo, Lina Bo Bardi,

Salvador, BA, 1959-1960.

Fonte: Revista Au : Arquitetura e
Urbanismo,n® 44.

Figura 029: Ladeira da Misericordia,

Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki,
Salvador, BA, 1987.

Fonte: Revista Au : Arquitetura e
Urbanismo,n® 44.

vencgdes de cunho cultural, na maioria das vezes, possu-
em a intencdo de impulsionar a requalificacdo de areas
degradadas dos centros urbanos, nem sempre obtendo
o resultado desejado. Essa tendéncia repercutiu no Bra-
sil, em projetos de teatros, centros culturais e museus,
com o apoio financeiro da iniciativa privada, onde na
maioria dos casos, ocorre a contradicdo entre competen-
tes projetos arquitetonicos e a auséncia de um acervo e
de administracdes adequadas.

Alguns projetos brasileiros, no entanto, afastaram
esta contradicdo, tais como o Sesc Pompéia (1977/1986),
de Lina Bo Bardi, em S&o Paulo, que introduz o tema das
intervencdes de maneira inovadora e brilhante, tornando
0 SESC uma obra paradigmatica que relaciona e sintetiza
as caracteristicas de uma edifica¢@o fabril com a historia
de seu contexto. Segundo Montaner:

“Lina Bo Bardi consegue uma maxima
transformacdo do uso e significado do conjunto
com uma intervencdo minima. Em um udnico
complexo concilia o trabalho do passado com o
lazer do futuro, o antigo com o moderno, as naves
horizontais com as torres verticais, a fabrica
tradicional de tijolos com os altos muros de concreto.
(--.) A medida que nesta zona popular de S&o Paulo
predominam as naves horizontais das fabricas a
as torres verticais de apartamentos, Lina Bo Bardi
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recorre a dualidade de volumes, convertendo este centro civico em uma espécie de
microcosmos onde s&o sintetizadas as formas verticais e horizontais das tipologias do
entorno.’®

Em texto publicado pelo filésofo espanhol Eduardo Subirats o projeto é descrito pelo
seu teor expressionista:

“Pareceram-me uma alegre fantasia arquiteténica essas pontes que unem 0s dois
edificios principais da Pompéia e servem para que 0S jovens, apos 0s suores dos
espagosos ginasios que a grande torre abriga, regressem aos vestiarios da torre
pequena. O conjunto escultorico dos dois gigantes e a ultima torre, cilindrica e alta
como uma chaminé (...) possuem uma dimensdo carregadamente expressiva”. *

Outras obras de Lina também se destacam como o Solar do Unh&o (1959-60), a
primeira oportunidade da arquiteta de expressar suas idéias sobre a cultura popular e a
permanéncia histérica °. E suas experiéncias apds o SESC Pompéia: A Ladeira da Misericor-
dia (1987) ( Fig. 28) e a Casa do Benim (1987) ( Fig. 29). Como afirma José D'Al6 Frota:

“Ap0s a experiéncia do SESC Pompéia, lina seguiu desenvolvendo propostas similares
de re-arquiteturas. No final da década de 80 atuou em Salvador, Bahia, juntamente
com Marcelo DFerraz e marcelo Suzuki, intervindo em projetos significativos como a
Casa do Benin e a Ladeira da Misericérdia, sempre buscando estabelecer um
contraponto que considera o passado como elemneto que so possui sentido se inter-
pretado desde o presente.” °

Outro exemplo paulista inovador foi a revitalizagdo do conjunto urbanistico da “Area
da Luz”, uma iniciativa do governo do Estado de Sdo Paulo. Dentro deste conjunto destaca-
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se a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (fig.) (1993/1998), projeto dos arquitetos Paulo
Mendes da Rocha, Eduardo Argenton Colonelli e Weliton Rigoy Torres, que tem na inversao

do eixo de circulacdo neoclassico, projetado originalmente por Ramos de Azevedo, em

1897, e na ocupacdo de patios internos as principais caracteristicas do partido adotado.
Sobre a desestabilizacdo dos eixos Ruth Zein afirma:

Figura 030: Casa de Cultura Mario Quintana,

Flavio Kiefer e Joel Gorski,

Porto Alegre, RS, 1987-1990.
Fonte: www.feiradolivro-poa.com.br
Acessado em: 13 de margo de 2003

(...) subverte sutilmente toda a obra, tornando sua fruicdo
uma experiéncia moderna, eludindo a monumentalidade
centralista e hieratica em favor de um percurso flexivel que
néo impbe uma Vis&o unica, central e perspectivada, garantindo
uma certa qualidade labirintica (...).

No cenério do Rio Grande do Sul destacam-se va-
rios projetos. Um dos pioneiros foi a Casa de Cultura
Mario Quintana 3 (1987/1990) ( Fig.30), localizada na area
central de Porto Alegre, com projeto dos arquitetos Fla-
vio Kiefer e Joel Gorski. A transformacdo do antigo
Majestic Hotel, residéncia do saudoso poeta galucho Ma-
rio Quintana, em um Centro Cultural*, foi inicialmente
alvo de comentarios que demostram a visdo timida da
época, ou, talvez, a pouca distancia historica:

“(...) talvez a obra mais representativa do periodo tenha sido
a reciclagem do velho hotel Majestic, uma obra das décadas
de 1910 e 1920 e de autoria de Theo Wiederpahn. Por oca-
sido do encerramento das atividades comerciais da empresa,
o prédio foi adquirido pelo Estado e transformado em casa de
promocgoes culturais. Uma adaptacdo (obra de Flavio Kiefer &
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Joel Gorski) que talvez tenha pecado por al-
guns excessos, preco pago pela inexperiéncia
neste tipo de obra, permitiu que, pela primeira
vez, uma obra tradicional fosse adaptada aos
procedimentos atuais o que demonstra que o
radicalismo iconoclasta do modernismo ja co-
mec¢a a pertencer ao passado.”’

HUQO Segawa em texto mais recente, mostra Figura 031: Nova Olaria, Moojen & Marques,

= s “« ”. Porto Alegre, RS, 1992-1995.
esse novo olhar que nao recrimina “ 0 excesso”: Fonte: Elarqa, Vol. 10, n°33.

“ A condigdo urbana e suas transformacées
funcionais também asseguraram, nesses tem-
pos recentes, intervengbes em estruturas
arquitetonicas antigas - quer em Figura 032: Croqui do projeto Nova Olaria,

refuncionalizagdes como em obras de restauro. Meen & Marques, Porto Alegre, RS, 1992-1995.
Fonte: Elarga, Vol. 10, n°33.

Os casos mais bem sucedidos pela qualidade
de projeto e sucesso na apropriagdo publica foi
(...) e a reciclagem do antigo hotel Majestic,
transformado na Casa de cultura Mario Quintana
na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul,
projeto de Flavio Kiefer e Joel Gorski.”®

Outro projeto, em Porto Alegre, de destaque foi a
intervencdo bem sucedida em um grupo de galpdes sem
valor histérico, o Centro Comercial Nova Olaria (1992/ Figura 033: Usina do Gasometro,
1995) ( Fig. 31 e 32) por Moojen & Marques. A qualidade Porto Alegre, RS, 1989-1991.

Fonte: www.feiradolivro-poa.com.br
Acessado em: 13 de margo de 2003
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da intervencado garantiu a aceitacao do publico, tornando-o em um dos locais mais frequen-
tados do bairro Cidade Baixa, polarizando uma transformacdo que se irradiou por todo
bairro e que viu sua vocacao para atividades de lazer noturno (bares, restaurantes e casas
noturnas) consolidar-se. Outros dois locais também se destacam como a Usina do Gaséme-
tro (1998-1991) (Fig.33) e, recentemente, o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, projeto
do arquiteto Flavio Kiefer (2002) ( Fig.34).

Dentro deste panorama gaucho estdo as trés inter-
vengdes que serdo analisadas no capitulo 111 deste traba-
Iho: O MARGS, O Memorial do Rio Grande do Sul e o
Santander Cultural. Elas fazem parte deste novo cenario
de intervengBes contemporaneas, que utilizam edificacdes
antigas com usos totalmente novos, dentro de uma poli-
tica que procura reabilitar o centro de Porto Alegre.

Figura 034: Centro Cultural CEEE Erico Verissimo,
Flavio Kiefer, Porto Alegre, RS,2002.

Fonte: www.kiefer.com.br

Acessado em: 10 de agosto de 2004.
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NOTAS

! Lucio Costa trabalhando no SPHAN desenvolveu o projeto do Museu das Missdes (1937), localizado em Santo Angelo,
RS, que é o resultado de uma intervenc¢ao, inovadora para a época, que consolida as ruinas existentes e contextualiza o
sitio a0 museu e a casa do zelador.

2 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1997. p.80.

3 MONTANER, Josep Maria. A modernidade superada: arquitetura, arte e pensamento do século XX. Barcelona: G. Gili,
2001.p.18.

4 MELENDEZ, Adilson. SESC Pompéia 20 anos. Endereco eletrénico: www.arcoweb.com.br. Acessado em: 10 de
dezembro de 2004.

5 FROTA, Jose Artur D'Al6. Re-arquiteturas. Porto Alegre: Argtexto 5, Depto. de Arquitetura / PROPAR, 2004.p. 138.
6 ldem. p.140.

7 ZEIN, Ruth Verde. Re-arquiteturas: andlise critica de quatro obras de Mendes da Rocha. PROPAR: Seminario Teoria,
Histdria e Critica 1V, Porto Alegre, 1999.

8 Segundo o autor: “Nessa edificagdo recorréncia e excepcionalidade, tecido e monumento encontram-se em
casamento impar na paisagem urbana de Porto Alegre e transformam a Casa de Cultura Mario Quintana em um dos
seus icones.” MARQUES, Sérgio Moacir. A revisdo do movimento moderno? Arquitetura no Rio Grande do Sul dos anos
80. Porto Alegre: Editora Ritter dos Reis, 2002. p.232.

® O projeto contou com intensa participacdo da comunidade na definicdo do programa do grande Centro Cultural e
transformou os interiores do prédio.

10 WEIMER, Gunter. A arquitetura. Porto Alegre: ed. da Universidade/ UFRGS, 1992. p. 138.

11 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sdo Paulo: Editora da Universidade de sdo Paulo, 1997. p. 197.
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A Praca da Alfandega
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Figura 035: Praga da Alfandega -
Vista aérea, 1930.
Fonte: Acervo Carlos Vicente Cortes



A Praga da Alfandega

2- A Praca da Alfandega

2.1- Um breve historico?!

No centro de Porto Alegre a area compreendida
entre a Praca da Matriz e a Praca da Alfandega teve,
desde o principio, sua ocupacao acentuada, devido a sua
localizacéo privilegiada e suas caracteristicas geograficas

que facilitaram a implantacdo de um porto no local 2. A
estruturacao deste espaco foi marcada por trés fatos im-

Figura 036: Trapiche da Guardamoria,

portantes: a construgdo do edificio da Alfandega, em no cais da Alfandega, Porto Alegre, 1892.
s . Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.
1824; sua demoli¢éo e a construcéo do Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

aterro em 1912, e a absorcéo do leito
da rua Sete de Setembro, em 1979.

——

Primeiramente, no entdo chama-
do Largo da Quitanda, foi instalado um
cais com grande circulacéo de pessoas B |
e mercadorias que se fixou como um
importante ponto de trocas comerciais
e transagfes portuéarias, exercendo a
funcéo de entrada fluvial dos produtos T rmyrrm—yryre—
na cidade (Fig. 036 e 037). 2 o g o

Figura 037: Mapa da area central de Porto Alegre, 1834.
Fonte: MACEDO, Francisco Riopardense de. Porto Alegre: histéria e vida da cidade.
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Em 1824, foi construido um edificio em frente ao
Trapiche da Guardamoria (1806) para acolher os servi-
cos da Alfandega® ( Fig. 038), definindo melhor o traca-
do do antigo Largo da Quitanda que nesse momento
passa a ser chamado de Praca da Alfandega ( Fig. 039).
Nesta época o espaco funcionava como um embarcadou-
Figura 038: Antigo edificio da Alfandega, 1898.  rO0 de mercadorias, um ponto movimentado de trocas
Fonte:BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.  COMErciais e portuarias, como relatou, no ano de 1821,
o0 viajante francés Auguste Saint-Hilaire em suas impres-

sdes sobre o local :

.-1.|-
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Figura 039: Maquete eletrénica da primeira fase,

definida pela construgdo do prédio da Alfandega em 1824,
edificacdo da Alfandega em destaque.

Fonte: Acervo da autora.
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i i2 i e || e R 3 Figura 041: Praga da Alfandega, final do século
T :‘i 3 ras | : XIX. O prédio da antiga Alfandega aparece
. ::! :':r;m_: 4 i | encoberto por vegetagdo no meio da praga,
2 " = LB assim como o chafariz.
Figura 040: Mapa da area central de Porto Alegre, 1840. Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Fonte: OLIVEIRA, Clovis. Porto Alegre e sua formacéo. Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.



“(...) As mercadorias que ai se descarregam
S80 recebidas na extremidade dessa ponte, de-
baixo de um armazém de vinte e trés passos
de largura por trinta de comprimento, sustenta-
do sobre oito pilastras de pedra, em que se
apoiam outras de madeira. A vista desse cais
seria de um belo efeito para a cidade, se nao
fosse prejudicada pela construgdo, a entrada
da ponte, de um edificio muito pesado e rustico
gue mede quarenta passos de comprimento
para servir de alfdndega.””

Segundo Francisco Riopardense de Macedo, outro
visitante ilustre, o erudito francés Nicolau Dreyes, esteve
no local na segunda década do século XIX e fez uma
série de observacfes sobre a paisagem urbana de Porto
Alegre. Dentre elas a formacédo de um pdélo comercial na
Praca da Alfandega:

“(...) A Rua da Praia tendo por pélo o trapiche
da Alfandega era o centro comercial, exibindo
casas “altas de estilo elegante e moderno, quase
todas habitadas por negociantes” °

Em 1831, o CAdigo de Posturas imposto a cidade
nao proibia os despejos de lixo a beira do rio, tornando a

A Pracga da Alfandega

Figura 042: Largo dos Medeiros e a Praca da
Alfandega a direita, 1895.

Fonte:BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 043: O cais da Alfandega com o trapiche
da Guardamoria, suas muradas e suas escadas,
1898.

Fonte:BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 044: Edificio do Tesouro Federal,

situado na rua Sete de Setembro. Em seu lugar
hoje esta o Banco do Estado do Rio

Grande do Sul, BANRISUL. Fotografia de 1898.
Fonte:BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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Figura 045: Maquete eletrénica da segunda fase,
definida pela demolicdo do prédio da Alfandega

e pelo aterro, década de vinte. Conjunto de
edificacbes estruturadoras do Eixo Monumental
da Avenida sepulveda em destaque.

Fonte: Acervo da autora.

r

Figura 046: Ao fundo, estrutura do Cais do Porto
gue marca a entrada do eixo formado pela
Delegacia Fiscal e pelo Correios e Telégrafos,
década de trinta.

Fonte: Acervo Maturino Luz.

area poluida. Em 1856, foi construido um muro de pe-
dra para conter a sujeira acumulada no local, no atual
alinhamento da rua Sete de Setembro. No ano de 1866
um projeto de arborizacdo foi implantado na praca, jun-
to com o chafariz de ferro bronzeado em frente ao pre-
dio da Alfandega. Nos anos seguintes varias obras publi-
cas foram realizadas com o intuito de melhorar as condi-
cdes de habitabilidade da praca, fazendo-a tomar feicdes
de jardim publico.

No ano de 1883 seu nome foi novamente trocado
para Praga Senador Floréncio, em homenagem ao politi-
co do Império Floréncio Carlos Abreu e Silva. Sobre a
paisagem urbana ( Fig. 040, 041, 042, 043 e 044) e seus
usos Sérgio da Costa Franco comenta:

gRITEEDy

T LT EANEYTD

......

Figura 047: Projeto da Avenida que
ligaria a Praca da Alfandega e a
Praca da Matriz, por Attilio Trebi
(inicio do século XX).

Fonte: BITTENCOURT,

Doris Maria Machado de.

Os espago do poder na arquitetura
do periodo positivista

! no Rio Grande do Sul:
0 Palavio do Governo.




A Praga da Alfandega

“(...) A Rua da Praia formava o nucleo da vida comercial, com suas lojas, seus
depasitos e escritorios, a Alfandega na Praca para o desembarque das mercadorias, €
a vizinhanga dos trapiches de desembarque, nos espacos proximos ao Guaiba. E
naturalmente, muitas residéncias, pois o habitual era 0s negociantes residirem nos
sobrados, acima das proprias lojas.” 7

Percebe-se, no final do século XIX, uma escala homogénea no entorno da praca, com
casas coloniais térreas e sobrados com comércio no pavimento térreo e residéncia no pavi-
mento superior. O espaco aberto possuia uma vegetacao irregular e um chafariz de ferro
reforcando a simetria do prédio da Alfandega. O trapiche avanca sobre o Guaiba formando
um eixo com a nova edificacdo, perpendicular ao espacgo aberto que o circunda, funcionando
como um nucleo para as atividades comerciais e irradiando transformacgdes no tecido urba-
no. Pela primeira vez a praca adquire uma estrutura e surgem 0s seus primeiros limites, a
Rua da Praia ao sul, e suas duas laterais atualmente chamadas de Rua Capitdo Montanha ao
oeste e Rua Cassiano do Nascimento ao leste.

No ano de 1912, uma nova fase comeca com a demolicdo do prédio da Alfandega e
com o aterro de cem metros, até o cais do porto, a praca chega muito préxima de sua
conformacéo atual. Sob forte influéncia do Plano de Melhoramentos Moreira Maciel (1914)
grandes obras sao realizadas na praca e no seu entorno (Fig. 045) 8. A construcdo de dois
projetos, a Delegacia Fiscal (1912) e o Prédio dos Correios e Telégrafos (1914) ( Fig. 046),
ambos de Theo Wiederspahn® , definem a porta de entrada do cais para a cidade, a partir da
estrutura inglesa de ferro do Cais do Porto, projeto da Casa Daydée de Paris executado pelo
engenheiro francés George Roy no ano de 19109.

Os dois projetos, de Wiederspahn, foram desenvolvidos ao mesmo tempo e pela

mesma equipe, eles ladeavam o projeto de uma avenida hausmaniana (Fig. 047) que ligaria
0 cais ao palacio do governo na Praga da Matriz. A avenida nao foi executada, provavelmente,
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porque implicaria em derrubar prédios importantes na época.

Como afirma Gunter Weimer:

“ Enquanto isto, a Diretoria de Obras continuava a desenvolver seus projetos sobre a
autoritaria orientacdo de Hebert. Suas Realizacbes (...) a primeira fase do aterro do
cails do porto ( com cerca de 140m de largura e correspondente a Praca da Alfande-
ga) sobre o qual seria aberta uma grande avenida monumental que levaria do cais
diretamente ao Palacio Governamental. Esta avenida s chegou a ser realizada em
seu primeiro trecho que é conhecido como avenida Sepulveda.”®

Figura 048: Edificio da Alfandega, Porto Alegre,
1930.

Fonte: Porto Alegre —um século em fotografia.
CD-ROM.

Porto Alegre, 1930.
Fonte: Porto Alegre —um século em fotografia.
CD-ROM.

Com o intuito de completar o conjunto de
edificacdes que formariam a perspectiva monumental da
Avenida Sepulveda, duas edificacdes foram construidas
buscando manter o padrdo eclético institucional criado.
O edificio da Alfandega, projeto inicial de Hermann Otto
Menchen (1911), e posteriormente o edificio da Secreta-
ria da Fazenda, projeto de Tedphilo Alfred de Barros
(1924), ambos sofreram uma série de reformas que re-
sultaram na descaracterizacdo de seus projetos originais.
No primeiro varios acréscimos foram realizados sendo
concluidas as obras em 1933, e no segundo consegue-se
observar a qualidade do projeto original abstraindo o
edificio que se encontra sobre o primitivo, acréscimo de
um pavimento em 1929 e dois pavimentos na década de
quarenta ( Fig. 048 e 049).

Mesmo com recursos escassos, comparando-a com
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0 modelo parisiense por seus governantes, Porto Alegre consegue realizar obras na infra-
estrutura do local. Entre as principais obras esta a insercdo da estatua equestre do General
Osério, em 1933, ocupando o centro do logradouro, cercada de dois espelhos d’agua e
chafarizes. Segundo Charles Monteiro:

“(...) a Praca da Alfdandega também era modernizada. Aprimorava-se o seu
ajardinamento, distribuiam-se bancos por todos os lados (...) Em seus quatro angu-
los, erigiram-se colunas para a fixagcdo de cartazes, que também possuiam telefones
e recipientes coletores de papéis.” 1

A escala homogénea da fase anterior comega a romper-se e seus limites acabam
consolidando-se. Nessa fase a praca alcanca um tracado mais ordenado, pensado para 0 uso
de automdveis e do bonde no seu perimetro, consagrando seus usos. O cendrio € composto
pelas seguintes edificacdes: os Correios e Telégrafos, a Delegacia Fiscal, o Banco Nacional do
Comércio, o Edificio Imperial, o Cinema Guarani, a Farmacia Carvalho, o Grande Hotel e o
Clube do Comércio. Em consequéncia destes acontecimentos, a praga torna-se, na década de
trinta, o centro da vida social e cultural da cidade ( Fig. 050 e 051).

Figura 050: Vista da Praca da Alfandega, 1920, a esquerda estacdo de bondes, no centro o passeio publico da Praca e a direita o
Grande Hotel ( local onde esta localizado hoje o rua da Praia Shopping).

Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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Banco do Comércio ao fundo, 1938.
Fonte: Acervo Carlos Vicente Cortés

Figura 052: Maquete eletrdnica da

terceira fase, definida pela absorcéo do leito da
Rua Sete de Setembro, 1979. Conjunto de
edificagOes histéricas remanescentes da praga
em destaque.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 053: Eixo entre o Memorial e 0 MARGS.
Fonte: MENEGAT, R.; PORTO, M.L.;
CARRARO,C.; FERNADES, L.A.D.;

Atlas Ambiental de Porto Alegre.

Seu espaco é organizado ao redor do eixo monu-
mental que parte do Portico Central do Cais do Porto,
como se fosse o portal de entrada para a cidade. A vege-
tacdo apresenta-se controlada e geometrizada.

Na década de setenta, a atividade portuaria come-
ca a perder investimentos devido a forte politica de de-
senvolvimento das estradas de rodagem. Atividades, como
a residencial, que garantiam dinamica noturna ao local,
também comecam a perder forca, fenbmeno este muito
recorrente nas cidades brasileiras da época. Em 1979,
voltou a ser chamada de Praca da Alfandega e absorveu
o leito da rua Sete de Setembro, adquirindo a forma
atual pela unificacdo das Pragas Senador Floréncio e Ba-
rdo de Rio Branco. Em funcgdo da construgcdo do prédio
da Caixa Econbmica, virtualmente integrado ao corpo da
praca, perdeu o trecho da rua que a demarcava pelo
oeste ( Fig. 052).

Atualmente a Praca da Alfandega € um dos espa-
¢os urbanos centrais de Porto Alegre da maior importan-
cia, nele encontram-se edificagbes historicas que convi-
vem com um local de grande circulacéo, lazer e comércio
( Fig. 053). A importancia deste espaco para a cidade de
Porto Alegre fica evidente na visdo de Julio N. B. Curtis:

“Outro espaco aberto da maior importédncia para a vida da
cidade, recentemente agredido por indesejavel muralha de
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concreto, que o proprio poder publico fez construir para sede de seus 0rgdos, é a
Praca da Alféndega. La, quatro constru¢cbes do primeiro ter¢o deste século, dois
edificios publicos e dois de fungbes mistas, compbem o elenco dos bens culturais de
pedra-e-cal que Porto Alegre ainda pode exibir.” 12

A praga fechou-se em si mesma e 0 eixo monumental a partir do qual ela se estruturou
e que resultaria do prolongamento da Av. sepulveda, ndo se concretizou, perdendo sua
importancia a medida que o porto perde sua funcdo na cidade. Embora o eixo monumental
permaneca na estrutura da praga, dois eixos paralelos sobrepdem-se a ele, o da Rua dos
Andradas e 0 da Rua Sete de Setembro, invertendo a dindAmica da fase anterior e reestruturando
0 espago aberto.
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1890

1945

1990

Figura 054: Insercdo de edificagcdes no centro
de Porto Alegre, com enfase

nas pragas - Alfandega e Matriz.

Fonte: MENEGAT, R.; PORTO, M.L.;
CARRARO,C.; FERNADES, L.A.D.;

Atlas Ambiental de Porto Alegre.




A Praga da Alfandega
NOTAS

1 O historico da Praga da Alfandega foi elaborado com base na seguinte bibliografia:

- AVE-LALLEMANT, Robert. Viagem pela Provincia do Rio Grande do Sul (1858).

- BASTOS, Ronaldo Marcos. Porto Alegre — um século em fotografia. CD-ROM.

- CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os caminhos da arquitetura moderna em Porto Alegre.

- FLORES, Anelis Roldo. A transformacéo do tecido urbano e do conjunto arquitetdnico da Praca da Alfandega: uma
andlise morfoldgica. Caderno de Arquitetura Ritter dos Reis, V. 03.

- FRANCO, Sérgio da Costa. Gente e espacos de Porto Alegre.

- FRANCO, Sérgio da Costa. Porto Alegre: Guia historico.

- ISABELLE, Arsene. Viagem ao Rio Grande do Sul.

- MONTEIRO, Charles. Porto alegre: urbanizacdo e modernidade: a constru¢édo social do espaco urbano.

- MACEDO, Francisco Riopardense de. Historia de Porto Alegre. 79
- MACEDO, Francisco Riopardense de. Porto Alegre: histéria e vida da cidade.

- MAHFUZ, Andréa Soler Machado. Dois palacios e uma praca: A inser¢do do Palacio da Justica e do Palacio
Farroupilha na Praca da Matriz em Porto Alegre.

- PESAVENTO, Sandra Jatahy. O espetaculo da rua.

- PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visGes literarias do urbano. Paris, Rio de Janeiro, Porto
Alegre.

- PESAVENTO, Sandra Jatahy. Memoria Porto Alegre, espagos e vivéncias.

- PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria do Rio Grande do Sul.

- SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao Rio Grande do Sul.

- SOUZA, C. Miller, D. Porto Alegre e sua evolugdo urbana.

- RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia.

- XAVIER, A . MIZOGUCHI, I. Arquitetura moderna em Porto Alegre.

- WEIMER, Gunter. A arquitetura.

- WEIMER, Gunter. O Urbanismo no Rio Grande do Sul.

- WEIMER, Gunter. A arquitetura do positivismo. Publicacbes GEDAB n°5.

- WEIMER, Gunter. O engenheiro Rudolf Ahrons. Publicacbes GEDAB n°9.

- WEIMER, Gunter. O Arquiteto Theo Wiederspahn. Publicaces GEDAB N°12.

2 Segundo Sérgio da Costa Franco, o surgimento da praca ocorreu por volta de 1700. Em 1783, os membros da Camara
autorizaram a construcdo na Rua da Praia de uma ponte de pedra, sugerindo a intencdo de constituir um embarcadouro.
Em 1804, o governador Paulo da Gama, devido as dificuldades no embarque e desembarque, construiu uma ponte sobre
o rio. FRANCO, Sérgio da Costa. Gente e espacgos de Porto Alegre. p.84

8 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao Rio Grande do Sul. Tradugdo de Adroaldo Mesquita da Costa. Porto Alegre:
ERUS, 1987. p. 43.

4 Em 1804, foi instalada uma sede proviséria da Alfandega no local onde atualmente encontra-se o Edificio Imperial. No
ano de 1824, foi construida uma sede junto ao Trapiche da Guardamoria. E finalmente no ano de 1911 iniciaram-se as
obras da sede localizada na Av. sepulveda, atualmente local que abriga a Receita Federal.

5 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao Rio Grande do Sul. Tradugdo de Adroaldo Mesquita da Costa. Porto Alegre:
ERUS, 1987. p. 43.

6 MACEDO, Francisco Riopardense de. Histéria de Porto Alegre. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
1999. p.54.

” FRANCO, Sérgio da Costa. Gente e espagos de Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2000. p.84.

8 O “Plano de Melhoramentos” de 1914, embora de carater basicamente viario, langa projetos de reforma do centro da
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cidade, os quais foram sendo postos em pratica na administracdo da época e posteriores. SOUZA, Célia Ferraz de;
MULLER, Doris Maria. Porto Alegre e sua evolugdo urbana. Porto Alegre: Ed, Universidade/ UFRGS, 1997.

9 Theodor Alexander Josef Wiederspahn, arquiteto nascido na Alemanha que emigrou para o Brasil em 1908 e constituiu
notavel carreira no Rio Grande do Sul. Wiederspahn é autor do Hotel Majestic (atual Casa de Cultura Mario Quintana), do
Cine Guarani e do Hospital Moinhos de Vento, entre outros.

O WEIMER, Gunter. A arquitetura do positivismo. Publicagdes GEDAB n°5, UFRGS. 1992. péag. 8.

1 MONTEIRO, Charles. Porto alegre: urbanizacdo e modernidade: a construgdo social do espa¢o urbano. Porto Alegre:
EDIPUCSRS, 1995. p. 115.

12 XAVIER, Alberto, Ivan Mizoguchi. Arquitetura Moderna em Porto Alegre. Sao Paulo: Pini, 1987, p. 17.



2.2- A Praca e seu entorno

A Pracga da Alfandega

(...) uma cidade com a cabeca em Paris
os olhos no Rio de Janeiro e 0s

pés a beira do Guaiba.!

Na década de trinta, a Praca da Alfandega foi con-
siderada o centro da vida social de Porto Alegre. A leitu-
ra realizada de seu espaco revelava um grande portico
de entrada da cidade que culmina em uma praca, que foi
0 ponto de encontro da sociedade, dos intelectuais, dos
artistas e politicos, proporcionando uma visdéo de mo-
dernidade que vinculava o usuario ao lugar.

Contornando e completando o cenério da praga os
principais edificios, que a circundam nesta fase, sdo exem-
plares ecléticos de um periodo aureo da arquitetura gau-
cha, refletindo e potencializando os ares europeus do
passeio publico.

O edificio dos Correios e Telégrafos, que foi
construido de 1910 a 1912, projetado por Theo
Wiederspahn ao mesmo tempo que o prédio da Delega-
cia Fiscal e executado por Rudolf Ahrons? , evidenciando

Figura 055: Correios e Telégrafos, 1935.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.
Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 056: Delegacia Fiscal, 1940.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.
Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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a influéncia da arquitetura alema oficial baseada na tra-
dicdo barroca. O relogio na torre do Correio era especifi-
co das torres das igrejas e por esse motivo causou polé-
mica, o0 arquiteto para defender-se desta ousadia, que
provocou varios comentéarios na época, teve de associar
0 seu uso com a presenca de uma torre com relégio na

estacao ferroviaria da sua cidade natal ( Fig. 055, 056 e

Figura 057: Correios e Telégrafos e 057) 3
Delegacia Fiscal, década de trinta. '

Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos. . . } . ;
Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM. A Delegaua Fiscal, construida de 1913 a 1914, é

um prédio que mistura o frontéo classico com a cobertu-
ra barroca dos torredes, chamadas de “Capacete do
Kaisel’™ .

Nessa época era inadmissivel dois prédios publicos vizinhos possuirem a mesma lin-
guagem, por isso foi dado um tratamento totalmente diferente, mas com uma unidade
conseguida através dos torredes.

A esséncia deste ousado projeto € o seu poder ordenador da paisagem urbana, dele-
gando monumentalidade ao espac¢o. Segundo Flavio Kiefer:

“(...) uma das virtude deste edificio é ter sido projetado como gémeo volumétrico do
prédio dos Correios e Telégrafos (...). O conjunto fecha uma das faces da chamada
Praca da Alfandega e, ao mesmo tempo, com suas destacadas torres, enquadra o
eixo de dois quarteirbes que abre e liga a praca diretamente ao porto. Com a constru-
¢do de um pdrtico monumental do porto, na extremidade norte deste eixo, junto ao
cais, completou-se um conjunto urbano de rara beleza em nossa cidade. Percebe-se
o0 sentido ordenador e de perspectiva muito forte e valorizado, formando uma aveni-
da ladeada por imponentes edificios publicos.” ®



Outra caracteristica original e relevante neste pro-
jeto € o surgimento de um portico, pois na maioria das
vezes a configuracdo de um portico esta atrelada a idéia
de lugar publico. Os lugares porticados de uma cidade
abrigam varias atividades publicas. A caracteristica espa-
cial deste elemento permite definir um primeiro plano e
depois representar a profundidade, como nas perspecti-
vas renascentistas.

No limite sul da praga localiza-se o Palacete Ant6-
nio Chaves Barcellos ( Fig. 058), edificio existente com
fachada reformada pelo arquiteto Francisco Tomatis no
ano de 1907, que durante muito tempo funcionou como
Farmacia Carvalho. Também conhecido como Edificio Pa-
vao devido ao elemento zoomoérfico do medalhdo de sua
fachada, é um dos exemplares do estilo Art Nouveau do
Estado.

Ao lado do Edificio Pavao situa-se o Cinema
Guarani, projetado por Theo Wiederspahn e construido
em 1913, pertencia a uma firma seguradora que possuia
a administracdo na parte da frente e um pequeno teatro
ao fundo, que mais tarde virou sala de cinema. O Prédio
tem forte influéncia do barroco, caracteristica marcante
dos arquitetos alemaes que atuavam no Rio Grande do
Sul.

Segundo Gunter Weimer, ocorreram perdas na qua-
lidade da arquitetura produzida no Rio Grande do Sul na

A Pracga da Alfandega
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Figura 058: Farmécia Carvalho,
na década de oitenta.
Fonte: Maturino Luz.

Figura 059: Grande Hotel, 1935. Demolido
em virtude da contrucédo do

Shopping Rua da Praia.

Fonte: Maturino Luz.
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Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.
Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 061: Vista geral da praca, 1955.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.
Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 060: Grande Hotel e antigo Correio, 1938.

década de trinta:

“Se a década de 1920 foi a da exuberéncia na
arquitetura, a de 1930 foi a da contencdo e da
parcimonia.” ®

Porém no entorno da praca varias obras de quali-
dade continuaram a ser construidas ( Fig. 059, 060 e
061). Entre os anos de 1927 e 1931 foi construido, ao
lado do edificio dos Correios e Telégrafos, o Banco Naci-
onal do Comércio. Fruto de uma concorréncia vencida
por Theo Wiederspahn, primeiramente possuia um pro-
grama de necessidades complexo com clube do comér-
cio, restaurante, banco e hotel, com quatro entradas di-
ferentes e um andar a mais. O projeto original ndo foi
executado devido a controvérsias entre os arquitetos e
engenheiros responsaveis. Outro projeto foi elaborado,
seguindo o neoclassico francés, pelos arquitetos Stephan
Zobczak e Fernando Corona. °

No ano de 1931, mais uma edificacédo foi construida no limite sul da praca, o edificio
Imperial considerado o primeiro edificio com apartamentos duplex da América Latina. Em
estilo Art Déco com ornamentacdo Marajoara e um cinema localizado no pavimento térreo,
foi projetado pelos arquitetos italianos, vindos de S&o Paulo, Ayelo Deluca e Domingos
Deluca, o projeto estrutural com autoria de Egon Weindoerfer e a ornamentacéo de Fernando
Corona. Em uma época em que o fascinio pelo cinema atingiu o apice, a inser¢cdo deste
edificio no tecido urbano confirmou a vocacéo do local de Cinelandia porto-alegrense.
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Clube do Comeércio foi construido no ano de 1938, com projeto de Josef Lutzenberger
em uma linguagem mais neoclassica que seus projetos anteriores. Possui um programa de
necessidades misto: clube e apartamentos. A estrutura tripartite de sua composicao, base,
corpo e coroamento, caracteristicas herdadas da Escola de Chicago, proporcionou a cria¢ao
de um acesso monumental. Palco de algumas das mais badaladas festas e encontros da
capital, completa o cenario que emoldura o passeio publico.

Na década de setenta, outro prédio foi inserido no entorno da Praga da Alfandega, o
edificio-sede da Caixa Econdmica Federal do Rio Grande do Sul, considerado o marco do
declinio da area central de Porto Alegre, tanto por sua arquitetura como por impor uma
barreira lateral a praga, negando assim a fluidez do espaco.

Na esquina das ruas Andradas e Caldas Junior, onde se situava antigamente o "Grande
Hotel" %°, foi construido o Rua da Praia Shopping, com outros prédios funcionais, inclusive
um novo hotel que ndo consegue substituir a imponéncia do anterior.
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Figura 063: Vista aérea na década de oitenta.
Fonte: MENEGAT, R.; PORTO, M.L.;
CARRARO,C.; FERNADES, L.A.D.;

Atlas Ambiental de Porto Alegre.

Atualmente a praca possui uma série e equipamen-
tos culturais que pretendem requalifica-la através do uso
cultural em meio ao cotidiano do centro de Porto Alegre
Fig. 062 e 063). Os usos obsoletos da Delegacia Fiscal,
do Prédio dos Correios e Telégrafos e do Banco Nacional
do Comércio, foram substituidos por intervencdes cultu-
rais hoje respectivamente, Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, Memorial do Rio Grande do Sul e Santander Cul-
tural, uma consequéncia do carater sociocultural da pra-
ca, identificado nas primeiras décadas do século passa-
do.
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NOTAS

1 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidade e Imaginagdo: visées literdrias do urbano. Paris, Rio de Janeiro, Porto Alegre . Porto
Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1999. p.393.

2 “A fase mais produtiva da firma de Ahrons comegaria com a contratagdo de theo Wiedersphan para chefiar o departamento
de arquitetura, em setembro de 1908. Até o fechamento da firma, em 1° de janeiro de 1915, a firma realizou as
seguintes obras: Correios e Telégrafos, Delegacia do tesouro Nacional ( MARGS), Faculdade de Medicina, aterro e
construgcdo do primeiro trecho do cais da cidade ( na altura da Praga de Alfandega), os bancos da Provincia, Pelotense,
Aleméo e a Caixa Econémica Federal, varios prédios da Cervejaria Bopp, a central telefénica Ganzo, a Previdéncia do Sul
(conhecida como cinema Guarani), o palacio Chaves (mais conhecido como Café Colombo), os empdrios das firmas Secco
& cia., H. Theo Moeller, Germano Wabhrlich, Irmaos Weingaertner, as cervejarias Ritter e Becker, fabricas de Erneto
Neugebauer e F. G. Bier e a primeira parte do Hotel Majestic, além de outras obras menores”. WEIMER, Gunter. O
engenheiro Rudolf Ahrons. Publicagdes GEDAB n°9, UFRGS. 1992. pag. 13.

3 Entrevista realizada com o professor Ginter Weimer, durante visita guiada na Praca da Alfandega em 20 de maio de
2000.

4 Entrevista realizada com o professor Giinter Weimer, durante visita guiada na Praca da Alfandega em 20 de maio de
2000.

5 KIEFER, Flavio. Arquitetura — Histdrias e Critica. Textos Selecionados. A antiga Delegacia Fiscal a arquitetura construindo
a cidade. Cadernos de Arquitetura Ritter dos Reis. V. 2.p. 12.

5 WEIMER, Gunter. A Arquitetura. Porto Alegre: Ed. Universidade, 1992. p. 105.

7 Entrevista realizada com o professor Ginter Weimer, durante visita guiada na Praca da Alfandega em 20 de maio de
2000.

8 Considerado o principal hotel do sul do pais o Grande Hotel hospedou as figuras mais ilustres que visitavam a cidade. O
prédio suntuoso teve inicio em 1916 e foi construido em 1918. A obra foi confiada ao engenheiro Viberto Carvalho e ao
arquiteto Francisco Tomatis, na esquina com a Rua Paissandu ( atual Rua Caldas Junior).
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2.3- Seus usos, seus frequentadores

A Praca da Alfandega

“(...) a rua da Praia representou o que havia de mais “chic” e elegante no Estado do rio

Grande do Sul. Visitar Porto Alegre exigia um passeio por esta via. Desfrutar de seus bares,

restaurantes “especializados”, cafés, confeitarias com mdusicas ao vivo, cinemas iluminados,

etc era o que se tinha de mais préximo da ‘'vida publica” metropolitana na cidade destes

anos. O comparecimento diario ou semanal era condigcdo basica para quem desejasse “exis-

tir’ socialmente, pois quem ndo frequentasse a Rua, poderia ser “zerado” da sociedade

porto-alegrense”.

Frequentada inicialmente por comerciantes, senhores e escravos para transacoes co-
merciais, a praca tem seus ares de feira publica abrandado no final do século XIX quando
comeca adquirir feicbes de Belle Epoque, uma vitrine viva de costumes ( Fig. 064, 065 e

066). Nesta fase as cidades, do Rio de Janeiro, Buenos
Aires e principalmente Paris, representavam o ideal al-
mejado pela elite porto-alegrense, como confirma Sandra
Pesavento:

“Na maior parte das cidades, os centros urba-
nos iam tomando uma feicdo afrancesada, de
acordo com o desejo de sua elite, que se acos-
tumava a copiar os habitos, os costumes e as
formas da cultura francesa. Desde o inicio da
republica, o surgimento de cafés ou confeitari-
as a4 moda da belle époque, davam um novo
ar as cidades, que representavam, sem duvi-

Figura 064: Bondes puxados a burro

e frequentadores da Praca da Alfandega, 1895.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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L 1 o | ¥
Figura 065: Bondes elétricos e .frequentadores
da Praca da Alfandega, 1910.

Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 066: Largo dos Medeiros, atual esquina
da rua dos Andradas com a rua

General Camara, 1929.

Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

Figura 067: Cinema Central, a Praca da
Alfandega foi considerada a cinelandia

gaucha, 1936.

Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.

da nenhuma, um requinte europeu reforcado pelo apareci-
mento, logo apods, de cinemas, de lojas mais finas e com
maior variedades.” 2

Conforme a politica positivista da época, a monta-
gem de um cendrio “moderno” propiciava o aparecimen-
to de uma nova ordem social, enfatizando o desenvolvi-
mento do capitalismo através da organizagado e civiliza-
¢cdo do passeio publico. A partir desta estratégia politica
0 centro de Porto Alegre torna-se um importante
irradiador dos novos padrdes de sociabilidade no espago
publico, por concentrar a maior parte das obras de me-
Ihoramento e por ser o nucleo nervoso da capital.

Segundo o historiador Luiz Antdnio Glozer
Maronese, em 1890 aparecem os primeiros cafées, cen-
tros de sociabilidade masculina, tendo como principais
frequentadores homens de formacao intelectual em bus-
ca de lazer, trocas, distincao social e debates politicos:

“ Constituia-se numa espécie de (...) caramanchéo,
onde se reunia uma rapaziada de selecdo, de que
Ssahiram diversos intelectuais para a literatura, poli-
tica, a administracdo, a magistratura e o magisté-
rio”3



No universo feminino as atividades ligadas a praca
eram as hollywoodianas “matinés”, dos varios cinemas
gue naquela regido existiram ( Fig. 067), seguidas do
famoso “footing” na Rua da Praia que antecediam as con-
versas nas casas de cha. Os cafés eram ambientes estri-
tamente masculinos, que ndo permitiam a entrada de
mulheres. Maroneze complementa:

“Durante o dia, o footing é acompanhado pelo
“cha das cinco” em confeitarias com mdusicas
ao vivo. Apos o expediente de trabalho, estas
casas, os cafés e as principais ruas do centro
ficavam repletas de pessoas em busca de lazer
e companhia. Os varios cinemas, por sua vez,
localizados na Rua da Praia e imediacoes, per-
mitiam o contato de um grande publico com as
imagens metropolitanas. Paralelamente, as re-
dacgbes dos principais jornais, situadas também
nesta area, fazem muitas vezes desta mesma
“vida publica”, objeto da crénica ou ensaio lite-
rario.” #

A rua idealizada convive com a realidade: operari-
0s, caixeiros, bancarios, desocupados e uma enorme va-
riedade de tipos povoa este espaco movimentado. Charles
Monteiro confirma este quadro social:

A Pracga da Alfandega
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Figura 068: Cine Imperial, Clube do Comércio

e o0 intenso movimento frente a praga, 1955.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos.

Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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Figura 069: Cine Imperial, Clube do Comércio
e o intenso movimento frente a praga, 2000.
Fonte: www.feiradolivro-poa.com.br.
Acessado em:26 de marco de 2003.
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Figura 070: Feira do livro, 2003
Fonte:www.feiradolivro-poa.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.

Figura 071: Feira do Livro, vista do canteiro
central da Praga da Alfandega, 2003.
Fonte:www.feiradolivro-poa.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.

48 FEIRA
po Livro
DE PORTO

ALEG RE Com os livros a vida

fert mials emogdo,

Figura 072: Logomarca da Feira do Livro, 2002.
Fonte:www.feiradolivro-poa.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.

“Nela tudo se mostra e tudo se exibe, desde a
dama elegante e bela, que realiza seu footing, sob
o olhar insistente dos seus adoradores embasba-
cados, até a impertinéncia dos esmoleiros suspei-
tos e dos cambistas incontaveis de bilhetes de lo-
teria e de cautelas de sorteio. Dir-se-ia que toda a
vida de Porto alegre, nos seus mdultiplos aspectos
e nas suas feicbes as mais contraditorias, por ela
passa e através dela se mostra, diariamente, in-
sistentemente, para que o publico se aperceba de
tudo que a capital possui dentro e fora dos reinos
da natureza.” ®

O sistema de transporte, bondes tracionados pri-
meiramente com animais e depois com eletricidade, gera
dindmica ao local, tornando-o ponto de partida e chega-
da ao centro da cidade. Os pedestres, o trafego de auto-
moveis e as linhas de bondes circundam os espacos
arborizados atribuindo dinamica urbana e social ao lugar
( Fig. 068).

Na década de setenta, inicia-se uma mudanga nas
atividades da praca, o local que antes era visto como o
centro da vida social da capital passa a abrigar escritorios
e agéncias bancérias. Os bondes séo retirados, 0s cine-
mas trocados por salas em Shopping Centers, os cafés
vao fechando suas portas e o carater residencial perde
seu espago. O servico de comeércio sofisticado € substitu-



A Praca da Alfandega

ido pelo popular e o comércio ambulante instala-se por toda a praca .

Atualmente, o espaco da praga desperta nostalgia e pessimismo de forma semelhante
a gue ocorre com a Rua da Praia, como denota o depoimento de Sérgio da Costa Franco
sobre a Rua da Praia e seu entorno ( Fig. 069):

(...) ja ndo é mais aquela “grande vitrina onde nossos bovarismos desfilam” como
escreveu Theodemiro Tostes ao evocar 0s costumes civilizados de sua geracéao.

Trata-se hoje de um espaco invadido pela populacdo suburbana em busca de seu
ganha-p&o, e por toda a sorte de negocios transitorios, irregulares e até ilicitos. Um
espaco que nem policiamento, nem fisco, nem edilidade consegue controlar”.

Freglentada diariamente por ambulantes, aposentados, servindo também como pon-
to de prostituicdo e trafico de drogas, a praga possui uma dindmica propria, bem ao gosto da
areas centrais das grandes cidades. A populacéo utiliza o local como passagem e, a partir da
instalacdo de equipamentos culturais, vem ocupando e participando cada vez mais do ambi-
ente “re”criado através de visitas guiadas, espetaculos teatrais, sessées de cinema, restau-
rantes, cafés e dos museus que a circundam.

No més de outubro, quando seus jacarandas florescem num azul inconfundivel, o
local comporta a Feira do Livro ( Fig. 070, 071 e 072). Apdés mais de quatro décadas, a Feira
continua a ser um local de encontro da cidade com o livro, um ponto de convergéncia de
toda a vida cultural do Estado:

“Na década de 90, devido a espetacular repercussdo na midia regional e nacional em
virtude de sua continua qualificacdo e crescimento, a Feira conquistou grandes
patrocinadores, estimulados pelas leis Nacional e Estadual de Incentivo a Cultura. A
infra-estrutura foi ampliada e modernizada, os eventos culturais se consolidaram e a

93



94

O Nucleo da Praga da Alfandega de Porto Alegre: Requalificacdo e Convergéncia

Feira passou a receber, com desenvoltura, em suas alamedas, grandes nomes do
mercado editorial brasileiro e internacional. Apés mais de quatro décadas, a Feira
continua a ser um local de encontro da cidade com o livro, um ponto de convergéncia
de toda a vida cultural do Estado”.”

A praga recebe stands, palco, praca de alimentacédo. Outros eventos também fazem
parte da programacéao do local como a Feira de Disco e CDs, a Bienal de Artes do Mercosul,
festival de dancas, dentres outros. O local adquiriu um novo publico que procura usufruir
estas atividades e deseja frequentar as areas centrais de Porto Alegre, um publico que
valoriza a cultura e busca identificacdo com a histéria da cidade e com sua propria historia.

NOTAS

1 MARONEZE, Luiz Antdnio Gloger. Espacos de sociabilidade e memdria: Fragmentos da “vida publica” porto-alegrense

entre 0s anos de 1890 e 1930. Porto Alegre: PUC-RS, 1994. P. 47.

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidade e Imaginac¢do: visbes literarias do urbano. Paris, Rio de Janeiro, Porto Alegre . Porto
Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1999. P. 214.

3 MARONEZE, Luiz Antdnio Gloger. Espacos de sociabilidade e memdria: Fragmentos da “vida publica” porto-alegrense
entre 0s anos de 1890 e 1930. Porto Alegre: PUC-RS, 1994. P. 81.

4 Idem. P.114.

5> MONTEIRO, Charles. Porto alegre: urbanizacdo e modernidade: a construcdo social do espaco urbano. Porto Alegre:
EDIPUCSRS, 1995. P. 128.

6 FRANCO, Sérgio da Costa. Gente e espacos de Porto Alegre. Porto Alegre: Universidade/UFRGS, 2000. P. 88.

" Feira do livro de Porto Alegre. Enderego eletronico: www.feiradolivro-poa.com.br/historico.asp. Acessado em: 26 de
marco de 2003.
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Figura 073: Detalhe MARGS, Museu de Arte do
Rio Grande do Sul, 2003.

Fonte: www.margs.terra.com.br

acessado em:26 de margo de 2003.



3- Trés Intervencdes Culturais

3.1- MARGS: um dos pioneiros.

O MARGS, Museu de Arte do Rio Grande do Sul
Ado Malagoli, € um dos mais importantes museus brasi-
leiros, seu acervo é composto por aproximadamente duas
mil obras internacionais e nacionais, formando um com-
pleto panorama de quase todos os movimentos artisticos
que se desenvolveram no estado, desde o século XIX até
a atualidade ( Fig. 74).

Fundado em 1954 por Ado Malagoli* , ocupou di-
versos espagos em Porto Alegre, entre eles primeiramente
o foyer do Theatro S&o Pedro e, em 1973, dois andares
do prédio localizado na Avenida Salgado Filho, onde fun-
cionava o Cotillon Club. Somente em 1978, instalou-se
no edificio da Delegacia Fiscal, localizado na Praga da
Alfandega? .

Trés Intervencdes Culturais

Figura 074: MARGS,

Vista da Rua Siqueira Campos, 2003.
Fonte: www.margs.terra.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.

Nos anos 80, o museu adaptou-se as exposi¢des de grande porte, ganhando uma
maior projecdo nacional com a realizagdo do Il Encontro Nacional de Artistas Plasticos, a
edicdo dos livros sobre Iberé Camargo, Vasco Prado e Francisco Stockinger, e a promocao do

polémico Saldo Caminhos do Desenho Brasileiro.
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Figura 075: MARGS,Vitral restaurado que cobre

o0 atrio, detalhe piso de ladrilho hidraulico , .
restaurado e ornamentos na coluna e teto, 2003. pendente de concreto armado do pais e realizado

Fonte: www.margs.terra.com.br
Acessado em: 26 de margo de 2003

Apo6s abrigar a | Bienal do Mercosul e sofrer uma
restauracdo o museu abre suas portas em 1998, recebendo
colec¢Bes internacionais, como as mostras Picasso, cubistas
e América Latina e a retrospectiva de Iberé Camargo, ambas
na segunda edicdo da Bienal do Mercosul, e também com
Florenca: Tesouros do Renascimento, que possibilitou tra-
zer a Porto Alegre, pela primeira vez, obras de Boticelli,

Pontormo, Donatello e outros génios da Renascenca ita-
liana.

O edificio, construido em 1913 para abrigar a De-
legacia Fiscal, foi projetado pelo arquiteto aleméo Theodor
Wiederspahn. Os prédios publicos da época possuiam
em seus projetos a tendéncia de ornamentar suas facha-
das e simplificar seus interiores, tendéncia esta que
Wiederspahn ndo adotou na concepcao de seu projeto.
Um dos gémeos volumétricos, o mais suntuoso, com
seus vitrais, marmores e ornamentos (Fig. 073, 075 e
076), materializava o ideal de modernizacéo e progresso
da politica positivista da época :

“O projeto comecgou a ser elaborado em 1912 pe-
los arquitetos Theo Wiederpahn e Alexander
Gundlach através do Escritorio de Rudolf Ahrons.
Foi um dos primeiros edificios de estrutura inde-

por Alfred Haessler. Com uma sofisticada solucéo
de iluminagdo interna do prédio. O emprego do
patio luz facultou a iluminag&o interna natural do



prédio através de um vitraux. Esmerado aca-
bamento com a maioria dos detalhes realizados
na escala 1:1.”3

Estes ornamentos foram executados pelas oficinas
de escultura de Jodo Vicente Friedrichs, tendo como
ornamentistas Victério Livi e Franz Rademacker. Alfred
Adlof foi o escultor responsavel pelas figuras da fachada.

Tombado pelo IPHAN no ano de 1981, foi reco-
mendado para tombamento estadual em 1984, passan-
do merecidamente a integrar o patriménio cultural do
Estado. Entre final de 1996 e mar¢o de 1998, o prédio
passou por uma restauragdo, devido ao estado precario
em que se encontrava.

O projeto realizado adequou a edificacdo as exi-
géncias dos museus internacionais como, por exemplo,
o controle de iluminacéo e temperatura, assim como uma
restauracao nas redes elétricas e hidraulicas que encon-
travam-se em delicada situacédo. A impermeabilizacdo do
terraco e das cupulas de cobre (Fig. 077), a restauracao
artesanal dos ladrilhos, azulejos e vitrais, também fize-
ram parte desta etapa.

Trés Intervencdes Culturais

Figura 076: MARGS, Porta com bandeira em
vitraux e escada em marmore e laterais

em azulejos personalizados, 2003.

Fonte: www.margs.terra.com.br

Acessado em: 26 de marco de 2003.

Atualmente o museu oferece cursos, seminarios e visitas guiadas por monitores, além

de proporcionar espacos de lazer em seu Café, Bistrd e Loja, com a finalidade de subsidiar

seu espaco:
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Figura 077: MARGS, Cuapula de Cobre, 2003.
Fonte: www.margs.terra.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.

“ Em margo de 2000, o MARGS abriu finalmente
as duas maiores salas do andar superior para abri-
gar a exposicao de seu acervo proprio em carater
permanente, acompanhado por um projeto siste-
matico de arte-educagdo. Atualmente, mantém in-
tercAmbios com museus internacionais e nacionais,
divulgando seu acervo também em mostras
itinerantes pelo interior do Estado.” Privilegia a ex-
posicdo de grandes cole¢ées, de reconhecido valor
histérico e cultural, além de individuais de artistas
consagrados.” *

Analisando a edificacéo verificamos que ela ocupa
todo o quarteirdo, conformado pela Praca, Avenida
Sepulveda, Rua Siqueira Campos e Rua Capitdo Monta-
nha, e sua volumetria é definida por um volume prismatico
com blocos verticais (os torredes) nas suas extremida-
des.

O torredo da esquina da Praca com a Avenida
Sepulveda, destaca-se dos demais pelo tratamento e du-
pla altura, que enquadra o eixo da Avenida Sepulveda
conjuntamente com a Torre do Rel6gio do Memorial do
Rio Grande do Sul . E neste volume que localiza-se o
acesso principal a edificacdo, mantido no projeto de in-
tervencdo, assim como nos outros projetos analisados,
preservando as caracteristicas originais das edificacdes.
Este acesso por ndo estar centralizado gera uma desvalo-
rizacdo do mesmo, como afirma Flavio Kiefer:



“ Nele temos a porta de entrada colocada no
torredo mais destacado, no vértice do edificio.
A pequena escada de acesso ndo deixa claro
se vamos aceder ao falso pordo ou ao pavi-
mento principal. A eleicdo da praca como tes-
tada principal ndo é convincente. O olhar
desfocado, isento de reflexées racionais, tem
0 poder de revelar as contradi¢cbes: temos um
quadrilatero mais ou menos homogéneo, onde
0 destaque sdo o0s Vértices e ndo vemos outro
elemento peculiar que tenha forca para atrair a
nossa atencdo. O efeito se da em sentido in-
verso, a entrada fica desvalorizada e chega-se
a duvidar que aquela porta seja mesmo a prin-
cipal.” ®

A planta baixa organiza-se ao redor do patio cen-
tral do andar térreo, coberto por uma abdébada com os
vitrais, onde anteriormente funcionava o atendimento ao
publico e atualmente localiza-se a pinacoteca. No interior
da edificacdo os espacos foram adaptados para as fun-
cdes do museu: galerias, salas de exposicdes, auditério,
biblioteca, café e loja. O poréo foi adaptado para a admi-
nistracdo, curadoria e acervo. No terrago atividades cul-
turais sdo realizadas com uma visual geral da praca e de
suas edificacbes ( Fig. 078). A integracéo, configurada
através do uso, neste pavimento é mais virtual do que

Trés Intervencdes Culturais

Figura 078: MARGS, Terrago de esculturas, 2003.
Fonte: www.margs.terra.com.br
Acessado em: 26 de marco de 2003.
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fisica.

No torredo da esquina da Praga com a Rua Capitdo Montanha foi instalado no térreo
um restaurante, que possui vinculo direto com a praca tanto por seu acesso quanto pela
utilizacdo do espaco numa extensdo “aberta coberta” para colocacdo de mesas. Este espago é
utilizado para outras atividades, como por exemplo palestras e cursos, na época da Feira do
Livro, criando uma nova dinamica para o lugar.

A intervencdo na edificacdo tem um carater mais conservativo do que modificador,
com ac¢Bes que recuperaram o edificio como um todo inserindo um programa de espacos de
lazer e cultura, mas que ndo conseguiram interligar efetivamente o prédio diretamente ao
seu espaco publico.
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- — 54 ESE

Figura 079: Planta baixa MARGS, Falso pordo e acesso. Figura 080: Planta baixa MARGS, térreo.
Fonte: Acervo da autora. Fonte: Acervo da autora.

—— Jo
L= =Y =1~ =]
L'_ B I 2 ] ‘J | | }

Figura 081: Planta baixa MARGS, 2° pavimento. Figura 082: Planta baixa MARGS, 3° pavimento ( terraco).
Fonte: Acervo da autora. Fonte: Acervo da autora.
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NOTAS

1 MARGS. Endereco eletrdnico: www.margs.terra.com.br. Acessado em: 26 de marco de 2003.

2 O paulista Ado Malagoli (1906 - 1994), artista plastico, radicou-se em Porto Alegre a convite do pintor e critico Angelo
Guido, no inicio dos anos 50. Personalidade dindmica e carismatica, como professor, Malagoli marcou profundamente a
geracdo que freqlientou o Instituto de Artes. Para formar o acervo do MARGS as primeiras obras adquiridas foram de
Weingartner e Vasco Prado. Malagoli realizou varias viagens a Sao Paulo para comprar obras em oferta no mercado,
disputando lotes até com o MASP Assis Chateaubriand. “Quando me surgiram oportunidades, inclui vdrias obras de
artistas estrangeiros e brasileiros, alguns destes de renome internacional como € o caso de Visconti, de Arthur Timétheo,
de Oscar Pereira da Silva e de outros de valor indiscutivel como Henrique Bernardelli, com aquele perfil de mulher, que é
uma obra admiravel. N&o comprei ninguém de baixa categoria artistica”, disse Malagoli em entrevista a Teniza Spinelli, em
1984. MARGS. Endereco eletrénico: www.margs.terra.com.br. Acessado em: 26 de margo de 2003.

3 WEIMER, Gunter. A arquitetura do positivismo. Publicagdes GEDAB n°5, UFRGS. 1992. pag. 12

4 MARGS. Endereco eletrbnico: www.margs.terra.com.br. Acessado em: 26 de marco de 2003.

5 KIEFER, Flavio. Arquitetura — Histdrias e Critica. Textos Selecionados. A antiga Delegacia Fiscal a arquitetura construindo
a cidade. Cadernos de Arquitetura Ritter dos Reis. V. 2.p. 13.
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3.2- Memorial do Rio Grande do Sul: a histéria dos gauchos

A construcdo do edificio que abrigou a sede dos
Correios e Telégrafos (Fig. 083) foi concluida em 1913, o
projeto foi confiado ao escritério do Engenheiro Rodolfo
Ahrons! , onde na época trabalhava o arquiteto Theodor
Wiederspahn. O edificio eclético neobarroco foi projeta-
do e construido simultaneamente ao seu gémeo
volumétrico, a Delegacia Fiscal.

As esculturas da fachada ficaram sob a responsa-
bilidade da oficina de Jodo Vicente Friederichs, que apds Figura 083: Memogg:}fe‘j Fggvi;:”gfofe‘iofu:;ozggé:
este projeto obteve prestigio local.? O conjunto de es-
culturas centrais que evidenciam os servigos prestados pelos correios, € composto por trés
figuras: no centro uma figura masculina do Atlante, curvada pelo peso do globo que carrega
nas costas, em um dos lados uma mulher representando a Europa e do outro um adolescen-
te representando a América. Todos empenhados em levantar o globo unindo os dois conti-
nentes.

Em setembro de 1996, surgiu a idéia da criacdo de uma instituicdo, centro cultural,
que promovesse a cultura do Rio Grande do Sul e contasse sua historia, através de um
convénio entre o governo federal e o governo estadual, e com 0 apoio e coordenacgdo da
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Fundacao Roberto Marinho. O centro cultural sobre a me-
moria rio-grandense seria locado no antigo prédio dos
Correios e Telégrafos?®, seguindo alguns precedentes como
a criagdo de um Museu Postal e uma Agéncia Filatélica.

A proposta baseou-se na criacdo de um espago
para preservar as tradi¢cdes culturais e abrigar um valioso
acervo que reune objetos e informacdes sobre o passado
do Rio Grande do Sul.

No ano de 1998, comecou o0 processo de restaura-
¢ao da sede do Correios e Telégrafos, buscando a preser-
vacao de suas caracteristicas originais conjuntamente com

Figura 084: Memorial do Rio Grande do Sul,
terraco, 2001.

Fonte: Revista Projeto, n® 256. a instalacdo do Memorial. O programa deveria tornar o

prédio em um centro de informacbes e divulgacdo da
historia gaucha, reunindo mapas, fotos, livros, gravuras e depoimentos importantes sobre
os fatos histéricos e personalidades do Estado ( Fig. 084 e 085).

Os arquitetos Ceres Storchi e Nico Rocha foram incumbidos desta intervencéo, reali-
zando um projeto sutil e tradicional. A concepg¢do museografica do acervo foi desenvolvida
com a acessoria do designer norte-americano Ralph Appelbaun, que empregou modernas
tecnologias que permitiram a assimilacdo dos conteudos pelos usuarios. O percurso realiza-
do através de uma linha do tempo* que circundaria o projeto, tornou-se peca fundamental
nas diretrizes que conduziram a intervencao.

Apoés criteriosa andlise foram retirados volumes de reformas posteriores buscando a
integridade do projeto original de Wiederspahn. As conexdes entre os pavimentos eram
precarias como explica Rocha:



“Na construcdo original ndo havia conexdes in-
ternas entre o térreo e o primeiro pavimento. A
comunicacgéo entre eles era feita exclusivamen-
te no acesso de servico, que se dava pela ave-
nida Siqueira Campos. "Optamos por ligar os
dois pisos através de circulagdo vertical, demo-
lindo parte da laje e utilizando escadas metali-
cas com a mesma definicdo em planta, porém
com detalhamento adequado para demarcar as
areas de intervengdo atual.””

Os arquitetos dotaram o prédio de sanitarios pu-
blicos em todos os pavimentos, assim como dois eleva-
dores hidraulicos, para atender as exigéncias de acessibi-
lidade, procurando, assim, adaptar a edificacdo as neces-
sidades atuais .

O publico de maior frequéncia é o de estudantes,
em busca da histdria e origem do Rio Grande do Sul. A
organizacao didatica facilita a compreensao das informa-
cOes expostas e atrai professores e alunos de todas as
idades. As salas de video, o pequeno auditério e algumas
salas de multiplos usos colaboram com uma mescla cul-
tural de atividades temporarias como, por exemplo, ex-
posicdes, palestras e eventos culturais, garantindo publi-
co para suas atividades ( Fig. 086 e 087).

O edificio dos Correios e Telégrafos ocupa todo o
guarteirdo delimitado pela Praca, Avenida Sepulveda, Rua

Trés IntervencGes Culturais

107

Figura 085: Memorial do Rio Grande do Sul,
interiores, 2001.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.
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Figura 086: Memorial do Rio Grande do Sul,

personagens da histdria do RS, 2001.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.

Figura 087: Memorial do Rio Grande do Sul,

exposicdo permanente, 2001.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.

Siqueira Campos e Rua Cassiano do Nascimento. Assim
como seu gémeo volumétricoSua volumetria é definida
por um volume prismatico com blocos verticais nas suas
extremidades. O torredo da esquina da Praca com a Ave-
nida Sepulveda destaca-se pela insercéo da torre do relé-
gio, inspirada na Estacdo Central da cidade natal do ar-
quiteto Theodor Wiederspahn.

O edificio apresenta vérias diferencas quando com-
parado com a Delegacia Fiscal. Segundo Flavio Kiefer:

“ Entretanto, apesar de ter sido construido para
formar par com seu vizinho, possui grandes dife-
rengas em relacdo a este. A planta, os elementos
decorativos e a distribuicdo funcional so totalmente
diversos. além disso, 0s pdrticos da entrada princi-
pal de um e de outro tem localizagbes e caracteris

ticas diferentes. o portico do Correios, com dimensdes maio-
res, é muito mais generoso e convidativo e, sendo colocado
simetricamente a testada fronteira a praca, assume com mais
tranquilidade o papel de frente principal. A escadaria externa,
a maneira classica, conduz ao pavimento principal. O torredo
mais alto é assumidamente decorativo e segura um Vistoso
relégio que da as horas para todas as quatro direcbes”. ©

A planta baixa do primeiro pavimento mantém a sua organizac¢do original ao redor da
entrada centralizada da Praca da Alfandega, refor¢ada pelo percurso do projeto museogréafico.
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No pavimento térreo, que possui trés ligacdes com a praca, foram localizadas as fungdes de
apoio e servico: café, restaurante, livraria e servicos diversos. No segundo pavimento foram
situadas além da administracdo outras salas de exposi¢cdes e apoio ao Memorial.

O Memorial do Rio Grande do Sul, em seu projeto original ndo possuia ligagdo entre o
térreo e o primeiro pavimento. Apds a intervencdo, recebeu ligacdo vertical através das
escadarias internas e elevadores, possibilitando acessar o interior do prédio em suas quatro
fachadas, aumentando sua dinamica interna e externa. A organizacdo de galerias ao redor
dos acessos verticais refor¢cou seu aspecto monolitico.

Esta intervengcdo também mantém uma relagdo mais virtual do que real com os espa-
cos da Praga da Alfandega, utilizando seus terracos e permitindo novos acessos, as ativida-
des proporcionadas pelo Memorial, pelas laterais da edificagdo no pavimento inferior.
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Figura 088: Plantas: térreo, 1°pavimento e 2° pavimento.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.
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NOTAS

t A firma de Ahrons foi escolhida por ser sélida e representar a comunidade alema, que vinha se constituindo em
importante segmento econdmico da sociedade galcha. O Governo positivista julgava importante se aproximar dessa
comunidade, pois ela representava uma importante aliada politica.

2 0 Engenheiro Rodolfo Ahrons queria que as esculturas previlegiassem uma linguagem mais familiar ao publico, reportando-
0 ao seu cotidiano. A idéia de mostrar nas esculturas as expectativas dos imigrantes agradava ao governo positivista.
Havia, nesse periodo, uma politica de incentivo a imigragdo e sua integracdo a economia colonial.

8 O prédio foi tombado em 1980, pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional).

4 A linha do tempo, presente no projeto museografico, percorre da Pré-Histéria até a atualidade, possui colunas, textos
e fotos que ilustram acontecimentos historicos. Além de mostrar a vida de personalidades galchas como Getulio Vargas
e Elis Regina.

5 A. M. Edificio dos Correios transforma-se para abrigar a memdria gadcha. Revista Projeto, n° 256, Junho 2001. p.56.
8 KIEFER, Flavio. Arquitetura — Histdrias e Critica. Textos Selecionados. A antiga Delegacia Fiscal a arquitetura construindo
a cidade. Cadernos de Arquitetura Ritter dos Reis. V. 2.p. 12.
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3.3- Santander Cultural: O contemporaneo e o antigo

Entre os anos de 1927 e 1932 foi construido na
Praca da Alfandega, em Porto Alegre, o Banco Nacional
do Comeércio. Inicialmente um projeto foi elaborado por
Theo Wiederspahn, possuindo um programa de necessi-
dades complexo com clube do comércio, restaurante, ban-
co e hotel, com quatro entradas diferentes e um andar a
mais. O projeto foi modificado, conforme ja colocado
anteriormente, devido a controvérsias entre os arquitetos
e engenheiros responsaveis pela execugdo. Foi construido
apenas o Banco Nacional do Comércio, entre os anos de
1929 e 1932, a cargo dos arquitetos Stephan Zobczak e
Fernando Corona. Seguindo o neoclassico francés, o pro-
jeto possui uma fachada imponente, revestimentos de mar-
mores e o0s vitrais franceses na claraboia que formam uma

alegoria representando os temas do Comércio, Agricultu-
ra, Justica e Fortunat.

A edificacdo possui cinco pavimentos, sendo que no
pavimento térreo localizam-se os cofres da entao institui-

Trés Intervengdes Culturais

Figura 089: Santander Cultural.
Fonte: Revista Projeto, n° 262.

Figura 090: Santander Cultural,
escritérios com atrio ao fundo.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.
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Figura 091: Santander Cultural, restaurante.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.

Figura 092: Santander Cultural, bar.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.

¢ao bancaria, conjuntamente com um museu da memo-
ria da construcdo do edificio e da fabricacdo de moedas
no pais. No segundo e terceiro pavimentos localizavam-
se os setores de atendimento ao publico, um grande hall
cercado por balcGes onde ficavam os funcionarios. Os
demais pavimentos organizavam-se ao redor deste hall e
eram destinados a administracéo.

A estrutura tripartite de sua composi¢ao € clara-
mente percebida no granito rosa rusticado de sua base,
na marcacdo do corpo com colunas e no coroamento
realizado acima da cornija com a insinua¢do de um aca-
bamento, também, rusticado.

Recentemente, uma intervencdo converteu o edifi-
cio bancario em um dos mais novos centros culturais da
cidade (Fig. 089 e 090). O arquiteto paulista Roberto
Loeb, autor do projeto, procurou incorporar a contem-
poraneidade ao volume monumental e pesado localizado
na Praca da Alfandega. A obra realizada restaurou e trans-
formou o edificio:

“O prédio tem 5,6 mil m2 de area construida e foi
totalmente equipado para o desenvolvimento das
atividades culturais. Além de oferecer conforto para
0 publico preservou elementos arquiteténicos origi-
nais do projeto.” 2

No subsolo do Santander Cultural foi realizada uma
reciclagem, convertendo os ambientes em espacos de cul-

Figura 093: Santander Cultural, sala da diretoria. tUra € gastronomia, e ligando, através de uma rampa, o

Fonte: Revista Projeto, n° 256.



Trés Intervengdes Culturais

edificio a Praca da Alfandega. O centro cultural possui
sala de cinema (localizada na caixa-forte maior do antigo
banco), salGes e galerias de exposicbes, café, restaurante
(ambos localizados nos cofres menores do banco) e li-
vraria (Fig. 091, 092 e 093). Conta ainda com o Museu
da Moeda que circunda a sala de cinema e o café:

Figura 094: Santander Cultural, atrio.
. . Fonte: Revista Projeto, n° 256.
“Enquanto caminha pelo corredor, o visitante 115

conhece as mais de 5 mil pecas do acervo.
Entre carimbos, cofres e outros acessorios de
antigas agéncias bancdrias, estdo moedas e
cédulas que contam a historia do Brasil. H&
desde a moeda de ouro Papo de Tucano, de
1851, até uma folha de cheque do Banco
Nacional do Comércio assinada por Getulio
Vargas, em 1923.” 3

Figura 095: Santander Cultural, Acesso ao atrio.
Fonte: Revista Projeto, n° 256.

Acima dos vitrais franceses, local onde anterior-
mente ficava o poco de ventilacdo e iluminacdo do pré-
dio, Roberto Loeb localizou um atrio onde predomina o
vidro e a cor branca, com a finalidade de conceder maior
luminosidade ao espaco. Luz esta que incide diretamente nas areas de exposicdes localizadas
nos pavimentos inferiores:

“(...) conceber o atrio significou mais do que criar uma area adicional de 700mZ2, onde
serdo realizadas atividades como exposicbes, palestras, pecas teatrais e apresenta-
¢bes musicais. “ O piso de vidro mostra os vitrais como se fossem uma lamina de
passagem do tempo, dividindo o passado do presente”, explica Loeb.”*
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Os espac¢os mais contemporaneos, o atrio e o subsolo, possuem versatilidade tendo o
arguiteto no primeiro, total liberdade de projeto (Fig. 094 e 095), e no segundo projeto e
execugdo simultanea, visando manter elementos originais, encontrados em escavagodes e
escondidos por antigas reformas.

A administracdo do Santander Cultural tem como seu principal objetivo projetar a
cultura do Rio Grande do Sul e proporcionar acesso a producgéo cultural nacional e internaci-
onal. O espaco serviu de local para exposicdo de pintura contemporanea na Il Bienal do
Mercosul °. Varias exposicdes ja estiveram sob os vitrais do atrio, inclusive uma mostra da
obra grafica de Picasso, permitindo uma dindmica cultural que atrai publico variado para
suas atividades.

A edificacdo, localizada na Rua Sete de Setembro esquina com a Rua General Camara
ao lado do Correiros e Telégrafos, possui uma planta simétrica organizada ao redor de um
Grande Hall Central, como os edificios analisados nos capitulos 3.1 e 3.2. A Feicédo original
deste Hall foi um dos principios que norteou o projeto desde o inicio, a ordem inicial foi
mantida e intensificada, através da valorizacdo das galerias e das salas para exposi¢coes que
se organizam simetricamente sob os vitrais. No subsolo as novos usos também adaptaram-
se a planta existente. No segundo e terceiro pavimento a adaptacdo recebeu um elemento
novo, o atrio central, diferenciando esta das duas interven¢fes analisadas anteriormente.

Foi constatado que o volume sdélido e monumental, do antigo Banco Nacional do
Comércio, atual Santander Cultural, mantém sua imponéncia com o fechamento das abertu-
ras externas, possibilitando no seu interior a criacdo de areas de exposi¢Oes periféricas ao
atrio central.

O novo acesso lateral da edificacéo, através de uma rampa, integrou o subsolo a Praca
da Alfandega, intensificando a relacéo da edificacdo com seu entorno, adquirindo o status de
acesso principal para o cinema, restaurante, café e museu da moeda, ao invés de secundario.
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A intervencao do Santander Cultural proporciona uma relagéo real com o seu entorno,
apesar de ser um edificio com volume monolitico o projeto consegue realizar a interface com
a praga por intermédio de seus acessos, tanto o principal quanto o secundario. A inser¢do do
novo ocorre de maneira inovadora e discreta, vinculando o contemporaneo ao antigo, no
projeto do atrio e na reciclagem do subsolo, refletindo positivamente no seu exterior.

117



O Nucleo da Praga da Alfandega de Porto Alegre: Requalificacdo e Convergéncia

118

Figura 096: Santander Cultural, planta baixa térreo.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98
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Figura 097: Santander Cultural, planta baixa 1° pavimento.
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NOTAS

1 Entrevista realizada com o professor Giinter Weimer, durante visita guiada na Praga da Alfandega em 20 de maio de
2000.

2 O Santander Cultural. Endereco eletrénico: www.santandercultural.com.br. Acessado em: 26 de mar¢o de 2003.

8 Edificios Histdricos da Praga da Alfandega. Endereco eletronico: www.feiradolivro-poa.com.br. Acessado em: 26 de
mar¢o de 2003.

4 FIGUEROGA, Valentina. Santander Cultural. Revista AU — Arquitetura e Urbanismo, n® 98 out/nov 2001. p.51.

> A 111 Bienal do Mercosul foi realizada de outubro & dezembro de 2001.
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3.4- Alguns projetos, diversas idéias...

“E possivel resistir a invasdo dos exércitos,
néo a invasédo de idéias’.
Vitor Hugo

O centro de Porto Alegre sempre esteve em projecdo, ora por apogeu, ora por deca-
déncia. Diversas propostas de reestruturacéo surgiram a partir das discussdes acerca da area
central de Porto Alegre. As margens do Rio Guaiba, a interface rio x cidade, porto x praca,
sdo temas presentes no imaginario dos gauchos que continuam aguardando um projeto que
venha potencializa-los, pois como refere José Albano Wolkmer,”“ Ndo ha motivo para manter-
se o divorcio da populagdo com a dgua, da comunidade com a paisagem, com o horizonte e
com a cidade.’

Apdbs mudancas nos tragados da Praca da Alfandega e varios projetos as suas proximi-
dades que ndo foram executados, vale enumerar alguns que ficaram no plano das idéias,
como por exemplo, um dos mais antigos a Avenida Haussmaniana que ligaria a o porto a
Praca de Matriz (1890), e outros mais recentes como o Concurso Publico Nacional de Idéias
Muro da Maua (1994) ( Fig. 101) e o Concurso Porto dos Casais (1996) ( Fig. 102) . Os dois
Gltimos trazem como objeto do projeto um elemento comum, que impede 0 acesso ao rio,
seccionando de maneira abrupta o territério, o Muro da Maua.?

O Concurso Publico Nacional de Idéias do Muro da Maud, realizado em 1994, classifi-
cou em primeiro lugar a proposta dos arquitetos Eliane Sommer e Paulo R. de Almeida.
Segundo os autores:
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Figura 101: Concurso Publico Nacional de Idéias
Muro do Maud, 1994.

Fonte: ALMEIDA, P.; SOMMER, E. Um Projeto -
Intervencdo no Muro Maua.

Figura 102: Concurso Publico de Projetos Porto
dos Casais, 1996.

Fonte: MACHADO, Andrea Soler. A borda

do rio - POA: arquiteuras imaginarias: suporte
para a constru¢do de um passado.

“ A permanéncia do muro é pressuposto para esta
proposta de intervencdo no trecho da avenida Maua
entre o Portdo Central e a area do Gasémetro.
Interessa possibilitar o contato visual com o Guaiba
a partir da preservagdo de preexisténcias urbanas
consideradas significativas: o Portdo Central , os
armazéns do cais, a Usina do Gasémetro e o pro-
prio Muro”. 3

Neste projeto a Praca da Alfandega é ligada ao
Cais do Porto, por uma “escadaria-prac¢a’, localizada na
Avenida sepulveda, formada por uma sequéncia de esca-
das e patamares. Na ata da reunido dos jurados o proje-
to revela-se proficiente na criacdo de um espaco de soci-

abilidade:

“ A sequéncia de espac¢os das pracas em contato
com o rio revela o alto grau de sofisticacdo da idéia
com elementos permanentes da arquitetura, es-
cadarias, plataformas, rampas e o ambiente natu-
ral, cria condicbes para o cendrio para a apropria-
¢do dos espacos pelas pessoas”. *

O Concurso Publico do Porto dos Casais, realizado
no ano 1996, vencido pelo arquiteto Alberto Pio Adomili
planejava uma transformacdo em maior escala da area
portuaria de Porto Alegre, com a constru¢do de um com-
plexo para exploracéo cultural, turistica e econémica de
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aproximadamente 1,5 quildmetro de extensdo e 140 mil metros quadrados de edificacéo.
Neste projeto o muro seria substituido por uma alternativa mével que poderia ser utilizada

no caso de uma enchente.

Estes projetos permaneceram inconclusos e constituem uma referéncia para outras
idéias, comprovando que uma solucéo definitiva poderé ser possivel, mas ainda necessita de
analise. Segundo Andrea Soler Machado:

“(...) os projetos dos concursos da década de 1990 feitos para a borda do rio em
Porto Alegre constituem tanto objeto de analise quanto repertério para outros proje-
tos, assim como projetos de concursos feitos por académicos ou profissionais, para
outros lugares e tempos, em terras longinquas ou proximas, com objetivos mais ou
menos especulativos e para temas semelhantes, adquirem estatuto de referéncia
que os complementa”>

Recentemente, dentro desta realidade - A

de idéias e anseios surge este projeto, que g

R =

DIAT A

desponta mais pelo carater conservativo do que Banbimn

inovador, o Projeto Porto Alegre do M i

Monumenta ( Fig. 103), que tem como objetivo

qgualificar o Centro Histdrico da cidade,

tornando-o mais conhecido e valorizado pela ; r ".d;
l

populacdo que dele usufrui. O projeto busca e J
conservar e restaurar os espacos e edificacbes

g
»

de interesse federal, estadual e local, instalando

i RIS, DO ARDRADES —

mecanismos de auto sustentacdo desse [ i

I?-._-:_u da Alldndegs - Diretrizes

patriménio e abre novas perspectivas para
.. . L. Figura 103: Diretrizes do Programa Monumenta, 2004.
atividades culturais e sociais no centro da Fonte: XAVIER, Luiz Merino.

Projeto Monumenta - Parte |, O projeto.
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cidade.®

O Monumenta é considerado o primeiro grande projeto de financiamento do Patriménio
Historico e Cultural brasileiro patrocinado por organismos internacionais. Na Capital galcha,
a iniciativa vem contribuindo para acelerar o movimento de recuperacgdo do Centro Historico
da cidade, a partir de interveng8es em um conjunto de espagos publicos e edificios tombados
em 2000 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Com o custo
de R$ 16 milhbes, tem a finalidade de garantir a protecdo permanente do patrimonio,
ressaltando qualidades e fomentando potencialidades. Coordenado pelo Ministério da Cultura
(MinC) e executado pelo Municipio, tem financiamento do Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) em cooperagdo da UNESCO ".

A distribuicdo do Programa Monumenta baseou-se nas areas centrais, da cidade de
Porto Alegre, onde estéo localizados bens tombados, definindo assim dois eixos principais:
um eixo transversal conformado por monumentos e edifica¢cdes publicas - Praca de Matriz
até o Porto — e um eixo longitudinal conformado por edifica¢cdes privadas e denominado de
linha d'dgua — Rua da Praia até o Gasémetro. A distribui¢do de locais de interesse cultural ao
longo de ambos os eixos diminui a pressdo exercida sobre a Praca da Alfandega, devido a
concentracdo de edificacdes de cunho cultural localizadas ao redor da mesma &.

Esta distribuicdo além de tentar descongestionar a &rea delimita um percurso de
aproximadamente duzentos metros que procura incentivar o pedestre a caminhar e contemplar
0 centro da cidade.

O eixo transversal que engloba a Praca da Alfandega é caracterizado por possuir em
suas extremidades elementos de grande forga expressiva, de um lado a Catedral e o Palacio
Piratini do outro lado o Pdrtico de ingresso ao Cais do Porto.

Na Pracga da Alfandega estéo previstas as seguintes acoes:
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“(...) regularizacdo em pedra portuguesa e preparacdo de suportes fixos para receber
0s estandes da Feira do Livro e outras feiras que ali vierem a se instalar, melhoria nas
calcadas, readequacdo do parque infantil, restauracdo dos grupos escultoricos e
monumentos isolados, construgdo de novos sanitarios, reajardinamento em base as
informacgbes da pesquisa historica sobre o formato e tratamento paisagistico no inicio
do século XX, instalacdo de mobiliario urbano adequado a condicdo de jardim histérico,
requalificacdo da atividade artesanal, iluminacdo publica da praca e cénica dos
monumentos, e apresentacdo de “janelas” contendo o0s vestigios arqueoldgicos a
serem objeto de pesquisa e resgate”. °

Também, em relacdo a Praca da Alfandega, € valido colocar que as modificacbes
recentes descaracterizaram seu tracado original, e houve pouca manutencdo da vegetacao
original, a qual cresceu tornando a praga escura, Umida e criando problemas de competicéo
entre espécies originais e novos individuos. O Monumenta, a respeito disto, propée um
estudo das espécies originais ao projeto, desenvolvido nas primeiras décadas do século
passado, com a finalidade de retirar as espécies agregadas ao espaco sem um projeto, e
realizar a poda nas demais. A praga tera sua caracteristica de jardim historico reforcada pela
estratégia do projeto, tornando-a apta a contemplacdo de suas qualidades paisagisticas
originais.

Alguns usos e atividades no espaco publico deverdo sofrer relocalizacdo e
redimensionamento, como artesaos, bancas de revistas, engraxates, entre outros. Os artesaos
serdo treinados para aperfeicoarem suas técnicas e serao inseridos produtos do artesanato
gaucho e local.

Também sera realizada uma pesquisa arqueoldgica na area, buscando os limites
originais, presentes no subsolo. A partir destas escava¢fes, modulos de observagdo serdo
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construidos ao seu redor. Um projeto interpretativo sera desenvolvido indicando os lugares e
suas historias, e o projeto da Linha do Bonde Histérico sera implantado com seus dois
bondes restaurados e a indicacdo “in loco” dos locais por onde ele passava, saindo da Praca
XV, passando pela Praca da Alfandega e terminando na Usina Gas6metro. Este percurso
inicial devera em outra etapa fechar-se através de uma extenséo pelo Cais do Porto, tornando-
0 mais atrativo devido o acesso ao complexo portuario ali localizado. Neste projeto esta o
Museu do Bonde, a restauracédo de dois bondes e a implantacdo de trilhos nos locais antes
por eles ocupados. A restauracdo do antigo leito da linha pertencente a Praca da Alfandega
reforca a existéncia de duas pracas que originalmente formavam o espaco. Tudo isto visa
incentivar o turismo local e regional, um dos principais focos do Monumenta, além da
evidente preservacao.

A Avenida Sepulveda terd os seus terminais de transporte publico retirados e seu
canteiro central alargado, os galpdes do Cais do Porto, préximos ao portico ja restaurado,
terdo um projeto visando mais transparéncia e maior visibilidade, estas modificagbes tem
como finalidade aproximar a cidade do rio.

Segundo os objetivos especificos do Programa Monumenta, a area devera ter o seu
carater historico resgatado e seus problemas urbanos, decorrentes de falta de conservacéo,
resolvidos. O objetivo principal € tornar essa area da cidade cémoda, segura, acessivel,
referenciada com informacgfes historicas e turisticas, destacando os imdveis tombados e
evidenciando o carater historico do espaco publico, jardins e vias.

Este projeto inaugura uma nova fase no centro histérico de Porto Alegre, uma fase de
preservacao e de unidade, mas ndo encerra a possibilidade de projetos mais ousados, tanto
em edificagbes quanto no espaco publico da Praca da Alfandega.
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NOTAS

1 VOLKMER, José Albano. A Orla e o Porto dos Casais. Artigo 311. Enderecgo eletrénico: www.iab.com.br. Acessado em:
04 de mar¢o de 2003.

2 O Muro da Maua foi a solugcdo adotada para impedir a entrada de &gua dos rios Gravatai e Guaiba. A cortina de
contencdo tem a extensdo de 2647 m, juntamente com a pista elevada.

3 ALMEIDA, Paulo R.; SOMMER, Eliane. Um projeto - intervengdo no muro Maua. Arqtexto. Porto Alegre: PROPAR, 2000
(v.1). p.60.

4 ldem. p.59.

5 MACHADO, Andrea Soler. A Borda do Rio - POA. Tese de doutorado. Porto Alegre, abril de 2003.

6 XAVIER, Luiz Merino. Projeto Monumenta - Parte 1, O projeto. Revista Ponto e Virgula, Porto Alegre, n° 52, jan/
fev/mar de 2004. p.36.

" Projeto investira US$ 200 milhdes. Enderego Eletrdncico: www.noolhar.com. Acessado em: 05 de maio de 2002.

8 XAVIER, Luiz Merino. Projeto Monumenta - Parte I, O projeto. Revista Ponto e Virgula, Porto Alegre, n° 52, jan/
fev/mar de 2004. p.36.

% ldem. p.37.
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Figura 104: Maquete eletronica da Praca da Alfandega.
Fonte:Acervo da autora.
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4- Relacbes com a praca

4.1- Praca: o encontro entre o privado e o publico.

O homem é um ser gregario por natureza, e necessita do convivio com seus seme-
Ihantes para tal. A linguagem € um indicio da sociabilidade caracteristica do ser humano. A
praca € o lugar do convivio por exceléncia, local de encontro, de contato entre as pessoas.
Nela encontram-se o privado e o publico, configurando-se como cenario de momentos
importantes da cidade e das acdes da vida publica. “Afirmando-se a praca como espaco,
importa qualifica-la a partir da natureza dos eventos nela verificados, tanto ou mais que pelo
sistema de objetos. Quem define a praca € o que nela se realiza.™

No final do século XIX, a praca deixa de ser um local de trocas comerciais,
transformando-se num espaco de visibilidade social. A burguesia usava o espaco da praca
como uma extensao de sua casa e, com o passar do tempo, a visibilidade ndo é so burguesa,
a miséria surgiu nestes espacos, antes tao nobres. A cidade se descentralizou e surgiram os
bairros residenciais periféricos, baseados na cultura do automaével.

No decorrer da histéria uma certeza restou: no surgimento de uma praca sua funcéo é
determinante, mas através dos séculos pode ela modificar-se, refletindo-se na estrutura e
em sua caracteristicas principais.

Atualmente, o automoével vem afastando a sociedade das atividades coletivas nas vias
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publicas, transformando-as em espacos de passagem e promovendo o espago antidemocratico
do Shopping Center (item 1.5). Neste contexto de segregacdao elitista, o privado e o publico
confundem-se em um mix de usos, decorrentes da busca de seguranca e individualidade na
imensiddo da metropole. Segundo Sola Morales:

“A riqueza civil arquitetbnica, urbanistica € morfologica de uma cidade é a de seus
espacos coletivos. E, possivelmente, estes sdo mais e mais, cada dia, espacos que
ndo sdo nem publicos, nem privados, sdo ambos. Espacos publicos absorvidos por
usos particulares, ou espagos privados que adquirem uma utilizagdo coletiva.”?

Em uma sociedade que tem dificuldade em distinguir o que é publico do que é
privado, a praca ainda permanece como local unanime de coletividade.

4.1.2- Padrdes de Analise

Nesta dissertacdo a analise preliminar da Praca da Alfandega acontecera através da
aplicacdo de dois padrdes de andlise. O primeiro tem como base a analise da estrutura do
espaco urbano, que conforme o método desenvolvido por Jean Cartex e Phillippe Panerai
sdo as relacdes que o conectam. O segundo desenvolve-se através do estudo das relacdes
entre as edificacOes e seus espagos abertos.

Os padrdes de analise escolhidos tém como objetivo identificar as caracteristicas co-
muns dos espacos abertos dos centros historicos. Considerando sempre que a sistematiza-
cado nunca se encerra num unico item, podendo intercambiar varias caracteristicas num
mesmo espago.
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4.1.2.1- A Estrutura do Espaco Urbano

O termo praga possui diversos significados, mesmo havendo divergéncias entre autores
um consenso prevalece: a praca é um espaco publico e urbano. Segundo Fabio Robba:

“Ao longo dos tempos, com a evolugdo das cidades, alterou-se significativamente o
papel da praca na urbe; todavia, o carater social que sempre a caracterizou, permaneceu
e permanece como sua mais intrinsica qualidade”.?

A nocdo morfoldgica de praca € um espaco centralizado e circunscrito por elementos
edificados, € um buraco esculpido na massa edificada®, conectado a cidade através da malha
constituida de quarteirdes e ruas, proporcionando através de seu espago um lugar delimitado
e ndo hermético. Ela mantém rela¢gbes dinamicas com a cidade tradicional, proporcionado
fluxos que integram o sistema urbano através de seu espaco. Colin Rowe observa:

“A matriz ou textura sélida e continua que confere energia a sua condi¢do reciproca ,
0 espaco especifico, a praca e as ruas contiguas que atuam como uma espécie de
valvula de escape publica e que aportam uma certa condicdo de estrutura legivel, e o
que é igualmente importante, a enorme versatilidade da textura, ou fundo que atua
como suporte.” 4

A praga distingue-se do parque, pois 0 parque ° possui um cardter mais ladico e
recreativo e originalmente possui uma dimensdo maior. O termo parque quando confronta-
do com outros termos de espacos livres como pracga e jardim, apresenta em sua conceituacao
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uma certa dificuldade de reconhecer as diferencas. Segundo Scalise existe uma grande con-
fus@o conceitual baseada nas varias mudancas ocorridas desde seu surgimento no final
do século XVIII, na Inglaterra, até os parques contemporaneos na atualidade.
Algumas definicbes em obras de referéncia tornam-se importantes para fazer a
distincao:

“Os parques urbanos sdo espacgos publicos com dimensées significativas e predomi-
néncia de elementos naturais, principalmente cobertura vegetal, destinados a
recreacd0.”KLIASS ”(...) reservo a palavra parque para lugares com amplitude e
espaco suficientes e com todas as qualidades necessarias que justifiquem a aplicacdo
a eles daquilo que pode ser encontrado na palavra cenario ou na palavra paisagem,
no seu sentido mais antigo e radical, naquilo que os aproxima muito de cendario.”
OLMSTEAD” ¢
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Realizada a distin¢cdo destes dois termos € importante salientar que os espacos urba-
nos possuem uma logica propria, ndo estagnada, mas sim em constante movimento de
desenvolvimento e transformacéao.

A analise da estrutura urbana através de sua conectividade desenvolveu-se, segundo
Jean Cartex e Phillippe Panerai, da observacdes de espagos de dimensdes modestas:

“Partindo da analise de aglomerag¢bes de dimensbes modestas, nas quais os fenob-

menos sejam pouco numerosos e faceis de serem apreendidos, as observa¢des
sistematicas tem fornecido material para uma comparacdo de situacbes diferentes,
caracterizadas pela importancia demogréfica, pelo sitio de implantacdo e pela regido
(cultural e econémica). ”
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A tipologia permite assinalar em que niveis as fungbes englobam a pertinéncia do
tipo. Na analise da tipologia dos espacos nédo edificados, foram identificados quatro itens
referentes as caracteristicas morfologicas das pracas. Eles sdo os seguintes:

O primeiro diz respeito a posi¢cdo do espaco em relagdo as vias do entorno, classifi-
cando-se de um modo geral em: afastado, contiguo a via, ao longo da via, atravessado pela
via e fazendo ligacdes (Fig.105). Suas relacbes com as vias de acesso podem ser classifica-
dos em: dissolucéo e auséncia de limites precisos, transi¢cdo gradual com eventual elemento
de juncéo ou afastamento, entrada repentina e celebracdo da entrada através de arco triunfal
ou de um portal (Fig.106).

O segundo classifica a forma do espaco de modo esquematico, como: geométrica ou
irregular, axial ou central, volume Unico ou volume dominante mais anexos e, finalmente,
classificando seus fechamentos (Fig.107).

O terceiro identifica as relacdes do seu espaco aberto com seus elementos excepci-
onais, considerando: o seu grau de insercao no tecido (Fig.108), sua configuracéo (posicoes
relativas aos ponto notaveis da geometria da praca, aos acessos e aos anexos), a apropriacao
da praca ou de parte dela pelo elemento excepcional e finalmente a presenca de adornos
(vegetacao).

O quarto e ultimo item é o que separa as incisdes construidas que formam rupturas
ou barreiras nos espacos obstruidos por edificacdes (ou outros volumes), que neste caso
podem pertencer ao corpo da praca.
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Fig. 105:Tipologia das Pracas
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Fig. 107 :Forma da Praca
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4.1.2.2- Os padrdes de atuacéo

Francisco de Gracia, no seu livro “Construir en lo Construido: La arquitectura como
modificacion”, admite a formacéo de padrées de atuacdo éque seguem o principio que toda a
edificacdo é algo mais que um volume fechado. O autor salienta que os padrées podem
sobrepor-se, formando uma mdltipla rede de possiveis modos de atuacao.

Antes de discorrer sobre os padrdes ele enuncia alguns principios fundamentais da
composicao: a inclusdo, a interseccdo e a exclusdo. Utilizando uma forma existente (A)
consegue-se obter estes trés tipos de ligagdes com a nova forma (B) (Fig.109). A partir do
enunciado de exclusdo sdo estabelecidas ligagcdes entre os elementos (A) e (B), sendo elas
com graus de congruéncias diferenciados (Fig.110) ou de coneccdo através de um terceiro
elemento (C) (Fig.111). Estas operacdes tdo comuns no desenvolvimento projetual séo facil-
mente identificadas nos projetos de intervengfes em edificios historicos, como por exemplo,
a composicdo de inclusdo na Pinacoteca de S&o Paulo, SP, (1993/1998) ( Fig. 027), a
interseccdo na Ladeira da Misericordia, BA, (1987) (Fig. 029) e a exclusdo do edificio espor-
tivo do Centro de lazer do SESC Pompéia, SP, (1977/1986) (Fig. 025).



Fig. 109 Relacoes de inclusio
interseccdo & exclusSo.

Fig. 1100Graus de
compatibilidade
por pdjacincia,

Fig. 111: Conexdo atraves de
um conector espacifico.
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Na medida que o autor examina as intervencdes, ele reconhece como método o pro-
cesso evolutivo da forma urbana e deixa evidente que cinco padrdes de atuacdo podem ser
extraidos:

O primeiro padréo - conformagédo do tecido urbano - afirma que se as intervencoes
modificam as edificacdes e seu tecido urbano, elas também articulam as relagdes urbanas
rompidas em determinada época:

“ Mediante operagbes de sutura do desagregado, incrementando a densidade do
construido ou melhorando sua estruturagdo, as formas incorporadas apresentam a
qualidade de um tecido conjuntivo. Dentro deste padrdo deve considerar-se a possibi-
lidade especifica de dar forma ao espaco externo desarticulado, ja que a reparacdo do
tecido ndo deve ser tratada como um simples exercicio bidimensional, e sim que as
tramas de ligacdo devem compreender-se tridimensionalmente”.®

O segundo padrao - oclusdo do espago urbano - traz as intervencdes que delimitam
o0 tecido urbano ocupando vazios, respeitando as formas do espaco:

“Este padrdo de intervencdo responde a necessidade de trabalhar em ambitos
inacabados, deficientes ou abertos; o0 espago urbano se reconhece como verdadeira
esséncia da forma arquitetdnica, com independéncia de que pode alcancar uma simbiose
entre espaco urbano e construcdo.” °

O terceiro padréo - continuidade da imagem - reconhece a existéncia de intervencdes
que consideram primeiramente 0s aspectos plasticos, visando potencializar as rela¢des visuais
do novo com o existente. A continuidade estilistica ndo € necessariamente uma atitude
mimética, e sim uma extensédo dos principios que ordenaram o construido.
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O quarto padrao - recriacdo de formas tipologicas - parte da premissa que os tipos
constituem alguma filiagdo genética com o lugar:

“(...) como arquivo da experiéncia, surgem aquelas referéncias que permitem construir
mentalmente a estrutura dos tipos. Estes afloram por associacbes intelectuais do
desenhista, seguindo consciente ou inconscientemente um impulso relacional que incita
a recorrer as condicbes locais.” 1!

O quinto e ultimo padréo - colisdo de estruturas formais - é a confrontacdo formal
do novo com o construido, baseada no valor da novidade. Promove as edificacdes e espacos
de vanguarda, representando uma radical autonomia:

“ As intervencbes que aqui se apresentam obedecem a vontade de incorporar-se a
um lugar com ostensivo radicalismo critico, adotando uma contrasta¢do formal muito
legivel em termos perspectivos. Frente ao realismo somente propéem a abstracao;
contra a analogia estimulam a singularidade do objeto; junto a uma ordem prevalecente
propbem outra alternativa. Assim se distanciam das leis de formacdo da cidade.” 2

A partir destes cincos padrdes de atuagdo consegue-se extrair trés atitudes frente ao
contexto, sdo elas: a descontextualizacao defendendo a obra contemporanea em
detrimento do preexistente, a contextualizacdo historicista que considera apenas
significantes miméticos e a atitude que vem para integrar o centro histérico sem
renunciar a sua condicdo moderna.“ Esta terceira op¢do tem aberto caminho, depois de
um periodo vergonhoso, a medida que amplia o panorama tedrico nos anos setenta e
oitenta, fazendo-se cada vez mais aconselhavel uma relagéo dialética com o contexto.”*3

Para Francisco de Gracia a contextualizacdo apoia-se na reflexdo intelectual e na
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observacéo das leis de formacgdo da cidade. Apenas operando com a realidade das cidades
conseguiremos transforma-la de maneira positiva e qualificada, evitando assim praticas
desoladoras do local.

A sistematizacdo utilizada pelo autor foi utilizada nas analises de espacos urbanos da
cidade de Barcelona e regido, conjuntamente com alguns conceitos que serdo apresentados
a seguir.
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estructuracion, las formas incorporadas presentam la cualidad de un tejido conjuntivo. Dentro de este patrén debe
considerarse la posibilidad especifica de dar forma al espacio externo desarticulado, ya que la reparacion del tejido no ha
de tratarse como un simples ejercicio bidimensional, sino que la trama de ligaduras ha de comprenderse
tridimensionalmente.” DE GRACIA, Francisco. Construir en lo construido. La arquitectura como modificacion. Madrid:
Nerea, 1992.p.244.

10 “Este padrén de intervencion responde a la necesidad de trabajar en ambitos inacabados, deficientes o abiertos; el
espacio se reconece como verdadera sustancia de la forma arquitectonica, con independencia de que pueda alcanzarse
una simbiosis entre espacio urbano y construccion.” DE GRACIA, Francisco. Construir en lo construido. La arquitectura
como modificacion. Madrid: Nerea, 1992.p.254.

1% (...) como archivo d la experiencia, surgen aquellas referencias que permitem construi mentalmente a setrutura dos
tipos. Estes afloram por asociaciones intelectuales del disefiador, siguiendo consciente o inconscientemente un impulso
relacional que incita a recoger las condiciones locales.” DE GRACIA, Francisco. Construir en lo construido. La arquitectura
como modificacion. Madrid: Nerea, 1992.p.274.

12 “ as intervenciones que aqui se consideran obedecen a la voluntad de incorporarse a un lugar con ostensible radicalismo
critico, adoptando una contrastacion formal muy legible en términos perceptivos. Frente al realismo suelen proponer la
abstraccion; contra la analogia fomentan la singularidad del objeto; junto a un orden prevalente proponen otro alternativo.
Asi se distancian de las leyes de formacion de la ciudad.” DE GRACIA, Francisco. Construir en lo construido. La arquitectura
como modificacion. Madrid: Nerea, 1992.p.281.

13 “ Esta tercera opcién se ha ido abriendo camino, después de un periodo vergonzante, a medida que se ensanchaba el
panorama teérico en los setenta y en los ochenta, haciéndose cada vez mas aconsejable una relacién dialéctica con el

contexto”.DE GRACIA, Francisco. Construir en lo construido. La arquitectura como modificacion. Madrid: Nerea, 1992.p.288.
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4.2- Os espacos publicos de Barcelona : Paradigmas urbanos.

. ) . ) 145
Em 1979, com o fim da ditadura de Franco inicia-se uma fase de democracia e

liberdade de idéias. Oriol Bohigas, diretor da escola de arquitetura e um dos arquitetos mais
importantes de Barcelona, foi nomeado consultor de desenho urbano:

“Bohigas desenvolveu uma politica que enfatizava mais os projetos que os planos. O
planejamento mudou da tradicional planificacdo de fungdo e area a longo prazo, na
qual a Iiniciativa para implementagcdo é bastante dependente dos investimentos da
industria privada, para uma politica urbana ativa, na qual o setor publico iniciou a
renovacdo projetando numerosos espac¢os publicos, parques e pracas. A arquitetura
transformou-se em um dos principais instrumentos da politica urbana, e diversos
espacos publicos novos foram criados. Cada quarteirdo deveria possuir sua propria
“sala de estar” e cada distrito, seu parque, onde as pessoas pudessem encontrar-se
e conversar, e as criangas pudessem brincar”. 1

Esta fase consagra-se no ano de 1992, quando Barcelona sediou as Olimpiadas e
exibiu uma consequente reordenacdo urbana de grande porte, vindo a se tornar um paradigma
das reformas urbanas. Apds mais de uma década, continua a construir espacos abertos de
gualidade e ndo demostra esgotamento nestes projetos, e sim, base para novas possibilida-
des.
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O espaco publico foi a linha diretriz das transformacgfes ocorridas na cidade, e man-
tém-se como o principal condutor até os dias de hoje. Além disto, o governo também fez, e
continua fazendo, investimentos em projetos arquitetdnicos de qualidade para a reordenacao
destes espacos.

Diferente de Berlim, que seguiu um Plano Urbanistico de reconstrucdo, Barcelona
partiu para um Plano de Conservacdo. Esta conservacdo procura atuar nos edificios, nas
pracas, nos monumentos e também na vida de seus usuarios. Tornando-a um paradigma,
cercado de uma nova ordem que se propaga, tanto no meio académico como na pratica,
influenciando outras cidades. Ela é uma cidade eficiente, com espacos qualificados e demo-
craticos e com amplo apoio de seus moradores e visitantes.

Segundo Jan Gehl e Lars Gemzoe, Barcelona desenvolveu uma politica unificada do
espaco publico, que estabeleceu espacgos publicos destinados a atividades sociais e recreati-
vas, tendo a arquitetura inovadora um dos tragos caracteristicos de seus projetos:

“Nas ultimas duas décadas, Barcelona tem sido a fonte de inspiragdo mais importante
para os arquitetos, paisagistas, planejadores urbanos e politicos que trabalham com
espacos publicos. Em nenhum outro lugar do mundo é possivel ver, na mesma cidade,
tantos exemplos diferentes de novas pracas e parques, além de tanta exuberancia e
experimentacdo nos seus projetos. Barcelona tem sido radical e imaginativa na
implementacdo de uma politica do espaco publico. Em apenas uma década, centenas
de parques novos, pracgas e passeios publicos foram criados pela demolicdo de edificios,
armazéns e fabricas em ruinas, assim como pela renovagdo das pracas existentes e
regulamentacdo do trafego para beneficiar os pedestres.” ?

Pela vasta transformacéo torna-se exaustivo construir um quadro das transformagoes
ocorridas nos espacos publicos de Barcelona, nas Ultimas décadas. Neste trabalho foi realiza-
do um recorte de exemplos singulares que serdo analisados a seguir, com 0 intuito de
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elucidar os padrdes de andlise escolhidos, tendo como objetivo utilizar os dados encontrados
para enriquecer a andlise da Praca da Alfandega. Assim como, apresentar um repertorio
para futuras modificacoes.

As pracas selecionadas inserem-se nos projetos de intervengdes em entornos historicos.
Apresentando projetos que utilizam os mais variados repertérios na composicdo do seu
espaco, como por exemplo: edificacBes, mobiliario urbano, desniveis e elementos construidos.
As pragas localizam-se em tecidos urbanos consolidados, como a Praca da Alfandega,
possuindo um tratamento mais conservativo, porém sob uma 6tica contemporéanea.

A Plaza del Bispe Olive, em Vic (1993-1994), tem seu espago modificado pela construgéo
da Sede do Colégio de Arquitectos. A praca seca ndo recebe equipamentos, mas a edificagao
atua como um elemento excepcional e muda a sua estrutura. No caso da intervengdo em
Tarragona ( 1991-1994) outro elemento construido destaca-se: a escadaria. A praca irregular
recebe um elemento que direciona a atencdo para as ruinas da cidade, que ali se encontram.
Um acesso é criado e a estrutura do espago modificada.

A Praca Fabra e Coats, em Barcelona ( 1997), preenche um vazio urbano localizado ao
lado de uma antiga fabrica da cidade. Este projeto articula a fabrica ao tecido urbano e
possui caracteristicas do primeiro e segundo padrdes, ou seja, articula um espago
“desagregado” e potencializa a fabrica através da sua insercdo no projeto.

A Remodelagdo do Centro Histérico de Tremp, organiza o espago urbano através de
elementos, niveis, transicdes e mobiliario urbano. A sequéncia de elementos e mobiliario
urbano, contemporéaneo, potencializam o seu uso, proporcionando uma maior dinamica
social.

A Plaza Mayor, em Moid, possui um projeto que integra a edificagdo ao contexto,
acrescentando ambientes com usos polifuncionais ao redor da igreja. Este projeto qualifica o
tecido urbano utilizando platés que destacam a igreja e valorizam a sociabilidade local.
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NOTAS

! GEHL, Jan; Lars Gemzoe. Novos espagos urbanos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002. p.28.
2 Idem p.26.
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4.5- Praca da Alfandega: uma analise

A Praca da Alfandega é um local que possibilita a idealizacdo de novos projetos, tanto
por sua historia quanto por sua localizacéo privilegiada no centro de Porto Alegre. Constitui-
se, atualmente, como um polo cultural e turistico em desenvolvimento, devido a presenca de
edificacdes historicas de alto valor ndo so local como de valor nacional. Nela, se reconhece
uma ligacdo com o rio através da Avenida Sepulveda, que forma um eixo entre a praca e o
portdo do Cais do Porto, eixo menosprezado nas ultimas décadas e retomado, atualmente,
pelo Programa Monumenta.

Segundo Renato Fiori !, a praca tem uma importancia central na vida e histéria da
cidade, enquanto um de seus espacos centrais. Sua importancia cultural e arquitetonica
também é fundamental. Além do seu espaco proporcionar encontros e lazer para parte da
populacdo, ele é usado para eventos especiais, como a Feira do Livro que ja é tradicional na
cidade, no Estado e também internacionalmente. Tudo isto caracterizando seu espaco e sua
identidade.

Novamente citando Fiori 2, em seu processo historico, a arquitetura da praca foi
influenciada e igualada pela existéncia de vérios fatores, como por exemplo, as necessidades
pessoais e sociais, a capacidade econémica e politica.

Considerando os padrdes de analise apresentados no item 4.1.2, referente a sua
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Figura 134: Entrada repentina da Avenida
Sepulveda no espacgo da praca,

Praca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.

Figura 135: Modulos dos engraxates
Praca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.

Figura 136: Sanitarios publicos,
Praca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.

posicdo em relacdo as vias do entorno, de um modo
geral caracteriza-se por ser atravessada pelas vias. Parti-
cularmente identificamos trés situacdes diferentes. A Rua
dos Andradas, também conhecida por Rua da Praia,
demarca seu limite sul, caracterizando uma situacdo de
contiguidade. Como via de acesso apresenta-se como uma
entrada repentina. A Rua Sete de Setembro que atra-
vessa a praca, configura uma situacédo de transicdo gra-
dual da via de acesso com o espaco, através dos
estreitamentos proporcionados pelos elementos
construidos do tecido urbano que envolvem o local, no
caso especifico: o Santander Cultural e a agéncia banca-
ria, na lateral da Rua General Camara, e o Banrisul e a
Caixa Econdmica Federal, na lateral da Rua Caldas Junior.
A Avenida Sepulveda, perpendicular ao espago, pos-
sui uma relagdo de acessibilidade pelas areas de estacio-
namento adjacentes a ela, marcando assim uma relacéo
de entrada repentina, porém no sentido oposto ao das
outras vias mencionadas.

A forma da praca € geometrizada (conforme as
planilhas - Fig. 145 e 146), fortemente caracterizada pe-
los eixos que conformam seus canteiros assimétricos. A
praca possui uma malha facilmente identificada como
podemos verificar nos esquemas apresentados, possuin-
do uma clara divisdo na sua composicdo, separando-se
em um ndcleo inicial, definido pela sua 1° Fase, e seus
acréscimos definidos pelo aterro de 1912 e consolidados



através das Ultimas décadas ( 2° Fase e 3° Fase). Apesar
desta separacdo, 0 espaco apresenta-se como um volu-
me Unico fortemente marcado pela axialidade do eixo
estruturador da Avenida Sepulveda.

Os elementos excepcionais séo suas edificacdes que
mostram-se progressivamente salientes nos limites nor-
te e oeste, como no caso do Memorial, MARGS, Santander,
Banrisul e Caixa Econbmica e mostram-se encaixadas no
tecido com uma face revelada como nas edificagdes dos
limites sul e leste, Clube do Comércio, Imperial, Banco
Safra e Rua da Praia Shopping.

Os monumentos ( Fig. 138, 139 e 140 ) e a pre-
senca de alguns equipamentos, como por exemplo,
moddulos para engraxates ( Fig. 135), sanitarios publicos
(Fig.136), bancas de artesdos ( Fig.137), mesas para
jogo de dama e banca de jornal também caracterizam a
praca, dando-lhe identidade e singularidade. Sua pavi-
mentacado caracteristica, em pedra portuguesa vermelha
e preta, e seu excesso de vegetacado constituem um im-
portante diferencial em relacdo a outros espacos publi-
cos de Porto Alegre. A pavimentacdo estende-se pela
Rua da Praia, diluindo mais uma vez seus limites.

A Praca Montevidéu ( 1933) ( Fig. 141, a Praca da
Matriz ( 1933) ( Fig. 142) e a Praca Otavio Rocha ( 1933)
( Fig. 143), sdo exemplares ecléticos inserido no centro
da cidade, mas diferem da Praca da alfandega por seu
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Figura 137: Bancas do artesdos no eixo da
Rua Sete de Setembro,

Pragca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.

iy T, L5

Figura 138: Monumento ao General Osorio,
Praca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.

E{E

Figura 139:Monumento ao Barédo de Rio Branco,
Pragca da Alfandega, Porto Alegre, 2004.
Fonte: Acervo da autora.
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Figura 140: Monumento “A Samaritana”
depredado, Praca da Alfandega,
Porto Alegre, 2004.
Fonte Acervo da autora.

Figura 141:Praga Montevidéu, Porto Alegre.

Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio.
Pracas Brasileiras.

Figura 142:Praca da Matriz, Porto Alegre.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio.
Pracas Brasileiras.

projeto, por sua menor area e pela distribuicdo e quanti-
dade de vegetacao.

Seguindo o padrao de analise, do item 4.1.2.2, de
Francisco de Gracia, podemos identificar as intervencdes
realizadas nas trés edificacbes da Praca da Alfandega como
processo inclusdo, ou seja, as intervencgdes limitavam-se
nos interiores das edificacBes historicas, possuindo um
grau mais avang¢ado no Santander (antigo Banco do Co-
mercio) atraves da insercdo do volume do atrio central e
do acesso lateral & praga.

Quanto aos padrdes de atua¢do no espaco urbano
da praca, podemos constatar que no decorrer de sua
histéria houve modificacdo na massa edificada e em seus
espacos vazios, conforme a figura com a evolucdo das
fase da praca. A ultima insercao foi na década de setenta
com o edificio da Caixa Econdbmica que substituiu um
exemplar eclético de maneira equivocada. Este ultimo
projeto desconsidera a praca, mas as intervencoes re-
centes nos seus edificios histéricos possuem uma rela-
cao sutil com o espaco urbano, através dos seus novos
usos. As intervencdes encerram-se em Si como projeto,
mantendo as edificagcdes como monumentos parcialmente
isolados, caracterizados por ligacdes ténues com a praca
gue permanece, ja a algum tempo, com seus limites,
volumes e vazios consolidados.

As atitudes tomadas em relacdo a praca remetem
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a uma contextualizacao historicista que considera apenas
significantes mimeéticos, ja que atitudes mais ousadas
apesar de serem propostas ndo conseguem ser
implantadas, como foi mencionado no item 3.4.

Outro dado relevante na analise da Pracga da
Alfandega é, segundo Fabio Robba e Silvio Macedo, que
ela enquadra-se nos projetos ecléticos da linha classica —_—

definida a sequir: 159

Figura 143:Praga Otavio Rocha, Porto Alegre.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio.
Pracas Brasileiras.

“ Inspirada nos jardins franceses dos séculos
XVI e XVII, que, por sua vez, buscaram
referéncias nos jardins renascentistas, alinha
classica estruturou-se sobre a rigidez geométri-
ca no tracado e plantio, buscando sempre a

ortogonalidade e a centralizagcdo.” 3

As caracteristicas da linha classica sdo enunciadas pelos mesmos autores:

“Os caminhos dispostos em cruz, conduzindo a um estar central marcado por um
ponto focal, geralmente um elemento verticalizado (monumento, fonte, chafariz,
coreto, obelisco), tudo isso envolto por um passeio perimetral, caracterizavam a
chamada triade classica basica, que permeia a grande maioria dos projetos classicos,
como o Largo do Campo Grande, em Salvador; a Praga da Republica de Niterdi e a do
Recife; a Praca da Independéncia, em Santos; a Praca da Alfdéndega, em Porto
Alegre; e a Praca da Sé e Praca D. Pedro 11, em Belém.” *
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Outro dado relevante na analise da Praca da Alfandega é a presenca da Triade Classica
das composicdes ecléticas, identificada por Fabio Robba ° ( Fig. 141). Conforme o autor a
transicdo do modelo de urbanizacéo colonial para o eclético faz com que o mercado seja
transferido para edificaces e surja a praca ajardinada, praca cujas as funcdes principais sao
as atividades de lazer contemplativo da natureza, convivéncia social e passeio publico. Como
foi dito anteriormente (item 2.2 e 2.3) a praca ajardinada eclética foi palco do desfile das
elites brasileiras, que seguiam regras de comportamento rigidas e hierarquizadas.

A Praca da Alfandega apresenta a composicao clara da Triade Classica, em seu nucleo
inicial, possuindo caminhos em cruz e passeio perimetral e tendo como ponto focal de seu
estar central o Monumento ao General Osorio.

O espaco originalmente formado por trés pracas e as vias que o circundavam € unificado
pela pavimentacdo dos passeios, composta de pedra portuguesa vermelha, formando assim
um fundo uniforme que define os limites o sitio urbano Praca da Alfandega.

Em relacdo ao espaco urbano da Praca da Alfandega, reconhecemos que devido a
uma condicdo contemporanea de transformacédo urbana drastica da area central, acumula-
ram-se intervencdes no seu espaco ao longo dos anos que visavam atender a questdes
pontuais resolvendo situacdes de urgéncia momentanea, mas sem um planejamento global
que visasse um desenvolvimento econdmico e turistico do local. Entendemos que, no caso
em guestao, esta situacéo chegou ao seu limite estando a praca absolutamente descaracterizada
e depredada. O sitio urbano, como um todo, arranjado de forma equivocada sem as devidas
valorizacdes de seus elementos paisagisticos principais e sua composi¢ado eclética da Triade
Classica.

Atualmente a Avenida Sepulveda, importante eixo de ligacédo e estruturacédo da praca
com o Cais do Porto, esta menosprezada pelos caminhos das vias de acesso, a Rua dos
Andradas e a Rua Sete de Setembro, demonstrando a desvalorizacdo da composi¢éo e da
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I6gica da formacdo do espaco. Assim como, a impossibilidade da leitura do nudcleo inicial e
das duas pracas, que encontram-se em um nivel de mimetismo que ndo permite o
reconhecimento dos limites das fases anteriores da formacao do espaco.

Figura 144: Triade Classica.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio.
Pracas Brasileiras.
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NOTAS

1FIORE, Renato Holmer; FORTY, Adrian (orientador). On “Place” and “Character” in Architecture: the case of Porto
Alegre, south Brazil. tese de doutorado - Universidade de Londres, London, 2000. P. 177.

2 |dem. p. 322.

3 ROBBA, Fabhio e MACEDO, Silvio Soares. Pracas Brasileiras/ Public Squares in Brazil. Sao Paulo: Universidade de S&o Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2002. p.56.

4 ldem. p.56.

5 Idem. p.57.
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5- Consideracdes Finais

O objeto deste trabalho foi configurado sobre diversas leituras. Varios olhares ajuda-
ram a compreender 0os espacos centrais abertos das cidades e, conseqientemente, a Praca
da Alfandega de Porto Alegre.

Primeiramente, é relevante estabelecer que com a revitalizacdo de centros urbanos,
areas que estavam subutilizadas ou deterioradas sdo revalorizadas, tanto do ponto de vista
imobiliario quanto social. A infra-estrutura urbana também pode ser melhor utilizada, elimi-
nando-se o desperdicio e dispensando investimentos de expansdo em outras areas. Entre-
tanto, é importante que o governo mantenha-se atento para que a requalificagdo ndo seja
apropriada pelos empresarios envolvidos, especialmente os especuladores imobiliarios, re-
sultando em um processo de exclusdo da populagéo de baixa renda do local. A requalificacéo
deve gerar melhores condi¢des de ocupacdo, trabalho, lazer e moradia a populagdo das
areas centrais das cidades.

A implantacéo de atividades voltadas ao lazer e ao turismo tende a gerar empregos e
dinamizar a economia do local. Um processo de revitaliza¢cdo da area central de uma cidade
pode fortalecer a identidade cultural local, na medida em que prevé agbes de preservacao do
patriménio historico e arquitetdnico. A criagdo de novos espagos de lazer e convivéncia
reforca ainda mais esse processo.

A requalificacdo deve permitir que as intervencdes nas areas centrais respeitem o0s
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interesses dos cidadaos, além de possibilitar ao governo municipal desenvolver sua capaci-
dade de articulagdo com a sociedade civil e a iniciativa privada, a partir do estabelecimento
de uma pratica mais democratica de modo a evitar futuras intervencdes radicais, de base
tecnocratica e autoritaria.

Por outro lado, no que diz respeito a questédo do Patrim6nio e a cidade, de um modo
geral, a riqueza das construgdes, tradicoes e belezas naturais que uma geracao deixa para a
proxima sédo bens que se recebe de heranca. O objetivo destas intervencdes € proteger e
preservar tais bens para que as geracfes presentes e futuras possam usufrui-los.

Atualmente, as pessoas reconhecem a necessidade de preservar o patriménio de uma
comunidade por que ele é insubstituivel e reconhecem também o potencial econdmico da
preservacao através da intervencao.

O patrimdénio de uma cidade é motivo de visitacdo de turistas para conhecer sua
historia, seu aspecto arquitetonico e sua conservacédo. Com este intuito atualmente edificios,
associacoes e ou eventos estdo sendo comercializados no mercado como patriménio, e
compartilhados e consumidos como tal. Muitas vezes, informacdes verdadeiras sdo transmi-
tidas acerca destas edificagbes e conhecimentos sdo compartilhados com os visitantes, po-
rém tudo se enquadra dentro de um padrdo de consumo e lazer inspirado pela midia: uma
amostra, um gosto de vida urbana, uma experiéncia a ser esquecida tdo logo nos afastemos.

Existe muito a fazer pela educagdo patrimonial. A populacdo deve compreender e
participar das decisbes tomadas sobre o patriménio de sua cidade, compreender o cresci-
mento do lugar, o que faz deste lugar unico. Para encontrarmos a atmosfera local, podemos
procura-la sozinhos, descobrindo a cidade através de seus c6digos ou entdo podemos contar
com algo que sempre percebemos em cada cidade que visitamos - a praca ou o mercado
central, pois ambos parecem ser bem universais.

Deve-se pensar o0 patriménio como o somatorio do passado, presente e futuro, assim
afirma Ruth Verdi Zein:
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“Sempre que conseguir obter um grau de qualidade acima do mediocre, a intervencéo
arquitetbénica ndo deve apenas atender as necessidades do presente mas dar-se
como momento da criacdo das possibilidades futuras, como substrato para esbogar
esse futuro num grau necessario de indefinicdo - entendida como estratégia de
abodagem-, seja para eludir a obsolescéncia precoce do evento arquitetonico. Dessa
forma, se a concepcdo arquitetbnica ndo pode de fato trabalhar com o passado
tampouco deveria contentar-se com 0s prazeres limitados do presente mas sonhar,
mesmo que seja impossivel, com um futuro que ndo deseja excessivamente deter-
minar, mas apenas dar seu apoio livre e aberto”.*

N&o basta criar novas atracdes e abrir centros culturais por todos os lados, temos que
educar o olhar dos frequentadores e reforgar as relacdes visitante x lugar. Felizmente quanto
mais globalizado e homogéneo o mundo torna-se, mais urgente surge a necessidade de nos
diferenciarmos, de refor¢carmos nossas caracteristicas locais.

Neste contexto, o processo de globalizacdo cria uma nova tensédo entre “global” e
“local”, que estimula um movimento de valorizacédo das especificidades dos lugares e resgate
da identidade urbana. Fazendo com que a imagem do lugar ganhe forca em contraponto a
uma imagem globalizante, homogénea e consequentemente cansativa.

Devemos lembrar que o mis-en-scénes faz parte da nossa realidade, que embora
valorizemos o turismo baseado na cultura, ele pode ser apenas uma atividade de lazer, uma
fuga da rotina diaria, um folego para planejarmos um futuro melhor. Pois ndo se trata de
leviandade e desinteresse, e sim uma maneira de aproveitar nosso “tempo livre”, afinal
questdes culturais como estas sdo aparentemente mais complexas, e deverao ser extenuamente
analisadas, e, provavelmente, ndo seréo concluidas.

No caso especifico da Praga da Alfandega, de Porto Alegre, as acdes ja realizadas
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ocorreram no seu entorno imediato, através dos trés projetos de intervencdes anteriormente
descritos, Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Memorial do Rio Grande do Sul e Santader
Cultural. Observando que as intervencdes citadas integram os edificios ao entorno de uma
maneira ténue, podemos comparar os trés projetos e verificar suas relagbes com o tecido
urbano do centro da cidade. As trés intervencdes tém projetos voltados para 0s seus espagos
internos, buscando a adequacéao as suas novas funcdes culturais, mas possuem uma relacéo
externa com a Praca da Alfandega que se da, de maneira sutil, através da criacdo de novos
acessos e valorizagao dos existentes.

Os projetos executados na Praga da Alfandega, proporcionam lazer, cultura, gastronomia
e acesso a divulgagdo das producg@es culturais: local, nacional e internacional. Apesar de
serem projetos recentes, j& demonstram uma grande participacdo da sociedade galcha em
suas atividades. Infelizmente, na maioria do tempo esse uso ocorre apenas no interior das
edificagBes, ndo interferindo no espaco publico.

Atualmente quando eventos sdo abrigados na praga, como por exemplo, a Feira do
Livro, e estrutura da praca muda , comportamdo-se como um ponto de convergéncia de
sociabilidade e criando novos percursos. Os acessos aos museus sao potencializados, com-
provando que o espago necessita de uma intervencdo mais adequada, que permita uma
resposta dinamica ao contexto atual que é polifuncional.

Estas intervencdes apresentam a possibilidade de permanéncia e transformacao, po-
dendo comportar futuras modificagbes, que superem suas deficiéncias ou auséncias. Afinal
uma intervencao deve possibilitar experiéncias futuras, ndo encerrando a obra arquitetonica
em uma determinada época. Como afirma José Artur D'Al6 Frota:

“No caso de fracasso, a concepgdo aberta das intervengées recentes possibilita corre-
¢Oes futuras. Esta implicito que edificio e historia seguem seu caminho, S4o processos
evolutivos. Quando a visdo técnica prevalece, o que se busca é assegurar “uma
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versdo “ final, acabada, um momento congelado no tempo. Se existe erro, este vira,
implicitamente, eterno.” ?

De acordo com Renato Fiori 3, essas edificagbes mostram a importancia da praca para
a populagdo ndo so de Porto Alegre, mas de todo o estado. Ao referir que a Praca da
Alfandega é um dos espacos urbanos de Porto Alegre, mais conhecido e usado pela popula-
cao, atraves do uso comercial, recreativo e cultural, ele reconhece sua importancia geografi-
ca e historica, e afirma que estas caracteristicas sdo o elemento crucial na formacdo do
carater local e da sua identidade.

Para finalizar, tem-se no Monumenta um programa de revitalizacdo de sitios urbanos,
através da recuperacao do patriménio cultural. O programa além da restauracéo em edificacdes
histéricas da Praca da Alfandega, contempla a requalificacdo do espago urbano, a praca
propriamente dita, de forma a resgatar o seu desenho inicial e o seu carater simbdlico. A
reorganizacdo do espaco que, sera intensa, visa recuperar o que foi perdido com o tempo - a
sua Fase Aurea - e propor algumas novas alteracdes. No entanto este projeto, ndo inovador,
deve ser considerado como uma preparacao para futuras intervencgdes, que venham integrar
o centro histérico sem renunciar a sua condicdo contemporanea, ndo apenas na Praga da
Alfandega, como também em todo o centro da cidade de Porto Alegre.
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Figura 147: Praca da Alfandega, p.63.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio. Pragas Brasileiras.
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Figura 148: Praca da Matriz, p.258.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio. Pragas Brasileiras.
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Figura 149: Praca Otavio Rocha, p.258.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio. Pragas Brasileiras.
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Figura 150: Praga Mauricio Cardoso, p.260.
Fonte: Pragas Brasileiras.
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Fonte: Pracas Brasileiras.
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Figura 152: Praga Montevidéu, p.261.
Fonte: ROBBA, Fabio; MACEDO, Silvio. Pragas Brasileiras.
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Figura 035: Praca da Alfandega, Vista aérea, 1930.
Fonte: Acervo Carlos Vicente Cortes

Figura 036: Trapiche da Guardamoria, no cais da Alfandega, Porto Alegre, 1892.
Fonte: BASTOS, Ronaldo Marcos. Porto Alegre —um século em fotografia.CD-ROM.
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Fonte: Maturino Luz.
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 080: Planta baixa MARGS, térreo.
Fonte: Acervo da autora.
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Fonte: Acervo da autora.
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Figura 083: Memorial do Rio Grande do Sul, 2001.
Fonte: Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - S&o Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memodria gaticha.

Figura 084: Memorial do Rio Grande do Sul, terraco, 2001.
Fonte: Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - S&o Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memodria gaticha.

Figura 085: Memorial do Rio Grande do Sul, interiores, 2001.
Fonte: Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - S&do Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memodria gaticha.

Figura 086: Memorial do Rio Grande do Sul, personagens da histdria do RS., 2001
Fonte: Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - S&o Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memdria gatcha.

Figura 087: Memorial do Rio Grande do Sul, exposi¢cdo permanente, 2001
Fonte: Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - Sdo Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memdria gatcha.

Figura 088: Plantas: térreo, 1°pavimento e 2° pavimento.
Fonte:Revista Projeto n°256, p-54-60. junho de 2001 - S&o Paulo, 2001. Edificio dos Correios transforma-se para
abrigar a memdria gaticha.

Figura 089: Santander Cultural.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢ées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 090: Santander Cultural, escritérios com atrio ao fundo.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢ées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 091: Santander Cultural, restaurante.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢ées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 092: Santander Cultural, bar.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢ées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 093: Santander Cultural, sala da diretoria.
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Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢cées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 094: Santander Cultural, atrio.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢cées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 095: Santander Cultural, acesso ao atrio.
Fonte: Revista Projeto n°262, p-72-76. dezembro de 2001 - S&o Paulo, 2001. Versatil sistema de trilhos delgados
permite diversas composi¢cées de lampadas — Centro Cultural restaurado apresenta areas distintas.

Figura 096: Santander Cultural, planta baixa térreo.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98

Figura 097: Santander Cultural, planta baixa 1° pavimento.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98

Figura 098: Santander Cultural, planta baixa 2° pavimento.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98

Figura 099: Santander Cultural, planta baixa subsolo.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98

Figura 100: Santander Cultural, planta baixa galeria.
Fonte: AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 98

Figura 101: Concurso Publico Nacional de Idéias Muro do Maua, 1994.
Fonte: ALMEIDA, P.; SOMMER, E.. Um projeto - Interven¢do no Muro Maua.

Figura 102: Concurso Pablico de Projetos Porto dos Casais, 1996.
Fonte: MACHADO, Andréa Soler. A borda do rio - POA: arquiteturas imaginarias: suporte para a construcdo de um
passado.

Figura 103: Diretrizes do Programa Monumenta, 2004.
Fonte: XAVIER, Luiz Merino. Projeto Monumenta - Parte I, O projeto.

Figura 104: Maquete eletrdnica da Praca da Alfandega.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 105: Tipologia das Pracas, Posicdo em relacéo as vias e relacdo com as vias de acesso.
Fonte:Acervo da autora.
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Figura 106: Relacdo com as vias de acesso.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 106: Relacdo com as vias de acesso.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 107: Forma da Praca.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 108: Elemento Excepcional.
194 Fonte:Acervo da autora.

Figura 109: Rela¢8es de inclusao, interseccao e excluséo.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 110: Graus de compatibilidade por adjacéncia.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 111: Conexao através de um conector especifico.
Fonte:Acervo da autora.

Figura 112: Sede do Colégio de Arquitetos.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 113: Sede do Colégio de Arquitetos, planta baixa e fachadas.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 114: Sede do Colégio de Arquitetos.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 115: Sede do Colégio de Arquitetos, esquema elementos excepcionais progressivamente salientes.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 116: Sede do Colégio de Arquitetos, encaminhamento do olhar perspectivo.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 117: Intervencéo na cidade romana de Tarragona.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 118: Intervencao na cidade romana de Tarragona, Implantacgao.



Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 119: Intervencédo na cidade romana de Tarragona.

Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 120: Intervencédo na cidade romana de Tarragona, esquema.
Fonte: GONZALEZ, Antoni. Barcelona 1929-1994 : guia de arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1995.

Figura 121: Fabra i Coats.
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Figura 122: Fabra i Coats.
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