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RESUMO

Devido a popularizacdo da internet, ampliam-se possibilidades educacionais, entre elas para o
ensino de musica a distancia, porém, poucas delas direcionadas aos regentes de bandas
escolares, em particular, no que se refere aos instrumentos de sopro. Neste trabalho busco
descrever, a partir de um estudo de revisao, experiéncias de ensino-aprendizagem em bandas
escolares, de ensino-aprendizagem de trompete e de ensino-aprendizagem de instrumentos
musicais em modalidade a distancia. Com isso, espera-se, futuramente, formular um conjunto
de propostas conceituais com vistas a compreender quais as possibilidades para a criacdo de
um modelo pedagogico para o ensino de instrumentos de sopro na modalidade a distancia
mediada pela internet, a comecar pelo ensino de trompete. Além disso, sdo escassos os
estudos e pesquisas sobre o ensino de trompete no Brasil. Portanto, este trabalho vem a
contribuir com a ampliagdo dos materiais que abordam o ensino deste instrumento, mais

especificamente, em modalidade EAD.

Palavras-chave: Musica, Educacdo Musical, Ensino a distancia, Bandas Escolares, Trompete.
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1. INTRODUCAO

As bandas de musica sdo fruto de uma tradicdo musical origindria dos tempos do
Brasil Colonia e t€m sido celeiro de maestros, instrumentistas e géneros musicais. Foi no
século XVIII que surgiram, no Rio de Janeiro, as primeiras bandas de musica brasileiras. Em
1831 foram criadas as Bandas de Musica da Guarda Nacional. Em 1896 Anacleto Medeiros
cria a Banda de Musica do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro. No século XX as bandas
de musica se transformaram em uma popular manifestacao da cultura nacional: onde havia um
coreto, existia uma bandinha, orgulho da cidade. Nas bandas formaram-se musicos
profissionais e amadores, eruditos e populares, como Patapio Silva, Anacleto de Medeiros e

Altamiro Carrilho, entre muitos outros (FUNARTE, s/d [acesso em 05 jul. 2010]).

Embora as bandas civis sejam e tenham sido verdadeiras escolas de musica no Brasil
¢ possivel afirmar que um trabalho forte de manutengdo e criacdo de bandas de
musica nas escolas brasileiras pode levar a uma melhor educa¢do musical do nosso
povo ¢ a formagdo de outros nomes que, de alguma forma, tiveram na banda de
musica uma verdadeira escola de formagdo musical. Dentre estes artistas podemos
destacar: Francisco Braga, Carlos Gomes e Eleazar de Carvalho, entre tantos outros
(ALVES DA SILVA e FERNANDES, 2009, p. 7).

E dificil precisar ao certo quando as bandas escolares comegaram a surgir no Brasil,
mas ha registros de bandas do final do século XIX. Atualmente, elas sdo maioria em relagao
as demais bandas civis e militares. Apesar disto, seja pela caréncia financeira ou pela falta de
professores qualificados, criou-se nestas bandas uma realidade presente até os dias de hoje, ou
seja, que os regentes acabam assumindo, também, o papel de professor de todos os
instrumentos de seu grupo musical. Barbosa menciona esta situacdo quando descreve o
significado do termo “aula-ensaio”:

Nestes encontros o professor estd ensinando e ensaiando o grupo para suas
atividades musicais. S8o nestes que o professor forma os musicos e o grupo musical.
Nio ¢ uma aula e tdo somente um ensaio. E uma atividade de aula e ensaio. Neste

sentido, o professor ndo ¢ apenas professor, mas também maestro. Portanto usarei o
termo regente-professor (BARBOSA, 2010, p. 1).

Desta forma, também usarei o termo regente-professor para referir estes
profissionais. Além deles, existem, ainda, casos de musicos que se formam na banda e,
mesmo que sem nenhuma formacao especifica, tornam-se professores ou auxiliares do regente
no ensino de seu instrumento. E comum que musicos oriundos deste ensino possuam lacunas

em sua formagdo, e isto normalmente transparece na qualidade musical do grupo em que
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tocam. O que hipoteticamente pode ser justificado pela falta de formacao especifica, pois,
mesmo comprometidos com seu trabalho, muitas vezes ndo possuem 0s meios necessarios
para desenvolver uma base técnica s6lida em um grupo com numero tdo variado de

instrumentos.

Penso nisso, pois foi essa a minha experiéncia ¢ a de varios amigos oriundos dessas
formagdes musicais. Entrei aos dez anos na recém-formada banda da minha escola, na qual,
inicialmente, havia apenas instrumentos de percussao e, sendo assim, escolhi o surdo. Um ano
depois comecei a aprender trompete na banda municipal, em que, durante dois anos, fiz aulas
com o regente-professor, que, por sua vez, dava aula para todos os instrumentistas. Essa banda
encerrou suas atividades e os instrumentos foram enviados ao colégio onde, dois anos antes,

€u comecara a tocar surdo.

Dessa forma, retornei a banda colegial, que, entdo, possuia instrumentos de
percussao e sopro, mas apenas um professor para todos os instrumentistas de sopro. Somente
aos dezessete anos pude estudar, fora da minha cidade, com um professor especifico de
trompete. Embora faltoso em alguns aspectos, o aprendizado que obtive nesta banda “abriu
meus horizontes” na busca por uma formag¢ao de qualidade, e, mais tarde, optei por ser minha
area de atuagdo profissional. Durante meu curso de graduagdo surgiram em mim alguns
questionamentos: existem materiais de facil acesso que possam suprir necessidades basicas
para o ensino e a aprendizagem de instrumentistas de sopro, em especial dos metais? E

possivel elaborar materiais que possam ir ao encontro das necessidades desse publico-alvo?

Creio que as novas possibilidades tecnoldgicas possam subsidiar adequadamente o
ensino ¢ a aprendizagem do regente-professor e seus alunos em modalidade a distancia.
Materiais de diversos instrumentos serdo necessarios para suprir tal necessidade, mas o foco
dessa proposta serd o ensino de trompete, por seu meu instrumento principal ¢ um dos
instrumentos mais utilizados nesse tipo de agrupamento musical. Com o intuito de elaborar,
futuramente, materiais com tal finalidade, descreverei aqui os resultados de um estudo de
revisdo acerca das metodologias de ensino-aprendizagem de instrumentos musicais em bandas
escolares; experiéncias de ensino-aprendizagem de instrumentos musicais a distdncia no

Brasil; experiéncias de ensino-aprendizagem de instrumentos de sopro a distancia.

As bandas de musica desempenham um importante papel na educa¢ao musical do

Brasil, sendo assim, o regente-professor merece uma formagdo de qualidade. A citagdo a
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seguir corrobora esta afirmacao:

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham profissionalmente
em bandas militares, civis, ou orquestras recebeu sua formagdo elementar em
bandas. As bandas de musica tem sido um dos meios mais utilizados no ensino
elementar da musica instrumental, de sopro e percussdo, no nosso pais. O numero
dessas institui¢des, supera o numero de escolas de musica. Além disso, a maioria das
escolas de musica ndo ensinam instrumentos de sopro ¢ das que ensinam, apenas
alguns desses instrumentos sdo oferecidos. Enquanto, as bandas tem ministrado
aulas de todos os instrumentos que compreendem seu quadro (BARBOSA, 1996, p.
41).

Como concluinte do curso de Licenciatura em Musica da UFRGS, onde, em 2009,
sob orientagdo da professora Dra. Helena de Souza Nunes, fui monitor da disciplina de
Préticas Instrumentais — Teclado (disciplina tedrico-pratica de dois semestres letivos com
carga hordria total de 60 horas), realizada, na ocasido, pela primeira vez em modalidade a
distancia. E, de 2010 em diante, “Tutor na Universidade” do curso de Licenciatura em Musica
a Distancia da mesma institui¢do e universidades parceiras, atuando como membro da equipe
de pesquisa e producao do Ebook Teclado Acompanhamento (DOMENICI et al., 2006) e na
autoria colaborativa de Unidades de Estudo e Objetos Virtuais de Aprendizagem para as
interdisciplinas de Musica Aplicada e Conjuntos Musicais Escolares. Desta forma, sinto-me

na condigdo ideal e no dever de discutir o tema em questao.
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2. CONTEXTUALIZACAO

2.1 As Bandas de Masica

O termo Banda de Musica é amplamente utilizado para caracterizar diferentes tipos

de agrupamentos instrumentais, o que sugere, em sua conceituacao, certa confusdo, a qual se

torna ainda maior ao tratarmos especificamente do termo banda. Por isso, iniciaremos este

trabalho conceituando o termo “banda”, que, segundo o Diciondrio Grove de Musica, ¢ usado

para caracterizar:

Qualquer conjunto maior do que um grupo de camara. A palavra pode ter origem no
latim medieval bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual marchavam os
soldados. Essa origem parece se refletir em seu uso para um grupo de musicos
militares tocando metais, madeira e percussdo, que vao de alguns pifaros e tambores
até uma banda militar de grande escala. Na Inglaterra do séc. XVIII, a palavra era
usada coloquialmente para designar uma orquestra. Hoje em dia costuma ser usada
com referéncia a grupos de instrumentos relacionados, como “banda de metais”,
“banda de sopros”, “banda de trompas”. Varios tipos recebiam seus nomes mais pela
func¢do do que pela constitui¢do (banda de danga, banda de jazz, banda de ensaio,
banda de palco). A banda destinada para desfile (marching band), que se originou
nos EUA, consiste de instrumentos de sopro de madeira e metais, uma grande secao
de percussao, balizas, porta-bandeiras, etc. Um outro desenvolvimento moderno ¢ a
banda sinfénica de sopros, norte-americana, que se origina de grupos como
Gilmore’s Band (1859) E Us Marine Band, dirigida por John Philip Sousa (1880-92)
(SADIE, 1994, p. 71).

Segundo Nascimento (2007), no Brasil as Bandas de Musica classificam-se em trés

categorias:

* Banda Sinfonica ou de Concerto: grupo formado majoritariamente por instrumentos de

sopro e percussdo, possuindo os instrumentos tipicos da orquestra sinfonica, como:

oboé¢, fagote, timpano, glockspiel etc., podendo ser acrescido, ainda, dos contrabaixos

acusticos e violoncelos. Podem executar quaisquer tipos de repertério, substituindo,

nas obras eruditas, violinos e violas por clarinetas e saxofones. Seu emprego se da sem

deslocamento, devido a utilizacdo de instrumentos oriundos da orquestra que nao

oferecem mobilidade para tal, como ¢ o caso dos grandes instrumentos de percussao e

das cordas.

* Banda de Musica: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro e

percussdo, podendo ter alguns instrumentos de sopro de pequeno porte utilizados nas
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orquestras, como € o caso do oboé e do fagote. Podem executar um repertdrio bastante
variado, com excecdo de grandes pecas escritas para orquestras sinfOnicas. Seu

emprego ocorre em deslocamento ou parado, porém ndo enfatiza as evolugdes.

* Banda Marcial: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro da familia
dos metais e percussdo. Por ndo ter a familia das palhetas, a execucdo de grandes

pecas fica restrita. Seu emprego € proprio para o deslocamento e evolugdes.

Trataremos, aqui, do ensino-aprendizagem de trompete de forma ampla, sem
direcionamento especifico para uma destas formagdes, porém nosso foco serd o ambito
escolar. Para isso, quando citarmos as Bandas de Musica, utilizaremos o termo abrangente
Bandas de Sopro, referindo-se a bandas escolares que tenham, em sua composi¢ao, a0 menos

os instrumentos da familia dos metais, mais especificamente o trompete.

2.1.1 As Bandas de Musica Escolares

A tradicdo de bandas escolares no Brasil ¢ bem antiga, algumas surgiram antes
mesmo de 1894. Em Sao Jodao Del-Rei, Minas Gerais, existem varios exemplos, como a banda
do Colégio Duval, do Colégio Maciel, do Gindsio Santo Antonio e do Colégio Sao Jodo, além

de bandas centenarias, como a do Colégio Salesiano Santa Rosa em Niteroi, Rio de Janeiro.

Musicos e pesquisadores propuseram a criagdo de programas de bandas em escolas e
um grande exemplo disto ¢ Villa-Lobos, que lancou, em 1934, dentro das Novas Diretrizes da
Educagdo Civico-Artistico Musical, o Curso Especializado de Musica Instrumental para a
formacdo do musico de banda. Segundo Alves da Silva e Fernandes (2009), o curso foi
organizado em trés escolas técnicas secundarias e possuia dois ciclos com trés anos cada. As
bandas eram organizadas da seguinte maneira: Bandas Recreativas, formadas por cerca de
vinte e sete a trinta musicos, que seriam a fonte de musicos para as Bandas Técnicas, que, por
sua vez, seriam formadas por cerca de cinquenta musicos. O curso incluia aulas de teoria da
musica e um programa rigoroso de ensino instrumental.

O que Villa-Lobos estava propondo, € que pesquisas mais aprofundadas poderiam
responder com mais clareza, ¢ a criagdo de uma tradicdo de se formar bandas de

musica nas escolas brasileiras. Embora inimeras bandas de musica tenham como
berco as escolas publicas e privadas brasileiras, o projeto em questdo ndo teve
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sequéncia. Villa-Lobos talvez tenha sido o homem com mais influéncia politica e
musical no Brasil com a preocupacao de implantar bandas de musica nas escolas
brasileiras (ALVES DA SILVA e FERNANDES, 2009, p. 159).

Além de Villa-Lobos, podemos citar Hermes Andrade, que, em sua dissertacao de
mestrado (ANDRADE, 1988), descreveu como ¢ o funcionamento de uma banda de musica,
suas funcdes e os elementos didatico-culturais, apresentando, além disso, um projeto para

criacdo de bandas de musica em cada escola publica, dos atuais ensino médio e fundamental.

Outro autor a propor o ensino instrumental na escola através do ensino coletivo de
instrumentos de banda foi Joel L. Barbosa, em um artigo publicado em junho de 1996 na
revista nimero trés da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), em que,
baseando-se na experiéncia estadunidense, sugere trés meios de possibilitar esta pratica no
Brasil, através da criagdo de: métodos adequados para o ensino coletivo de instrumentos
musicais no Brasil; cursos para preparar professores especializados na pedagogia deste
método; escolas publicas de musica que viabilizem cursos de musica instrumental de alto
nivel e exequiveis economicamente, para serem oferecidos a populagdo estudantil de primeiro

grau (atual ensino fundamental).

Analisando esta proposta, catorze anos depois ¢ possivel verificar que Barbosa vem
conseguindo avangar neste sentido, visto que, em 2004, langou o método para o ensino
coletivo de instrumentos de sopro e percussao intitulado Da Capo, método este que ja ¢
considerado o mais utilizado em bandas de sopro de todo pais (VECCHIA, 2007). Em
sintonia com sua segunda proposta, Barbosa vem capacitando profissionais para atuarem com
seu método, além disso, sdo diversas as dissertagdes de mestrado que investigaram o ensino-
aprendizagem de instrumentos de banda através de sua orientacdo. Das trés propostas, a que
esta mais distante de ser alcancada ¢ a terceira. Acredito que um dos motivos para isso seja
que, mesmo com estes avangos, em um pais continental como o nosso, muitos profissionais da
area ndo tém acesso ao seu método e a formacao necessaria para utilizacdo do mesmo. Desta
forma, este trabalho propde a ampliacdo do acesso a materiais para o ensino-aprendizagem de
instrumentos de sopro, especificamente de trompete, levando em consideracdo as novas
tecnologias, a popularizagdo da internet e a ampliagdo de cursos superiores de musica a

distancia.
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2.2 O Trompete

Nao existe uma convengdo para o surgimento deste nome, mas Altenburg (1795, p. 1-
3 apud ROLFINI, 2009) sugere trés hipdteses: a primeira ¢ que o nome ¢ um derivado da
palavra grega “tromos” ou do latim “tremor”, que significam vibra¢do ou tremor, portanto,
uma relagdo entre vibragdo e producao do som; a segunda, da palavra francesa “trompe”, que
seria uma tromba de elefante, pois os longos trompetes e tubos soprados pelos romanos
tinham, aproximadamente, a forma de tal tromba no final do instrumento, assim, eles
utilizavam seu diminutivo “trompette”, que seria uma pequena tromba; a terceira sugere a
origem na antiga palavra alema “Tromm” ou “Trommet”, na qual um som, vibra¢ao ou ruido
¢ expresso ao fechar os dentes. Posteriormente, meramente por causa de eufonia, o p foi

acrescentado e, de tal maneira, o instrumento veio a se chamar Trompete.

Embora ndo se tenha certeza cientifica de onde ou quando surgiu o trompete,
segundo Rolfini (2009) acredita-se que este instrumento musical teve sua origem em uma
forma primitiva, como um chifre, um instrumento de madeira ou até mesmo uma concha do
mar. Os mais antigos trompetes feitos em metal foram encontrados na tumba de Tutankhamon
(farad egipcio que viveu aproximadamente entre 1341 e 1323 a.C.), quando esta foi
descoberta pelo arquedlogo inglés Howard Carter, em 1922. Um dos trompetes encontrados ¢
feito de prata e mede 58,2 cm, o outro ¢ feito de bronze e mede 49,4 cm (Figura 1), seus
calibres se expandem de 1,7 cm na parte mais estreita a §,2 cm na campana e eles nao
possuem bocais destacaveis. Eram utilizados com propdsito militar, o que pode ser
confirmado pelos nomes divinos inscritos nos instrumentos, pois os nomes de deuses

representavam as divisoes do exército egipcio.
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Figural '

Além de serem utilizados com fins militares, comandando e encorajando as tropas,

os primeiros trompetes também foram utilizados para a anunciacdo de rituais religiosos. Ha
poucos registros de seu uso e desenvolvimento entre a queda do Império Romano (359 d.C.) e
o século XI, pois muitos dos rituais religiosos herdados do Império Romano desapareceram,
levando consigo a necessidade do uso desse instrumento; a area militar também passou por

mudangas, deixando de incorporar o trompete em suas taticas militares.

Por volta de 1100 d.C. o trompete voltou a ser utilizado para fins militares,
principalmente depois da 1* Cruzada (1096-1099), contudo somente retomou lugar de
destaque no momento em que foi incluido nos grupos instrumentais profissionais (século

XIV).

Segundo Baptista (2010), o trompete passou por trés grandes evolugdes tecnologicas,
a primeira das quais ocorreu no século XV, quando os fabricantes descobriram uma forma de
curvar o tubo de metal, fabricando-os, inicialmente, em forma de “S”, deixando o instrumento
mais estavel e com melhor portabilidade. Neste periodo, houve o aumento de grupos de
trompetistas mantidos por nobres, com cerca de 10 a 12 componentes para tocar nas

cerimonias.

O primeiro registro de utilizacdo do trompete em orquestra deve-se a Claudio
Monteverdi, na opera L’Orfeo, de 1607, tendo utilizado um naipe de cinco trompetes com

tessituras especificas, chamados de: Clarino (d6 5 ao 14 5, excepcionalmente até o do 6),

1 Disponivel em: <http://darkoutpost.blogspot.com/2011/04/tutankhamens-trumpet.html>. Acesso em: 20 nov.
2011.
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Quinta (d6 4 ao do6 5), Alto (sol 3 ao mi 4), Vulgano (sol 3 ao sol 5) e Basso (acima do do 3).

A idade de ouro para o trompete natural ocorreu do século XVII até¢ a primeira
metade do século XVIII, pois continuou a ocupar importante lugar na musica militar e sua

técnica de execucao sofreu diversas evolugcdes ao ser introduzido na musica de concerto.

Entre 1750 e 1815 o trompete atravessou um longo periodo de crise, sendo utilizado
pelos principais compositores da época apenas de forma ritmica em conjunto com a

percussao, dando sustentagdo a harmonia tonica-dominante-tonica.

A segunda grande evolucdo do trompete foi o “Keyed Trumpet”, como o proprio
nome diz um trompete com chaves, instrumento que chamou atengao de alguns compositores
da época. Em 1796 Anton Weidinger, trompetista do teatro e da corte de Viena, comissionou
algumas obras musicais para solistas, entre elas o Concerto em Mi bemol Maior para trompete
(“Keyed Trumpet”) e orquestra, composto no mesmo ano por Haydn, mas executado pela
primeira vez em 28 de margo de 1800 pelo proprio Weidinger; e o concerto em Mi Maior para
trompete e orquestra, composto por Johann Nepomuk Hummel, em dezembro de 1803,
apresentado pela primeira vez em 1804 na comemoracdo do Ano Novo. Embora muitos
tenham atribuido a inveng¢do do “Keyed Trumpet” a Weidinger, alguns autores, como
Dahlqvist (1975, p. 1 apud ROLFINI, 2009), consideram esta informacao inveridica, pois ha
registros anteriores de outros instrumentos experimentais da familia dos metais com este
sistema. O trompete de chaves da imagem abaixo foi fabricado entre 1830 e 1840 por Eduard

Johann Bauer, em Praga/Republica Tcheca:
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Figura 2*

A terceira e maior evolugdo do trompete ocorreu em 1815, quando Heinrich St6lzel e
Friedrich Blithmel, musicos e construtores de instrumentos, patentearam o sistema de valvulas
a pistdo, permitindo ao instrumento reproduzir a escala cromatica em toda a sua extensdo. O
trompete da imagem abaixo foi construido em 1840 por Guichard Breveté, em Paris/Franca, e

utilizou um dos primeiros sistemas de valvulas a pistao de Stolzel.

Figura 3°

O feito foi ampliado em 1832, quando Josef Riedl, construtor de instrumentos,
patenteou o sistema de valvulas a rotor. A partir destas evolugdes o trompete transformou-se
num instrumento de referéncia na se¢do dos metais da orquestra ¢ se tornou um solista com
possibilidades técnicas vastas. Desta forma, os compositores passaram a escrever para esse
instrumento com plena liberdade melddica e ritmica. Iniciava-se, ai, uma nova era de ouro
para o trompete que, ao longo do século XIX, retomou o lugar de protagonista no meio
erudito e, com o nascimento do Jazz, no final do mesmo século, passou a dominar também o
meio popular. Certamente estas mudangas ndo alteraram apenas as caracteristicas fisicas do

instrumento, mas, também, a forma de se tocar e, consequentemente, de se aprender.

2 Fonte: http://orgs.usd.edu/nmm/UtleyPages/KeyedTrumpets/Bauer/10525/keyedtrumpet10525.html
3 Fonte:http://orgs.usd.edu/nmm/UtleyPages/Stoelzel Valve TrumpetsandCornopeans/Stoelzelvalvetrumpetsandco
rnopeans.html
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2.2.1 O Historico do Ensino de Trompete no Brasil

Segundo Rolfini (2009), os primeiros registros de ensino de trompete no Brasil
correspondem ao periodo da colonizacao (1530-1808), quando os jesuitas percorriam diversas
regides transmitindo aos indigenas conceitos europeus ¢ catélicos, e entre os instrumentos de
catequizacdo encontrava-se a musica. Registros comprovam que dentre os instrumentos

ensinados encontravam-se as cornetas, clarins ou trombetas.

7

Desses termos, o mais frequente nos textos jesuiticos € “trombeta”; presente nos
estabelecimentos jesuiticos desde o inicio de sua atuacdo, a trombeta ¢ mencionada
até o final do séc. XVII. Uma carta de Nobrega de 1549 descreve uma “procissao
com grande musica, a que respondiam as trombetas” (HOLLER, 2006, p. 102 apud
ROLFINI, 2009, p. 60).

Cajazeira (2004), ao falar do ensino em bandas de sopro, traz uma citagdo de
Tinhordo que corrobora as constatagdes acima.

Em 1610, esteve na Bahia o francés Francois Pyrard de Laval, que relatou ter

conhecido um poderoso senhor de engenho, conhecido como Baltazar de Aragdo,

que possuia uma banda integrada por 20 ou 30 escravos, e que tinha contratado um

musico francés para dar aulas de musica. Os proprios padres também davam aulas

regulares a bandas localizadas na zona rural (TINHORAO, 1972 apud
CAJAZEIRA, 2004, p. 39).

Embora o autor tenha citado o ensino de musica de maneira ampla, sugere-se que o
ensino dos instrumentos, incluindo o trompete ou os anteriormente citados, cornetas, clarins e

trombetas, também fosse realizado pelos mesmos professores.

Antonio Francisco de Franga, capitdo da Ordenancga de pé da freguesia de Itatiaia, em

Minas Gerais, faleceu no ano de 1767 e, em seu inventario, constavam sete escravos musicos,

com idades entre 30 e 35 anos, advindos de Angola, que foram avaliados com base em suas

habilidades, e, destes, dois eram trombeteiros. A citagdo que segue reforga o fato de que estes
musicos aprendiam por transmissao oral com os que ja tocavam:

Como apenas um mulato entre os escravos sabia ler e escrever e isso foi acentuado

na sua avaliagdo se presume entdo que todos incluindo os musicos eram analfabetos

e que o ensino da musica era feito praticando com os que j& sabiam (SOUZA, 1999,
p- 133 apud LEONI, 2007, p. 164).

A proxima citagdo reforca que professores estrangeiros, incluindo padres, eram

comumente contratados para darem aula de musica em bandas de sopros de fazendas:
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“Durante o reinado de Dom Joao VI (1816-1821), tiveram destaque no ensino da musica na
Fazenda Santa Cruz o Padre José¢ Mauricio e os irmados portugueses Marcos € Simao

Portugal” (SCHWARCZ, 1999, p. 586 apud CAJAZEIRA, 2004, p. 39).

Rolfini (2009) traz, ainda, citagdes que comprovam a existéncia de professores
particulares de trompete ja no inicio do século XIX. Um destes casos ¢ o do trompetista
militar Desidério Dorison (datas incertas).

Do ‘jornal do Comércio’, de 20 de julho de 1831: Dorison, de nagdo francés, que ha
cinco anos ¢ mestre de musica no Exército Brasileiro, propde-se ensinar a musica e
danga, e certifica que em breve tempo ensinara as pessoas que quiserem aprender;

quem quiser utilizar-se do seu préstimo, pode dirigir-se a Praca da Constitui¢do n°
59 (ANDRADE, 1967, v. 2, p. 162 apud ROLFINI, 2009, p. 102).

Ao referir Henrique Alves de Mesquita (1830-1906), Souza (2003) refor¢a a atuacao

de Dorison como professor de trompete.
Como mtisico, estudara instrumentos de sopro com Desidério Dorison € composi¢do
com Gioacchino Giannini, comegando a atuar em 1847 numa apresentagdo no

Theatro Sao Francisco, quando tocou ‘umas varia¢des de Piston compostas pelo Sr.
Desidério Dorison (SOUZA, 2003, p. 221 apud Rolfini, 2009, p. 103).

Também o trompetista Alexandre Magalar (?-1857): “Professor de trompete, oficlide,
trombone e trompa. Foi proprietdrio de uma editora musical. Falecido em 1857~

(ANDRADE, 1967, v. 2, p. 190 apud ROLFINI, 2009, p. 105).

Segundo Andrade (1967 apud Rolfini, 2009), Mariano José Nunes (?-18647?), além

de musico da orquestra do S. Pedro de Alcantara, era professor de trompete.

Outro caso era o do trompetista Basilio Luiz dos Santos (datas incertas): “Tocou na
orquestra da Capela Imperial em 1856. A partir de 1874, foi professor de seu instrumento e

mestre de bandas militares” (ANDRADE, 1967, v. 2, p. 225 apud ROLFINI, 2009, p. 106).

As constatagdes acima demonstram que inicialmente o ensino de trompete ocorria
através de professores estrangeiros e, geralmente, por transmissao oral. Os primeiros alunos
foram indigenas ensinados por jesuitas com o intuito de reforgar a catequizacdo destes. Em
um segundo momento os negros escravos, advindos de paises do continente africano, eram
ensinados para tocarem em bandas de sopro de fazendas com o intuito de promover a cultura
e o poder de seus donos. Em um terceiro momento comec¢am a surgir professores, geralmente
militares ou trompetistas de orquestras vinculadas a Igreja, que ddo aulas particulares ou em

bandas de sopro. Atualmente, o ensino de trompete, no Brasil, ocorre basicamente em bandas
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de escolas ou de igrejas, porém, ainda que em minoria, é necessario citar o ensino em escolas

de musica, aulas particulares e projetos sociais.

2.3 A Educacio a Distancia

Para conceituar a modalidade de Ensino a Distancia (EAD) aproprio-me da seguinte
citacao:
A EAD ndo ¢ apenas uma opg¢do de aprendizagem para quando a educagdo
presencial ndo ¢ possivel, e nem ¢ um ensino de segunda categoria. Trata-se de uma
forma de educacdo na qual educador ¢ educando ndo estabelecem uma interagdo
face-a-face, mas mediada pela tecnologia e no qual o espaco/tempo ¢ diluido em
outras dimensdes (sincronas e assincronas), mas no qual o processo de ensino e

aprendizagem desloca-se até o aluno em lugar deste vir at¢é um espaco fisico
concreto chamado sala de aula (PASSERINO, s/d, p. 3).

I3

E comum que as pessoas imaginem que a Educagdo a Distancia ¢ uma nova
modalidade de ensino, mas isto ndo ¢ uma verdade tdo simples. Certamente, a recente
revolucao mundial das tecnologias de informagdo e comunicacdo (TICs), ocorrida nas Gltimas
décadas, contribuiu para a expansdo e qualificacdo do ensino a distdncia, mas esta ¢ uma

modalidade de ensino que vem evoluindo hé muito tempo.

E relativamente complexo precisar quando se deu o inicio, mas alguns autores tentam
associa-lo a algum fato historico, como os desenhos rupestres feitos em cavernas por
ancestrais do homem, a espera que outros grupos ndémades os achassem (RAMAL, 2002), ou
os textos biblicos das Epistolas de Sao Paulo, levados a outras comunidades através de
viajantes (PETERS, 2004). Ja outros autores, como Moore et al. (1996), Bolzan (1998),
Matuzawa (1998) e Rodrigues (1998), definem o marco inicial da Educagdo a Distancia com

o inicio da popularizag¢do do sistema de correios, no final do século XIX.

Para Moore et al. (1996), existem trés geracdes da EAD: a primeira, iniciada no final
do século XIX, caracteriza-se pelos estudos por correspondéncia, tendo como principal meio
de comunicacdo os materiais impressos; a segunda, iniciada por volta dos anos 70,
caracteriza-se pelo surgimento de Universidades Abertas que trouxeram consigo inovacgdes,
utilizando, além do material impresso, transmissdes por televisdo aberta, radio e fitas de audio
e video, com interacdo por telefone, satélite, TV a cabo e nucleos regionais; a terceira,

iniciada no comego dos anos 90, caracteriza-se pelo desenvolvimento da conectividade via
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computador, com isso, 0s cursos passaram a ser baseados em redes de conferéncia por

computador e estagdes de trabalho multimidia, com presenca importante da Internet.

Segundo Rodrigues (2005 apud SANTOS, 2007, p. 46), considera-se que 0 marco
inicial da EAD no Brasil ocorreu com a fundagao da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em
1923, por Roquete Pinto. Esta radio transmitia programas de literatura, radiotelegrafia e
telefonia, de linguas, de literatura infantil e outros de interesse comunitario, mas os cursos nao
eram estruturados. Outro importante marco ¢ o Instituto Universal Brasileiro, fundado em
1941, que oferecia cursos por correspondéncia e, a partir de 2000, pela Internet. E necessario
citar, também, os telecursos, que tiveram a primeira vinculagdo a programacdao de uma

emissora brasileira na década de 60.

Apenas em meados dos anos 90 € que surgiram os primeiros cursos superiores a
distancia. O primeiro deles foi o curso de graduag¢dao em Pedagogia, pela Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (PINHEIRO, 2002). A Universidade Federal do Rio Grande do Sul
também foi uma das pioneiras na utilizacdo de EAD, em particular no uso das TICs, pois,
desde 1999, desenvolve estudos nessa area, contando, inclusive, com uma Secretaria

especialmente dedicada a esta modalidade de ensino —a SEAD.

Na atualidade, existem diversos cursos de nivel superior em modalidade EAD
aprovados pelo Ministério de Educagdo e Cultura (MEC), além disso, qualquer curso superior
pode ter 20% do seu curriculo em Educagdo a Distancia, de acordo com a Portaria do MEC

nimero 2.253, de 18 de outubro de 2001%.

O Ministério da Educacdo também promove alguns projetos para ensino em
modalidade a distancia, como, por exemplo, os programas Proformagdo, Prolicenciatura, a
Rede Nacional de Formacdo Continuada de Professores da Educacdo Basica (Rede) e a
Universidade Aberta do Brasil (UAB), que visam o aumento do acesso ao ensino superior € a

qualificacdo dos professores atuantes no sistema publico de ensino do pais.

2.3.1 O Ensino de Musica a Distancia no Brasil

Tratando-se do ensino de musica a distancia percorremos, praticamente, 0 mesmo

4 Portaria 2253 do MEC. Disponivel em: <http://www.unesp.br/proex/portaria2253.htm>. Acesso em: 20 nov.
2011.
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caminho descrito acima, ou seja, através de materiais impressos, audios, videos, por
transmissdo em TV aberta, ou, finalmente, por cursos online, estruturados ou nao.

Westermann (2010) descreve alguns exemplos deste processo, entre os quais:

* O curso de violdo do Instituto Universal Brasileiro — trabalha principalmente com técnicas
de execugdo de musica popular e ¢ destinado a iniciantes no instrumento. Posteriormente,
o aprendizado através destes materiais foi ampliado com o uso de 4dudios e ou materiais

audiovisuais;

* O Telecurso (1° Grau, 2000 e Novo Telecurso) — os programas sdo veiculados em canais
de TV aberta e de cunho comercial, esta iniciativa ndo possui nenhum curso
exclusivamente voltado para a musica, mas a oferece como uma das disciplinas do
programa de Ensino Médio. As aulas ndo t€ém como foco o fazer musical, ao invés disto,

informam sobre diversos aspectos do conhecimento da érea;

* As “Revistinhas de Cifras” — antes da popularizagdo da internet foram amplamente
utilizadas por iniciantes. Estas revistas contém, além das proprias musicas cifradas,

“dicas” e explicagdes sobre a técnica do instrumento e teoria musical;

* As Videoaulas — consistem em registros audiovisuais de musicos, em geral de renome, que

dao demonstragdes e explicacdes sobre aspectos técnicos de instrumentos musicais;

* Os Sites — atualmente, sdo diversas as op¢des de sites criados com o intuito de promover o
ensino de musica. Em alguns deles observa-se a ampliacdo dos sistemas ja utilizados
anteriormente, entre os quais destacam-se as “Revistinhas de Cifras” online, como o
cifraclub.com e o cifras.com, e outros, como 0 youtube.com, conttm milhares de

videoaulas para o ensino de musica.

Em nivel superior os cursos de musica a distdncia estdo apenas ensaiando seus
primeiros passos, pois sdo poucos e recentemente criados. Segundo dados do portal e-MEC?>,
ha apenas cinco cursos em atividade: o da UFRGS e universidades parceiras; o da
Universidade de Brasilia (UnB); o da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR); o da
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR) de Minas Gerais; ¢ o do Centro Universitario

5 Portal e-MEC. Disponivel em: <http://emec.mec.gov.br/>. Acesso em: dez 2011.
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do Sul de Minas (UNIS). Os cinco cursos sdo de licenciatura em musica e, embora cada um
tenha objetivos e metodologias diversas, o propdsito comum entre eles ¢ a formacao de

educadores musicais a distancia.

O curso de Licenciatura em Musica a distAncia da UFRGS e universidades parceiras®
foi implementado através do projeto Pro-Licenciatura Musica, em atendimento a Resolucao
FNDE/CD/N° 034/2005, sendo o primeiro curso superior de musica em modalidade a
distncia regulamentado no Brasil. Porém, por indefini¢des do MEC, o processo seletivo da
primeira turma aconteceu apenas em julho de 2007, o curso teve inicio apenas no primeiro
semestre de 2008 e a formatura da primeira turma esta prevista para maio de 2012. O curso
em questdo contou com onze polos de apoio presencial, sendo um no Rio Grande do Sul, na
cidade de Cachoeirinha, trés em Santa Catarina, nas cidades de Canoinhas, Itaidpolis e Sao
Bento do Sul, um no Espirito Santo, na cidade de Linhares, quatro na Bahia, nas cidades de
Sao Félix, Cristopolis, Irecé e Salvador, e dois em Rondodnia, nas cidades de Ariquemes e
Porto Velho. O inicio da segunda turma estd previsto para 2014, mas ainda nao ha polos de

apoio definidos.

O curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UNB foi implementado através da
Universidade Aberta do Brasil (UAB), e, embora tenha sido criado apos o curso da UFRGS,
iniciou suas atividades em outubro de 2007. O curso é de demanda continua, assim sendo,
além da turma de 2007, iniciaram novas turmas em 2009 e 2011. Sao catorze polos de apoio
presencial, sendo oito no Acre, nas cidades de Tarauacd, Cruzeiro do Sul, Rio Branco,
Brasiléia, Sena Madureira (turmas iniciadas em 2007 e 2009), Feijo, Xapuri ¢ Acrelandia
(turmas iniciadas em 2007), dois em Goias, nas cidades de Anapolis (turma iniciada em 2009
e 2011) e Posse (turma iniciada em 2009), um no Mato Grosso, na cidade de Primavera do
Leste (turma iniciada em 2011), dois em Minas Gerais, nas cidades de Buritis e Ipatinga
(turmas iniciadas em 2011), e, por fim, Tocantins, na cidade de Porto Nacional (turma iniciada

em 2009). A formatura da primeira turma deste curso esta prevista para o decorrer de 2012.

Assim como o curso da UNB, o curso de Licenciatura em Musica a Distancia da
UFSCAR ¢ realizado em demanda continua através da UAB e teve sua primeira edi¢do no

segundo semestre de 2007, sendo que, até entdo, recebeu novas turmas em cada um dos anos

6 Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal de Rondonia (UNIR), Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC), Universidade Federal de Alagoas (UFAL), Universidade Federal de Mato Grosso
(UFMT) e Universidade Federal do Espirito Santo (UFES).
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posteriores. Atualmente, conta com sete polos de apoio presencial, seis no estado de Sao
Paulo, nas cidades de Barretos, Itapetininga, Jales, Osasco, Itapevi e Sdo Carlos, € um no Rio

Grande do Sul, na cidade de Itaqui.

A UNINCOR ¢ uma universidade privada da cidade de Trés Coragdes, Minas Gerais,
e, segundo dados do portal e-MEC, o curso de licenciatura em musica modalidade EAD desta
universidade iniciou no segundo semestre de 2007, dispondo de cinco polos de apoio
presencial, todos em Minas Gerais, nas cidades de Belo Horizonte, Betim, Caxambu, Sao

Gongalo do Sapucai e Trés Coragdes.

Assim como a UNINCOR, a UNIS ¢ uma universidade privada de Minas Gerais que
oferece um curso de licenciatura em musica EAD, mas nao foi possivel descobrir em que ano
iniciou o curso, pois este dado ndo consta no portal do e-MEC e ndo houve resposta as
tentativas de contato com a universidade. O curso dispde de seis polos de apoio presencial,
todos em Minas Gerais, sendo dois em Varginha, dois em Betim, um em Formiga ¢ um em

Caratinga.

Abaixo, observa-se um mapa do Brasil com a localizacdo dos polos de apoio

presencial dos cursos citados:
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Figura 4

Embora tenha se passado um curto espagco de tempo entre o inicio dos primeiros

cursos, que ocorreu em 2007, ¢ os dias de hoje (segundo semestre de 2011), ja existe um

numero consideravel de polos de apoio presencial, pois, entre os cinco cursos citados, somam-

se 43 polos. Apesar disso, ¢ possivel observar uma grande centralizagdo em alguns estados,

enquanto muitos outros nao possuem polos. A listagem abaixo demonstra a quantidade de

polos por estados:
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3.0 ESTUDO DE REVISAO

Para conceituar a metodologia de pesquisa utilizada neste trabalho, utilizo-me da
citacao abaixo:
O conhecer, a partir da revisdo de artigos, possui caracteristicas de atualizagdo e
reconstrucdo do conhecimento. Nesse caso, interpretar e emitir juizo critico sdo
habilidades fundamentais para que, sem abandonar o conhecimento existente, novos
aspectos [sejam] discutidos, redesenhando as conclusdes. Nao mais se reporta ao

que ¢ sabido e notdrio no campo [em questdo]. O artigo (ou estudo) [de revisdo]
extrapola este limite (DEL-BEN, 2010, p. 27).

O Estudo de Revisdo foi iniciado durante o primeiro semestre de 2010 e se estendeu
até o momento de conclusdo deste trabalho. Com o intuito de descrever aspectos pertinentes
ao futuro planejamento de uma metodologia para o ensino de trompete em modalidade a
distancia mediada pela internet, os materiais investigados foram divididos em trés categorias:
ensino-aprendizagem em bandas de sopro, ensino-aprendizagem de trompete e ensino-
aprendizagem de instrumentos musicais a distancia. Devido a escassez de materiais na area e
ao objetivo do Estudo de Revisdo, o contetido investigado foi composto, de forma abrangente,
por teses, dissertagdes, artigos, métodos, CDs, DVDs e outros meios virtuais, como sites e

softwares.

3.1 Ensino-aprendizagem em Bandas de Sopro

Durante a pesquisa diversos materiais sobre tal assunto foram investigados, entre eles
Nascimento (2006) e (2007), Alves da Silva e Fernandes (2010), Andrade (1988), Barbosa
(1996) (2004) e (2010), Lautzenheiser (2006), Cajazeira (2004), Vecchia (2008) e Dissenha
(2008), materiais estes utilizados para fundamentar diversos momentos deste trabalho. Apesar
disso, neste momento apenas cinco deles serdo devidamente aprofundados, pois trazem, de

certa forma, contribuigdes relevantes para o assunto aqui discutido.

3.1.1 Da Capo

Em um artigo publicado na revista da ABEM, Barbosa (1996) relata os resultados de
uma pesquisa financiada pela CAPES, na qual investigou quais as metodologias para ensino

de instrumentos de sopro utilizadas por oito regentes de nove bandas do estado de Sdo Paulo.
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O autor identificou, basicamente, quatro fases consecutivas em tal ensino, s3o elas: 1*) aula
coletiva de teoria e divisao musical; 2*) aula individual de divisdo musical, geralmente usando
o método de Divisao Musical de Paschoal Bona (1944); 3%) aula individual de instrumento; e
4%) pratica em conjunto. As duas primeiras fases juntas duram, em média, um ano, periodo no
qual se aprendem alguns elementos de teoria musical ¢ se enfatiza o dominio da técnica de
divisdo musical que exercita apenas a pronuncia dos nomes das notas, sem entoa-las, o que,
muitas vezes, exige uma pronuncia veloz, quase virtuosa, dos nomes das notas musicais.
Barbosa afirma que este ¢ um ponto desanimador para boa parcela dos alunos, tirando-lhes o
prazer de aprender um instrumento, ¢ ¢ neste periodo que ocorre a maior parte das
desisténcias. A terceira fase também dura, em média, um ano, e, nesta fase, o aluno inicia o

aprendizado de um instrumento e no final comeca a praticar as musicas do repertorio.

Constatacdo semelhante faz Borges (1995 apud CAJAZEIRA, 2004, p. 40), ao
afirmar que o aprendizado passa por trés etapas: na 1*) a pratica da teoria e solfejo,
principalmente a divisdo ritmica; na 2%) inicia-se a pratica instrumental; e na 3%, considerada a
mais dificil, o aluno comeca a participar dos ensaios. De acordo com os relatos dos mestres,
leva-se em média oito meses a um ano para que o aluno participe dos ensaios, dependendo de

sua disponibilidade para estudar o instrumento.

Barbosa constatou, ainda, que os métodos instrumentais mais usados sdo constituidos
de exercicios técnicos e melodias compostas pelo proprio autor do método, ou seja,
desconhecidas dos alunos. Exemplos desses métodos sdo o Méthode Complete de Clarinette,
de H. Klose (c. 1933), Célebre Méthode Complete de Trompette, de Cornet a Pistons et
Saxhorn, de Jean-Baptiste Arban (1956), Método para Trompete, Trombone e Bombardino, de
Amadeu Russo (1941). Nesta fase também h4 uma pequena desisténcia de alunos. Na fase
final o aluno comecard a frequentar os ensaios da banda como aula de pratica em conjunto,
antes de ser definitivamente admitido no seu quadro de integrantes. Em alguns lugares o

inicio de uma fase ndo implica o término da anterior.

Em sintonia com suas constatacdoes e conforme descrito na contextualizacdo deste
trabalho, Barbosa langou, em 2004 (embora ja estivesse em uso desde 1998), o método para
ensino coletivo de instrumentos de sopro e percussao Da Capo. Agora, aprofundaremos os
conhecimentos sobre este que, aparentemente, ¢ o unico método brasileiro disponivel

comercialmente que tem por foco o ensino coletivo de instrumentos de sopro e percussdao. A
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metodologia é uma adaptacgdo da utilizada para o ensino coletivo de instrumentos de sopro nos

Estados Unidos da América (EUA), porém, com a adaptacdo do repertorio, pois o autor sugere

que o aprendizado ocorrerd mais facilmente se as melodias ensinadas forem comuns ao

universo do publico-alvo. Assim sendo, ele utiliza melodias brasileiras.

Para Vecchia, este método:

Estd em conexdo com a pedagogia construtivista e contemporanea baseada no
ensino ativo, onde o professor atua como estimulador e facilitador, dando subsidios
para que o aluno desenvolva o raciocinio e construa seu proprio conhecimento. A
teoria deve servir a pratica e ndo o oposto, como na pedagogia tradicional onde os
alunos iniciantes t€m que aprender teoria musical e, s6 depois de um determinado
tempo, ter os primeiros contatos com um instrumento. O método Da Capo prioriza o
fazer musical, pois estimula os alunos a tocar instrumentos logo no inicio do
aprendizado. Além disso, os elementos teodricos sdo apresentados gradativamente a
medida que o iniciante avanga nos exercicios do método, interpretando-os ao
instrumento (VECCHIA, 2008, p. 32-33).

O método é composto por quinze livros de instrumentos e um livro do regente, os

instrumentos inclusos sdo: flauta transversal, oboé, clarineta em Bb, saxofone alto em Eb,

saxofone tenor em Bb, fagote, trompete em Bb, saxhorn em Eb, trompa em F, trombone de

vara, bombardino em clave de sol, bombardino em clave de fa, tuba em Eb, tuba em Bb ¢

percussdo. Cada livro contém ligdes para o aprendizado do instrumento, ensino de teoria e

desenvolvimento da percepcao musical, sendo que isto ¢ conquistado através das seguintes

acoes:

Tocar e Cantar: toda can¢dao com letra deve ser cantada e tocada fazendo variagdes na
ordem dessas duas atividades a cada nova cangao aprendida. Caso haja dificuldade em
entoar alguma cangdo, o autor aconselha dividir a classe em dois grupos, enquanto um
toca o outro canta, e vice-versa. O regente deve usar, se possivel, um instrumento
harménico para acompanhar essas atividades, adaptando, inclusive, a tonalidade da

cangao as possibilidades vocais de seus alunos;

Duetos e Canones: na aula em conjunto cada aluno deve praticar cada uma das vozes
individualmente, além disso, devem ser feitas as mais variadas combinacdes

instrumentais;

Duetos com Palmas: cada aluno deve praticar cada uma das vozes individualmente,

depois, na aula em conjunto, deve-se exercitar com um grupo (ou um aluno) cantando

31



e outro grupo (ou aluno) batendo o ritmo, o terceiro passo seria cada aluno cantar a
melodia e bater o ritmo das palmas simultaneamente. Quando tocando, dividir a classe

em dois grupos, enquanto um toca o outro bate palmas;

Decorar: segundo o autor, ¢ muito importante decorar melodias desde o principio do
aprendizado do instrumento, pois desenvolve a memoria musical e ajuda a tocar as

passagens de dificuldade técnica com maior facilidade;

Exercicios Tedricos: sdo importantes para verificar o aprendizado. O regente deve
corrigir os resultados de cada aluno para acompanhar os rendimentos individuais. O

autor aconselha, ainda, a criacdo de novos exercicios;

Exercicios Técnico Instrumentais: devem ser praticados e apresentados

individualmente para o regente;

Exercicios Ritmicos: devem ser praticados contando os tempos do compasso e batendo
o ritmo da cangdo, e vice-versa, e/ou batendo o tempo com os pés e o ritmo com as

maos;

Completar a Melodia: esse tipo de exercicio ¢ muito importante para o
desenvolvimento auditivo do aluno e o autor sugere que o regente acompanhe cada
aluno individualmente para poder verificar o rendimento de cada aluno antes de

corrigir em grupo;

Ditado: o autor sugere a criagdo de ditados ritmicos e melddicos adicionais aos

disponiveis no método;

Improvisagdo: na aula coletiva todos os alunos devem ter a oportunidade de realizar a

improvisagdo durante os exercicios desta natureza;

Exercicios de Divisdo Musical: sua pratica ajuda a formar a imagem mental da

localizagdo dos tempos no compasso e o valor de cada nota dentro desses tempos;
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* Exercicios Auditivos: o autor refor¢a a importancia de realiza-los, pois sdo essenciais

para o desenvolvimento musical do aluno;

* Concerto: apds a realizagdo de cada se¢cdo do método, aconselha-se a organizagdo de
concertos publicos com a presencga de pais, parentes e amigos dos alunos, incluindo:
apresentacdes individuais com acompanhamento de piano, teclado, violdo, acordedo

ou gravagdo; apresentacdes de grupos; e apresentacdo da banda completa.

Segundo Vecchia (2008), observam-se no método fortes ligacdes pedagdgicas com as
teorias de Keith Swanwick, em especial ao modelo (T)EC(L)A (SWANWICK, 2003). O

modelo significa, resumidamente:

(T) - Técnica*

E - Execucgao/performance
C - Composi¢ao

(L) - Literatura*®

A - Apreciagdo

* Entre parénteses por ser um elemento importante, mas secundario.

* Técnica: € a aquisi¢do de habilidades: aurais, instrumentais e de escrita musical;
“controle técnico, execucdo em grupo, manuseio do som com aparelhos
eletronicos ou semelhantes, habilidades de leitura a primeira vista e fluéncia com

~ 99,
notacao’’;

* Execugdo: ¢ a comunicacao da musica como uma “presenga”’, geralmente implica

uma audiéncia, ndo importando o tamanho ou carater (formal ou informal);

* Composicao: ¢ descrita como a formulacdo de uma ideia musical; “todas formas
de inven¢do musical, (...) improvisagdo (...); ato de fazer um objeto musical

agrupando materiais sonoros de uma forma expressiva”;

e Literatura: “literatura de” e “literatura sobre” musica; inclui “ndo somente o estudo
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contemporaneo ou historico da literatura da musica em si por meio de partituras e
execugdes, mas também por meio de criticismo musical, histérico e

musicologico™;

* Apreciacdo: audicdo receptiva como (embora ndo necessariamente em) uma
audiéncia; “envolve uma empatia com os executantes, um senso de estilo musical
relevante a ocasido, uma disposi¢do a “ir com a musica” e (...) uma habilidade em

responder e relacionar-se com o objeto musical como uma entidade estética”.

3.1.2 Possibilidades para Complementacido do Método Da Capo

Em sua dissertagao de mestrado, intitulada Inicia¢do ao trompete, trompa, trombone,
bombardino e tuba: processos de ensino e aprendizagem do método Da Capo, Vecchia (2008)
investigou o processo de ensino-aprendizagem de instrumentos da familia dos metais, tendo
como sujeitos os regentes-professores de bandas que utilizam o método elementar para o
ensino coletivo de instrumentos de banda Da Capo (BARBOSA, 2004). Além disso, o estudo
de revisao feito pelo autor traz uma relacdo comentada acerca da literatura nacional e
internacional para o ensino de instrumentos da familia dos metais; dos videos e programas de
computador que acompanham métodos de ensino de instrumentos de sopro; dos fundamentos
técnicos necessarios para se tocar instrumentos da familia dos metais; e um quadro contendo
problemas comuns durante o processo de aprendizagem e suas possiveis solugdes.

Nesta abordagem fixarei meus comentérios no capitulo 4 da dissertagdo em questao,
no qual o autor, verificando a necessidade de complementagao do método Da Capo, cria um
roteiro de trés tutoriais em video para uso em cursos de formagao de regentes-professores, em
carater presencial, semipresencial ou a distancia. Os tutoriais t€m o proposito de auxiliar os
professores e, consequentemente, seus alunos no ensino e na aprendizagem dos fundamentos
basicos referentes as primeiras aulas, com vistas a evitar problemas técnicos comuns em
alunos sem boa instrucdo inicial. Além disso, os tutoriais t€ém por vista ampliar a pequena
diversidade de materiais didaticos e modelos de sonoridade para o ensino basico inicial de
instrumentos da familia dos metais.

Cada um dos trés tutoriais seria produzido em seis diferentes versodes, sendo, cinco

para os diferentes instrumentos da familia dos metais (trompete, trompa, trombone,
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bombardino e tuba) e um para o professor. Cada tutorial em video teria cerca de 25 minutos.

Para descrever a metodologia de tais tutoriais, aproprio-me da seguinte citagao:

Os procedimentos que compdem 0 passo-a-passo sio narrados e demonstrados em
video, usando analogias e termos resultantes da pesquisa. Portanto, o formato deste
video ndo sera em videoaula, como os videos nacionais revisados, mas sim num
formato em que a narragdo seja demonstrada com exemplos, em imagem e som, de
alunos e professores que ndo falam no video, s6 demonstram e tocam seus
instrumentos (VECCHIA, 2008, p. 100).

Como citado, o autor sugere trés tutoriais. A seguir, apresento cada um deles com um

breve resumo do conteudo:

1° — Passo-a-Passo: Procedimentos para produgdo do som: este tutorial teria por
contetido instrucdes acerca da montagem do instrumento, vibracdo dos labios, postura do
corpo, sustentacdo do instrumento, respiracdo, exercicios de vibragdo labial com e sem o
bocal, embocadura, posicionamento dos labios, coluna de ar, emissdo, ataque, articulagdo,

inicio e fim da nota, afinacdo e sonoridade;

2° — O REPE dos Metais: neste tutorial o autor prevé descrever e demonstrar os
elementos que, a partir do estudo de revisdo, considera como base, os quais sao: Respiragao;
Embocadura; Postura; e Emissdo. As iniciais destes elementos formam a sigla REPE, utilizada

pelo autor.

3° — Dois Quadros de Problemas e Solugdes: este tutorial seria criado tendo por base
dois quadros com problemas comuns ao tocar os instrumentos da familia dos metais e suas
possiveis solugdes. O primeiro dos quadros foi criado pelo autor com base em sua Pesquisa de
Campo e no Questionario de sua pesquisa de mestrado e apresenta os problemas e solugdes a
partir dos fundamentos técnicos: respiragao, embocadura, postura, emissao do som e outros.
Ja o segundo quadro, apresentado por Vecchia, foi criado por Richard J. Cowell e Thomas
Goolsby’ e apresenta as causas e possiveis solugdes a partir dos seguintes problemas: som
magro, som estridente ou metalico, som duro, espalhado ou sem foco, som for¢ado, abafado,

anasalado ou com ar e dificuldade com registro mais agudo.

Aparentemente, estes tutoriais ainda ndo foram colocados em pratica, mas

7 COWELL, Richard J.; GOOLSBY, Thomas. The teaching of instrumental music. New Jersey: Prentice Hall,
Inc. 1992.
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representam um importante passo na busca pela ampliagdo e qualificagdo dos materiais,
disponiveis em lingua portuguesa, para o ensino de instrumentos da familia dos metais, tendo
em vista alunos e regentes de bandas de sopro. Além disso, se referem ao proposito deste
trabalho, pois Vecchia prevé a criagdo destes materiais, ndo s6 como amplia¢do do método Da
Capo, mas como alternativas para o ensino a distancia de instrumentos de sopro, entre eles o

ensino de trompete.

3.1.3 Projeto Sopro Novo Bandas

Existem, ainda, iniciativas de empresas privadas que promovem a qualificacao de
regentes e alunos de bandas escolares, entre as quais podemos citar o Projeto Sopro Novo
Bandas da Yamaha Musical. Este projeto disponibiliza para bandas de sopro e outras
instituicdes que tenham por intuito a formagao de instrumentistas de sopro workshops, recitais
e palestras com especialistas em trompete, trombone, saxofone e regéncia. Os recitais e
palestras sdo gratuitos e os workshops tém apenas um custo simbolico por aluno, isto por que
cada uma das inscri¢des da direito a um caderno didatico do curso pretendido. Os cadernos
didaticos possuem como autor os mesmos instrumentistas que dao as aulas nos workshops. A

seguir, uma breve descri¢do de cada caderno didatico:

* O Caderno de Trompete, de autoria de Fernando Dissenha (2008), se destina a todos os
niveis de aprendizagem do instrumento. Além de abordar aspectos basicos (postura,
dedilhado, afinacdo etc.), exercicios de fundamentos (fluéncia, flexibilidade, articulagao
etc.) e estudos baseados em um coral de Bach, o caderno traz, ainda, duetos, trés pequenas
pecas e um solo com banda. Além disso, o caderno ¢ acompanhado por um CD em que se
encontram todos os exercicios (faixas solo) e os acompanhamentos para a pratica

individual (faixas playback);

* O Caderno de Saxofone, de autoria do saxofonista Erik Heimann Pais, em parceria com o
maestro Antonio Carlos Neves Campos, apresenta aspectos bdsicos, intermediarios e
avangados para o aprendizado do instrumento. O repertério ¢ composto por obras de
Claudio Santoro, Guerra-Peixe, Spartacco Rossi e Chiquinha Gonzaga, entre outros. Os
arranjos ndo estdo apresentados em ordem progressiva de dificuldade, pois, devido as

diferentes tonalidades (para saxofones em Si bemol e Mi bemol), as digitacdes variam de
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acordo com o instrumento utilizado. Assim como o Caderno de Trompete, este vem

acompanhado de um CD com exemplos e acompanhamentos para a pratica individual;

* O Caderno de Trombone, de autoria de Marcelo de Jesus da Silva (“Bam Bam”), ¢
indicado para iniciantes e profissionais. O autor ressalta que o grande segredo da
formacdo musical estd justamente em seu inicio. Entre os elementos abordados
encontram-se: posicionamento, limpeza, histéria do instrumento, exercicios para decorar
as posigoes e praticas para desenvolver a sonoridade. Assim como os demais, este também

¢ acompanhado por um CD;

* O Caderno de Regéncia, de autoria de Monica Giardini, ¢ um manual de instrugdes
basicas, composto por conteudo tedrico e exercicios praticos com vistas a oferecer aos
musicos da banda o conhecimento do repertorio de gestos que compdem os fundamentos
da regéncia e, para os regentes, um material de contetido abrangente sobre os fundamentos
e requisitos para uma boa performance. Este ¢ o unico dos cadernos que ndo ¢

acompanhado de um CD.

Por mais que saibamos que uma empresa privada como a Yamaha tem fins lucrativos
por tras destas acdes, ainda assim ¢ possivel, de forma critica, nos utilizarmos das qualidades
desta proposta, entre elas a utilidade de tais materiais em um contexto no qual ha quase que
inexisténcia de materiais adaptados a realidade brasileira para a qualificagdo do ensino de
instrumentos de sopro e a possibilidade de contato direto com profissionais renomados da

area, mesmo que apenas por algumas horas.

3.1.4 Essential Elements 2000 Plus

O Essential Elements 2000 Plus, da editora Hal Leonard, é constituido de uma série
de métodos direcionados para o ensino-aprendizagem de instrumentos em bandas de sopro. O
diferencial desta série esta no fato destes serem acompanhados por um DVD e um CD-ROM.
Durante a pesquisa, tive acesso apenas ao Livro 01 de trompete (LAUTZENHEISER, T. et al.,
2006). Este método ¢ composto por:

* History of the Trumpet — pequeno historico do trompete;
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The Basics — informagdes basicas sobre como tocar trompete;

Taking Care of Your Instrument — informagdes sobre como cuidar do seu instrumento;

Fingering Chart — tabela de dedilhados;

Practice Record — uma tabela para registro da pratica diaria;

Theory — explicitacdo gradual dos simbolos que compdem a notagdo musical;

History — informagdes historicas acerca de compositores, géneros e estilos musicais

apresentados no decorrer do método;

Apresentagdo gradual das notas e dedilhados correspondentes;

Rhythm Studies — estudos de ritmo que devem ser realizados com palmas;

Essential Elements Quiz — exercicios musicais diversos;

Performance Spotlight — musicas solo ou com acompanhamento de piano para

apresentagdes musicais;

Duets and Trio — diversos duetos apresentados gradualmente e um trio;

Daily Warm-ups — uma sequéncia composta por um estudo de flexibilidade, um de

escalas e um pequeno coral de Bach para aquecimento diario;

Rubank — estudos de arpejos e escalas em diferentes tonalidades;

Creating Music — pequenos exercicios de composic¢ao;

Improvisation — pequenos exercicios de improvisacao;

Musicas diversas apresentadas gradualmente.
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O DVD incluso ¢ composto por play-alongs de todos os exercicios e estudos do livro
e por videos que instruem os primeiros passos de um aluno de trompete. Estes videos
possuem boa qualidade visual e sdo divididos em trés partes: introducao, titulo do assunto que
sera trabalhado; desenvolvimento, demonstracdo realizada por um menino acompanhado de
um narrador que descreve as agdes; conclusdo, tela chamada Remember, que apresenta,
através de topicos, os pontos mais importantes da cena apresentada. O DVD do Livro 01 de
trompete inclui os seguintes conteudos:

* A nomenclatura de cada pega que compde o trompete € como segura-lo;

* A posicdo dos dedos e a postura corporal;

* Respira¢do, embocadura, vibragdo dos labios sem e com o bocal;

* Primeira nota (sol 3) e articulacao;

» Lubrificacdo e limpeza do instrumento.

Além disso, o DVD contém alguns softwares, como o Tempo Adjustment, Finale
note pad e o Smart Music, que também fazem parte do modelo pedagogico intitulado
SmartMusic: interactive music software for band, orchestra and voice. Como o proprio nome
indica, trata-se de uma proposta de ensino a distdncia para instrumentos de banda, orquestra e
voz que serd devidamente aprofundada no capitulo 3.3.2.3 deste trabalho. O CD-ROM

contém apenas os play-alongs e os softwares acima mencionados.

3.1.5 Curso Batuta

Em sua tese de doutorado, Cajazeira (2004) descreve suas constatacdes acerca de sua
pesquisa, constru¢cdo e aplicacdo de um modelo de gestdo para formacdo a distancia de
musicos da Filarmonica Minerva de Cachoeira - Bahia, intitulado Curso Batuta. Embora o
foco ndo seja o ensino de instrumentos, seu trabalho se relaciona ao proposto aqui por ser
direcionado ao ensino em bandas de sopro em modalidade a distancia.

ApoOs constatar in loco e baseando-se na teoria de desenvolvimento musical de

Swanwick e Tillman (1988), representada em forma de um espiral, Cajazeira descreve o
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aprendizado na Filarmonica Minerva da seguinte forma:

Na fase que corresponde a sensibilizacdo, os alunos apreciam a filarmdnica dentro
do préprio contexto, reconhecem os instrumentos, enfim, sdo despertados para o
estudo da musica. Quando decidem participar da banda, vivenciam a fase
Vernacular, aprendendo sem manipular nenhum instrumento, a linguagem musical.
Depois passam para a fase Manipulativa, usando o instrumento escolhido. Quando
dominam o instrumento, entram na ultima fase, a da integragdo, participando dos
ensaios. A partir dai, a formagdo musical passa a ser responsabilidade de cada um.
Ficou evidente que a formagdo oferecida pela banda vai até a fase Manipulativa
(CAJAZEIRA, 2004, p. 168).

Enquanto minhas intengdes, ao estudar as possibilidades para o ensino de trompete a
distancia, estdo direcionadas a qualificagdo do ensino bdasico deste instrumento em bandas
escolares, Cajazeira pretendeu, durante o Curso Batuta, fornecer um programa curricular para
a formagao continuada que partisse da Fase Manipulativa em que os alunos se encontravam.
Ela fez isso elaborando estratégias que pudessem desenvolver a Expressdo pessoal e
vernacular, a Forma especulativa e idiomatica e o Valor simbolico e sistematico.

Assim sendo, o Curso Batuta trabalhou de forma acentuada com trés elementos do
modelo (T)EC(L)A, Composigdo, Literatura e Audi¢do, sendo que os contetidos foram
divididos em trés modulos.

No médulo Toque de caixa o foco esta em perceber, reconhecer e utilizar elementos
da linguagem musical de forma individual e em grupo, interpretando, improvisando e
compondo. Juntamente com o material impresso, ¢ disponibilizado o “video-licao”,
apresentado pela professora do curso, em formato de aula expositiva.

No médulo Brincando no parque os alunos devem expressar ideias musicais por
meio do proprio instrumento, ou utilizando recursos sonoros diversos, de forma escrita ou por
intermédio da improvisa¢ao. O video referente a este modulo € um “video-motivador” onde
sdo apresentados trés compositores com caracteristicas diferentes. Com o intuito de fomentar
a reflex@o a respeito dos compositores, solicitou-se que o aluno verificasse as peculiaridades
de cada um.

No modulo Lda vai a banda... os objetivos sdo apreciar composi¢des do proprio grupo
musical, observando semelhancas ¢ diferencgas, caracteristicas e influéncias recebidas;
reconhecer os usos e as fun¢des da banda de musica na sociedade; reconhecer a origem e a
historia das bandas de musica e questionar sobre a historia da sua préopria banda. O video
deste modulo ¢ um “video-documento” no qual os registros de campo foram montados dando

uma sequéncia historica, sugerindo que o aluno escolhesse cenas da sua filarmonica para
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complementar o video, provocando, dessa forma, a interatividade.

Embora alguns alunos tenham manifestado o desejo de trabalhar via internet,
decidiu-se utilizar materiais impressos, CD e video, pois a sede da filarmonica, que daria o
apoio logistico, ndo dispunha de computador. Os materiais impressos foram utilizados como
via principal do curso, os 4udios e videos como complementos. A autora caracteriza este
modelo como autoestudo, entretanto considera que houve um aprendizado colaborativo nas
tarefas de avaliacdo, pois os alunos as realizavam presencialmente, assim, a tarefa era
apreciada e comentada por todos.

O CD disponibilizado com o material impresso ¢ composto por musicas que
complementam as licdes e ajudam a realizar as tarefas, e foram escolhidas com base no
repertorio de banda de musica, no contexto ¢ no conhecimento dos musicos em relagdo a
literatura musical.

Além dos videos dos trés modulos existe o video referente ao manual explicativo,
chamado Se oriente rapaz. Este ¢ um video-li¢ao apresentado pela autora, em formato de aula
expositiva, em que sdo descritos cada um dos materiais didaticos. Além de informar sobre o
curso, tem por objetivo ajudar o aluno a decidir por qual médulo comecgar, isto por que os
modulos ndo possuem uma sequéncia estabelecida, o aluno tem autonomia para escolher por
onde comecar e, ao chegar ao fim de cada um deles, recebe um botton identificando a
conclusdo, “a entrega do botton criou um clima de festa nos finais dos encontros presenciais e
motivou os alunos a concluirem os modulos” (CAJAZEIRA, 2004, p. 173).

A autora acrescenta, ainda, que, devido ao fato de alunos estarem realizando,
sincronicamente, modulos diferentes as vivéncias proporcionadas nos encontros presenciais
tornaram possivel o entendimento do curso completo mesmo para aqueles que ndo realizaram
os trés modulos.

O curso teve uma data fixa de inicio e uma de término, resultando em uma duragdo
total de trés meses. Embora ndo tivessem datas de inicio e término para cada modulo, o
formato do curso induziu o aluno a fazer um moddulo por més, e, como cada mddulo era
dividido em quatro ligdes, uma li¢do por semana.

Aparentemente, de acordo com as citagcdes da autora, o modulo mais aproveitado
pelos alunos foi o Toque de caixa, que estimulava a composi¢do. E comum que as bandas de
musica ndo incentivem a criatividade de seus musicos, muitas vezes até repreendem atitudes

que levariam a isso, ja que existe uma énfase exagerada no conformismo como forma de
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manter a tradi¢do. Assim sendo, a quebra de tabu deste mddulo trouxe importantes discussoes

no processo de aprendizagem.

Na atividade de composicao, os executantes eram escolhidos na hora e opinavam
sobre a composi¢do uns dos outros. O auge do encontro era o momento de
improvisar. A maioria dos alunos sentia-se inibida na hora de tocar sozinho. Aos
poucos foram descontraindo, tocando notas que ndo estavam na partitura,
inventando frases ou modificando o ritmo. Opinavam sobre como seria a ordem dos
solos, faziam dialogos, criavam duetos e torciam uns pelos outros, incentivando,
batendo palmas etc. (CAJAZEIRA, 2004, p. 201).

Outro importante aspecto apresentado se refere ao papel do monitor no curso. Foram
escolhidos trés monitores, todos eles componentes da banda, pois, dessa forma, manter-se-ia a
filosofia da banda de trabalhar com os seus sdcios, valorizando o musico, que, por identificar-
se com o contexto cultural, ndo teria problemas com a linguagem dos demais alunos. Um
deles foi escolhido, por votagdo unanime entre os demais membros do grupo, como o Monitor

Titular. Apos selecionados, os monitores passaram por uma capacitagdo pedagogica.

O papel do monitor no Curso Batuta implicou em acompanhar o trabalho do aluno;
facilitar seu aprendizado; incentivd-lo e atendé-lo individualmente; receber e
distribuir o material didatico individual; vistoriar os materiais didaticos coletivos;
organizar os encontros presenciais; avaliar o aluno e avaliar o curso. Para a
coordenacdo do curso, o monitor ¢ o porta-voz. Informa sobre seu funcionamento,
sobre o entendimento dos alunos e aponta falhas no programa. Seu contato com o
aluno foi semanal, assim como as informa¢des enviadas ao coordenador
(CAJAZEIRA, 2004, p. 181).

A autora demonstra, na conclusdo de sua tese, interesse em adaptar o curso para
modalidade EAD mediada pela internet, sem, contudo, excluir a possibilidade de manter uma
metodologia que utilize materiais impressos, CDs e videos, tendo em vista alunos que ainda
nao estejam inclusos digitalmente, para, a partir dai, providenciar cursos de inclusdo digital

para estes.

3.2 Ensino-aprendizagem de Trompete

Nesta se¢do apresentarei os resultados obtidos no estudo de revisdo acerca das
metodologias utilizadas no ensino de trompete no Brasil, descritas pelos autores investigados.
Infelizmente, sdo escassos os trabalhos académicos sobre tal assunto, fato aparentemente
vinculado a falta de cursos brasileiros de mestrado direcionados ndo a performance, mas a
pedagogia do instrumento. Apesar disso, durante a pesquisa teve-se acesso a duas dissertagdes

de mestrado e a um artigo com dados de uma tese na area que trouxeram importantes
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contribui¢des para este trabalho.

3.2.1 Estudos Dirigidos para Grupos de Trompetes

Em sua dissertagao de mestrado Beltrami (2008) descreveu fundamentos teoricos e
procedimentos praticos para a qualificacdo na pratica de musica de camara para grupos de
trompetes. Segundo o autor, este trabalho teve o intuito de auxiliar professores e alunos
proporcionando-lhes subsidios para uma reflexdo sobre os fundamentos técnicos e
interpretativos, com vistas a oferecer-lhes parametros para um desempenho “uniforme e
musical”, além de permitir e incentivar a criatividade do musico, levando a uma interpretagao

estilistica coerente.

Segundo o autor, a metodologia para tal objetivo é conquistada através da:

(...) eclaboracdo de estudos que auxiliam a pratica dos conceitos: postura,
aquecimento, respiragdo, afinacdo, timbre, equalizagdo sonora, dinamica,
articulacdo, ritmos e aspectos interpretativos dos periodos musicais (BELTRAMI,
2008, p. 1).

Desta forma, ele divide sua dissertacdo em quatro capitulos. A seguir, um breve

resumo de cada um deles, levando em considerag@o os aspectos relevantes para este trabalho.

Capitulo 1 — na primeira parte deste capitulo o autor descreve, a partir de referéncias
investigadas, recomendacdes acerca da postura correta para se tocar trompete, em seguida,
apresenta dois exercicios, um sobre a postura ao tocar em pé e o outro sentado. Apresenta,
também, por meio de exemplos fotograficos, posturas corretas e incorretas. Na segunda parte
tece consideragdes acerca da respiragdo, iniciando pela fisiologia do sistema respiratorio,
trazendo, além de descrigoes detalhadas e ilustracdes, citagdes que fazem o didlogo entre a
fisiologia e o processo respiratorio para se tocar trompete. Em seguida, apresenta algumas
nogdes basicas, como o movimento do diafragma e a “respiracdo completa’:

Pode-se considerar que o diafragma ¢ o musculo divisor entre a caixa toracica e os
musculos e 6rgdos abdominais. Quando esta sem movimento, o diafragma apresenta
uma superficie concava para o abdéomen; quando em estado de funcionamento, a

protuberancia desce e o diafragma faz pressdo sobre os oOrgdos abdominais,
impelindo o abdoémen para fora (BELTRAMI, 2008, p. 22).

43



Em resumo: a respiragdo alta enche somente a parte superior dos pulmdes; a
respiracdo média enche apenas a parte média e uma por¢do da parte superior; a
respiracdo baixa enche somente a regido inferior e média. (...) A respiragdo
completa contém a respiragdo alta, média e baixa de uma forma sem divisdes que
propde um menor dispéndio de energia (BELTRAMI, 2008, p. 22-23).

Encerra-se este capitulo com a apresentagdo de quatro exercicios respiratdrios para a

dindmica em grupo.

Capitulo 2 — o autor faz consideragdes acerca de técnicas de aquecimento para o
trabalho em grupo. Este capitulo divide-se em quatro partes: Pratica da vibragdo labial
(“buzzing”), sem e com o uso do bocal; Aquecimento utilizando o trompete; Afinacdo; e
Dinamica. Cada uma destas partes subdivide-se em descri¢gdo das concepcdes de diferentes
autores, encontradas nos referenciais teoricos investigados, e descricao das concepgoes do
autor (Beltrami), acompanhadas de procedimentos praticos (incluindo partituras) para o

trabalho em grupo.

1* Parte: refere-se a pratica da vibragdo labial, inclui trés exercicios de vibragao
labial sem o bocal e dois com o bocal. Segue uma pequena descri¢ao dos trés exercicios sem a
utilizagdo do bocal: no primeiro, um dos alunos executa, no trompete, uma sequéncia de trés
notas longas de mesma altura que devem ser repetidas pelos alunos, apenas com vibragao
labial; o segundo consiste em uma escala ascendente e descendente de d6 maior, em que cada
altura ¢ articulada quatro vezes; o terceiro ¢ realizado com a execucdo das trés primeiras
parciais da série harménica ascendentemente e descendentemente de forma ligada
(flexibilidade) e utilizando trés variagdes de articulagdo. Segue uma pequena descricao dos
dois exercicios com a utilizagdo do bocal: o primeiro ¢ realizado com a execugao das notas de
um acorde maior (graus 1, 3, 5 e 8) ascendentemente e descendentemente de forma ligada
(flexibilidade) e utilizando trés varia¢des de articulagdo; o segundo ¢ um exercicio de

glissandos do primeiro para o quinto grau € do quinto para o oitavo grau de uma escala.

2% Parte: refere-se a aquecimentos utilizando o trompete e inclui trés exercicios: o
primeiro deles, chamado pelo autor de pré-aquecimento, ¢ composto por notas longas em
graus conjuntos; o segundo por flexibilidade; e o terceiro por diferentes articulagdes, figuras

ritmicas, dindmicas e acentuagoes.
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3* Parte: refere-se a afinagdo e inclui dois exercicios: o primeiro deles é composto de
uma sequéncia de acordes em notas longas, para executd-los ¢ necessario a0 menos quatro
trompetistas, pois hd quatro vozes, inicialmente deve ser realizado sem a utilizagdo das
bombas de afinacdo e posteriormente com a utilizagdo delas, desta forma os alunos poderao
perceber a importancia da utilizacdo destes recursos; o segundo exercicio ¢ similar, mas

utiliza um trecho musical para quatro trompetes e solista.

4* Parte: refere-se a dindmica e inclui quatro exercicios: o primeiro consiste em fazer
variagdes de dinamica gradativas em uma nota longa do pianissimo ao fortissimo e vice-versa,
de forma unissona entre todos os integrantes do grupo, buscando uma sonoridade homogénea;
no segundo, o processo ¢ 0 mesmo, mas, ao invés de graduagdes em uma mesma nota, a cada
nova nota (de mesma altura) hd uma dindmica diferente e progressiva do pianissimo ao
fortissimo e vice-versa; o terceiro consiste em um trabalho a trés vozes em que ha variagdes
similares as descritas nos exercicios anteriores; o quarto exercicio utiliza um trecho musical

para quatro trompetes e solista em que sdo trabalhadas as varia¢des de dinamica.

Capitulo 3 — o autor faz consideracdes acerca das diferentes articulagdes. Este
capitulo divide-se em cinco partes: tenuto; staccato; staccato duplo e triplo; staccatissimo,
martellato e marcato; e notas ligadas. Cada uma destas partes subdivide-se em: descri¢ao das
concepgoes de diferentes autores, encontradas nos referenciais tedricos investigados, e
descri¢do das concepcdes do autor (Beltrami), acompanhadas de procedimentos praticos

(incluindo partituras) para o trabalho em grupo.

1* Parte: refere-se ao Tenuto e inclui trés exercicios: o primeiro ¢ composto por
escalas, com repeti¢do de alturas e utilizagdo de diferentes figuras ritmicas, que devem ser
executadas por um aluno ou professor que estabelece, entdo, um padrio de articulagdo em
tenuto que deve ser repetido de forma homogénea pelos demais integrantes do grupo; o
segundo tem por objetivo exercitar a homogeneidade da articulagdo em um coral a quatro
vozes; o terceiro exercicio ¢ similar ao anterior, porém com a utilizagdo de um cénone a

quatro vozes.

2% Parte: refere-se ao staccato e inclui quatro exercicios: o primeiro se subdivide em

quatro pequenos exercicios (trés primeiros em unissono e quarto com trés vozes), contendo
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escalas, com repeticdo de alturas e utilizagdo de diferentes figuras ritmicas, que devem ser
executadas por um aluno ou professor que estabelece, entdo, um padrao de articulagdo em
staccato que deve ser repetido de forma homogénea pelos demais integrantes do grupo; o
segundo tem por objetivo exercitar a homogeneidade da articulagdo em um dueto; o terceiro
tem o mesmo objetivo, mas ¢ um pequeno trio; mais complexo que os anteriores, porém com

0 mesmo objetivo, o quarto exercicio ¢ um sexteto.

3* Parte: refere-se ao staccato duplo e triplo e inclui quatro exercicios: o primeiro
deles ¢ dividido em quatro estidgios progressivos, nos trés primeiros sdo apresentadas
diferentes formas de articulacdo para o staccato duplo e triplo, o quarto estdgio ¢ composto
por trés vozes, e, para toca-las, o grupo deve combinar previamente o tipo de articulagdes que
utilizara, tendo por base as articulacdes apresentadas nos trés estagios anteriores; o segundo ¢é
o trecho de um solo para trompete em que podem ser exploradas as diversas formas de
executar staccatos duplos e triplos; o terceiro ¢ um trecho musical para dois trompetes em que
devem ser exploradas as possibilidades de execugao de staccatos duplos; o quarto ¢ um trecho
musical para quatro trompetes onde sdo exploradas as possibilidades de execucdo de staccatos

duplos e triplos.

4% Parte: refere-se ao staccatissimo, martellato e marcato e inclui quatro exercicios: o
primeiro deles tem por objetivo exercitar a articulagdo staccatissimo e ¢ dividido em quatro
estagios progressivos, e, para tocéa-los, o grupo deve padronizar, previamente, esta articulagdo.
Os quatro estagios t€ém por base a escala ascendente e descendente de d6 maior, sendo
apresentada com diferentes figuras ritmicas: seminimas, colcheias, tercinas de colcheias e
semicolcheias, os trés primeiros estagios sao em unissono € o quarto possui trés vozes; o
segundo tem por objetivo exercitar a articulagdo martellato, assim como o anterior, divide-se
em quatro estagios, os trés primeiros em unissono € o quarto a trés vozes; o terceiro exercicio
se refere a pratica da articulagdo marcato e, assim como os demais, divide-se em quatro
estagios, os trés primeiros em unissono € o quarto a quatro vozes; o quarto e ultimo exercicio
desta parte ¢ composto por varios trechos musicais que utilizam trés tipos de articulacao,

staccatissimo, martellato e marcato, dividindo-se em: trés a duas vozes, dois a trés vozes, um

a quatro vozes € um a cinco vozes.

5% Parte: refere-se as notas ligadas e inclui quatro exercicios: o primeiro deles divide-

se em quatro estagios, sendo os trés primeiros em unissono e o quarto a trés vozes; o segundo
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tem por objetivo exercitar as notas ligadas a partir de um pequeno dueto de Slow Blues,
usando, para isso, as duragdes especificas deste estilo musical; o terceiro ¢ um trecho musical
a trés vozes; e o quarto ¢ um trecho musical a seis vozes, sendo uma para trompete piccolo,

trés para trompete em Bb e duas para Flugelhorn.

Capitulo 4 — o autor faz consideragdes acerca de diferentes aspectos interpretativos e
sua importincia na performance musical. Este capitulo divide-se em quatro partes:
agrupamentos de notas; equalizacdo sonora enfatizando as notas curtas e as notas graves;

ritmos sincopados; e modelos de compassos simples e compostos intercalados na execugao.

Cada uma destas partes subdivide-se em: descricdo das concepgdes de diferentes
autores, encontradas nos referenciais tedricos investigados, e descricdo das concepcdes do
autor (Beltrami), acompanhadas de procedimentos praticos (incluindo partituras) para o

trabalho em grupo.

1* Parte: refere-se aos agrupamentos de notas, e, resumidamente, o autor aborda a
execucdo de grupos de notas com o pensamento direcionado as anacruses, ou seja, em grupos
de quatro semicolcheias por tempo. Deve-se evitar dividi-las conforme a escrita musical, ao

invés disto, deve-se buscar a intencionalidade das anacruses, conforme exemplo a seguir:

ft%===:=== —_—h N

ARER
Tl

| L i —

Figura 6 (BELTRAMI, 2008, p. 109)

Esta incluso nesta parte um exercicio composto por trés estagios, todos eles a trés

vozes, com o intuito de exercitar este conceito interpretativo.

2% Parte: refere-se a equalizacdo sonora alcancada através da énfase em notas curtas e
notas graves. Segundo o autor, baseado em referéncias da area, ¢ comum observar execugdes
de figuras ritmicas compostas por notas de menor valor terem menos énfase do que figuras

ritmicas compostas por notas de maior valor, o que gera um desequilibrio interpretativo. Por

47



isso, ele reforga a importancia de dar a devida énfase para notas de menor valor através de
exercicios praticos. Outra concepgdo trabalhada nestes exercicios refere-se as propriedades
acusticas do trompete. Para o autor, com base em referéncias da area, uma escala ou arpejo
ascendente ¢ ouvido como um crescendo e uma escala ou arpejo descendente com um
decrescendo. Entdo, ele recomenda ao executante que desejar tocar uma escala ou arpejo
evitando a mudan¢a de dinamica acustica fazer um decrescendo na linha ascendente e um
crescendo na linha descendente, o que criard a ilusdo de que mais agudo ndo significa
necessariamente mais forte. Para exercitar tais concepgdes sdo apresentados dois exercicios: o
primeiro deles divide-se em trés estagios, sendo um em unissono, um a duas vozes ¢ um a
quatro vozes; o segundo divide-se em dois solos orquestrais, um dueto, trés trios e quatro

quartetos.

3* Parte: refere-se aos ritmos sincopados e inclui dois exercicios. O primeiro deles
divide-se em quatro estadgios: no primeiro estagio, antes de tocar, deve-se cantar o ritmo, o
professor deve realizar a primeira vez sozinho e, em seguida, a sequéncia deve ser repetida,
em unissono, pelos alunos; os trés outros estagios sdo compostos por trechos musicais a
quatro vozes; o segundo ¢ composto por dois solos orquestrais, um trio, um quarteto e um

sexteto.

4* Parte: a quarta e Ultima parte refere-se a execugdo de trechos musicais em que
existam modelos de compasso simples e compostos intercalados e inclui dois exercicios: o
primeiro deles divide-se em quatro estdgios, sendo que nos dois primeiros deve-se apenas
cantar, bater palmas e pé, no terceiro estagio deve-se bater os pés e executar ritmos ¢ melodias
ao trompete e o quarto estdgio € composto por dois trechos musicais, sendo um trio € um
quarteto; o segundo exercicio ¢ composto por trés solos orquestrais, um quinteto, um trio, um

sexteto e um quarteto.

Na dissertagao de Beltrami (2008) foi possivel observar a sua grande preocupacao
com a busca de qualificagdo na pratica de musica de camara para grupos de trompete. O autor
faz de seu trabalho académico um excelente método ndo convencional de ensino coletivo para
trompete. As descri¢des feitas aqui trazem relevantes constatacdes do autor, e, para aqueles
que pretendem se aprofundar na metodologia utilizada, aconselha-se a leitura da dissertagao

em questao.
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3.2.2 Metodologia de Estudo para Trompete

Como vimos, Beltrami (2008) teve como foco a qualificacdo técnica de trompetistas
a partir de — e direcionadas a — praticas coletivas. Porém Baptista (2010), em sua dissertacao
que sera discutida aqui, tem como foco a metodologia para o estudo de trompete nos moldes
tradicionais, metodologia ndo menos importante para esta proposta, visto que buscamos tragar
um panorama do ensino em bandas de trompete e a distancia, de forma que seja possivel,
futuramente, criar uma metodologia propria para o ensino de trompete a distancia no dmbito

das bandas escolares, devidamente embasada e contextualizada.

O autor divide seu trabalho em trés partes principais: Formagdo Tradicional;

Metodologia Unica — Estilos Distintos; e Evolugdo do Trompete.

1* Parte: refere-se a formacgdo tradicional e subdivide-se em trés capitulos. O
primeiro deles trata dos elementos basicos para a técnica ao trompete, os oito primeiros itens
deste capitulo sdo: Respiragdao; Lingua; Labios; Aquecimento; Flexibilidade; O Som e seu
Desenvolvimento; Vibrato; e Trinado. Para cada um deles ha uma defini¢ao ¢ uma descricao
da concepcdo do autor. Além destes, hd trés outros itens que apresentarei mais
detalhadamente. O primeiro deles se refere aos Procedimentos de Estudo e Métodos, em que o
autor apresenta critérios de escolha de ambiente para estudo, tempo de estudo diario,
organiza¢do de uma rotina didria e sugestdo de métodos. O segundo traz sugestdes de métodos
e repertdrios organizados em doze semestres com vistas a utilizagdo em Cursos Técnicos em
Trompete. O terceiro apresenta sugestdes de métodos organizados em oito semestres, além de
sugestoes de estudos especificos, repertorios e literatura pedagdgica com vistas a utilizagao

em cursos de Graduagdo em Trompete.

O capitulo dois desta primeira parte ¢ destinado a sugestdes de como estudar o
Método para Trompete de Joseph Jean Baptiste Laurent Arban®, publicado em Paris no ano de
1864. Isto por que, segundo Baptista (2010, p. 30), embora este seja 0 método mais utilizado
para aprendizado de trompete, conhecido, inclusive, como “Biblia dos Trompetistas”, ainda ha

professores e alunos que desconhecem formas de otimizar sua utilizacao.

8 ARBAN, Joseph Jean-Baptiste Laurent. Complete conservatory method for trumpet or cornet. Copyright
by Carl Fischer, Inc., New York, 1936.
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No terceiro capitulo desta primeira parte o autor traga um panorama historico do
surgimento e desenvolvimento do trompete até os dias de hoje, incluindo consideragdes sobre

suas funcdes musicais e sociais ao longo dos séculos.

2% Parte: nesta parte da dissertacdo, conforme citagdo a seguir, 0 autor sugere que
deva existir uma Unica metodologia para o ensino-aprendizagem de trompete indiferente do
estilo para o qual o aluno pretende formar-se: “Este capitulo pretende esclarecer um equivoco
encontrado nas escolas de formagdo musical: a aplicagdo de metodologias distintas a alunos
em inicio de formacdo, quando devem escolher estudar ‘trompete erudito’ ou ‘trompete

popular’” (BAPTISTA, 2010, p. 37).

Apesar disso, ele parece se contradizer ao dividir esta parte em dois capitulos, sendo
o primeiro deles intitulado “Erudito”, no qual o autor descreve e tece consideragdes sobre
aspectos como Afinag¢do, Ritmo e Tempo, Cor do Som, Intensidade, Fraseado e¢ “Balanco”
(equilibrio entre as vozes). J& no segundo capitulo, intitulado “Popular”, ha descricdo e
consideragdes sobre aspectos como Notas Pedais, Notas Agudas, Calistenia, Estudos

Especificos para Trompetistas e Técnicas Avancadas em Musica Contemporanea.

3% Parte: intitulada Evolugdao do Trompetista, divide-se em trés capitulos: Conceitos,
Estilos e Interpretacdo, em que o autor, a partir de suas concepgoes, critica a divisdo de estilo

erudito e popular na formagao de trompetistas, como se v€ na citacdo que segue:

As notas musicais, escritas numa partitura para serem executadas por um
trompetista, t€m a mesma duragdo, a mesma altura e intensidade em qualquer estilo,
em qualquer linguagem. Existe apenas a diferenga de timbre, pois essa caracteristica
do som ¢ determinante para definir estilos distintos. A habilidade para manipular o
timbre, de acordo com o estilo ou a linguagem utilizada, serd desenvolvida ao longo
dos mesmos anos de estudo do instrumento ¢ do exercicio diario da audigao musical
(BAPTISTA, 2010, p. 54).

Baptista sugere que a formacao técnica inicial deva ser nica, posteriormente,

Apo6s desenvolvimento técnico adequado, conhecimento de repertdrio tradicional
para o instrumento e conhecimento cultural sobre o trompete, o aluno estaria apto a
escolher o estilo em que pretende atuar, bem como suas linguagens especificas, pois
tera adquirido autonomia técnica e conteido musical que lhe dardo respaldo para
esta escolha (BAPTISTA, 2010, p. 55).

O autor finaliza esta parte apresentando e descrevendo critérios de referéncia para
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uma boa interpretacao, os quais sdo: ritmo, precisdo, estabilidade, afinagdo, contrastes, timbre,

comunicacdo musical e impressdes gerais.

Por existir certa escassez de materiais académicos brasileiros que tenham como foco
o ensino de trompete, o trabalho em questdo foi relevante para esta proposta, pois pretendeu
descrever, sob um olhar neutro em relacdo ao estilo, elementos basicos para formagao de
trompetistas. Apesar disso, observa-se que em alguns dos aspectos apresentados ha falta de
embasamento tedrico ou citagdo de autores de referéncia, parecendo, certas vezes, que o

trabalho se trata apenas de concepgdes proprias do autor.

3.2.3 A Escola de Trompete de Boston e sua Influéncia no Brasil

Com o objetivo de qualificar o ensino de trompete e servir de referéncia para
pesquisas futuras, Simdes (2001) apresenta, através de um artigo baseado em sua tese de
doutorado, concepgdes caracteristicas da “Escola de Trompete de Boston” e sua influéncia no
Brasil, iniciada na década de 80, a partir de vindas constantes de seu maior expoente, Charles

Schlueter’. Para caracterizar esta escola utilizo-me das palavras do proprio Simdes:

A escola de trompete de Boston representa o que ha de mais inovador e atualizado
no ensino contempordneo de trompete. Por romper com dogmas até entdo
considerados intocaveis, costuma ser motivo de polémica entre trompetistas do
mundo inteiro. O papel do trompete sofreu grandes transformagdes neste século, € a
escola de Boston propde um sistema metodologico e didatico em sintonia com esta
evolugdo, respaldado por pesquisas em areas afins do conhecimento humano. O
conceito chave da escola, entretanto, ndo é a busca do progresso em si, mas sim de
uma maneira de tocar o trompete que respeite e integre o corpo ¢ a mente,
proporcionando ao musico o maximo de bem-estar pessoal combinado a um alto
nivel de desempenho artistico muito mais abrangente que a mera execucdo técnica
(SIMOES, 2001, p. 1).

Identificados com estas concepgdes, muitos trompetistas aderiram a escola tornando-
a integrada ao panorama artistico e académico do Brasil. Segundo Simdes (2001), atualmente
seus representantes ocupam posi¢cdes de destaque na musica erudita e popular, nas orquestras

sinfonicas e grupos de camara, nas escolas de musica e universidades.

9 Charles Schlueter, nascido em Du Quoin, estado de Illinois, Estados Unidos, foi trompetista da orquestra de
Minnesota, Milwaukee, Kansas City ¢ Cleveland, assumindo em 1981 o cargo de trompetista principal da
Orquestra Sinfonica de Boston, onde permaneceu até sua aposentadoria no ano de 2006.
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Com o intuito de apresentar detalhadamente a concepgdo da escola, suas origens, sua
metodologia e uma parte de seus resultados, especialmente no Brasil, Simdes divide seu artigo

em duas partes: O Corpo como Instrumento; e Conceitos e Conselhos Técnicos.

A primeira parte do artigo trata do corpo como instrumento, a relevancia de tal
consideragdo inicia na propria esséncia do trompete, pois, assim como nos demais
instrumentos da familia dos metais, este serve apenas como amplificador da sonoridade
produzida pelos labios do instrumentista. Assim sendo, a partir de pesquisas na area de
neurociéncia que estabelecem a teoria de que o lado direito do cérebro rege a criatividade, as
tendéncias artisticas, a comunicagdo e a sensibilidade, enquanto o lado esquerdo domina o
calculo, a razdo e o controle dos instintos naturais, a escola em questdo propoe que durante a
execucdo haja um estimulo do lado direito do cérebro a partir da marcagdo do pulso com o pé
esquerdo, pois sabe-se que cada hemisfério comanda o lado oposto do corpo. Outras
justificativas para isto encontram-se na citagdo que segue:

A escola de Boston defende, portanto, a ideia de que o ato de tocar ndo se restringe a
execucdo propriamente dita, que sofre interferéncias de diversos fatores internos e
externos, fisicos, mentais e emocionais, e considera indispensavel uma preparagao
mental que ajude o musico a aproveitar a0 maximo seu proprio potencial e estimule
sua criatividade. Um elemento chave deste preparo ¢ a conex@o com o aqui € o

agora, que reduz a ansiedade em relagdo ao futuro e ao passado, ¢ que tem suas
origens nos ensinamentos budistas (SIMOES, 2001, p. 3).

Outro fator importante, ainda mais quando tratamos de um instrumento de sopro, esta
no ar, neste caso, matéria-prima do som. O autor descreve as concepcdes da escola a partir de
citacdes que justificam a necessidade de ampliagdo da capacidade respiratoria, sugerindo, para
isto, a pratica de esportes e técnicas de reeducacao postural. Ha, também, a exemplificacao da
anatomia do sistema respiratorio e a descrigdo dos dois movimentos respiratorios: inalagao e a
exalacdo, compreendidos como movimentos inversamente proporcionais, ou seja, quanto mais
ar inalado, menos tensdo fisica ao tocar, porém, a medida que o ar ¢ exalado a tensdo

aumenta, portanto, recomenda-se respirar 0 maximo possivel e sempre que possivel.

O elemento embocadura, polémico e intensamente discutido por trompetistas, &
abordado, nesta escola, a partir da compreensao a seguir:

Nao ha um posicionamento padrao do lugar de apoio do bocal na boca, pela simples

evidéncia de que ndo existe uma "boca padrdo". Se a constitui¢do natural de cada

individuo for levada em consideragdo, a embocadura funciona melhor, em um
posicionamento determinado de acordo com cada caso (SIMOES, 2001, p. 9).
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O autor aborda, ainda, concepgdes acerca de elementos diretamente ligados a
embocadura, entre eles glote, lingua, dentes, maxilar, ldbios e musculatura facial. O ultimo
fator apontado como inerente ao corpo como instrumento € o ritmo, o que € justificado a partir
da seguinte compreensao:

O ser humano ¢ obrigado por natureza a ter uma pulsagdo: o ritmo. O corpo ¢é regido
pelos movimentos internos dos musculos, das articulagdes cerebrais, do sistema
nervoso, da circulagdo sanguinea, entre muitos outros. Dentro desta concepgdo, é
facil imaginar o que significa o ritmo para um musicista, um atleta, um praticante
das artes marciais. O universo tem seu ritmo, os movimentos de nosso planeta

também. Todos os seres vivos precisam e dependem do ritmo, tanto para as fungodes
vitais essenciais quanto para a coordenag@o motora mais complexa (SIMOES, 2001,

p- 13).
A segunda parte do artigo trata de conceitos e conselhos técnicos. A seguir, sdo
descritos, brevemente, cada um dos seguintes elementos abordados: som, afinagdo,

articulagdo, dinamica, transposi¢ao, aquecimento, estudos diarios e interpretagao.

Para o autor, a qualidade sonora de cada trompetista depende primordialmente do
emprego da respiracdo e da embocadura, além de outros fatores objetivos, como pressiao
externa e interna, e subjetivos, como a concep¢do musical, uma boa sonoridade sera
conquistada se o trompetista for capaz de emitir um som basico que contenha o méximo de

vibragao possivel (ressonancia) com o minimo de forga fisica possivel (pressao externa).

Por se tratar de um instrumento ndo temperado construido a partir de diferentes séries
harmonicas naturais, ajustes de afinagdo sempre serdo necessarios, indiferente da qualidade do
instrumento utilizado. Para compreender o porqué disto é necessario compreender, antes,
como ¢ construido o trompete, em especial o sistema de pistos. Ao soprar no trompete sem
apertar qualquer pisto serd possivel executar as notas de uma determinada série harmonica, os
pistos tém por fungdo alterar o caminho do fluxo de ar para novos tubos expandindo o
tamanho dele e consequentemente baixando a altura da nota executada. Com os trés pistos ¢é
possivel fazer sete combinagdes de altura com diferengas de semitom entre elas, gerando
sobre cada uma destas notas resultantes uma série harmoénica. Assim, sabendo que em um
contexto de sistema temperado as notas da série harmoénica possuem desafinacdes em
harmdnicos especificos, saberemos em que notas deveremos utilizar os recursos de afinagao

de que o trompete dispoe.

Para a escola em questdo, a articulacdo musical resume-se a dois elementos basicos:

sons ligados e sons separados. O autor alerta para o fato de que muitos musicos se preocupam
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apenas com o inicio das notas, quando o meio e o fim t€ém a mesma importancia. Por isso,

descreve-se, a partir de citagdo, as consideragdes sobre cada um destes estagios:
Comeco: deve-se iniciar o som com o minimo de esfor¢o possivel, sem forcar o
ataque, apenas gerando uma vibracdo adequada para o contexto. Ter em mente uma
prontincia natural. A proposta da escola ¢ a silaba "DHOT". O som da letra "t" deve
ser mudo, como na pronuncia da palavra "HOT" em inglés. Este comec¢o de nota
deve adaptar-se ao contexto. Meio: estagio que define valor ou tamanho da nota.
(minima, semicolcheia etc). Fim: ¢ a etapa mais importante da nota. Determinamos

com ele a projecdo do som e a conclusdo das frases. Quanto mais bruscamente a
nota ¢ cortada, mais ela se projetara (SIMOES, 2001, p. 18).

4

A dindmica ¢ comumente compreendida apenas como a variagdo de intensidade
sonora medida em decibéis, porém no processo interpretativo existem outras dindmicas que
devem ser consideradas, e que o autor descreve como: dindmica de acustica, quando tocamos
intervalos ascendentes existe a tendéncia de a nota superior soar mais do que a nota inferior,
por isso, deve-se buscar o equilibrio de dindmica nos diferentes registros; dindmica de
vibragdo, em que o efeito de vibrato altera sensivelmente a projecdo do som, aumentando a
propagacdo das ondas sonoras, portanto, o vibrato deve ser usado com cuidado, bom gosto e
parcimonia; dindmica ritmica, geralmente, quando tocamos um grupo de figuras ritmicas de
valores menores em relacdo ao texto musical, hd uma tendéncia natural de "atropelar" as
notas, e o autor sugere intensificar o som dos grupos de notas menores para que a passagem
ritmica se destaque dando maior clareza a frase; dindmica de articulagdo, em que acentos e
corte de notas alteram a projecdo do som e, consequentemente, a dindmica, uma frase com
notas separadas soa mais do que uma frase com notas ligadas; e dindmica de timbre, baseada
na qualidade do timbre do som, quando empregamos um timbre muito claro, caracteristico
dos equipamentos menores, as ondas sonoras vibram em uma frequéncia rdpida de curta

duracdo e isto se traduz em uma projecao sonora de menor alcance.

Apesar das novas tecnologias facilitarem a transposi¢do de partituras, repertorios
tradicionais, constantemente executados por musicos que atuam no meio erudito, geralmente
mantém-se como os registros originais, exigindo, portanto, a necessidade de transposi¢cdo por
parte do trompetista. Por este motivo, o autor sugere duas técnicas que podem auxiliar o

estudante de trompete, a transposi¢ao por intervalos e por claves.

Para uma pratica sauddvel e para o constante aprimoramento técnico-interpretativo €
necessario ao trompetista a realizacdo de uma rotina de aquecimentos e estudos diarios. Para

isto, Simdes (2001) faz duas sugestdes: 1) “deve-se criar um condicionamento mental através
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da concepcdao musical, que € tdo importante quanto as horas de pratica no instrumento, é o
nosso comando agindo e dirigindo os nossos conceitos e habitos”; e 2) “ndo se deve esquecer
que o tempo de vida musical de um trompetista depende em parte de um balanceamento entre
os dias de estudos e os de folga, pois o esfor¢o fisico exigido nos instrumentos de metais deve
ser compensado com descanso adequado.” Além disso, acrescenta que o sucesso de um
aquecimento deve-se ao planejamento deste em relagdo a coeréncia com as necessidades
praticas que teremos no decorrer do dia e o tempo de duracdo deste, pois, se forem longos
demais, poderdo resultar em cansago fisico antes mesmo do estudo de exercicios “clinicos”

especificos e do repertdrio propriamente dito.

No trecho final do artigo ¢ realizada uma espécie de conclusdo na qual o autor
vincula as diversas técnicas e concepgdes apresentadas as possibilidades interpretativas
geradas por seu dominio. Além disso, a partir da citagdo que segue, o autor afirma que a
Escola de Trompete de Boston estd em sintonia com as atuais concepgdes sobre o ensino de

musica.

E dificil definir com clareza o que é expressividade em musica, que técnicas ou
procedimentos conferem as notas a qualidade especial e rara de tocar profundamente
os ouvintes. Nao estamos falando do virtuosismo técnico, que ¢ a eficiéncia na
execugdo, mas da interpretacdo expressiva e criativa caracteristica dos grandes
artistas. Esta dificuldade ¢ ainda maior quando se trata de transmitir conhecimentos
sobre execugdo artistica, posto que existe nas escolas de musica o mito de que esta
capacidade ndo pode ser aprendida por estar exclusivamente reservada a alguns
escolhidos de talento nato e superior, ndo cabendo portanto ao professor a tarefa de
desenvolver tais qualidades em seus alunos. Felizmente, este triste quadro esta sendo
revertido gracas ao trabalho pioneiro de pesquisadores, musicos e pedagogos
envolvidos na tarefa de provar que a interpretagdo expressiva, assim como a
execugdo técnica, ¢ um elemento da musica que pode ser transmitido de professor
para aluno (SIMOES, 2001, p. 23).

A partir deste artigo, de vivéncias empiricas e do grande destaque de musicos que se
utilizam das concepgdes desta escola, pode-se afirmar que as novas abordagens por ela
disseminadas em diversos paises podem contribuir efetivamente para a qualificacdo no ensino
de trompete em bandas escolares. Contudo ndo se descarta aqui a utilizagdo de outras
abordagens sob uma perspectiva multi-modal, definida a partir da citagdo que segue, com base
na abordagem de ensino de musica trazida ao Brasil por sua autora (VERHAALEN, 1989):

A denominacdo de multi-modal significa a posi¢@o frente as mais recentes Teorias de
Aprendizagem e aos procedimentos pedagogicos decorrentes (...) Qualquer método
criado com fundamentagdo multi-modal, portanto, ndo resulta da aplica¢do ortodoxa

de nenhuma teoria de aprendizagem, mas sim, da utiliza¢do das ideias de cada uma
delas no contexto que se torna mais adequada (WOHL COELHO, 1992, p. 1).
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Assim, sugere-se que para o ensino de trompete em modalidade a distancia sera
necessaria a apropriagdo de concepgdes de diferentes escolas, assim como a criagao de

concepgoes proprias que possam qualificar o ensino em tal modalidade e contexto.

3.3 Ensino-aprendizagem de Instrumentos Musicais a Distancia

Abordaremos, aqui, experiéncias no ensino de violdo e teclado no ambito do
Prolicenmus, e de instrumentos de sopro em trés outras propostas. Apesar de ndo abordar
aprofundadamente, destaco e aconselho a leitura complementar dos trabalhos de Westermann
(2010), Braga (2009) e Mendes (2007) sobre o ensino de violdo, e de Gohn (2009) sobre o

ensino de percussao.

3.3.1 Experiéncias no ensino a distancia: do MAaV aos E-books Violao e Teclado

O método Musicalizacio de Adultos através da Voz (MAaV)'" (WOHL COELHO,
1991b), parte da Proposta Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente (CDG)", resultou
da pesquisa de mestrado da professora Dra. Helena de Souza Nunes (WOHL COELHO,
1991a).

Segundo Rosas e Westermann (2009, p. 4), em 2003 o MAaV foi atualizado e
utilizado nas Oficinas de Teoria e Percepcdo Musical (OTP) do curso de extensdo do
Departamento de Musica da UFRGS. No mesmo ano o MEC langou o Edital SEIF-MEC n°
01/2003, visando selecionar vinte centros para a formagdo continuada de professores, sendo

que trés eram destinados as areas de Artes e Educagdo Fisica. A partir deste edital foi criado o

Centro de Artes e Educacao Fisica (CAEF) da UFRGS.

10 O MAaV ¢ um método de ensino de canto para adultos utilizado no curso de extensdo OTP (Oficinas de
Teoria e Percepgdo) da UFRGS, posteriormente adaptado para professores no ambito do CAEF da UFRGS que
propde vivéncias musicais baseadas na pratica de cantar; e, por fim, incluido no curso Licenciatura em Musica
modalidade EAD da UFRGS.

11 O Projeto CDG ¢ uma proposta musicopedagogica brasileira (VALE DO SINOS, RS, 1991) com
reconhecimento internacional que integra produgdo de repertério ¢ material didatico, bem como capacitagao de
professores e outros profissionais para o trabalho com musica no contexto educacional e da satde. Essa proposta
viabiliza-se através de musicais escolares infanto-juvenis, CDs, cancioneiros, livros e cursos; esta integrada por
projetos de extensdo e ensino, junto ao curso de Licenciatura em Musica da UFRGS; e ¢ objeto de estudo do
projeto de pesquisa Proposta Musicopedagdgica CDG, registrado no Diretério de Grupos de Pesquisa do CNPq,
com certificagdo desta mesma universidade (NUNES, 2003, p. 1).
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Em 2005, tendo em vista a Rede Nacional de Formagao Continuada de Professores, o
método MAaV foi ampliado e publicado sob a forma de um livro de aluno, um livro de

professor, um site'? € um software.

Posteriormente, com o intuito de disponibilizar uma formacdo completa na area de
musica, surgiu a necessidade de proporcionar uma forma¢ao em instrumento musical. Entdo,
através de parcerias com outras universidades federais do Brasil onde havia especialistas
aptos a conduzir o desenvolvimento de materiais voltados a essa modalidade especifica, deu-
se inicio ao processo de criagdo do Ebook Violdo Acompanhamento™ e do Ebook Teclado

Acompanhamento™.

A palavra e-book ¢ uma abreviagdo de eletronic book, atualmente este termo ¢
compreendido como um livro em formato digital e ndo em papel, como os livros tradicionais,
porém quando foram criados os e-books do CAEF tinha-se o seguinte entendimento sobre

este termo:

Ebook, abreviagdo de Eletronic Book, é um livro em formato digital, para ser lido
em equipamentos eletronicos tais como computadores, PDAs e alguns celulares.
Seus textos podem ser dinamizados por hipertextos e ele pode conter filmes,
ilustragdes animadas, gravagdes de dudio e todos os recursos que uma midia digital
pode oferecer. Seu acesso pode ser feito pela internet, disponibilizado para
download. Também pode ser armazenado e transportado em disquetes, CD-ROMs e
pen-drives. Acima de tudo, seus autores tém a oportunidade de renova-lo
continuamente, melhorando e ampliando os arquivos a ele integrados, contando
inclusive com a participacdo de seus leitores (NUNES, s.d.).

Conforme citacdo acima, observa-se que naquele momento o termo e-book foi
utilizado com uma concep¢ao muito mais abrangente que a de um simples livro em formato
digital, porém, por motivos historicos, o CAEF optou por manter os nomes Ebook Teclado
Acompanhamento e Ebook Violdo Acompanhamento. As citagdes abaixo definem a
compreensdo que o0 CAEF tem sobre seus e-books:

Numa concep¢do interacionista, o Ebook Teclado Acompanhamento [e/ou Ebook
Violdo Acompanhamento] ¢ um OA apresentado em forma de site da web. Seus
contetdos sdo encontrados na forma de materiais educacionais digitais ao longo de

quinze modulos chamados Unidades de Estudo, distribuidos por nivel crescente de
dificuldade (ROSAS e NETO, 2009, p. 3).

12 Site do MaaV. Disponivel em: <www.caef.ufrgs.br/produtos/maav/>. Acesso em: 20 nov. 2011.

13 Site do Ebook Violdo Acompanhamento. Disponivel em: <http://caef.ufrgs.br/produtos/ebook violao>.
Acesso em: 20 nov. 2011.

14 Site do Ebook Teclado Acompanhamento. Disponivel em: <http://caef.ufrgs.br/produtos/ebook teclado>.
Acesso em: 20 nov. 2011.
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Sdo métodos de ensino de teclado e violdo a distancia, que se apresentam sob a
forma de objetos virtuais de aprendizagem, visando o despertar da musicalidade
integral da pessoa. Tal musicalidade se desenvolve concomitantemente ao
aprimoramento do seu dominio instrumental, acreditando que a musicalidade seja
inerente a todas as pessoas e que se for estimulada, cresce e se manifesta
formalmente (ROSAS ¢ WESTERMANN, 2009, p. 5).

Atualmente, estes materiais estdao sendo utilizados no ambito do Curso de
Licenciatura em Musica EAD da UFRGS e universidades parceiras, implementado através do
projeto Pro-Licenciatura Musica (PROLICENMUS), em atendimento a Resolucao
FNDE/CD/N° 034/2005. O ensino de teclado e violao proposto através deles esta baseado na

abordagem multi-modal sob a concepcao anteriormente citada no capitulo 3.2.3.

Os dois e-books tém caracteristicas de conteido semelhantes, mas estruturas que
variam em alguns aspectos. Ao acessa-los, € possivel ver uma tela inicial com um menu ao
lado esquerdo. No e-book de teclado (Figura 7) este menu compde-se de Apresentacao,

Introducao, Historico, Créditos, Fundamentagao e Unidades.

EBOOK TECLADO
ACOMPANHAMENTO

[v]

A 20 Apresentacéo
L 4
Ebook, abreviacéo de Eletronic Book, é um livio em formato digital, para ser lido em
Introdug o equipamentos eletrdnicos tais como computadores, PDAs e alguns celulares. Seus
textos podem ser dinamizados por hipertextos e ele pode conter filmes, ilustragdes
animadas, gravacGes de audio e todos os recursos que uma midia digital pode
oferecer. Seu acesso pode ser feito pela internet, disponibilizado para download.
) Também pode ser armazenado e transportado em disquetes, CD-ROMs e pen-
Creditos drives. Acima de tudo, seus autores tém a oportunidade de renova-lo continuamente,
melhorando e ampliando os arquivos a ele integrados, contando inclusive com a
Fundamentacao participacéo de seus leitores.

Histérico

Unidades Este ebook trata do ensino de Musica no ambito do Centro de Artes e Educacéo
Fisica da UFRGS, um dos centros da Rede Nacional de Formacédo Continuada de
Professores da Educacéo Basica do MEC. Por intermédio dele, procura-se promover
o ensino de Teclado a distancia, num modelo ndo completamente inédito, mas ainda
bastante recente na literatura musicopedagdgica nacional e internacional. A
experiéncia com o desenvolvimento e a utilizagdo de objetos virtuais de
aprendizagem, sobretudo no que se refere ao ensino de um instrumento musical,
ainda é pequena; mas o CAEF da UFRGS empenha-se em trabalhar esse tema e
orgulha-se disso.

Ainda néo se pensa em abandonar completamente a necessidade da experiéncia
presencial no processo de ensino-aprendizagem instrumental; talvez até nunca se
pense nisso. Mas acredita-se que o material aqui desenvolvido pode estimular a
autonomia de estudo no aluno, o que é absolutamente fundamental para um
instrumentista. Por enguanto, pelo menos, este ebook deve ser entendido
unicamente como um facilitador para atendimentos presenciais mais esparsos que
as ftradicionais aulas semanais de instrumento musical. Também n&o se exclui a
possibilidade do uso de papel, uma vez que & possivel imprimir os arquivos de textos
e partituras. Pmlforciona—se‘ assim, a vantagem de permitir que o aluno, ao navegar
por suas unidades e repositarios, estabeleca um jeito proprio de aprender e tenha
sua curiosidade estimulada, o que, por sua vez, & absolutamente fundamental para
qualquer pessoa.

Figura 7
No e-book de Violao (Figura 8) o menu ¢ composto de Apresentagdo, que, por sua

vez, divide-se em introducdo, fundamentacao, historico e autoria, Unidades, Referéncias ¢
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Repositorio.

[Apre sentagéqj

Unidades
Referéncias
[ Repositorio

Apresentagao

EBOOK VIOLAO
{ ACOMPANHAMENTO |

Apresentagdo

Ebook, abreviagae de Eletronic Book, & um livre em formate digitl,
para ser lida em

quip mis como P ;
PDAs e alguns celulares. Seus textos podem ser dinamizados por hipertextas
e ele pode conter filmes, ilustragdes animadas, gravagdes de dudio &
todas os recursos que uma midia digital pode oferecer. Seu acesso pode
ser feito pela internet, disponibilizade para download. Também pode
ser armazenado e ransportado em disquetes, CO-ROMs e pen-drives.
Acima de tude, seus autores t&m a oportunidade de renova-lo
continuamentz, melhorando & ampliando os arquivos a ele integrados,
i com a participagde de seus leitores.

Este ebook trata do ensine de Misica ne dmbite do Centro de Artes e
Educagéo Fisica da UFRGS, um dos centros da Rede Nacional de Formagéo
Continuada de Professores da Educagfio Basica do MEC. Por intermédia
dele, procura-se premover o ensine de Viol3s  distineia, num modela

nao complemente inédito, mas ainda bastants recente na lieratura
musicopedagégica nacional e internacional. A experiéncia com o
desenvolvimento e a utilizagdo de objetos virtuais de aprendizagem,
sobretude no que se refere ao ensine de um instruments musical, ainda

& pequena; mas o CAEF da UFRGS empenha-se em rabalhar esse tema e
orgulha-se disso.

Esta experiéncia ndio pretende substituir o ensine presencial de
instrumento, mas acredita-se que o material aqui desenvolvide pode

Apresentagio
Introdugdo
Fundamentagio
Histérico

Autoria

Figura 8

Ao clicar no item Unidades, em ambos os e-books, assim como no MAaV, surgem

quinze unidades divididas por nivel de complexidade progressiva, caracterizadas a partir da

seguinte citacao:

Cada Unidade traz apenas alguns pontos sobre todos os pardmetros musicais, nao se
esgotando todas as informagdes sobre o conteudo de cada pardmetro, mas
deflagrando a ideia de uma espiral, na qual um mesmo contetido vai sendo abordado
e aprofundado de diversas maneiras. A constru¢do de um conjunto de conhecimentos
de fato consistentes se dara ao final das quinze unidades. A sua estrutura se baseia
também no Quadro Sindptico de conteidos, que consiste numa distribuigdo dos
contetdos ao longo das quinze unidades, buscando sistematizar a sucessdo dos
topicos e clarificar a constru¢do do conjunto de informagdes sobre cada parametro
musical (ROSAS e WESTERMANN, 2009, p. 5).

Ao clicar em alguma das Unidades surge uma nova pagina com diferentes categorias

para estudo de teclado ou violdo. O e-book de teclado divide-se nas seguintes categorias,

conforme Figura 9 e descri¢des a seguir:

Pega da Unidade

Analise da Pega Harmonia

Repertdrio Acompanhamento Repertdrio Técnico

Padroes de Acompanhamento

Repositorio

Figura 9

* Peca da Unidade: peca instrumental que contém uma espécie de resumo dos contetudos

e habilidades técnicas previstas para aquele determinado estagio do desenvolvimento.
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Ao clicar neste item, tem-se acesso a partitura, ao audio, ao video e ao protocolo de

estudo da pega;

Analise da Pega: esta categoria deveria conter uma andlise da peca da unidade sobre os
seguintes aspectos: carater, andamento, forma, harmonia, compositor, melodia, ritmo,

texto e abordagem musicopedagdgica; porém, atualmente, encontra-se inativa;

Harmonia: das unidades 1 a 9 a harmonia estd totalmente baseada no tonalismo,
contendo acordes individuais e progressdes de encadeamentos harmonicos,
apresentados em forma de animagdes (Figura 10), nas quais se encontram informagdes
referentes a localizacdo das notas na pauta e no teclado, aos trés tipos de cifras (cordal,
gradual e funcional), ao som dos acordes e ao dedilhado. Da unidade dez em diante
prevé-se a apresentacdo de uma harmonia mais elaborada, com: tétrades, triades

expandidas; notas adicionadas as triades; harmonia modal, quartal, poliacordes e

atonalismo;
P
2 \ 1
T = . ] F A n |
il 1 Al = 5 1 |
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=al sal  &ib K
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Figura 10

Padrdes de Acompanhamento: contém ritmos e estilos de acompanhamentos diversos,
voltados para a pratica do teclado. Ao clicar em algum dos padrdes disponibilizados

tem-se acesso a sua partitura e audio;
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* Repertorio Acompanhamento: contém sugestdes de cangdes musicopedagodgicas,
folcloricas e populares, para serem cantadas e acompanhadas ao instrumento. Ao clicar
em alguma das cangdes disponibilizadas (Figura 11) tem-se acesso a sua partitura,

audio, video e protocolo;

-E?\.
-.do;‘.'-a Protocolo Video - Melodia  Video - Acompanhamento [ 3
UE 34 Festa dos Insetos
Gilliard
P — —
Voice (R E R T be e T T e e
> 5 = | e
A pulksa & operee-ve jovem tal 1 combing [ oglio 17
bt} e —
(2 Tgrgiegegie g vy egeyg ==t
Piano < -
[ 3 { # t t r‘llﬂ t t ﬁ —
s e e e e ==
[ W7

Figura 11
* Repertorio Técnico: contém sugestdes de pegas e obras instrumentais com vistas a
desenvolver as habilidades necessarias ao tecladista/pianista. Ao clicar em alguma das

pecas ou estudos instrumentais tem-se acesso a sua partitura, dudio, video e protocolo;

* Repositorio: contém todas as partituras, dudios e videos disponibilizados naquela

Unidade.

O foco principal, mas ndo unico, estd no acompanhamento de can¢des. Uma das
principais caracteristicas da proposta de ensino de teclado estd no fato de propor-se a
harmonizacdo de melodias de cangdes, executando a fundamental dos acordes, ou um baixo
adornado, com a mao esquerda, e os acordes completos na mao direita. A citagdo abaixo
apresenta um dos motivos pelo qual se adotou esta caracteristica:

Em muitos métodos de teclado, os acordes completos sdo feitos com a méo esquerda
¢ a melodia é tocada com a méo direita, havendo uma duplica¢do da mesma, quando

cantada. O formato adotado no E-book Teclado, sem dobrar a melodia, entretanto,
torna o acompanhamento mais leve e mais musical (ROSAS e NETO, 2009, p. 8).
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O e-book de violdo divide-se nas seguintes categorias, conforme a Figura 12 e

descrigdes a seguir:

\—

UNIDADE 2
O que é?

-: Analise da peca __é i — ; Acompanhamento
5 musical > —— u 5 de Melodias
I Ll L - [

(R e

Leitura Extras

R

Figura 12

* Peca da Unidade: peca instrumental que servira de base para os conteudos praticos e
teoricos abordados naquela unidade, principalmente no que se refere a técnica e a leitura

de partituras. Diferentemente do e-book de teclado, ndo ha um titulo Pe¢a da Unidade, o
audio, a partitura e o video estdo disponiveis através das trés imagens da tela de abertura

daquela Unidade (Figura 13);

& =

* Anadlise da Peca Musical: serve tanto para auxiliar na interpretacdo quanto para o trabalho

Figura 13

pedagbdgico com a obra. Esta analise engloba aspectos de contextualizacdo tanto do
compositor quanto especificamente da propria composi¢do, aspectos formais, de

harmonia, de textura, de melodia, ritmo etc.;
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* Leitura: sdo apresentados os aspectos direcionados a exercicios de técnica e de leitura de
partitura diretamente ligados as dificuldades encontradas na pega da unidade. Cada

exercicio contém partituras e videos para auxiliar na execucao;

e Acompanhamento de Melodias: nesta categoria encontram-se os conteudos mais
relacionados diretamente a0 acompanhamento de cangdes. Estd internamente divido em
Harmonia, Ritmo e Repertdrio. No item Harmonia encontram-se a montagem dos acordes
com a mao esquerda e encadeamentos harmdnicos. Ao clicar sobre este item ¢ possivel vé-

los em forma de imagem, animacao ou video (Figura 14);

L2
L3

KEXwC oo

ACORDES AMIMACAD WIDED

Figura 14

* No item Ritmo encontram-se as “levadas” de mao direita que servem de acompanhamento
para uma cancgao, caracteristicas de diferentes estilos e géneros. Ao clicar sobre este item €

possivel vé-los em forma de partitura e video (Figura 15).
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Bindrio com Subdivisio 2

L 1l

PARTITURA VIDED

Figura 15
* No item Repertério encontram-se encadeamentos e padroes de acompanhamento de
cangdes que serdo encontradas naquela Unidade. Ao clicar neste item, tem-se acesso a

partituras e videos;

* Extras: nesta categoria encontram-se os repertorios sugeridos. Ao clicar neste item, tem-se

acesso a partituras e videos.

O ensino de instrumento no Prolicenmus nao ¢ realizado apenas a partir dos e-books,
pois, além deles, assim como nas outras interdisciplinas do curso, sao utilizadas Unidades de
Estudo (UEs) semanais disponibilizadas no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA)"
Moodle. Neste AVA ha espacos proprios para cada uma das interdisciplinas do curso, entre
elas Seminario Integrador, que associa, em si, o ensino de Teclado e Violdo. De acordo com a
matriz curricular do curso, o Seminario Integrador pertence ao eixo Conducao e Finalizagao,

pois € de carater obrigatorio do primeiro ao ultimo semestre do curso.

As UEs sdo estruturadas em cinco topicos: Introducdo, Conteudo, Atividades,

Material de Apoio e Referéncias. A Apresentagdo contém a sumula, os objetivos e os critérios

15 Sistemas computacionais disponiveis na internet destinados ao suporte de atividades mediadas pelas
tecnologias de informagdo e comunicag@o. Permitem integrar multiplas midias, linguagens e recursos, apresentar
informagdes de maneira organizada, desenvolver interagdes entre pessoas e objetos de conhecimento, elaborar e
socializar produ¢des tendo em vista atingir determinados objetivos (ALMEIDA, 2003, p. 331).
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de avaliacdo; o Contetido, como o proprio nome salienta, contém os assuntos a serem
ensinados e aprendidos naquela determinada UE, os quais sdo apresentados em forma de
textos e hipertextos, podendo conter fotos e/ou imagens com fungdes representativa e
interpretativa. As Atividades incluem uma breve explicagdo do repertorio a ser executado,
contendo links para o site de um e-book correspondente a esta proposta de ensino, onde se
encontram as partituras, os audios, os videos e os protocolos, que auxiliam o aluno no estudo
das cangdes e pegas instrumentais. No Material de Apoio o aluno encontra links para sites,
indicagdes bibliograficas e/ou outros materiais, com vistas a ampliar os conhecimentos
construidos e mencionados na UE. Por fim, nas Referéncias encontram-se indicagdes
bibliograficas e outras referéncias utilizadas na producdao da propria UE, constituindo-se,

assim, também em ampliacdo do proprio Material de Apoio, anteriormente indicado.

Tanto as UEs como os materiais didaticos disponibilizados nos e-books sao
produzidos por um processo de autoria colaborativa que inclui professores, tutores, designers,
técnicos em computacao e bolsistas. Cada interdisciplina possui suas especificidades, porém ¢

comum o uso de programas de autoria colaborativa, como o Google Docs'’.

Embora tenha sido pouco utilizado no ensino de instrumentos, cabe aqui acrescentar
o uso de Videos Interativos de Aprendizagem no ambito do Prolicenmus, formulados a partir
do software VIA'". Sua utilizagdo ocorreu em maior quantidade nas interdisciplinas Musica
Aplicada e Conjuntos Musicais Escolares do eixo de Execugdo Musical com o intuito de
dinamizar e qualificar a proposta de ensino de contetdos e atividades praticas, os resultados
obtidos foram satisfatorios e demonstram possibilidades de utilizagdo do software no ensino
de instrumento. A insercdo de interatividade em videoaulas busca solucionar problemas como
os citados abaixo:
O video-ligdo ndo ¢ uma das formas mais criativas de usar o video, porém ¢ muito

util para passar informag¢des. Um dos problemas quanto ao seu uso ¢ o fato que,
diferente de uma aula expositiva presencial, o video-licdo ndo tem como ajustar-se

16 O Google Docs & Spreadsheets segue o conceito da Web 2.0, em que ndo € preciso instalar o software, o que
significa ndo ocupar espago do disco no hardware, ja que todas as funcionalidades sdo carregadas diretamente no
programa navegador. Alguns dos recursos mais importantes apresentados pelo Google Docs & Spreadsheets sdo
a portabilidade dos documentos, a possibilidade de edigdo compartilhada e a publicagdo automatica do
documento na Web ou em blogs, de acordo com a preferéncia do(s) autor(es), além do uso de chats para a troca
de informacgdes. (MACHADO, 2009, p. 5).

17 Este software possibilita a criacdo de Videos Interativos de Aprendizagem (ViA) que permitem a visualizagido
e o acompanhamento de videoaulas de maneira interativa. Diferente de uma videoaula tradicional, que possui
uma "linha de tempo engessada", o ViA propde o desenvolvimento de uma linha de tempo dindmica em que, de
acordo com as escolhas que s@o tomadas durante o processo de navegagao do video, o sistema direciona o aluno
baseado em regras preestabelecidas no roteiro geral.
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ao nivel da turma. Pode ser repetido inlimeras vezes, porém ndo pode responder a
perguntas e nem modificar a forma de transmissdo, adequando-se as dificuldades
dos alunos (CAJAZEIRA, 2004, p. 174).

Com o software VIA ¢ possivel criar interatividade em videoaulas, suas
possibilidades sdo diversas e vém sendo ampliadas constantemente. A seguir, demonstro

algumas das “agdes” utilizadas nas interdisciplinas supracitadas do eixo de Execu¢ao Musical.

Figura 16"

Nesta videoaula (Figura 16) foi utilizada a agdo “Link Externo”, cuja funcdo ¢
possibilitar, a partir de um clique no link inserido, o acesso a qualquer arquivo disponibilizado
na internet previamente selecionado. Neste caso foram inseridos dois links, “Partitura com
padrdes de acompanhamento” e “Partitura de can¢ao”, que dao acesso a arquivos em pdf. Este
recurso pode ser incluido em qualquer momento do video e possibilita o acesso a materiais de
apoio a videoaula, sendo que o espectador pode optar por continuar a observacdo do video
principal ou acessar o “material de apoio” disponibilizado. De forma expandida, podemos
comparar esta funcdo as Notas de Rodapé de um texto, em que o leitor pode optar por

continuar a leitura do texto principal ou ler o “material de apoio”.

18 Disponivel em: <http://prolicenmus.ufrgs.br/~schramm/via/exemplos/cme ma ativ_17/>. Acesso em: 20 nov
2011.
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Se o espectador clicar em algum dos links o video ird parar e uma nova janela abrira
com o arquivo lincado, caso contrario o video seguira normalmente. Existe, ainda, a acdo
“Pause”, que fard com que o video pare em um ponto especifico incentivando o espectador a
clicar em links disponibilizados, e, caso queira, ele poderd prosseguir a exibi¢ao clicando em

“Play”.

Reveja o5 exemplos
:bmj:! linhas d:lo inflexdo

Figura 17"

Nesta videoaula (Figura 17) foi utilizada a acdo “Saltar Para”, cuja fungdo ¢
possibilitar, a partir de um clique no link inserido, o direcionamento para algum momento
especifico do video. Como pode ser visto acima, ao clicar no link o espectador ¢ direcionado a

um momento anterior do video com o intuito de revisar algum conceito.

Em resumo, observa-se que os materiais criados pelos colaboradores do CAEF,
utilizados no ambito do Prolicenmus, podem servir de subsidio para uma futura proposta de
ensino de instrumentos de sopro em modalidade a distincia, sendo necessario, para isso, um
consistente estudo sobre o modelo pedagdgico empregado e posterior adaptacdo as

especificidades do ensino-aprendizagem de instrumentos de sopro.

19 Disponivel em: <http://prolicenmus.ufrgs.br/~schramm/via/exemplos/cme ma ativ_03/>. Acesso em: 20 nov
2011.
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3.3.2 Experiéncias no Ensino a Distancia para Instrumentos de Sopro

3.3.2.1 DISTARTE

Durante seu mestrado, Silva (2007) desenvolveu um método de educagdo a distancia
para o ensino dos fundamentos tedricos e praticos para a iniciacdo ao trombone chamado
DISTARTE. Este trabalho seria de grande relevancia para esta pesquisa, visto que,
aparentemente, ¢ o primeiro método de ensino de um instrumento da familia dos metais em
modalidade EAD, mediado pela internet, no Brasil. Mas, infelizmente, apds procura-lo nas
bibliotecas virtuais disponiveis e de tentativas de contato com o autor, ndo foi possivel

conseguir a dissertacdo e/ou os materiais didaticos em questao.

3.3.2.2 E-book Trompete

Jonathan Harnum, trompetista nascido no Alasca-EUA, mas que atualmente esta
concluindo seu doutorado em educagao musical na Universidade de Northwestern, possui um
e-book de trompete intitulado Solt Ut Press — Musician-Friendly Resources® (Figura 18), em
que podem ser acessadas ou “baixadas” gratuitamente videoaulas, dudios, textos e partituras.
Seu e-book ¢ uma ferramenta virtual para auxiliar e aprimorar a proposta de ensino disposta
em seus livros: Basic Music Theory: How to Read, Write and Understand Written Music,
Sound The Trumpet: How to Blow Your Own Horn, All About Trumpet, The Practice of
Practice, Basic Jazz Theory e Play Didgeridoo.

20 Site disponivel em: <http://www.allabouttrumpet.com>. Acesso em 20 nov. 2011.
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Figura 18

Uma das principais caracteristicas da proposta de Harnum ¢ a disponibilizagdo de
videoaulas de trompete para exemplificagdo de exercicios disponiveis em seus livros. As
videoaulas sdo apresentadas de duas formas: a primeira delas através de uma lista de links,
divididos pelas seguintes categorias: exercicios basicos, respiracdo, aquecimento € notas
pedais, articulagdo, notas ligadas, uso de surdinas, efeitos sonoros, manutenciao do trompete,
audios, escalas maiores, escalas simétricas e praticas de escalas com diferentes padrdes; e a

segunda, através de um mapa conceitual interativo, como vemos na Figura 19.
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WIDEO TRUMPET LESSONS by jhamum pearltreer
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Figura 19

Apesar de esta proposta estar diretamente vinculada ao interesse de venda de livros,
foi abordada aqui devido ao fato de utilizar-se de possibilidades tecnologicas para expansao e
qualificacdo do ensino-aprendizagem de trompete. Assim como Harnum, vérios outros
trompetistas disponibilizam videoaulas através de sites proprios ou de sites de video como o
Youtube. Esta pratica de ensino informal contribui significativamente para a qualificagcdo e
ampliacdo do acesso a informagdo, que, embora recente, vem sendo constantemente

investigada.

3.3.2.3 SmartMusic

Segundo Buck (2008), o SmartMusic, criado pela empresa MakeMusic’!, teve suas
origens no software Vivace, concebido como um sistema de acompanhamento musical para
solistas vocais e de instrumentos de sopro. Este software incluia um conjunto de ferramentas
de auxilio a pratica musical, tais como: o Practice Loop, que possibilita a repeticdo constante
de um trecho especifico selecionado pelo usuario; o Intelligent Accompaniment, que
possibilita a alteracdo automatica do andamento a partir de execucdes expressivas empregadas

pelo musico; o Warm-up, que disponibiliza diversos exercicios de aquecimento; o Methods,

21 Site da MakeMusic: http://www.makemusic.com/
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que pde a disposi¢do livros especificos de estudo do instrumento; o Tuner, que € um afinador

virtual; e o Metronome, um metronomo virtual;

O desenvolvimento continuo trouxe recursos adicionais, dando inicio a transi¢ao do
Vivace para o SmartMusic. As capacidades de processamento dos novos computadores
melhoraram muito o desempenho do Intelligent Accompaniment, além disto, foram incluidos

na proposta instrumentos caracteristicos da orquestra e de percussao.

Paralelamente, a MakeMusic produziu um recurso de avaliacdo musical chamado
Finale Performance Assessment, que inicialmente possuia a capacidade de avaliar exemplos
musicais previamente criados, o que o tornava extremamente limitado. Apds testes de
mercado, feitos com a versdo beta”, e a emergéncia de um produto concorrente, chamado de
Interactive Pyware Assessment System, tornou-se evidente a utilidade desta tecnologia e a
necessidade de expandir as suas capacidades. Assim, estes fatos conduziram a integragdo do
entdo software de acompanhamento com o de avaliagdo sob o nome unico SmartMusic. A
Figura 20 apresenta a interface grafica do sistema de avaliagdo e a Figura 21 mostra a

interface grafica do Smart Music Studio.

OPEN PREV NEXT ASSESSMENT TUNER OPTIONS PRINT ’ CURSOR FINGER CHARTS aut

SO * | REC 'n:r-..'u='—| PLAY PITCH /SOLOLIHE ’m

Arrangement y Bb Trumpet y Click Counteff Only ||/ SUBSCRIBE NOW EXIT TO MAIN PLAY

Figura 20

File Customize Ophtions PlayList Subscnption Help
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REHEARSAL MARK BAR BEAT REPEAT
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Wait For Scloist || =/

Without Click  [If

Published Octave ||\

/ HEAR S0LO LINE INTELLIGENT ACCOMPANIMENT

7 - JEET

HEAR ACCOMPANIMENT

22 Versdo de um produto que ainda se encontra em fase de desenvolvimento e testes.
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Figura 21

Posteriormente, houve uma grande evolugdo com a implementa¢do de um sistema

em que se tornou possivel a utilizagdo de arquivos criados pelo proprio usuario, bem como
exercicios de livros de métodos e materiais com direitos autorais, adquiridos no formato
proprio para o software. A versdo 10.1 do SmartMusic acrescentou, ainda: maior quantidade
de exercicios de aquecimento; uma série de métodos para iniciagao de bandas e orquestras;

play-alongs de bandas completas, de grupos de jazz e alguns de orquestra e coro.

O sistema de avaliagdo da execuc¢do musical gera dois feedbacks imediatos: o
primeiro ¢ proporcionado pela possibilidade de audi¢do de sua execugdo devido ao sistema de
gravagao do software. O processo € simples, aciona-se a fungdo de gravagao e ao término de
sua execugao ¢ apresentado ao aluno um pequeno equalizador (conforme vemos na Figura 22)
que serve para equilibrar os volumes entre o acompanhamento e o dudio captado. Logo em
seguida, pode-se salvar o audio resultante em formato.WAV ou .MP3 e, se for de interesse do

aluno, enviar o dudio diretamente ao professor por e-mail.

Recording Options [-;-:hj

Previesw pour recording.
Uze the Solo and Accomp Level shders to adjust the
- - balanice of your performance and the accompaniment.

. . Save your recording as a e file,

° ° Save as WAV, Highest audio quality, largest file zize (appros. 128EB /min).
Save your recarding az an MP3 file.

) ) Save a3 MPA.. Good audio quality suitable for e-mail, zmaller file size

[appros. TME fmir).

Soloist Accomp ; Sawe vaur recordin kAP3 il d e-mail it t
5 d email. : cording & an . ile and e-mail it to
Lewel Lewvel v and ema specified recipient(s].

MOTE: The unauthorzed duplication, adaptation or distribution of copynghted works is Done
prohibited by law. Your use of SmarthMusic Studio is subject to the Subscriber Agreement.

Figura 22

O segundo feedback diz respeito a avaliagdo de ritmo e altura e é apresentado através

de indicagdes de erro na partitura, conforme vemos no exemplo abaixo:
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Figura 23

As notas tocadas corretamente aparecem em verde, as notas vermelhas indicam um
erro de ritmo ou altura. Na Figura 24 observam-se alguns erros de ritmo, identificados pelas
notas em vermelho logo ao lado direito das notas principais, o que significa que elas foram

tocadas apds o tempo correto.

Figura 24

Ja a Figura 25 apresenta um erro de altura, identificado pela nota em vermelho logo

abaixo da nota principal, o que significa que a altura tocada foi incoerente com a escrita.

— O
-

Figura 25

Caso este erro tenha ocorrido por duvidas de digitagdo, clicando sobre a nota
incorreta, ou sobre qualquer outra, ¢ apresentado o dedilhado correto, conforme vemos na

Figura 26.
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Outro importante avanco se deu com a criagdo de um AVA, chamado de SmartMusic

Impact, compreendido como um didrio de classe via Web, que facilita a vida do professor no
gerenciamento do ensino-aprendizagem EAD. Através dele ¢ feito o registro de alunos, as
atribuicdes de exercicios, estudos e repertdrios, os testes, as avaliagdes, as atribuicdes de
notas, o acompanhamento da presenca online e os documentos de progresso dos alunos, entre

outros.

A utilizacdo de tal tecnologia resume-se ao seguinte processo: o regente-professor
disponibiliza, por meio do AVA, links de videoaulas, exercicios, estudos e o proprio repertorio
do grupo. O aluno, por sua vez, recebe os arquivos e os estuda com o apoio dos softwares
apresentados, a partir dos feedbacks imediatos amplia suas capacidades perceptivas e pode
aprimorar sua execucao em processo continuo, encaminhando, posteriormente, os resultados
de seu estudo em formato de 4udio, partitura e porcentagem aproximada de acerto e erro. O
regente-professor recebe os arquivos enviados, avalia e devolve observacdes ao aluno, assim
ele pode acompanhar, a distdncia, o rendimento de cada aluno e do grupo como um todo.
Acrescentam-se a isso 0Ss encontros presenciais, nos quais o grupo ensaia. A partir dos
resultados observados a distdncia e presencialmente, o regente-professor pode dar
continuidade ou reprogramar a proposta diditica em um processo ciclico de ensino-

aprendizagem.

Apesar do software de avaliacdo ter sido responsavel pelo impulsionamento de toda
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uma proposta de apoio ao ensino de instrumentos musicais, ainda se observa nele algumas
caréncias. O feedback gerado restringe-se apenas aos elementos ritmo e altura, ndo ha
avaliagdo de qualidade sonora, intensidade, articulagdo, entre outros. Além disso, a
informacgdo visual, resultado da avaliagdo, possui deficiéncias, como pudemos ver nos

exemplos acima apresentados.

Acrescento, ainda, que a utilizagdo do SmartMusic € praticamente inviavel em
escolas publicas brasileiras, pois, por se tratar de uma iniciativa privada, hé custos elevados
para acesso a infraestrutura tecnoldgica oferecida, boa parte dos alunos, e até mesmo
professores, ndo possui acesso a internet banda larga e as demais tecnologias necessarias e
ndo ha adaptacdo dos materiais para a lingua portuguesa. Contudo os resultados satisfatérios
em relagdo a utilizacdo do SmartMusic, em seu contexto original, vém sendo constantemente
investigados em trabalhos académicos como o de Lee (2007)*, Frye (2009)*, Wright
(2008)* ¢ Buck (2008), entre outros. Assim, torna-se necessario o estudo mais aprofundado
desta proposta com o intuito de futuramente adaptar tais tecnologias e metodologias ao

contexto, possibilidades e necessidades brasileiras.

23 LEE, Evan. A4 study of the effect of computer assisted instruction, previous music experience, and time on
the performance ability of beginning instrumental music students. Tese (Doutorado em Filosofia) —
University of Nebraska. Lincoln, 2007.

24 FRYE, George D. Musical accompaniments in the preparation of marimba concerti: a survey of selective
interactive music software programs. 71 p. Dissertacdo (Doutorado em Musica) — University of North Carolina.
Greensboro, 2009. Disponivel em: <http:/libres.uncg.edu/ir/uncg/f/Frye uncg 0154D 10229.pdf>. Acesso em:
24 jun. 2012.

25 WRIGHT, Courtney N. Assessment and grading practices of exemplary high school concert band
directors. 81 p. Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Bowling Green State University. Estados Unidos: Ohio,
2008.
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4., CONCLUSAO

A partir de estudo de revisdo pudemos verificar que, no Brasil, o ensino de
instrumentos de sopro, incluindo antecessores do trompete, ¢ quase tdo antigo quanto o
proprio descobrimento do pais. Os registros comprovam que no século XVI estes
instrumentos ja eram ensinados pelos jesuitas com o intuito de auxiliar na catequizagao dos
indios aqui existentes. Em seguida, no inicio do século XVII, surgem os primeiros registros
do ensino destes instrumentos para escravos, com vistas a formar grupos instrumentais
representativos do poder dos senhores de engenho. Esta pratica docente era comumente
atribuida a padres ou estrangeiros trazidos ao Brasil com esta finalidade. Ja no século XIX
comecam surgir as primeiras evidéncias de aulas particulares, comumente atribuidas a
musicos militares. Data do final do século XIX o surgimento das primeiras bandas de musica
escolares, que viriam, a partir dai, em conjunto com as bandas militares e as vinculadas as
instituigdes religiosas, a ampliar consideravelmente o ensino de trompete no Brasil.

Embora o ensino de instrumentos de sopro em bandas escolares brasileiras, incluindo
o trompete, ja tenha mais de cem anos de existéncia, ainda sdo escassos os materiais didaticos
que possam auxiliar regentes-professores em sua ardua missdo de musicalizar, ensinar
diversos instrumentos e reger, além de outras fungdes que, muitas vezes, recaem sobre eles,
como a realizagdo de arranjos e adaptacdes, a manutencdo de instrumentos e as funcdes
administrativas.

Nas ultimas décadas pesquisadores da area, como Joel L. Barbosa, Fabricio Dalla
Vecchia, Regina Célia de Souza Cajazeira, Marco Antonio Toledo Nascimento, Lélio Eduardo
Alves da Silva, José Nunes Fernandes, entre outros, vém estudando mais aprofundadamente o
tema. Estes autores possuem trabalhos académicos consistentes que privilegiam questdes que
vém ao encontro das do trabalho aqui apresentado. Contudo a produgdo de materiais didaticos
¢ quase inexistente, ainda mais se pensarmos em um pais de propor¢des continentais, como ¢
0 nosso caso. Certamente, neste sentido, o maior avango corresponde ao método Da Capo, de
Joel L. Barbosa, que, aparentemente, ¢ o mais utilizado no pais. Algumas outras iniciativas
direcionadas ao trabalho em bandas escolares privilegiam o ensino de um ou outro
instrumento de sopro, como no caso dos materiais didaticos propostos pelo Projeto Sopro
Novo Bandas da Yamaha Musical.

Mais especificamente, em se tratando de ensino de trompete, fizemos uma revisao de
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trés trabalhos académicos com diferentes pontos de vista. O primeiro, de Beltrami (2008),
trouxe-nos contribuigdes acerca da pratica de musica de camara para grupos de trompete,
sendo que, embora ndo trate diretamente do ensino em bandas escolares, as consideracdes
realizadas pelo autor, em formato de propostas praticas fundamentadas e comentadas,
colaboram significativamente para um olhar mais aprofundado acerca de questdes técnicas e
interpretativas necessarias para a futura constru¢do de um modelo pedagogico para o ensino
de trompete em modalidade a distancia. O segundo, de Baptista (2010), privilegiou questdes
técnicas sob um olhar neutro em relagdo ao estilo em que o musico pretende atuar. O terceiro,
de Simdes (2001), trata da incorporagdo da Escola de Boston nas praticas pedagogicas
brasileiras e traz um olhar menos tecnicista e mais voltado a uma pratica que respeite e integre
o corpo e a mente, proporcionando ao musico o maximo de bem-estar pessoal combinado a
um alto nivel de desempenho artistico.

Compreendido o contexto de ensino em bandas escolares e das especificidades do
ensino-aprendizagem de trompete, propusemos uma breve revisao sobre a historia do EAD e
sobre o ensino de musica nesta modalidade. Este estudo nos levou aos cinco cursos de
licenciatura em musica EAD existentes no Brasil, que, embora tenham iniciado suas
atividades a partir de 2007, ja contam com um total de 43 polos de apoio presencial,
localizados em onze estados brasileiros. Destes, verificamos mais detalhadamente o ensino de
teclado e violdo no ambito do Curso de Licenciatura em Musica a distdncia da UFRGS e
universidades parceiras, o Prolicenmus.

A proposta de ensino de instrumentos musicais do Prolicenmus teve suas origens no
método MAaV, elaborado a partir da pesquisa de mestrado da Profa. Dra. Helena de Souza
Nunes (WOHL COELHO, 1991). Este método, utilizado inicialmente em oficinas de teoria e
percepgao da UFRGS, foi ampliado em 2005 para um livro de aluno, um livro de professor,
um site ¢ um software, tendo em vista cursos EAD oferecidos pelo CAEF a Rede Nacional de
Formacao Continuada de Professores. No mesmo ano, com a necessidade de qualificar tal
proposta, deu-se inicio ao desenvolvimento de materiais didaticos para o ensino de
instrumentos musicais em modalidade a distancia, e, para tal, foram criados o Ebook Teclado
Acompanhamento ¢ o Ebook Violdo Acompanhamento. Assim, em constante aprimoramento,
estes materiais, acrescidos de outros recursos, como as Unidades de Estudo, foram utilizados
no ambito do Prolicenmus para o ensino de teclado e violdo tendo em vista as necessidades do

professor de musica que atuard em escolas brasileiras publicas e privadas.
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Apesar do Prolicenmus ndo oferecer em seu curriculo o ensino de instrumentos de
sopro, no decorrer deste foi notdvel, partindo da observacdo de arquivos do curso e da
experiéncia vivencial do autor, a existéncia de grande niimero de alunos que executavam
algum destes instrumentos e que os utilizavam como recurso didatico em sala de aula ou em
atividades extracurriculares, como as bandas escolares. Partindo dai, e da inten¢do de fornecer
cursos de licenciatura em musica mais abrangentes que possam ir ao encontro das
necessidades do publico-alvo, sugerimos, a partir deste e de estudos futuros, a criacdo e
insercao de disciplinas complementares nos curriculos dos cursos de licenciatura em musica a
distancia, privilegiando o ensino de instrumentos de sopro.

Embora nao se tenha encontrado tal proposta em funcionamento, baseado na
experiéncia de ensino de instrumentos de sopro em modalidade a distancia oferecidos pelo
projeto SmartMusic, que difere no fato de ter como fim o ensino para os alunos da banda e
ndo da profissionalizagdo e qualificagdo do professor, que ¢ o que propomos, acreditamos que
tal proposta seja necessaria e possivel. Assim, para a adequada sistematizagdo de um modelo
pedagbgico para o ensino de instrumentos de sopro, decidimos iniciar o estudo pelo ensino de
trompete, pois este €, aparentemente, o instrumento mais utilizado em bandas escolares.

Neste trabalho apresentamos as concepgdes de trés autores que investigaram o ensino
e a aprendizagem de trompete, porém consideramos necessaria a expansao destes referenciais
por considerarmos como ideal a utilizacdo de uma Abordagem Multi-modal (VERHAALEN,
1989), pois ¢ fato que estas concepgdes, somadas a tantas outras, podem suprir mais
adequadamente as necessidades do publico-alvo. Assim, espera-se que futuramente tais
contribui¢cdes possam ser devidamente sistematizadas, incorporando a elas contribuigdes da
experiéncia do ensino em bandas escolares brasileiras, do ensino de outros instrumentos
musicais em cursos de licenciatura em musica a distancia brasileiros e do ensino de

instrumentos de sopro em modalidade a distancia existentes em outros paises.
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