O ensino e a aprendizagem de harmonia tonal no aa®om: um estudo

com professores gauchos

Resumo: O presente trabalho é fruto de uma pesquisa getivau desvelar como é
abordado o conceito de harmonia tonal nos procedsognsino e aprendizagem
fomentados por dois professores de acordeom atuaateegido metropolitana de Porto
Alegre, no estado do Rio Grande do Sul. Esta psadave como objetivos especificos:
desvelar qual a influéncia das tecnologias, dasiasyiddos grupos musicais, dos
festivais de musica, das escolas particulares deicmuda familia e dos amigos na
concepcao de educacao musical desses professorEs saeas estratégias para o ensino
e a aprendizagem de harmonia. E, também, saberramesos (conhecimentos,
habilidades e competéncias) eram utilizados pamgefbar o ensino de harmonia no
acordeom. Essa pesquisa revelou informacbes inmpestasobre o perfil dos
profissionais que atuam ensinando acordeom. A jEEsdai conduzida na forma de
dois estudos de caso. Os dados foram coletadosmets de entrevistas semi-
estruturadas. A base teorica da investigacao adieentrecruzamento de saberes do
campo especifico da educacado, da educacdo musicakicologia e da sociologia da
musica. Os principais autores utilizados foram B€$688), Perrenoud (1999; 2000) e
Le boterf (2003). Este trabalho traz novas reflexiea o campo da Educacdo Musical,
sinalizando a importancia da estruturacdo de uifpalina pedagdgico-musical com
acordeom que contemple o fazer e compreender nhusiGanbém destaca a
necessidade de a academia abrir mais espaco pangimo de acordeom de modo
formal, uma vez que a sua importdncia no contextciak cultural brasileiro é
substancial.

Palavras chave: ensino e aprendizagem de acordeom, harmonia tdleres
docentes.

Introducéo

Existem véarias modos de se ensinar e aprendercan@sem varios contextos
sociais e culturais diferentes. Existem e sempigigm muitos instrumentos musicais
na histéria da humanidade e cada qual propiciaratteiras diferentes de se trabalhar a
musica e sua aprendizagem. Assim, o acordeom féz gessa historia. Trata-se de um
instrumento musical que esteve sempre mais ligadooastrucdes culturais musicais
populares do que eruditas. Basta vermos a produc¢&ccal na forma de composicoes
para orquestra e outras formacgdes instrumentadit@uque notaremos a auséncia
explicita do instrumento acordeom. No entanto,a@esenca nos contextos regionais
de producdo musical, nas mais variadas regidesatietp, € algo notorio e visto como
um fato importante na historia musical da humaredaas diferentes sociedades, e em

diferentes tempos histéricos.



A musica e os instrumentos populares somente agonsganhando mais espaco
no ensino superior. No Brasil ndo existiam curagsesores de acordeom até 2009.
Agora ha dois cursos de licenciatura que oferecgmirstrumento como principal (ver
REIS, 2010). A musica e o ensino de instrumentgsulaoes no Brasil, tais como
acordeom, gaita de boca, viola caipira, cavaquibbhadolim, entre outros, constituem
uma construcdo social e cultural natural, sem arieh¢cdo ou ajuda previamente
plangjada com intervencBes educativo-musicais timsbnalizadas. E um
acontecimento sécio-cultural préprio, que refletestado de desenvolvimento de nosso
pais e statusque algumas culturas e saberes possuem em ddwigdeoutros. Assim,
se aprende e se ensina acordeom no cotidiano, esereatorios e escolas especificas
de musica também. Mas a criacdo e perpetuacdo tdes esiusicais e modelos
pedagogico-musicais acontece no dia-a-dia e de mdédoestruturado em modelos
institucionalizados como conhecemos, e que aconte&ge 0 ensino de outros
instrumentos como piano, violino, trombone, etor, gxemplo.

Nesse sentido, a discussdo sobre o ensino degsarmiesto € muito escassa,
principalmente em termos de materiais bibliogr&ipmblicados no Brasil, embora o
ensino e a aprendizagem de acordeom se constittremmefendmeno sécio-historico
antigo no Brasil. Quanto ao ensino de acordeom semiwabalho de Reis (2009), que
trata do ensino de acordeom na terceira idade das auticulares. Também ha o
trabalho de Persch (2006), que realizou um estadmaso investigando as contribuicdes
do uso de softwarEncorena educacdo musical, tendo em vista 0 ensino pktide
acordeom para alunos iniciantes. Nessa linha, MbBch&009) realizou uma
investigacdo em torno das préticas pedagodgicasode mofessores de acordeom,
buscando desvelar e registrar aspectos relevaate®cEncia neste instrumento. Na
area de ciéncias sociais temos o trabalho de Za(2105), que buscou destacar dados
sobre a memoria histérica de acordeonistas dadsmigecuritibana, analisando aspectos
do cotidiano desses musicos, dos seus repertéaegepresentacdes sociais derivadas.
A autora buscou aproximar o fato musical envolveodordeom ao seu papel social.
A finalidade da pesquisa foi desvelar a rede de;dels que se estabelecia em Curitiba
no que tangia a pratica musical dos acordeonitascampo da Musicologia temos
também o trabalho de Casara (1985) sobre a higléarigaita ponto na regido serrana
gaucha, e o de Arcari (1982), acerca da histamiacibnamento, afinacdo, fabricacéo,

etc. do acordeom no Rio Grande do Sul.



Quanto a construcdo do conhecimento de harmomest® trabalho realizado
por Pecker (2009), que buscou compreender 0s E@EE®QNitivos que asseguram as
conquistas das criangas de dois a cinco anos de gtibre os modos do sistema tonal.
Alguns trabalhos de Costa-Giomi (2003; 2001; 1994#94b) e de Costa-Giomi e
Santos (2001) sobre o desenvolvimento da percepgéunodnica na infancia também
podem ser mencionados como relevantes para asdedleue queremos projetar nesse
estudo.

Assim, a reflexdo sobre a pratica documentada 6equmexistente sobre esse
instrumento em nosso pais. Por isso procuramogeatadesta pesquisa lancar luz sobre
inUmeros pontos, mas me centrando especialmentéogante ao modo como é
abordado o conceito de harmonia tonal nas aulaacdedeom de dois professores
atuantes na regido metropolitana de Porto Ale&®.-

Esta pesquisa teve como objetivos especificos:etlsqual a influéncia das
tecnologias, das midias, dos grupos musicais, dstvdis de musica, das escolas
particulares de musica, da familia e dos amigosameepcdo de educacdo musical
desses professores, e nas suas estratégias pasmo e a aprendizagem de harmonia.
Também buscou saber que recursos (conhecimentudades e competéncias) eram

utilizados para fomentar o ensino de harmonia odeom.

Metodologia

A presente pesquisa é de natureza aplicada, pst®byroduzir conhecimentos
sobre processos de ensino e aprendizagem de agprdem vistas a responder a
seguinte questdo: “Como € abordado o conceito dedma tonal nos processos de
ensino e aprendizagem fomentados por dois professde acordeom na regido
metropolitana de Porto Alegre, no estado do Rion@zado Sul? Sendo a busca pela
resposta dessa pergunta um problema especificonsgiGto na area de Educacao
Musical.

Essa empreitada cientifica incidiu em uma pesquésabordagem qualitativa.
Buscou-se compreender e descrever um determinag@méno de um contexto
profissional especifico, no qual os individuos isogeda investigacdo foram portadores
de imagens e representacdes do seu contexto: imagepresentacdes reveladoras das

suas vivéncias e experiéncias socio-culturais disgionais. As etapas da pesquisa



compreenderam: a escolha de Hoofessores de acordeom atuantes na regi&o
metropolitana de Porto Alegre; a busca pelo seseadimento para participagcdo na
pesquisa; a construcdo do rotéipara a realizacéo das entrevistas semi-estrusjrada
coleta dos dados por meio da realizacdo das esiimseuna residéncia dos pesquisados
(foi realizada uma entrevista com cada sujeito, dumacdo de oitenta minutos cada,
em média); transcri¢cdo e andlise dos dados.

A metodologia empregada baseou-se no desenvohansntdois estudos de
caso. Este método é muito utilizado em pesquisasingénacdo qualitativa
(PRODANOV E FREITAS, 2009; BECKER, 1997; MARTINSQO@B). Ele permitiu
uma interpretacdo e analise zelosa e totalizadoraalidade que se quis investigar sem
deixar de fora informagdes que pudessem clariicdar mais confiabilidade ao modo
de produzir o conhecimento novo. Foi um método mfie nos deixa correr riscos de
realizar deducdes vazias ou superficiais dos fgtes compdem o fenbmeno mirado

pelo pesquisador.

Resultados

Essa investigacdo respondeu questdes relativasstéstégias de ensino e
aprendizagem de acordeom desenvolvidas por doiegsares. Nos possibilitou a
construcdo de um conhecimento cientifico acercaodeo esse parametro da musica,
harmonia, pode ser ensinado, e como os profesgaledham esse conteddo em suas
aulas de acordeom, tendo em vista as especifigddaléoco de pesquisa.

Através deste estudo pudemos iniciar uma brevepmensdo das diferentes
formas que os professores de acordeom utilizam @aransmissdo e apreensédo de
informacbes musicais, desvelando a existéncia ddodoegias de ensino
compartilhadas entre essa classe profissional. IRevgue ha certa influéncia das
tecnologias, das midias, dos grupos musicais, dstvdis de musica, das escolas

particulares de musica, da familia e dos amigosamepcdo de educacdo musical

! Os professores foram escolhidos por terem dispintsiie na participacdo voluntaria na pesquisa, por
atuarem como professores de acordeom ha mais cle &inos, e por serem licenciados em musica. Para
preservar a identidade dos sujeitos, adotamosranelogia Professor “X” e Professor “Y para refes@

a eles.

2 No roteiro constavam perguntas sobre como os gsofes aprenderam certos elementos da linguagem
musical no acordeom e como seus professores ag@sgntido de sabermos que o professor de hoje €,
com efeito, um reflexo de suas experiéncias denenside aprendizagem do passado. Portanto, seria
impossivel, e resultado de um posicionamento redista, recortar e buscar desvelar o modo de d@suje
abordar a harmonia hoje, sem saber como ele admren



desses professores, e nas suas estratégias pasmo e a aprendizagem de harmonia.
Sinalizou uma série de recursos (conhecimentoslidades e competéncias) que eram
utilizados para fomentar o ensino de harmonia od@om, segundo as concepg¢des dos
sujeitos de pesquisa. Isso trouxe dados sobrefibgeprofissional que atua ensinando
acordeom, revelando como os professores agem figmteblematica da construcdo do
conhecimento musical de harmonia tonal.

Foi possivel, também, revelar a presenca dasrasltradicionalista, nativista e
regionalista no ensino desse conteudo musical. roaogambém, que ha trocas de
experiéncias com colegas musicos e professoresragem consequéncias positivas a
educacdo musical desenvolvida pelos professoresaatedeom escolhidos. Foi
descoberto que h& ligacdo direta entre o aprimoremeomo professor e o
aprimoramento como musico, e isto impacta as wafecaprias de ensino de harmonia,
onde a curiosidade e criatividade tém papel fundéamheseja na forma de lecionar ou
nos recursos materiais utilizados. Enfim, surgiramos constructos tedricos acerca da
pedagogia musical perpetuada nessa subclassefiespdei educadores-musicos, e no
ensino e na aprendizagem de harmonia.

Nessa linha reflexiva, Swanwick (1991) diz queostEm uma teoria acerca da
educacdo musical e do que acreditam ser um ensgrificativo de musica,
independente do nivel de explicitagdo verbal e earbanto cientifico. J& vi
professores excelentes sem sequer possuirem wgnaiditura ou graduacao em musica,
atuando de forma louvavel e com uma pedagogia alusinitemporanea, democratica
e inspiradora, oferecendo um ensino musical dedadd. Ai esta embutida a existéncia
do professor-artista, que é aquele que apresernta ax@idade pelo fazer educativo
sem se esquecer da sua importancia artistica, ntinges duas praticas mutuamente, a
de ensino e de fazer artistico (no caso, fazeraal)sMas sempre envolvido com uma
educacado compromissada socialmente, seja com careths ou com a perpetuacao e
compartilhamento dos conhecimentos de que € detento

Através dessa investigacdo buscamos evidencigrrinsipios filoséficos, os
fundamentos psicoldgicos e socioldgicos, os conf&tios musicais e pedagdgicos que
embasam a pratica do professor de acordeom. Ness@los utilizou-se como
referencial os escritos de Beyer (1988), Perrend9d99; 2000) e Le Boterf (2003),
principalmente.

Desenvolvemos um estudo minucioso sob o0 modo deeritar praticas

educativo-musicais focando o ensino e a aprendizage harmonia. Isso sob uma



perspectiva que acredita que a pesquisa cienéfitaducacdo musical deva ser sempre
realizada relevando fatores regionais, sociais kurais no modo de abordar,
compreender, e descrever o objeto de pesquisaeieyin as diversas abordagens
cientificas no campo da epistemologia da educagical até agora produzidas.

Nesse sentido, conhecer alguns aspectos da aistérivida e a construcao
profissional do professor de acordeom, com basensmo de harmonia tradicional,
pode ajudar na concepg¢ao da pesquisa. Esta pesydsmnciou que o professor de
acordeom forma-se professor na praxis diaria deender a ensinar ensinando,
mostrando que surgem culturas profissionais digeraiavés das quais sao criadas e
difundidas estratégias de ensino e aprendizagetetéeminados parametros da musica
em singulares contextos sociais.

A pesquisa apresenta contribuicfes significatpasa a area de estudos que
enfoca processos de ensino e aprendizagem musieal, como concepcdes de
educacdo musical construidas e difundidas informalen no cotidiaro Buscou
avancar na construgdo do conhecimento cientifiboeseducacdo musical, baseando-se
em pressupostos e teorias de aprendizagem ataaispistemologia Genética de Jean
Piaget, bem como em outras contribuicoes de auttaeea em questdo: a educacao
musical.

Desvendar como o aluno aprende harmonia nao ¢oi poincipal, mas foi algo
gue emergiu ao longo das discussdes, periferic@n@nnquietacdo primeira foi saber
como a harmonia que, inserida dentro do codigo, sitasificacbes e da linguagem
musical ocidental - e por isso, se constitui emdas parametros que assume estados de
complexidades grandiosas em nossa cultura - éoofbgeestudo nas aulas de acordeom.
Saber qual o sestatusnas aulas de acordeom foi uma preocupacdo a sadsa

Notamos, também, que a harmonia, apesar da sispendavel importancia
para a area da musica, por trazer inUmeros sigdifi€ que, em muitos momentos
acabam trazendo informac¢fes que conduzem ao emienidi maior de como a muasica
ocidental evoluiu nas diferentes trajetorias caltiidas sociedades modernas ndo esta
sendo devidamente contemplada nos estudos dadweaggao Musical.

A musica, sendo obra do fazer e do imaginar husjatepende de conceitos,
constructos, valores, significados e escolhas @smEcque, estdo ligados a fatos sécio-
culturais determinados, e pertencem a singulangsogrsociais em diferentes épocas e

% Sobre as teorias do cotidiano aplicadas a educagéiral, ver Souza (2000; 2008).



tempos historicos. Assim, a Educacdo Musical, gabatha com o ensino e a
aprendizagem musical como focos principais, premissiderar, quando da teorizagao
acerca de tematicas inseridas no seu campo deoesisdliversos fatores sociais e
culturais que envolvem o objeto de estudo apetedtiédsse sentido, olhar o ensino de
harmonia através do acordeom exigiu acuidade quameevéancia da construcao e
perpetuacdo do fazer musical com esse instrumeunsicat em diferentes momentos,
considerando a sua emergéncia nos diferentes ¢ostsaciais onde fora difundido o
Seu uso e seu ensino, priorizando uma visdo im&sta e desveladora da sua
ocorréncia no cenario de constituicdo social eucalltdo estado do Rio Grande do Sul,
no Brasil. ISso porque esta pesquisa centrou-senn@rso musical e cultural dessa

especifica regido do planeta.
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