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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € analisar exercicios de autoria em oficinas
propostas por um Projeto de Extensdo que envolveu um coletivo composto pelo Grupo
de Pesquisa e Intervencdo Juventude e Contemporaneidade da UFRGS e os
Oficineiros Populares que atuam no Bairro Restinga. Trata-se de um estudo que pde a
tonica em uma descri¢do analitica, tomando o relato da experiéncia do trabalho do
coletivo e das oficinas para jovens como objeto privilegiado de estudo. A teoria que
apoia a descri¢do da experiéncia é a Biologia do Conhecer. Baseado no conceito de
autopoiesis de Humberto Maturana, realizou-se uma construcao acerca da nocao de
autoria, que aqui é vista como um processo concomitante de auto e hetero-producéo,
somente passivel de ser exercida em redes de conversagdes, as quais operam como
testemunhas desse exercicio: pelo reconhecimento, visibilidade e publicizacdo dos
deslocamentos nas coordenacdes de acdes. No desenvolvimento do projeto como um
todo e nas oficinas, a rede de conversacdo foi produzida pela combinacdo de
componentes heterogéneos, como a experiéncia do viver na comunidade, nas escolas,
na universidade e com as tecnologias. O conversar faz emergir dominios
compartilhados consensuais e emocionais acoplados as ferramentas tecnologicas. Um
dos observaveis significativos da analise € a distin¢do de deslocamentos presentes na
rede de conversagdes configurada nas oficinas, os quais poderdo indicar a emergéncia
de exercicios de autoria. Os deslocamentos serdo tomados como indicadores de
analise, pois na seqiiéncia dessa producdo podera estar presente um reconhecimento
(visibilidade) desse deslocamento, a constituicdo de sua producdo como "obra" e a
retroacdo desses efeitos na afirmacdo de uma autoria. Para que exista 0 que estamos
denominando de exercicio de autoria, é necessario que se constitua a triade de
elementos: autor-outro-obra. Assim, a descricdo analitica da experiéncia possibilitou
evidenciar uma maior intensidade dos exercicios de autoria no trabalho entre
oficineiros e a equipe da universidade. As produc6es do coletivo foram: a realizacéo
de cinco oficinas experimentais, a realizacdo de um video e um texto sobre o projeto.
Foi possivel flagrar momentos de exercicio de autoria nas oficinas desenvolvidas pelo
coletivo com alunos das escolas publicas do bairro. A experiéncia evidencia a
possibilidade de construir e sustentar proposic¢des de intervengdo com jovens nas quais
sejam possiveis 0s exercicios de autoria, revelando alternativas viaveis para enriquecer
praticas socio-educativas e colaborar na formulacdo de politicas publicas para a
juventude.

Palavras-chave:
juventude - oficinas - autoria



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to analyze exercises of authorship
proposed by an Extension Project that involved a collective composed of the Youth
and Contemporaneity Research and Intervention Group of the Federal University of
Rio Grande do Sul and Community Workshop Instructors that operate in the district
of Restinga. This study puts the tonic on an analytic description, considering the
report on the experience of the collective’s work and workshops for youths as the
privileged object of study. The theory that supports de description of the experience is
the Biology of Cognition. Based on the concept of autopoiesis of Humberto
Maturana, an elaboration regarding the notion of authorship was accomplished, which
here is viewed as a concomitant process of self and hetero-production, only
susceptible to be exercised in a network of conversations, which operates as
testimonies of that exercise by recognition, visibility and publicity of the dislocations
in coordinated actions. In the development of the project as a whole and in the
workshops, the network of conversations was produced by the combination of
heterogeneous components, as the experience of living in the community, schools and
university and with technologies. Conversing emerges consensual and emotional
shared dominions coupled to technological tools. One of the significant observables
of the analysis is the distinction of dislocations present in the network of
conversations configured in the workshops, which could indicate the emergence of
exercises of authorship. The dislocations will be taken as analysis indicators, since
recognition (visibility) of that dislocation could be present in the sequence of that
production, the constitution of his/her production as “product” and the retroaction of
those effects asserting authorship. The existence of that what we call the exercise of
authorship necessarily depends on the constitution of the triad of elements: author-
other-product. Thus, the analytical description of the experience made it possible to
evidence a greater intensity of exercises of authorship in the work among instructors
and university staff. The productions of the collective were: the achievement of five
experimental workshops, a video and a text about the project. It was possible to catch
the moments of authorship being exercised in the workshops developed by the
collective with students from the public schools in the district. The experience
evidences the possibility of constructing and sustaining propositions of intervention
with youths in which it is possible to exercise authorship, revealing practicable
alternatives to improve the quality of socioeducative practices and to collaborate in
the formulation of public policies for youths.

Keywords:
youth — workshops - authorship
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PRIMEIRO CONTATO

Gostariamos de convidar-te para imergir em uma experiéncia do oficinar. Nas oficinas,
0 inicio se da no momento em que cada um se apresenta; fala sobre porque esta ali; revela as
motivacdes e as escolhas do que fazer naquele espaco. Uma oficina se mostra com sons,
imagens e sabores. Permitamos entdo que a experiéncia do oficinar transversalize esse escrito
e gque nos guie e nos leve para caminhos inusitados, assim como sdo as oficinas, assim como

foram as oficinas com jovens da Restinga que serdo apresentadas ao longo do texto.

A dissertacdo comeca com um historico que contém as experiéncias, as vivéncias e as
reflexdes que levaram a atual questdo do mestrado, esta sera nossa apresentacdo inicial. O
interesse dessa pesquisa reside em uma aprendizagem/transformacdo de si mesmo a partir do
exercicio de autoria nas redes de conversacOes tecidas entre oficineiros, oficinandos,
tecnologias e as producbes das oficinas. Neste sentido, fazemos uma reflexdo sobre os
mecanismos capazes de produzir modificacfes estruturais na convivéncia possibilitadores do

exercicio de autoria.

Esse estudo é um trabalho muito proximo da experiéncia, de tal forma que pensamos
poder qualificd-lo como uma espécie de descricdo analitica. Nao se trata de uma producéo
tedrica que visa usar a experiéncia como ilustracdo, mas tomar a experiéncia como um objeto
para se pensar com, podendo visibiliza-la e narra-la para desse ato, retirar possibilidades de
analise. Assim sendo, o0s conceitos tedricos foram aqui utilizados como ferramentas para essa

descricéo.
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A escritura prossegue com uma discussdo tedrica sobre o tema e com a apresentacao
das oficinas realizadas com jovens na Restinga. Finalmente, retomando o tema gerador inicial,
desejamos chegar a algumas reflexdes dessa caminhada. Sendo assim, inicio apresentando um

percurso que me ajudou a desenhar a problemética da dissertacao.
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1 AQUECIMENTO

1.1 Trajetos e Questdes

O aquecimento é para o oficineiro a forma como se apresenta e fala dos objetivos do
seu trabalho. Caso seja o primeiro contato, € o momento de conhecer os oficinantes e de
contextualizar a atividade. Nesta escrita, 0 aquecimento é uma espécie de momento de

apresentacéo da dissertacéo.

As questdes desse estudo derivaram da minha experiéncia na graduagdo junto aos
estagios em Psicopatologia, Psicologia Social e Psicologia Clinica. Estes estagios foram
realizados entre 2000 e 2003, respectivamente no Servico de Atendimento a Crianca (SAIC),
no Hospital Psiquiatrico S&o Pedro; no Servico de Atendimento Sdcio Educativo na Vila Séo
José; e no atendimento clinico no Centro de Salde Santa Marta, centro este onde também

participei de uma atividade de extensdo no programa Préa-Crescer na Vila Farrapos.
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Durante esses estagios, trabalhei' com criancas e jovens que eram atendidos pelos
servicos publicos, ou ainda pelos servi¢os vinculados a agdes de politicas publicas que se
desenvolvem em institui¢cGes confessionais. Além da experiéncia direta com criangas e jovens,
convivi com as equipes profissionais, seja através da minha inser¢do como mais um membro
da equipe ou na coordenacdo de grupos com os educadores - especificamente na Vila S&o

José.

Somam-se a essas experiéncias a minha participacdo em projetos de pesquisa que se
vinculam as tecnologias da educacdo. Estes estudos foram realizados entre 2001 e 2004 e
estavam relacionados a avaliagdo da imersividade em ambientes virtuais voltados a

aprendizagem.

Nos dois Ultimos anos discutimos o0 ensino por projetos, em que 0 uso do computador
é tomado como ferramenta de ensino. Projetos esses desenvolvidos na universidade e também
em escolas municipais de Porto Alegre com a participacdo de criancas, jovens e adultos. Esse
ultimo percurso possibilitou-me conhecer e pensar sobre as politicas publicas voltadas para a
crianca e para a juventude que fazem a intersec¢do com as tecnologias da computacdo e da

comunicagéo.

Ao me afastar das pesquisas com informéatica educativa, alguns desafios
permaneceram: como construir um ambiente virtual que potencialize a interacdo entre alunos

e professores que possa ser um diferencial em termos educacionais, para que muitos

1 O leitor vera ao longo do texto, a utilizacdo de verbos na primeira pessoa do singular e primeira pessoa do
plural: o eu refere-se a experiéncias individuais da autora do texto, e 0 nds a construcdo estabelecida em
orientacdo.
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ambientes virtuais voltados a aprendizagem ndo continuem sendo espacos de repeticao e sim
de criacdo, ou seja, espacos que favorecam uma interacdo e que levem a cooperacdo? Como
proporcionar o0 exercicio de autoria, em espacos de interacdo apoiados por computadores
conectados a internet, através de propostas coletivas que envolvam os professores e 0s

estudantes?

Essas questdes ndao foram formuladas apenas a partir destas pesquisas, mas também
nos estagios citados anteriormente. A experiéncia mostrara que, na maior parte do tempo, em
suas atividades e modos de funcionar, ndo se proporcionavam possibilidades de exercicios de

autoria a partir do encontro dos atendidos, dos funcionarios e das comunidades envolvidas.

Uma queixa recorrente de muitos educadores e de funcionarios dos locais onde
estagiei consistia no que denominavam de comportamentos violentos das criancas e jovens. O
levantamento de questdes como esta, produzia a distingdo de comportamentos tidos como
violentos. Esses ultrapassavam as paredes das casas, 0s muros das escolas, as grades de todo o

tipo de instituicdo, fazendo parte das narrativas cotidianas.

Através da fala dos proprios funcionarios e educadores a palavra violéncia geralmente

aparecia neste contexto associada:

..a falta de limites, as familias desestruturadas, & falta de vinculos de afeto, a
fragilidade fisica e mental, a visdo de mundo distorcida, a responsabilidade e
maturidade precoce, a perda da nocdo do que é ser crianga, a substituicdo da
cooperacao pela competicdo, ao uso de drogas. (Informagédo Oral)?

2 Recortes de falas de educadores e funcionérios que trabalhavam nas instituicdes em que realizei a prética de
estagio e pesquisas entre 2001 e 2004.
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Estes discursos situam o problema da violéncia nas formas de viver das pessoas da
comunidade, toda uma producdo e maquinaria que nos remete a um circulo vicioso, a queixa
da violéncia: desqualifica a acdo, aumentando a propria violéncia. As estratégias adotadas
pelos educadores para resolugédo de situagcOes tidas como violentas iam desde o uso da forga
fisica, do grito, da busca de reflexdo, da convocacdo da familia, do encaminhamento ao

Conselho Tutelar e a Delegacia Especializada em Criancas e Adolescentes.

Esses modos apontados como violentos levavam os educadores e técnicos a uma
pratica de contencdo, de apagar incéndio. Ou seja, 0 comportamento do jovem/crianca era
concebido como algo que devia ser finalizado imediatamente, resolvido, sem que se
questionasse 0 porqué do que estava acontecendo. Nessa urgéncia, havia uma rotulacéo desse
sujeito, que era visto como o problema da turma, o violento da escola. Na experiéncia vivida,
ndo havia um tempo para construgdo de projetos no sentido preventivo ou de promocao de

outros lagos de convivéncia.

Os atos ditos como violentos que observei nas instituicdes de estagio denunciavam que
algo ndo estd bem. Podemos toméa-los como possibilitadores de conhecimento, ao nos
inquietarmos com 0 que se passa, construirmos uma convivéncia reflexiva que envolva
principalmente a crianga ou jovem e nosso desejo de aprender. O ato transgressor pode ser
lido, por exemplo, como efeito de familias desestruturadas ou como um pedido falido de
ajuda. Sendo as instituicdes educativas e de atendimento® espacos de conhecimento, as cenas

qualificadas como violentas mostram que a tematica mais complexa sobre a qual podemos

% Pensando no conceito de educador de uma forma mais ampla, tomamos aqui os funcionarios dos postos de
salde, também como agentes educativos.
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aprender € justamente sobre como construir convivéncia com estes que se mostram diferentes

diante diante das expectativas dos educadores.

Aquino (2000), ao falar de ambientes escolares, afirma que os delitos praticados séo
de duas ordens: as invas0es, furtos/roubos e depredacdes que se voltam contra o patrimonio
da escola e as agressfes que atingem diretamente os atores escolares. Segundo esse autor a
instituicdo escolar é tanto um nucleo desencadeador da violéncia, como um espago de
administracdo dos efeitos da mesma. Atenta para o fato de que, a principio, a acdo disruptiva
emanaria por parte dos alunos atendidos; entretanto, se adentrarmos os discursos dos
protagonistas escolares, tanto clientela quanto agentes, veremos que o0 processamento diério

do fendmeno n&o coincide necessariamente com tal configuragdo (AQUINO, 2000).

Existe uma violéncia na escola e uma violéncia da escola - bem como nas instituigdes
citadas anteriormente. A escola produz violéncia através de manifestacdes que nascem no
interior do espaco escolar e que tém relagdo direta com o estabelecimento de ensino e com as
relagdes ai protagonizadas. Ja no primeiro caso, trata-se em geral das marcas de criminalidade
do entorno escolar que se fazem presenciar nos intramuros escolares, mas que nao envolvem
necessaria ou exclusivamente seus atores. O autor, ao trazer exemplos mostrando como a
violéncia se produz no ambiente escolar, nos leva a refletir sobre as situacdes de producéo de
mais violéncia que acontecem em outras instituicbes que trabalham diretamente com criangas

e adolescentes.

Na maioria das vezes, quando séo abertos espacos para reflexdo nessas instituicoes,

percebe-se que a situagao traz a tona questdes extremamente complexas, envolvendo politicas
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sociais, publicas, situacdes familiares e educacionais, mas, alem disso — e talvez o mais dificil
— € perceber como as proprias instituicdes produzem relagdes violentas, ndo sendo apenas

atravessadas pelas violéncias que habitam o lado de fora.

As proprias instituicdes que se propdem a acolher as criangas e jovens em situacdo de
vulnerabilidade a violéncia, ndo raro se estruturam isoladas da comunidade, protegidas por
seus muros e grades. O que significam grades e muros em espacos educativos se estes se
situam nas periferias das cidades? Que discursos circulam no viver de criangas e adolescentes
guando estas cenas se mostram? Eles sdo vistos como capazes de aprender/transformar-se nas
situacGes de conhecimento organizadas pelas instituicbes? Muitas dessas instituicdes s@o
freqUentemente saqueadas e seus funcionarios ameacgados. As politicas implementadas nestes
espacos educativos em geral ndo sdo acompanhadas de uma reflexdo mais rigorosa/profunda
sobre o fendbmeno da violéncia, o que faz com que as tensfes aumentem e que as cenas se
tornem cada vez mais violentas e graves. Essas reflexdes levaram-me a pensar em alternativas

a queixa.

Ao ingressar no mestrado, estando envolvida com ag6es voltadas para essa populagédo
jovem e o0 uso das tecnologias, surgiu a possibilidade de acompanhar um projeto denominado
EstGdio Multimeios da Restinga®. Este projeto foi construido com o propésito de incidir neste
ponto de tens&o social oportunizando aos jovens espacos de producdo e de autoria. Trata-se de
uma iniciativa® que congrega o poder publico e diversos grupos organizados da comunidade

do bairro Restinga, cujo principal objetivo € construir para os jovens um ambiente de

* O sitio inicial do projeto pode ser encontrado em <http://www.portoalegre.rs.gov.br/estudiomultimeios>.

® O estudo da dissertacdo se daria acerca de oficinas do Estidio. Mais adiante o leitor se dara conta que esta idéia
inicial ndo foi implementada, nos levando escolher outra experiéncia para analise, mas que também teve como
foco oficinas para jovens do bairro Restinga.
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interacdo, de aprendizagem tecnoldgicas e de participacdo/criacdo em atividades culturais. O
Estudio se organizaria através de oficinas educativas para producdo e capacitagdo tecnoldgica
dos jovens na comunidade. Antes de falar do projeto em si, faz-se necessario discutir a relagcdo

entre juventudes e cidades, e politicas publicas.

1.2 Juventudes e cidades: experiéncias no espaco publico

Os bairros e vilas de Porto Alegre possuem especificidades nos modos de se constituir,
marcadas por aqueles que ali vivem. N&o sdo poucos 0s comentarios de que esta é “uma
cidade formada por vérias cidades”. Andando pelos bairros, encontramos toda uma
configuracdo do espaco na diversidade de etnias, pessoas que vieram do interior do estado ou
de outras cidades do Brasil. As construcgdes revelam a multiplicidade de culturas daqueles que

teceram e tecem uma histéria, modos de convivéncia.

O Bairro Restinga, como veremos no Capitulo 4, ndo foge a regra, mostra-se de forma
plural e com caracteristicas peculiares. Quando nos referimos ao bairro dizemos: "A
Restinga," como se indicdssemos uma outra cidade, pois se parece com uma cidade dentro ou
até mesmo a parte da cidade de Porto Alegre. A forma como o bairro, situado a 27 Km do
centro da capital, se relaciona com o resto da cidade e vice-versa marcam profundamente a
constituicdo subjetiva dos seus moradores. A Restinga tem muitas potencialidades, mas ndo é
este 0 foco deste estudo, por isto ndo traremos na escrita apenas estas construcdes da
comunidade. Nesse primeiro momento destacaremos um processo de estigmatizagdo, pois
esse oferece elementos para podermos pensar sobre a relacdo do jovem do bairro com a

cidade onde mora.
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A internalizacdo do estigma da violéncia no bairro Restinga se destaca nos discursos e
nas cenas que acontecem nos diferentes espacos. Que outras visibilidades sdo possiveis? Se
existe um imaginario social no qual a Restinga é sinbnimo de violéncia, também existem

movimentos no interior do bairro que lutam para poder mostrar uma outra Restinga.

A discussao sobre 0s processos de visibilidade e de invisibilidade subjetiva decorrente
do local geografico onde se vive € encontrada na literatura. Autores que estudam a relagdo
periferia-cidade mostram que h&a um profundo processo de discriminacao e estigmatizacéo da
populacdo periférica, fazendo com que seus moradores, freqlientemente e de maneira
arbitréria, sofram praticas repressivas. Segundo Coimbra (2001), na midia essa relagcdo é
construida dentro de uma l6gica de ininterrupta construgdo de modelos de unidade, de
racionalidade, de legitimidade, de justica, de beleza, de cientificidade que produzem formas
de existir que nos indicam como nos relacionar, como ser e viver dentro de um permanente

processo de modelizagéo.

Portanto, além de produzir certos modos de existéncia e de vida, de estar
nas maos de uns poucos, a midia funciona organizando diversos e diferentes fluxos
de acontecimentos; pela via do espetaculo, das formas dramaticas e sensacionalistas
produz identidades, simpatias, pros e contras. A medida, portanto, que organiza os
multiplos fluxos de acontecimentos, a midia hierarquiza os temas, selecionando os
que deverdo ser do conhecimento publico e, dai, os que deverdo necessariamente ser
discutidos, debatidos, pensados. Ha uma producéo de poderosas e eficientes formas
de ser e estar no mundo, forjando existéncias, vidas, criminosos, herdis, etc.
(COIMBRA, 2001, grifo da autora)

Para Marques (2000), a midia desenvolve-se sobre um sistema de criacdo de uma
realidade transformando noticias em espetaculos. A imprensa utiliza esse sistema como
formula para lucrar com os acontecimentos e aumentar os indices de audiéncia. Analisando 0s
espetaculos construidos, podemos dizer que ha em nossa sociedade uma supervalorizacdo da
violéncia juvenil, embora pesquisas demonstrem que o jovem brasileiro € muito mais vitima

que autor da violéncia (CRAIDY, 2003, p.93). Esses espetaculos urbanos sdo registros que



19

colaboram para demarcar territorialmente a vida desses jovens (DIOGENES, 1998, grifo da

autora).

Agora, ndo é apenas o territdrio fisico ou os espagos geograficos - como os bairros
periféricos das primeiras décadas da industrializacdo e da concentragcdo urbana - que
delimitam e segregam os grupos. Para Oliveira (2001 p. 39) [...] 0 consumo passa a ser signo
de inclusdo, mas também de destituicdo daqueles que sdo, potencialmente, ndo consumidores.
Dai deriva que muitos delitos, como o roubo de objetos de marcas famosas, podem ser
analisados como uma forma de adquirir algo que va sustentar um tipo de reconhecimento e

aproximacao social.

A rejeicdo € um movimento que também é de méo dupla (UNESCO, 2004, pg. 41). O
Brasil € um dos paises de maior desigualdade sécio econémica no mundo em que hd uma
clivagem entre 0s mais ricos e 0s mais pobres. Essa desigualdade influencia diretamente nas
formas de subjetivacdo e nas formas de relacionamento entre os grupos, onde cada um

configura uma imagem estereotipada do outro.

Vivemos em uma sociedade que se relaciona de forma ambigua com a juventude. Se
por um lado, ser jovem é um ideal de consumo para todas as faixas etarias, por outro, a
relagdo entre juventude e cidade é marcada por um intenso processo de invisibilidade. H4 uma
negacdo do que o jovem deseja, do que o jovem pode e do que o jovem faz. Na maioria das
vezes, existe uma convivéncia em que ndo se reconhece, na relagdo com o jovem, a presenca

de um legitimo outro na convivéncia, condutas que exigiriam de nds o respeito as diferencas.
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Arendt (1958/2004, p.67) afirma que a esfera publica se constitui quando o sujeito
pode ser visto e ouvido por outros, quando todos véem e ouvem de angulos diferentes.
Quando essa multiplicacdo de olhares ocorre sem o objetivo de uma mudanca de identidade,
hd entdo a construcdo da realidade. Se essa construcdo j& é complicada em termos da
juventude em geral, ainda mais para a juventude da periferia: um olhar que torna esse jovem
ainda mais invisivel; olhar relacionado a diminuicdo de possibilidades em termos de
educacéo, de emprego; um olhar marcado pela estigmatizacdo, onde se considera esse jovem
uma ameaca; enfim, um olhar que desprivilegia ver um jovem com suas especificidades,

identidades e potencialidades.

Embora seja possivel encontrar varios bairros com indices de criminalidade
significativos, a Restinga aparece frequentemente na midia como um bairro violento.
Analisando as mensagens veiculadas sobre o Bairro Restinga entre dezembro de 2003 e
janeiro de 2004, no Jornal Correio do Povo e Zero Hora, observamos trés principais tipos de
noticias: 1) problemas com infra-estrutura - agua, luz e esgoto; 2) violéncia, englobando
homicidios, assaltos e acidentes de transito; 3) referéncia ao carnaval e a Escola de Samba
Estado Maior da Restinga. De todas essa noticias, as poucas referéncias a juventude séo
encontradas nas paginas policiais nas quais 0s jovens da Restinga aparecem como vitimas ou

autores dos crimes.

Esse pequeno levantamento permite pensar que a visibilidade possivel a esses jovens
na midia esteja atrelada a comportamentos violentos e criminosos. Situamos o projeto do
Estudio da Restinga como uma estratégia de combate a esse limitado e perverso espaco de
legitimidade. Nas palavras de um grupo de jovens que escreveu um manifesto a favor da

construcdo do Estudio de Multimeios, em maio de 2003, lemos:
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"A Restinga é um bairro da periferia de Porto Alegre que luta por tornar
visivel sua realidade, fugindo do estigma criado e sustentado pela midia. Sdo mais
de 100 mil habitantes, quase uma cidade — é hora de mostrar a maioria trabalhadora
e criativa, no lugar da minoria violenta. Violéncia esta que é tdo presente na
Restinga quanto nos bairros nobres de Porto Alegre, onde costuma se apresentar de
formas mais sutis, com as quais acostuma-se ou finge-se ndo ver."

Em reunides com os oficineiros da Restinga foi possivel ouvir o que eles pensam sobre

0s jovens moradores do bairro. Segundo os oficineiros®, o jovem da Restinga é:

. um jovem que ndo tem espaco de lazer, que ndo tem um espaco de
cultura, a educacdo € restrita, muitas vezes nao trabalha o espago social deles, muito
parcamente trabalha a questdo de contetdo, é mais um que esta sendo criado sem a
esperanca, sem sonho de alguma coisa, quem ndo tem sonho, ndo tem esperanca, a
violéncia é o que tem mais perto. Os espacos de lazer e de cultura muitas vezes
ficam fechados ou sdo sub-utilizados. E muitas vezes estigmatizado e sofre
preconceito pela midia, mas também em algumas instituicbes da propria
comunidade."

Estes jovens também sdo vistos como aqueles que precisam de oportunidades para
mostrar o seu potencial, como tém mostrado aqueles que participam das oficinas e outros
espacos da comunidade. A fala dos jovens nas oficinas realizadas na Restinga vai ao encontro
da andlise das pesquisas da UNESCO (2004) que evidenciam a dificuldade de acesso dos

jovens a atividades diversas.

"Que eu saiba ndo tem espaco p’ra gente, por enquanto ninguém soube abrir
um espago p’ra gente. O Unico lugar que a gente tem € a escola, que a gente tenta
fazer vérias formas pra fazer teatro, danca. (informacéo oral)’

E possivel verificar a escassez de atividades organizadas para o plblico juvenil
brasileiro em geral. Em pesquisas realizadas pela UNESCO (2004), quando perguntados sobre
que tipo de atividades gostariam de desenvolver, os jovens elencam uma série de expectativas

de encontrar na comunidade espacos de lazer, atividades de formacdo cultural e atividades

® Esses oficineiros participaram do projeto que descrevo no capitulo Analise de Experiéncia.
’ Resposta dada a pergunta “O que a Restinga oferece ao jovem?”, durante a primeira oficina do Projeto
Vivenciando a Cultura na Restinga.
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esportivas. Eles manifestam que gostariam de ter mais opc¢des de onde ir aos finais de semana,
de encontrar mais atividades culturais e praticar esportes ou mesmo outras atividades em

locais apropriados, ndo se restringindo a comunidade onde moram.

Esperam ndo s6 ser participantes, mas proponentes de atividades voltadas ao jovem.
Quando pensamos em projetos voltados para o0 jovem, podemos pensar que 0S projetos
servem para ligar essas diferentes juventudes a essas diferentes cidades — como encontramos
em Porto Alegre. As politicas publicas voltadas para a juventude podem se constituir em
estratégias capazes de estabelecer canais de interlocucdo do jovem com 0 seu espaco,
influenciando a forma como ele é visto pelos outros, como ele vé a si mesmo e como pode

passar a ver/vivenciar a cidade.

1.3 Juventude e Politicas Publicas

Assim como uma politica pablica é uma forma do governo se relacionar com as
questdes de uma cidade, as politicas publicas para a juventude sdo indicadores de como uma
sociedade e seus governos pensam e se relacionam com as questfes da juventude. Muitos
programas dirigidos para os jovens centram-se em atividades especificas, voltando-se para o
esporte, saude, emprego e educacdo. Nestes programas, alguns projetos sao bem sucedidos,
entretanto, geralmente ndo se considera uma perspectiva complexa do viver do jovem no
sistema social. O acesso a esses projetos, muitas vezes, fica restrito a jovens preparados para

aproveitar os servi¢os, muitos pertencentes as camadas sociais médias e altas.
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Um outro problema que podemos destacar é que 0s projetos em geral ndo visualizam
as especificidades locais, distanciando-se, assim, dos anseios e problemas vividos pelos
jovens. Em funcdo disso, as politicas mais recentes tentam focalizar esforcos nos setores
juvenis que enfrentam mais dificuldades e caréncias. Observamos o desenvolvimento de
acGes municipais relacionadas a juventude, a partir de acBes descentralizadas em termos de

gestdo publica.

Segundo a UNESCO (2004), entre 1950 e 1980, as politicas publicas® voltadas aos
jovens no Brasil centravam-se em dois temas principais: educagdo e tempo livre. O
investimento trouxe resultados, pois de 14 para cd, as taxas de escolarizacdo primarias
cresceram 50%, as secundarias cresceram 100% e a taxa da populagdo com ensino superior
subiu de 6% para 30%. Entretanto, com o passar do tempo, as oportunidades de mobilidade
social em fungdo da escolaridade diminuiram. Nessa mesma época, 0S governos priorizaram
acOes para ocupar o tempo livre dos jovens através de praticas de esporte e de lazer, com
objetivo de prevenir o uso de drogas e controle da natalidade. Também foram criados servicos

de saude voltados para a prevencdo de doencas.

No Brasil, entre 1960 e 1970, as politicas publicas para o jovem buscavam o controle e
0 isolamento do movimento estudantil. A partir de 1980, periodo pds regime militar, 0s
movimentos estudantis ganhavam participacdo efetiva de jovens em situacdo de
marginalidade econdmica e social. Diversos programas foram implementados para o combate

a pobreza, com medidas paliativas e assistencialistas de alimentacdo, emprego transitorio e

® Segundo Carrano e Sposito (2003), o termo politicas ptblicas refere-se a um conjunto de agées articuladas com
recursos préprios (financeiros e humanos), que acontecem em um determinado tempo e que tem alguma
capacidade de impacto. N&o se refere apenas a implantacdo de servicos, pois engloba projetos de natureza ético-
politica e compreende niveis diversos de relacdes entre o Estado e a sociedade civil na sua constitui¢do, por isso
ndo pode ser utilizado como sindnimo de politicas governamentais.
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distribuicdo de renda. Além disso, surgiram muitos programas que tiveram como foco a
prevencao de doencas sexualmente transmissiveis, 0 combate a drogadicdo, a prevencao de

acidentes de transito e os estados de gravidez precoce.

Nos anos 90, os projetos foram direcionados a educacéo e a inser¢cdao do jovem no
mercado de trabalho. Ao analisar esses projetos, é possivel verificar que houve avangos, mas
que estes ndo se sustentam ao longo do tempo, em virtude da desagregacéo, pontualidade e
superficialidade, segundo anéalise realizada por Carrano e Sposito (2003). Com relagdo a
educacdo, hd uma distancia marcante entre a cultura juvenil e a cultura escolar que influencia
a evasao escolar. Desses projetos, hd poucos que focam a formacgédo cidada e o fomento da
participacdo ativa dos jovens na criacdo e desenvolvimento das atividades. Além disso, houve
um aumento no nimero de projetos direcionados a atencéo para o envolvimento de jovens em

mortes violentas e em acGes articuladas com o narcotréfico.

Carrano e Sposito (2003) enfatizam que a implementacdo de programas
governamentais que tem como foco a juventude é bastante recente no Brasil. Cerca de 60%
dessas a¢des foram implantadas nos ultimos cinco anos. Essas politicas setoriais raramente se
articulam e se reforcam mutuamente, sendo que a maior parte foi criada em face a situagoes
emergenciais, o que reforca as condutas profissionais referidas no inicio deste escrito. Muitas
instituicOes especializadas que trabalham com a juventude ndo tém a mesma legitimacao,
ferramentas, recursos e forca institucional que as grandes secretarias do Estado tém. Por outro
lado, estas focalizam projetos em acGes especificas e possuem pouca familiaridade com as

dindmicas juvenis.
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Ap0s anos de reivindicacfes junto a 6rgdos do governo, assistimos o0 recente processo
de implementacdo de programas para a juventude em 6érgdos publicos nos municipios e
estados. Podemos citar dois exemplos que ilustram essa novidade em termos de governo. Até
0 inicio deste ano, ainda ndo existia em nivel federal, um 6rgdo publico ou governamental
especifico para coordenar projetos voltados a juventude. No dia 1° de fevereiro de 2005, o
Presidente da Republica, Luiz Inécio Lula da Silva, instituiu, no ambito da Secretaria - Geral
da Presidéncia da Republica, o Programa Nacional de Inclusdo de Jovens — ProJovem, o

Conselho Nacional de Juventude - CNJ e a Secretaria Nacional da Juventude®.

O Conselho Nacional da Juventude, formado por representantes de diversos
setores sociais, sera uma instancia de avaliacdo e defini¢do de politicas publicas para a
Juventude, a exemplo do que vém fazendo muitos paises que adotam politicas
especificas para a populacdo jovem. A Secretaria Nacional de Juventude buscard a
integracdo das acdes e programas. Atualmente, ha programas e a¢cdes em execucao em
19 ministérios. (ASSESSORIA DE IMPRENSA, 29/12/2004)

O Rio Grande do Sul, embora apareca como terceiro melhor colocado no indice que
mede o desenvolvimento juvenil no Brasil, ainda ndo conta com um Orgdo estadual
direcionado as politicas publicas para juventude. J&, na cidade de Porto Alegre, em janeiro
deste ano, foi criada a Secretaria Municipal da juventude, lei n® 9.722, de 27 de janeiro de
2005, com o objetivo de articular, juntamente com outros Orgdos do Executivo Municipal,
normas e procedimentos ao planejamento, execucdo e acompanhamento das politicas publicas
de estimulo a cidadania e qualificacéo profissional dos jovens (Diario Oficial de Porto Alegre,

27 de jan 2005)*.

E interessante acompanhar a criacdo dessas secretarias, pois elas indicam algumas

mudangas na forma de estabelecimento da relacdo dos governos com questdes relativas as

% Ver Medida Proviséria n° 238, de 1° de fevereiro de 2005, disponivel em:< http://www.presidencia.gov.br/
ccivil_03/_At02004-2006/ 2005/Mpv/238.htm>.
19 Disponivel em <http://www2.portoalegre.rs .gov.br/dopa/ default.php? p_secao=30>
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juventudes. Tanto uma como a outra criaram, alem das Secretarias, um Conselho que prevé a
participacdo de jovens na discussdo das politicas a serem implementadas. Entretanto, em
funcdo da implementacéo recente das mesmas, ainda ndo é possivel verificar qual o impacto

da sua criagdo na esfera municipal e federal.

Quando falamos de politicas publicas, € inevitavel falarmos de projetos sociais. Um
projeto social € uma unidade menor do que uma politica, e a estratégia de desenvolvimento
social que esta implementa (MOURA; MULLER; STEPHANOQOU, 2003). Os projetos sdo
focados em uma problematica social especifica, a partir de uma acdo geralmente mais
localizada no tempo e focalizada em seus resultados. As politicas publicas envolvem um
conjunto de a¢Oes diversificadas e continuadas no tempo, entre estas ages estdo 0s projetos

sociais.

Analisando algumas préaticas sociais voltadas a juventude em Porto Alegre,

observamos que o foco principal acaba sendo™:

a) promessas — quando 0s projetos ndo passam das promessas politicas
governamentais, quando sdo utilizados para atingir objetivos individuais de pessoas
da comunidade, ou ainda quando sdo construidos sem consultar e envolver a

comunidade;

MEssa analise partiu da observagdo de algumas institui¢des que atendem jovens e criancas em Porto Alegre, como Servigos
de Atendimento Sdcio-Educativos (SASE), programas de atendimentos na area da salde publica, atuagdo de ONGs, projetos
desenvolvidos em escolas, etc. Quando dizemos foco principal, ndo desconsideramos a mescla entre os diferentes focos
citados.
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b) superficial - quando pretendem resolver muitas questdes com tempo e verba
restritos. S8o projetos que iniciam com propostas fantasiosas para resolver varias
dificuldades com relagdo aos jovens, mas que apresentam um cronograma e
financiamento restritos, independente de outras propostas que possam surgir ao
longo do percurso. Estas propostas que enfatizam uma agdo mais politica do que
direcionada a producdo de formas de inclusdo social dos jovens, tendem a operar
sob efeitos imediatos e negam a necessidade de observar questdes em sua

complexidade e diversidade;

c) de reproducdo - quando ocorrem agdes que revelam que os objetivos dos projetos
estd na reproducdo de outras instituicGes tradicionais, onde se usa da repressao e da

disciplina como forma de educar jovens e criangas;

d) assistencial — priorizando uma relagdo paternalista em que a instituicdo fornece
servigos, sem necessariamente exigir uma implicacdo dos envolvidos nas atividades,

como distribuicdo de alimentos e roupas.

A seguir, descreveremos um projeto social que surgiu em Porto Alegre, néo
especificamente dentro de uma politica pablica voltada para a juventude, mas que teve uma

das suas acOes direcionadas para o jovem da periferia da cidade.



28

1.3.1 Programa Seguranca Cidada

O interesse por este Programa surgiu no momento em que percebemos que havia uma
metodologia diferenciada que dava conta dos anseios da comunidade, pois sua proposta
pretendia ir além de uma politica social assistencialista, 0 que representava um aceno para a
possibilidade efetiva de interlocucéo entre a comunidade, o0 governo, a universidade e outras
instituicdes. Além disso, propunha-se a criacdo de uma politica publica integrada, prevendo
acGes com varias instituicdes na comunidade da Restinga: escolas, telecentro, promotorias
legais populares, representagdo cultural da Restinga, entre outros. Esse funcionamento em
rede das acdes do programa, conectava as Varias instituicdes que atendem os jovens, ao
mesmo tempo em que pensava nos que estdo vinculados a espacos para além dessa rede. Cabe

explicitar o contexto que deu origem ao projeto.

Em funcéo da crescente violéncia na cidade de Porto Alegre®?, em 2001, o antroplogo
Luiz Eduardo Soares, na época, ex-subsecretario de seguranca estadual do Rio de Janeiro, foi
contratado pelo prefeito, na época, Tarso Genro para implementar projetos visando pensar em
solucBes para a criminalidade no municipio. No ano de 2001 ocorreram 794 homicidios na
érea atendida pelo DML™ de Porto Alegre, destes, mais de 80% foram devido a projeteis de
armas de fogo. A maior parte dos homicidios ocorreu em pessoas do sexo masculino, com
cerca de 95% deles. O grupo etario em que houve mais homicidio por armas de fogo foi o de

16-30 anos, com 57,92% do total (Filho e Rovinski , 2002).

Segundo Soares (2001), o panorama politico da cidade, que contava com sucessivas

administragdes populares, que abrigara edi¢cbes do Forum Social Mundial, adicionada a

12 Segundo Brusius e Gorczevski (2002), em Porto Alegre, entre 1991 e 2000, o indice de homicidios subiu
43,3%.
13 Departamento de Medicina Legal de Porto Alegre
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preocupacdo das autoridades com questdes relativas a seguranca publica comecaram a dar

margem e tornar possivel a criagdo de projetos nessa area.

Diante das limitagbes da Guarda Municipal, tornou-se importante pensar em
intervencdes preventivas, capazes de alterar as condigdes imediatas que propiciam a violéncia.
A idéia fundamental para combater a criminalidade implicava na criacdo de programas de
prevencdo que envolvessem uma rede de esforgos. Comecou a ser pensado, entdo o Programa

de Seguranca Publica Municipal.

O Programa'* iniciou com uma avaliagdo da criminalidade em Porto Alegre
desenvolvida a partir de etapas: 1) o diagndstico das dindmicas criminais e dos fatores de
risco, seja de vitimizacao, seja de atracdo para o crime; 2) a elaboragéo de um plano de acéo;
3) sua implementacdo; e 4) sua avaliacdo ndo s6 dos resultados, também do processo. Havia
necessidade de criacdo de um organismo politico que conduzindo o processo pudesse pensar

em ac¢des preventivas a violéncia.

A partir do levantamento dos fatores de risco em Porto Alegre, o bairro Restinga foi
escolhido, junto com o Loteamento Cavalhada e o Bairro Bom Fim para a execugdo de um
estudo piloto sobre a criminalidade. Na Restinga, esse diagndstico envolveu reunides com o
governo, visita a diversas instituicbes da comunidade e freqientes debates com estas

diferentes instancias.

* Documentos sobre descricdo do Programa podem ser encontrados no site <http://www.les.com.br>.
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A pesquisa dos fatores de risco, em comparacdo com os outros dois bairros estudados, trouxe
como resultado altos indices de violéncia na Restinga. No Bairro Restinga, entre 1991 e 2000,
0 indice de homicidios teve um acréscimo de 72,72%. A maior parte do nimero de
homicidios vitimou jovens entre 15 e 24 anos, ocorreu por armas de fogo, envolvimento em
trafico de drogas e armas, conflitos entre gangues e violéncia doméstica. Os dias de maior
ocorréncia dos mesmos eram sextas-feiras, sdbados e domingos, entre dezoito e vinte e quatro
horas (BRUZIUS; GORCZEVSKI, 2002). Estas ultimas estatisticas acompanham o

crescimento do nimero de homicidios a nivel nacional e a relacdo com a faixa-etaria/causas.

Surge, entdo, uma proposta de politica publica voltada para o jovem que pretende
discutir a ciséo cidade-periferia, a relacdo entre a Restinga e os outros bairros de Porto Alegre,
entre o jovem da periferia e o processo de estigmatizacao e invisibilidade. Em face aos indices
acima citados, inicialmente a énfase da proposta era o trabalho com esses meninos e meninas

vulneraveis a cooptacgdo pelo trafico de drogas e armas.

Para Soares (2001), o trafico opera recrutando jovens e para recruté-los, sdo oferecidas
vantagens de dois tipos: materiais e simbolico-afetivas. Os beneficios materiais resumem-se a
remuneragdo. Os simbolico-afetivos incluem experiéncias e valores tais como: acolhimento,
pertencimento, valorizacdo da auto-estima, reforco narcisico, autoridade, respeito, lugar e
significado sociais, importancia gregéria e funcional. Essas experiéncias e esses valores
sintetizam-se no trafico, na posse da arma, icone de virilidade e poténcia, e cujo uso 0s
meninos, antes negligenciados na vida social, rejeitados pela familia e pela sociedade, tratados
com indiferenca, reduzidos a seres quase invisiveis, recuperam visibilidade e presenca,

impondo medo e obediéncia.
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Segundo o Programa de Seguranca Publica, os contornos gerais do grupo de risco
estdo claros: o grupo mais vulnerdvel € jovem e pobre, geralmente do sexo masculino, e
representa o contingente sob maior risco de dois pontos de vista, passivo e ativo. O termo
vulneravel refere-se, simultaneamente, a permeabilidade a mensagem sedutora do trafico, que
conduz esses jovens ao crime, e ao grau de exposicdo a violéncia, que concentra, nessa faixa
etaria e social, os maiores indices de vitimizacdo letal (SOARES, 2001). Esses jovens
geralmente ou sdo invisiveis para a sociedade, sdo negligenciados, ou alvo do preconceito.
Com a arma, 0 jovem pode produzir um sentimento no outro, ja ndo é mais o invisivel, mas

agora impde 0 medo, em um processo de afirmacao de si.

No operar do trafico, 0s mesmos meninos que cometem homicidios, morrem muito
cedo, sdo mortos por outros jovens da sua faixa etdria. Em uma sociedade guiada pelo
consumo e pala imagem, na fome de existir, de ter valor, os meninos (as) buscam o mesmo
que os(as) meninos(as) de classe média buscam: € o reconhecimento, a cidadania, essa busca
muitas vezes esta atravessada pela l6gica de consumo de objetos de identificacdo com grupos

de consumo capazes de fornecer reconhecimento, valor e visibilidade.

Soares (2001) aponta que para ser capaz de constituir um lago institucional com esses
jovens, o0 projeto precisaria entdo oferecer possibilidade de renda e/ou profissionalizacdo mas,
ao mesmo tempo, e esse € 0 aspecto importante para o presente estudo, oferecer beneficios
simbolico-afetivos. Nesse ultimo caso hé a necessidade de dialogar com o imaginario jovem,
sabendo captura-lo. E mais: para que o desafio da invisibilidade seja enfrentado, é necessario

empregar outros recursos, para que as propostas sécio-educativas ndo se restrinjam a uma
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reeducacdo moral que opera como outra violéncia, a simbdlica, e nem mesmo na

imediaticidade da fruicao.

Os modos de expressdo, de experiéncia de virtuosismo, protagonismo e aprendizado
envolvendo a producédo cultural e tecnolégica necessitam ser devolvidos & consciéncia dos
seus protagonistas sob a forma do reconhecimento, da reafirmacéo positiva, da confirmacéo,

da admiracéo coletiva e virtual.

Do projeto piloto a ser implementado na Restinga, constavam agdes publicas e
comunitarias que auxiliaram a construir alternativas de prevencdo a violéncia: a) curso de
sensibilizacdo dos agentes publicos sobre violéncia doméstica contra as mulheres e as
criancas; b) Studio Multimidia™ - estacdo popular de invencdo cultural: construcéo,

organizacéo, programacao; c) Esporte Noite e Dia e; d) Artes Marciais™.

Segundo Montenegro (2001) como também em uma reportagem publicada pelo jornal
Zero Hora em junho de 2002, nos meses de outubro a dezembro de 2001 o bairro ficou trés
meses sem registrar mortes violentas. "Nos ultimos meses, tem sido comum a 162 Delegacia
da Policia Civil receber oficios de associacdes de moradores com agradecimentos pela
diminuicdo na violéncia no bairro.” Bruzius e Soares (2002), ao avaliarem a implantacdo do

projeto, escrevem

> Primeiro nome dado ao Estidio Multimeios da Restinga.

16 Desses projetos, tem-se noticia que atualmente somente o projeto Artes Marciais continua e tem ampliado em
nimero de criangas e jovens, escolas e outros espacos da comunidade. Na época foram promovidas algumas
oficinas sobre comunicacdo; foi realizado um trabalho com agentes puablicos sobre a utilizacdo das quadras
esportivas, campos de futebol e pracinhas no Projeto Esporte Noite e Dia; e um curso de capacitacdo em
Violéncia Doméstica.

' IRION, Adriana. Nimero de homicidios caiu pela metade nos primeiros em comparacéo com 2000. Jornal
Zero Hora, Porto Alegre, 03 jun 2002.
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"Ap06s nove meses de intenso trabalho [...] que somou quase seiscentas reunides em
vilas, associacdes, servicos de salde, educacdo, segurancga, esporte, cultura etc.,
além da comunidade académica, constatou-se que houve uma brusca queda dos
homicidios no local escolhido para a aplicacdo do projeto piloto, que sintetizava e
servia como teste pratico do programa formulado: o bairro Restinga, localizado na
zona Sul da cidade."

Pensando nos contrastes da Restinga e em como eles poderiam estar influenciando em
episddios de violéncia local, o Estudio foi idealizado em 2001, em um debate entre o poder
publico e a comunidade, com objetivo de prevenir a violéncia no bairro. De julho de 2003 a
abril de 2004, acompanhamos o processo de autoria coletiva entre a comunidade — e o poder
publico: Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Seguranca Urbana (SDHSU) para a
implementacdo do Estadio. Foram reuniGes formais, debates, na lista de discussdo via

Internet, seminarios e encontros em outros espacos da comunidade.

Da implantacéo inicial do projeto até o momento atual entre a SDHSU e comunidade,
muitos movimentos puderam ser observados tais como: a diferenca da representatividade de
grupos da comunidade nas reunibes; funcionarios da prefeitura ndo-capacitados para
trabalharem em projetos sécio-educativos comunitarios; disputas de interesses entre
representantes da prefeitura e da comunidade. A questdo da violéncia foi um tema que deixou
de ser debatido nas reuniBes, produzindo um deslocamento na proposta original. O Estddio
gue nasceu dentro de uma politica publica de prevencédo da violéncia, voltou-se para a geracdo

de renda e atendimento das producdes de culturais da comunidade.

A nova cara do entdo Estudio Multimeios da Restinga foi fruto do que podemos
denominar de uma autoria coletiva. Este passou a ter objetivos como: a criacdo de um espaco
de formacdo, producdo, constituir-se em um polo cultural; proporcionar visibilidade ao

protagonismo juvenil; proporcionar a participacdo popular; constituir-se em espaco de
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articulacdo comunitaria; e de desenvolvimento econdmico®® . Foi definido, também, o pablico
a que se destinara o Estldio: estudantes e jovens alheios ao universo escolar; jovens em
situacdo de risco social e/ou em vulnerabilidade as dindmicas criminais, ou que cometem ato
infracional, ou que estejam cumprindo medidas sécio-educativas, ou penas alternativas; e

organizacOes sociais e grupos culturais.

As reunides foram perdendo a sua periodicidade e 0s grupos ativamente participantes.
Houve uma formacao inicial de oficineiros multiplicadores que trabalhariam em oficinas de
Video, mas ainda faltaria Radio, Musica, Internet, e Jornal. A partir disso, as reunides foram
cessando. Atualmente o Estudio transformou-se em um local onde apenas uma lista restrita de
pessoas da prefeitura e da comunidade tem acesso®. As oficinas sdo esporadicamente

mencionadas, mas o Estudio em si ndo esta funcionando.

A desarticulacdo entre governo e entidades da Restinga, gerou, nesse caso, um
processo intenso de frustracdo e descrenca, desmobilizando o grupo inicialmente
estabelecido®. O processo de gestdio do mesmo foi atravancado por dificuldades
governamentais e da prépria comunidade, que ndo conseguiram ser autoras do espago que esta
construido, mas ndo permite acesso aos jovens, a quem 0 projeto se destina. O Estudio,
atualmente, lembra as instituicdes que funcionam ilhadas na comunidade, entre suas grades e
muros, é também um tipo de violéncia, pois priva o acesso, a interlocucdo, e possibilidades de

visibilidade e aprendizagem dos jovens diretamente interessados no/do projeto.

8 | SEMINARIO ESTUDIO MULTIMEIOS RESTINGA. 2003. Porto Alegre. Estidio Multimeios Restinga -
Instalagd@o Provisoria. Porto Alegre: Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Seguranca Urbana, 2003.

1% Somente pessoas autorizadas por funcionarios da prefeitura podem entrar no local.

%0 O que também refletiu no contato inicial e na etapa da delimitacdo dos objetivos do projeto em anélise na
dissertacdo, muitos oficineiros ndo acreditavam que o projeto seria concluido. Ainda hoje, muitos oficineiros se
surpreendem com a efetivacdo da publicacdo, por exemplo.
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Além de representar uma forma de auto-gestdo da comunidade, inicialmente foi
pensado para se trabalhar com os jovens da comunidade. O fato dos oficineiros serem do
bairro, por si acenava como um potencializador dos vinculos futuramente estabelecidos com
0S jovens, seja porque muitos ja se conhecem de oficinas que sdo realizadas individualmente
pelos oficineiros, seja porque a linguagem utilizada tem a ver com o contexto do bairro onde
vivem. Um outro possivel potencializador, ndo s6 dos vinculos, mas da oficina como um todo
é 0 uso das tecnologias, e através dessa a criacdo de linguagens que tem a ver com 0 que 0S
jovens desejam conhecer. Isso pode ser dito, pois em muitas oficinas, ainda que isoladas,
eram utilizadas diferentes tecnologias que os jovens desejavam experimentar e isso parecia
ser algo muito atrativo para eles — este procedimento pode ser verificado em oficinas de

filmagem, r&dio, masica, entre outras.

Essa dindmica que acontece na interagéo entre oficinandos, oficineiros, tecnologias e
producdes da oficinas, poderia ser reveladora de uma aprendizagem coletiva do objeto em si.
Aqui reside nosso interesse na pesquisa, em uma aprendizagem de si mesmo produzida a
partir do exercicio da autoria, € nos mecanismos capazes de produzir modificagdes estruturais
na convivéncia. Segundo Maturana e Nisis (1999), as tecnologias podem colaborar para a
ampliacdo de espacos da convivéncia nos quais se legitime o exercicio do respeito mutuo, da
colaboracdo desde que se pergunte qual emocdo sustenta esse acoplamento tecnoldgico, o que
queremos com elas? Que tipo de vida estamos possibilitando a partir desse encontro com a

tecnologia?
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Como os autores, podemos pensar que a tecnologia pode transformar as capacidades
produzindo outras possibilidades de exercicio subjetivo, nos propomos estudar em que
medida esse encontro entre oficineiros/tecnologias/oficinantes/académicos pode produzir

espacos de exercicio de autoria.
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2 OFICINACAO E EXERCICIOS DE AUTORIA

2.1 Oficinar como proposta de intervencao.

A escolha das oficinas como foco de anélise no presente estudo deve-se,
principalmente, ao fato de que a configuracdo de uma oficina pressupde que os participantes
se encontrem para realizar atividades operativas compartilhadas. O pressuposto da interacdo

pode se constituir um campo propicio para o exercicio de autoria.

As oficinas, como uma metodologia de acdo, tém sido utilizadas com freqiiéncia em
intervencgdes socio-educativas. A partir da experiéncia nos estagios anteriormente citada e da
vivéncia com oficineiros da Restinga, podemos elencar algumas hipdteses para sua crescente

utilizacdo:

a) a proximidade sécio-cultural entre oficineiros e oficinandos. O contexto oficinando
é tomado em consideracdo desde o planejamento da oficina. Muitas destas sdo
propostas a partir das necessidades dos oficinandos, levando em conta a realidade e

0 contexto onde vivem;

b) ampliacdo das modalidades de linguagens. Muitos oficineiros utilizam uma
linguagem afeita aos oficinandos. Ndo ha uma prevaléncia da linguagem escrita —
como nas metodologias escolares. Nas oficinas, ao invés da contencdo dos corpos,
ha um estimulo a0 movimento como um todo?’. Quando possivel, sdo utilizadas

ferramentas como musica, danca, esportes, fotografias, radio, video, producéo

21 Ao se observar jovens e criancas de periferia, suas dancas, musicas e outras expressdes é interessante verificar
como 0 movimento do corpo é relevante como forma de comunicacéo.
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gréfica, informatica, etc., que podem atrair a atencao e curiosidade dos oficinandos.

Uma mesma oficina pode conter diferentes formas de linguagens;

c) a construcédo de oficinas populares parte, muitas vezes, das experiéncias e vivéncias
dos préprios oficineiros, de um saber produzido localmente, o que reflete na
maneira de pensar e de realizar cada oficina. Assim como os jovens da periferia
sofrem pelo intenso processo de invisibilidade, a oficina surge como uma
possibilidade de tornar visivel a producdo popular e as potencialidades do jovem

participante e do oficineiro;

Apesar de vivenciarmos o freqliente emprego da modalidade oficina como estratégia
de intervencdo, principalmente em projetos de cunho sécio-educativo, ndo é tdo facil mapear
os estudos sobre o emprego. Em nossa tentativa de busca de referéncias bibliogréficas,
acessando bases de dados como Scielo, Portal CAPES, Biblioteca Virtual em Adolescéncia e
Saude e sites de busca como o Google e o Yahoo?, encontramos poucos estudos sobre o tema.
A maior parte dos trabalhos se restringe a descri¢fes de experiéncias, sem uma tematizacéo
tedrica sobre as oficinas. Ao buscar informacdes sobre projetos e organizacfes que trabalham

com jovens, observamos que as referéncias se afunilam mais ainda.

Encontramos algumas referéncias que nos ajudaram a pensar em um conceito para
oficina, tal como utilizamos neste trabalho, além de articular a nocdo dos oficineiros. Para
Guerra (2000), o fundamento da oficina é que, ao por em acdo novas relagdes com a
linguagem, se estabeleca também novas relagcbes com a realidade. Em se tratando de oficinas

que colocam a disposicao ferramentas tecnolédgicas e metodologias culturais de comunicacéo,

22 Respectivamente acessados em <http://www.scielo.br>, <http://www.capes.gov.br/capes/portal/conteudo/>,
<http://www.adolec.org/E/sobre.htm>, <http://www.google.com.br> e http://www.yahoo.com.br.
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seus potenciais se ampliam pela abertura a interacfes diferenciadas daquelas especificas da
rede social que provéem os jovens. A aposta se traduz na virtualidade do dispositivo oficina,
acoplado as tecnologias e a uma metodologia de intervencdo que coloque em questdo a

autoria e o protagonismo do jovem.

Para Rena (2001), as Oficinas se constituem em uma ferramenta de ac¢do grupal que
tem efeitos subjetivos. Aliando essa idéia a anterior, podemos pensar a oficina como uma

tecnologia social que propicia um exercicio de autoria ao mesmo tempo coletivo e singular:

.. a Oficina enquanto processo grupal se constitui de uma vivéncia que integra
diferentes estratégias de interacdo onde 0s sujeitos sdo envolvidos cognitiva e
emocionalmente com uma questdo relevante ou experiéncia significativa. Neste
modelo metodoldgico a palavra na forma de discurso individual, falado ou escrito
ndo é o Unico instrumento de mediagdo entre os participantes do grupo e entre estes
e a realidade mais ampla. [...] s@o oferecidos outros recursos de linguagem|...]
Assim, a “Oficina” é construcdo coletiva fruto do esforco de cada um e de todos,
onde a intervengdo educativa podera, quando for o caso, ser associada a
investigacdo. E lugar de aprendizado na medida em que cada um é chamado a
mergulhar na propria histéria em movimento e, compartilhando idéias, experiéncias
e sentimentos, oferecer essa mesma histéria como material de trabalho do grupo em
“Oficina”. As préticas sociais que constituem esse cotidiano do sujeito serdo
problematizadas pelo grupo abrindo perspectivas para a revisdo de valores e posturas
diante da realidade e/ou explicitando contradi¢Ges e instalando conflitos que podem
alavancar o crescimento pessoal. (Rena, 2001, p.8).

Ferrari & Jeolads (2003), ao falarem de oficinas de prevencdo, as concebem como
espacos de reflexdo que interligam acdo-praxis-reflexdo. A articulacdo acao-praxis-reflexdo se
efetivou em varios momentos no coletivo que é alvo de nossa investigacdo. Os oficineiros,
participantes do projeto que esta sendo analisado neste estudo, além de planejar, executar e

avaliar as oficinas, também refletiram sobre seu sentido:

... as oficinas podem contribuir com a metamorfose ou a modificagdo de um estado,
de um sistema. Proporcionar outros modos de existir na sociedade, situa¢Ges sociais;
condicbes de vida. Oficina surge das coisas informais, onde as institui¢des
tradicionais ndo conseguem lidar com a realidade cotidiana, por exemplo, as
referéncias no ambiente escolar como fonte promissora das relagdes sociais a serem
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trabalhadas e valorizadas. Além disso, as oficinas podem contribuir para que cada
individuo possa entender, interagir para modificar, ou consolidar a sua existéncia e a
de seus semelhantes em favor do bem comum. Estabelecer uma interacdo mais
aberta, verdadeira e confiante entre a realidade e a necessidade de fato. Portanto,
uma oficina deve cumprir um papel do movimento social organizado, e ser o mais
arejada possivel, propiciando a participacdo menos burocratica dos cidaddos nas
suas atividades afins, de modo que os participantes sejam incentivados a assumir a
idéia de responsabilidade, num ato de busca a formagdo e identidade politica
individual, para sim, a partir dai, interagir com a comunidade, tendo a oportunidade
de se apropriar de um determinado conhecimento Util para a sua vida. Com certeza,
ndo deve substituir os meios formais de educagdo, mas sobretudo, servir como um
auxilio, proporcionando uma dialética entre a educagdo formal e popular, de um
lado uma que busca um diploma para a vida, e de outro, uma que busca a visdo de
uma politica articulada com 0s movimentos sociais, apresentando ao jovem um
mundo onde ele é um agente social que tem a maior importdncia para o
desenvolvimento de uma comunidade. Portanto, uma oficina deve ser um meio
alternativo de transformacéo cotidiana, no seio da comunidade, na busca de um
papel claro e fomentador das acBes politicas em favor da prevencdo de muitos
problemas que permeiam o cotidiano de bairros e regiGes onde o poder publico ndo
cumpre seu papel de expansdo da democracia e da qualidade de vida. (Publicacéo
Vivenciando a Cultura na Restinga, no prelo)

O trecho acima mostra a dimenséo politica dessa modalidade de intervencao. Podemos
pensar a oficina como uma tecnologia social por que produz um espago coletivo de trocas, um
espaco de atualizacdo de convivéncias de coordenacOes de acgdes, de reflexdes, de posicoes
politicas. Constitui uma tecnologia social pela possibilidade de exercicio da expressividade e
da visibilidade. Elas constroem também uma realidade compartilhada que ganha consisténcia

a partir da interacao entre seus participantes.

Quando os oficineiros, oficinantes e académicos se unem e juntos problematizam
situacbes por um determinado periodo, desencadeiam mutuamente mudangas estruturais,
perturbacOes. Oficineiros e oficinantes se constituem e vdo também constituindo um espaco
de convivéncia. Isso acontece através das coordenagBes das coordenacGes de acles
proporcionadas pelo conviver. Nossa aposta é que a analise do acontecer das oficinas possa

revelar os movimentos, a danga das mudancas estruturais.
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Nesse espaco, todos os envolvidos vdo compartilhando experiéncias e saberes,
stabelecendo, pelo uso de ferramentas especificas, as produ¢des de cada oficina. As producdes
surgem a partir das interacbes e da coordenacdo de agdes entre oficineiros, oficinantes e
ferramentas. Cada oficina terd uma historia de interac6es e producdes que podem ser tomadas,
em um movimento de recursividade, para servirem como objeto de reflexdo para os seus
participantes. As oficinas, como sdo realizadas em espacos coletivos, podem influenciar na
visibilidade dos participantes e nas producfes das oficinas. Nesse aspecto a oficina pode

surgir como uma tecnologia que propicia o surgimento de exercicios de autoria.

Se as oficinas podem ser pensadas, como tecnologias sociais, entdo podemos supor
que possam se constituir em territérios de vida propicios a emergéncia da funcdo autor. Pode
parecer estranho ao leitor a utilizacdo da Biologia do Conhecer para iniciarmos a trabalhar
com o conceito de autoria. Na proxima se¢do, procuraremos propor como 0s conceitos dessa
teoria auxiliam a mostrar que as oficinas podem se constituir em redes de conversagoes

capazes de gerar efeitos de autoria.

2.2 Oficinando autorias e a Biologia do Conhecer.

A autoria apresenta-se em nosso estudo como conceito chave, no qual as interagdes
dentro das oficinas serdo enfocadas. Nosso objetivo, ao discutir a questdo da autoria, ndo é
desenvolver um modelo geral, mas observar alguns de seus exercicios em um campo
especifico de estudo: um projeto de oficinas voltado para jovens do bairro Restinga em Porto

Alegre.
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E importante frisar que a autoria ndo esta referida somente & marca identitaria de uma
obra, nem a suas relac¢des juridicas. Pensamos autoria como uma atividade cognitiva/subjetiva
que se produz no fluir do linguajar e do emocionar®® acoplados as tecnologias, dentro do
espaco das oficinas. Para caracterizar a autoria, é necessario fazer um breve percurso teérico
em alguns conceitos da Biologia do Conhecer. A noc¢do de autoria, neste estudo, tem como
inspiragdo o conceito de autopoiesis, descrito por Humberto Maturana e Franscisco Varela
(1997b), cuja idéia deriva do termo grego que significa producdo. Autopoiese quer dizer
autoproducdo, producdo de si em um mundo. Estamos propondo estudar espagos que
possibilitam a auto-producédo de si mesmo, de uma obra no encontro de um outro. No caso das
oficinas, pode-se dizer que existem varios momentos onde atos auto-produtivos, produtivos e

de alteridade se realizam.

Os conceitos de distingdo, observador organizagdo, estrutura e acoplamento, sdo
importantes para compreender como 0s processos de interacdo nas oficinas podem viabilizar
exercicios de autoria. Para Maturana e Varela, o ato cognitivo basico é a distingdo. O
observador — que ndo pré-existe ao ato de distin¢do - se constitui no exercicio de producao de
uma explicagdo sobre a experiéncia vivida. Ao explicar o viver, distingue algo como uma

unidade, criando uma fronteira que delimita um objeto e seu entorno.

As unidades, frutos do ato de distin¢do, se complexas, podem ser caracterizadas por
sua organizacdo e sua estrutura. A organizacdo diz respeito as relagdes necessarias e
suficientes que devem ocorrer entre os componentes de algo para que seja possivel reconhecé-

lo como membro de uma classe especifica. A estrutura € relativa a categoria dos componentes

2 Emocionar é o processo, a dinamica do fluir das emocdes, assim como o linguajar é o fluir da linguagem. O
que distinguimos, quando distinguimos emocgdes sdo classes de condutas relacionais. As emoc8es dispdem
nossos corpos no espaco relacional e no tempo, elas sdo distintos dominios de agdes possiveis, distintas
disposi¢des corporais. Ndo existe acdo humana sem uma emocao que a funde como tal e a faca possivel em ato.
Por isso, segundo Maturana, ndo € a razdo que nos move, e sim a emogao.
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e as relagdes que constituem concretamente uma unidade particular e configuram sua
organizagdo (MATURANA, 2001a, p. 54). A estrutura constitui um modo de atualizagdo da

organizagao considerando os elementos que a constituem.

Acgdes de distincdo sdo feitas a todo 0 momento em nosso viver como observadores.
Neste texto, por exemplo, distinguimos as oficinas como unidades de analise, em um fundo
que contém agentes e acontecimentos perturbadores de sua existéncia. Unidades existem nas
oficinas a partir do encontro da histéria de um bairro, seus movimentos, com as politicas

publicas e suas lutas. Focaremos os processos ocorridos, tomando como unidades as oficinas.

A estrutura de um sistema se modifica em congruéncia com um meio no qual ele
existe, mas os rumos dessas modificagOes estdo determinados pela dindmica estrutural atual
do sistema. E o que o autor vai chamar de determinismo estrutural (MATURANA, 2001, p.
108). Por isso, é importante compreendermos essa dindmica estrutural atraves da qual
podemos encontrar os sentidos produzidos nos movimentos da unidade - complexa do caso
em questdo. As oficinas se estruturam tanto em congruéncia com os movimentos do bairro,
como em relacdo as politicas publicas, mas sua deriva sé pode ser explicada pelas condi¢Ges
atuais de seu operar estrutural. A estrutura é o que determina o devir do sistema, sendo mdvel:

se re-edita a cada momento de atualizacdo e, assim, constitui uma historia.

Entre a estrutura das oficinas, os movimentos do bairro e as politicas publicas, se
produz uma compatibilidade ou comensurabilidade. Enquanto existe essa compatibilidade, os
trés atuardo como fontes de perturbagGes mutuas e desencadeardo mutuamente mudancgas de

estado. Esse processo continuado denomina-se de acoplamento estrutural (MATURANA,
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2001, p. 112). Alguns modos de configuracdo desse acoplamento serdo comentados na

Anédlise da Experiéncia, Capitulo 5.

As caracteristicas autoprodutivas sdo aqui utilizadas como inspiracdo para pensar nos
processo de autoria. Tomamos o cuidado recomendando pelo autor, Maturana, de ndo utilizar
a palavra autopoiesis que ndo pode ser utilizada como sindnimo de autoria, pois autopoiesis
refere-se especificamente a caracteristica de auto-producdo dos sistemas vivos -
autopoiéticos. Pensando nos sistemas auto-produtivos, existem duas condi¢des basicas para
que ocorra a autoria. Em primeiro lugar, segundo o autor: "Tudo o que € dito é dito por um
observador" (MATURANA, 1997a, p. 53). E necessario um observador para distinguir o

processo de autoria.

Como estamos falando em uma autoria que inclui a producéo de si, de algo e do grupo,
pressupomos que 0 sujeito tenha que se constituir em um observador para entdo advir um
autor. Mas a auto-producéo de si tem uma condicgéo essencial: que a relagdo com o outro ndo
seja de apropriacdo, mas de alteridade (por isso o fechamento estrutural), ou seja, que 0 outro
permanega cComo um outro e nd0 CoOmMo um outro eu, ou como um outro a partir de mim

mesmo. (LARROSA, 1996).

O observador é quem vai descrever um sistema como sendo o sistema no qual a
autoria se gera, ou seja, um sistema que, ao operar segundo determinadas relagdes, produz
efeitos de autoria. O autor s6 é autor quando reconhecido pelo observador como autor. Para
que haja autoria, é necessaria uma interacdo em que exista 0 reconhecimento da acdo — a

visibilidade, comentada por Soares (2001), como uma das condigdes. Entretanto, o observador
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ndo precisa ser alguém de fora do proprio sistema. Quando o autor se reconhece como tal, esta

ocupando também a posicao de observador: observador-autor.

A autoria aqui € vista como produto de uma rede de conversagdes. Nosso sistema de
analise pode ser inicialmente descrito como cada uma das diferentes oficinas e o proprio

Projeto Vivenciando a Cultura na Restinga®* focalizados nessa dissertacao.

Antes de precisar a questdo propriamente dita da pesquisa, faz-se necessario realizar
algumas articulaces entre as caracteristicas autoprodutivas dos sistemas autopoiéticos que

possam funcionar com os possiveis operadores de exercicios de autoria.

A autoria se da no vir a ser autopoiético, no sentido da autoproducgdo e auto-criacdo,
sem 0 apelo a um agente organizador externo ao proprio sistema. O vir a ser autopoiético
refere-se ao fato de que a autoria resulta de opera¢des que ocorrem no interior das proprias
oficinas desse projeto sécio-educativo, sem apelo a agentes externos ao préprio projeto, ou
seja, todo o historico da Restinga e a UFRGS podem ser pensados como condi¢cfes de
possibilidade das oficinas, mas sdo considerados fora do sistema oficina por que operam
como perturbadores & oficina. E na dindmica estrutural da propria oficina que buscamos
encontrar as possibilidades de constituicdo de exercicios de autoria. Por exemplo, para que
seja produzida autoria nas oficinas, ndo € necessario e nem suficiente que seja decretado que
elas funcionardo como espacos produtores de autoria, se nas proprias oficinas ndo houver uma
dindmica relacional especifica que articule os participantes, monitores, tecnologias e
producBes. N&o se trata de dizer que nos sistemas que consideramos fora das oficinas ndo

haja processo de autoria, mas sim que estamos produzindo um recorte em nossa pesquisa.

2 A descricdo do Projeto seré feita na Metodologia.
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A oficina pode ser pensada como uma usina de autorias no momento em que 0S
oficineiros, os oficinantes, eu prépria como pesquisadora e as tecnologias participam em um
dominio de coeréncias historicas que se dao através de mudancas congruentes e interacGes
recorrentes. Pretendo acompanhar como acontecem condi¢des que potencializem o exercicio
de autoria, tanto para oficineiros e oficinantes como até para mim mesma, pois também

necessito exercitar essa fungdo na Dissertacao.

Segundo Maturana (1999), permitimos que a histéria das oficinas - e do projeto -
aconteca na conservacao das interacdes e essa historia € que pretendemos acompanhar. A
autoria, por sua vez, muda em congruéncia com a ontogenia do sujeito, em congruéncia com o
realizar da sua autopoiese. Dessa forma, seu dominio cognoscivo também muda e seu
repertério condutual de conhecimentos segue uma histéria de trocas determinada pela

autopoiese.

Se ampliarmos o foco da observacdo e considerarmos o sistema oficina como
constituido de subsistemas - sendo assim um sistema complexo, podemos pensar que se
produz um tipo de ontogenia, ou seja, uma histéria de congruéncias estruturais entre
oficineiros oficinantes, académicos e tecnologias. Essa ontogenia é o resultado de uma

histéria de mudancas estruturais coerentes destes e das oficinas das quais eles participam.

A autoria ndo é determinada pelos recursos operativos fornecidos pelas ferramentas
tecnoldgicas, nem pode ser pensada como uma propriedade pré-existente aos sujeitos. Muito
embora véarios deles, em suas circunstancias do viver, possam ter tido experiéncias de autoria,

essa condigcdo pode se atualizar — ou ndo — em cada experiéncia. Parece sensato pensar que
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guem ja teve a experiéncia de exercicios de autoria pode mais facilmente ocupar essa funcéo
do que aqueles que nunca experimentaram essa condic¢ao do viver. Podemos ainda dizer que
mesmo para aqueles que ja vivenciaram essa condi¢do, um autor, por defini¢do, ndo se produz
sozinho. Como veremos adiante, 0 ser autor necessita de uma obra e de um reconhecimento

desse exercicio.

Na préxima secdo, iremos apresentar como € possivel, a partir da Biologia do
Conhecer, sustentar a idéia de um exercicio autoral que se produz no operar do sistema

oficina.

Se o0 exercicio da autoria se produz em uma rede de convivéncia, é a propria rede que
da visibilidade a essa producdo. A presenca de outros que véem 0 que Vemos € ouvem o que
ouvimos garante-nos a realidade do mundo e de n6s mesmos (Arendt, 1958/2004, p. 60). Nao
sO garante, mas da consisténcia a essa realidade. A visibilidade, entdo, faz parte desse sistema,
na medida em que é um retorno que o outro nos da, reconhecimento que permite produzir a
sensacdo de realidade do mundo e de nés mesmos. O sujeito precisa de alguma forma ter o
retorno do outro de que seu ponto de observacdo pode ser compartilhado e, por isso, tem

realidade, tem existéncia.

Visibilidade diz respeito ao lugar onde os enunciados podem ganhar consisténcia
nessa relagdo: sé posso referir-me a mim mesmo como unidade distinta do outro, se eu puder,
justamente, me referenciar a este outro. E no espelho do outro que encontro a minha
consisténcia, mas um espelho que devolve sempre a alteridade, pois se reduzimos tudo a
prépria imagem, ndo ha disposicdo para escutar o que ndo sabemos. A experiéncia da

alteridade é a experiéncia do outro que ndo posso reduzir a minha medida.



48

Podemos relacionar a Biologia do Conhecer com estas proposi¢des da autora, pois
para a teoria de Maturana, a realidade é produto da relacdo e depende de um observador que
vai olhar para a experiéncia e compartilhar com outros observadores do mesmo dominio de
realidade. O observador humano, o sujeito, sé existe em interacdo com 0 meio e com outros
humanos com quem compartilha o0 mesmo dominio de realidade, o que garante uma coeréncia

e uma recursao da experiéncia vivida.

Os conceitos anteriores sdo necessarios para pensar as condi¢des de possibilidade para
a emergéncia dos exercicios de autoria, mas ndo sdo suficientes. Necessitamos complexificar

a rede conceitual para dar conta dessa idéia.

2.3 Oficinando autorias - espacos de diferenciacao.

Soares (2001), no Programa anteriormente citado, fala da importancia da visibilidade
dos jovens nas oficinas do projeto. Autoria se produz em um outro exercicio subjetivo,
embora os exercicios de autoria necessitem de reconhecimento e repercutam na auto-estima.
O produto da interacdo ndo é somente uma obra de cunho cultural reconhecida, mas, nesse

processo, de um fazer-se a si mesmo, um outramento.

O exercicio de autoria se produz na participacdo em redes de conversagdo (entrelacgar
do emocionar e do linguajar). Conversagdes nao implicam somente redes de fala, mas em
coordenacdes de coordenacdes de acdo - por isso, oficinas. N&o basta participar da rede, é
necessario que a acdo na rede seja reconhecida por sua diferenca. Também € interessante

pensar que a fungdo autor ndo se encontra, necessariamente, fixada nos sujeitos humanos. Por
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vezes, 0 acoplamento a uma determinada tecnologia pode, em uma rede, operar na producao
de diferenga de sentidos; assim como uma parte da rede, ou a rede inteira pode agir como

distingéo.

A rede que nos propomos estudar € composta por uma heterogeneidade de
componentes: oficinantes, oficineiros, tecnologias, o ambiente fisico, politicas publicas,
editais, etc. Podemos observar esse projeto socio-educativo operando como uma rede de
sentidos, na qual se produz um fechamento estrutural. A esse fechamento denominamos de
um dentro. Uma acdo de autoria pode perturbar essa rede, mas sem sair fora dela, ao utilizar

0S mesmos instrumentos que a compdem.

Por isso, denominamos esse sistema de estruturalmente fechado, isso ndo significa que
ndo seja possivel modificar um sentido, pois a autoria é a modificagdo dos sentidos dentro de
um fechamento que é sempre operacional. Significa que as possibilidades de modificacdo
estdo de certa forma condicionadas pela estrutura atual da prépria oficina. No sistema de
interagdo existem recorréncias: a combinatoria dessas recorréncias produz as fronteiras
daquilo que pode ser observado. E na possibilidade de uma recursdo que emerge outros

sentidos de observagéo.

A idéia de uma Ecologia Cognitiva (Lévy, 1993) auxilia no entendimento de que, no
sistema observado, ndo estdo presentes apenas outros sujeitos humanos, mas também
interagem ou participam dessa rede outros nés que podem ser constituidos pelo acoplamento
com as ferramentas tecnoldgicas - as tecnologias da inteligéncia. Nas oficinas, a rede de

conversacao se produz na combinat6ria de componentes heterogéneos, como a experiéncia do
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viver na comunidade. O viver da comunidade constitui outros sistemas de perturbacdo ao

sistema oficina.

Dos projetos da comunidade que conhecemos, observamos uma forte influéncia da
experiéncia de viver no Bairro Restinga, marcados por uma politizacdo dos lideres
comunitarios e por uma identidade cultural bastante expressiva. Fard parte da rede de
conversacdo, no projeto em analise, o linguajar utilizado nas diferentes oficinas. Aqui
devemos diferenciar os sistemas que produziram a oficina da prépria oficina: os projetos da
comunidade funcionam como perturbadores dessa Gltima, mas os processos de autoria serdo

buscados na dindmica do funcionamento da prépria oficina®.

Embora os interesses da comunidade possam desencadear no Projeto mudancas,
modificacOes, estas ocorrerdo determinadas pelo sistema perturbado, ou seja, a partir da
propria dindmica do oficinar. A oficina surge nesse trabalho como um objeto tedrico
(fechamento de uma rede de conversagfes) e metodoldgico (passivel de gerar exercicios de

autoria).

A rede de sentidos das oficinas se produz no linguajar e emocionar estabelecido na
conversagdo. A linguagem, como fendmeno bioldgico, consiste em um fluir de interagdes
recorrentes que constituem um sistema de coordenacgdes condutuais consensuais. Disto resulta
que a linguagem, como processo, ndo tem lugar no corpo ou em algum lugar do sistema
nervoso dos participantes, sendo que no espaco de coordenagdes condutuais consensuais que

se constitui no fluir de seus encontros corporais recorrentes.

% Em um sistema dindmico estruturalmente determinado, encontramos a estrutura em continua mudanca e
interagdo, nessas interacdes sempre ocorrem perturbacdes, ou seja, mudangas de estado, essas mudancgas
estruturais podem ser destrutivas, quando resultam na perda de organizacdo da unidade; ou pode acontecer uma
compatibilidade ou comensurabilidade na interacdo, nesse caso ocorre o acoplamento estrutural. (MATURANA,
2001)
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Nenhuma conduta, nenhum gesto ou postura corporal particular constitui por si s6 um
elemento da linguagem, sendo que é parte dele somente na medida em que pertence a um fluir
recursivo de coordenagdes condutuais consensuais (MATURANA, 1998, p. 80). Temos aqui
um interessante observavel das oficinas: o fluir recursivo das coordenagdes de coordenacBes

de acdes.

O conversar faz emergir dominios compartilhados consensuais e emocionais. Podemos
pensar que cada oficina potencializa modos de pensar e de emocionar, atraves das
conversacdes que se acoplam as ferramentas tecnoldgicas. Por exemplo, em uma oficina de
masica, a conversagdo ndo se produz somente com as palavras faladas, mas através de sons e
de expressdes corporais. Um dominio compartilhado se constituird na recorréncia das
conversacdes. A autoria que interessa neste estudo € a que emerge nessa rede de
conversacgdes que se produz nas oficinas. O conversar e suas recorréncias se constituiréo,
entdo, como um dos observaveis onde o exercicio de autoria possa emergir. Quando 0s
oficineiros e oficinantes passam a se transformar juntos no fluir das oficinas, podem se
produzir dominios compartilhados de sentidos expressos em diversas obras passiveis de serem

reconhecidos publicamente.

Apesar de ser possivel verificar a producdo individual e a producdo coletiva nesse
sistema, j& ndo é mais possivel pensar aqui na autoria como producdo de um sujeito isolado,
pois ela so existe na inter-relacdo, entdo o recorte aqui feito relaciona-se com o sujeito-grupo.
Isso ndo significa que o sujeito por si deixa de ter uma atividade autopoiética, ou que o
exercicio de autoria ndo produza efeitos singulares, pois ser autor pressupde o desdobramento,

pelo menos do préprio sujeito, em observador. Cria-se entdo um sistema virtual no qual o
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autor se constitui enquanto observador-autor. Um autor, entdo, deve poder ao mesmo tempo
se realizar, atualizar e especificar-se a si proprio em relacdo com outros. O enfoque sujeito-

grupo € um recorte da nossa mirada de analise.

Pensar um exercicio de autoria implica a existéncia de um tipo particular de relacéo.
Uma relacdo de producdo dentro da rede de conversacdes. Um autor € reconhecido como
aquele que pode produzir ou explicitar deslocamentos nos sentidos estabelecidos na rede de
conversacdo. Por exemplo, na transformacdo de uma dada tarefa, propor algo diferente,
inverter a proposta, deslocar um caminho. Esses deslocamentos podem ou n&o produzir
exercicios de autoria. Dizemos que ocorre autoria quando essa producdo na rede de
conversacdes, € reconhecida como tal e contribui na producéo coletiva (dentro de uma rede de
conversacOes, ou daquilo que estamos chamando de obra). Nesse caso, existe uma relacdo
entre autoria e visibilidade, pois hd a necessidade de ser reconhecido como autor nesse

processo, a publicizacdo do efeito.

Ao ressaltar a dimens@o da autoria nas redes de conversacdo, ndo estamos supondo
que existam somente esses processos. Podemos pensar que uma rede de conversacao também
opera mecanismos de captura, como por exemplo, quando na proposta da oficina, ha apenas a
reproducdo ou execucdo de tarefas, sem a possibilidade de produgéo. Sendo assim, quando o
oficinante simplesmente aceita a tarefa e cumpre, ele age no sentido inicial proposto, ndo ha
deslocamento de sentido, ou marca autoral, o que também observamos quando o oficineiro

apenas age como reprodutor de informacdes.

Diante do exposto, um dos observaveis significativo da analise é a distingdo de

deslocamentos presentes na rede de conversagfes configurada nas oficinas, os quais poderdo
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indicar a emergéncia de exercicios de autoria. Os deslocamentos serdo tomados como
indicadores de andlise, pois na seqliéncia dessa producdo poderdo estar presentes um
reconhecimento (visibilidade) desse deslocamento, a constitui¢do de sua produgdo como obra

e a retroacao desses efeitos na afirmacdo de uma autoria.

Antes de adentrarmos no territorio empirico, cabe explorar ainda mais o conceito de
autoria para distinguir outros observaveis de analise. Rickes (2002) apresenta um modelo
tedrico explicativo de producdo da autoria em pesquisa realizada sobre a producéo da escrita.
Partindo do modelo da autora, apresento os elementos que compordo, por hipdtese, o processo

de autoria a ser analisado.
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A partir desse esquema, é possivel pensar que a autoria como producdo de uma sub-

rede de relacdes dentro da rede de conversacdes das oficinas. Para que exista 0 que estamos
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denominando de exercicio de autoria, € necessario que a triade de elementos (autor-outro-
obra) se constitua. Assim, a presenca de oficineiros, oficinantes, materiais, tecnologias e
metodologias, por si s6, ndo ¢ suficiente para propiciar um espaco de autoria. E necessario
qgue haja uma transformacdo na interacdo da qual possam surgir o acoplamento do autor-

tecnologias-outro-obra.

No espago empirico inicial, comecam a operar sujeitos, semelhantes e tecnologias,
contudo, se ndo for possivel constituir um segundo espaco de operacdo, ndo havera a
emergéncia da autoria, fica-se entdo no nivel da adaptacdo, onde os sujeitos ndo fazem
transformacgfes daquilo que trazem, mas se adaptam aos modos de operar da rede. Por
exemplo, em uma oficina cuja proposta for a construgdo de um video, buscamos na interacdo
dos elementos da oficina (oficineiro-oficinante-tecnologias) observar se a construcao do video

vai funcionar como um exercicio de autoria, ou nao.

Se a camera filmadora for vista apenas como uma ferramenta onde o oficineiro vai
propor uma atividade totalmente dirigida e o oficinante vai apenas executar uma resposta, a
camera filmadora estara sendo utilizada como uma maquina de reproducdo. E necessario
haver uma interacdo que conduza ao acoplamento, de tal forma que a tecnologia passe a ser
tecnologia da inteligéncia, entdo a cdmera filmadora passaria a ser uma ferramenta para se

pensar com (Papert, 1994), para se pensar possibilidades de construcao de um video.

Ao ser constituido esse segundo espaco de interacdo, ocorre uma modificacdo
estrutural nesse sistema, existe uma transformacéo no estatuto da relagdo entre os elementos
que compdem a rede de conversagdo: 0 sujeito passa assumir uma funcgéo-autor, as

tecnologias passam a ser apropriadas, através da recursao, como ferramentas para pensar com
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e, 0 resultado desse acoplamento, reconhecido como uma obra, passa a identificar essa

autoria.

Podemos observar que no primeiro espaco de operacao, ha um fechamento operacional
e no segundo nivel h& outro diferente, cada qual configurando distintas estruturas do
conversar e produzindo diferentes efeitos. Na concepcdo aqui exposta, a autoria resulta como
uma producdo do operar da rede interativa, a0 se estabelecerem relacbes que podem
transformar sujeitos em autores, ferramentas em tecnologias do pensamento, agentes em

Outros-diferenca, elementos que se constituem conjuntamente.
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3 QUESTAO NORTEADORA E OBJETIVOS

3.1 Questdo norteadora
E possivel distinguir exercicios de autoria em espagos socio-educativos constituidos

em parceria entre comunidade e universidade - caracterizados como oficinas ?

3.2 Objetivos
e Construir indicadores capazes de fornecerem observaveis de exercicio de autoria em
oficinas socio-educativas.
e Identificar os condicionantes facilitadores e restritores dos exercicios de autoria nas

oficinas.
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4. METODOLOGIA

4.1 Pesquisa e intervencao como modo de investigacao

E importante para esse projeto apresentar uma discussdo entre o pesquisar e o intervir,
uma vez que a analise do exercicio de autoria foi proposta no espaco de uma intervencao, de
um projeto sécio-educativo que coloca em intersecdo universidade-comunidade, pesquisa e

extensao.

Segundo Maturana, a base de todo o conhecer estd em que ndo se pode conhecer,
tomando os objetos ou fatos como externos ao proprio observador. Todo o conhecer € um
viver refletido, € uma experiéncia do viver: Conhecer € viver, viver é conhecer. Nessa
relacdo, o objeto ndo ¢ algo dado a priori, nem separado do proprio sujeito-pesquisador. E
construido através desse acoplamento. O observador, ao conhecer, faz surgir um mundo. O
mundo € construido, se origina nas perguntas e explicacdes do observador ao acontecimento,
em um processo que visa responder a perguntas que se colocam acerca de suas experiéncias
(MATURANA & NISIS, 1999). Penso que esse caminho de constituicdo de um sujeito-

pesquisador-observador que configura uma questdo de pesquisa tenha ficado claro até aqui.

Todo estudo se caracteriza j& como uma intervencdo, uma vez que produz uma
problemética que coloca tanto o pesquisador como os pesquisados com possibilidades de
auto-producao, de autoria. Nossos objetos de pesquisa - oficineiros e oficinantes - também séo
observadores ativos, também produzem outros sentidos ao se encontrarem com o pesquisador,

também participam de redes de conversagdes que podem ser transformadas a partir de novas
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conexdes, novos encontros. O campo empirico - e ndo somente o conceitual - € fruto de uma

construcdo coletiva, de uma acgéo coletiva.

Embora muitos autores ainda hoje adotem a pesquisa-acdo e a pesquisa-participante
como sindnimos, Aguiar e Rocha (2004) apdiam-se em Thiollent para afirmar que a pesquisa-
acdo ndo é sinbnimo, mas € sim um tipo de pesquisa participante, pois nem toda pesquisa-
participante é pesquisa-acdo. A pesquisa-intervencdo aqui apresentada é, entdo, também um

tipo de pesquisa-participante.

A pesquisa desenvolvida nessa dissertacdo toma como observavel uma pesquisa-
intervencdo mais ampla, que visa construir metodologias de intervencdo com jovens no
desenvolvimento de oficinas. Trata-se também da invencdo de metodologias que conectam o
ato da pesquisa com a pratica, no momento em que ela (proposta de intervencdo) se torna, ao
mesmo tempo, método e acdo. Na pesquisa-intervencdo, ndo visa-se a mudanca imediata da
acdo instituida, pois a mudanca é consequiéncia da producdo de uma outra relacdo entre teoria

e prética, assim como entre sujeito e objeto (AGUIAR E ROCHA,2004).

Na pesquisa-intervencao busca-se uma relacdo entre o pesquisar e o intervir através da
metodologia desenvolvida. Os conceitos-ferramentas sdo, a0 mesmo tempo, operadores da
oficina e operadores de andlise. Barros (1994) desenvolve a idéia da indissociabilidade entre a
pesquisa e a intervencdo: ““O momento da pesquisa € o momento da producdo tedrica, o
momento da pesquisa é 0 momento da intervencdo” (AGUIAR E ROCHA, 2004) Ou seja, 0
momento da pesquisa coincide com o instante da producéo tedrica. Assim, o fato de formular,

por exemplo, uma pergunta, ja ¢ uma forma de intervencdo.
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E importante ressaltar que, na pesquisa que serve de campo empirico deste estudo,
existem varias possibilidades de construgdo de conhecimento. Diferentemente do que
comumente acontece em uma pesquisa-acdo, na qual o pesquisador e 0s sujeitos estdo
engajados no mesmo processo de conhecimento, em nosso caso podem existir tantos
processos de conhecimento quantas forem as questdes a serem tomadas como objeto de

explicacéo.

Geralmente, em uma pesquisa-a¢do o pesquisador participa como mais um integrante
do grupo de pesquisa, centrando-se em objetivos e acdes definidos pelo pesquisador e
sujeitos, articula sujeito e objeto, mas ainda os mantém como dois pélos de uma relacdo. No
caso da pesquisa-intervencdo, o foco da intervencdo é a producdo, onde o grupo de pesquisa e
0 grupo sob o qual incide a intervencdo podem ser diferenciados, ndo implicando que eles

sejam polos da relagdo, embora haja possibilidade de sobreposicao.

A pergunta pelas condicGes de possibilidade do exercicio de autoria ndo remete a
busca por uma causalidade linear. A pergunta principal ndo é pelo sentido da autoria, mas
como ela se da, quais sdo as relagdes que propiciam o surgimento do exercicio da autoria. A
analise ndo pretende ser uma explicacdo linear, mas poder mapear um acontecimento,
circunstancias capazes de gerar esses processos autorais. A possibilidade de pensar os
observaveis em co-engendramento permite produzir um encadeamento em anel, em que 0s
sentidos produzidos pelo efeito podem também ter um retorno e serem a causa do préximo
movimento, 0 que nos remete as idéias de circularidade e de integracdo. O efeito pode
retroagir como causa. E o que Maturana (2001) chama de recursividade que ocorre na relagio

do observador - fendmeno, bem como na interlocugdo teoria-campo empirico.
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A proposta de Maraschin (2004) amplia a idéia da pesquisa como uma intervencao,
atribuindo, também, a propria metodologia um caréater interventivo e, com isso, aproximando
teoria-pratica. Ou seja, 0 método da pesquisa € a construcdo da propria intervencdo, sdo
operadores que se coincidem e servem, simultaneamente, como base tedrica e pratica ao
exercicio da investigacdo. Em outras palavras, a intervencdo € a metodologia e vice-versa,
uma vez que se constituem em uma relagdo de acoplamento. Além disso, a pesquisa-
intervencdo também atua como uma maneira de investigar que pode proporcionar uma
interacdo entre o pesquisador e o pesquisado, de modo que este Ultimo é capaz de intervir,

tanto na propria pesquisa como no proprio pesquisador.

Nesta posicdo é que podemos pensar a questdo da autoria, tanto como producao
subjetiva do pesquisador, como também nos sujeitos pesquisados. E aqui o préprio método é
uma intervencdo, no sentido de propor a possibilidade do exercicio da posi¢éo de observador
e de autoria. O projeto em analise se instituiu com a énfase na intervencdo, ao mesmo tempo
com uma preocupacéo de todos os participantes - tanto os académicos, como os oficineiros -
de registrar e avaliar a sua realizagdo, onde todos puderam experimentar o lugar de
pesquisador. Essa caracterizacdo do projeto tornou possivel acompanhar e analisar 0 processo,

ainda que néo participando diretamente da intervencdo nas reunides e oficinas na Restinga.

Em funcdo das inimeras produgdes do projeto, foi necessario escolher um recorte para
analise, as oficinas do projeto Vivenciando a Cultura da Restinga. Este foi apenas uma das
etapas do projeto, que contou com a elaboracdo do projeto Junventude e Vulnerabilidade
Social (MEC/SESU), formacdo do coletivo, realizagdo de uma oficina durante o Evento
Portas Abertas da UFRGS, realizacdo das oficinas na Restinga - projeto Vivenciando a

Cultura da Restinga, reunido de avaliacdo do coletivo, producdo de video, reunido de
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avaliacdo durante o Forum das Escolas na Restinga, realizacdo da publicacdo, dentre outras
produgdes do projeto que seguem. Desse processo participei presencialmente da elaboracgéo
do projeto, das duas primeiras reunides de formacdo do coletivo, da visita a UFRGS, das
reunies de publicacdo e da avaliagdo no Férum das Escolas. Diante disso, pudemos analisar

as oficinas acontecidas no Projeto Vivenciando a Cultura na Restinga.

4.2 O campo de andlise

Até aqui procurei explicitar minhas motivacGes que possibilitaram a construgdo dessa
Dissertacdo, o percurso tedrico que permitiu a definicdo da questdo de investigacdo e a
metodologia de intervencdo. A partir de agora, convido os leitores a adentrar no campo

empirico do estudo: as oficinas sdcio-educativas.

As oficinas foram constituidas a partir de uma interlocucdo entre universidade e
movimentos sociais existentes na comunidade da Restinga. Cabe inicialmente apresentar
movimentos do bairro que evidenciam um protagonismo na luta por proposi¢ées sociais e na

defesa de direitos.

4.2.1 ARESTINGA

A Restinga é um bairro de periferia que se localiza a 22 Km do centro de Porto Alegre.
O bairro foi idealizado entre 1960 e 1970 como um nucleo habitacional para abrigar
moradores deslocados das vilas que foram se formando no centro da cidade, em decorréncia

do éxodo rural. Os primeiros moradores do local, advindos das vilas Theodora, Maritimos e
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Santa Luzia, encontraram muitas dificuldades para se instalarem, pois no local ndo havia
infra-estrutura, 4gua encanada, estradas, luz, escolas e linhas de dnibus. A primeira escola foi
construida somente apos a reivindicagdo dos moradores da comunidade. Esse local é hoje

conhecido como Restinga Velha.

Em virtude do crescimento desordenado da Restinga Velha, em 1969, o Departamento
Municipal de Habitacdo decidiu transformar uma das regifes da Restinga - o que hoje €
conhecido como Restinga Nova - em um grande nucleo habitacional com casas, creches,
escolas, centros de lazer e comércio. A idéia era que os moradores da Restinga Velha
pudessem ocupar essa area, mas o deslocamento seria feito ordenado, o local teria uma
estrutura com novas habitagdes, saneamento basico, escolas e centro de comércio (NUNES,

1997).

Entretanto, devido ao custo das mensalidades e a instabilidade das condigdes de
trabalho, muitos moradores continuaram a morar nas suas casas na Restinga Velha. Com o
aumento da populacdo, a comunidade comecou a preocupar-se com a seguranca e o lazer.

Nessa época foi criada a escola de samba Estado Maior da Restinga.

O que era para ser um nucleo habitacional, hoje € um dos bairros mais populosos da
cidade. A Restinga é dividida pelos moradores em varias regides, além da Restinga Nova e

Velha, ha outras vilas agregadas como a Santa Rita e a Figueira.

Uma visita ao bairro revela seus contrastes: € possivel transitar pelas ruas no final da
tarde e encontrar grupos de criancas brincando nas calgadas, esportistas correndo, jovens

passeando, conversando, trabalhando; estabelecimentos comerciais em plena atividade
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associacOes, escolas. No mesmo horario, em algumas regides, s é possivel transitar apds
identificar-se aos porteiros. A vida na Restinga flui e estanca. Movimento e controle

convivem ao mesmo tempo, em um bairro que mais parece uma cidade.

Conversando com moradores, verifica-se como toda a formagéo do bairro foi marcada
pela falta de acesso de seus habitantes aos direitos basicos: dificuldade no acesso a agua
encanada, luz, poucas linhas de 6nibus, poucas escolas, auséncia de espagos culturais e de
lazer. De tempos em tempos, moradores eram frequientemente removidos dos seus bairros e
vilas de origem e desordenadamente alocados na Restinga. As lembrancgas das dificuldades
quase sempre vinham acompanhadas por lembrancas de cenas humilhantes na relagdo com
funcionarios de escolas, empresas de énibus, policia, politicos. E também pelo movimento da
comunidade reivindicando melhorias, seja através de abaixo-assinados, seja através de
programas da Radio Comunitéria, atraveés de oficinas realizadas em escolas e outras

instituigdes, entre outros.

A organizacgdo desta comunidade ressalta desse breve relato pontual, tanto no sentido
da busca de melhorias infra-estruturais, como na inventividade cultural - busca por melhores
niveis de escolarizacdo, de recreacdo e de cultura. Ao longo do texto, é possivel verificar

como essas marcas historicas influenciam diretamente no viver da Restinga de hoje.

A partir do contato com essa comunidade, seja através de estagios, pesquisas e
projetos de extensdo, pensamos em constituir o projeto que relatamos a seguir. Ele é fruto
dessas marcas histéricas em combinacdo com outras construcdes e instituicdes, dentre elas, a

universidade.
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4.2.2 Projeto Vivenciando a Cultura na Restinga

O Projeto de Extensdo Vivenciando a Cultura na Restinga constitui-se no campo
empirico de sustentacdo da reflexdo tedrica. O movimento intenso da agéo coletiva pode vir a
constituir um percurso interessante para pensar a producgéo de agdes de autoria no processo de
implementacdo com o oficinar — desenvolvimento das propostas socio-educativas dos
oficineiros. Interessa investigar como uma proposta que agrega o oficinar e diferentes
tecnologias pode se constituir em um territério propicio para o exercicio de outras
visibilidades para os jovens que participam das oficinas que passam ser traduzidas em

exercicios de autoria.

A partir de um convite da Pro-Reitoria de Extensdo desta universidade, em 2003, o
grupo Juventude e Contemporaneidade participou de um Edital, lancado pelo MEC-SESU%,
para projetos de extensdo voltados a formagdo de educadores sociais. Juventude e
Contemporaneidade é um grupo de pesquisadores e profissionais que trabalham com a
temética da juventude e relinem-se para debater suas pesquisas. Para escrever uma proposta
ao edital, académicos, professores da UFRGS partiram de questdes de pesquisas e
intervencgdes realizadas na Restinga, bem como de demandas levantadas durante estagios em
Psicologia Social. Essas questdes deram origem entdo ao projeto Juventude e Vulnerabilidade

Social: Oficinando com Adolescentes.

Esse projeto foi escrito com o objetivo de produzir espagos coletivos de formacéo
através da promocéo de interagdes baseadas na cooperagdo e na autogestdo, potencializando

os vinculos sociais em acdes culturais, de trabalho e de participagdo em politicas pablicas no

6 MEC-SESU 2003 -Ministério da Educacdo e Cultura - Secretaria de Ensino Superior 2003- Programa de
Politicas de Promogéo Social para Formacdo de Educadores Sociais.
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contexto juvenil. Através de acOes junto a oficineiros da Restinga, o objetivo era pensar no
jovem, publico-alvo das oficinas realizadas em diversos espacos do bairro. O trabalho teve
como uma das diretrizes formar um coletivo?’ entre esses oficineiros e pensar em agdes

conjuntas.

Ap0s a aprovacdo do projeto, foram convidados varios oficineiros da Restinga para
debater o projeto juntamente com os proponentes da universidade. O grupo inicial foi dividido
pela metade, reunindo-se em encontros que tinham frequéncia semanal. A partir dai
estabeleceu-se um processo de reunides discussdes, planejamento e realizacdo de oficinas

. - - 28 -~ - - . . . -
experimentais voltadas aos jovens™. Cada reunido tinha dois tipos de registros: escrito e
filmagem. Essas reunides foram realizadas em sua maioria na Restinga e algumas na
universidade. O registro permitiu que as questdes pudessem ser retomadas em reunides

posteriores, sendo assim analisadas.

A metodologia de registros foi também adotada nas oficinas realizadas na UFRGS e
nas escolas da Restinga, onde os oficineiros puderam escolher e experimentar diferentes
formas de registro: fotografia, video, audio, escrito. A partir desses escritos, foi possivel
discutir a propria oficina e a interagdo entre oficinandos, oficineiros e académicos, tendo

como foco a reflex&o e a sugestdo para oficinas posteriores.

No que se refere a universidade, vemos a integracdo entre pesquisa-ensino-extensao,
como um dos seus principais eixos organizativos, tornando-se, desse modo, extremamente
relevante para potencializar os esforgos de extensdo universitaria, qualificando-os com

pesquisas especificas que possam trazer subsidios tedricos e metodoldgicos para a intervencgéo

2" Chamamos de coletivo ao grupo formado pelos oficineiros e equipe universitaria.
%8 O processo seré descrito e analisado com maior detalhes no item 5.1.
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em comunidades periféricas (Maraschin, 2004). Sem ddvida, a interacdo do saber académico

com o saber da comunidade funciona como uma oportunidade e um espago de producdo de

diferencas, que certamente incidem na respectiva comunidade, mas também no pesquisador.

Nesse sentido, trata-se possibilidades de trocas, posto que estamos implicados em um

espaco de convivéncia onde todos os sujeitos que nele interagem, se produzem. Além disso, a

interacdo do saber académico atuando na comunidade, e vice-versa, funciona como meio de

os tornarem reconhecidos em suas diferencas, num processo reciproco de legitimacao.

As oficinas foram planejadas e executadas por um coletivo de trabalho organizado a

partir da atividade de extensdo que contava com:

a)

b)

onze académicos ja articulados do grupo Juventude e Contemporaneidade
composto por duas professoras do Departamento de Psicologia Social e
Institucional da UFRGS, uma doutoranda em comunicacdo pela UNISINOS, uma
doutoranda em Psicologia Social da PUCRS, um doutorando em Sociologia da
UFRGS; trés mestrandos de Psicologia Social e Institucional da UFRGS; e trés

académicos em Psicologia da UFRGS;

vinte oficineiros com ativa participacdo na comunidade da Vila Restinga- Porto
Alegre, em associagdes, radio e jornal comunitarios, gestdo comunitaria do
Estudio Multimeios, grupos relacionados a discussdo da violéncia e direitos
humanos, com énfase no publico juvenil. Esses oficineiros tinham idade entre 20 e

50 anos, escolaridade variada (fundamental — médio — superior) concentrando—se
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no ensino médio incompleto e tempo de moradia no bairro em média de mais de
10 anos. Os oficineiros tinham prética em Oficinas das seguintes teméticas: Hip-
hop , Grafite, Fanzine, Capoeira, Video; Danca; Radio Comunitéria, Orientacdo
de direitos humanos, atividades com o Estddio Multimeios, atividades com o
Telecentro, Arte com Cer&mica, Pintura acrilica em Telas, Escultura em Ferro,
Desenho, Pintura a Oleo; Teatro; Terapias Corporais. Disposi¢do e interesse em
conhecer a Universidade e construir processos de enfrentamento da problematica
juvenil no bairro;

c) trinta e uma criancas e adolescentes®®, moradores da Restinga®, com idades entre 9
e 15 anos - alunos das seguintes escolas da Restinga: Escola Municipal de Ensino
Fundamental Lidovino Fanton , Escola Municipal de Ensino Fundamental Mério
Quintana, Escola Municipal de Ensino Fundamental Nossa Senhora do Carmo e

Escola Municipal de Ensino Fundamental Pessoa De Brum.

Cada oficina era coordenada por, no minimo, dois oficineiros sendo que os demais
atuavam como observadores. Cada oficina era precedida por um momento de explicacéo e de
diélogo.

A seguir um quadro que ajuda a visualizar as oficinas, seus momentos, coordenadores,

locais e participantes:

2 Os professores das escolas participantes ficaram responséveis pelo convite aos alunos. Observamos que muitos
dos participantes ja tinham alguma atuacdo na escola de origem: monitoria, projeto de musica, etc. Embora as
oficinas fossem pensadas inicialmente para o publico juvenil, pode-se observar a presenca de criangas nas
oficinas, o0 que se relaciona a escolha dos participantes. E importante ressaltar que houve bastante rotatividade
entre os oficinantes, dos quais apenas cinco participaram de todas as oficinas. Isso deveu-se a dificuldade de
comunicacdo entre oficineiros e escolas; entre direcdo e professores, que reclamaram ter sido avisados
tardiamente; deveu-se ao fato de que alguns s6 participaram da oficina que ocorreu na prépria escola; podemos
pensar também na forma como foi estabelecido o contrato das oficinas (coletivo e escolas, coletivo e
oficineiros); a dificuldade de estabelecer vinculos ao longo das oficinas, entre outras hipéteses.

% A maioria destes sdo moradores da Restinga Velha, onde se localizam estas escolas.
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Oficinas Momentos e Oficineiros Local Participantes
Coordenadores

Oficina 1 1)O que a Restinga Significa? Escola 13 oficineiros
(Solange®!) A 15 alunos
2)Video 5 académicos
(\Vagner)
3)O que a Restinga significa/
oferece ao jovem?
(Solange)

4) Mapa da Restinga
(Solange e Fabiana)
4) Batucada
(Umberto)

Oficina 2 1) Transferéncia de energia Escola 6 oficineiros
(Roger) B 17 alunos
2) Sussurro e voz 4 académicos
(Roger) 1 professora
3) Desenho em duplas
(Adriano)

4) Desenho do Jovem da
Restinga

(Roger e Omar)

5) Desenho do Jovem da
Restinga e continuacédo do
Mapa da Restinga
(Roger)

Oficina 3 1) Producéo de sons Escola 5 oficineiros

2) Capoeira - histéria e C 7 alunos
berimbau com material 2 académicos
reciclavel 1 professor de capoeira
(Beto)

3) Graffiti: historias e técnicas
(Jorge)

Oficina 4 Momentos Escola 7 oficineiros
1) Experimentacédo de Radio D 12 alunos
(Mota e Milton) 4 académicos
2) Video

3) Programa de Auditério
(Artur)

4) Grafiti

(Jorge e Sara)

5) Entrevistas finais

(sem coordenacéo)

Oficina 5 Video Todas Todos

Tabela n°l1 - Oficinas, Atividades e Participantes

31 Os nomes atribuidos aos oficineiros, oficinantes e equipe universitéria sdo ficticios.
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Além dessas cinco oficinas, tomaremos como objeto de estudo o projeto como um

todo, considerando-o como uma sexta oficina.

Como ndo pude participar presencialmente das oficinas, a descricdo destas foi
reconstituida a partir dos registros do projeto e conversas com os participantes. Antes de
tomarmos a experiéncia das oficinas, penso ser interessante fazer um percurso em uma grande
oficina que denominamos de formacdo do coletivo. A seguir, faco uma releitura dessas
oficinas, e a partir dos operadores anteriormente citados, escolho entdo dois pontos de analise,
citando trechos e recortes, para analisa-las sob a luz dos operadores: coordenacdo de
coordenacdo de agOes — recorréncia ou deslocamento (deslocamento simples ou autoria) e

acoplamentos a obra.

4.2 REGISTROS DA ANALISE

A analise das oficinas contou com 0s seguintes registros:
a) Filmagens em fitas VHS. Essas filmagens foram feitas tanto pelos oficineiros
como pelos oficinantes e académicos no transcorrer das oficinas - durante todas

as oficinas e reunides de anélise foram utilizadas filmagens.

b) Fotografias. Feitas tanto pelos oficineiros como pelos oficinantes, durante as

oficinas.

c) Gravacdes de &udio em fita cassete: ocorrida durante a oficina de
Comunicacdo, no momento Radio, em que oficineiros e oficinantes falavam,

bem como as masicas que ouviam, era gravado.
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d) Mensagens registradas em uma lista de discussdo, via Internet, da qual

participaram da equipe universitaria responsavel pelo projeto de extensdo.

Como se pode ver, a partir da diversidade dos registros, cabe destacar que a analise
realizada neste estudo foi construida em conjunto com outros olhares, sejam de oficineiros,

oficinantes e académicos que acompanharam o projeto.

4.4 Construindo indicadores de analise.

A partir da questdo que norteia este estudo, a analise das experiéncias tem como
objetivo mapear as interagdes que possibilitam o exercicio de autoria, ocorridas durante o
desenvolvimento do projeto, tomando como foco central, as oficinas. Para tanto, foram
distinguidos operadores do exercicio de autoria, construidos a partir da discussdo tedrica e do
cotejo dessa com os registros das interacOes das oficinas. Especificamente foram analisadas as

redes de conversacgoes estabelecidas durante cada etapa da oficina.

Ap6s o consentimento informado e uma discussdo da funcdo da pesquisa, como
detalhado adiante, o registro da experiéncia foi reconfigurado no que denominamos de atas de
observagédo de dois tipos:

1) registros sequenciais das interagdes ocorridas durante as oficinas, incluindo

didlogos, expressdes corporais e a¢des junto a ferramentas tecnolégicas;

2) acesso aos produtos individuais e coletivos das oficinas, sejam elas: fotografias,

filmagens, escritos, gravacao de audio.
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A andlise focou-se na producdo do grupo, ou seja, nos operadores da autoria presentes

na interacao e producdo coletiva, a partir dos seguintes observaveis:

a) Coordenac0es de coordenacGes de acOes: este € o principal observavel neste estudo.
Essas coordenacdes de coordenagdes de agdes, que surgem no interior das oficinas, vao
estruturando e deslocando a rede de conversacOes estabelecida. As a¢des podem ser motoras,
verbais, textuais, plasticas. A partir da observacdo de uma rede de conversacGes, podem-se

destacar recorréncias ou deslocamentos nas coordenacdes de agdes.

a.1) Recorréncia : é o que afirma a manutencdo da estrutura da rede de
conversacOes. Ocorre quando uma acgdo afirma, confirma, corrobora, reforca uma
coordenacéo de coordenacdo de acdes. E um processo de recuperagio na convivéncia
de interacbes ocorridas durante o linguajar, por exemplo, através de reflexdes no

didlogo.

a.2) Deslocamento: quando uma agédo produz uma alteragdo na coordenacédo de
coordenacdo de agOes produzindo outras coordenagfes. Quando se produz alguma
novidade nessas coordenacdes de acdo. Serdo indicados que elementos entram em jogo
quando se produzem deslocamentos no fluir das oficinas, capazes ou ndo de produzir
transformacdo na convivéncia em grupo. Deslocamentos séo acbes que deslocam,
problematizam ou produzem outras coordenagdes de acOes. A identificacdo desses
processos é fundamental referéncia de analise para verificar como se dao as interagdes

capazes de sustentar o processo de autoria. Quanto ao deslocamento, podem ocorrer:
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- Deslocamento simples: quando ocorre o deslocamento, mas este ndo gera
impacto na rede de conversacfes produzida no grupo ou producédo de algo que
possa ser considerado como obra. N&o ocorre a transformagéo estrutural da

convivéncia capaz de gerar autoria.

- Autoria: quando o deslocamento modifica a producdo dentro da rede de
conversacdes, no acoplamento sujeitos-tecnologia-obra, em que hd o
reconhecimento de uma obra, um autor e que as ferramentas tecnoldgicas
sejam utilizadas como tecnologias da inteligéncia.

b) Acoplamento tecnoldgico: sdo as coordenagdes de coordenacgdes de a¢do produzidas
na interacdo entre sujeitos e ferramentas. Trata-se de um observavel importante a uma autoria
pois o resultado de um acoplamento pode produzir uma diferenca nas coordenagdes de acdes.

Existem diferentes modalidades de acoplamentos:

b.1) ferramenta como um fim. Onde existe mais uma adaptacdo do sujeito as
condicBes das ferramentas. A finalidade é saber operar uma camara de video, por

exemplo.

b.2) ferramenta como um meio. O acoplamento se d& no sentido da ferramenta
ser um meio para alcangar algum objetivo. Utilizar a cAmara para fazer um video da

oficina.

b.3) ferramenta como uma tecnologia para o pensamento: onde a ferramenta
pode ser tomada como um objeto para se pensar com . Outros modos de observar as

oficinas - pelo angulo, zoom, recuperacdo das imagens. Focando-se em como serdo
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utilizados na propria oficina como material para discussdo, reflexdo e producao de
novas recursdes, 0s registros obtidos a partir das gravacOes fitas de video e cassete;
registros escritos; falas; comportamentos; e producdes como desenhos, musica. E
necessario observar nas coordenacgdes de agdes estabelecidas, a relacdo entre meios e
fins, ou seja, quais as ferramentas utilizadas em cada oficina - sejam elas falas,

equipamentos, sons — e a relacdo com o que esta sendo produzido a partir de cada

proposta.

E preciso analisar se os meios sd0 meras ferramentas para atingir determinados fins ou
se os fins servem como forma de transformar o meio, se as producdes sdo utilizadas para

construir-se outras producgdes.

As coordenacOes de agOes observadas nas oficinas podem ser entre oficinante-
oficineiro-tecnologias-obra, oficinante-oficineiro, oficineiro-oficineiro, oficineiro(ante) -
pesquisadora, oficineiro - tecnologias, oficinante- tecnologias, oficineiro (ante) - outros

sujeitos.

A partir da especificacdo dos operadores, anteriormente citados sdo mapeadas o que
denominamos de Redes de Producdo Conversacionais. Algumas das Redes de Producdo
Conversacionais serdo apresentadas graficamente no capitulo a seguir. Procuramos distinguir
quando o operar da oficina proporciona exercicios de autoria, analisando as coordenacdes de

acoes, os acoplamentos e as recursdes, conforme proposto anteriormente.
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5. ANALISE DA EXPERIENCIA

A andlise da experiéncia se organiza a partir de percursos de conversacdo que se
deram durante a formacdo do coletivo no projeto, e 0s outros dois no decorrer das oficinas:
um sobre a relacdo dos participantes com o bairro Restinga e outro sobre a relagdo com
tecnologias nas mesmas. Os percursos foram pensados na organizacdo de todos 0s momentos
onde a mesma relacdo se produziu, nos diferentes momentos da formacéo do coletivo e das

oficinas onde houve uma recorréncia, capaz de se configurar como uma rede de conversacao.

5.1 Protagonismo Social na Formacao do Coletivo

Em outubro de 2003, o Grupo Juventude e Contemporaneidade, do qual faco parte,
participou de um Edital, langcado pelo MEC-SESU. O Edital contemplava apoio a projetos de
extensdo voltados a formagdo de educadores sociais. O Grupo elaborou uma proposta a partir

dos trabalhos e intervengdes realizadas no Bairro Restinga.

Nomeamos o projeto de Juventude e Vulnerabilidade Social: oficinando com
adolescentes. Esse projeto teve como objetivo produzir espagos coletivos de formacéao através
da promocgdo de interacbes baseadas na cooperagdo e na autogestdo, potencializando os
vinculos sociais em ac¢des culturais, de trabalho e de participacdo em politicas publicas no
contexto juvenil. Através de acGes junto a oficineiros da Restinga, o objetivo foi constituir um
coletivo capaz de produzir uma articulacdo de propostas de intervengdo para jovens no
formato de oficinas que vinham sendo realizadas de modo segmentado em diferentes espacos

e tempos na comunidade.
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Ap0s a aprovacdo do projeto pela SESU, convidamos varios oficineiros da Restinga
para desenvolver coletivamente o projeto. Estabelecemos um contrato e desenvolvemos
modos de trabalhar dos oficineiros da comunidade com a equipe universitaria. Foi realizada
uma serie de reuniBes - que aconteciam semanalmente na Restinga. Nestas reunides foi
discutido o sentido da acéo de oficinar e produziu-se um compartilhamento das préaticas dos

oficineiros, socializando as possibilidades de acesso a recursos do meio académico.

Como o projeto aprovado pelo Edital, propositalmente, ndo apresentava um
delineamento fechado, houve a necessidade da producdo de uma rede de conversacdo para
organizar o trabalho. Durante as reunides iniciais, o propdsito foi o estabelecimento conjunto
de um plano de trabalho que atendesse tanto objetivos dos oficineiros, quanto da universidade.
Chamamos esse inicio de formacéo do coletivo, pois foi no delinear do trabalho que surgiu

um novo coletivo, composto por académicos e oficineiros.

Muitos oficineiros imaginavam que o projeto seria um curso, em que técnicas
especificas seriam trabalhadas; outros imaginavam uma possibilidade de remuneracdo e
dedicacdo exclusiva ao projeto por um determinado periodo, outros ainda pensavam em uma
capacitacdo para a multiplicacdo. Para a equipe da universidade também era um momento de

muitas ddvidas quanto aos rumos do projeto.

Os diferentes modos de distinguir o trabalho criam possibilidades diferenciadas de
configurar o que venha a se estabelecer como oficina. Isto é um ponto importante, que remete
tanto a teoria que sustenta a analise da criacdo de possibilidades a partir do ato de distincéo,

quanto de uma primeira constatacdo: a riqueza de possibilidades de instituicdo de dominios
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conhecimentos encontrada em um coletivo heterogéneo. Tal caracteristica é certamente fator
de tensdo, passivel de gerar conflitos. No entanto, é extremamente enriquecedora, ja que

remete as trocas, a escolhas coletivas e a uma organizacdo de conhecimentos.

Os que sabem mais, dentro de um dominio especifico, podem aperfei¢oar-se e ao
mesmo tempo trabalhar em cooperagdo com 0s que sabem menos. Existe uma distancia desse
tipo de praticas daquelas muito freqlientes nos modos tradicionais de ensino, nos quais se

classificam alunos por séries, por disciplina, hierarquizando e separando saberes.

Todas as reunides foram intensas e marcadas pelas questdes anteriormente apontadas.
Podemos citar, como exemplo, uma Unica reunido e a formacdo da rede de conversacoes
estabelecida. Na segunda reunido da formagdo do coletivo, ocorrida na Restinga, podemos
observar a heterogeneidade do grupo, e também as diferentes posicGes, intencdes e objetivos
com relacdo ao projeto. Pontuaremos algumas questfes que surgiram nesse encontro, da

forma como a rede de sentidos foi se constituindo:
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Quem seriam os participantesdo projeto?
(Oficineiros, académicos, jovens?)

§

Os oficineirosreceberdo remuneragcao pelo projeta? .
3~ Verbas para o projeto apenas

para materiais,vales-transporte,

. ~ . o _ r
Osboslsitasreceberdo mais que os oficineiros” alimentacao

(questiona o investimento financeiro nos académicos do projetas=
inicia-se a distingdo entre oficineiros e académicos)

O projeto serd apenasdiscussdo ou também  Os grupos decidirdo se preferem
voltado para pratica? == capacitacéo ou continuacéo de oficinas.

Oficineiros tem maisexperiéncia pratica que
académicos. (Afirmagao que questiona o saber académico)

¥

Objetivo do projeto: queremos material e qualificacao

Conseguirremuneracao pelo trabalho e documentacéao
necessaria para regularizar o trabalho

b

Se os oficineirosvao se dedicar ao projeto, ndo poderao
se dedicar a outros, precisam ser remunerados (retoma a

questdo do pagamento aos oficineiros) E possivel outras formas de
reconhecimento além da financeira
Capacitacado e troca de experniéncia =
Havera continuidade na equipe académica? — Rotatividade entre os coordenadores
0 do projeto
Qual a verba total do projeto? _— Destinac&o da verba - materiais, alimentacao,
@ ajuda de custo, publicacéo

Tentativa de divisao do grupo em sub-grupos portema
{

Marca-se outra reunidao

. Questbes sobre o funcionamento/objetivosdo projeto
. Questbes sobre a destinacao financeira do projeto

]l Outras questdes Bm italico - Respostasda equipe da universdade

Gréfico n° 2 — Coordenagdes de acbes na Formacao do Coletivo

O gréfico indica que uma questao recorrente nesse momento de formacéo do coletivo
foi a discussao da utilizacdo das verbas do projeto. Para os oficineiros, o reconhecimento do
trabalho estava ligado a remuneragdo do mesmo. Ldgica legitima, muito condizente com o

modo capitalista de pensar. Como a verba do projeto era restrita, era impossivel uma
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remuneracdo/salario® para os mesmos, ficou consensuado que Seria destinada,
prioritariamente, & manutencdo dos encontros, vales-transporte, lanches, gastos com oficinas

realizadas dentro do projeto® e, na etapa final, gastos com uma publicacéo.

Por outro lado, ha também a dificuldade de aceitar uma oficina como uma pratica
legitima e o oficineiro como um profissional. Muitos oficineiros recebiam convites de
diferentes instituicdes, escolas, ONGs, em sua maioria nem cogitavam formas de pagamento
aos oficineiros. Essa discussdo tornou-se mais intensa em reunides periddicas de rede, o

Férum das Escolas, em que participam oficineiros e professores que atuam na comunidade.

Mesmo que a maioria dos participantes ainda ndo recebesse para oficinar todos tinham
informacdes de que este tipo de atividade pode ser remunerada, ou seja, reconheciam no
formato da Prefeitura Municipal (principalmente no Projeto de Descentralizagdo da Cultura) e
de outras organizacdes e grupos (Hip-Hop, Escola de Samba) que esta atividade poderia ser
considerada um trabalho e, desse modo ter uma remuneragéo, inclusive sabem que existem
diferentes valores dependendo do local que contrata, da duracdo (horas/ dias/ meses).
Também comentavam que alguns valores mais pareciam uma ajuda de custo do que
remuneragdo por oficina. Nesse contexto, a UFRGS entdo se apresentava como um aceno de
uma possibilidade de trabalho remunerado; e os oficineiros, na discussdo, procuravam

entender até que ponto poderia concretizar-se essa relagéo.

O reconhecimento financeiro que ocupava o primeiro plano na discussao dificultava

%2 Na reuni&o anterior havia sido comentado haveria um pré-labore aos oficineiros, o termo pré-labore foi
entendido por alguns como salario e ndo ajuda de custo, como se pretendia.

% Houve, apenas no final do projeto, uma remuneragdo simbdlica aos coordenadores da etapa de formagéo do
coletivo e aos coordenadores oficineiros por oficina realizada. Na realizagdo das oficinas, havia um valor fixo
por oficina que foi dividido entre os oficineiros coordenadores de cada uma delas. Além do orcamento para o
projeto, houve bolsas para os alunos de graduagcdo que acompanharam o projeto. O que foi questionado pelos
oficineiros que entendiam como reconhecimento financeiro aos académicos e ndo aos oficineiros.
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outras questdes como: como definir uma oficina?, o que é ser oficineiro?, a formacdo do
oficineiro, contrato de trabalho do oficineiro, como legitimar seu lugar perante aos colegas e
a outras instituicbes?, entre outras. A énfase na questdo financeira nos faz pensar em como,
em nossa sociedade, existe uma canalizacdo imposta aos modos de reconhecimento pelo
status econdémico, sendo muito dificil encontrarmos como vélidos outros, além dos ganhos

financeiros.

Outro modo de reconhecimento € a certificacdo. Como a maior parte dos sujeitos se
constituiu oficineiro no movimento social, na acdo pratica, na luta politica, no
assistencialismo ou no voluntariado, ndo ha um certificado para seus saberes. A universidade
surge entdo como um agente de reconhecimento através dos certificados de extensdo. A
certificacdo, neste caso, pode mostrar como essas negocia¢des iniciais produziam um lugar de
legitimidade e de visibilidade aos oficineiros e aos académicos o que ja pode ser pensado

como um exercicio de autoria, considerando que a obra é o préprio coletivo e o projeto.

Ou seja, a certificacdo é o resultado do envolvimento em um determinado tempo
minimo de elaboracdo e realizacdo do projeto, pode ser vista como um dos resultados
concretos do processo de autoria, uma obra legitimada ndo s6 pelos participantes, mas por
outros que podem ser: a universidade, as escolas, ONGs, governo, outros oficineiros,

oficinantes, etc.

A problematica da pesquisa foi outro ponto de intensa conversacdo. Ao propor que o
projeto, além de se configurar como uma atividade de extensdo, também seria campo para
pesquisas desse coletivo. Houve a discussao da relacdo academia-comunidade, visto que os

ultimos consideravam-se, muitas vezes objeto de pesquisas académicas. Podemos apontar
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aqui um deslocamento na rede de conversagdes no momento em que ambos constituiam-se

capazes de reconhecer suas diferencas e potencialidades.

As distingbes configuram dominios e préticas do viver: oficineiros e académicos
distinguem-se uns dos outros na interacdo. Uma série de tensdes e distingbes se fizeram
presentes nas reunides iniciais do projeto: pessoal e coletivo, eu e nds, ndo-institucionalizados
e institucionalizados, UFRGS e comunidade, saber popular e académico. A universidade foi
distinguida inicialmente pelos oficineiros como a instituicio que se apropria do
conhecimento, assim como muitas instituicdes que utilizaram o bairro como campo de
pesquisa sem dar continuidade e/ou devolugdo dos resultados. A logica era mais ou menos

esta: se a universidade vem e rouba o saber, entdo ela tem que pagar pelo saber.

Outros sentidos foram atribuidos a instituicdo como: receptora e financiadora de
projetos, uma parceira, uma porta de entrada para a comunidade, um espaco onde o saber
deveria ser de dominio publico, uma possivel colaboradora - ensinando a escrever projetos,

um lugar que pode oferecer cursos técnicos.

A conversacdo estabelecida com os oficineiros perturbou as formas de pensar da
equipe da universidade®® equipe da universidade, que, a partir da escuta do coletivo e na
interacdo com os oficineiros passou a trabalhar com a idéia de planejamento flexivel e
provisoério. Esta precisou repensar em como poderia auxiliar nessa etapa do projeto: fazendo
contato com profissionais de outras areas para ministrar um curso/cursos técnicos, falando

sobre pontos especificos a pedido do grupo, articulando os diferentes saberes.

3 Forma como era chamada pelos oficineiros.



82

Em funcdo do tamanho do grupo inicial de 20 oficineiros e 11 académicos foi decidido
que para melhor operacionalizar o trabalho, este seria dividido em dois subgrupos. O primeiro
critério de divisdo dos subgrupos foi por semelhanca entre os temas. Por exemplo, uma
divisdo proposta foi Hip Hop, Grafite, Danca, Escultura, Capoeira, Nutricdo, Medicina
Alternativa, Video, Telecomunicacdo, Radio, Jornal e Fanzine. Depois disso, houve a
argumentacdo de que um dos objetivos era que os oficineiros de éareas diferentes pudessem
trabalhar juntos levou a discussdo para uma divisdo por sorteio. Entretanto, finalmente, os
grupos acabaram sendo divididos pela disponibilidade de horério. Assim formou-se uma
equipe que passou a se encontrar semanalmente nas tercas-feiras a noite e outra, aos sdbados

pela manha.

Posteriormente, observou-se que, além de dispor os mesmos horarios, estes oficineiros
ja estavam acostumados a trabalhar juntos, o que leva a pensar que a divisdo se estruturou
dentro de uma composi¢do conhecida, a partir da afinidade entre eles. Uma outra questéo que
interferiu na divisdo dos grupos foram dificuldades de convivéncia entre alguns oficineiros
relacionadas a vivéncias anteriores onde tiveram tensdes, conflitos, disputas, muitos nao

resolvidos, que dificultaram muito as relagdes no grupo.

Nesta etapa, definiu-se quais oficineiros e académicos participariam diretamente do
processo. Combinou-se, inicialmente, que cada grupo seria coordenado por dois

pesquisadores (mestre/mestrando/doutorando), acompanhado de um bolsista-observador.

Nesse momento do projeto, os académicos seriam 0s oficineiros, coordenando as

reunides do coletivo. Embora pudesse ser desenvolvida por qualquer membro da equipe,

* Essa combinacéo foi realizada no momento da divisdo dos grupos em reuni&o na Restinga, ou seja, ndo foi
previamente discutida com o grupo.
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observou-se que a definicdo da coordenacdo dos grupos foi transversalizada pela
hierarquizacdo dos saberes — doutorandos na coordenacao e bolsistas na observacéo e registro
escrito. Porém, essa hierarquizacdo ndo foi impeditiva para que houvesse uma intensa
produgéo nos grupos. Bolsistas, doutorandos e oficineiros puderam colaborar no processo que

antecedeu e que se continuou nas oficinas até o final do projeto.

Nas reunides iniciais, discutiu-se um calendario de atividades, dentre estas uma visita
a UFRGS, cujo roteiro foi definido em conjunto. Esta visita foi realizada em janeiro de 2004,
quando os oficineiros e representantes, coordenadoras do projeto na universidade e vice pro-
reitora de extensdo, enfim, a totalidade desenvolvida no projeto teve a oportunidade de se
reunir. Apds os oficineiros e académicos puderam circular entre diversos espacos, participar
de reunides e conhecer alguns setores da universidade, pensando em outras propostas de
trabalho, que se constituem independentes do projeto. O que mostra que 0 processo teve por
base a construcdo de um coletivo, com autonomia para outros vinculos, que além de realizar
contatos, deram origem a outros projetos, com por exemplo, com a Radio Universitaria, que

esta sendo construido com integrantes da radio comunitéria.

Nas reunides posteriores foi problematizado o conceito de oficinar e as praticas dos
oficineiros, socializando as possibilidades de acessar 0 meio académico. Um dos assuntos
discutidos foi a cobranca de algumas instituicdes pela certificacdo ou curriculo para realizacéo
de oficinas. Além disso falou-se da existéncia de varias instituicdes que financiam Projetos
Sociais e da necessidade de aprender a escrever projetos, relacionando seus objetivos,

metodologias, orcamento.
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Uma das leituras que embasou a discussdo nos grupos foi o Guia para Elaboracéo de
Projetos Sociais (CARVALHO, MULLER E STEPHANOU, 2003). A partir disso, foi
proposta a composi¢do de projetos em pequenos grupos. Aqui se percebe uma clara
necessidade de ocupar essa funcdo autor, na elaboracdo de projetos sociais que tivessem uma
estrutura tal capaz de participar e obter recursos da varias agéncias e instituicdes de

financiamento.

Os subgrupos elaboraram pequenos projetos de Radio, Video, Grafite, A¢do das
Promotoras Legais Populares, Qualificacdo dos Oficineiros e Artes, tendo por base a
discussdo nas reunides e 0 Guia para Elaboracdo de Projetos Sociais. Esses projetos foram
lidos e discutidos em uma reunido entre os dois grupos. Apds a elaboracdo de Projetos
Sociais, a etapa seguinte do projeto envolveu processos de planejamento, execucdo e

avaliacdo das oficinas com jovens.

Os grupos de oficineiros de diferentes areas se dividiram-se em subgrupos para pensar
e executar oficinas experimentais neste Projeto. Foi estabelecido que, para cada oficina,
haveria uma reunido de planejamento e avaliacdo. Observamos que a maioria destes
oficineiros possuiam dificuldade em relacdo a linguagem escrita dos projetos e todas as suas
regras; por outro lado, saber escrever projetos sociais, hoje em dia, é uma condicdo de

reconhecimento do projeto, visibilidade, auxilio financeiro.

Na discussédo dos projetos, ficou combinado que os oficineiros iriam utilizar algumas
ferramentas como recursos metodoldgicos de avaliagdo das oficinas. Combinou-se que em

cada oficina seria utilizado um tipo especifico registro escrito, fotografias, videos. Esses
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registros foram utilizados apos cada oficina como forma de avaliacdo e preparacdo para a

oficina posterior.

Nessa etapa, os oficineiros comecaram a pensar em estratégias para montar oficinas
compartilhadas. Ao invés de cada oficineiro executar a oficina de seu dominio, foi proposto
um trabalho coletivo. Cinco oficinas foram realizadas: uma na UFRGS, no evento Portas
Abertas e outras quatro em escolas da Restinga. Nesse momento o projeto ganhou uma outra

denominagdo: Vivenciando a Cultura na Restinga.

Ao finalizar as oficinas, algumas propostas de trabalho ainda manteriam o coletivo
vivo, como a publicaco e o video®. Apés a avaliacio do projeto, preparamos uma publicagdo
sobre o projeto realizado, juntamente com os oficineiros. Essa publicacdo tem por objetivo
divulgar o projeto como um todo, enfocando o processo de constru¢do das oficinas, bem

como servir para a multiplicacdo de a¢6es envolvendo a formacao de oficineiros.

Retomando o até aqui exposto, foi possivel constatar que a construcdo do coletivo
exigiu muitas coordenagdes de coordenacdes de acOes. Académicos e oficineiros precisavam
coordenar acBes de acordo com suas experiéncias, recursos tedricos e saberes adquiridos a
partir da experiéncia vivida. Um exemplo interessante de coordenagdo de coordenacdo de

acoes foram as primeiras reunides sobre o projeto ocorridas na Restinga.

Uma pergunta constante dos oficineiros era “Qual a proposta do projeto?”. Muitos
deles estavam acostumados com projetos com propostas fechadas. Além disso, experiéncias

anteriores em projetos e pesquisas junto a esta ou outras universidades, haviam ratificado a

% Podemos pensar que a publicacdo tem um formato mais académico, com a predominancia da linguagem
escrita; mas que também temos outras producdes do grupo que privilegiam outras linguagens, para alguns
oficineiros, mais prédximo a sua experiéncia como o video e as fotografias.
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idéia de que sO participariam como sujeitos e raramente receberiam o resultado dos estudos

realizados.

A recorréncia das conversacdes iniciais foi marcada pelo questionamento dos modos
de operar do saber académico em relacdo ao saber popular. Sé a partir de um deslocamento
dessa posicdo inicial foi possivel construir uma proposta baseada no respeito das diferencas e

na cooperagdo em que cada um poderia colaborar com diferentes experiéncias e saberes.

A rede de conversacdes foi transversalizada pela heterogeneidade e diversidade dos
participantes e instituicdes. Observando as recorréncias que iam se constituindo, pode-se
analisar as tensfes produzidas e a necessidade de efetivar véarias trocas a fim de construir
consensos temporarios. Nesse momento construcdo do coletivo deixou varios registros, tais
como a filmagem, a troca de mensagem em uma lista de discussdo, esses registros foram

retomados na dindmica do operar do grupo.

As filmagens e os registros escritos permitiram o exercicio de recursdo a obra, nem
sempre 0s grupos viam as filmagens da reunido anterior, mas quase sempre eram utilizados os
registros escritos para lembrar do que j& havia discutido e produzir novas idéias a partir dai.
Como vimos, a recursdo € um processo que pode desencadear consensos bem como o
questionamento de conversas ja efetivadas. Sendo que ao nos remetermos as imagens e sons
gravados estaremos analisando um produto fruto do olhar/subjetividade do seu autor(es) como

também nos registros textuais.

A aposta do Projeto passou estar ancorada na perspectiva de que fossem

proporcionadas outras formas de conviver, de expressar, de aprender que oferecam um espaco
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diferenciado na comunidade para interlocucdo entre os diferentes oficineiros. As oficinas
como um todo se constituiram como exercicio inusitado de autoria, um encontro entre
oficineiros que nunca haviam trabalhado juntos, um encontro entre estes e académicos e 0

encontro com alunos de escolas da comunidade.

Ao longo da formacdo do coletivo algumas propostas foram feitas no sentido de
continuidade do trabalho coletivo, tais como: atividades conjuntas de formacgdo para o0s
oficineiros (onde os atuais participariam como multiplicadores) e a formacdo de uma
associacao, cooperativa ou ONG que possa dar sustentacdo a acao dos oficineiros, escolha dos
locais para visitar na UFRGS, circulagédo pela universidade, formulacdo dos objetivos para o
projeto, discussao sobre como e o que seria debatido nas reunides, integracao entre oficineiros
que ndo haviam trabalhado juntos antes, producdo do video, da publicacdo, apresentacdo do
projeto em trabalhos cientificos, publicacdo de artigos. Foi um processo de autoria que
envolveu sujeitos diferentes e tecnologias diversas, produzindo uma abertura as possiveis
novas obras.

A proposta da oficina de video pode ser analisada como facilitadora dos exercicios de
autoria, tomou como campo de experimentacdo as outras oficinas. Podemos dizer que esse
procedimento propiciou uma recursdo interessante que, a0 mesmo tempo em que exercitou as
acOes de filmagem, produziu uma documentacdo em video das demais oficinas permitindo um
dobrar-se a si mesmo. Os jovens podiam participar dos encontros, registra-los e aprender

algumas nocdes de filmagem.
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Durante as oficinas, a interacdo ocorria através da circulacdo da camera de video entre
os participantes que produziam imagens a partir de seus pontos de observagdo da oficina®’.
Televisores reproduziam as imagens capturadas possibilitando dar visibilidade ao ia sendo

filmado. Os jovens se mostravam muito atentos e participativos.

Um exemplo interessante de autoria nesse processo foi a alteracdo do nome do projeto.
Como pudemos ver na Metodologia, a constru¢do da proposta do Projeto Vivenciando a
Cultura na Restinga deu-se em funcdo da formacao de educadores sociais, prioritariamente 0s
que trabalham com jovens em situacdo de vulnerabilidade e na época contava com o nome:
Juventude e Vulnerabilidade Social: oficinando com jovens na Restinga. O problema de se
construir um projeto com esse nome, inicialmente, incorre no fato de que muitos dos jovens
que participariam do projeto ndo tém sua vida transversalizada pela vulnerabilidade, podendo
ser produzido um processo de estigmatizacdo. Entretanto o publico alvo das oficinas foi sendo
re-discutido no coletivo. Embora ndo houvesse uma definicéo clara de quem realmente seriam
os oficiantes, comecou-se a perceber as potencialidades do encontro entre diferentes
oficineiros e académicos e nas producdes advindas desse encontro. E, mais adiante o projeto

recebeu um novo nome.

Aqui revela-se um processo de autoria dos oficineiros que, em interagdo com 0s
académicos, reescrevem o nome do Projeto, pensando na etapa a ser executada na Restinga,
denominam de: Vivenciando a Cultura na Restinga. A aposta do Projeto passou estar
ancorada na perspectiva de que fossem proporcionadas outras formas de conviver, de
expressar, de aprender que oferecam um espaco diferenciado na comunidade para

interlocugéo entre os diferentes oficineiros.

" No inicio das oficinas houve certa dificuldade de circulacdo do equipamento, por parte dos oficinantes. A
partir da analise das anteriores, os oficineiros comegaram a estimular a circulacdo dos equipamentos nas oficinas
seguintes, permitindo a experimentacao aos oficinantes que ainda nao haviam utilizado a camera.
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5.2 Percursos do Oficinar

5.2.1 Primeiro Percurso: a Restinga e o Jovem.*®

Primeiro Momento - O que a Restinga significa?

Esse percurso aconteceu na Primeira Oficina realizada na Escola A. Participaram
treze oficineiros, cinco académicos e quinze alunos oriundos desta e das escolas C e D. Foi
planejado que este momento teria por objetivo discutir a percepgdo dos participantes acerca
do bairro, verificando os significados atribuidos e locais que utilizam no mesmo. Esta oficina

conduziu-se em cinco momentos, mas apenas o0 primeiro momento constituiu este percurso.

Dispostos em um grande circulo na sala, os participantes conversaram sobre o projeto,
cada qual se apresentou fazendo um relato de suas atividades e as instituicbes com as quais
mantém vinculos. Enquanto se apresentavam, foram convidados a responder a questdo O que
a Restinga significa pra mim?, escrita no quadro negro da sala. Todos os participantes da

oficina falaram palavras ou frases curtas em relagdo a questdo proposta.

% Os percursos serdo numerados, ndo no sentido de uma hierarquia, mas para destacar como estes foram se
constituindo ao longo do projeto.
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O gréfico a seguir apresenta as respostas de acordo com a ordem nas quais foram

pronunciadas.
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Grafico n° 3 — Mapeamento de significados acerca da Restinga

No grafico, foram utilizadas as mesmas cores para as mesmas palavras ou para
palavras proximas. A repeticao de cores indica a presenca de uma contaminacgdo de sentidos.
Podemos pensar que 0 modo como foi organizado esse momento propiciava o espelhamento
nas falas anteriores, pois ndo havia necessariamente uma coordenacgéo das falas que pudesse
problematizar ou retroagir no percurso ja feito. Embora esse reforco por contigiiidade, a
maioria dos participantes atribuiu conceitos positivos ao bairro onde moram. As respostas
com maior ocorréncia foram tudo de bom, tudo de Otimo e muito legal; seguidas por

esperanca, aprendizagem, vida, trabalho, descoberta e criatividade.

A linearidade da proposta faz com que somente possamos explicitar uma rede de fala

seqliencial onde é possivel distinguir esses trés grupos de sentidos relativos a origem dos
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participantes. Observa-se, nesse conversar inicial a diferenciacdo de trés trajetorias: palavras
comumente utilizadas pelos jovens, como tudo de bom; palavras utilizadas pelos oficineiros
que participam de diferentes movimentos no bairro, como resisténcia e moradia; significados
atribuidos pelos académicos que tém a ver com a experiéncia de participar do projeto como
descoberta e aprendizagem. Essa mesma linearidade fez com que, embora presentes a escrita
e a camera de video, essas ferramentas fossem utilizadas em sentido funcional ndo havendo

uma incorporacgdo das mesmas na experiéncia.

Segundo Momento - Vida de Jovem na Restinga
Um segundo momento percurso pensado pela equipe na organizacdo da oficina toma
como centralidade a relagdo do jovem com a cidade, ou mais especificamente, a relagdo do

jovem com o bairro onde mora.

O objetivo dos oficineiros foi conversar sobre a reacdo dos jovens oficinantes com 0s
espacos da Restinga. Foi solicitado aos oficinantes, em pequenos grupos, que respondessem a
pergunta: “O que a Restinga significa/oferece aos jovens?”. Todos o0s participantes
mantiveram-se em um grande circulo, entretanto, para esta atividade, as perguntas foram
direcionadas apenas aos oficinantes, alunos participantes do projeto. Neste momento chamou
atencdo a disposicdo dos oficinantes que estavam em circulo, mas na ordem do circulo,
mantendo a vizinhanca, de acordo com a escola de origem. A ordem de respostas foi
estabelecida pela oficineira coordenadora que faz perguntas aos oficinantes de determinadas

escolas.

A diferenca deste momento, para 0 anterior é que além de ter perguntas mais

direcionadas pela oficineira coordenadora, as respostas ndo se resumem a uma ou VArias
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palavras, mas a uma elaboracdo sobre a vivéncia no bairro. O modo de conducao da atividade
do que A Restinga oferece ao jovem, propiciou uma exploracdo de possibilidades ainda em

um modelo pergunta-resposta.

Neste momento da oficina, assim como no percurso anterior, a interacdo se faz através
da fala. Diferentemente do percurso anterior, onde as idéias foram somente apresentadas em
seqliéncia, nessa atividade houve a necessidade de produzir consensos para resumir as idéias e
escrevé-las. No grafico, podemos observar que houve uma co-producdo de sentidos sem
deslocamentos. Seguiu-se um ritmo de atividade onde o oficineiro pergunta e o oficinante
responde. Existem perguntas que davam oportunidade a uma argumentacdo, enquanto que

outras levavam a respostas do tipo sim ou néo.

Na pagina seguinte, pode-se observar o gréafico relativo a esse momento.
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Através dos registros, podemos destacar alguns trechos* desse momento:

Escola A

Solange: Deixa eu s6 falar uma coisa super importante, deixa eu s6 falar para ndo
perder, tu diz que vocés ficaram sem espaco, como vocés ficaram sem espago?
Joana: Porque assim, a professora que nos ajuda na danca, todo mundo na escola
ajuda, mas eles podem nos ajudar assim, de uma forma assim. Comecgou a crescer a
escola, comecgou a ter muitos alunos ndo tem mais espaco, quando era menos alunos
até tinha mais espaco para gente fazer, s6 que agora cresceu muito a escola, ndo tem
mais espaco.

Solange: Vocés falaram que tem a escola, s6 que agora vocés perderam 0s espacos,
mas assim, existem outros espagos que vocés pudessem usar para fazer trabalhos?
Joana: que eu saiba néo.

Escola C

Solange: Como é que é o espago? [referindo-se a escola]

Gustavo: tem ginasio, tem fisica, tem Hip Hop. Ndo tem salas , falta espaco para
dancgas. Tem o galpdo, CTG da escola, tem capoeira, judd, dancas, fandangos, tem
grupo de danca. Tem uma praca.

Escola D

Solange: que outras atividades?

Fabiano: Projeto tem musica nas escolas, tem oficinas, todas as quintas-feiras para
serem classificados.

O primeiro enunciado, que foi o primeiro deste momento da oficina, contrasta com as

expressdes apresentadas no momento anterior da oficina, no qual as falas eram associadas a

significados positivos: Tudo de bom, Muito legal. Observou-se, pelas respostas, que a escola é

o principal espago de referéncia de acdo publica no bairro. Além do ensino tradicional, a

escola se constitui em um espaco onde é possivel participar de experiéncias artisticas e

esportivas.

Apesar de ser criticada por suas deficiéncias, a escola aparece na rede de conversagoes

como uma referéncia significativa aos oficinantes. Cabe ressaltar que os oficinantes eram

todos escolares, talvez essa centralidade da instituicdo escolar ndo fosse tdo intensa se 0S

oficinantes fossem jovens evadidos ou com fraco lago institucional com a escola.

% Recortes da interacdo estabelecida, respectivamente, entre oficineira coordenadora Solange e os oficinantes

Joana, Gustavo e Fabiano.
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Embora ndo possamos afirmar que tenha existido exercicios de autoria neste momento
da oficina, o conversar proporcionou a recuperagao de experiéncias e recorréncias acerca das
relacdo entre os oficinantes e suas escolas. Evidenciou que a monitoria aparece Como um agao
de producéo, possibilitadora de exercicios de autoria, em que 0s jovens podem ser atores de
propostas, interagindo com outros jovens e criangas. A monitoria aparece como uma
possibilidade ao aluno de alcangar uma visibilidade no ambiente escolar, proporcionando uma
visdo critica acerca da utilizacdo do espaco, buscando o auxilio de professores e outros

profissionais que possam orientar/apoiar a atividade.

Terceiro Momento - Mapa da Restinga

A partir do resultado da discussdo anterior, 0 percurso segue com a relacdo de
territorialidade do jovem da Restinga, ou seja a relacdo deste com o espaco onde vive. Este
momento se estabeleceu a partir do convite da oficineira direcionado aos oficinantes para a
construir um mapa da Restinga contendo lugares que eles costumam circular pelo bairro. Para
essa atividade utilizou-se sucatas e materiais como cola, pincel, tintas. Os jovens iniciaram a
construcdo no chdo da sala uma folha de papel pardo. Abaixo um trecho das falas ocorridas

neste momento:

Os oficinantes se ajoelham, explorando os materiais.

Solange: Facam as ruas de forma que vocés possam entender.

Solange: Como é que sdo as ruas da Restinga?

Solange: Podem fazer do Lidovino até o Mario Quintana

Os oficinantes vao espalhando o material e se colocando nas bordas do papel pardo.
O primeiro desenho é um homem (cabecga formato de garrafa no centro do papel)
Uma oficineira auxiliar mostra como os alunos podem explorar o papel pardo.
Helena®: As ruas véo daqui para la.

Ela faz um desenho das ruas da Restinga com um giz branco no canto do papel
pardo.

Gustavo comeca pintando com pincel atdmico sobre o risco giz.

Solange: Eu acho que a gente comegou mal.

Helena - Aqui fica o Pessoa de Brum, aqui fica o Mario Quintana (ela vai dizendo
aos oficinantes qual a disposi¢éo das escolas no papel pardo )

0 Oficineira auxiliar.
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Caio* - Qual é a cor do asfalto?
Caio - Jorge avisa a guria para pegar um desses potinho pra botar a 4gua dentro que
dai fica melhor para pintar o pincel.

Essa atividade propiciou uma série de coordenagfes na acdo, que além de verbais,
incluiam coordenagBes grafico-espaciais: como representar o bairro? Por onde comecar?
Coordenacgfes das hierarquias: 0 que entra e 0 que ndo entra no mapa? Coordenacdes

plasticas e estéticas: Com que materiais construir? Que cores?

Encontramos momentos de producdo nessa rede de conversagdes que se deu através
das ferramentas e da transformacdo do material em espacos do bairro, construidos
inicialmente em um desenho de um mapa, deslocando as idéias surgidas na fase anterior da
oficina para o concreto, observando também as coordenagfes dos gestos, modos de olhar e
fazer, ou seja, utilizando pincéis e tintas, desenhando ruas, escolas e outros espagos do bairro
no mapa*’.. Como os oficinantes apenas seguiram a rede que vinha se formando no decorrer
da oficina, podemos pensar que houve a producdo de um exercicio de autoria no momento em
que as ferramentas foram utilizadas para a constru¢cdo do mapa, uma obra coletiva, em que
houve recursdo a discussdao e vivéncias no bairro que permitiram construir 0 mapa,
transformando sucatas, tinta, papel pardo e outros materiais em um mapa representando, de

alguma forma, o modo como esses jovens se relacionam com o bairro onde vivem.

Essa atividade foi interrompida pelo convite aos oficinantes para participar da
atividade de percussdao. O tempo de permanéncia na atividade constituiu um fator de
interrupcdo no operar da rede de sentidos que estava sendo produzida. A énfase na

programacdo, fonte muito comum de angustia de coordenagdo das acOes escolares parece,

* Bolsista do projeto.

*2 A Esplanada foi o lugar representado de maior destaque no mapa, em fungéo do tamanho. E uma praca, onde
0S jovens costumam se encontrar para conversar, assistir espetaculos de grupos musicais, entre outros. Podemos
pensar que € um espaco de visibilidade para o jovem local. Essa praca fica na avenida que separa a Restinga
Nova da Restinga Velha.
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também, ter influenciado o movimento da oficina, em que o programado dita 0 movimento da
rede de conversacdes e por ser muito jovem ndo tem uma estrutura propria capaz de fazer um

deslocamento nesse movimento.

Essa € uma interessante questdo para se pensar o0 exercicio de autoria: muitas vezes
(para ndo dizer na maioria delas) o programa, o contetido passa a ser 0s protagonistas da cena
educativa, sendo oficinantes-oficineiros, alunos-professores funcionarios da execucdo de um
programado. Sem deixar de considerar que a programacgdo ¢ uma atividade onde a autoria
docente pode se exercitar, ela pode converter-se em uma ditadura ao ndo levar em conta o

viver do programado. *®

A proposta da construcdo do mapa surgiu, nas reunides preparatorias, a partir da
sugestdo da oficineira coordenadora, que ja havia vivenciado uma oficina com o mesmo
propoésito. Podemos pensar as experiéncias e vivéncias dos oficineiros influenciam

diretamente nas propostas e objetivos das oficinas e em sua programagao.

Se a experiéncia de preparar uma oficina, pode produzir exercicios de autoria, a
realizacdo da oficina programada ndo é uma mera aplicacdo, é sim uma outra experiéncia.
Existe um plano — a oficina — onde a atualizacdo da experiéncia é uma nova experiéncia,
possibilitando, ou ndo, a emergéncia de exercicios de autoria. A atualizacdo pode abrir
possibilidades interessantes de interlocugdo com outros atores, dando margem para
realizacOes e producdes inusitadas. H4 uma recursdo tanto em relacdo ao momento anterior - 0

planejamento — e a oficina.

*® Havia também uma programacéo da escola, que se dispunha a ceder o espaco para as oficinas durantes os
sébados, entretanto com horario delimitado, o que interferiu na programacéo dessa e de outras oficinas.
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Quarto Momento Desenho Jovem da Restinga e Continuacdo do Mapa da Restinga.

Esse momento foi produzido ao final da segunda oficina. Para nossa analise, faz parte

desse primeiro percurso conversacional pois retoma o tema a vida do jovem no bairro.

Cabe apontar que essa é uma caracteristicas das redes conversacionais, elas podem
produzir conexdes com outros momentos temporais. Também evidencia 0 movimento de
resgate produzido pelos oficineiros de trajetorias feitas nas oficinas. Muitas dessas decisfes
foram tomadas nas reunifes de avaliacdo e preparagdo das novas oficinas. Essa retroacao fez
com que fosse possivel reprogramar o percurso do jovem e do bairro, mantendo viva a rede,
sem necessariamente pensar que esse era um conteddo j& visto como se evidencia na fala

abaixo:

... primeiro vamos ter de nos sintonizar junto com eles, como eles vivem
como é que eles conseguem se deslocar e viver nesse espaco, pra que eles possam
refletir, né. (Solange) **

O objetivo deste momento era reproduzir um desenho que representasse 0 jovem da
Restinga. O oficineiro pediu a participacdo de voluntarios, foram escolhidas as quatro
criancas menores do grupo. Para que seus corpos fossem contornados deitaram-se sobre uma
extensa folha de papel pardo com as cabecas encostadas umas nas outras e de méos dadas,
formando uma cruz. A atividade causou surpresa aos participantes, que riram muito. Esse riso,
embora ndo discutido ou falado, pode ser indicio de um deslocamento e das possibilidades do

oficinar, incluindo elementos ludicos na interagéo.

* Discuss&o ocorrida durante uma reunido de avaliacdo e planejamento das oficinas.
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Em meio a corpos, canetas, tintas, pincéis, agua, papel camera de video, camera
fotogréfica - vdo surgindo desenhos de quatro jovens. Para compor tanto o desenho dos
jovens, e concluir o mapa, podemos observar que as ferramentas foram utilizadas na
producéo, sendo modificadas e passando a fazer parte da producdo e utilizadas para pensar o

que seria feito.
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Fotografias n° 1 - Desenho coletivo - Jovem da Restinga

Enquanto os oficinantes que faziam o desenho do Jovem da Restinga, o oficineiro
escreve no quadro, em letras maiusculas: VIVENCIANDO A CULTURA NA RESTINGA.
Foi pedido que esses incluissem também a frase colocada no quadro no cartaz sobre a
juventude. Nesse momento, académicos e oficineiros que estavam observando a oficina,
comecaram a participar da atividade, com os oficinantes, utilizando pincéis e sucatas para
compor tanto a mapa, quanto o desenho do jovem. Ao mesmo tempo, estende-se 0 mapa da
oficina anterior e pede-se que os oficinantes que quiserem, podem continuar a mapa, 0s outros

permanecem fazendo o cartaz sobre a juventude.

Y WENGYH

Fotografia n® 2 — Nome do Projeto no Quadro
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Fotografias n® 3 — Cartaz Vivenciando a Cultura

Ao inserir a proposta de retomar 0 mapa, o0 grupo teve de tomar a decisao de se dividir,
0 que mobilizou também oficineiros e académicos que observavam oficina, que passaram a
participar também das atividades. As duas propostas, uma representacdo sobre o jovem, e
outra sobre a Restinga, acabaram formando o mesmo percurso da oficina, foram duas

propostas que confluiram para 0 mesmo percurso da rede de conversagdes estabelecido.
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O percurso foi desenvolvido com poucos deslocamentos se compararmos as propostas
dos oficineiros. A ndo ser no momento em que 0s jovens - em interacdo com oficineiros e

académicos - transformaram a frase do quadro em palavras, sinais, flores, e passaros .

Houve inicialmente uma sensacdo de estranheza ao colocar o corpo todo na agdo. A
acao de contornar e, consequentemente tocar, necessitou que se produzisse uma relacdo de
consentimento e confianca entre desenhistas e desenhados. Houve, em seguida a uma
discussao, entre os oficinantes, sobre como preencher o contorno. O oficineiro coordenador da
atividade, foi ao chédo, ao encontro dos oficinantes e explica mais algumas vezes aos alunos
que devem copiar a producdo do Desenho das Duplas para dentro da linha formada pelo

contorno dos corpos.

Os oficinantes quase ndo se falaram, trocaram as tintas, ficam olhando uns para 0s
outros. Uns comecam a desenhar a cabeca, ndo reproduzindo as imagens ja desenhadas - ao
contrério do pedido do oficineiro - mas desenhando a parte interna dos contornos, com

corpos, roupas, etc. A maioria dos comegou pelos rostos e cabelos.

Estes comecaram trabalhar em pequenos grupos de trés ou quatro participantes, pois o
espaco era restrito, enquanto uns desenhavam os rostos, outros comegam desenhar as maos e
0s pés. Foram surgindo corpos de quatro jovens: aparentemente trés masculinos e um
feminino. Os masculinos tinham cabelos curtos: dois de cabelos pretos e um loiro, todos com
calca de brim; um deles com camiseta verde-amarela, parecendo ser de futebol; outro de
camisa amarela e outro de camisa preta; e o feminino representando uma das oficineiras do

projeto.
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Comparando o percurso produzido com o planejado, podemos dizer que existiu um
deslocamento na rede de conversacOes estabelecida. A idéia original da oficina era que 0s
oficinantes pudessem desenhar varios rostos de jovens da Restinga no interior do contorno
feito nos corpos que foi desenhado. Entretanto, os oficinantes preenchem os contornos com

corpos inteiros e produzir trés desenhos que tematizam eles mesmos.

Na seqiiéncia podemos encontrar outro exercicio de autoria, onde 0s jovens
transformam o que lhe foi pedido — inserir a frase do quadro: Vivenciando a Cultura na
Restinga no desenho sobre o jovem - atribuindo diferentes sentidos ao nome do projeto:
escreveram o nome com letras coloridas, inserindo outras palavras e figuras, como paz,
desenharam flores, pombas. O nome escrito no quadro foi re-significado através de cores,

formas, imagens e associado ao desenho do jovem da Restinga.

Interessante que o exercicio de autoria desse momento vem em uma seqiiéncia do
processo de autoria dos proprios oficineiros. Como ja foi dito, 0 nome original do projeto era
Juventude e Vulnerabilidade Social: oficinando com adolescentes., e foi rebatizado pelos
oficineiros, ao realizarem oficinas nas escolas do bairro Restinga, como Vivenciando a
cultura na Restinga. Esse titulo traz a questdo do vivenciar que estda muito ligado a propria
idéia de oficinar, conforme depoimento visto na se¢do Oficinar - como proposta de

intervencdo - tecnologia social e de movimentos sociais (se¢éo 2.1).
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O novo nome do projeto, que foi aqui ressignificado, relaciona-se com um processo de
visibilidade para a identidade cultural dos moradores do bairro e do trabalho dos oficineiros; e

propde aos oficinantes pensar sobre o projeto como um todo.

H& também uma recorréncia sobre uma producdo - mudanga de nome do projeto no
momento em que o oficineiro prop6s que se incluisse a frase do quadro, explicando que ela
dava nome ao projeto das oficinas e tinha uma relagdo direta os objetivos do mesmo -
vivenciar a cultura no bairro. O convite mobilizou todos a vivenciar a experiéncia, tal isso €
fato que muitos dos que ndo estavam participando, na continuidade, sentiram-se convocados a

oficinar.

Entdo a gente vai se dividir entdo em dois grupos, né, e ai agora a gente
vé mais ou menos: ver quem é afim de terminar, de continuar o mapa, fazer essa
maquete aqui da Restinga; e ver quem é afim de fazer um fundo aqui pra essa
pintura, né a gente vai fazer um fundo pra essa figura que se formou e tentar botar
aquela frase la [aponta para o quadro] Vivenciando a Cultura na Restinga, que é pra
localizar o que a gente ta fazendo aqui nessa série de atividades. (Oficineiro Roger)

Nesse momento, pensamos ter havido a emergéncia dos operadores para um exercicio
da autoria: o acoplamento com as ferramentas produziu uma obra, que revela uma releitura
autoral, ressignificando idéias anteriores (nome do préprio projeto, atividades pensadas pelos
oficineiros e re-atualizadas pelos oficinantes). Exercicio este que reconfigura a estrutura da

convivéncia.

5.2.2 Segundo Percurso: experiéncias de comunicacdo- modos de comunicar no
acoplamento tecnoldgico.

Primeiro Momento - Video-experimentacao
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O percurso de experimentacdo tecnoldgica ocorreu desde a concepg¢do do projeto, no
qual a equipe da UFRGS instituiu uma lista de e-mails como um espaco de producdo, para
discussdo e acompanhamento do projeto, além de encontros presenciais. Embora essa lista
tenha sido utilizada diretamente pela equipe académica, ndo incluindo oficineiros e
oficinantes na discussdo via Internet , as questdes debatidas na lista eram levadas

posteriormente para as reunides do coletivo.

No decorrer das reunides de planejamento, as experimentacdes tecnoldgicas - além dos
registros da lista - incluiam a filmagem e fotografias. Esses recursos, aliados as observacoes
escritas, permitiam a recuperacao de diferentes registros para o debate nas reunifes seguintes.
Os registros possibilitaram ao coletivo avaliar as oficinas anteriores e planejar as proximas.
Convém assinalar que o registro mais utilizado para os debates foi o escrito. Os outros tipos
de registro foram pouco utilizados. Esse material serviu mais para analise dos registros que

ocorriam durante planejamento das oficinas pelo coletivo.

Nas oficinas com os jovens, na pausa para o lanche, a oficina de video seguia em acdo:
enquanto uns jovens lanchavam, outros filmavam sob orientagcdo de um oficineiro ou de um
colega. As pausas para o lanche evidenciaram momentos coletivos interessantes nas oficinas,
possibilitando outras formas de interacdo e aproximagao entre os participantes. Em outros
ambientes, como por exemplo, em ambientes escolares geralmente os adultos néo
compartilham os mesmos espacos, durante os intervalos, com as criangas e 0s jovens. O
oficineiro de video aproveitava o momento do lanche, por exemplo, para incentivar a
circulacdo da camera entre os jovens. A forma das oficinas abriu espacos para distintas

coordenacdes de acao.
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Em todas as oficinas do projeto, podemos dizer que existiu uma oficina dentro da
outra, ou seja, uma proposta ocorrendo (producdo escrita, falada, musica, danga) enquanto
alguns oficinantes, concomitantemente, utilizavam a camera e iam filmando a oficina.
Quando houve a disponibilidade de mais de um equipamento havia também uma segunda
camera, utilizada por um oficineiro e a concomitante exposi¢ao do que estava sendo filmado

em um aparelho de televiséo.

O fato de uma oficina estar ocorrendo dentro de outra abre a possibilidade para
deslocamentos que ndo seriam possiveis sem a utilizacdo dessas ferramentas. Permitiram a
constituicdo de outros olhares, de comportamentos inusitados diante do fato de estarem sendo
filmados e de serem expostos. Ser filmado, muitas vezes, ndo apenas significava um olhar
diferenciado do outro — que estava filmando — mas também um olhar que muitas vezes

produzia um estranhamento sobre si mesmo, ao ver-se simultaneamente na televiséo.

As oficinas de video, se assim podemos chamar esses varios momentos, produziram
deslocamentos de olhares, sentidos, disputa e organizagdo pelo uso dos equipamentos,
curiosidade e novas descobertas. Esse dispositivo de multiplicagcdo das imagens-olhares na
oficina produz interessantes efeitos de visibilidade, na devolugdo do ponto de vista dos que

filmaram aos que estavam protagonizando a experiéncia.

A proposta da oficina de video tomou como campo de experimentacdo as outras
oficinas. Podemos dizer que esse procedimento propiciou uma recursao interessante que, ao
mesmo tempo, exercitou as acdes de filmagem, produziu documentos das demais oficinas
constituindo um dobrar-se a si mesmo. Os jovens podiam participar dos encontros, registra-

los e aprender algumas nocdes de filmagem. Televisores reproduziam as imagens capturadas
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possibilitando dar visibilidade ao que ia sendo filmado. Os jovens se mostravam muito atentos

e participativos, demonstrando interesse pelo uso dos equipamentos.

Durante essas oficinas, trés processos chamaram nossa atencdo: o0s pontos de
observacdo escolhidos pelo jovem que estava com a camera, 0 estranhamento e/ou fascinio de
alguns que se viam naquele video pela primeira vez e a disputa entre os jovens pelo uso do
equipamento. Apesar de ndo termos acompanhado presencialmente as oficinas, foi possivel
verificar o quanto as ferramentas tecnoldgicas podem ser utilizada como ferramentas da
estruturacdo de um espaco de convivéncia. Os jovens que, a0 mesmo tempo faziam outras
atividades, podiam focalizar o debate a partir do seu ponto de vista através da camera. Para

cada jovem, um angulo acabava sendo privilegiado.

Além disso, a circulacdo dos jovens pela sala causava também um deslocamento de
lugares e de papéis durante a reunido. Deslocamento também causado ao ver-se sendo
filmado: no movimento de ver o outro que me vé a0 mesmo tempo ver-se a imagem de si na
camera ou televisor provoca reacGes inusitadas que vdo desde a inibigédo, estranhamento,
resisténcia, desejo de aparecer na fita, até sensacdo de reconhecimento, que impulsionava

outras produgdes, em ambos os casos influenciando nas formas de linguajar e emocionar.

Quem estava vendo - filmando - também influenciava a reacdo. Se era um colega
oficinante, por exemplo, a conversagédo fluia de modo mais intenso, ou seja, a expressdo na
troca de olhares, sorrisos, 0s gestos faciais, a leveza dos movimentos corporais, as
brincadeiras, muitas sdo as coordenacdes de a¢des que ocorrem nesse olhar do um outro mas

mais proximo. As imagens e sons modificam nas filmagens, quando os oficinantes percebem
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que estdo sendo filmados por um oficineiro e/ou académico.45 Esse pequeno exemplo parece
suficiente para pensar o efeito de recursividade que o acoplamento com ferramentas, como a
camera de video, é capaz de provocar no préprio sujeito como também no coletivo do qual

participa.

No decorrer das oficinas esse fluir era passivel de observacdo. Os jovens iam filmando
e com a maquina em mdos tiravam suas duvidas produzindo interagcbes com o oficineiro, que
explicava muito mais com movimentos do corpo e maquina — em um acoplamento
tecnoldgico - do que através de uma prelecdo falada sobre a acdo. Agir, pensar e falar estavam
significados a partir do movimento da camera, da troca de olhares, da relacdo de confianga e
encorajamento estabelecida entre oficinante e oficineiro. Essas cenas trazem evidéncias de
como as ferramentas tecnoldgicas podem se articular com nosso modo de interagir de tal

forma que configuram, reconstituem e transformam as maneiras de agir e de pensar.

Segundo Momento - Video como Explicacéo

Como ja foi colocado na pagina 73 existem varias maneiras de utilizar as ferramentas
tecnoldgicas: como um fim em si mesma, como um meio para atingir determinado objetivo e
como um objeto para se pensar com. O que estou aqui denominando de primeiro momento

parece evidenciar a utilizagdo como um meio de producdo de imagens.

Houve um momento na primeira oficina, em que o oficinante Vagner forneceu
informagdes técnicas sobre a filmadora. Embalagens de leite foram utilizadas como
ferramentas para explicacdo. A rede de conversacdes estabeleceu-se a partir do dialogo entre

oficineiro e oficinantes. Aquele falava da histéria da cdmera de video, explicava algumas

*® \Ver outras analises sobre a utilizacdo do video em oficinas com jovens em: GORCZEVSKI, Deisimer. O hip-
hop e a (In)visibilidade no Cenéario Midiatico. Dissertacdo de Mestrado: Programa de Pés-Graduagdo em
Ciéncias da Comunicacdo. UNISINOS. 2002. p. 202.
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funcbes da maquina. As caixas de leite foram utilizada para explicar o enquadramento, o
funcionamento da lente objetiva, 0 zoom, entre outros aspectos. Nao havia nenhuma proposta
de utilizacdo das molduras pelos participantes, que, em sua maioria ficaram segurando a

moldura, enquanto assistiam a exposic¢ao do oficineiro.

Houve um deslocamento na rede de conversagdes, a partir da utilizagéo das caixas de
leite, que serviram como uma metafora para demonstrar o uso da lente objetiva. Ao ser
filmadas e com a moldura em mé&os uma oficinante disse a outra Sorria que eu estou te
filmando; outros fizeram caretas, aproximando e distanciando do rosto/olhar e
experimentando modos de ver e enquadrar o cenario. Como ndo havia uma proposta inicial
pelo oficineiro Vagner, podemos pensar que os oficinantes propuseram um uso ludico ao
material que lhes foi oferecido, e com isso proporcionou-se um deslocando na rede de
conversacdes inicialmente estabelecida, em um acoplamento com a caixa de leite e a camera

de video.

Houve também, um processo de recursdo, em que alguns comandos da filmadora iam
sendo explicados a partir da imagem que aparecia em um aparelho de televisdo. Nesse
momento em que 0 registro que aparecia na televisdo era tomado como material para a
explicacdo, h& uma recursdo, uma recuperacdo do registro que vai sendo utilizada na

producéo.

Se é possivel pensar em exercicios de autoria, nesse momento, podemos atribui-los ao
oficineiro ao tomar uma embalagem de leite como uma ferramenta para pensar com, para
pensar a sua pratica e o equipamento que utiliza; e aos oficinantes a0 manusearem as caixas

de leite. exercicio poderia ter sido entendido ao grupo também na fala, proporcionando aos
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oficinantes a acdo, a discussdo sobre o material e a producdo de algo. Podemos atribuir

também aos oficinantes que inventaram, propuseram, na acao, o uso ludico das molduras.

Terceiro Momento - Batucada®

Em uma das fases dessa experimentacdo, também na primeira oficina, os oficinandos
foram convidados para um momento Batucada no patio da escola onde o oficina se realizava.
Os oficinantes participaram alternadamente deste momento. No local estavam dispostas
cadeiras e materiais diversos, tais como: latas, cuba de pia usadas, bastdes de ferro e de
plastico, tonel vazio. Os jovens foram se aproximando, aos poucos, e alguns usaram canos de

ferro para experimentar seu som.

Alguns testaram varios materiais antes de escolher o que utilizariam, os ultimos
sentaram e ficaram com 0s materiais que sobraram. Enquanto isso, a pedido do oficineiro
coordenador, um oficineiro auxiliar, 0 marcador, batia em um galdo vazio de plastico com um
ritmo compassado. Os oficinantes se dividiram em grupos, testaram diferentes sons por um
tempo. Apo6s esse momento de exploracdo inicial, o oficineiro levou o primeiro grupo a

produzir um som coletivo coordenado. O modo como operou esta descrito a seguir:

No primeiro grupo, os sons foram produzidos individualmente por um tempo, até que
0 coordenador avisa que ha um marcador. A partir dai, iniciam as tentativas de organizar um
som coletivo. Nesse momento o oficineiro coordenador pega um cano de ferro e, como se

fosse 0 maestro comeca fazer movimentos de cima para baixo, como se estivesse batendo em

" Experimentacao de percussao.
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um tambor. Os oficinantes comegam a imitar. Ocorre entdo a producéo de um som encadeado,

uma espécie de conversar ritmado.

O quadro seguinte apresenta 0s momentos da interacao

Tempos Producéo — Obras
Acao

Tempo 1 Experimentagdo/producdo de sons. | Sons individuais.
Experimentacdo em grupo. Multiplicidade de diversos

Tempo 2 sons produzidos ao mesmo

tempo.

Tempo 3 Apresentacdo do oficineiro- Som do grupo vai mudando.
marcador.
Oficineiro-coordenador organizaa | Som do grupo entra em um

v |Tempo 4 producdo do som a partir do ritmo encadeado.

marcador

Tabela n°2 - Andlise da Producdo do Grupo 1 na oficina de Percusséo

Percebe-se, que, em um primeiro momento, ha uma coordenacédo de acGes que envolve

o acoplamento individual crianca-ferramentas-som do marcador para depois passar para um

acoplamento do grupo: criancas-ferramentas-som do grupo, o que ja implica uma

coordenacdo de coordenacdes de acdes — ou seja, coordenar sua acdo com as demais

O desenrolar dessa oficina, permite observar nuancas da producdo na rede de

conversacdes, na qual se efetivou mediante a experiéncia de varias coordenag¢fes na acao:

corpos-equipamentos-sons-outro até produzir-se um som do grupo, um ritmo do grupo.

Através de recorréncia, houve o estabelecimento de um som coletivo, um deslocamento

simples a partir da proposta inicial. Esse foi primeiro grupo que experimentou 0s

equipamentos.
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Ja o segundo grupo, que assistiu ao primeiro, teve pouca interacdo com o oficineiro
coordenador e ndo contou com a presenca do marcador. O quadro abaixo sintetiza as

atividades desenvolvidas pelo grupo 2:

Tempos Acao Deslocamentos
Tempo 1 Experimentagdo/producdo | Sons individuais.
de sons.
Tempo 2 Experimentacdo em grupo. | Som do grupo coordenado.
Tempo 3 Inicio de uma coreografia | Som do grupo coordenado com
! a coreografia.

Tabela n°3 — Analise da Producéo do Grupo 2 na oficina de Percussao

Podemos pensar na existéncia deslocamento de sentidos quando a partir da proposta
da atividade, aléem da producdo de um com coletivo, os oficinantes organizaram uma
coreografia sincronizada com o som produzido. Neste grupo em um primeiro momento ha
uma coordenacdo de acdes entre corpos-equipamentos-sons-outro, para que depois coordenem
o efeito sonoro a um movimento coletivo de efeito visual. Podemos pensar que o segundo

grupo experimentou o exercicio de autoria, ao ultrapassar o que havia surgido do primeiro.

Esta experiéncia permite uma reflexdo: como o segundo grupo, que foi menos tutelado
pelo oficineiro e que ndo contou com a presenca do marcador, chegou mais proximo a um
exercicio de autoria, se comparado ao primeiro grupo? Podemos pensar que a proposta de
uma oficina faz com que a observacao ndo seja passiva, o proprio observar atravées da lente de
uma maquina fotografica ou uma filmadora, coloca o observador em uma relacdo ativa em

relacdo ao observado: ele que decide o enquadramento, o angulo, 0 zoom; em contrapartida, o
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observado reage de diferentes maneiras, nessa oficina, uma das oficinantes do segundo grupo

pediu para ser filmada em determinado momento.

Esse exercicio da funcdo observador é, como tivemos oportunidade de discutir na
producdo tedrica, uma condigcdo necessaria ao exercicio de autoria. Podemos pensar entdo que
a observacgdo do segundo grupo em relagdo ao primeiro deu-se nessa producdo ativa o que ja
constituiu uma experiéncia. Essa condi¢cdo de habitar uma funcdo observador nas oficinas
realizadas, se diferencia de muitos contextos educativos, nos quais a énfase em um
desempenho individual faz com que cada personagem seja observador de si mesmo,
desconsiderando a acdo do colega como um modo de pensar a propria acdo, atribuindo-lhe

quanto muito um valor comparativo, base da relacdo de competitividade.

Quarto Momento - Radio

Seguindo este percurso tivemos o encadeamento de uma serie de momentos de
experimentacdo tecnoldgica ocorridos na Gltima oficina. Iniciou-se com a experimentacdo de
radio, seguida por uma de video, grafiti e novamente video. Esta oficina, que ficou conhecida
como Oficina de Comunicacdo teve como objetivo integracdo do grupo, avaliacdo do
processo atraves da experimentacdo de radio e video. Foi a que demandou mais equipamentos

e tecnologias em fungéo da proposta.

No momento da oficina de R&dio, os oficinantes puderam experimentar as diversas
atividades de uma rédio: utilizacdo dos microfones, aparelhos de CD, amplificadores,
gravacdo das falas, entrevistas, escolhas das musicas. Nessa oficina, os oficineiros e 0s

oficinantes puderam escolher as musicas de fundo do Programa R&dio Recreio, como ficou
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chamada a radio experimental. Foram escolhidas musicas de diversos estilos como: rock ;

reggae, rap; pagode.

A coordenacdo de coordenacdo de acOes deu-se, principalmente entre oficineiros e
oficinantes, mas também oficinantes, pois os oficineiros auxiliavam no uso dos recursos do
radio. A rede de sentidos foi transversalizada pelo uso de diferentes tecnologias como a
filmagem, masica, radio, microfone, gravacdo em fita cassete. Solicitou-se aos oficinantes que
circulassem entre diferentes papeis no decorrer do momento: puderam ver e experimentar a
locucdo de uma radio, escolhendo musicas, entrevistando os outros participantes, cantando.
Os oficineiros também estiveram, além de coordenando as atividades, respondendo aos
oficinantes, *’construindo uma rede de conversaces a partir das idéias que iam sendo

inseridas.

*" E nesse momento também puderam ser oficinantes ao ser entrevistados pelos oficinantes que coordenavam o
programa de radio — quando estes ficaram na posicdo provisdria de oficineiros.
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Gréfico n° 5 - Momento Radio

Pudemos verificar que houve a formacéo de duas redes de sentido a partir das
perguntas feitas pelos oficinantes-locutores: as primeiras mais voltadas as atividades e dados
pessoais dos participantes. A outra rede, voltada para 0s gostos musicais, onde 0s

entrevistados podiam falar sobre o tipo de musica que estavam ouvindo, ou seja, 0 pagode.

As producdes nas oficinas ndo tém um tempo especifico para acontecer, enquanto o
coordenador fala sobre cultura, duas oficinantes, no canto esquerdo da sala, cantam,
utilizando um microfone desligado e dancam uma de frente para outra, com movimentos
parecidos. Em seguida, ao perceber que estava sendo filmada, uma das oficinantes saiu

correndo, e se escondeu atrds de uma cortina.
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Nesse momento, assinala-se uma conversacdo interessante estabelecida entre uma

oficinante que entrevistava um oficineiro.

Leticia - "Quem é que nao foi ainda, 0 Mota. Tu gosta dos travessos, Mota?

Mota - Assim, 6, eu curto muito o samba e os Travessos é um dos estilos do samba
que é o pagode ndo deixa de ser um samba. Que é uma musica bem gostosa, bem
gostosa de dancar, de curtir e de dancar, eu acho isso muito legal. Sem esse pagode
atual, tem aquele samba, assim do Martinho da Vila, que também é muito gostoso

também.."... "Lembrando que esse projeto ja levando pra vocés pra pensar que que
tem de cultura aqui na comunidade da Restinga, e o que que a gente faz com que
tem, entende. Qual € o lance do jovem da comunidade da Restinga, o que ele tem pra
curtir e como ele pode fazer outras coisas, pra rolar legal assim pra gente ta curtindo,
cultura, danca, esses lances assim. Cultura que é danga, musica, todos esses lances
que a gente fez aqui na oficina e que a gente ta fazendo, com essa locutora, com
esse povo maravilhoso. N&o é isso? E isso? O que é cultura pra ti?"

Ao perguntar se o oficineiro gostava de pagode, houve um deslocamento de sentido.
Quando o oficineiro respondeu que o pagode era um dos tipos de ritmo que ele gostava, mas
que também gostava de outros tipos de samba, fez uma conexédo ao dizer que o samba é um
tipo de manifestacdo cultural, mas que existem outros tipos de manifestagdes como a danga, e
que essa era a proposta do projeto, a cultura na Restinga. Essa interacdo proporcionou uma

recursdo dos objetivos do projeto, encadeado com a produ¢do do momento da oficina.

Embora em poucos momento, houve uma producdo que modificou o rumo desse
momento da oficina. A tecnologia, 0 uso do microfone em entrevista, foi tomado como uma
ferramenta para se pensar 0 proprio processo, a questdo do samba, cultura na Restinga e 0
préprio projeto.

Houve prevaléncia de um movimento de experimentacdo em relagcdo a uma producao,
que pode ser explicado posteriormente, quando o oficineiro, coordenador da oficina, disse ter
priorizado que os oficinantes explorassem 0s equipamentos em detrimento a uma discussao
sobre 0s equipamentos ou a propria radio ou avaliar o projeto. Ele acreditava que ndo teria

tempo suficiente para desenvolver uma discussdo mais aprofundada, tendo em vista a
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diversidade de experimentacfes que 0 momento poderia proporcionar em tdo pouco tempo e

tendo em vista que haveria outros momentos na oficina.

Quarto Momento - Programa de Auditério

Esse momento que teve como objetivo inicial a avaliacdo do projeto das oficinas, que
exigiu a divisao dos oficinantes em dois pequenos grupos. Apos escolherem roupas, chapéus,
aderecos, microfone, radio, video, pediu-se que eles fizessem uma apresentacao, entrevistando

os colegas acerca da avaliacéo do projeto®.

Ao invés de entrevistas convencionais, 0s grupos decidiram fazer apresentacdes de
danca e canto. Houve a divisdao em dois grupos. Um grupo fez uma apresentagéo de Hip Hop
e 0 outro cantou e dangcou um Funk. No primeiro grupo, um dos oficinantes imitou os sons de
instrumentos musicais, enquanto seu colega seu dancava passos do b.boy. Os outros
participantes acompanhavam os sons com palmas, incentivando o oficinante a dangar. O

incentivo e a ironia marcam essa primeira apresentacao.

O oficinante que cantou, no momento seguinte fez uma apresentacdo de danca,
convidando oficinantes e académicas da platéia. O convite foi aceito por uma oficineira
auxiliar. Como ndo havia a musica escolhida - gatcha- os dois dangam uma musica sertaneja.

Oficinantes do outro grupo também dancam juntas em um canto da sala.

Analisar esse trecho da oficina, observando participantes que nunca haviam dancado
juntos, € um interessante exemplo de como se da a coordenacdo de coordenacao de a¢fes nos

movimentos corporais e de como é necessario estabelecer um consenso entre 0s movimentos,

“8E interessante notar a composicdo dos “personagens” com 0s acessorios para as apresentacoes
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ritmo, para que a danca se estabeleca. Parece que essa proposta, em que o oficinante teve que
coordenar o que se estava fazendo, exigiu dele um esforgo que muitas vezes € atribuido ao
préprio oficineiro. O oficinante teve de superar algumas dificuldades como: chamar a atencéo
dos outros participantes, ser ouvido, manter a atencdo dos outros na sua apresentacao,

convidar alguém que aceitasse a participar da danca com ele proprio.

No segundo grupo: uma oficinante cantou, enquanto as outras cinco dangaram, a partir
de uma coreografia ensaiada de um funck. Enquanto o primeiro grupo se apresentava, 0 outro
grupo ensaiava no corredor, e 0 ensaio ia aparecendo na tela, como se fosse um making of dos

bastidores do que seria apresentado posteriormente.

AVALIACAO POR ENTREVISTA

DIVISAO DOS$ GRUPOS

A P S E N T A C S
GRUPO A
@ GRUPO B
RAP @
(um oficinante canta e dois dancam) ENSAIO
rotatividade nos papéis @
@ FUNK
DANCA GAUCHA @

(danca com oficineira, musica sertaneja)
interatividade com outros participantes e
improvisagao

CANTO E DANCA COREOGRAFADA)
(uma oficinante canta, as outras dangam

OUTROS
(batem palmas, dangame riem)

Gréfico n° 6 — Apresentacfes — Programa de Auditorio

O deslocamento de sentidos ocorreu no momento em que os oficinantes ndo aceitaram
simplesmente a proposta de uma avaliacdo e transformaram o que seriam entrevistas, em um

pequeno espetaculo de entretenimento com danca e musica. Nao € possivel negar a recursdo
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das vivéncias desses jovens com relacdo ao que costumam ouvir, assistir e como
representaram no momento de auditério, de um lado o Hip Hop, de outro lado o Funk, dois
tipos de expressdo musical e cultural, que transversalizam a vivéncia dos jovens que vivem

nas periferias das cidades brasileiras.

Por que, ao invés de entrevistas, 0s jovens trouxeram expressdes culturais dos jovens
da periferia? Sem duvida teria sido um tema interessante para o debate, entretanto, ndo houve
discussdo sobre as produc¢des do momento Auditério. Também caberia perguntar como uma
proposta mais reflexiva foi reapropriada como um espetaculo? Também poderia se perguntar
aos oficineiros 0os motivos pelos quais uma avaliacdo teria que necessariamente ser
disfarcada? O quanto as metaforas podem colaborar com a reflexdo e o quanto podem

bloguea-la?

Por outro lado, a participacdo dos oficinantes pode ser vista como uma proposi¢éo, por
parte dos mesmos, de uma mini-oficina. Se, na légica dos oficineiros, ndo houve uma
avaliacdo do processo - ndo como desejavam - podemos pensar que os oficinantes avaliaram
propondo uma oficina. Uma mini-oficina que seguiu os moldes das oficinas do projeto, mais

experimentacdo que reflexdo falada sobre a agéo.

Quinto Momento - Grafiti

Como ndo houve avaliagcdo do processo no momento anterior, os oficineiros pediram
aos participantes que fossem ao patio da escola. Ali participariam da montagem de um painel,
colocando algo que para eles representasse 0 processo de ter participado das oficinas. Entéo,

nesse momento os oficineiros coordenadores combinaram com os oficinantes que o proposito
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do painel era fazer uma avaliacdo sobre as oficinas, onde cada oficinante teria um espaco no

painel - ndo previamente demarcado - para grafitar.

Os oficinantes, foram dispostos em fila, esperavam a sua vez para compor 0 painel.
Finalizado o painel, encontramos uma produgdo com um misto de palavras, sinais e imagens,

na ordem que podemos visualizar no gréafico abaixo:

SEUS NOMES
4 i)
P E o FLORES,
" 4 5 il
HIP HOP u 2004
M A S S PEAY A
7\
U OFICINAS n
TUDO DE BOM PAITNEL J

-~ ESCOLA
: [EGAL &

Gréafico n°® 7 — Anélise do Painel de Grafiti

A coordenacdo de coordenacdo de acOes deu-se em funcdo da formacdo da fila e
depois a partir do acoplamento com as ferramentas como spray e painel para a producéo do
grafiti. Cada oficinante deveria fazer algo que lembrasse a participacdo no projeto, cada
oficinante ndo podia ocupar muito espaco, pois o painel seria utilizado por todos. Embora a
proposta fosse uma avaliacdo individual, houve a formacdo de uma rede de sentidos através
de falas, imagens, nameros, escritas. Formaram-se duas filas, dois oficinantes por vez
puderam usar o painel. Embora o espaco geral estava demarcado pelo tamanho do papel e

nenhum deles saiu deste contorno do mesmo.
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Fotografia n° 4 — Painel de Grafiti

Os oficinantes comecaram desenhando dois jovens, um com a palavra Paz na
camiseta, que foi sendo completado por outros oficinantes e retocado por um dos oficineiros.
O outro jovem com as palavras Hip Hop escritas na camiseta e ao redor deste, varias
assinaturas de oficinantes e mensagens como Tudo de Bom, Legal. Outras palavras também
apareceram mais para 0 momento final como: [escola] Mario Quintana, o sinal de +, 0 ano,

outras assinaturas e coragoes.

A rede de conversacdes, inicialmente, se estabeleceu pela representacdo de dois
jovens, assim como os oficinantes - talvez aqui possamos verificar a recorréncia da producéao
que tematiza o jovem da Restinga. Antes das palavras, foram desenhados os jovens, com
algumas marcas identitarias que foram representados, figuras humanas vestidas como jovens
com camiseta, calca, boné, brincos. Uma camiseta com a palavra PAZ e a outra com HIP
HOP. Muitos jovens da Restinga fazem parte do Hip Hop, um movimento que diz-se ser a voz

das comunidades carentes, que se apresenta através da musica, danga e grafiti.
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Além da imagem do jovem desenhado, alguns oficinantes assinaram com seus nomes,
reforcando que o painel serviu como um registro e fez parte de um processo de identificagéo.
Uma hip6tese do nosso projeto, baseada em alguns estudos com o Gorczevski (2002), foi que
as oficinas apontam que o movimento do Hip Hop tem auxiliado em muito na elaboracédo de
atividades que envolvam jovens, promovendo espacos de criacdo, de discussao e critica da

realidade, possibilitando exercicios de autoria.

Outros sinais também foram colocados no painel: como o ano e o sinal de positivo (+),
flores e o tudo de bom (t.d.b). Podemos pensar em nossa aposta em que a soma, indicada pelo
sinal positivo, pudesse proporcionar a integracao entre todos os participantes, e iSso ocorreu
em alguns momentos mais do que os outros. N& podemos negar a rotatividade na
participagdo dos oficinantes, a dificuldade de integracdo dos oficinantes das diferentes
escolas, mas houve um grupo de oficinantes, oficineiros e académicos que esteve em boa
parte das oficinas, o0 que, somado as propostas das oficinas, garantiu certa continuidade entre

as mesmas.

As flores e Tudo de Bom, tdo encontrados na expressao dos jovens, foram expressoes
que estiveram presente tanto para referir-se a Restinga, quanto para referir-se a avaliacdo do
projeto. Se as oficinas em si, pouco promoveram 0s espagos de autoria, promoveram processo
de deslocamento de sentido, isso se deve muito ao cuidado no planejamento e a consideragédo
do contexto da Restinga, ao espaco para discutir as atribuicdes dos jovens acerca do lugar
onde moram. Ter levado em conta manifestacdes culturais que estdo préximas aos jovens,
essas questdes tiveram um efeito importante, que parece ter transversalizado as respostas que

apareceram na avaliacdo dos oficinantes acerca do processo.
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Sexto Momento - Depoimentos Finais

No ultimo momento desta oficina, os oficinantes entrevistaram seus colegas,
procurando saber o que mais gostaram ou menos gostaram nas oficinas. Houve aqui, uma
coordenacdo de coordenacédo de acdes entre oficineiros e académicos que foram convidados a
ser entrevistadores com relacdo a cdmera, ao microfone, e aos oficinantes entrevistados, que

estavam sendo observados pelos outros participantes da oficina.

Podemos pensar que na avaliacdo final, os oficinantes atribuiram as oficinas algo de
positivo, em suas expressdes habituais: tudo de bom, legal, t.d.b. e um certo desejo de
continuidade: "Espero que vocés voltem mais”, o que indica uma continuidade com a rede
estabelecida no momento do grafiti. Nesse momento os oficinantes puderam também falar
sobre as dificuldades de integracdo entre os oficinantes, e a reclamagdo de que alguns

monopolizaram algumas atividades.
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Grafico n° 8 — Avaliacao final através de entrevistas
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As entrevistas vieram depois do painel, e se diferenciaram, se constituindo em uma
tentativa de explorar ainda mais a avaliacdo — aqui também poderia ter sido ter retomada a
producdo do painel para essa discussdo. Embora isso ndo tenha acontecido, os jovens
novamente atribuiram conceitos positivos as oficinas, em um processo de recorréncia aos
sentidos do momento anterior. Houve o deslocamento de sentidos no momento em que, ao
serem perguntados, apontaram algumas dificuldades segundo a sua percepgéo: os sub-grupos
foram formados por participantes da mesma escola, mantiveram-se até o final; alguns

oficinantes tiveram mais espacgo que 0S outros.

Ressaltaram algo que foi pensado enquanto proposta — a maioria das oficinas teve uma
técnica grupal que envolvia a integracdo entre os participantes — mas que nao foi realmente
problematizada, debatida no decorrer das oficinas, percebeu-se que alguns grupos tentavam
ter mais espaco que os outros. Percebeu-se a dificuldade de integracdo em algumas propostas,
mas ndo houve uma atitude por parte do coletivo para debater as situagdes entre as oficinas.
Isso reforca o quanto as ferramentas poderiam ter sido utilizadas como tecnologias para se
pensar na acao produzida, e o quanto os registros das producdes e movimentos do grupo
poderiam ter sido utilizados, através das recursdes, para refletir sobre as praticas, pensando

em outras formas de interagir que poderiam ser estabelecidas.

Nesses dois Gltimos momentos observamos um processo de retroacdo na rede de
conversacdes. Observamos a atribuicdo dos mesmos conceitos como Legal, Tudo de Bom,
Tdb, tanto a palavra Restinga como a vivéncia das oficinas do Projeto. Podemos pensar,
entretanto, que inicialmente os conceitos atribuidos a Restinga, denotam um desejo de uma
Restinga tudo de bom, uma Restinga como lugar bom para se viver; e nesses ultimos

momentos aparecem relacionados ao modo como avaliaram as oficinas: através de palavras,
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entrevistas cujas respostas foram frases curtas, palavras, imagens, sinais, acdes para/com a
camera, fotografias e outras ferramentas, assim como foi a maior parte do processo. Um

processo de intensa experimentagéo.
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OFICINAR, CONVIVER E APRENDER.

Neste estudo procuramos construir indicadores capazes de fornecer observaveis de
exercicio de autoria em oficinas sdcio-educativas, buscando analisar as possibilidades e
dificuldades desse exercicio na organizacdao, implementacdo e avaliacdo de oficinas para

jovens.

Nossa proposta inicial era realizar uma andlise das interagdes estabelecidas apenas no
transcorrer das oficinas com os jovens. Entretanto, em virtude da experiéncia realizada
observamos que a maior intensidade de exercicios de autoria ocorreu, principalmente, durante
a formacdo e trabalho do coletivo de oficineiros com a equipe da universidade. Poucos foram
0s momentos nos quais foi possivel observar efetivos exercicios de autoria nas oficinas com
0s jovens. Como ja apresentado no capitulo anterior, a maior parte das interacGes nessas
oficinas provocou deslocamentos nos percursos de conversacdo que iam se estabelecendo.
Certamente, o deslocamento na rede interativa ja é potencializador da emergéncia de outras

possibilidades de pensamento, convivéncia e relagcdo, mas por si sO é insuficiente para
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produzir um exercicio de autoria. Cabe pensar os motivos pelos quais foi possivel flagrar com
mais clareza os exercicios de autoria no trabalho coletivo que compreendeu a organizacdo,

execucdo e avaliacdo das oficinas.

O primeiro deles é que o coletivo se organiza em fun¢do da produgdo de algo: as
oficinas para jovens. O processo de re-inventar as oficinas acabou produzindo o préprio
coletivo, haja vista toda a necessidade da permanente recorréncia no conversar, conforme

analisado no capitulo anterior.

Outra condicdo de possibilidade da maior intensidade de exercicios de autoria
observados no coletivo oficineiros-equipe da universidade € a permanéncia dos sujeitos
participantes. O coletivo se manteve com praticamente todos os integrantes durante o
processo, ao passo que, nas quatro oficinas realizadas com os jovens, houve uma grande

rotatividade de oficinantes.

Outra razéo ¢ a duracdo da experiéncia. O tempo de realizacdo das oficinas para os
jovens da Restinga foi de quatro encontros - que aconteceram em quatro sabados
consecutivos. Ja no que se refere ao coletivo, o trabalho transcorreu em sete meses de
reunides semanais, incluindo preparacdo e avaliagdo das oficinas. A duracdo da experiéncia
permite constituir uma historia coletiva. A recorréncia de discussdes, reflexdes de avaliagdes,

tornaram possivel o estabelecimento de diferentes coordenacgdes de coordenacdes de acdes.

O principal efeito de autoria observado no projeto, foi sem duvida a formagdo e o

trabalho do coletivo, a partir da auto-gestdo de projetos sociais. Ao inicio do projeto um dos
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primeiros exercicios de autoria verificados foi a construcdo de objetivos compartilhados entre
os oficineiros e a equipe da UFRGS. Objetivos compartilhados ndo significam
necessariamente a identidade dos mesmos, mas esse foi todo um trabalho de construgdo. Uma
das primeiras perplexidades dos oficineiros era assim expressa: “Mas, se eles ndo sabem o que

vai ser o projeto, como nés [oficineiros] vamos saber?”.

Apesar dos anos de reivindicacdo, da participagdo em pesquisas, da realizacdo de
projetos académicos, ainda era muito dificil para o grupo aceitar participar de um projeto que
se iniciasse sem as mesmas posi¢Oes concretas. A questdo era: como conviver com mais de
um objetivo? Podemos organizar um coletivo que tenha ao mesmo tempo objetivos de
construcdo de conhecimento, de exploracdo de metodologias de gestdo social de projetos, de
visibilidade e coletivizacdo de uma préatica social, de afirmacdo como oficineiro, de

construgéo de alternativas de convivéncias para jovens?

Dizemos que houve exercicios de autoria na construcdo do coletivo de trabalho, pois
observamos varios momentos em que o deslocamento, o questionamento levado a efeito no
interior do grupo, produziu mudangas congruentes que possibilitaram a invencdo de outros
modos de oficinar, do pesquisar e de seus registros. O acoplamento tecnolégico fez com que a
rede de conversagdes produzisse recursdes diferenciadas. Os registros escritos ou em video
foram retomados em varios momentos de conversacdo servindo como avaliagcdo das

atividades efetivadas e proposi¢édo para novas atividades.

Outro aspecto a salientar é a articulacdo singular e coletiva da autoria. Um exercicio de
autoria ndo se produz somente na participacdo da rede de conversacdes, se esta € uma

condigdo necesséria ela ndo é suficiente. Faz-se também necessério que o coletivo produza
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suporte e legitime a emergéncia da posicéo singularizada. E necessario que a a¢o na rede seja
reconhecida por sua diferenca em: oficineiros e académicos; dominios distintos de praticas

sociais, distintas areas de conhecimento que precisardo reconhecer a legitimidade mutua.

Nos resultado obtidos dos exercicios de autoria, podemos pontuar algumas producdes
do grupo: as oficinas, o video e a publicacdo. Estas sdo obras coletivas, nas quais € possivel

demonstrar que s6 aconteceram a partir da instauracdo do processo de autoria..

Em funcdo da heterogeneidade de préaticas entre os oficineiros, foi dificil organizar as
oficinas de modo que ndo fosse uma justaposicdo de diferentes pequenas oficinas. Nas
reunides coletivas, muitas vezes, a discussédo contrapds o fazer da oficina, com o modelo
tradicional escolar. Para alguns oficineiros, era a partir do estabelecimento de uma diferenca
ao modelo de ensinar escolar que era possivel pensar a oficina. Observamos que o oficinar
constitui a relagdo na modalidade fazer-com, viver-com. Os oficineiros produziam sua

intervencgéo enfatizando o fazer em conjunto.

Esse modo de instituir a relacdo foi evidenciado na sua participacdo nas atividades
proposta para as oficinas, no fato de disponibilizarem cadmeras de video para os proprios
oficinantes introduzirem outros focos de observacdo. Apesar de preponderante o “fazer-com”
em momentos das oficinas houve o “demonstrar-com”, acdo atribuida ao professor, na
transmissao de conhecimentos, algumas vezes, também um pensar-com, pensar com a acdo e

a tecnologia utilizada na oficina.

Madltiplas linguagens - escrita, visual, corporal, sonora, pictoria - foram utilizadas, por

vezes, na mesma oficina - o que ofereceu aos oficinantes a possibilidade de experimentacéo e
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de identificacdo. A rotatividade na coordenacdo das oficinas e 0 apoio dos observadores e

oficineiros auxiliares modificam também os modos de interacdo nas oficinas.

A propria postura de um oficineiro que coordena a atividade, mas ndo se abstém de
participar de alguma forma da construcdo que vai se estabelecendo, proporciona um vinculo
diferenciado com o oficinante e com o grupo. A ampliacdo da convivéncia realizando lanches
coletivos e trocando papéis — um oficinante com uma camera de video entrevistando um

oficineiro — produz outros modos de relacdo com o conhecimento que se faz na oficina.

A producdo de um video sobre a experiéncia das oficinas, que estamos denominando
de um segundo produto dos exercicios de autoria estabelecida pelo grupo, ndo estava prevista
inicialmente. A idéia de fazer a edicdo de um video final do projeto surgiu durante o
seminario de avaliacdo do projeto ocorrido em uma reunido na universidade. Para produzir o
video, foram analisadas as fotografias feitas durante todo o processo. A partir disso, pensou-se
em um roteiro para o video. As fitas das gravacgdes feitas durante todo o projeto ja estavam
prontas, foi necesséario assisti-las e ap6s a discussao, alguns trechos dessas fitas foram
escolhidos. Compds-se assim, uma fita de quinze minutos, que reine uma série de cenas

representativas das diversas etapas do projeto.

O terceiro produto dos exercicios de autoria é a escrita de um texto que compora um
livro sobre a experiéncia das oficinas. A construcdo do texto exigiu novas coordenagdes entre
integrantes da equipe da UFRGS e oficineiros que se encontraram depois da conclusdo das

oficinas, ao longo de oito meses de reunides semanais.
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Embora com menor freqiiéncia, ndo podemos deixar de evidenciar também o0s
exercicios de autoria proporcionados durante as oficinas, em interacdo com os oficinantes,
como por exemplo: a producdo do som coletivo, na oficina de percussdo; a construgdo do
mapa; a utilizacdo ludica das molduras feitas com caixas de leite; a entrevista no momento
radio; a releitura do nome do projeto inserido no desenho sobre o jovem; a proposi¢cdo da
mini-oficina, como uma avaliacdo do processo, uma outra forma de vivenciar 0 que tinham
aprendido no projeto. Além disso, os oficinantes reconheceram e avaliaram o projeto como
positivo, € embora o tempo tenha sido restrito, houve a possibilidade da construgdo de
vinculos entre oficinantes e oficineiros - alguns ainda hoje mantém contato e passaram a

conviver em outros espacos da comunidade.

Nessas reunides, as fotografias, os videos e todos os registros escritos grupo foram
retomados. Tive oportunidade de participar dessa escrita coletiva. O processo de escrita foi
um percurso com muitas recorréncias, a cada etapa, o0 texto era reimpresso, distribuido aos
participantes para dar continuidade ao processo de reflexdo e criagdo. O texto estd em fase
final de producdo. Nesse momento, os oficineiros que trabalham com grafiti estdo produzindo

as imagens e uma proposta de capa.

A experiéncia de Formacdo do Coletivo, que organizou oficinas para jovens, um video
e um texto, pode ser pensada como uma grande oficina, onde é possivel, através da disting&o,
observar uma rede de conversacfes que se produziu no projeto como todo.ser pensados como
uma grande oficina. Esta ndo s6 produziu os efeitos de autoria que analisamos, mas também
se apresenta uma proposta vivida de integracdo entre a extensdo, 0 ensino e a pesquisa, tdo

caras a0 modo de produgdo universitaria. A pesquisa-intervengdo, tanto pensada como
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metodologia de pesquisa, quanto de extensdo, da condi¢bes para que diferentes autorias

possam se instituir. N&o se trata de coletar dados, mas de confrontar registros da experiéncia.

Em reuniGes de avaliacdo e preparacdo das oficinas, os académicos e oficineiros, por
exemplo, puderam confrontar os seus registros escritos e analisar as diferencas do observar,
bem como encontrar pontos comuns de observacao. Além desses, era possivel confrontar com
as producOes decorrentes das oficinas, que apresentavam o olhar dos oficinantes. Esse
exercicio revelou-se um verdadeiro laboratério de exercicio ético, em que, pér em questdo o

ponto de vista do outro ndo é desqualificar sua diferenca.

Para alguns oficineiros foi uma novidade experimentar diferentes tipos de registro e
depois utiliza-los para analise. Para a equipe da universidade, a pesquisa-intervencao trouxe a
possibilidade de construir outros lacos com os oficineiros, que participaram como co-
produtores do trabalho. Os oficineiros e equipe da universidade participam nessa pesquisa
como co-inspiradores sem, no entanto, perder sua especificidade, seus objetivos, ou seja, suas
trajetorias singulares. Esse é outro fato a salientar por esta ser uma pesquisa-intervencdo com
a multiplicidade de registros e recursdo € que foi possivel a essa pesquisadora tomar como

contexto de reflexdo, um processo, no qual se inseriu no andamento desta analise.

Produzir com oficineiros, espacos coletivos de formacdo através da promocdo de
interacGes, baseadas na cooperagdo e na autogestdo, potencializam vinculos sociais em agdes
culturais, de trabalho e de participagdo em politicas publicas. A viabilizacdo deste projeto,
somente foi possivel através de uma historia de coordenacfes de acdes entre os integrantes da
equipe da universidade com instituicGes do bairro. A rede de conversagdes que Se iniciou nos

estdgios da graduacdo em Psicologia Social, seguiu com projetos vinculados com as
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Promotoras Legais Populares, com o Fo6rum das Escolas, no acompanhamento de

implementacédo de projetos como o Estidio Multimeios da Restinga.

Quando uma rede de convivéncia é fértil na promogdo em exercicios de autoria,
mostra uma continuidade de desdobramentos, seja para o0s oficineiros, seja para 0S

académicos. Além das producdes ja citadas, algumas obras ainda estdo por vir.

Outros oficineiros, que ndo estavam no coletivo, ao saber do projeto realizado,
comegam a procurar a universidade para iniciar uma interlocugdo. Denota-se uma certa
notoriedade apds o trabalho realizado junto a esses jovens, pois a comunidade da Restinga
estd sendo convidada a participar do Projeto Convivéncia da Pro-Reitoria de Extensdo,
algumas pesquisas de graduacéo e teses de doutorado estdo acontecendo acerca do material do
Projeto. A partir do contato com os oficineiros reafirmaram a necessidade de se organizar seja

através de uma ONG, uma associacao.

O projeto mudou de nome, de objetivo, de configuragdo, tomou rumos inusitados aos
inicialmente previstos. Permitiu alternancia de papéis, idéias e interacBes que levaram a
producBes como videos, relatos, fotografias, a publicacdo. Essas producdes permitiram
também diferentes formas de visibilidade em que os da UFRGS, deixaram de ser os
apropriadores de conhecimento ou o0s agentes financeiros, para ser parceiros na concretizacdo

do projeto.

Os oficineiros propuseram-se a agir de forma coletiva com outros oficineiros, sob o
olhar de observadores, tomando o registro como forma de reflexdo sobre a agdo. Os

oficinantes passaram de alunos a experimentadores das mais diversas propostas das oficinas.
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As diferentes constituicdes de olhares foram se transformando na interacdo. Os da UFRGS
passaram também a ser oficineiros (na etapa de formacdo do coletivo), observadores,

apoiadores nas oficinas.

Retomando os processos de visibilidade, novamente recorremos a Soares e Arendt.
Para Arendt (2004/1958), ser visto e ouvido por outros é importante pelo fato de que todos
véem e ouvem de angulos diferentes. E este o significado da vida publica. O publico, neste
caso, e portanto, politico — sé pode ser pensado como a¢do, acontecimento, como interrup¢ao
de todos os processos automatizados. Assim sendo a politica se estende as minimas e
multiplas préticas humanas, aos inimeros espacos publicos, que podem e devem ser criados e
redefinidos permanentemente. J& o privado, para a autora, relaciona-se com um estado no qual
o0 individuo se priva de alguma coisa “[...]Jos homens tornam-se seres inteiramente privados,
isto é, privados de ver e ouvir 0os outros e privados de ser vistos e ouvidos por eles”

(ARENDT, 2004/1958, p.67).

Acompanhamos, hoje em dia, uma ampliacdo da esfera privada e isso ndo significa
que ela seja transformada em esfera publica. A ampliacdo da esfera privada, produz uma
dificuldade de viver nossa privacidade, e se ndo conseguimos ver bem os outros, diz que

tampouco vemos direito a n6s mesmos (FISCHER, 2001).

Para Hannah Arendt, essa ampliacdo da esfera privada ndo a transforma em publica,
pelo contrério, significa que a esfera pablica refluiu e também que estar na companhia uns dos
outros parece ter perdido forga, ficamos cada vez mais “privados” de ver e ouvir
profundamente o0s outros, prisioneiros que somos de nossas subjetividades. Esse

esmaecimento  também é  responsavel por aniquilar a individualidade humana, a



135

espontaneidade dos sujeitos individuais e dos grupos, enfim, abafar a criativa acdo humana.
Dessa forma, acaba ocorrendo a transformacéo do coletivo que perde a fungéo do publico para

a pluralidade, dissolvendo-o numa imensa massa informe.

Para Soares (2005) e Humberto Maturana, o decisivo do olhar é a relagdo; para
Humberto Maturana, € essa relacdo do observador com outro(s) que vai garantir a construcdo
da realidade. N&o é o ato de olhar, mas a relagdo estabelecida no ato de distin¢do que langa
um olhar de visibilidade ou de negagéo do outro. Se a invisibilidade desvaloriza - quando néo
se é visto e se vé o mundo oferece um horizonte, mas furta a presenga, aquela presenca
verdadeira que depende da interacdo, da troca, do reconhecimento da relagdo humana (Soares,

2005).

Assim sendo, a invisibilidade que produz preconceito/indiferenca, faz com que nédo
notemos o outro. Acontece quando ndo se estabelece uma relacdo. Se por um lado, a
invisibilidade traz consigo processos como preconceito e negacdo, por  outro, a
hipervisibilidade nos fragiliza - somos vistos, mas ndo conseguimos ver quem nos olha.
Soares (2005) demonstra, a partir de diferentes relatos, que o preconceito e a indiferenca, sdo

formas de tornar a pessoa invisivel.

Pensamos na autoria como uma possibilidade de visibilidade. Nesse processo a
realidade € construida na interacdo e que, através da criacdo de ambientes de convivéncia - em
que o outro é tomado como legitimo outro na convivéncia - torna possivel visibilizar uma
obra através da relacdo com um outro. Esse outro é capaz de devolver um olhar diferente

através da alteridade.
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Destacamos a importancia da privatividade, a que consegue sobreviver aos
movimentos de massa e hipervigilancia, a que mantém o eu como diferente, com suas
préprias construcdes; e, a0 mesmo tempo, a relacdo de autoria como um acontecimento de
publicizacdo do efeito da interacdo em um sistema de convivéncia, em que, eu em relacéo
com um outro — diferente de mim — me transformo de autor em sujeito, e na relagdo com o
outro, produzo o que pode ser qualificado como obra. As tecnologias aqui sdo tidas como
ferramentas para se pensar com. Podem produzir formas diferenciadas de olhar, pensar e agir
que reconfiguram constantemente as interacOes estabelecidas nesse espaco de convivéncia e

ao mesmo tempo, participam do sistema que possibilita o surgimento da obra.

A autoria, que se produz nas diferentes formas de olhar para si e para 0s outros, e
também nos diversos modos de produzir outros olhares e construindo algo coletivo. No
projeto em analise, foi necessario um tempo para olhar e para mudar o olhar, implicou muita
recursdo para chegar a construcdo de espacos de convivéncia. Esses olhares foram produzidos
através e com as ferramentas tecnoldgicas. Produzir formas de olhar e ser olhado — entre

oficinantes, oficineiros, académicos, universidades, escolas, instituigdes do bairro Restinga.

Acreditamos que as obras produzidas nessa interacdo: realizacdo do projeto, a
publicacdo, o video e a internet, ampliam as formas de visibilidade para todos que
participaram, o que pGe em cheque a ineficacia de alguns projetos como os chamados “pra
imprensa mostrar”, que acabam ocultando-se dos seus principais atendidos e anulando o olhar
da publicizacdo capaz de possibilitar o outro do exercicio de autoria. O projeto possibilitou
pensar em tantos olhares: como vemos os jovens brasileiros, os jovens da periferia, 0s jovens
da Restinga; se/como a universidade re-vé seu papel na sociedade, assim re-pensando 0s

modos de produzir conhecimento; como evitar as rotulagdes, estigmatizacbes; como
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compartilhar olhares — através da metodologia — através do tipo de relacdo estabelecida com

os oficinantes nas oficinas, tantos entre outros.

Como efeito de autoria, podemos evidenciar no campo social e académico, uma
qualificagdo para intervencdo no contexto juvenil e uma potencializacdo de agdes em
extensdo, ensino e pesquisa no campo de producdo do conhecimento relacionado a juventude

e processos de subjetivacao.

Ao final desse trabalho é possivel reler algumas experiéncias citadas no inicio deste
texto. Falei sobre experiéncias de estagio, de pesquisa e observacdo em instituicdes cuja
pratica cotidiana se volta para o atendimento de criancas e adolescentes, relacionadas a
politicas publicas, voltadas para a juventude. Falei da escassez de espacos e ac¢Oes de politicas
publicas voltadas para o jovem. Falei do trabalho dos técnicos, entre eles o do psic6logo, onde

impera a l6gica da urgéncia e da caréncia.

Os resultados dessa experiéncia evidenciam que proposi¢cdes de trabalho que escapam
a légica da urgéncia e da estigmatizacdo dos jovens da periferia, passam também por uma
aprendizagem do encontro e da convivéncia. Os conhecimentos ja produzidos por uma série
de investigacOes e pesquisas necessitam ser re-inventados na convivéncia. Mostram que a
produgdo de exercicios de autoria deve incluir a todos: aos jovens, aos oficineiros e aos
académicos, colocando em rede, as instituicdes dos quais fazem parte. Todos nés nao nos
constituimos como autores independentemente das redes de convivéncia que participamos.

Criar condigdes de exercicio de autoria € um desafio dificil, mas possivel.
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Poder construir espacos de convivéncia onde se considere a legitimidade da
experiéncia do outro € uma experiéncia pouco freqliente em nossas convivéncias
institucionais. Apesar das dificuldades institucionais, a escola ¢ uma importante instituicdo de

constituicdo desses espacos.

Podemos pensar que essa centralidade se fez reforcada nos oficinantes que
participaram do projeto porque estdo envolvidos de diversas maneiras com a escola: sdo
alunos, monitores de projetos que participam de atividades extra-classe. Apesar disso é
possivel observar que a escola tem sido um espaco de abertura para o desenvolvimento de
diversos projetos. No caso da Restinga podemos citar o Projeto Tim; oficinas do Estldio
Multimeios, oficinas da Radio Comunitaria, de capoeira, o que faz com que tenhamos que
considerar esse espaco, tanto na producdo de intervencBes para jovens como nas politicas

publicas.
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