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Para Maria e Fernando.



Levas teus olhos por este caminho
que ultrapassa os limites
daquelas coisas exatas
gue ficaram na outra margem;

a gravura
da paisagem que agora vés
na objetiva moldura
é a imagem codificada
de uma outra figura
bem mais subjetiva
a paisagem da paisagem
e mesmo que ndo pareca
ela estad bem aqui
refletida na pintura
da tua cega retina
€ por aqui que se comeca a viagem.

Milton Rauber, Depois da Paisagem



PREFACIO

A experiéncia de elaborar esta dissertacdo de mestrado me fez vivenciar momentos
de intensa soliddo. Mesmo tendo a meu lado um grande numero de pessoas que se
mostraram incansaveis no sentido de incentivar-me a continuar e a nunca pensar em desistir
houve muitas circunstancias onde foi necessario exercer a soliddo das escolhas. As opg¢des
pela tematica a ser pesquisada, pela bibliografia a examinar, pelas ferramentas e
referenciais tedricos adequados para melhor construir e compreender o objeto da
investigacdo sdo apenas alguns exemplos que demonstram o incOmodo da indecisdo e a

importancia destas escolhas no contexto da pesquisa.

Mesmo as palavras de incentivo e as manifestagdes de solidariedade eram por mim
interpretadas como vozes que insistiam em lembrar-me da grandeza de minha tarefa e do
esforco, empenho e comprometimento que eu ainda precisaria investir para realiza-la da
melhor forma possivel. Os encontros com o grupo de orientagcdo, 0s seminarios cursados e
as interlocucbes com novos e diferentes autores, a0 mesmo tempo em que alargavam as
possibilidade do trabalho e me faziam acreditar em sua fecundidade, também lancavam
novos desafios que s6 faziam aumentar minha angustia e o sentimento de responsabilidade

em relagdo a ele.

Da janela de minha sala de trabalho eu via a vida passar rapidamente e, aos poucos,
fui percebendo que o periodo de elaboragdo da dissertacdo também estava se constituindo
como um tempo de rendncias e adiamentos. Os bons filmes que passaram pela cidade e que
eu nao pude assistir, 0s congressos e seminarios de que ndo consegui participar, as
campanhas eleitorais que ndo contaram com minha ajuda, além das ensolaradas e
agradaveis manhds de primavera que s6 puderam ser aproveitadas a distancia. Até mesmo
determinadas atividades profissionais tiveram que ser colocadas um pouco de lado, e
muitas foram as vezes que precisei renunciar a agradavel companhia dos amigos para tratar
das coisas da pesquisa. Algumas pessoas a minha volta, principalmente aquelas que néo
conseguem entender muito bem o significado e a importancia do trabalho académico

afastaram-se do meu convivio de uma forma suave e educada nestes ultimos trés anos.



No entanto, o trabalho chega ao seu final contando com o precioso auxilio de
inimeros interlocutores que se disponibilizaram a estar comigo nesta trajetdria. Foram
presencas importantes, justamente porque se deixaram contagiar pelo meu entusiasmo e
aceitaram participar, de certa forma, das aventuras que 0 meu pensamento estava propondo.
Sd0 essas pessoas que eu gostaria de lembrar neste momento e a elas enderecar 0s mais

sinceros e afetuosos agradecimentos.

A professora Maria Stephanou, minha orientadora, a quem serei eternamente grato
pelo aprendizado e pelo exemplo de trabalho sério, dedicado e comprometido. Foram suas
palavras e atitudes, encorajadoras e amigas, que me estimularam a continuar e a acreditar
na fecundidade da pesquisa. Devo agradecer-lhe pela acolhida, pela confianca e também
por compreender minhas indecisdes, entender minhas dificuldades e tolerar minhas
demoras. Poder contar com o privilégio de sua orientacdo, de seus ensinamentos e de sua
amizade possibilitou-me concluir a dissertagdo acreditando mais na vida, na minha vida,
nas pessoas e, principalmente, no nosso oficio de professor. A senhora endereco o

agradecimento maior desta pesquisa.

Aos colegas do grupo de orientacdo gostaria de expressar meu contentamento por
té-los a0 meu lado neste percurso, pois nds bem sabemos como é dificil manter acesos
nossos sonhos e encontrar forgas para ndo desistir ao longo do caminho. As ansiedades e
inquietudes compartilhadas com todos eles durante as aulas e tambeém nas sessfes de
orientagdo tornaram meu espirito mais leve para que eu pudesse elaborar a dissertacdo com
um pouco mais de confianca e tranquilidade. O clima solidario e tolerante que pautou
nossas interlocucdes fez aumentar o respeito e a confianga entre nos, além de qualificar o
exercicio da davida e do desassossego em nossas investigacdes. No momento da exaustao,
as mensagens animadoras de Saionara, Simone, Nidia e Maria Angela constituiram-se em

preciosos e inestimaveis carinhos.

Um agradecimento precisa ser feito a Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
especialmente ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo pela qualidade dos cursos que
oferece e pela exceléncia do seu corpo docente. Uma mencéo especial aos professores Jorge
Alberto Rosa Ribeiro, Rosa Maria Bueno Fischer e Analice Dutra Pillar que contribuiram

com este trabalho a partir da sugestdo de leituras, da apresentacdo de novos autores, da



indicacdo de diferentes posturas metodologicas e das discussfes possibilitadas nos

seminarios oferecidos.

Agradeco as professoras Jussara Concei¢do Veras de Bittencourt, Vanda Zambone
Pinto Soares da Silva, diretoras das escolas onde trabalho, por compreenderem e aceitarem
minhas pequenas auséncias. Mais tarde, os professores André Lunkes e José Américo
Bittencourt ndo agiram de maneira diferente. Também sou grato a Ivo Jose Bassani, Nara
Fonseca e Jaqueline Amorim por assumirem minhas tarefas no Servico de Superviséo
Educacional do Colégio Estadual Anténio de Castro Alves nos trés meses em que estive

ausente.

Em seu momento inicial a pesquisa contou com o apoio das secretarias do Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo e do Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul que prontamente disponibilizaram a lista dos
enderecos eletrénicos dos professores e alunos para que eu pudesse divulgar uma
mensagem solicitando dados e informagdes pertinentes a minha investigacdo. Num
momento em que tudo parecia muito dificil este auxilio foi precioso, pois me permitiu
estabelecer contatos que, mais tarde, colaboraram na constituicdo do corpus documental e

na escolha dos entrevistados.

Aos professores Antonio Davi Cattani, Raul Enrique Rojo e Benito Bisso Schimidt
gostaria de agradecer pelo espago disponibilizado em suas apertadas agendas. Nossas
rapidas e produtivas conversas possibilitaram a construcdo de diferentes olhares sobre
alguns dos temas tratados no trabalho. Vale lembrar a atencdo de Jodo Batista Marcal, que
vem compartilhando com inimeros pesquisadores o acervo de documentos construido ao

longo de uma vida.

Fernando Seffner, professor de longas datas e amigo dos Gltimos tempos, vem sendo
sempre um exemplo de competéncia, dedicacao e profissionalismo. Sua pratica docente me
proporcionou importantes momentos de formacdo, apontando para novas possibilidades de
pensar a histdria e as questdes relacionadas ao seu ensino. Sua amizade, sempre solidaria e

tolerante, contribuiu para que eu passasse a ver a vida com outros olhos.



Um agradecimento muito especial aos meus pais, Inés e Manoel, pessoas humildes
que sairam da zona rural e vieram para a cidade tentar uma vida melhor para seus oito
filhos. Esta dissertagdo é a prova de que conseguiram. E ndo existem palavras, por mais
cuidadosas e enaltecedoras que sejam, que consigam expressar a gratiddo e o amor que

sinto pelos meus “velhinhos”.

A Beta, minha querida irm, agradeco pelo tempo que permaneceu junto de mim,
cuidando da minha casa e da minha vida. Fico feliz em saber que mesmo as tempestades
mais violentas ndo tiveram forcas suficientes para interromper nosso convivio. Vera,
Denise, Edipo, Paulo Airton e Luiz Antdnio, amigos do coracio que, cada um a seu modo,

me incentivaram e estiveram comigo durante a realizacdo do trabalho.

Aline, Ernani, Paulo César, Ricardo e Patricia foram incansaveis em me auxiliar no
manejo do computador. O excesso de informacgdes em curtos espacos de tempo podem ter
feito alguma coisa ndo sair a contento, mas tenham certeza que me esforcei para ser um

bom aluno.

Um agradecimento especial a todos os autores e autoras das obras que foram lidas e
utilizadas nesta dissertacdo. Acostumados as praticas cotidianas do trabalho académico,
muitas vezes corremos o risco de naturalizar os atos de leitura e escrita e passamos a nao
reconhecer a importancia das pessoas que dedicam sua vida a pensar a sociedade e a propor

alternativas para torna-la mais humana. Sem elas certamente 0 mundo seria menos feliz...

Mas o reconhecimento maior desta pesquisa vai para as pessoas que se dispuseram a
elaborar suas memorias, a falar sobre suas vidas, a contar dos seus sucessos e fracassos, a
narrar sobre aquilo que lhes trouxe felicidade mas também sobre o que lhes provocou tanta
dor. Segundo Ecléa Bosi “a memdria ndo é sonho, é trabalho” e tenho certeza que foi a
nossa disponibilidade para “trabalhar” que tornou esta investigacdo possivel. A todos os

entrevistados e entrevistadas, 0s meus sinceros agradecimentos.

Alvorada, maio de 2005.



RESUMO

Este estudo trata sobre memdrias que sdo produzidas tendo imagens como
evocadores. Procura abordar as multiplas relagdes que travamos com as imagens, interacdes
que constituem nosso olhar, que produzem nossas identidades, que se inscrevem em nossas
memorias. Para o desenvolvimento da investigacdo, foi escolhida uma imagem em
particular e procurou-se acompanhar o seu circuito e sua inscricdo em memorias individuais
e coletivas, através da andlise de historias de vida de sujeitos que interagiram com a
imagem em diferentes tempos e contextos. Trata-se de Il Quarto Stato, de Pellizza da
Volpedo, obra dada a publico inicialmente na Italia em 1901 e de ampla circulagdo no
Brasil entre o final da década de 1970 e inicio dos anos 80, no contexto de ascensdo dos
movimentos sociais, através de reprodugdes veiculadas em diversas materialidades.

A pesquisa esté inscrita nos campos da Historia da Educacdo e da Historia Cultural,
utilizando-se, embora ndo exclusivamente, as construcdes tedricas de Roger Chartier para
pensar as maneiras através das quais uma imagem adquire significados de acordo com o
suporte em que é apresentada e 0 ato que a apreende. Para a descri¢cdo do circuito de Il
Quarto Stato foi utilizada uma diversidade de materiais impressos, como jornais, revistas,
cartazes, livros, manuais escolares, além de objetos audiovisuais, como filmes e
documentérios. As memorias produzidas a partir de Il Quarto Stato, tomado como
evocador, foram narradas por dezenove entrevistados em quarenta e cinco entrevistas e
analisadas a partir dos pressupostos metodoldgicos da histéria oral, ressaltando-se a
complexidade da relacdo construida através da interacdo entre as subjetividades do
entrevistador e do entrevistado.

O estudo procura enfatizar a forca das imagens como privilegiados evocadores de
memorias. Também destaca o carater heterogéneo das lembrancas que se produzem
mediadas por Il Quarto Stato, entre as quais, memorias politicas, memdrias de familia e
memorias de trabalho foram as mais expressivas. A pesquisa trata, ainda, do modo como os
narradores, através de suas memdrias, procuram produzir-se a si mesmos, tentando

construir passados e identidades com 0s quais consigam conviver no presente.

PALAVRAS-CHAVE: imagem, memoria, Il Quarto Stato



ABSTRACT

This study is about the memories that are produced by having the images as
evocators. It searches to deal with the multiple relationships that we keep with the images,
interactions that make part of our look, produce our identities and are inscribe in our
memories. To develop this investigation it was chosen a particular image and it was tried to
follow its circuit and its inscription in individual and collective memories through the
analysis of life histories from individuals that interact with the image in different periods
and contexts. It is about Il Quarto Stato by Pellizza da Volpedo, a work first exhibited in
Italy in 1901 and it was widely diffused in Brazil between the end of the 70’s and the
beginning of the 80’s, when there was a great increase in the social movements, through
reproductions that circulated in different materialities.

The research is inscribed in the fields of the History of Education and the Cultural
History using, but not exclusively, the theoretical constructions by Roger Chartier to think
the different ways on which an image acquires meanings according to the support in which
it is presented and the act that apprehends it. To the description of the circuit of Il Quarto
Stato it was used a diversity of printed material such as newspapers, magazines, posters,
books, school materials besides audiovisual objects such as films and documentaries. The
memories produced from Il Quarto Stato used as the evocator were narrated by nineteen
interviewees in forty-five interviews and they were analyzed from the methodological
presuppositions of oral history, projecting the complexity of the relation constructed by the
interaction of the subjectivities from the interviewer and the interviewee.

The study attempts to emphasize the power of the images as privileged evocators of
the memories. It also calls attention to the heterogeneous essence of the memories that are
produced interceded by Il Quarto Stato in which political memories, family memories and
work memories were the most expressive. The research is yet about the way the narrators,
through their memories, seek to produce themselves and try to build pasts and identities,

which they succeed to live with in the present.

KEY-WORDS: image, memory, Il Quarto Stato
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APRESENTACAO

Este é um estudo sobre as memorias que sdao produzidas tendo as imagens como
evocadores. Procura abordar as multiplas relacbes que travamos com as imagens, relaces
que constituem nosso olhar, que produzem nossas identidades, que se inscrevem em nossas

memorias.

Para o desenvolvimento da investigacdo, foi escolhida uma imagem em particular e
procurou-se acompanhar seu circuito e suas inscricdo em memodrias individuais e coletivas,
através da andlise de historias de vida de sujeitos que interagiram com a imagem em
diferentes tempos e contextos. Trata-se de Il Quarto Stato, de Pellizza da Volpedo, obra
dada a publico inicialmente na Italia em 1901 e de ampla circulacdo no Brasil entre o final
da década de 1970 e inicio dos anos 80, através de reproducdes veiculadas em diversas

materialidades.

Ao longo da investigagdo procurou-se exercitar o estranhamento e aplicar o que
Nelson Brissac Peixoto (1988, p. 363) denomina de olhar de estrangeiro, recurso que
permite “olhar as coisas como se fosse pela primeira vez e de viver historias originais”,
pois, segundo o autor, “aquele que ndo é do lugar, que acabou de chegar, é capaz de ver
aquilo que os que 14 estdo ndo podem mais perceber”. Estranhamento do mundo, que levou
0 trabalho a ser produzido a partir da aproximacao de dois temas comumente considerados
incompativeis, pois o exercicio do ver parece trazer consigo a marca da banalizagdo e do
descarte, provocada pela imensa oferta e circulacdo de imagens a que estamos submetidos
nestes tempos de velocidade e aceleracdo, enquanto que ao trabalho de lembrar pode estar
reservado um lugar de passado que ndo interessa mais, um passado sem funcéo social,

supérfluo e abafado pela imediatez da informacéo e da comunicacgéo.

Entretanto, o estranhamento do mundo é uma operacdo que nao deve tirar a
possibilidade de nos tornarmos estrangeiros de nds mesmos. Precisamos manter a

capacidade de estranhar as nossas certezas e atualizar as nossas davidas, necessitamos nos



manter em uma posicao através da qual possamos nos espreitar para saber se ainda somos
0S Mesmos, se nos reconhecemos como tal, ou se ja ndo somos mais quem pensavamos ser.
SO através do desassossego € que podemos nos inquietar diante de certos fenémenos sobre
0S quais parece ndo pairar mais nenhum tipo de ddvida. A decisdo de pesquisar as relacfes
entre imagem e memoria parece ter nascido a partir desta forma de pensar: problematizar
aquelas experiéncias, que pela proximidade de nds, parece nao suportarem mais nenhum

tipo de problematizacdo.

Devido a complexidade do tema, algumas perguntas que orientaram o estudo
provavelmente ndo receberam respostas satisfatorias, ficando aquém das expectativas até
mesmo do pesquisador. A investigacdo procurou responder a um problema mais amplo,
qual seja o de saber que memorias sdo produzidas por diferentes sujeitos a partir da imagem

Il Quarto Stato, de Pellizza da Volpedo, tomada como evocador.

Entretanto, a idéia de que a andlise destas memorias nao poderia desconsiderar 0
fato de que Il Quarto Stato vem cumprindo um complexo percurso, aportando em muitos
objetos, interpelando sujeitos de diferenciadas maneiras, produzindo maultiplos sentidos,
provocando diversas possibilidades de acdo, e estabelecendo algumas relagdes educativas
com os espectadores fez com que a problematica acolhesse outras perguntas que podem ser

assim formuladas:

Como a experiéncia de ver Il Quarto Stato em diferentes suportes, contextos e

tempos inscreveu-se nessas memorias individuais e coletivas?

Como diversas inscrigdes espagco-temporais de 1l Quarto Stato constituem diferentes

modos de ver e atuam no processo de producdo de memérias individuais e coletivas?

Qual a dimens&o educativa dos modos de ver e lembrar a imagem Il Quarto Stato,
especialmente a partir de meados da década de 1970 no Brasil, no contexto de ascensdo dos

movimentos sociais?

A primeira parte do trabalho trata sobre imagens. Nela, discute-se a historicidade
dos modos de ver, além das teorizagdes sobre circuito da imagem e sua utilizagdo como um

conceito operativo. Ainda € apresentado o resultado de todo um esforgo de pesquisa sobre o



contexto de producdo de Il Quarto Stato e sobre a circulacdo de reprodugdes da obra, no
Brasil, a partir de meados dos anos 1970, em diferentes suportes e contextos. Utiliza-se as
construcdes tedricas de Roger Chartier, principalmente aquelas relacionadas ao conceito de
apropriacao, para problematizar as multiplicidades de usos e sentidos do quadro de Pellizza
da Volpedo nas diversas inscricdes espaco-temporais descritas e analisadas ao longo do
texto. No final desta primeira parte, busca-se explicitar algumas reflex6es sobre o potencial
das imagens tomadas como privilegiados evocadores de memorias. Ali estdo apresentadas
algumas questdes sobre como as imagens investem-se de um forte carater associativo,
encarregando-se de promover fluxos de lembrancas através do qual experiéncias vao sendo

lembradas e narradas a qualquer tempo.

A segunda parte da dissertacdo versa sobre as memorias. Mais precisamente sobre
aquelas que se produzem mediadas pela imagem Il Quarto Stato. O capitulo inicia com
algumas consideracGes teoricas sobre a maneira como a producao de lembrancas se efetiva
a partir de movimentos articuladores de referéncias individuais e sociais. Destaca-se,
também, o carater seletivo do trabalho da memoria, constituido pelos atos de lembrar e
esquecer a um s tempo. Ainda chama a aten¢do para a radicalidade da condicdo presente
da memoria, reconstruida constantemente de acordo com o passado que se deseja produzir e

as identidades que se quer legitimar.

Logo em seguida sdo descritas e analisadas as memorias que se produzem nas
relacdes dos narradores com a imagem Il Quarto Stato, constituida como evocador.
Memorias politicas, de trabalho e de familia fazem parte deste quadro amplo. Ademais, a
vontade de dividir com o leitor as coisas ditas pelos entrevistados fez com que fossem
transcritos, nestas se¢Bes do texto, diversos excertos das narrativas, até mesmo como uma
maneira de conduzir o interlocutor desta dissertacdo ao estabelecimento de processos
reflexivos que possibilitem novas formas de pensar a articulacdo dos referenciais teoricos
com o material empirico. Por fim, problematiza-se 0 modo como 0s narradores, através de
suas memorias, procuram produzirem-se a si mesmos, tentando construir passados e
identidades com os quais consigam conviver, ligados ndo somente aquilo que foram, mas,

principalmente, com o que querem se tornar.



Na terceira parte do trabalho € explicitado o caminho percorrido pela investigacao,
ocasido onde procuro ndo somente falar sobre o percurso, mas também descrevé-lo. Ali
estdo explicitadas as inquietagcdes iniciais da pesquisa e 0s processos que conduziram a
definicBes importantes, como a escolha da temética e a decisdo de trabalhar com uma
imagem em particular. Neste capitulo, também estéo relatadas as dificuldades de constituir
um grupo de pessoas dispostas a relatar suas memarias e historias de vida e a maneira como
foram abordados e selecionados os narradores da pesquisa. Considerando a entrevista como
um espaco de conflitos e disputas, uma longa secdo é dedicada a discutir a constru¢do do
depoimento oral, demonstrando, entre outras coisas, as hegociagdes e 0s acertos necessarios
para que as narrativas pudessem se materializar de maneira satisfatoria. Reflexdes sobre o
estatuto dos documentos e 0 modo de organizacdo do corpus empirico estdo apresentadas
na secdo final desta terceira parte, que € encerrada com algumas consideraces sobre como
a investigagdo tentou pautar-se pela logica da descoberta e a maneira como procurou
articular diferentes referenciais tedricos para dar conta de explicar os fendmenos estudados,

quando assim se fez necessario.

Esta é a estrutura pela qual a dissertacdo vai ser apresentada aos leitores. Cabe
considerar, entretanto, que por tratar-se de dois temas aparentemente desconexos que a
investigacdo justamente pretende aproximar, sera uma preocupacao, desde o inicio, utilizar
excertos das narrativas dos entrevistados ao longo de todo o trabalho. Isto quer dizer que
ndo sera elaborado um capitulo especifico para anunciar as construgdes tedricas e um outro
para analisar dados e documentos. Ao contrério, um dos desafios que aqui se impde
constitui em promover a interlocugdo constante e o entrelacamento das idéias dos autores
utilizados, das vozes dos entrevistados que construiram suas narrativas e do olhar do
pesquisador que procura mostrar-se junto a todos eles. Certamente que em alguns
momentos do trabalho esta tarefa é realizada com menos dificuldade, em outras ela quase

ndo acontece, restando apenas a intencdo do desafio.

Também é importante ressaltar que, na medida do possivel, a anélise das memorias
procurou levar em consideracdo a ocorréncia de fendbmenos comuns a um conjunto de
entrevistados e ndo somente a pessoas em particular. Mesmo quando a analise se assemelha

ao diagndstico de um Unico depoimento, procuro explicitar as id€ias, as praticas e 0s



posicionamentos de um grupo de pertencimento e a maneira como Seus membros se
apropriaram da imagem Il Quarto Stato e para ela construiram uma rede de significados.
Por outro lado, quando a escrita se desloca abruptamente da primeira pessoa do singular
para a primeira pessoa do plural, isto nada mais é do que o reflexo da minha vontade de
estender as problematizagdes e 0s resultados desta investigacao, sobre as memorias que se
produziram a partir de Il Quarto Stato, para contextos mais amplos, onde ela possa ser
considerada como uma pequena contribuicdo nas discussdes que se travam em torno das

relacbes imagem & memoria.

Por fim, cabe justificar a realizacdo desta pesquisa no campo da educagéo, pois
como professor de historia, elegi o campo educacional como plataforma privilegiada para
observar e refletir as questfes da imagem e da memoria. De um lado, as imagens sdo
componentes importantes da comunicacdo, e hd que se considerar que os modos de ver
instalam processos de leitura, reflexdo e apropriacdo de imagens que por si sO, s@o
educativos. Por outro lado, ha que se considerar que a memdria orienta grande parte de
nossas agdes no mundo e sua capacidade educativa é destacada se a pensarmos como algo
que nos constitui enquanto sujeitos. Portanto, trata-se de dois temas fecundos para serem

pensados no campo da educacéo.

Ao mesmo tempo, as pesquisas sobre circuitos da imagem e produgdo de memorias
em um Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo podem produzir um conjunto de dados
que venha a oferecer subsidios para préaticas educativas envolvendo estas duas tematicas.
Ademais, algumas problematizagdes apresentadas neste trabalho, articulando as questdes da
memoria e da construcdo do depoimento oral, podem contribuir com a crescente utilizacdo
dos referenciais tedrico-metodoldgicos da historia oral nas pesquisas em educacdo, através

das histdrias de vida e das memdrias de alunos e professores.



A IMAGEM IL QUARTO STATO, DE PELLIZZA DA VOLPEDO:

CIRCUITOS E APROPRIACOES

1. Os modos de ver

Embora as preocupacfes centrais desta dissertacdo estejam relacionadas mais
diretamente as memadrias, ou seja, a maneira como 0s sujeitos produzem suas lembrancgas e
esquecimentos tendo a obra Il Quarto Stato como objeto evocador, aqui cabe a explicitagdo
de alguns posicionamentos tedricos sobre os modos de ver, tarefa que se faz necesséria para
justificar a utilizacéo e tornar inteligivel a nocéo de circuito da imagem, desenvolvida logo

a sequir.

A maneira intensa e naturalizada com que interagimos com imagens na
contemporaneidade tende a dificultar a problematizacdo sobre a complexidade dos
processos que envolvem suas condi¢bes de producdo e apropriacdo pelos sujeitos que com
elas interagem. Esta insisténcia e espontaneidade no trato com os materiais visuais pode
também atuar na configuracdo de uma forma de pensamento que leve a acreditar que as
imagens e 0s modos de ver sempre estiveram definidos pelo mesmo estatuto e submetidos
pelas mesmas regras de funcionamento. Nestas circunstancias, muitas vezes, ver pode ser
considerado como um ato puramente mecanico, desistoricizado em todas as suas formas e
desarticulado das transformacdes pelas quais passam as sociedades ao longo dos tempos.
Discordando desta concepc¢do, propde-se aqui problematizar as relagdes complexas que
travamos com as imagens. Sendo assim, a par do lugar de destaque que a cultura ocidental
vem reservando para a visdo e do primado conferido a este sentido sobre todos os outros,
principalmente no que diz respeito a problematica da memoria, cabe sustentar que o0s
modos de ver sdo configuracdes histdricas, estdo apoiados em referenciais tanto individuais
quanto coletivos e, de certa maneira, interferem na produgéo das coisas e do mundo do qual

fazem parte.



Em primeiro lugar ha que se operar com uma logica através da qual os modos de ver
possam ser considerados, de maneira radical, a partir de suas dimensdes historicas. Isto
porque, além de serem construidos em tempos e lugares especificos, 0s exercicios do ver
ndo se desarticulam da sociedade que os construiu, com eles se relaciona e por eles acaba
transformada. Ou sera que ainda é possivel concentrar a atengdo nas pinturas religiosas do
século XV e XVI, nos cartazes de divulgacdo da politica nazi-fascista, nas ilustraces
anarquistas das primeiras décadas do século passado no pais, na iconografia do periodo
militar brasileiro ou mesmo nas imagens virtuais da contemporaneidade e nao perceber
estes conjuntos imagéticos, cada um em seu tempo e lugar, imersos nas relacbes de poder,
constituindo saberes, propondo modos de comportamentos e, de certa forma, produzindo
sujeitos? Por certo que os modos de ver sdo datados historicamente, pertencem a épocas e
tempos especificos e, se por um lado estdo atravessados pelas contingéncias dos contextos
em que estdo inseridos, por outro parecem nédo se desatrelar daquilo que pode e/ou deve ser

mostrado/visto em cada momento historico.

Esta historicidade pode ser pensada, ainda, a partir da aceitacdo da idéia de que na
medida em que as sociedades védo se transformando modifica-se também a maneira dos
sujeitos® interagirem com as imagens, resultando dai alteracdes significativas no contetido
daquilo que se vé. Neste sentido, cabe sustentar que as modifica¢cdes dos modos de ver ndo
se separam das transformacdes pelas quais passam as sociedades nos quais estdo inscritos.
Em suas narrativas, muitos dos entrevistados da pesquisa afirmam que atualmente nédo
conseguem ver a imagem Il Quarto Stato da mesma forma que a viam no final da decada de

1970. Hoje suas expectativas sdo diferentes e suas mobilizacdes politicas ja ndo sdo mais as

! A nogdo do sujeito adotada neste trabalho é aquela que o considera em sua multiplicidade e pluralidade,
relacionada aos diversos lugares que ocupa. Nao sera entendido na perspectiva de um sujeito soberano,
unitério, coerente, consciente e critico. O contexto de problematizacfes desta pesquisa pretende levar em
conta os lugares de onde os sujeitos olham e lembram, como se inserem nas relagbes de poder e quais
verdades os entrevistados procuram produzir a partir de seus depoimentos e narrativas. Poster, citado por
Eizirik esclarece: “a chave para entender o uso do termo sujeito, definido experiencial e historicamente é o
conceito nietzscheano de verdade. Desde que Foucault rejeita a no¢do de verdade absoluta ele também rejeita
0 conceito de sujeito como fonte ou fundacdo da verdade. A sua nocdo de sujeito é tanto descentrada quanto
relativista”. O préprio Foucault, também citado pela autora, esclarece: “Penso efetivamente que nao existe um
sujeito soberano, fundador, uma forma universal de sujeito que podemos encontrar em qualquer parte. Sou
muito céptico e hostil frente a esta concepcéo de sujeito. Penso, ao contrario, que o sujeito se constitui através
de préticas de assujeitamento ou, de uma forma mais autdnoma através de préaticas de liberacéo, de liberdade,
como, na Antiguidade, a partir certamente de um certo nimero de regras, estimulos, convencdes, que
encontramos no meio cultural”. EIZIRIK, Marisa Faermann. Michel Foucault: um pensador do presente. ljui:
Ed. UNIJUI, 2002, p. 91.



mesmas daquele tempo. Pois bem, aqui ndo h& dificuldade em lancar méo de referenciais
individuais e afirmar que isso acontece porque agora as pessoas Sao outras, passaram a
ocupar lugares de sujeitos diversos daqueles que ocupavam naquelas circunstancias e que
se encontram modificadas pelo vasto repertério de experiéncias que as constitui no
presente. Quer parecer também que ndo ha impedimento para recorrer a referenciais
coletivos e sugerir que nos dias atuais 0s entrevistados constroem novas formas de ver a
obra de Pellizza da Volpedo porque a sociedade contemporanea, incluindo a brasileira, ndo
€ mais a mesma do final dos anos setenta e inicio dos anos oitenta, pois outras sdo as
demandas politicas e sociais, e mesmo 0s movimentos sindical e estudantil se organizam a
partir de uma logica muito diferente. Lula chegou a presidéncia, a tecnologia se apresenta
mais eficiente, 0 muro de Berlim foi destruido, os Estados Unidos venceram na Guerra do

Golfo, Saddam Hussein ndo governa mais o Iraque, e assim por diante...

Antes de prosseguir, nunca é demais lembrar da importancia de se considerar que,
ao mesmo tempo em que produzem modos de ver, as sociedades ndo deixam também de
serem por eles produzidas. Com referéncia ao material empirico da pesquisa, em seus
depoimentos orais 0s entrevistados deixam evidente que a maneira como interagiram com
as reproducbes do Quarto Stato estava diretamente relacionada as suas mobilizacGes
politicas e intelectuais no contexto de uma estrutura social com a qual ndo concordavam e
que desejavam transformar. Neste sentido, os modos de ver a imagem apresentaram-se
como praticas muito concretas, constituidas em lugares e tempos bem determinados,
atravessadas por formas de apropriacdo que ndo se produzem fora das relacdes de poder de

cada época.

Entretanto, ndo ha como deixar de considerar que estes mesmos modos de ver
lancavam sobre a obra, e sobre os proprios sujeitos que com ela se relacionavam, um certo
conjunto de problematizacfes que interferiam na producdo de formas de pensar e no
encaminhamento de diversas estratégias de mobilizacdo, contribuindo para a configuragdo
de um novo tipo de sociedade, em alguma medida, diferente da anterior, pronta para
sugerir novas formas de visibilidade para Il Quarto Stato, atribuir-lhe novas funcdes e, por
iSO mesmo, capaz de produzir novas formas de ver e se apropriar desta obra de Pellizza da

Volpedo.



N&o se trata de propor um esquema mecé&nico e determinista, tampouco o
confortante jogo das causas e conseqiiéncias imediatas, aquele que se apoOia em etapas
evolutivas e tempos sucessivos para dar conta de explicar as mudancgas pelas quais passam
as sociedades ao longo de sua historia. Mas ao contrario, considerar as contingéncias e
possibilidades, chamando a atencéo para a complexidade da relagdo que se instala entre os
modos de ver e as sociedades que os fazem funcionar, onde um tende a ressaltar, modificar,

atualizar e produzir o outro.

A afirmativa de que os modos de ver configuram-se a partir da combinagdo de
referenciais tanto individuais quanto sociais precisa ser atravessada, a0 menos para tratar
das tematicas a que se refere este trabalho, por algumas discussbes sobre leituras de
imagens e processos de apropriagdo. Mesmo que aceitemos a proposic¢ao, fecunda numa
certa medida, de que uma imagem é dada a tantas leituras quanto as aptiddes e experiéncias
de seus espectadores, € necessario admitir a presenca de algumas delimitacdes neste campo
extenso e aberto que é o da leitura de imagens. A imagem n&o traz consigo um conjunto de
cédigos e significados verdadeiros que necessariamente sdao partilhados por todos os seus
espectadores; é evidente que fazer leitura de imagens, construir narrativas sobre elas e
permitir que toquem nossos sentidos e emocdes sdéo modos que se constituem relacionados
a nossas experiéncias e expectativas, ao nosso repertério de conhecimentos, a nossa forma
de ser, perceber e estar no mundo, enfim, a prépria maneira como nos constituimos
enquanto sujeitos. Também € oportuno considerar que ndo existe um método estavel que
determine a “natureza” ou a “esséncia” do processo de leitura e apropriacdo de imagens.
Contudo, para que ndo se corra o risco de valida-lo sem nenhuma possibilidade de
desassossego, este relativismo precisa ser problematizado, pois as relagdes que se instalam
entre a imagem e o leitor ndo se configuram, necessariamente, como fortuitas ou
contingentes, mas também estdo ligadas a questBes culturais, pois dependem, na maioria
das vezes, de significados estocados e disponiveis na cultura, significados estes que se
constituem como mediadores entre dois universos, o da imagem e o do leitor, e que vao
atribuir sentidos e validacdo para aquilo que estd sendo visto. Desse modo, € importante
reconhecer que toda obra, seja ela texto ou imagem, tanto em seu processo de criacdo
quanto no de recepcdo, esta ancorada em praticas do mundo social e cultural que lhe

permitem ser concebida e decifrada pelos muitos olhares.



Alguns dados construidos ao longo da investigagdo podem contribuir para um
melhor entendimento das idéias que estdo sendo discutidas. Por exemplo, ao serem
apresentados a uma reproducdo do Quarto Stato no inicio da primeira entrevista, todos 0s
dezenove narradores que aceitaram participar da pesquisa realizaram uma leitura da
imagem onde a maioria dos sentidos evocados relacionava-se a situacdo dos trabalhadores,
sua luta e organizagdo enquanto classe social. Se a énfase incidir sobre um recorte que
considere a idade dos entrevistados, o dado torna-se ainda mais significativo: os seis
narradores mais velhos, todos com idade entre 72 e 89 anos’ e cujas falas ndo indicam
claramente um contato anterior com a imagem em questdo, constroem uma leitura da obra
destacando a acdo dos trabalhadores e seus desdobramentos em lutas sindicais, greves e
reivindicacOes por direitos e conquistas sociais. Interessante apreciar o trecho inicial de

uma destas entrevistas:

Essa imagem eu vi. Ela € uma foto classica, de uma manifestacdo de
trabalhadores em funcdo de seus objetivos. Da reivindicacdo de suas
vantagens, nao s6 do ponto de vista salarial, quanto do ponto de vista de
condicOes de trabalho. Nessa manifestacdo a gente percebe que 0s
homens estdo irmanados com as mulheres na luta dos dois, que era uma
lutla comum. Sendo que até hoje a mulher ainda ndo conseguiu
integralmente uma situacdo de total igualdade com o trabalhador homem.
Geralmente ela recebe menos do que ele, fazendo igual trabalho. [...] Ela
expressa como a propria imagem sugere, ela expressa a agao dos
trabalhadores em marcha em funcdo de alguma coisa. Os trabalhadores
em marcha, evidentemente, de maneira Obvia até, s6 podem estar
trabalhando e marchando em funcédo de suas reivindicagfes. Revela aqui,
também, o trabalho coletivo, quer dizer, a busca da satisfacdo de
interesses sociais ndo € resultado da atividade individual de uma ou duas
pessoas, € resultado do trabalho coletivo. Essa foto expressa isso: o
trabalho coletivo em funcéo de busca de interesses em comuns. [...] Essa
imagem que esta aqui ela sintetiza, ela simboliza os trabalhadores. Esse
tipo de foto aqui eu vi na imagem viva de pessoas caminhando em
passeatas, em busca de objetivos, protestando contra algo que, na
concepgdo deles, estava errado. Essa foto expressa isso. (Sr.
AMARANTE, entrevista em 14/04/2004)

2 Em respeito & condico etéaria deste grupo de entrevistados tomei a liberdade de diferencia-los dos demais
narradores, antepondo as palavras “Senhor” e “Dona” aos seus pseuddnimos, de maneira que passaram a ser
identificados como Sr. Amarante, Dona Alicia, Sr. Pedro, Sr. Rodolfo, Sr. Silveira e Dona Custddia.



O teor descritivo destes fragmentos da narrativa ndo esclarece se o entrevistado
interagiu com a imagem em épocas anteriores de sua vida nem se por ela foi interpelado em
suas mobiliza¢es politicas, visto que expressa uma fala que pode muito bem ser produzida
num primeiro contato com a obra. Tampouco deixa claro se o narrador procura destacar
unicamente o nivel da significacdo e da apropriagdo que faz da imagem ou se estad se
referindo a um contetdo “real” de um evento acontecido em situacdo histérica especifica,
em determinado tempo e lugar. Por isso mesmo € que considero a qualidade destes
excertos, bem como os dados quantitativos apresentados acima, bastante significativa para
demonstrar que os processos de leitura de imagens se constroem a partir de referenciais
individuais, ancorados no repertdrio de experiéncias e saberes proprios da trajetoria de cada
individuo, mas que também sdo exercicios que ndo se constituem separados de relacdes,
significagdes e sentidos sociais disponiveis e compartilhados no mundo da cultura. Se
admitirmos que o exercicio do ver comporta a possibilidade de ser visto, por acaso ndo
serdo estes mesmos significados que obstinadamente insistem em nos olhar quando vemos

alguma coisa?

Uma analise consistente sobre os referenciais individuais e coletivos que constituem
0s modos de ver ndo prescinde de um exame mais atento e problematizador sobre 0s
processos de apropriacdo que envolvem imagens e sujeitos na construgdo de significados
para aquilo que € visto. Apoiado nas idéias de Roger Chartier (2001) é possivel afirmar que
estes processos precisam ser pensados a partir de uma perspectiva que leve em conta a
relacdo que se estabelece entre a imagem, o suporte que a comunica e 0 ato que a apreende,
visto que € a partir dela, e da interagdo entre estes trés pdlos, que se produzem as
possibilidades de atribuicdo de sentidos para os materiais visuais que circulam numa

sociedade .

Sob um determinado viés, esta relacdo pode ser analisada desde uma especificidade
que leva em consideracdo que nenhuma imagem existe, ou assume significacGes, fora do
suporte ou evento em que é apresentada, ou seja, 0s processos de apropriacdo de imagens se
constituem de maneira correlata aos objetos que Ihe conferem visibilidade. A analise da

trajetdria de um conjunto de reproducdes do Quarto Stato, pacientemente construida ainda



neste capitulo, demonstra a impossibilidade de se postular semelhantes movimentos de
apropriacdo para aparecimentos em diferentes suportes, justamente pela inexisténcia de um
principio Unico de significacdo que produza efeitos de sentidos estaveis e permanentes para
a imagem em todos os objetos culturais através dos quais ela circula. Ainda é preciso
lembrar, mais uma vez, que a maneira pela qual nos apropriamos dos objetos visuais
ancora-se em praticas do mundo social e cultural, no tempo e lugar em que vivemos, mas
também em nossa trajetoria pessoal e em nossa historia de vida, 0 que instiga a pensar na
possibilidade de que, mesmo ocupando os mesmos lugares de sujeito, os individuos
constroem maneiras diferenciadas de se apropriarem das imagens, a partir de suas
experiéncias e das expectativas sobre o contetdo daquilo que desejam ver. O que ndo pode
deixar de ser considerado € que esse processo nao se constitui sendo mediado pelos

suportes que propagam tais imagens.

A relacdo imagem/objeto que comunica/modos de apropriacdo assume uma outra
variacdo se for pensada a partir da tensdo que se estabelece entre os protocolos de leitura
sugeridos pelos produtores dos objetos que apresentam a imagem e as maneiras como 0S
espectadores relacionam-se com 0s mesmos. Por mais que 0s suportes que veiculam o0s
materiais imagéticos suponham atribuicéo de significados que tentam conduzir o exercicio
do ver e indicar modos corretos de se apreender uma imagem, 0s sujeitos buscam, por seu

lado, estratégias para escapar deste controle. Segundo Chartier,

As obras — mesmo as maiores, ou, sobretudo, as maiores —
ndo tém sentido estatico, universal, fixo. Elas estdo investidas de
significacbes plurais e moveis, que se constroem no encontro de
uma proposi¢do com uma recepcgdo. Os sentidos atribuidos as suas
formas e aos seus motivos dependem das competéncias ou das
expectativas dos diferentes publicos que dela se apropriam.
Certamente, o0s criadores, 0s poderes ou 0s experts sempre querem
fixar um sentido e enunciar a interpretacdo correta que deve impor
limites a leitura (ou ao olhar). Todavia, a recepgdo também inventa,
desloca e distorce. (1999, p. 9)



Para o autor, a construcdo de sentidos acontece a partir do encontro de duas
intencionalidades: aquela que deseja mostrar alguma coisa e uma outra que se ocupa em
apreendé-la. Entretanto, nada ha aqui que lembre o sossego das complementaridades
desprovidas de conflito e 0 que deve ser levado em conta é justamente a tensdo e 0 embate
que sdo proprios destes espacos através dos quais 0s objetos culturais vao sendo investidos
de significacbes. O que precisa ser considerado é que ndo se pode postular uma relacdo
direta entre 0s objetos visuais e 0s sujeitos que olham, pois 0s processos de recep¢do ndo se
constituem como simples transferéncias dos sentidos propostos ou instituidos pelos
criadores das imagens ou dos suportes que as veiculam diretamente para o entendimento
dos espectadores. A recepc¢do também é criativa, produtiva e ndo se deixa aprisionar facil e
inteiramente pelos significados que lhe sdo impostos. Felizmente, como nos lembra
Chartier, inspirado em Michel de Certeau, “a leitura €, por definigdo, rebelde e vadia”
(1999, p. 7), e parece que, no caso das imagens, muitos sdo os artificios utilizados pelos
espectadores para subverter os protocolos fixados pelas praticas que as exibem, num

processo que envolve ajustes, resisténcias e negociacdes.

Obviamente, a trajetoria da obra em estudo deve estar repleta de exemplos
interessantes para iluminar esta discussao. Algumas inscri¢cdes espago-temporais descritas e
analisadas neste capitulo articuladas as narrativas produzidas pelos entrevistados também
podem render outros tantos bons exemplos para demonstrar a complexidade dos processos
de apropriacdo de uma imagem. Mas aqui, por enquanto, um dado bastante pertinente
construido a partir do material empirico da pesquisa, é capaz de colaborar no entendimento
destas questdes. Pelas funcOes que desempenhou, pela capacidade de interpelar
determinados sujeitos em suas mobilizacdes sociais e pelos usos politicos a que foi
submetida, a imagem Il Quarto Stato mobilizou em torno de si uma comunidade de
espectadores. Provavelmente um grupo de individuos que produziram uma maneira muito
peculiar de se apropriar da obra, que aderiram ao seu contetdo e a transformaram em um
emblema de suas lutas politicas. Um grupo de pessoas que se deixou contagiar por uma
espécie de forca motivadora, a ponto de a imagem interferir em suas maneiras de entender o

mundo e nele atuar. Vejamos um pequeno trecho do depoimento de uma das entrevistadas:



Mas puxa vida, quantas coisas eu fiz porque esta imagem me inspirou. E
verdade. N&o que eu tenha pensado assim “bom, inspirado naquilo...”, n&o
¢ assim, ndo é tdo direto, tdo esquematico, mas muitas vezes eu fiquei
pensando nessas pessoas, no esforco que elas fazem, que aparece, na
maneira como elas estdo trajadas e se mexendo, eu fiquei pensando “puxa
vida, se elas podem, eu também posso fazer alguma coisa, ndo é?” Insistir
em coisas que a gente acredita, principalmente, tocar a vida a frente, este
tipo de coisa. A gente vé assim, “puxa vida, uma mulher trabalhadora com
um bebé” e as pessoas estdo conversando entre si, tdo discutindo, e a
gente mesmo naquela época mesmo quando recem [...] a abertura, eu
pelo menos, as pessoas com quem eu andava. A gente tinha toda esta
historia de discutir, de ser democrtico, de conversar todas as coisas.
(HELENA, entrevista em 26/01/2004)

Interessante também este fragmento da narrativa de outro entrevistado, para quem a
imagem era considerada como um elemento identificador de parte da militancia dos

movimentos sociais:

Entdo isso tudo, este quadro na parede ele estimulava, que nem um
catdlico tem uma Ceia de Cristo, para nos os politizados e militantes era
sagrado ter essa pintura, mesmo que ndo estivesse na casa de alguém ela
circulava no nosso meio, ela circulava como alguma coisa comum e
prazerosa, porque chegar na casa de alguém que tivesse esse quadro ja
era uma espécie de carteirinha de identificagdo. Tu € politizado, tu é
militante, esse quadro te identifica com a nossa luta. (FELIPE, entrevista
em 04/07/2004)

Estes e tantos outros excertos das entrevistas parecem indicar um reduzido interesse
pelos atributos artisticos da imagem ou pela sua competéncia em representar um evento
“real”, pois 0 que conta mesmo € sua capacidade de traduzir uma intencdo de um
determinado grupo, numa sociedade que muitos queriam ver transformada. Analisada por
este angulo, uma comunidade de espectadores pode muito bem restringir as possibilidades
de significacdo de uma pintura, de uma obra de arte ou de qualquer outro material
imagético pois, de certa maneira, também passa a criar protocolos de leitura na tentativa de

impor ou dar relevo a alguns sentidos que correspondam as expectativas daquele grupo.



Como lembra Chartier, a apropriacdo “é certamente limitada pelas habilidades, codigos e
recursos da comunidade que a pratica”®. Entretanto, as normas que procuram garantir o
controle da produgdo de significados podem ser perturbadas ou subvertidas por
determinados espectadores que acabam produzindo outras leituras e inaugurando novas
maneiras de interagir com as imagens. Oucamos um outro militante dos movimentos de

esquerda:

A imagem foi bastante significativa para aquele momento de organizacao,
dentro daquilo que se buscava construir. [...] E quando eu vejo esses
grupos, que eu identificaria como mais burgueses, tentando buscar
simbolos operérios para identificar as suas lutas, eu cheguei a ver isso até
com um certo desprezo, eu diria. E certo desprezo porque 0s caras estdo
se referenciando a um quadro de 190l, de uma realidade européia, de
outro lugar, quando nds temos esta mesma realidade na sua face cruel,
grave. Nds temos aqui na periferia, nds temos aqui no centro da cidade,
nos temos em muitos lugares no Rio Grande do Sul. [...] Eu sempre tive
uma certa ddvida quando eu via as pessoas com esse quadro, eu tive
sempre um certo problema, para algumas pessoas elas tinham um mundo
de identificagdes com esse quadro, eu ja ficava com o pé atras, com as
reais inten¢Oes. Apesar que eu respeito, porque ele vem da minha origem,
que € a luta operaria. Eu distingo a utilizacdo que se da em cima dele, e
nao que eu queira invalidar a agdo das pessoas que o utilizaram. Mas num
dado momento eu senti esta coisa como se fosse uma manipulagao para
fazer dinheiro... (OSVALDO, entrevista em 22/07/2004)

Na entrevista seguinte, o narrador pediu-me para voltar ao mesmo tema, e fez as

seguintes afirmacdes:

Primeiro a minha necessidade de conceituar direito. Nao que eu ndo ache
que a imagem é importante. A imagem € importante, agora do ponto de

® Citac#o utilizada por Karin Quast em resenha sobre um texto de Roger Chartier, “Gutenberg Revisited from
the Easte”, publicado em Late Imperial China, vol. 17, n. 1, 1996, p. 1-9. O trabalho da pesquisadora esta
disponivel no site http://www.acordeduca.com.br/revistas/rev04_tres/resenh/res_06.htm. Acesso em
16/11/2004.



vista do desenvolvimento da luta social dos trabalhadores, aqui neste
nosso contexto, ela ndo surge tdo rapidamente como resgate da luta de
um grupo, ela surge como a identificacdo historica de um grupo de
pessoas e tal. No meu entender ela deixa de assumir a realidade como ela
€, com a cara dos seus personagens, ou seja, a gente idealiza um tipo de
trabalhador e ndo aceita o trabalhador que tem mais préximo, que é
aquele que esta fazendo a coisa. Entdo, um certo preconceito, eu diria.
(Ibid, 26/07/2004)

O narrador reconhece a importancia da imagem no contexto de mobilizagdes sociais
que se efetivava em um dado momento histérico; afirma, também, que ndo é sua intencdo
invalidar ou considerar menor a acdo das pessoas que utilizaram reproducdes da obra em
suas lutas politicas. Por fim, diz respeitar Il Quarto Stato justamente porque o quadro vem
da mesma origem que a sua, 0s movimentos operarios. Mas ha que se considerar que se
trata de um outro modo de interagdo com a imagem e uma maneira distinta de apreendé-la,
muito diferente da formulacdo construida pela maioria dos narradores da pesquisa. E
mesmo que alguém chame a atencdo para o fato de que as narrativas da memaria resultam
atualizadas pelas experiéncias atuais dos sujeitos que lembram, e que o conteudo daquilo
que é lembrado ndo corresponde necessariamente aos tempos e eventos vividos, ndo ha
COmMo negar que 0s excertos apresentados acima se referem a diferenciadas maneiras de
compreender a imagem, demonstrando que, se por um lado as competéncias e 0s interesses
de uma comunidade de espectadores tendem a limitar os modos de apropriagdo do Quarto
Stato, por outro algumas recepcOes particulares conseguem se libertar deste controle e

inventar novas maneiras de interacao.

As discussoes explicitadas até aqui indicam a relevancia das construgdes teoricas de
Roger Chartier para a realizacdo deste trabalho, principalmente aquelas relacionadas ao
conceito de apropriacdo, formulacdo atraves da qual serdo problematizadas as
multiplicidades de usos, sentidos e interpretacdes da imagem Il Quarto Stato nas diversas
inscrigdes espago-temporais descritas e analisadas ao longo do texto. Nesta perspectiva, a

seguir, as teorizacdes sobre a nocdo de circuito da imagem* e a sua utilizacio operativa,

* A idéia de trabalhar com o conceito de circuito comegou a tomar forma desde que participei do VIII
Encontro Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Historia da Educacao, realizado pela ASPHE (Associagdo
Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Histéria da Educacdo) na cidade de Gramado/RS, nos dias 29 e 30



tém a intencdo de demonstrar como, no dmbito da pesquisa, foram trabalhados alguns
fragmentos da obra deste autor e de que maneira 0s conceitos “apropriados” puderam
tornar-se produtivos para analisar e dar conta de explicar, a0 menos em parte, o fenémeno

investigado.

2- A nocao de circuito

As coisas ditas e escritas, as coisas que sdo pintadas e dadas ao prazer de nossa
vista, bem como aquelas lembradas ou esquecidas por nossa memoria, merecem ser
pensadas desde uma dimensdo historica que leve em conta ndo somente 0s tempos e 0S
lugares em que sdo produzidas e anunciadas, mas também a maneira como produzem
sentidos, propdem formas de existéncia, constituem modos de ser e interferem nos
comportamentos dos sujeitos nos diferentes contextos em que circularam. Com a obra de
Pellizza da Volpedo ndo é diferente e a possibilidade de um consistente trabalho de analise
das memorias que se constituem a partir das interaces com a imagem Il Quarto Stato

necessita considerar sua trajetoria em diferentes circuitos, preocupando-se com as

de agosto de 2002. Na ocasido, numa palestra sobre Iconografia e Pesquisa Histérica, a pesquisadora Solange
Ferraz de Lima empreendeu uma andlise de alguns suportes iconogréaficos impressos utilizados no contexto
escolar na segunda metade do século XX, procurando discutir processos de apropriacédo e ressignificacdo de
imagens. Segundo a autora, “tais processos podem ser entendidos como resultado de um deslocamento da
imagem de seu circuito original de producdo para alcancar outro, através de operagdes tais como cdpia,
reproducédo, adaptacdo”. Apos destacar que a valorizacdo de imagens como recurso pedagdgico conduziu a
producdo de suportes iconograficos de carater didatico, num movimento onde foram mobilizadas imagens
produzidas em outros circuitos ndo diretamente relacionados ao contexto escolar, a pesquisadora passa a
demonstrar como a “ressignificacdo das imagens é resultado de descontextualizacdes, fragmentacdes,
simplificacBes formais, generalizacGes, distor¢des e justaposi¢des, mecanismos que integram a dindmica de
producdo, circulagdo e apropriacdo de suportes iconograficos no quadro do que podemos chamar de uma
cultura visual urbana”. LIMA, Solange Ferraz; CARVALHO, Vania Carneiro. Desenhocop — 0 ensino atraves
de imagens. In: Histéria da Educa¢do. ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, n. 14, set. 2003, p. 8.

Na presente pesquisa, particularmente ocupada em problematizar as memorias que sdo produzidas tendo as
imagens como evocadores, a utilizacdo da nogdo de circuito pareceu um procedimento bastante pertinente
para pensar as complexas relages que se estabelecem entre producdo, circulagdo e apropriacdo da obra Il
Quarto Stato associadas a maneira como diferentes reproducfes desta pintura se inscrevem nas memérias dos
entrevistados. Além disso, a escassez de textos tedricos dispostos a discutir o circuito de imagem somada a
minha insisténcia em ndo abandonar esta perspectiva de investigacdo, levou-me a trabalhar este conceito a
partir das formulagdes teéricas de Roger Chartier, principalmente aquelas que tratam da complexidade que
caracteriza a circulacdo de objetos culturais numa dada sociedade. Os esfor¢os de pesquisa e os resultados
desta forma de pensar estdo apresentados nas se¢des intituladas “A nocéo de circuito” e “O circuito como um
conceito operativo”.



condicBes de producdo, circulacdo e apropriagdo constituidas em circunstancias historicas

especificas.

Parto do pressuposto de que as imagens ndo se ddo a conhecer a partir de um Unico
suporte. Pelo contrario, cumprem um percurso aportando em muitos objetos e, em cada um
deles, de acordo com os olhares, expectativas e experiéncias dos espectadores, produzem
multiplos sentidos e significa¢fes, provocam diferenciados efeitos e induzem a diversas
possibilidades de acdo. Sendo assim, neste capitulo, sdo analisadas diferentes inscri¢ces
espago-temporais da imagem Il Quarto Stato, apreciando-lhe a trajetdria, ndo a partir de
uma logica linear, constituida por movimentos sucessivos e ininterruptos, mas através de
conexdes complexas, muitas vezes desordenadas e descontinuas, como forma de chamar a
atencdo para a multiplicidade de utilizagdes, para a pluralidade de leituras e para as diversas
funcOes desempenhadas nos contextos em que circulou. Em suma, preocupar-se em
demonstrar a carreira e as andancas da imagem Il Quarto Stato por diferentes circuitos
torna-se uma operacdo necessaria para descrever e analisar o circuito proposto pelas
memorias dos entrevistados da investigacdo, além de constituir uma possibilidade de nédo

permanecer refém unicamente dos sentidos atribuidos em suas narrativas.

No entanto, dois feixes de problematizacGes precisam ser considerados. Um que
estd relacionado a propria nogdo de circuito e outro que justifiqgue sua utilizacdo na
investigacdo. Comecemos pelo sentido mais usual da palavra. No verbete “circuito”, do
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, encontramos muitos significados para a
expressao: linha fechada que limita uma superficie; a parte periférica que cerca alguma
coisa; deslocamento espacial em torno de uma area; trajeto ou percurso organizado com
escalas e retorno ao ponto de partida, entre tantas outras. Penso que estas definicBes ja
bastam para demonstrar a necessidade de que sejam explicitadas algumas consideracdes a
respeito do que a pesquisa pretende apresentar como circuito da imagem Il Quarto Stato, de

Pellizza da Volpedo, até mesmo como forma de justificar a potencialidade de sua aplicag&o.

Talvez se torne interessante comecar trilhando uma via negativa, ou seja, falando
sobre o circuito a partir daquelas utilizagdes mondtonas, determinantes e mecanicistas de
que a investigacdo, nem de longe, pretende lancar mdo. A primeira delas é a intencdo de

opor-se a pesquisa da origem, recusando uma analise do tipo descendente, preocupada em



rastrear a trajetoria da imagem desde uma perspectiva linear e evolutiva, numa operacao
destinada a fixar-lhe a esséncia e a revelar a feliz plenitude de suas formas e conteudos
originais. Depois, ndo considerar o circuito como um espago fechado, restringindo-o,
unicamente, ao deslocamento da imagem entre diferentes objetos culturais, ou seja, entre 0s
suportes que a veicularam, sem considerar a complexidade das relaces que envolvem 0s
seus processos de producdo, circulacdo e apropriacdo. Ainda € importante ndo pensar um
circuito como gestor de todos os usos da imagem, reconhecendo nele um projeto que liga
todas as suas apari¢des, como se ele pudesse dar conta das inimeras conexdes, que se
entrecruzariam e se reconheceriam, todas elas e uma a uma, a partir de um centro
organizador. Pensar desta forma implica a aceitacdo da idéia de que todas as inscricoes
espago-temporais da imagem Il Quarto Stato obedeceram, e continuam a obedecer, a uma
mesma légica de funcionamento e estariam ligados a um mesmo principio de significacgéo,
de modo que todas as suas conexdes pudessem reconhecer, e mesmo reconhecer-se, a partir
de um Unico centro, como partes coesas de uma mesma natureza, como uma maquina onde
todos 0s mecanismos estivessem submetidos a um Gnico comando e todos 0s seus
movimentos fossem animados por uma unica fonte de energia. Desta forma, a nogdo de
circuito necessita prescindir da idéia de que as diversas utiliza¢cGes da imagem e toda a sua
circulagdo pertencam a uma mesma rede de significacdo e sejam dirigidas pela mesma

forma de historicidade.

Depois dessas adverténcias, quais as razdes que ainda justificam a utilizacdo da
nocdo de circuito? Voltemos ao dicionario Houaiss, que além de significados como
percurso, curva, meandro, desvio, destaca a palavra circuito como um “campo de
atividades, de interesses, de possibilidades™, definicbes que despertam o interesse de
considera-lo como um espaco aberto, configurado ndo somente pelos suportes através dos
quais a imagem foi veiculada mas, também, a partir das questdes relativas aos seus
processos de producdo, circulacdo e apropriacdo. Neste sentido, penso que uma das
vantagens de assumir o uso da nogdo de circuito se constitui em poder demonstrar a
multiplicidade de utilizagdes, a pluralidade de leituras, de releituras, de re-atualizacfes e as
maneiras como as imagens sao utilizadas pelas forcas em constante disputa, em diferentes
situacdes historicas. Vé-se eshbocar, ainda, a necessidade de uma forma de pensar que ndo

exclua a possibilidade de se considerar diversos circuitos, de acordo com as escolhas do



pesquisador e a problematica que pretende discutir e resolver com seu trabalho. Ora, para
isto ele precisa redobrar sua atengéo sobre a propria histéria da imagem, precisa estar muito
atento para as regras sucessivas, mas também concomitantes, de seu uso. Precisa prestar
atencdo nas diversas formas de encadeamento, nas diferentes tramas e nos varios passados
que, a partir da imagem, podem se constituir ou, dito de outro modo, de que maneiras a

imagem pode participar destas tramas e destes passados.

3- O circuito como um conceito operativo

Particularmente no que diz respeito a esta investigacdo, preocupada com relagdes
entre imagem e memdaria, muitas séo as potencialidades de se assumir a nog¢éo de circuito
como um conceito operativo. Em primeiro lugar possibilita tratar a imagem Il Quarto Stato
ndo como um elemento naturalizado ou um dado absoluto, desprovida de qualquer forma de
historicidade, mas permite estuda-la a partir de sua materialidade em diferentes situacdes de
uso e apropriacdo, nos contextos vividos e lembrados. Esta operacdo torna possivel a
constituicdo de um corpo de informagdes que aponta para a necessidade de uma analise que
leve em conta a ideia de que a imagem ndo apresenta um sentido permanente e inseparavel
dela, mas que seus sentidos, e os efeitos que eles provocam, sdo produzidos nos dominios

das interacOes sociais nas quais ela participa.

N&o identificar a obra mais famosa de Pellizza da VVolpedo como patriménio
exclusivo de uma dada cultura, ou melhor, de determinados grupos no interior de uma
determinada cultura, constitui outra vantagem de operar com a nog¢do de circuito. Segundo

Roger Chartier,

[...] j&a ndo parece mais possivel persistir na tentativa de
estabelecer correspondéncias estritas entre dicotomias culturais e
hierarquias sociais, criando relagdes simplistas entre determinados
objetos ou formas culturais e grupos sociais especificos. Pelo
contrério, é preciso reconhecer a circulacdo fluida e as préaticas
comuns que extrapolam as fronteiras sociais. (2001, p. 230)



E preciso considerar a necessidade de se reconhecer que os materiais
culturais (entre eles as imagens) ndo estdo submetidos a circulagdo em campos restritos e
dirigidos a publicos especificos, mas, ao contrério, percorrem caminhos diversos,
espalham-se, propagam-se, emprestam-se, visitam, usurpam, deixam-se alcangar, e na
complexidade e contingéncia destes movimentos invertem, subvertem, recobrem,
reelaboram seus sentidos e significados. 1sso nos permite tomar a imagem ndo como um
produto acabado em si, mas pensa-la sempre em sua relacdo com 0s suportes em que é
apresentada, os seus campos de circulacdo, seus publicos receptores, pois os significados
que lhe serdo atribuidos, os modos de ver, a crenca naquilo que estd sendo visto, as
maneiras pelas quais ela alcanca, toca, agrada ou ofende o leitor, depende, entre outros
aspectos, dos objetos que lhe conferem visibilidade e legibilidade. Desta maneira, a
imagem, 0 suporte que a apresenta e 0os movimentos de apropriagdo mantém entre si
relacbes complexas, moveis, instaveis, e é esta mobilidade que constitui, em tempos e
condicOes especificas de recepc¢do, as possibilidades de atribuicdo de sentido para cada
imagem. No caso da obra em questdo, as narrativas construidas pelos entrevistados
mostram que ndo foram poucos 0s suportes que a veicularam e 0s espacos em que esteve
presente, a0 mesmo tempo em que apontam para diferentes apropriacdes produzidas a partir

de cada um deles.

Desta maneira, a tarefa de pesquisar a trajetéria da imagem Il Quarto Stato
também contribuiu para o entendimento de que os processos de apropriacdo da imagem nédo
sdo homogéneos ou seguem um Unico padrdo de significacdo, subordinados a uma suposta
estabilidade de sentidos e fungdes, nas diferentes temporalidades e nos diversos espacos por
onde a imagem circulou. E dificil, sendo impossivel, produzir significados perenes que
consigam mobilizar e instituir consubstanciadas formas de uso e recep¢do para uma
imagem veiculada em suportes e tempos diferentes, como num filme de Bernardo
Bertolucci no final da década de setenta, em um livro sobre movimentos de trabalhadores
editado no inicio dos anos noventa, na capa da revista Carta Capital publicada em 2001,
quando € reproduzida a exaustdo nas colecdes de livros didaticos brasileiros do inicio do
século XXI, ou mesmo quando é apresentada na parede de uma das salas do Departamento
de Saude Coletiva da Universidade de S&o Paulo. N&o se pode postular uma estabilidade de

significagdo para uma imagem nas suas diversas inscricdes espaco-temporais na medida em



que se considere a complexidade das transformacfes da sociedade em que vivemos e,

principalmente, dos avancos tecnoldgicos que a acompanham.

Para além dos interesses de carater semiotico, sem duvida importantes numa
certa medida, a proposta de dar visibilidade a trajetoria da imagem Il Quarto Stato permite
que a investigacdo ultrapasse as discussdes que conduzem ao estabelecimento de sentidos
verdadeiros, ou mesmo unicamente de sentidos, em direcdo a problematizagdes que levam
em conta as maneiras através das quais a obra participou das relacfes sociais e como se fez
presente em praticas e comportamentos de determinadas pessoas e grupos. Esta perspectiva
de trabalho ndo comporta a formulagdo de questbes relacionadas a autenticidade ou
inautenticidade da imagem, ndo esta interessada em precisar se a cena retratada por Pellizza
da Volpedo aconteceu “realmente” ou se faz parte da imaginacdo e da genialidade do
artista. Esta preocupada em deslocar o foco para um dominio onde o potencial da imagem
ndo se constitui desde seus atributos auténticos ou verdadeiros, mas sim que sua forca e
vigor se produzem a partir daquilo que é dito e mostrado sobre ela, em condicdes histdricas
muito particulares. Desta forma, tanto maior sera seu potencial quanto maior for a
capacidade da imagem de interpelar os sujeitos em suas praticas cotidianas. Sua autoridade
sera relativizada pelas maneiras através das quais ela consegue produzir efeitos de verdade.
Seu prestigio estara relacionado aos modos como consegue se articular as mobilizacGes dos

homens em suas intervengdes sociais.

Operar com a logica do circuito também torna possivel pensar a obra Il Quarto
Stato de maneira relacional as demais imagens que fazem parte de alguns de seus contextos
de circulacéo, ou seja, aponta para a possibilidade de se analisar sua proliferacdo depois da
segunda metade da década de setenta desde uma perspectiva que leve em conta a
veiculacdo e a utilizacdo de outras imagens relacionadas ao movimento operério. Se
tomarmos como exemplo uma parte do material visual utilizado para representar a acdo dos
trabalhadores nas publicacGes operarias e sindicais naquele periodo poderemos perceber
uma certa estreiteza deste conjunto iconografico, limitagdes que podem ser entendidas a

partir de dimensdes politicas, estéticas e, principalmente, tecnoldgicas.

Por fim, estudar a mais famosa obra de Pellizza da Volpedo a partir de diferentes

inscri¢des espaco-temporais possibilita tratar de sua proliferacdo e ampla reprodugdo como



uma pista para se pensar os deslocamentos que a transformaram numa imagem
emblematica dos movimentos de esquerda, notadamente do movimento estudantil e

sindical.

“Icone da luta pela igualdade”, “emblema do movimento estudantil”, “imagem da
minha infancia”, “foto classica” e “cartdo de identificacdo de pessoas ligadas aos
movimentos de esquerda”, estas foram algumas das expressfes que 0s entrevistados
utilizaram para definir a imagem. Entretanto, considera-la em diferentes espacos e tempos,
lancar um olhar mais demorado sobre as relacGes estreitas que se instalaram entre ela e os
suportes que a veiculam, estudar seu desempenho nos conjuntos iconograficos em que
circulou e prestar atencdo nos significados e efeitos de verdade que produziu em
circunstancias historicas especificas sdo procedimentos que permitem avaliar a forca da

imagem e problematizar a visibilidade que adquiriu nos contextos em que fez parte.

4- O contexto de producdo da imagem Il Quarto Stato

Se escuta ... passa a avalanche da humanidade
gente corram e se juntem a ela. O ficar parado € delito
fildsofo deixa os teus livros e te coloca na frente
Seja a guia pelos teus estudos.

Acrtista com ela te junta para aliviar as dores com a
beleza que saberas apresentar.

Operario deixa a bodega onde por causa do teu longo trabalho vai te
consumindo
e com ela te junta
e tu o que fazes? Mulher leva contigo a crianca
e te junta a avalanche da humanidade que tem sede de
justica — daquela justica negada até aqui
e que agora como uma miragem distante resplandecem®.

Este pequeno poema escrito no verso de uma das telas que integram o circuito de

producdo do quadro Il Quarto Stato oferece algumas pistas para pensar a obra como um

> Poema escrito no verso da tela Fiumana, 1895, Pellizza da Volpedo. Disponivel em

http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html.



objeto material, considerada no &mbito das relacGes de poder e constituida nos espacos de

lutas e de embates entre diferentes forgas que formam o social.

Ao mesmo tempo em que circulava por diversos estilos artisticos experimentando
novas técnicas e utilizando materiais diferenciados, Pellizza da Volpedo também investia
em sua formacdo intelectual, e na medida em que se acentuavam 0s contrastes sociais e 0s
desequilibrios econémicos, o pintor utilizava sua arte como forma de posicionamento e
acdo sobre a situagdo socio-politica da Itélia oitocentista®. O quadro Il Quarto Stato é o
resultado de dez anos de trabalho, tempo em que o artista esteve envolvido com a tarefa de
retratar sujeitos sociais em sua pintura e no qual foram produzidas oito composicdes, entre
esbocos, telas e desenhos, até que Pellizza da Volpedo desse por acabada a obra, que
Corrado Maltese considera como “0 monumento mais alto que o movimento operario

conseguiu construir na Italia”.’

A seguir apresento cada uma delas, com um breve comentario a respeito de suas

condicdes de producéo.

® Giuseppe Pellizza da Volpedo nasceu em 28 de julho de 1868. Aos excertos do diario do pintor apresentados
ao longo do texto cabe acrescentar, a titulo de notas biograficas, que o artista ficou conhecido pelo referido
nome justamente por ter nascido em Volpedo, na Lombardia, uma das regides da Italia, no extremo Norte.
Iniciou seus cursos de desenho em 1883, quando tinha apenas quinze anos de idade, assistindo as aulas de
Giuseppe Puricelli. Até 1890 j& havia freqlientado a Academia de Brera, a Academia de San Luca e a
Academia Carrara de Bérgamo. Neste ano o pintor decide retornar para Volpedo e permanecer afastado dos
circulos culturais das grandes cidades, ocasido em que comeca a desenvolver um estilo artistico préprio. Ao
longo de sua carreira, Pellizza da Volpedo se interessou pelos padrdes de diferentes movimentos artisticos,
entre eles o naturalismo, o divisionismo, o simbolismo e o impressionismo. Preocupado com sua formagédo
intelectual, freqlientou aulas de literatura, filosofia e histéria no Instituto de Estudos Superiores em Firenze,
realizando estudos que colaboraram em reafirmar seus posicionamentos politicos e qualificar seu pensamento
filoséfico. Mas para uma melhor compreensdo do contexto de produgdo e do uso politico que vem se fazendo
de Il Quarto Stato, penso ser interessante considerar o0 empenho e as inten¢des sociais que caracterizaram o
trabalho de Pellizza da Volpedo, principalmente nos dez anos que antecederam a finalizagéo da referida obra.
A partir de 1891 o artista dedicou-se a uma pintura de carater notadamente social. Retratou manifestaces
camponesas, representou o sujeito da greve, chamou a aten¢do para a universalidade dos direitos humanos, até
chegar, em 1901, com Il Quarto Stato, numa mensagem politica em favor da luta da classe operéaria. Segundo
Aurora Scotti (citada por Bupmann), o préprio titulo da obra foi inspirado na leitura da “Histdria socialista da
revolugdo francesa”, de Jean Jaurés. Pellizza da Volpedo tentou uma pintura social, procurando realizar uma
sintese entre sua arte e as idéias socialistas. Tinha a conviccdo de que o artista ndo podia permanecer
indiferente as questdes socio-politicas e que seu maior objetivo deveria ser uma sociedade construida sobre
bases menos injustas. Foram estes posicionamentos e certezas que fizeram Pellizza da Volpedo ficar
conhecido como um “artista engajado”, preocupado com a finalidade social de sua pintura, pois como ele
préprio afirmava, “a arte deve ser socialmente Util ao homem tirando-o da realidade sem forma, anarquica, em
direcdo a uma realidade organica (...) socialista”. Os dados biogréaficos de Pellizza da Volpedo foram
extraidos do site http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html, em consulta realizada no dia 27/04/2004.
" A obra “Storia dell’arte in Italia. 1785-1943”, Torino, 1992, de Corrado Maltese é citada por Frédéric
BuPmann em um texto extraido da Internet em 27/04/2004, disponivel no site referido na nota anterior.



Imagem 1 - Ambasciatori della fame (1891), Pellizza da Volpedo

Este esboco em 0leo sobre prancha, datado de 1891, parece ser o primeiro
trabalho de Pellizza da Volpedo retratando sujeitos sociais, mais precisamente o sujeito da
greve. Nele ja esti dada a disposicdo das imagens que, mais tarde, vdo compor os dois
conjuntos principais da obra Il Quarto Stato: as figuras centrais destacadas mais a frente e a
massa de trabalhadores que avanca logo em seguida. Em seu diario o autor esclarece as
intencGes desta composicao:

[...] dois agricultores avangcam em dire¢&o ao espectador, séo
os dois estados ordenados da massa de agricultores que vém atras
para pedir ao Senhor a causa comum — um deles inteligentissimo,
enérgico, parece que nao nasceu para trabalhar no campo, mas para
0s arduos caminhos do pensamento, 0 outro que o acompanha é
homem de témpora forte, robusta, bondosa, nele um pouco comum
bom senso foi causa da responsabilidade que lhe foi dada — um



companheiro se aproxima deles e quer induzir o chefe a virar para
ver a sua mulher com a crianca no colo que desmaiou de fome®,

A obra Ambasciatori della fame foi criada num contexto de crise agraria vivida na
Italia a partir das Gltimas duas décadas do século XIX, e que jogou grande parte dos
trabalhadores rurais numa condi¢do de extrema pobreza. H&a que se considerar, também,
que esta foi a época em que se iniciam as grandes greves dos trabalhadores bracais e
nascem os partidos socialistas e operarios. Provavelmente estas lutas sociais inspiraram
Pellizza da Volpedo a retratar sujeitos de uma manifestacdo camponesa, embora ainda ndo
apareca explicita toda a forca das intengdes politicas apresentadas nos quadros que pintou
posteriormente evocando a mesma tematica. Também h& que se pensar no material de
imprensa e divulgacdo destes movimentos populares que estdo se organizando e nas obras
de outros pintores italianos como elementos inspiradores dos desenhos de Pellizza da

Volpedo.

Imagem 2 Imagem 3
La piazza caricamento a Génova, L’oratore di sciopero,
Plinio Nominelli Emilio Longoni

® Este excerto, como a maioria dos dados apresentados sobre o contexto de producdo de Il Quarto Stato nesta
secdo, foi retirado de um texto extraido da Internet: http://www.brainsuckers.net/lkomma/pellizza.html,
acessado em 27 de abril de 2004. Traduzido por Cristianne Maria Rocha e Antonino Germano.



As obras La piazza Caricamento a Génova, de Plinio Nominelli (imagem 2) e
L’oratore di sciopero, de Emilio Longoni (imagem 3) sdo exemplos que demonstram o
interesse de alguns artistas contemporaneos de Pellizza da Volpedo pelas tematicas sociais.
Estes dois quadros foram expostos na Trienal de Brera de 1891, ocasido em que o pintor do
Il Quarto Stato parece ter tido a oportunidade de interagir com inimeros trabalhos de outros
pintores, como Segantini e Previati. Pellizza da VVolpedo ja havia criado, em 1888, o quadro
La piazza di Volpedo (imagem 4) e em 1891 trabalha na obra Paesaggio: piazza Malaspina
a Volpedo (imagem 5), paisagem que vai servir de fundo para uma versao mais acabada dos

Ambasciatori della fame, um 6leo sobre tela concluido em 1892 (imagem 6).

Imagem 4: La piazza di VVolpedo, 1888, Pellizza da Volpedo



Imagem 5: Paesaggio: piazza Malaspina e VVolpedo, 1891,

6leo sobre tela, Pellizza da VVolpedo

Imagem 6: Ambasciatori della fame, 1891-92, dleo sobre tela, Pellizza da Volpedo



Levando em consideracdo o quadro La piazza di Volpedo, pintado em 1888, o
esboco de 1891 (imagem 1) e a paisagem da praca Malaspina em Volpedo retratada no
mesmo ano (imagem 5), é possivel perceber que esta versdo dos Ambasciatori della fame
(imagem 6) realiza uma sintese das obras anteriores. Permanece a mesma distribui¢do
espacial mantendo a parede a esquerda, o conjunto de casas no lado direito e a sombra que
domina o primeiro plano, agora muito mais vigorosa e saliente, como se indicasse a
autoridade e o poderio do palacio Malaspina, para onde, provavelmente, os trabalhadores
estdo se dirigindo. As figuras centrais localizadas no plano médio continuam com as
mesmas caracteristicas e o agrupamento no fundo, a direita, j& pode ser identificado como

um grupo de mulheres, configuracdo ainda dificil de se perceber no esbog¢o da obra.

A hesitacdo de Aurora Scotti®, em sua monografia sobre o Quarto Stato, de atribuir
a Pellizza da Volpedo a autoria do esbog¢o dos Ambasciatori della fame, bem como a
apresentacao dos quadros de Nominelli e Longoni na trienal de Brera de 1891, retratando
sujeitos sociais, particularmente sujeitos de greve, abrem possibilidades para entender estas
produgdes de Pelliza da Volpedo como desprovidas de carater proprio, apontando até
mesmo para suspeita de plagio. Certamente que olhares e comportamentos
contemporaneos, seduzidos pela mania da novidade ou guiados pela busca da originalidade
excessiva poderiam relaciona-la a uma suposta falta de imaginacdo ou criatividade.
Contudo, € premente a necessidade de pensar o tempo do outro, no tempo do outro, e Jorge
Coli, a partir da anélise da trajetoria da imagem Primeira Missa no Brasil, nos convida a

pisar com muita cautela neste terreno escorregadio. Segundo ele,

(...) a idéia de plagio (...) deve ser tomada com precaucéo. [...] O
procedimento por citagdes, dentro da pintura de Histéria, era um
instrumento legitimo a natureza do género. Os achados insignes
voltavam nas obras mais ilustres, incorporados: a cultura visual
configurava-se tdo importante quanto a invencéo. [...] Os pintores
jovens citavam incessantemente oS mestres que 0s precederam,
inspirando-se neles. (COLI, 1998b, p. 381)

° Autora citada por Frédéric Bupmann, no site referido anteriormente e acessado em 27/04/2004.



Neste caso, além do contato com Nominelli, onde Pellizza buscou inspiracdo para
estudar as questdes da luminosidade da luz solar e pintar suas primeiras obras com técnica
divisionista, um outro exemplo pode iluminar a questdo em debate. Trata-se da relacdo
construida entre a obra de Pellizza da Volpedo e a obra de Gustave Courbet. O artista
francés, apos as revolugbes de 1848 na Europa, passou a retratar temas sociais em sua
pintura realista, enfocando, principalmente, trabalhadores das classes populares, como
mostra o exemplo da obra Os britadores de pedra (imagem 7). Janson (2001, p. 887)
esclarece que “Courbet encontrara os dois trabalhadores em uma estrada e pedira-lhes para
que posassem no seu atelié”. Interessante considerar que atitude semelhante assumiu o
pintor do Il Quarto Stato, que solicitou a Clemente Bidone e Giovani Zarri, ambos
pedreiros e trabalhadores da terra, que posassem de modelo para que ele pudesse realizar
estudos sobre as figuras masculinas de sua obra.
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Imagem 7: Os britadores de pedra, Gustave Courbet

H& também quem procure estabelecer relagdes entre outra pintura de Gustave
Courbet, Funeraille a Ornans (figura 8), e seu respectivo eshboco (figura 9), com a obra Il
Quarto Stato. Seja pela evocacdo aos agricultores, pelas dimensdes do quadro ou mesmo
pela temética de interesse social, pode-se tracar algumas semelhancas entre os dois

trabalhos. Também é necessario ndo perder de vista a possibilidade de que o engajamento



politico de parte da obra de Courbet tenha influenciado o jovem Pellizza, que numa carta
escrita a Morbelli, no dia 12 de maio de 1895, afirmava que “agora ndo € mais o tempo de

fazer a arte pela arte, mas a arte pela humanidade”.

Imagem 8: Funeraille a Ornans, Gustave Courbet
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Imagem 9: Funeraille a Ornans, esboco, Gustave Courbet
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Obviamente que ndo se trata aqui de elaborar um estudo sobre movimentos ou
estilos artisticos, justamente por ndo ser este o tema central desta investigacdo. As

referéncias a obras e a pintores como Nominelli, Longoni e Courbet fazem parte de uma



estratégia que tem por funcdo sustentar a idéia de que a produgdo da imagem Il Quarto
Stato nédo se configura de forma autdnoma e independente, mas esta atravessado por saberes
e praticas que se efetivam no d&mago da sociedade que a produziu e que com ela passa a
envolver-se e a se relacionar. O conjunto da obra do artista, a maneira como ele é
interpelado pela capacidade expressiva de obras e idéias de outros pintores vinculados a
diferentes escolas artisticas, o universo iconografico disponivel, as demandas sécio-
politicas e culturais da Italia do final do século XIX sdo exemplos que podem facilitar o
entendimento do complexo processo de criagdo do trabalho mais popular de Pellizza da
Volpedo, chamando a atencdo para as possibilidades de anunciagdo, circulacdo e

funcionamento da obra em circunstancias historicas especificas.

No entanto, aqui cabe o alerta de que ndo se pretende a separacdo das dimensoes
artisticas e sociais em dominios isolados, pois isto implica excluir a arte do ambito social e
contribui para anuviar uma das idéias que o estudo sustenta, que é a afirmacdo de que as
imagens s@o objetos materiais que participam das intera¢fes sociais, constituem modos de
ser e interferem nos comportamentos, de acordo com a maneira pela qual interpelam os

sujeitos nos diferentes contextos e tempos em que sdo dadas a ver.

Imagem 10: Ambasciatori della fame, 1895,
desenho em carvéo e gesso sobre papel marrom, Pellizza da VVolpedo



Os embaixadores sdo dois que avangam sérios na praca em direcao
ao palécio do senhor que projeta a sombra aos pés deles [...] avanga
a fome com as suas atitudes multiplas — sdo homens, mulheres,
velhos, criangas: esfomeados todos que vém reclamar aquilo que
Ihes é de direito — serenos e calmos, de resto, como quem sabe pedir
nem mais nem menos daquilo que Ihes diz respeito — eles sofreram
muito, chegou a hora da recompensa, assim pedem e ndo querem
obter com a for¢a, mas com a razdo — alguém podera levantar o
punho para o alto para ameacgar, mas a multiddo néo estd com ele,
ela confia nos seus embaixadores. (Diario de Pellizza da \Volpedo)™®

Este pequeno trecho do diario de Pellizza da Volpedo pode esclarecer os motivos
pelos quais ele decide retomar o trabalho com a temética social, interrompido durante trés
anos. Em 1895 cria uma nova versdo dos Ambasciatori della fame (imagem 10), desta vez
um desenho em carvdo e gesso sobre papel marrom. Pelas palavras do pintor podemos
perceber que sua intengdo aponta, inicialmente, para uma ampliacdo da tematica social,
visto que a massa de trabalhadores que reclama melhores condigdes de existéncia ndo pode
ser identificada somente como camponeses, mas como seres humanos reivindicando o
direito ao alimento e a vida. A auséncia de ferramentas e utensilios de trabalho agricola, ao
mesmo tempo em que acentua este proposito do artista, também chama a atencéo para a
negacao de ameacas e atitudes violentas, reforcando uma visdo positiva dos movimentos de

reivindicacao e organizacdo dos homens na busca de seus direitos.

O desenho de 1895, contrastando a forca e 0 empenho das figuras centrais com a
indefinicdo da paisagem e das figuras ao fundo, é realizado no mesmo ano em que Pellizza
da Volpedo pinta o esboco para seu novo quadro, denominado de Fiumana, concluido em
1896 e que pode ser considerado como mais um passo em direcéo a criacdo do Il Quarto
Stato.

10 Citado por Frédéric Bupmann, disponivel em http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html. Acesso
realizado em 27/04/2004.



Imagem 12: Fiumana, 1896, 0leo sobre tela, Pellizza da Volpedo

Tanto o esboco (imagem 11) quanto a versao final (imagem 12) do quadro intitulado

Fiumana tendem a acentuar alguns deslocamentos ja iniciados na ultima versdo dos



Ambasciatori della fame. Além do interesse pela problematica simbolista, da utilizacdo de
diferentes técnicas e da efetivagdo de novos estudos sobre a cor, nestas duas obras Pellizza
parece expressar intengdes politicas mais precisas, evocando o significado cada vez mais
universal do sujeito social. Foi suprimida a sombra do Palacio Malaspina, em primeiro
plano e tdo marcante nas producdes anteriores, como um indicativo de que a marcha agora
ndo se restringe unicamente aos camponeses que caminham em direcdo ao senhor para
pedir-lhe pdo e outras condi¢cbes minimas de sobrevivéncia, mas se amplia como um
momento de reivindicacdo dos direitos humanos universais. Apesar de a posicao das figuras
centrais permanecer praticamente a mesma, aumentou consideravelmente o ndmero de
pessoas que seguem atras delas, como se a ideia da palavra fiumana, que significa uma
massa ou um rio de pessoas, estivesse sendo mais bem retratada nesta dltima pintura.
Segundo Scotti, “a consciéncia do crescimento do movimento proletario, as noticias de
greves, mortes e manifestagdes de ruas tinham estimulado Pellizza ndo mais a reproducéo
de um episodio que dizia respeito a um pequeno grupo de camponeses, mas em direcdo a
epopéia”. (Apud, Bupmann, 2004)™

Algumas mudancas atingem os primeiros protagonistas da obra. A imagem do
jovem que se dirige a um dos “embaixadores” é transformada em figura feminina com uma
crianga no colo. Entre os anos de 1895 e 1896 Pellizza da VVolpedo também realiza diversos
estudos, através de desenhos e cartdes preparatorios, envolvendo seus personagens. Parece
estar preocupado com questdes estéticas de perfeicdo das formas, o que lhe obriga a
elaborar trabalhos preparatorios sobre figura feminina, figuras masculinas e figuras de
maos, estudos que lhe serdo muito Uteis nos dois proximos trabalhos envolvendo a tematica

social.

Seja como for, Pellizza segue firme em seus propdsitos politicos. Sua viséo é a de
que a arte deve ser socialmente Gtil ao homem e com ele deve colaborar na conquista de um

mundo com mais igualdade e justica social. Segundo ele,

1 Disponivel em http://www.brainsuckers.net/lkomma/pellizza.html. Acesso em 27/04/2004.



¢ uma tentativa que fago para elevar-me um pouquinho da
vulgaridade dos sujeitos que ndo sdo influenciados por uma forte
idéia. Tento a pintura social [...]. A minha aspiracéo a igualdade me
fez idealizar uma massa de povo, de trabalhadores da terra os quais
inteligentes, fortes, robustos, unidos, avan¢cam como uma avalanche
que atropela todos os obstaculos que estdo no caminho para
alcancar um lugar onde ela encontre equilibrio. (Diario de Pellizza
da VVolpedo)*?

Imagem 13: 1l Camino dei lavoratori, 1898, eshogo 6leo sobre tela, Pellizza da Volpedo

Atravessado pelos efeitos de novos estudos que inspiraram modificacfes nos
aspectos técnicos e artisticos de sua obra e pelas mudancas da situacéo social e politica da
Italia, a partir de 1898 Pellizza da Volpedo decide retomar, mais uma vez, através da
pintura, as preocupacdes com o sujeito social. De um lado, parece aumentar o seu interesse
pela luz e pela cor, posicdo que é desdobrada nas questfes da luminosidade envolvendo as
relacGes entre as figuras e a nova disposi¢do dos grupos, como também manifesta uma
maior preocupacao com a expressividade gestual. Por outro lado, desde 1897, na Italia s&o

deflagradas inimeras greves, tanto urbanas quanto rurais, € 0 ano de 1898 é marcado por

12 Citado por Frédéric Bupmann , disponivel em http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html. Acesso
em 27/04/2004.



uma violenta repressdo aos movimentos de esquerda que conduzem as manifestacdes de

maio em Mil3o.

Parte da inovacdo estética assumida por Pellizza, articulada a percepcdo de alguns
fragmentos da sociedade que vai se modificando, j& pode ser sentida na tela Il Cammino dei
lavoratori (imagem13), esboco criado em 1898 e que vai se constituir como um prendncio
do quadro mais conhecido do artista da cidade de Volpedo. Tudo indica que o seu trabalho
sobre 0 sujeito social esta se caracterizando, aos poucos, como portador de um conteido
politico em favor da luta de classe operaria. Ndo mais os camponeses dos Ambasciatori
della fame organizados em uma manifestacdo reclamando péo para alimentar a si e a suas
familias e nem tampouco a inspiracdo simbodlica da Fiumana destacando uma massa
indefinida de pessoas altas e alongadas a reivindicar direitos humanos universais. Agora,
como 0 proprio nome ja anuncia, € o “caminho dos trabalhadores” que merece ser
destacado, por isso mesmo a atencdo deve se concentrar nas imagens de homens do

trabalho, definidos com muito mais forca e vigor.

Parece que as suas idéias [de Pellizza] sobre sujeito tenham sido
influenciadas por idéias socio-proletarias: ndo se trata mais de uma
avalanche humana, mas de homens do trabalho, que ndo lutam
somente pelo direito universal: o seu caminho é uma luta de classe.
N&o é uma revolucdo, as pessoas ndo correm, mas 0 Seu avancar €
lento e pacato, ndo ameacador, mas persuasivo e em sua lentiddo e
firmeza sugerem um sentido de invencibilidade. Pellizza parece
estar convencido, como um grande numero de artistas do seu
tempo, do avancar da classe operaria em direcdo a um mais
luminoso futuro, de progresso e de bem-estar. (Bupmann, 2004)"

Apos finalizar o esboco de 1898, Pelliza comeca a preparar aquele que seria o seu
quadro mais famoso e que, de certa forma, exigiu dez anos de empenho artistico e
intelectual do autor. Mantém a excessiva preocupa¢do com a cor e com a luz, elementos
que emprestam a composi¢cdo uma unidade sensivel e sedutora, somados, agora, as

inquietacdes relacionadas aos problemas da sombra e da criagdo de volumes. O trabalho

3 Disponivel em http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html. Extraido da Internet em 27/04/2004.



com a cor tende a criar amenas oposicoes, evitando o corte brusco e o contraste deliberado,
da mesma forma que os exaustivos estudos sobre a luz permitem ao artista apresentar o
quadro com uma alta qualidade luminosa, composto por oscilacdes prudentes e discretas,
que sugerem oposicOes extremamente preocupadas em instalar um clima de equilibrio ao
conjunto da obra, talvez numa clara alusdo a maneira como Pellizza da Volpedo
considerava que deveria ser 0 movimento dos trabalhadores rumo a um futuro socialista,

mais justo e igualitario.

O contraste mais significativo fica por conta do contraponto entre o fundo ndo muito
detalhado, caracterizado por uma natureza pintada em tons escuros e sem muitas definicoes,
e a intensa luminosidade do primeiro plano, por onde avanga a massa do proletariado. Neste
sentido, uma rapida investida sobre a dimensao dos significados simbélicos poderia supor
que os trabalhadores, por intermédio de sua consciéncia e acdo, teriam as reais
possibilidades de abandonar um passado marcado pela exploracdo e miséria em direcdo a
um mundo socialmente mais equilibrado. Entretanto, a0 mesmo tempo em que Pellizza
adere a classe operdria e chama a atengdo para a necessidade de organizacdo de suas lutas, a
preocupacdo de articular a cena ampla do quadro com o trabalho sobre cada figura ou grupo
de figuras pode sugerir a complexidade e a indefinicdo das agcdes que conduziram a esta

sociedade mais justa e & maneira como os trabalhadores poderiam se engajar neste projeto.

Desta maneira, 0 caminhar com propositos firmes e seguros pode muito bem ser
relativizado pelos dialogos que sdo travados entre os proletarios que fazem parte da
caminhada. O que estardo discutindo estes homens que avangam atras das figuras centrais?
Estardo eles concordando ou discordando das idéias insinuadas pelo olhar fixo e
determinado dos homens que guiam a marcha? E a mulher se apresenta como mais uma a
se juntar ao cortejo ou estar ali justamente para demover 0 personagem central de seus
objetivos e intencBes? Todas estas indagacdes permitem considerar que ndao h& uma
uniformidade nas atitudes dos trabalhadores em relacéo as reivindica¢fes dos seus direitos
e que muitas sdo as possibilidades de atuacdo e resisténcia dos homens do trabalho na
sociedade em que vivem. Uma especulacdo possivel é a de que Pellizza da Volpedo esteja

chamando a atencdo para o fato de o proletariado possuir idéias muitos claras a respeito da



sociedade que deseja construir, faltando, entretanto, pensar e discutir diferentes maneiras

atraves das quais sera possivel concretiza-la.

Dando continuidade a um trabalho iniciado em 1895, oportunidade em que realiza o
esboco e a versdo final da Fiumana, entre os anos de 1897 e 1901 o pintor retoma e
aprofunda varios estudos sobre figuras e grupos da composicao, principalmente sobre 0s
personagens do primeiro plano, agora representados e desenhados em proporc¢des naturais.
Como exemplo, podem ser citados os dois Studio di figura maschile (imagem 14 e 15),
desenhos em carvdo sobre papel pintados entre 1898 e 1899 a partir dos retratos de
Clemente Bidone e Giovanni Zarri. Pellizza parecia buscar cada vez mais solidez e
objetividade, e embora estas duas figuras masculinas ndo apresentem muitas alteracfes em
relacdo as obras anteriores, agora sao apresentadas sob formas mais simbdlicas no que diz

respeito a firmeza de suas intencdes.

Imagem 14 Imagem 15

Imagens 14 e 15: Studio di figura maschile, desenho carvéo sobre papel, 1898, Pellizza da
Volpedo



Em poucas palavras esta € uma histdria possivel do processo de producgdo do quadro
Il Quarto Stato (imagem 16), de Giuseppe Pellizza, mais conhecido como Pellizza da
Volpedo, obra que se constituiu a partir de determinadas relagdes de poder estabelecidas na
Italia oitocentista mas que, sem ddvida, também interferiu nos comportamentos de pessoas
e grupos dentro desta mesma sociedade que a produziu. Ha que se levar em consideracdo
que a opcao de estudar e apresentar o contexto sdcio-politico-artistico no qual a imagem foi
produzida ndo pode ser encarado como uma operacdo destinada a fixar-lhe a esséncia de
um sentido ou mesmo revelar suas formas e conteddos originais, de acordo com a vontade
ou 0 “gosto” do seu criador. Pelo contrario, € um procedimento que merece ser considerado
como uma tentativa de levantar problematizacGes e sustentar ideias relacionadas ndo s6 ao
processo de producdo, mas também aos espacos de circulagéo e, principalmente, as praticas

de apropriacao da obra em outros contextos e em outras condicGes histéricas especificas.

O quadro é resultado de dez anos de intenso trabalho do pintor. Entretanto, as
pinturas, os desenhos e o0s esbocos elaborados ao longo desta década (1891-1901) néo
podem ser considerados como criagdes regidas por uma mesma ldgica, visto que em alguns
quadros podemos perceber a intensidade do modo de atuar de um artista-pintor,
profundamente preocupado com as questfes de estilo e técnica, enquanto que em outros
momentos € muito mais explicita a posi¢do do artista-engajado, fortemente interpelado
pelas questbes sociais e pelas lutas politicas, travadas na Italia do final do século XIX e

inicio do século XX.

Os dez anos que decorreram entre o primeiro esboco dos Ambasciatori della fame e
a versdo final do quadro Il Quarto stato constituem um tempo em que Pelliza teve a
oportunidade de exercer experimentacbes técnicas e demonstrar amadurecimento
intelectual. Arte, politica e filosofia se articulavam num complexo feixe de interacdes
sociais e relacBes de poder que possibilitavam ao artista observar o mundo a partir de um
lugar muito particular, ora constituido como janela, ora constituido como espelho, mas de

onde, certamente, ndo tinha o privilégio de olhar sem ser visto.
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Imagem 16: 1l Quarto Stato, 1901, dleo sobre tela, Pellizza da Volpedo

5- A imagem em circulacéo: deslocamentos e apropriacdes

Como ja foi dito, uma das virtudes dos procedimentos de pesquisa ancorados no
estudo das diferentes inscricGes espaco-temporais da imagem Il Quarto Stato reside na
possibilidade de pensa-la a partir de sua materialidade inscrita em diferentes situacfes de
usos e apropriacdes. Nesta secdo serdo retomadas algumas problematizacdes j& explicitadas
anteriormente, principalmente aquelas que dizem respeito a utilizagdo e a operacionalizacao
da nogdo de circuito, tarefa necessaria na medida em que se pretende descrever a circulagao
da referida imagem em diferentes espacos e tempos como uma possibilidade de melhor

entender e analisar as memarias construidas a partir dela, pelos entrevistados da pesquisa.

Contudo, ¢ interessante considerar que aqui ndo se trata de uma operagdo destinada a
confrontar o material iconografico e escrito com os depoimentos orais construidos pelos
narradores, como forma de filtrar nestes Gltimos o que neles poderia ser apreciado como
real e verdadeiro. Ao contrario, 0 que se pretende com tal procedimento é criar uma
dindmica de trabalho que autorize colocar todos estes dados da pesquisa em constante
didlogo e, antes de tornar-se refém ou se deixar capturar pela rede explicativa que o0s

entrevistados tentam dar as suas narrativas, permitir a analise uma certa competéncia que



possa dar conta da complexa relacdo que se instala entre os elementos que fazem parte dos

contextos vividos e aqueles outros, que dizem respeito a ordem daquilo que é lembrado.

O que precisa ser considerado com um pouco mais de atencdo € o fato de que a
construcdo de significados elaborados pelos entrevistados em tempos e espacos bem
definidos no interior de certos processos de apropriacdo, foi atravessada, de forma quase
visceral e decisiva, pela capacidade que a imagem Il Quarto Stato apresentou de interpela-
los em suas vivéncias cotidianas e também pelos efeitos de verdade que produziu nos e
pelos espacos e suportes através dos quais circulou. Da mesma maneira, é importante
destacar que a narrativa construida no tempo presente, através das memdrias, por sua
natureza e forca discursiva, tende a produzir, re-atualizar e emprestar novos matizes e
nuances para significados anteriores, bem como consegue encontrar forgcas para instituir
novos lugares e definir diferentes sentidos a determinadas experiéncias passadas vividas
pelos sujeitos, que agora se disponibilizam a lembrar eventos de sua vida tendo a obra de
Pellizza da Volpedo como elemento evocador. Dai a importancia de procedimentos de
pesquisa que ndo considerem como categorias separadas, imdveis, estanques e
incomunicaveis o circuito da imagem e as memdrias que se constituem a partir dela, mas,
ao contrario, possam demonstrar a interacdo entre imagem e memdarias, € a maneira como

uma, incessantemente, tende a produzir a outra.

A proposicdo de que nenhuma imagem existe fora do suporte em que é apresentada,
concatenada a idéia de que o potencial de cada uma delas esta diretamente relacionado a
maneira como consegue se articular as mobilizagdes dos homens em suas intervengdes
sociais € um excelente ponto de partida para descrever a participacdo e 0 sucesso da
imagem Il Quarto Stato no filme 1900 (Novecento) e a evocacdo privilegiada de alguns

entrevistados a respeito deste trabalho de Bernardo Bertolucci.

O filme narra a historia das relagfes entre o filho bastardo de camponeses italianos
e 0 herdeiro de uma rica familia de latifundiarios. Nascidos no mesmo dia e amigos desde a
infancia, Olmo e Alfredo passam a perceber que suas posicBes politicas, econdmicas e
sociais, aos poucos, vao constituindo lugares ideologicamente antagonicos para cada um.
Apesar de assuntos de extrema importancia que estavam na ordem do dia no cenario

italiano e mundial da primeira metade do século passado, como as questdes relacionadas ao



socialismo, ao comunismo e mesmo aquelas ligadas a ascensdo e vigéncia do fascismo,
parece que o filme foi significativo sendo para uma parte da esquerda brasileira, a0 menos
para uma parcela daqueles que se consideravam parte da esquerda entre as décadas de 1970
e 1980 no Brasil, justamente por levantar algumas bandeiras que diziam respeito a
exacerbacéo da luta de classes ou a temas estreitamente a ela relacionados. Segundo um dos
entrevistados, que evocou o filme de Bertolucci em varios momentos, este foi o principal

suporte através do qual ele interagiu com a imagem:

Me lembra o filme 1900. Eu vi com um amigo chamado L. I., nés vimos no
cine Roma, que ndo existe mais hoje. A gente na época tinha uma
militAncia politica bastante intensa. Na década de 70 e 80 marcou muito
esse filme. Porque é um filme da evolug&o do capitalismo na Itélia, e sobre
0 surgimento e o final do fascismo na Itélia. E do Bertolucci né? E na
época a gente, assim, imbuido muito do espirito marxista, a gente adorou
o filme. O filme foi marcante por toda a questao do fascismo, da guerra, da
burguesia, do proletariado, representado pelos dois amigos, que foram
amigos durante todo filme praticamente. [...] Eu sei que foi um filme que
marcou uma geracdo inteira naquele periodo, porque ele é um filme
claramente de esquerda. Eu me lembro claramente que ele discute uma
questdo que, para nds, era importante naquele periodo que era uma
questdo da revolucdo. No final eles entregam as armas, e essa questdo €
uma questdo muito importante para a gente naquele periodo. Revolucgao
violenta ou n&o, as questdes do Lénin, entdo para nés naquele momento
que eles entregaram as armas e disseram, eu lembro claramente, “o
patrdo morreu, 0 patrdo morreu, o patrdo morreu”. E na verdade o rapaz
ndo tinha morrido, porque eles s6 entregaram as armas. E na prética o
capitalismo voltou a reinar aquela coisa toda. Entéo isso é uma coisa que
marcou a gente porque nés tinhamos muito essa discusséo da revolucéo.
Quer dizer, a revolugdo mais do ponto de vista do Lénin, a revolugdo
violenta, o partido revolucionario aquela coisa toda. Entdo essa questao da
revolucdo violenta, de tomar o poder pelas armas, foi uma coisa que
marcou muito aquela geragdo toda da década de 70 e 80. (ROGERIO,
entrevista em 01/04/2004)

Para alem de um processo de reproducdo em grande escala que ja se iniciava em
Porto Alegre, é licito afirmar que o filme 1900 se constituiu como uma pega importante no

jogo através do qual a obra Il Quarto Stato vai se transformando numa imagem importante



para 0s movimentos de esquerda, principalmente o estudantil. H& que se levar em conta
que ela é apresentada na abertura de um filme de Bernardo Bertolucci, considerado um dos
grandes diretores do cinema italiano, num trabalho que ele préprio define como otimista,
pois entende que o “otimismo é a condicdo fundamental requerida para aderir, por
qualquer meio que seja, & luta de classes™**. Parece que essa decisdo de se colocar mais ao
lado do campesinato provocou diversas reages, muitas delas acusando o filme de
maniqueista e chamando a atencdo para uma légica através da qual o diretor parecia separar
“anjos para um lado e bestas para o outro”. Numa matéria publicada no Jornal da Tarde de

Sao Paulo, o critico Lauro Machado Coelho escreve que,

[...] os camponeses de Bertolucci sdo tdo naturalmente bons e tdo
rousseauisticamente puros quanto os seus patrées sdo corrompidos,
desonestos, apodrecidos. O esquema mocinho/bandido esvazia
qualquer reflexao ideoldgica. (24/11//1978)

Algumas cenas, como as sequéncias finais mostrando camponeses perturbados e
vingativos julgando fascistas e patrdes, parecem apresentar um contraponto as idéias
dualistas envolvendo o bem e o mal. O proprio Bertolucci defendia-se destas criticas, na
entrevista ja citada, evocando passagens e personagens, tentando destacar o equilibrio

ideoldgico de sua obra:

Os criticos que acusam o filme de maniqueismo porque todo o mal
estd de um lado e o bem do outro lado, sdo realmente uns
impostores. Eu ndo penso que haja qualquer parcialidade
escolhendo o lado dos camponeses. Eu filmei a parte I com muito
amor, ela tem muito atrativo. Mas quando o fascismo chega,
obviamente o filme segue uma certa idéia politica. Se o filme fosse
maniqueista, eu ndo teria incluido Ada. Ela é um personagem
burgués, mas fascinante, representando uma burguesia perdida, uma
burguesia sentindo sua prdpria morte e decadéncia, mas a qual
também ¢é atrativa. [...] Se eu fosse tdo maniqueista, tdo stalinista

14 Entrevista concedida a Giovanna di Bernardo, publicada na Revista Cinema/BR em dezembro de 1977.



para dizer que todos 0s camponeses sd@o anjos e que todos os
burgueses sdo diabos, eu ndo teria feito essa cena. Creio que eu
devo comecar a fazer filmes 16 mm P&B a fim de manter certas
pessoas calmas. (BERTOLUCCI, entrevista citada)

Fazer a apologia do Partido Comunista Italiano, assumir uma narrativa panfletaria,
néo levar em conta a complexa sedugdo que o fascismo exerceu sobre grande parte do povo
italiano, produzir uma interpretacao “facil” da histéria, manchar o significado do filme com
0 capital americano que o financiou, constituiam-se como tantos outros “juizos” formados a
respeito da obra de Bernardo Bertolucci. Entretanto, a circulacdo de tais informacdes e
opinides parecia fazer aumentar o interesse pelo filme, justamente porque uma parcela da
esquerda, pelo menos aquela ligada a0 movimento estudantil e académico, que se pensava
um pouco mais intelectualizada, considerava a obra do diretor italiano como uma
possibilidade de ampliar o debate sobre um tema de exacerbada importancia como era o da
luta de classes, principalmente para espiritos que compartilhavam de um pensamento
marxista-militante. Esses eram interpelados pelo filme de Bertolucci de maneira muito
incisiva, justamente porque as histdrias e as imagens da obra se articulavam as suas
mobilizacbes sociais e, certamente, funcionavam como vetores na producdo de

comportamentos e no encaminhamento de acGes politicas, mesmo que fosse para discordar.

Outro dado interessante a considerar é que o conjunto dos
entrevistados que realizavam a militdncia politica junto aos
movimentos estudantis universitarios entre as décadas de 1970 e 1980
tracam uma conexdo muito estreita entre Il Quarto Stato e o
Novecento. Alguns deles, inclusive, identificam o quadro de Pellizza

da Volpedo com o nome 1900, mesmo titulo que o cineasta italiano

atribuiu a sua obra. Esta constatacdo nos faz acreditar numa relacéo de
solidariedade entre a imagem e o suporte que lhe da visibilidade, no complexo processo

através do qual os entrevistados se apropriaram destes materiais visuais.

Embora os objetos de divulgacdo do trabalho de Bertolucci apresentassem

diferentes cenas e fotografias, como o cartaz exposto nos cinemas onde o filme foi exibido



em Porto Alegre (imagem 17), parece que a forca evocativa da imagem Il Quarto Stato é
inconteste, principalmente quando se trata das memadrias politicas que se constroem tendo o
Novecento como elemento mediador. Vérios fatores, entre eles alguns néo-
cinematograficos, concorrem para esta situacdo. A trajetdria politico-artistica dos dois
autores, a tematica social que ambas as obras procuram representar e discutir, a beleza
estética da qual Bertolucci se utiliza para tracar um interessante painel das lutas
camponesas do inicio do século XX, a demorada cena inicial onde os créditos do filme sdo
projetados sobre a figura do quadro de Pellizza da Volpedo (imagem 18), como mostra o
fotograma capturado em imagem VHS, tendo ao fundo a sugestiva musica de Ennio
Morriconi, parecem constituir elementos importantes para explicar a relagdo pintura/filme
evocada em varios depoimentos. Entretanto, mais do que tudo, é necessario considerar que
¢ a capacidade interpelativa do conjunto imagem/suporte que vai constituir um campo
fecundo de possibilidades para que os sujeitos entrevistados associem o material visual em
questdo as suas experiéncias e expectativas individuais, ao projeto de sociedade que
consideravam justo e solidario e a maneira como gostariam de encaminhar suas acoes
politicas no mundo, facilitando, desta maneira, a interacdo evocativa entre a pintura de

Pellizza da Volpedo e o filme de Bernardo Bertolucci.
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Imagem 18: Fotograma do filme 1900, de Bernardo Bertolucci, 1976



Ainda no campo do cinema, uma outra referéncia a obra Il Quarto Stato € evocada
por dois entrevistados. Trata-se do filme Germinal, uma producdo francesa dirigida por
Claude Berri, lancada em 1993. O filme, baseado no romance homdnimo do escritor Emile
Zola, procura retratar as condi¢des de vida e de trabalho dos operarios das minas de carvao
do século XIX no interior da Frangca. Ao mesmo tempo em que apresenta as dificuldades
enfrentadas pelos mineiros, debilitados ao extremo devido & crueza de sua rotina de
trabalho e ao tratamento desumano a que sdo submetidos na escuriddao das minas e fora
delas, o filme também procura mostrar atitudes mais ofensivas destes trabalhadores na luta
contra a opressao que sofrem por parte de seus patr@es, que vivem numa situacao de luxo e
ostentacdo as custas do trabalho de seus empregados. O tom agressivo com que o diretor
envolve muitos momentos do filme parece querer chamar a atencdo para o fato de que a
luta de classes ainda ndo acabou, sugerindo que enquanto persistir um sistema econémico
que separe burgueses ricos de um lado e operarios pobres de outro, cada vez mais se tornara
pior a desigualdade social e a exploracdo que os empregadores exercem sobre 0s
trabalhadores, que devem estar organizados e mobilizados em suas lutas sociais a fim de
assumirem uma posicdo de combate frente a cruel situacdo de opressdo a que estdo
subjugados. O conflito estd claramente exposto no filme, cabe ao espectador escolher o

partido que pretende tomar.

Imagem 19 Imagem 20

Imagens 19 e 20: Fotograma do filme Germinal, de Claude Berri, 1993



Mas Germinal ndo traz referéncias tdo explicitas ao quadro Il Quarto Stato como
fez Bertolucci em sua obra. Na verdade, é na constru¢do de uma cena em movimento, onde
0s mineiros dirigem-se ao encontro do patrdo para tratar de assuntos relacionados a
reivindicacdo de aumento salarial e melhores condicGes de vida e trabalho, que se pode
perceber uma alusdo a pintura de Pellizza da VVolpedo, como mostra o fotograma também
capturado em VHS a partir do congelamento da imagem de uma das sequiéncias do filme
(imagem 19). A ambientacdo do espaco, a configuracdo do plano geral da cena, a
disposicdo das figuras centrais, a mulher que caminha com o bebé no colo (imagem 20), a
tematica de carater reconhecidamente social, bem como o empenho e a determinacdo dos
trabalhadores na luta por seus direitos sdo elementos que remetem fortemente a pintura de
Pellizza da Volpedo e que, com certeza, muito contribuem para que a relacdo entre a
imagem Il Quarto Stato e o filme Germinal seja evocada pela meméria dos entrevistados.
No entanto, outros aspectos merecem ser considerados, como sugerem alguns trechos das

entrevistas:

Bom, primeiro vem vérias imagens na minha cabeca. Primeiro, a
luta dos trabalhadores. Eu acho que isso € a primeira imagem que me
vem. A luta dos trabalhadores, a organizacdo dos trabalhadores, a unido
dos trabalhadores. Me lembra também, historicamente, um processo de
lutas, principalmente a imagem que me vem mais presente do século 19,
quando os trabalhadores estavam tentando avancar nas suas conquistas
sociais, nas suas conquistas de direitos, principalmente no século 19. Me
vem também um filme na minha cabec¢a que é o filme Germinal, com o
Gerard Depardieu. Eu acho que é sobre um livro, Germinal, que eu nédo
lembro o autor agora, muito presente. (HENRIQUE, entrevista em
07/04/2004)

Esta foi a resposta dada por um dos entrevistados, no momento inicial do primeiro
encontro, quando, ao deparar-se com a imagem, foi perguntado se a conhecia e 0 que

lembrava a partir dela. E prossegue:



Essa é a imagem que me fica, mas, sobretudo, é também associado a
todo um conhecimento histérico que a gente tem de luta dos
trabalhadores. Eu acho que tem muito a ver, também, porque eu sou
professor de historia, me envolvi muito com leituras sobre esse periodo.
Um outro livro que me vem a cabeca, que € um livro fantastico, que eu
acho que desnuda e revela muito da situacdo da classe trabalhadora, um
livro especial que é “A situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra no
século 19" que € do Frederic Engels, o companheiro do Marx, que é um
livro pra quem quer conhecer um pouco da situacdo inicial dos
trabalhadores sob a égide da burguesia, a burguesia era um sistema em
formacdo pelo capitalismo nesse século 19 e inicio do século 20, acho que
é um livro obrigatério para se ler. Tem uma passagem que eu acho
fantastica do Engels, onde ele fala das situacdes, inclusive de conflitos que
existiam entre os trabalhadores ingleses e os trabalhadores irlandeses
naquele periodo. Inclusive até de disputa entre ambos, porque oS
trabalhadores ingleses, eles tinham um limite, era a batata inglesa e os
irlandeses se submetiam, aceitavam se submeter a receber salarios que
quando muito conseguiam comprar a casca da batata. Entdo, € uma
situacdo deploravel e por isso essa disputa de mercado de trabalho. Entdo
é outro livro também que pra mim tenho muito presente e que a gente
poderia associar a essa foto naquele periodo. Tem um filme, eu acho que
é do Bertolucci, se ndo me falha a meméria... (lbid, 07/04/2004)

Ao mesmo tempo em que o narrador estabelece uma estreita relagdo entre a imagem
e o filme, construida a partir da interagdo de significados comuns a ambas as obras,
reconhece, também, que as lembrancas por ele evocadas estdo diretamente associadas a um
conjunto de conhecimentos historicos sobre as lutas dos trabalhadores, construidos em suas
experiéncias docentes e de leituras. Quer dizer, para além do entendimento de que todo
material visual, tanto em sua criacdo quanto nos complexos processos de apropriacao, esta
ancorado em praticas do mundo social e cultural que lhe permite ser concebido e decifrado
por muitos olhares, o trabalho da producdo de memorias tendo a imagem Il Quarto Stato
como elemento evocador, pelo menos aqui, estd atravessado por uma dimensdo muito
particular que € constituida a partir da articulacdo dos lugares de sujeito ocupados pelo
entrevistado, neste caso especifico, um professor de historia, sindicalista, participante ativo
dos movimentos de esquerda, leitor assiduo da literatura marxista, provavelmente sensivel
as questdes sociais e, por isso mesmo, instado a dar atencao a objetos visuais que abordam

tematicas engajadas politica e socialmente.



e Pelo menos a titulo de ilustracéo, cabe ressaltar a semelhanga formal entre a
GERMINAL . . : .
- - imagem Il Quarto Stato e o material promocional do filme Germinal. Para

além das cenas ja comentadas anteriormente, como mostram as imagens 19
e 20, o cartaz de divulgacdo do trabalho de Claude Berri (imagem 21)
apresenta um Gérard Depardieu muito proximo dos Embaixadores de
Volpedo, tanto pela postura determinada com que guia a marcha dos
Material  trabalhadores, como pela firmeza do olhar e pela precisdo dos gestos que

promocional . . . . .
dofime marcam a sua figura. As tonalidades das cores deste material estdo muito

"Germinal”, L. - . o . . .
de Claude Berri PYOXimas daquelas utilizadas pelo artista italiano e a intencionalidade da
mulher que acompanha a marcha dos operarios ndo parece ser muito diferente daquela da

obra de Pellizza da Volpedo.

Também merece destaque uma edicdo do livro Germinal, de Emile Zola (imagem
53), publicada pela Abril Cultural em 1981, que ostenta majestosamente a imagem Il
Quarto Stato em sua capa interna, numa reproducdo em preto e branco muito bem
elaborada. Isto demonstra que o circuito de uma obra é constituido pelo seu deslocamento
por diversos contextos, e que vai se configurando, ainda, a partir das releituras que dela véo

sendo elaboradas, bem como das verses, das copias, das citagdes...

Um outro objeto cultural que passou a reproduzir a pintura de Pellizza da Volpedo
de forma sistematica é o do livro didatico de historia. Uma das entrevistadas, professora de
historia que vem lecionar em Porto Alegre na segunda metade da década de 1980, relata
que neste periodo, 0s manuais da disciplina ja veiculavam esta imagem, seja na capa ou no

capitulo que tratava do socialismo. Segundo ela,

esta imagem estava em muitos livros didaticos de segundo grau, como o
livro do Aquino, por exemplo. Vérios livros, esta foto passou a ser foto de
todos os livros de historia, que estavam um pouquinho mais a esquerda, e
os livros de historia passaram a usar 0 materialismo dialético como teoria,
como metodologia de trabalho, todos eles tinham essa gravura, ou na
frente ou na parte onde seria idade moderna ou contemporénea, alguma
coisa assim. (HELENA, entrevista em 26/01/2004)



Imagem 22: 1l Quarto Stato, reproducao no livro didatico
Nova historia critica, de Méario Schmidt, 1996

Durante a década de 90 a obra Il Quarto Stato continuou sendo difundida nos
manuais didaticos de historia produzidos no Brasil. A imagem 22 mostra a reproducao da
obra de Pellizza ilustrando um texto intitulado “O revisionismo e a faléncia da Segunda
Internacional”, como parte do capitulo sobre a Primeira Guerra Mundial, no livro “Nova
Historia Critica”, de Mario Schimidt, publicado em 1996. Em busca de dados mais
atualizados consultei as colecdes aprovadas pelo Ministério da Educacdo no Programa
Nacional do Livro Didatico de 2005. Neste trabalho de investigacdo tive acesso a vinte
obras, de um conjunto de vinte e duas recomendadas pelos pareceristas da comissao
avaliadora. A imagem em questdo esta veiculada em cinco obras, apresentada em varios
tamanhos, acompanhada por diferentes tipos de legendas, e integrando capitulos sobre
diversas teméticas, como mostra o quadro abaixo:



Titulo da Autor Unidade/Tema | Capitulo | Assunto Legenda
colecdo
Para Renato A expansdo do |Revolugdo |Repercussbes da |A classe
compreender | Mocelin capitalismo Industrial | Revolugéo operaria entre
a historia em cena.
Industrial Quadro de
(8°. série) Giuseppe
Pellizza de
Volpedo.
Nova Mario Doutrinas | Em todas as O proletariado
Historia Schmidt Sociais paginas do exige seus
Critica capitulo direitos
(pintura de
(7°. série) e Volpedo, 1905)
Historiar Dora O mundo do Trabalho e | Documento, O Quarto
Schmidt trabalho e 0 producdo |seguido de Estado. Obra
(7°. série) direito ao industrial | atividade do italiano
trabalho especifica Giuseppe
Pellizza da
Volpedo, 1901.
Tempo e Flavio Uma época ) Inicio da unidade |Volpedo. O
Espaco Berutti revolucionaria | movimento | e no trecho sobre |quarto Estado.
operarioe |0
(7°. série) 0 anarcossindicalis
socialismo | mo
Descobrindo |Elio Aascensdoda |A Socialismo O quarto
a Historia Bonifazie |burguesia sociedade | cientifico estado, de
Umberto do mundo Pellizza da
(8" série) Dellamonica industrial Volpedo.

Diferentemente de imagens que servem a representacdo de determinados temas

historicos, como € o caso da Primeira Missa no Brasil ou o Sete de Setembro de 1822, que

invariavelmente sdo mostradas nos capitulos que tratam do descobrimento e independéncia

do Brasil, respectivamente, a imagem de Pellizza da Volpedo, até mesmo pela sua

abordagem de caréater reconhecidamente social, vem sendo apresentada para diversas séries,




vinculada a diferentes tematicas, que vao desde a Primeira Guerra Mundial até a Revolugéo
Industrial e 0 anarcossindicalismo. De um modo geral, a imagem é veiculada de forma néo
articulada ao conjunto do texto, muitas vezes nem sequer preocupada em auxiliar a sua
leitura. Em outros casos, a fungdo da figura, no lugar onde estd colocada, ndo parece
suficientemente clara, dificultando até mesmo a possibilidade de pensé-la como ilustragdo
ou reforco do texto escrito. Na maioria das vezes, a legenda ndo indica o titulo da obra ou

ano de sua producéo.

A titulo de curiosidade, cabe destacar a maneira como a imagem Il Quarto Stato é
mostrada nos livros didaticos de Flavio Berutti e de Mario Schmidt. Na colecdo “Tempo e
Espaco” ela aparece reproduzida duas vezes, a primeira como ilustracdo do inicio da
unidade denominada “Uma época revolucionaria”, numa dimensdo de 25x19 cm, ocupando
0 espaco de duas paginas (imagem 23) e a segunda fazendo parte do capitulo que trata
sobre 0 “Movimento operario e o0 socialismo”, ilustrando particularmente o texto sobre
anarquismo e anarcossindicalismo. Na colecdo “Nova Histdria Critica”, a imagem de
Pellizza da Volpedo €é apresentada dezenove vezes, a primeira delas, em tamanho de 11x20
cm, ilustrando o inicio do capitulo “Doutrinas Sociais” (imagem 24), e as outras compondo

a moldura de rodapé nas demais paginas do referido capitulo.
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Imagem 23: Reprodugdo do Quarto Stato no livro didatico
Tempo e Espaco, de Flavio Berutti, 2002
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Imagem 24: Reproducdo do Quarto Stato no livro didatico
Nova historia critica, de Mario Schmidt, 2004.



Cabe ressaltar que o objetivo aqui ndo € o de elaborar um inventario completo que
permita analisar todos os aspectos iconograficos dos livros didaticos, mas antes apresentar
alguns dados que demonstrem os modos como a imagem pesquisada vem circulando nestes
manuais. Seja considerando o livro didatico de histéria como um lugar de memoria e
formador de identidades, como o faz Thais Nivia de Lima Fonseca (2002), ou mesmo
reconhecendo-0 como objeto cultural, da maneira que argumenta Arlette Gasparello (1999),
ndo se pode negar a forca destes impressos nos processos de divulgacdo e propagacéo de
imagens, sendo necessario considerar que um estudo sobre a trajetéria das reproducdes da
obra Il Quarto Stato precisa levar em conta sua proliferacdo nos livros didaticos de
historia, devido a sua intensa circulacdo e a pluralidade das préaticas de leitura a que séo
submetidos, de acordo com o contexto geral do sistema educacional e da propria sociedade

através da qual estes artefatos culturais ganham visibilidade.

E sabido que cada vez mais os autores interferem menos na composicdo final de
seus livros. O crescimento vertiginoso do consumo de livros didaticos no Brasil, nos
ultimos anos, impulsionado principalmente pelo Programa Nacional do Livro Didatico,
tornou o setor extremamente competitivo. Logicamente, por caracterizar-se como um
negocio de alto risco mercadoldgico, subtraiu-se do autor a responsabilidade pelo sucesso
ou pelo fracasso da obra, ficando a cargo de especialistas e profissionais altamente
qualificados o processo de producdo dos manuais escolares. Esta nova condicdo afetou os
projetos graficos e sua articulacdo com os materiais visuais destas obras. Segundo Circe

Bittencourt,

A questdo da ilustracdo dos livros esta relacionada, assim, aos
aspectos mercadolégicos e técnicos que demonstram os limites do
autor do texto quando observamos os livros também como objeto
fabricado. A diagramagéo e a paginacao dos livros sdo estabelecidas
por um profissional especializado e, dessa forma, os caracteres, a
dimensdo, as cores das ilustragdes enfim sdo decisdes de técnicos,
de programadores visuais, sendo que 0 autor, pouco ou nada
interfere, na maior parte das vezes, na composicao final do livro. A
historia do livro didatico possibilita verificar como os autores foram
perdendo o poder sobre as ilustracdes de suas obras. Hoje existem
especialistas em pesquisa iconogréfica contratados pelas editoras



para desenvolver essa parte especifica da producéo do livro. (1997,
p. 77)

Desta forma, é importante pensar que o material visual de um livro didatico de
historia ndo se constitui como resultado do trabalho e das decisGes de um Unico sujeito, mas
sim do atravessamento de multiplos olhares, entre eles de autores, editores e técnicos de
todos os niveis. Estas novas questdes implicam na necessidade de estudos que conduzam a
problematizacdes sobre a forca interpelativa das ilustracfes destes manuais junto as
criangas, jovens e adultos que as utilizam, no contexto escolar e fora dele, como forma de
discutir o impacto que produzem na configuragdo da memoria coletiva e na forma como o0s
sujeitos selecionam e se apropriam da imensa oferta de imagens para a composicao de suas

memorias individuais.

Para além do mercado editorial do livro didatico, a literatura académica vinculada as
tematicas do sindicalismo e do trabalho também apresentou a imagem de Pellizza da
Volpedo em algumas publica¢des. A reproducéo das capas dos livros “A acdo coletiva dos
trabalhadores”, de Antdnio David Cattani (imagem 25), ““Histoire du syndicalisme dans le
monde™, producdo francesa organizada por Jean Sagnes (imagem 26) e ‘““Cambios
ocupacionales y sociales en Argentina™, escrito por Héctor Palomino (imagem 27) sdo

exemplos que apdiam esta afirmacao.
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A ACAO COLETIVA SYNDICALISME| e
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Imagem 25 Imagem 26 Imagem 27

Como retorno a uma mensagem divulgada na lista dos enderecos eletrénicos do
Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
solicitando informacdes a respeito da obra Il Quarto Stato ou sobre pessoas que tivessem
interagido com ela em alguma época de sua vida, foram colhidas algumas respostas. O
professor Cattani respondeu que a pesquisa em desenvolvimento sempre foi “um sonho seu
gue nunca conseguiu realizar. Esta declaragdo despertou interesse em estabelecer contato
com ele, justamente por se tratar de um autor que apresenta a imagem na capa de um de
seus livros. Durante uma conversa, interrogado quanto aos motivos que orientaram a
escolha da figura do quadro de Pellizza da Volpedo, o professor afirmou que a insercéo da
referida imagem na capa do livro deveu-se mais a auséncia de uma foto melhor e mais
significativa do que a uma acdo ideologicamente planejada em favor da reproducao da obra
italiana, resposta um tanto quanto surpreendente, considerando-se a tematica abordada no

livro.

As afirmacbes do professor Catanni sugeriram uma certa pobreza estética do
material iconografico utilizado para representar a acao dos trabalhadores nas publicacdes da
literatura de tematica operéria ou sindical. Ele proprio mostrou as capas de uma série de

livros editados no Brasil relacionados ao assunto. Uma rapida pesquisa junto a obras das



areas de sociologia e politica, do acervo da Biblioteca Setorial de Ciéncias Sociais e
Humanidades da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e da Biblioteca Central da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul resultou na identificacdo das
seguintes capas de livros relacionados aos temas movimento de trabalhadores, sindicalismo,

trabalho urbano, cultura e identidade operaria, entre outros:
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MILITANCIA

4 OPERARIA
Imagem 43 Imagem 44 Imagem 45
Imagem | Livro Autor Editora/Ano lustrador
28 Trabalho urbano e conflito |Boris Fausto | DIFEL1977 folelaioie
social
29 Contribuig&o a historia das | Herminio Alfa- Moema
lutas operarias no Brasil Linhares Omegal977 Cavalcanti
30 Liberalismo e Sindicato no |Luiz Werneck |Paz e Terra/1978 | Luiz dos Santos
Brasil Viana Mermelstein
31 Classe Operéria: situacéo e |Luiz Pereira Duas Lucio Machado
reproducao Cidades/1978
E. Rodrigues
32 A Imprensa Operaria no Maria Nazareth | Vozes/1978 folakaiakal
Brasil: 1880-1920 Ferreira
33 O Problema do Sindicato Evaristo de Alfa- Moema
Unico no Brasil Moraes Filho | Omega/1978 Cavalcanti
34 Sindicato e José Albertino | Simbolo/1979 Fkkkk
desenvolvimento no Brasil | Rodrigues
35 Os sindicatos brasileiros: Hans Fichtner | Graal/1980 Sonia Maria
organizagéo e funcdo Goulart
politica
36 A classe operéaria no Brasil |Paulo S. Brasiliense/1981 | Alfredo Aquino
Pinheiro e
Michael Hall




37 CGT no Brasil 1961-1964 | Lucilia de Veja/1981 Marcelo Xavier
Almeida Neves

38 Um perfil da classe operéria | Duarte Pereira | Hucitec/1981 Fkkkk

39 Classe operaria, sindicatos e | Ricardo Cortez/1982 Carlos Clémem
partido no Brasil Antunes

40 Movimento Operario no Edgard Carone |DIFEL/1984 falalaiale
Brasil
(1964-1984)

41 Operérios em luta: Braz Jose de Paz e Terra/1985 | Yurgel,
metalUrgicos da Baixada Arauljo Machado,
Santista (1933-1983) Rodrigues,

Arquitetos
associados

42 A liberdade sindical no Vito Giannotti | Brasiliense/1987 | Jorge Arbach
Brasil

43 Cultura & Identidade José Sérgio Editora Jorge Cassol
Operéria: aspectos da Leite Lopes UFRJ/1987
cultura da classe
trabalhadora

44 Classe operaria, sindicatos e | Ricardo Ensaio/1990 Walter Hiine
partido no Brasil Antunes

45 Jornalismo & militancia Silvia Aradjo e |Editora Luiz Antbdnio
operéria Alcina Cardoso | UFPR/1992 Solda

Como se pode constatar, grande parte das obras que tratam dos trabalhadores e suas
acOes ndo apresentam trabalhadores, ou formas que os evoquem, ilustrando suas capas,
apenas figuras geométricas, desenhos abstratos ou, quando muito, imagens estilizadas

representando pessoas.

Mas até que ponto esses dados sdo importantes na descri¢do e analise do circuito da
imagem Il Quarto Stato proposto pelas memarias dos entrevistados? Parece que a tarefa de

pensar o circuito das reproducbes da obra de Pellizza da Volpedo de uma maneira



relacional as demais imagens que fazem parte de determinados contextos por onde ela
circula e proveitosa na medida em que possibilita lancar interrogacfes sobre o seu
desempenho no interior dos conjuntos iconograficos dos quais participa, a fim de criar
propostas de analise mais fecundas para o denso emaranhado das memdrias constituidas
pelos entrevistados tendo a imagem Il Quarto Stato como elemento evocador. Isto se faz
necessario, primeiramente, porque sua circulagdo ndo acontece em um espacgo vazio,
neutro, despovoado de outras imagens e livre dos efeitos das forgas sociais em constante
disputa, ou seja, a partir de suas experiéncias e de acordo com as suas expectativas, 0s
sujeitos sdo ininterruptamente interpelados por um grande ndmero de imagens e algumas
delas se tornam mais significativas que outras e, quer pelos contextos em que estdo
inscritas ou pela forca de verdade que assumem, sdo evocadas pelo trabalho de suas
memorias. No entanto, é necessario relativizar sua forca e problematizar sua notoriedade
desde uma perspectiva que leve em conta a série iconografica em que pode ser inserida,
quer dizer, mesmo que uma imagem seja investida da autoridade necessaria para tornar-se
simbolo ou emblema de algum grupo, causa ou movimento social, ou mesmo que apresente
os atributos suficientes ser reconstruida pelas memdrias de um sujeito, atuando como
evocador privilegiado de experiéncias, vivéncias e eventos significativos de sua vida, ainda
assim essa proeminéncia deverd ser considerada a partir do desconcertante fluxo de
imagens que sdo oferecidas em determinados contextos, em momentos historicos

especificos.

Embora esta proposta de anélise possa ser estendida também para outros contextos
nos quais a imagem circulou é oportuno insistir no exemplo relacionado ao mercado
editorial de tematica trabalhista e sindical, particularmente no caso aqui apresentado.
Considerada a série iconografica constituida pelas figuras que ilustram as capas destas
publicagdes (imagens 28 a 45) resulta evidente a forca interpelativa da reproducdo do
quadro de Pellizza da Volpedo na capa do livro “A agdo coletiva dos trabalhadores”
(imagem 25), principalmente entre a comunidade de leitores deste tipo de literatura. O que
se esta afirmando é que, para além do forte apelo social da imagem Il Quarto Stato e dos
protocolos de leitura e engajamento que produz ao ser apresentada numa obra que trata das
questdes operarias, também o conjunto iconografico marcado pela escassez de imagens

“fortes” e emblematicas que representem os movimentos coletivos dos trabalhadores nos



projetos visuais das obras acima referidas pode ter contribuido decisivamente para o livro
de Antonio David Cattani ser evocado diversas vezes nas narrativas construidas pelos

entrevistados.

Mas, como indicado anteriormente, nem sempre foram os autores que determinaram
a inclusdo da imagem Il Quarto Stato no empreendimento grafico de seus trabalhos,
restando para os editores e ilustradores o encargo desta decisdo. No que diz respeito a obra
de Héctor Palomino, provavelmente questdes ideologicas influenciaram a escolha da
reproducdo da obra de Pellizza da Volpedo para ser apresentada na capa do livro “Cambios
ocupacionales y sociales em Argentina” (imagem 27), justamente por ser uma publicacdo
do CISEA (Centro de Investigaciones Sociales sobre el Estado y la Administracion),
instituto ligado & pesquisa sobre trabalho e movimentos sociais. Entretanto, outros

exemplos parecem indicar que esta situacdo ndo constitui regra:

e
L -
Yo
-
SCIENCES
MUMAINES

“

Les élapes
de Ila pensdée
soclologlgoe

-
AN WS LN

RAYMOND ARON

nrl
-¢'
"‘-4. e -l‘l'l'

artins Fontes/Editora Universidade de Brasilia 28

Imagem 46 Imagem 47 Igem 48




RAYMOND ARON glr AS ETAPAS
|| DO PENSAMEN’
H sOCIOLOGICO

| Raymond Aron

el

Imagem 49 Imagem 50

A série de imagens mostradas acima talvez possa sustentar o argumento de que a
reproducdo do quadro de Pellizza da Volpedo apresentado na capa de uma das edi¢des do
livro de Raymond Aron dependeu muito mais de intervengfes editoriais do que
supostamente da vontade explicita de seu autor. A edicdo francesa publicada pela Edicdes
Gallimard em 1967 (imagem 46), bem como uma publicacdo argentina de 1970, da Siglo
Veinte (imagem 47), e uma outra versdao em portugués editada em 1990 pela Martins
Fontes em colaboracdo com a Editora da Universidade de Brasilia (imagem 48), nédo
exibem a imagem constituida como objeto desta investigagdo. Para precisar um pouco
melhor, nenhuma peca iconografica comp®e o projeto grafico destes livros, que apresentam
em suas capas nada mais que o titulo da obra acompanhado do nome de seus autores e da
editora responsavel pela publicagdo. E uma versdo em francés, “Les étapes de la pensée
sociologique™, publicada em 1992 pela Gallimard, que ostenta uma reduzida reproducéo do
quadro Il Quarto Stato (imagem 49). Em 1995, j& na primeira reimpressdo de uma edi¢do
brasileira datada de 1993, a imagem de Pellizza é substituida por uma outra composicao

visual que em nada lembra a obra italiana (imagem 50).

Mas cabe examinar um outro exemplo, para que depois alguns comentarios

pertinentes possam ser tecidos.



Imagem 51 Imagem 52

Imagem 53

Uma edicdo brasileira do livro Germinal, de Emile Zola, publicado pela Abril
Cultural em 1981 (imagem 53), constitui-se como outro espago de inscri¢do de uma bela
reprodugdo em preto-e-branco do quadro de Pellizza da Volpedo, evocado pelos

entrevistados em suas narrativas de memdria. Antes, parece que nenhuma das publicacdes



desta obra veiculou a imagem Il Quarto Stato, como demonstram os exemplos da capa de
uma edicdo francesa da Bibliothéque Charpentier, provavelmente de 1940 (imagem 51), e

uma outra versao em portugués da Europa-América, produzida em 1971 (imagem 52).

No entanto, é necessario empreender um esforco para entender o passado no seu
préprio tempo e, no que diz respeito as publicacdes identificadas, analisar a presenca ou
auséncia da imagem em questdo a partir de uma perspectiva que leve em conta 0 processo
de producdo destes livros e o0s recursos tecnologicos disponiveis no momento de suas
impressdes. A proposicdo do bibliégrafo norte-americano Roger Stoddard, citado por
Chartier (2001, p. 220), parece avivar esta discussao, pois, segundo ele, “seja la o que for
que facam, os autores ndo escrevem livros. Os livros ndo séo absolutamente escritos. Sdo
manufaturados por copistas e outros artesdos, por técnicos e outros engenheiros, por

maquinas impressoras e outros tipos de maquinas”.

A afirmacdo instiga a pensar sobre as decisdes editoriais que possibilitaram que a
imagem de Pellizza da Volpedo fosse reproduzida em livros com temaéticas ligadas as
questdes sociais e, neste sentido, também recomenda considerar as diversas intervencoes
operadas com o objetivo de produzir protocolos de leitura tendo em vista compradores e
leitores, publicos especificos que os editores desejavam atrair e a quem, provavelmente,
gostariam de chamar a atencdo. Portanto, ndo pode ser encarado de maneira aleatoria o
comparecimento da reproducdo do quadro Il Quarto Stato em publica¢fes sobre trabalho,
sindicalismo e pensamento socioldgico, justamente por se tratar de uma bela imagem que

traz claras evocacdes sociais, de acordo com o conteido das obras a serem publicadas.

Entretanto, é necessario considerar que as estratégias editoriais contra ou a favor da
reprodu¢do do quadro de Pellizza em determinados livros ndo acontecem sendo
atravessadas por algumas disputas e limites impostos por questdes econdmicas,
tecnoldgicas e politicas. Ou seja, ha que se exercer uma certa vigilancia metodoldgica que
permita pensar a elaboracdo das obras nos seus proprios contextos de produgdo e
circulacdo, onde o desempenho da tecnologia editorial se constitui de diferentes maneiras
em diferentes tempos. A utilizacdo do fotolito de uma obra de arte ou mesmo o uso de

muitas cores na impressao da capa de um livro tendem a elevar sobremaneira 0 seu custo



em relacdo aquelas publicacBes que ndo se utilizavam destes recursos, 0 que pode ter

constituido obstaculo a reproducéo da imagem.

As proposicOes até aqui discutidas procuram chamar a atengdo para o fato de que a
analise do circuito de qualquer imagem, incluindo-se Il Quarto Stato, precisa levar em
consideracgdo dois niveis de operacdo interligados e que, dependendo das problematizacfes
a serem construidas, podem ser desdobrados em diversos pontos de discussdo. O primeiro
relaciona-se a operacdo de reconhecer que as imagens, incluindo os suportes em que séo
apresentadas, estdo integradas ao mundo cultural em momentos historicos especificos onde
acontece sua circulagdo, o que implica pensar que a configuracdo de determinado circuito
de uma imagem esta marcado também por elementos ndo-imagéticos, como as intencdes de
seus autores, as condicdes tecnoldgicas de uso, as estratégias e intervencdes editoriais a que
sdo submetidas as suas reproducdes, os processos de apropriacdo por parte de diferentes
publicos, os regimes politicos com os quais ela se relaciona, somente para citar alguns
exemplos. Esta situacdo remete diretamente a um segundo nivel que recomenda considerar
que as diversas inscri¢fes espago-temporais da imagem se concretizam em um campo de
possibilidades marcado pelo conflito e enfrentamento de forcas em constante interacdo
social, disputas que estdo traduzidas nas expectativas, nos interesses e nas agdes daqueles
sujeitos que atuam nos processos de producéo, circulacdo e apropriacdo dos suportes que

veiculam as imagens, sejam eles filmes, livros ou qualquer outro objeto cultural.

O conjunto de figuras abaixo mostra aparigdes da imagem Il Quarto Stato
apresentadas no espago académico, em materiais ai produzidos ou a ele estreitamente

relacionados.
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Imagens 54 e 55: Cartazes de divulgacéo de eventos da UNITRABALHO, 1998
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Imagem 56: Site da Associacdo Nacional de Pés-Graduacéo e Pesquisa
em Ciéncias Sociais — GT Sindicalismo e Politica.



Imagem 57: Site do In TRAMSE.
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Imagem 58: Livro Cidadania e Mundo do Trabalho.

E o caso dos cartazes de divulgacdo de atividades da UNITRABALHO, uma

Fundacéo Interuniversitaria de Estudos e Pesquisa sobre o Trabalho (imagens 54 e 55)*°. A

5 A UNITRABALHO é uma rede universitaria nacional que agrega, atualmente, 90 universidades e
instituicBes de ensino superior de todo o Brasil. Constitui-se juridicamente na forma de fundacdo de direito
privado e sem fins lucrativos. Foi criada, em 1996, com o objetivo de contribuir para o resgate da divida
social que as universidades tém para com os trabalhadores. [...] A missdo da UNITRABALHO ¢ integrar a
universidade e os trabalhadores para o desenvolvimento de projetos que subsidiem suas lutas por melhores



instituicdo desenvolve acdes relacionadas ao mundo do trabalho, diretriz que pode ser
percebida através das parcerias firmadas com organizacdes de trabalhadores e dos projetos
de capacitacdo e pesquisa que sdo executados em diferentes frentes de atuagdo. Quanto aos
objetos iconogréaficos, pode-se perceber que partes do quadro Il Quarto Stato foram
utilizados no material de divulgacdo de determinados eventos da UNITRABALHO. A
imagem 54 apresenta o cartaz da mesa redonda intitulada “Tecnologia, trabalho e excluséo
social” realizada em 10 de setembro de 1998, oportunidade em que ocorreu também o
lancamento do Ndacleo UNITRABALHO/UNISINOS, no auditorio central daquela
Universidade. J& a imagem 55 refere-se a divulgacdo do 2° Encontro da Regional Sul da
Rede UNITRABALHO, ocorrido também na UNISINOS em 26 de novembro de 1998.
Interessante considerar que ambos os cartazes apresentam uma bela imagem produzida a
partir do destaque de fragmentos da obra do pintor italiano, mostrando os trabalhadores de
Pellizza da Volpedo divididos e isolados em quadrados desconexos e incomunicaveis,
justamente para representar a “fragmentacdo dos movimentos operdrios e sindicais nestes

ultimos tempos”, como relata um dos entrevistados.

Outra reproducdo do quadro de Pellizza da Volpedo é apresentada em uma pagina
web (imagem 56) onde estdo publicados textos referentes aos encontros do GT
“Sindicalismo e Politica” da ANPOCS (Associacdo Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa
em Ciéncias Sociais) bem como do GT “Trajetdrias e Experiéncias do Sindicalismo
Brasileiro”, da SBS (Sociedade Brasileira de Sociologia), além de textos enviados por
leitores interessados em publicar seus trabalhos. Como ja foi dito, a abertura da pégina é
ilustrada pela imagem Il Quarto Stato devidamente legendada pelos créditos completos e,
mesmo correndo o risco de se tornar repetitivo, nunca é demais insistir na idéia de que
também aqui, assim como em tantos outros suportes em que € apresentada, a imagem
assume a funcdo de protocolo de leitura, constituindo-se como andncio antecipado do
contelldo dos escritos que compdem a coletanea e como proposta da maneira correta

atraves da qual o leitor deverd compreender e se apropriar dos textos que a acompanham.

condi¢Bes de vida e trabalho. Para isso, busca a sintese do saber produzido na academia com o saber dos
trabalhadores, para qualificar a organizacdo e a agdo social.



Uma logica de funcionamento muito semelhante a anterior parece encaminhar a
apresentacao da imagem Il Quarto Stato no cabecalho da pagina eletronica do In TRAMSE
(imagem 57), material que se constitui como um canal de comunicacdo do nucleo de
pesquisa TRAMSE®.

O comentéario de que a pagina do In TRAMSE abrigava uma reproducdo da imagem
que estava sendo pesquisada constituiu uma resposta a mensagem enviada a lista de
enderecos eletronicos do Programa de PoOs-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, dando noticia da pesquisa e solicitando informagfes que
pudessem contribuir com o trabalho. Na mensagem de resposta, uma das administradoras
da péagina esclarece os motivos pelos quais a imagem foi escolhida para fazer parte do
referido site. Segundo ela,

Utilizamos na pagina de nosso canal de informacdes, o InTramse,uma
imagem que foi composta tendo como base uma reproducéo digital da
imagem na qual estas interessado.

Podes ver o site em http://www.ufrgs.britramse/intramse, tendo como
cabecalho a referida imagem. Escolhi esta imagem para fazer esta pagina,
porque penso que ela é um simbolo quando se pensa em Trabalho.
(mensagem recebida em 14/02/2004)

Ainda neste contexto, outro espa¢o de inscricdo da imagem pesquisada € o livro
“Cidadania e Mundo do Trabalho — Estratégias Pedagdgicas para Jovens e Educadores”,
publicacdo realizada através da parceria entre a Fundagdo Mauricio Sirotsky Sobrinho e o
Nucleo de Integracdo Universidade & Escola, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. O texto de apresentacdo da obra explicita que um de seus propdsitos é oferecer

subsidios as praticas educativas de projetos apoiados e financiados pelo Programa

18 O Nicleo de Estudos, Experiéncias e Pesquisas em Trabalho, Movimentos Sociais e Educacio - TRAMSE
— é uma comunidade de pesquisadores do PPGEdu da UFRGS. Faz parte da Linha de Pesquisa Trabalho,
Movimentos Sociais e Educagdo, agregando seus professores e alunos. Teve origem em estudos
desenvolvidos na FACED a partir de 1980 e seu objetivo é desenvolver estudos, experiéncias e pesquisas para
subsidiar, de um lado politicas sociais de educacdo, de formacdo e de qualificacdo profissional, nas areas
publicas e privadas, que incorporem as relagdes de trabalho, etnia, género, idade e, de outro, experiéncias de
trabalho, educacdo e lazer, nas organizagfes sociais € nos movimentos sociais.



Educacdo e Mundo do Trabalho, da referida Fundacdo, além de fazer parte de uma tarefa
mais ampla que diz respeito ao desafio que é “justamente aproximar dois mundos cujas
linguagens, atitudes e valores conduzem a caminhos opostos: o da exclusdo, que ensina o
jovem a sobreviver e a se desenvolver nas bordas da sociedade — embora nem sempre de

forma ilegal ou marginal — e o do trabalho, que o credencia a ser um cidadao” (2003, p. 3)

No livro, uma reproducdo da imagem Il Quarto Stato € mostrada no capitulo
intitulado “Cidadania e Trabalho”, especificamente no espaco reservado a apresentacdo de
alternativas para o trabalho pedagdgico com informatica (imagem 58), onde o0s
pesquisadores Jorge Luiz Occhipinti e Rosa Maria Rembowski Casaccia sugerem uma série
de atividades relacionadas a leitura e comparagdo de imagens. Parece ndo ser acaso o fato
deste tipo de tarefa estar sendo proposto justamente em um espaco onde a obra de Pellizza
da Volpedo divide a mesma pagina com outra imagem mostrando integrantes do
movimento dos sem-terra em uma manifestacdo em Porto Alegre e ostentando a seguinte
legenda: “sem-terra exple bebé a risco de um possivel confronto diante do edificio da
Receita Federal na Capital” (Ibid, p. 111). O tecido urdido pelas figuras e pelas palavras
escritas que compdem esta parte do livro sugere pensar na possibilidade de que, para além
do binbmio imagem-texto, também a relacdo imagem-imagem cria protocolos de leitura e
atua na construcdo de significados e nos processos de apropriacao que os sujeitos elaboram

a partir dos materiais visuais.

Talvez seja oportuno retomar a idéia de que o aparecimento das reproducdes do
quadro 1l Quarto Stato em diferentes contextos sociais, articulado a multiplas situagdes de
apropriacdo, ndo esta submetido as mesmas regras de utilizagdo nem mesmo é dirigido pela
mesma forma de historicidade. Isto para sugerir que tal esquema explicativo pode ser
aplicado também quando se pretende analisar o desempenho da imagem no interior destes
contextos de circulagdo, como demonstra a série iconografica apresentada anteriormente, na
qual ndo se torna possivel estabelecer e apontar com precisdo idénticos principios de
significagdo e efeitos de sentido para todas as aparicdes da obra de Pellizza da Volpedo,
nem mesmo nos proprios limites do espaco relacionado ao mundo académico e
universitario, como também ndo se pode atribuir as mesmas causas e as mesmas relacoes de

forca o aparecimento da imagem nos diferentes suportes que circularam nestes tempos e



lugares especificos. Quer dizer, da mesma maneira que ndo se pode definir uma mesma
I6gica de funcionamento para a imagem Il Quarto Stato quando apresentada em contextos e
objetos culturais tdo diferentes como um filme de Bernardo Bertolucci na segunda metade
da década de 1970 ou um livro didatico de histéria nos primeiros anos deste século,
também € preciso destacar que ndo sdo as mesmas estratégias e 0S mesmos interesses que
regem o seu desempenho quando mostrados em suportes produzidos no préprio meio
académico, como no cartaz de divulgacdo da Rede UNITRABALHO ou no material

produzido por pesquisadores do Ndcleo de Integracdo Universidade & Escola da UFRGS.

A andlise da série de imagens mostradas abaixo, sendo de todo o conjunto
iconografico apresentado neste capitulo, permite retomar uma outra problematizacdo ja
explicitada no texto, qual seja aquela relacionada a fluente rede de circulagdo das
reproducdes do quadro Il Quarto Stato em suportes e contextos distintos e os publicos que
delas se apropriam em condic¢des histdricas especificas. Roger Chartier (2001) chama a
atencdo para o cuidado necessario com a utilizacdo de abordagens que postulam “a
existéncia de correspondéncias simplistas entre niveis sociais e fronteiras culturais”,
alertando para a inconveniéncia das analises que tendem a considerar certos objetos
culturais (entre eles, a imagem) como patriménio exclusivo de um dnico grupo, entre todos
aqueles que formam o corpo social. N&o aceitar esta intensa fluidez dos materiais culturais
implica, ao mesmo tempo, desconsiderar o seu envolvimento em ambientes e questdes que
normalmente ndo lhe sdo comuns, é negar-lhes a multiplicidade de usos, ndo levando em
conta os intercambios e as imbricacdes que sdo produzidas a partir de sua circulacdo, alem
de restringir as possibilidades de significacdo que se constituem a partir do horizonte de

expectativas e experiéncias dos sujeitos que com eles interagem.



IL QUINTO STATO

Imagem 59 Imagem 60
I Quinto Stato, site The Beluga Shop Catalogo da mostra “Pellizza e seu
Tempo”
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Imagem 61: Revista Carta Capital




Imagem 62 h Imagem 63

Imagens 62 e 63: Camiseta comercializada na Praca da Alfandega em Porto Alegre.

A figura 59 mostra a obra de Pellizza da Volpedo servindo como base para a
composicdo da imagem intitulada Il Quinto Stato, apresentada numa das paginas do “The
Beluga Shop”, site através do qual é possivel efetuar compras e vendas virtuais de objetos
relacionados a arte comica. Também uma reproducdo da obra Il Quarto Stato, com
dimensdes de 39 x 23 polegadas, estd anunciada no site “www.allposters.com”, ao preco de
US$ 252 dolares. Ja a imagem 60 integra o catalogo da mostra “Pellizza e seu tempo”,
exposicdo que aconteceu na Galeria de Arte Moderna de Palazzo Guasco, de 29 de
setembro a 25 de novembro de 2001, sob a curadoria de Raffaele De Grada e que fez parte
de um conjunto de eventos organizados para celebrar o centenario de criagdo do famoso

quadro do pintor italiano.

Além disso, uma reproducdo da obra de Pellizza da VVolpedo é estampada na revista
“Carta Capital”, em sua edicdo nimero 153, datada de 22 de agosto de 2001 (imagem 61).
Dividindo o espa¢o da capa com a manchete “Empresarios e PT”, a imagem produzida para
a referida publicacdo exibe uma composicdo grafica na qual fotografias de empresarios

brasileiros substituem os rostos dos trabalhadores de Pellizza da Volpedo. Na pégina



subsequente, a imagem € apresentada na integra, acompanhada dos devidos créditos, além
da legenda que a classifica como uma “tela de clara inspiracéo social” (p. 5). O projeto
grafico da capa procura estabelecer um protocolo de leitura para a matéria, que trata sobre o
crescimento da aceitagdo, principalmente entre os empresarios da industria, da candidatura
de Lula a Presidéncia da Republica, antecipando algumas discussdes que fizeram parte da
disputa eleitoral em 2002. Aqui cabe ressaltar que “Carta Capital” tornou-se uma
publicacdo semanal com ampla circulacdo em todo o pais, pautando-se pela veiculacdo de
reportagens sobre politica, economia e cultura, atingindo uma diversidade de leitores que
em suas praticas cotidianas instituem relagfes com os objetos culturais que ndo podem ser
classificadas e definidas unicamente pelo desempenho financeiro ou capacidade intelectual

do publico leitor.

Parece mesmo que a imagem Il Quarto Stato esta inscrita num circuito marcado
pela multiplicidade de usos e funcdes. A figura 62 mostra a referida obra de Pellizza da
Volpedo estampada numa camiseta comercializada por um ambulante na Praga da
Alfandega, no centro de Porto Alegre, em novembro de 2004'". Como resposta a algumas
perguntas dirigidas ao vendedor, este afirmou que ele proprio confecciona as camisetas e
nelas imprime aquelas imagens que lhe parecem mais significativas para retratar as
tematicas sociais pelas quais se interessa. Enquanto falava, ia mostrando inimeras pecas
com estampas variadas, sempre chamando a atencdo que seu propdsito € “mostrar a

situacdo dos pobres e dos oprimidos do nosso Brasil” (entrevista em 11/12/2004).

Desta forma, também aqui a andlise das rela¢fes imagem-texto e imagem-imagem
apontam para a producdo de alguns intertextos interessantes que vale a pena comentar. O
primeiro deles esta constituido pela conexdo entre a reproducdo da obra Il Quarto Stato e a
citacdo de um fragmento de Bertold Brecht justapostas na parte frontal da referida camiseta,
como se a imagem do pintor italiano e a frase do filésofo alemé&o (“se diz violento o rio que
tudo arrasta, mas ndo se dizem violentas as margens que o oprimem”), articuladas,

pudessem produzir as condi¢des favoraveis e a forca necessaria para sugerir maneiras mais

" No dia 20 de novembro de 2004, ao retornar para casa ap6s visita a um entrevistado residente no centro de
Porto Alegre, deparei-me, ao acaso, com um ambulante comercializando camisetas com diversas figuras
evocando tematicas sociais, entre elas uma que trazia estampada a imagem-foco desta pesquisa. Na ocasido,
instalei uma conversagdo com o vendedor, indagando-lhe sobre o processo de producdo das camisetas e sobre
0s critérios que levaram a escolha de Il Quarto Stato.



corretas e eficientes de entendimento e apropriacdo do material apresentado, a partir da
tematica social que ambas as formas evocam. Por outro lado, as possibilidades de
significagdo assumem novos contornos se for considerada a relagdo direta entre a
reproducdo da obra do pintor italiano e a figura estampada na parte posterior da camisa
(imagem 63), como se a apresentacdo da imagem de meninos negros, pobres e desnutridos
assumisse a tarefa de continuar justificando, na contemporaneidade, agdes politicas
semelhantes aquelas “executadas” pelos trabalhadores de Pellizza, além de servir como
mecanismo de atualizacdo dos sentidos reivindicatorios e subversivos com 0s quais a
imagem 1l Quarto Stato durante muito tempo esteve envolvida. Também é necessario
considerar 0 conjunto iconografico atraves do qual a imagem em questdo alcancava
visibilidade ao ser exposta num informal ponto de venda do centro de Porto Alegre, no dia
20 de novembro de 2004. Nesta data, a camiseta apresentada nas figuras 61 e 62 dividia o
espaco de um grande painel com outras pecas que ostentavam reproducdes de fotografias
de personalidades ligadas aos movimentos sociais de esquerda, como Che Guevara, Fidel
Castro, Bob Marley, dispostas desta maneira justamente para “orientar o olhar dos
compradores de acordo com seus interesses e temas preferidos”, como bem argumentou o

vendedor-artesdo em seu depoimento.

Em que pese o fato do quadro de Pellizza da Volpedo apresentar inquestionével
capacidade de evocacdo das temaéticas sociais, a série de imagens exibidas anteriormente
apontam para a impossibilidade do estabelecimento de relacdes diretas, mecéanicas e
simplistas entre reproducdes da obra Il Quarto Stato e classes ou grupos sociais especificos,
justamente porque a imagem estudada ndo comporta um significado inerente ou uma
estabilidade de sentidos que permitam classifica-la e sustenta-la como um objeto cultural
ligado exclusivamente a um determinado grupo, em circunstancias histéricas particulares.
Como sugere Chartier (2001), o estilhacamento contemporaneo do corpo social resulta
configurado por uma série de divergéncias e oposi¢des que ndo necessariamente se definem
pelas questdes da riqueza ou do dinheiro, proposicdo que nos faz pensar em uma complexa
e descontinua rede de movimentos que animam a circulacdo da imagem entre diferentes
contextos e que interferem nos processos de apropriacdo e configuragdo dos modos de ver e
lembrar, que estdo muito mais articulados as experiéncias e repertorios dos sujeitos do que

propriamente a situacdo econémica ou desempenho financeiro.



Desta maneira, os exemplos apresentados ao longo do presente capitulo demonstram
a inconveniéncia das abordagens que evocam patamares ou posi¢fes de hierarquia social
(ou qualquer outro critério limitador) como elemento privilegiado para tratar dos temas
relacionados a circulacdo de objetos culturais. Particularmente no caso da imagem Il
Quarto Stato, é necessario admitir que tais exemplos apontam para determinadas
dificuldades em se reconhecer as mesmas expectativas e 0s mesmos principios de interesse
do estudante que com ela interage no ambiente escolar através do livro didatico, do
empresario que a aprecia nas paginas da revista “Carta Capital”, do artesdo que assume a
tarefa de reproduzi-la em camisetas ou mesmo do intelectual que a observa na capa de um
livro sobre movimento operario, somente para evocar algumas situagdes. Estes exemplos
também indicam a impropriedade das analises que defendem a idéia de que os processos de
apropriacdo e atribuigédo de diferentes significados para a imagem se constituem apenas em
funcdo da posicdo econdmica de estudantes, operarios, camponeses, empresarios,
sindicalistas, artesdos, intelectuais, ou através de pressupostos e atributos considerados

exclusivos destes ou de qualquer outro grupo social.

Uma outra reproducdo do quadro de Pellizza da Volpedo esta inserida no livro
“Locatelli em Caxias”, trabalho bilinglie portugués-italiano no qual o socidlogo Luiz
Brambatti apresenta diversas obras de Aldo Locatelli que estdo expostas na cidade da serra

gaucha.
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Imagens 64 e 65: Imagens do livro Locatelli em Caxias, de Luiz Brambatti, 2004.



Particularmente para a tematica desenvolvida nesta investigacdo, o interesse maior
recai sobre o painel denominado “Do It4lico Ber¢o a Nova Pétria Brasileira”, pintado em
1954, cinco anos apos o artista ter chegado ao Brasil como imigrante vindo da Itélia.
Segundo Brambatti, 0 mural exposto na Prefeitura Municipal de Caxias do Sul é formado
por oito diferentes quadros, articulados em uma narrativa onde Locatelli expressa o seu
ponto de vista a respeito do que foi e 0 que representou a imigracdo italiana para o
progresso do municipio, retratando, para além da fé, da determinacdo e da familia, o
trabalho como um dos mais expressivos valores cultivados pelos imigrantes italianos da

regido. Para Brambatti,

as situacOes pintadas por Locatelli sdo o retrato do trabalho. O
trabalhno com as uvas, o trabalho com a terra, o trabalho do
construtor, o trabalho do ferreiro, o trabalho na industria. Locatelli
quis representar, neste painel, o trabalho como o valor principal da
italianidade, de uma gente que soube transformar a terra bruta,
selvagem, com a forca de suas maos, através do trabalho. A
mensagem geral do painel retrata o trabalho como a principal forca
impulsora do progresso e que a prosperidade desta regido se deve,
principalmente, ao trabalho dos imigrantes. (2004 , p. 70)

Em seu livro, o autor propde uma aproximacgdo entre as obras dos dois pintores
italianos ao apresentar, lado a lado, uma reproducéo do Il Quarto Stato (imagem 64) e outra
do L’Arrivo degli immigranti (imagem 65), quadro localizado no centro do mural de
Locatelli. Ao destacar o importante lugar que este artista atribui a familia e ao trabalho da
mulher no referido painel, Brambatti sugere, baseado no fato de ambos terem estudado na
Academia de Belas Artes de Carrara, em Bérgamo, a possibilidade de Aldo Locatelli ter
buscado inspiracdo em Pellizza da Volpedo para pintar a marcha dos trabalhadores
representando a chegada dos imigrantes e, principalmente, para retratar a mulher com a

criancga no colo.

Mas, se aceita esta idéia de Brambatti, caberia perguntar até que ponto a formacéo,

em diferentes temporalidades, dos dois pintores na mesma instituicdo em Bérgamo



consegue dar conta de explicar a influéncia do quadro Il Quarto Stato sobre o pincel e a
criatividade de Locatelli quando cria o mural “Do Italico Ber¢o a Nova Pétria Brasileira”

em Caxias do Sul?

Embora possivel, penso que esta é uma ocorréncia que nao deve ser aceita sem um
exame mais cuidadoso, até mesmo porque é necessario levar em consideracdo a resisténcia
de Pellizza em pintar os trabalhadores acompanhados de seus instrumentos de trabalho,
opcdo que pode ser reconhecida tanto como um desejo de representar 0s operarios sem
referéncia especifica a sua profisséo, justamente para destacar a dimens&o e o sentido mais
universal de sua condicdo e de sua luta, quanto como uma maneira de chamar a atencédo
para um principio que parece ter pautado todo o processo de producdo do Il Quarto Stato,
que € o de que a caminhada do proletariado em direcdo a um futuro mais humano e
promissor devesse se concretizar sem a utilizagcdo da violéncia ou da forca bruta contra os
opressores. Locatelli, diferentemente, retrata seus trabalhadores, inclusive as mulheres,
segurando suas ferramentas em posi¢des que, a0 mesmo tempo em que sugerem o empenho
e a determinacdo dos imigrantes para o trabalho, sdo gestos que também podem ser
entendidos como uma forma de anunciagdo do emprego da forga, caso isso seja necessario,

na dificil tarefa de desbravar e produzir riquezas na terra que ora os acolhe.

Sem discutir exaustivamente o mérito destas problematizacdes, visto ndo estarem
diretamente relacionadas aos temas recorrentes da presente pesquisa, proponho o
acolhimento da argumentacdo de Brambatti, menos para explicitar apoio a idéia de que a
inspiracdo de Locatelli para retratar uma imigrante italiana em formas que fazem lembrar a
mulher que acompanha a marcha dos trabalhadores na obra de Pellizza seja uma construcdo
possivel apenas pelo fato dos pintores terem cumprido parte de sua formacédo artistica e
intelectual na mesma Academia, do que para chamar a atencdo de que a trajetoria da
imagem Il Quarto Stato, incluindo ai sua historia e seus principios de utilizacdo, ndo pode
ser pensada unicamente em si mesma, desarticulada de obras que a antecederam e também
de outras que foram produzidas adotando como referéncia determinadas alternativas

iconograficas semelhantes aquelas utilizadas por Pellizza da VVolpedo em sua pintura.

Quer dizer, a nocéo de circuito desenvolvida neste trabalho sugere pensar a maneira

pela qual pinturas de Plinio Nominelli (imagem 2), Emilio Longoni (imagem 3) e Gustave



Courbet (imagem 7), pelos sujeitos retratados ou pelas questdes tematizadas em
circunstancias historicas especificas, constituiram-se em elementos inspiradores do
processo de producdo do quadro Il Quarto Stato. Igualmente, é necessario considerar a
capacidade interpelativa da obra de Pellizza da Volpedo, a ponto de ser utilizada como
referéncia por outros artistas que retrataram tematicas sociais em seus trabalhos, como
demonstram os exemplos de Aldo Locatelli, com sua pintura “Chegada dos Imigrantes”, de
Hans Balusquek, com a obra Proletarie, ou mesmo Otto Gabriel que, no final da década de
1920, ao pintar o quadro Internazionale, retoma o esquema iconografico proposto por
Pellizza em seu Il Quarto Stato, somente para citar alguns casos mais conhecidos. Aqui é
como se as narrativas sempre incompletas e inacabadas que acompanham uma obra
tomassem forma e, de alguma maneira, pudessem ser continuadas e passassem a viver
através dos trabalhos de outros artistas, num complexo processo mediado pelo repertério
de experiéncias e conhecimentos, pelas habilidades técnicas e pelos propdsitos politicos que

orientam 0s pintores no exercicio de criacdo de determinadas obras.

Por fim, ndo ha como tratar da trajetéria da imagem Il Quarto Stato sem levar em
consideragdo a reproducdo em massa a que foi submetida durante a segunda metade da
década de 1970. Nas narrativas dos entrevistados, ndo foram poucas as referéncias a uma
grande quantidade de cdpias desta obra de Pellizza da Volpedo. Segundo eles, eram
reproduzidas e vendidas com a finalidade de arrecadar dinheiro para atividades politicas de
determinadas tendéncias do movimento estudantil. Afirmam também que a compra de
posteres em eventos politicos, diretdrios académicos ou mesmo nas sedes de partidos de
esquerda era uma prética corrente entre os militantes deste periodo, que os enquadravam
sobre uma base de madeira, produzindo belos quadros que eram colocados naqueles lugares
que lhes pareciam mais significativos para abrigar uma imagem portadora de tdo elevada
mensagem social. Aqui cabe ressaltar que alguns entrevistados, ainda hoje, ostentam uma
reproduc¢do do Quarto Stato em suas residéncias ou em seus ambientes de trabalho (imagem
66).



Imagem 66: Reproducao do Quarto Stato
exposta na sala de um dos entrevistados

Pois bem, a insisténcia com que estas evocagdes apareceram em muitos dos
depoimentos s fez agucar a curiosidade em saber mais sobre as condi¢des de producédo e
circulacdo destes posteres. Apos um trabalho de pesquisa baseado em buscas e indicagdes,
foi estabelecido contato com um ex-estudante do curso de Engenharia da época, que se diz
0 idealizador das reproducdes da obra em questdo e que aceitou conceder uma entrevista,
oportunidade em que relatou demoradamente a maneira como eram produzidas as cépias do
Quarto Stato em Porto Alegre, além de explicar como se realizava o0 processo de
distribuicdo do material para todo o Brasil, em fins da década de 1970 e inicio dos anos

oitenta. Cabe apreciar alguns trechos de sua narrativa:

E eu era militante do PT na época e gostei muito dessa imagem. Ai a
gente resolveu fazer para juntar uma grana para 0 PT e o pessoal gostava
muito, dai a gente fez um monte, tipo uma quantidade de mais de cem mil
copias. 1sso ao longo de uns seis anos. Nao tenho um nimero exato, mas
foram muitas copias. Juntava grana para o PT e tinha tudo a ver com a
coisa do trabalhador, com o significado politico da imagem. [...] Vendiamos
nas faculdades. Tudo que é faculdade. Isso ia para muitos diretorios
académicos, pessoal mais vinculado ao PT, o pessoal mais de esquerda.
Tudo que era diretdrio académico vendia isso ai. Eu mesmo na época era
um militante muito fanético. Eu andei por todo o Brasil vendendo poster,



nao tinha so esse, tinham varios pdsteres. Entdo, basicamente durante um
ano eu andei por todo o Brasil, em tudo que é faculdade, vendendo. E
tinha um monte de outros caras que iam junto comigo, depois acabavam
indo para algum lugar. Eu sei que chegou uma época que em todo o
Brasil, em todas as universidades do Brasil, a gente mandava estes
posteres. Mas basicamente era diretdrio académico, nucleos do PT, tudo
que era diretorio do PT que estava se criando na época, 1979, 1980. Eu
me lembro que o primeiro que eu fiz eu fui mostrar para o Lulal8, em
Piracicaba. A gente tinha feito um péster do Chaplin, vendia para o PT, e
eu fui num congresso em Piracicaba e falei para o Lula que eu ia
reproduzir este pdster. [...] Mas esta histéria toda que eu te contei foi uma
viagem, toda a grana para a organizacdo do PT saiu dai. Basicamente a
grana forte para a constru¢do do PT saiu destas imagens. Ninguém tinha
grana, ninguém tinha um puto tostdo, e com essas imagens entrava um
monte de dinheiro, para tudo quanto era diretorio, foi importante para a
organizagédo do PT. O Lula n&o tinha nem dinheiro para viajar, eram estes
posteres que davam dinheiro para ele. (VITOR, entrevista em 21/09/2004)

Estes fragmentos de memoria transcritos da entrevista merecem ser pensados a
partir de uma perspectiva que leve em consideracdo que os modos de uso e funcionamento
do Quarto Stato resultaram modificados, sendo constituidos, pelo grande ndmero de
reproducgdes que vém fazendo parte de sua carreira. Alias, parece que a trajetdria desta obra
de Pellizza da Volpedo, desde sua criagdo nos primeiros anos do século passado, esteve
envolvida com uma grande quantidade de cdpias e uma complexa rede de divulgacdo em
grande escala, visto se ter noticia de que o préprio pintor havia autorizado essas
reproducdes em cartdes postais, materiais politicos de esquerda e mesmo em inumeras
publicacdes da imprensa socialista italiana. De acordo com o entrevistado acima referido,
foram muitos os exemplares copiados em Porto Alegre no final da década de 1970, um
namero aproximado das 200.000 cdpias. E, para além de uma possivel ingenuidade ou
descrédito, é importante levar em conta a possibilidade de que muitas outras copias tenham
entrado em circulagdo nesta época, pois uma maior atengdo sobre as intencionalidades
politicas e econdmicas que orientavam a confecgdo destas reproducdes sugerem considerar

que, extrapolando o limite espago-temporal evocado pelo narrador, um grande numero de

'8 Ex-metaldrgico, lider e dirigente sindical, Luiz Inacio Lula da Silva foi um dos articuladores da fundag&o
do Partido dos Trabalhadores no pais na década de 1980, passando a ocupar o cargo de Presidente do Brasil
no mandato 2003-2006.



exemplares talvez tenha sido produzido e comercializado em diferentes localidades do pais,
atendendo aos mais diversos propoésitos, desde os relacionados a questdes politicas e
ideologicas ate aqueles ligados a proveitos essencialmente financeiros, acolhendo também,

em algumas circunstancias, 0s propositos artisticos e afetivos dos seus copiadores.

Em que pese a importancia dos aspectos quantitativos, considera-se de pouca monta
uma discussdo que se proponha a tratar das reproducbes do Quarto Stato apoiada
unicamente em indicadores numéricos. Neste caso, o procedimento mais fecundo para
abordar relagdes entre imagem e memoria reside justamente no esfor¢o em deslocar o foco
das preocupacOes para uma analise que leve em conta as possibilidades de articulagéo entre
as modificagOes quantitativas e as alteraces que se produzem nos modos de ver e lembrar,
ou seja, é necessario levar em consideracéo a importancia de uma analise que ndo deixe de
problematizar o estatuto que as memdrias dos entrevistados conferem a obra a partir dos
inimeros exemplares que passam a fazer parte de sua trajetdria. Esta operacédo se justifica
pelo fato de que a grande maioria dos participantes da pesquisa lembra ter interagido com a
obra de Pellizza da Volpedo através das reproducdes em pdsteres e em outros materiais
politicos que circulavam amplamente entre os militantes dos movimentos da esquerda

brasileira, num determinado periodo historico.

Para ilustrar as idéias apresentadas no paragrafo anterior cabe sugerir, apoiado em
Walter Benjamin, que as reprodugdes de uma obra tendem a alterar profundamente as suas
formas de influéncia e o seu alcance. No caso do quadro de Pellizza da Volpedo, se
considerarmos os depoimentos orais elaborados pelos entrevistados, € possivel afirmar que,
para além da tematica social e do significado politico que a obra evoca, em certa medida
elementos de extrema importancia, foram os inGmeros exemplares, em condi¢Bes
especificas de producdo e circulacdo, que possibilitaram a interacdo dos narradores com o
Quarto Stato e, de alguma maneira, contribuiram para que estes a incorporasse em suas
lutas politicas e sociais. Caso contrario, como explicar o sucesso que esta imagem alcangou
junto a uma parcela dos militantes ou simpatizantes dos movimentos de esquerda, da qual
0s entrevistados desta investigacao representam apenas uma amostragem? Ou ainda, como
explicar o prestigio desta obra de Pellizza da Volpedo a ponto de constituir-se como um

icone ou um emblema de determinadas tendéncias dos movimentos de esquerda no final da



década de setenta e inicio dos anos oitenta, até mesmo sendo considerada como uma
espécie de “carteirinha de identificacdo” da militancia politica deste periodo, como destaca

um dos entrevistados?

Por certo que as tentativas de respostas as questdes acima formuladas precisam
considerar a proliferacdo da imagem Il Quarto Stato levando em conta 0s seus inUmeros
exemplares. Nunca € demais lembrar que operarios, estudantes, militantes politicos,
militantes sindicais, certamente, ndo iam a Italia para apreciar a obra em museus ou em
mostras de arte, mas interagiam com ela a partir de um processo de difusdo em grande
escala, que se dava principalmente através das reproducdes dos referidos pdsteres, além
das publicacdes na imprensa de esquerda e de sua circulagdo em tantos outros objetos
culturais, como filmes, livros, bottons, camisetas. Um dado interessante é que dos vinte e
trés entrevistados da pesquisa™®, apenas um afirma ter visto a obra “auténtica” de Pellizza
da Volpedo na Galeria de Arte Moderna de Mildo, mesmo assim, muito tempo depois de ja
ter sido fortemente interpelado pela imagem, “quer pela forca do significado social que
evoca, quer pela sua beleza estética e artistica” (H., entrevista em 08/04/2004). E bem
provavel que estes nimeros ndo sirvam para constituir estatistica, mas me parecem
significativos, como ilustracdo, para demonstrar aquilo que estou tentando dizer. Aqui cabe
a afirmativa de que qualquer procedimento de pesquisa que encare como tarefa a descricdo
de um circuito do Quarto Stato, como este configurado pelo conjunto das inscri¢cdes espaco-
temporais aqui apresentadas, necessita reconhecer e valorizar as suas diversas copias € 0s
seus diferentes aparecimentos, visto que a historia da obra parece estar imbricada, de
maneira muito profunda, desde a sua cria¢do, com a histéria das suas reproducdes, como

referido anteriormente.

Entretanto, a popularidade e o alcance deste trabalho de Pellizza da Volpedo, como
também sua forte inscricio na memoria dos entrevistados, ndo podem ser atribuidos
exclusivamente ao talento e ao desempenho destas reproducgdes, pois a historia da arte esta

ai para nos oferecer diversos exemplos de obras que foram reproduzidas & exaust&o,

19 Cabe ressaltar que dos vinte e trés entrevistados apenas dezenove constituiram-se, efetivamente, como
narradores para esta investigacdo. Quatro deles ndo se dispuseram a narrar suas memorias e falar sobre suas
vidas, tornando-se colaboradores do trabalho somente pelas informagfes fornecidas nas conversas que
travamos. O entrevistado identificado como H. é um exemplo destes colaboradores.



resultaram demais conhecidas por diferentes pablicos em diversas épocas, e nem por isso
tornaram-se emblemas ou simbolos de movimentos sociais. Particularmente no que diz
respeito aos inumeros posteres que reproduziam o Quarto Stato desde o final dos anos
setenta, talvez o procedimento de analise mais adequado seja pensar as condi¢Ges
especificas de producdo e circulagdo destes exemplares e a maneira como estas copias

constituiram, e ainda continuam a produzir, modos de ver a obra de Pellizza da Volpedo.

Neste sentido, trés perguntas muito simples podem conduzir 0 pensamento por um
caminho mais fecundo: quem produzia e comercializava determinados posteres? Em quais
espagos e em que circunstancias se efetivavam as vendas? Como eram aproveitados 0s
recursos financeiros gerados pelo comércio destas imagens? O trecho de entrevista
anteriormente citado permite algumas inferéncias. Em primeiro lugar, a producdo e o
comércio das coOpias eram realizados basicamente por militantes, ou por sujeitos em
situacdo de militancia, que percorriam vérias cidades do Brasil divulgando e vendendo o
material. Depois, ha que se considerar que os diretdrios académicos das universidades, 0s
nucleos do Partido dos Trabalhadores que estavam se estabelecendo em varias partes do
Brasil, as centrais operarias e estudantis e mesmo certos eventos organizados por
determinadas tendéncias dos movimentos de esquerda constituiam-se nos espagos
privilegiados onde eram mostradas e negociadas as reproducdes. Por fim, a destinagdo dos
valores arrecadados com a venda dos posteres ndo pode ser ignorada, tendo em vista que,
segundo um dos entrevistados, parte dos recursos necessarios para a construcdo e
fortalecimento do Partido dos Trabalhadores provinham da comercializagdo de um conjunto
de imagens que originavam dinheiro para comprar, até mesmo, passagens aéreas para que

Lula viajasse pelo pais apresentando suas idé€ias.

Em que pese a necessidade de um grande cuidado para ndo se incorrer no
inconveniente de absolutizar o teor dos depoimentos que possibilitaram as formulacdes
acima, este parece um exemplo bastante significativo para sugerir que as condicdes
especificas de producdo (também de reproducdo) e a maneira como uma imagem é
mostrada interferem profundamente nos modos de ver e no processo de construcdo de
significados para aquilo que esta sendo visto. No caso do Quarto Stato podemos afirmar

que o processo de producdo e circulacdo de seus inumeros exemplares, incluindo ai a



mobilizacdo e a intervencdo dos sujeitos que os reproduziam, 0s espacos institucionais onde
eram apresentados e a destinagdo dos recursos financeiros provenientes de sua
comercializacdo, contribuiram para que esta imagem criada por Pellizza da Volpedo fosse,
aos poucos, se constituindo como um emblema ou um icone dos movimentos politicos de
esquerda. Aqui é como se a modificagdo quantitativa proporcionada pelas reproducdes em
série viesse acompanhada de um novo status do contetido da obra, sem desconsiderar que o
grande aumento do nimero de pessoas que passaram a interagir com a imagem deve ter
transformado consideravelmente as atitudes dos espectadores em relacdo a ela. Talvez seja
interessante pensar que a circulacdo dos posteres e de outros objetos culturais que veiculam
reprodugdes do Quarto Stato, como bem mostra o exemplo do circuito descrito neste
trabalho, instala novas e diferentes maneiras de os sujeitos interagirem com a obra, através
de processos de apropriacdo que, por sua vez, também produzem mdltiplas formas de
interacdo e inauguram novos modos de ver este interessante trabalho de Pellizza da

Volpedo.

6- A imagem como evocador de memdrias

(...) a vista é o instrumento mais apto para a investigacao e
por isso € o0 sentido que maior prazer nos causa, pois, por natureza,
desejamos conhecer. A aptidao da vista para o discernimento — é o
que nos faz descobrir mais diferengas — a coloca como o primeiro
sentido de que nos valemos para 0 conhecimento e como 0 mais
poderoso porque alcanca as coisas celestes e terrestres, distingue
movimentos, a¢des e figuras das coisas, e 0 faz com maior rapidez
do que qualquer dos outros sentidos. E ela que imprime mais
fortemente na imaginacdo e na memdria as coisas percebidas,
permitindo evocé-las com maior fidelidade e facilidade. (CHAUI,
2002, p. 38)

Esta bela citacdo de Marilena Chaui chama a atencdo pela forma quase poética com
que a autora defende a preeminéncia da vista nos processos de investigacdo e para a
construcdo do conhecimento. Outros autores também defendem uma certa supremacia do

olhar, como faz Alberto Manguel (2001), para quem as imagens sdo capturadas pela viséo e



avivadas ou reprimidas pelos outros sentidos. Chaui, na mesma citagdo acima, sugere que a
vista consegue estampar intensamente na memoria as coisas percebidas, facilitando os
exercicios de evocacgdo. Se, por um lado, a problematica desenvolvida nesta investigacao
ndo permite discutir o primado da visdo na tarefa de elaboracdo dos conhecimentos sobre o
mundo, por outro, o material empirico construido permite eleger a imagem como um
poderoso elemento evocador de memdrias. As imagens construidas e significadas a partir
dos processos de apropriacdo véo investir-se de uma intensa capacidade evocadora de
eventos relevantes da vida dos sujeitos. Mas que nao haja mal entendidos: a importancia da
visdo nos processos de recep¢do das coisas que posteriormente serdo evocadas pela
memoria ndo pode ser confundida com uma suposta competéncia deste sentido para revelar
a realidade do mundo, ou seja, a visao, e as imagens que com ela se relacionam ndo podem
ser confundidas como uma especializada plataforma de observacéo, lugar de onde pode ser
informada ao sujeito a representacdo exata de uma realidade que existe independente dele e

que, posteriormente, merece por ele ser lembrada tal como ela é.

Feita esta adverténcia, passo a explicitar algumas idéias sobre o potencial dos
materiais imagéticos de se transformarem em evocadores privilegiados das experiéncias e

vivéncias significativas que fazem parte da trajetoria de cada um de nos.

N&o h& como negar que a construgdo de memorias a partir de imagens esta
intimamente associada aos contextos de produgéo, circulacdo e apropriacao destas Ultimas.
Também ndo ha como desconsiderar que, embora ndo possa ser postulada uma relacdo
direta entre 0os modos de ver e lembrar, muitas memorias que se constituem tendo as
imagens como elementos evocadores estdo ancoradas no contedo e na maneira como

determinadas coisas foram vistas pelos sujeitos em um dado momento.

Por essas razfes nunca é demais lembrar que j& foram oferecidas diversas pistas
para refletir sobre a competéncia evocativa dos materiais imagéticos, e aqui cabe enumeréa-
las rapida e didaticamente, ao menos para que ndo se fique com a desconfortavel sensacdo
de que foram esquecidas ao longo do texto. Neste sentido, é correto afirmar que as
capacidades evocativas das imagens, incluindo o Quarto Stato, estdo diretamente
relacionadas a flutuantes formas de interacdo estabelecidas entre elas e os sujeitos, onde

necessariamente precisa ser considerado:



a) a maneira como 0s sujeitos resultam interpelados pelas imagens e como estas

atuam nos comportamentos e nas possibilidades de acdo de pessoas e grupos;

b) o modo através do qual as imagens se articulam as mobilizacdes dos homens

tanto em seus desempenhos pessoais quanto nas suas intervengdes sociais e lutas politicas;

c) a forca das materialidades atraves das quais as imagens chegam aos espectadores,
os protocolos de leituras instituidos pelos suportes que a veiculam e os efeitos de verdade

que se produzem nos processos de apropriacao;

d) a capacidade que os atributos formais da imagem apresentam para mobilizar
afetos, quereres e paixdes dos espectadores, sentimentos que ndo se produzem separados

dos projetos de vida e de sociedade que 0s sujeitos procuram construir.

De um modo geral, diferentes combinagdes das interagcdes acima parecem conseguir
explicar os motivos pelos quais ndo interagimos com todas as imagens da mesma maneira e
algumas delas acontecem para nos de forma muito mais intensa, a ponto de se inscreverem
privilegiadamente em nossas memorias e serem evocadas com mais freqiiéncia e facilidade.
Sdo estas mesmas interagdes, combinadas em diferentes niveis de hierarquia, que
circunscrevem as trajetorias que os materiais imagéticos precisam percorrer para alcangar o
estatuto de icone de alguma causa ou movimento social. E aqui penso ndo ser preciso
chamar a atencdo para o fato de que o potencial evocador de uma imagem serd muito mais
intenso entre sujeitos e grupos que aderiram ao seu conteddo e a instituiram como um

emblema que os representa e identifica.

Outras formulagOes, entretanto, se fazem pertinentes para tratar da capacidade
evocativa da imagem. A primeira delas sugere considerar que, no que se refere as
lembrancas, as imagens podem apresentar um forte carater associativo, pois se encarregam
de promover um fluxo de memoria através do qual experiéncias vdo sendo lembradas e
narradas a qualquer tempo. Evocacdo de contextos, muito além de simples lembrancas
particularizadas sobre o Quarto Stato, pois ao interagirem com a referida obra, em situacdo
de entrevista, os narradores lembraram uma série de eventos significativos de varias épocas

de suas vidas, operando um conjunto de memorias relacionadas a diversas vivéncias e



experiéncias das quais, em algumas vezes, a imagem pesquisada ndo esteve diretamente
presente. Neste caso, a pintura em questdo atuou como um “disparador”, fornecendo apenas
uma referéncia inicial para que as lembrancas pudessem ser elaboradas e narradas. De certa
forma, no lugar de pesquisador, esta foi uma descoberta bastante interessante, pois tendo
iniciado o trabalho das entrevistas com a expectativa de ouvir diversas historias sobre
movimentos politicos, até mesmo em fungdo do conteddo reconhecidamente social
retratado pelo quadro de Pellizza da Volpedo, fui tomado de surpresa quando, articuladas as
memorias politicas, foram produzidas muitas narrativas relacionadas ao mundo do trabalho,
a familia, a construcdo de identidades, além da instalacdo de processos de auto-reflexdo
sobre quem sao hoje e, principalmente, 0 que estdo se tornando 0s sujeitos que se

disponibilizaram a lembrar experiéncias de suas vidas para a efetivacdo desta pesquisa.

A potencialidade das imagens como elementos evocadores de memdrias esta
concatenada, de certo modo, a valorizacdo que o individuo empresta, no presente, para as
experiéncias vividas nos contextos em que a imagem tambem participou ou aos quais ela
esta relacionada. Isto tem a ver com a maneira através da qual 0s sujeitos convivem com o
seu passado e com a forma como tentam organiza-lo. Nestas circunstancias, certamente o
fluxo de memorias serd privilegiado caso as imagens tenham feito parte de eventos
significativos que merecem ser lembrados, se forem capazes de destacar experiéncias bem
sucedidas de um tempo que ndo o0 agora ou mesmo se puderem colaborar no sentido de
respaldar as identidades que se quer construir no momento presente. Além disso, se
concordarmos com a argumentacdo de Alistair Thomsom de que nossas lembrangas sdo
compostas de forma a obter o reconhecimento publico, ndo serd inoportuno afirmar que
tanto maior sera o potencial evocador de determinada imagem quanto mais esta conseguir
fazer-se presente no processo de producdo de memorias em condi¢cdes de convivéncia e

aceitabilidade social.

Esta aptiddo da imagem para atuar como um “disparador” de memdrias e provocar o
fluxo narrativo pode ser analisada, também, sob o viés da producdo de documentos. Um
outro dado bastante interessante construido durante a investigacdo sugere considerar que,
da mesma maneira que as imagens constituiram-se como poderosos evocadores de

memorias, as narrativas produzidas a partir destas, por sua vez, também passaram a evocar



uma série de documentos, suportes e espacos através dos quais a obra em estudo circulou e
adquiriu significados. Um atraente movimento onde memorias e narrativas passaram a
produzir aquilo que, de certa forma, estava constituindo-lhes. Aqui cabe destacar que foi o
estabelecimento desta relacdo que permitiu ampliar e descrever com mais propriedade a
configuragdo de uma possibilidade de circuito para esta pintura de Pellizza da Volpedo,
através de um trabalhoso empreendimento realizado com o objetivo de melhor explicar, e
também entender, a maneira como o Quarto Stato se inscreve nas memorias dos
participantes deste trabalho, inclusive nas proprias lembrangas e experiéncias do

pesquisador.



MEMORIAS DA IMAGEM

1 - Memodria: uma producdo humana dos atos de lembrar e esquecer

Muito se tem falado, investigado e escrito sobre a memoria. Assistimos a uma
crescente popularidade do tema, que vem sendo abordado a partir de indmeras
problematizacdes e ancorado em diferentes posicionamentos tedricos. Nesta diversidade
podemos encontrar um ndmero expressivo de trabalhos que tratam a memdria em suas
imbricacbes com o tempo e com a Histdria até aqueles que procuram demarcar suas
fronteiras com a ficgdo e a imaginacdo; os que discutem uma determinada autonomia da
memoria individual e sua capacidade de conservar e recuperar eventos do passado até
aqueles que definem os atos de lembrar como processos inteiramente sociais,
reconhecendo-a como um fendmeno de matriz essencialmente coletiva. Isto para citar
alguns exemplos, pois poderiamos, ainda, apresentar diversas pesquisas que consideram a
memoria como um dos suportes essenciais dos processos de identidade ou mesmo referir
estudos que “vao enfatizar que ndo existem memorias individuais ou sociais, mas atos de
lembrar e esquecer, que devem ser considerados praticas ou a¢des humanas constituidas
socialmente”, como ressalta Myrian Santos (1993, p. 73), além de indmeros outros

trabalhos relacionados ao tema.

Cabe ressaltar, entretanto, que o interesse e a mobilizacdo em torno da tematica ndo
se manifesta unicamente no ambito intelectual, pois as crescentes atencdes dirigidas a
memoria, e patrimdnio em geral, também fazem parte das preocupacBGes de outros

segmentos da sociedade. Para Edgar de Decca,

Numa certa medida, com a aceleragdo desmesurada da historia do
século 20, o cidaddo contemporaneo vai se dando conta de uma
ruptura definitiva com o passado e o tradicional sentimento de
continuidade entre o passado e o0 presente vai se tornando cada dia
mais residual. Enfim, os suportes sociais da memoria coletiva, que



sempre foram os elementos principais da criacdo do sentimento de
continuidade e de preservacdo das sociedades pre-industriais, foram
sendo paulatinamente destruidos e hoje o cidad&o se sente cada vez
mais mutilado em seus sentimentos coletivos com relagdo ao
passado. (1992, p. 129)

De certa maneira, podemos entender a persisténcia de dirigir-se ao passado e das
consequentes tentativas de manutencdo ou recuperagdo de seus tragos como uma
necessidade imposta pelo mundo contemporaneo, onde as rapidas transformacdes
estimuladas pelos avancos tecnoldgicos e a transitoriedade dos eventos que imprime uma
caracteristica quase maquinal nos nossos corpos e comportamentos podem facilitar certos
rompimentos com 0s suportes coletivos da memoria, provocando um esvaziamento de
sentidos e a perda de referéncias individuais e coletivas. Segundo Stephanou, “0 apego ao
passado, neste caso, apresenta-se como resisténcia ao efeito desintegrador do presente”
(1998, p. 133).

A memoria, neste contexto, assume um estatuto de resisténcia: lembrar € resistir, é
manter a memoria para ndo perder a condicdo humana. Num presente acelerado que se
constitui cada vez mais sob a ameaca do esquecimento muitas vezes torna-se urgente e
obsessiva a necessidade da memoria, talvez como forma de aliviar sentimentos de

desenraizamento e nao-pertencimento, por isso mesmo o dever de lembrar.

Entretanto, esse dever de lembrar ndo aponta para a possibilidade de adocdo de um
modelo rigido nem diz respeito a um direcionamento Unico que explique 0s movimentos
atraves dos quais 0s sujeitos constroem suas memorias. Pelo contrério, a complexidade das
relacbes que envolvem as sociedades na contemporaneidade produz mdltiplas e
diversificadas formas de lembrar e nunca é demais destacar que a presente investigacao se
ocupa particularmente de uma delas, qual seja aquelas memdrias que sdo produzidas nas
relagbes com imagens que se constituem como elementos evocadores. Ademais, a
diversidade de problematizacdes tedrico-metodologicas que vem marcando os estudos
sobre a memdria parece exigir a explicitacdo de algumas formulagGes importantes para a

analise das narrativas construidas pelos entrevistados.



A primeira delas é a argumentacdo de que o trabalho da memoria efetiva-se a partir
de um movimento articulador entre referéncias individuais e sociais. Ecléa Bosi (1983)
concebe as memorias individuais e coletivas como dimensfes extremamente imbricadas,
chegando a afirmar que a memdria do individuo depende de seu relacionamento com 0s
grupos sociais nos quais ele convive. Ainda a este respeito, Jalio Pimentel Pinto esclarece

que

a memoria é dotada de tal flexibilidade, que permite a combinacao
entre individuo e coletivo: sempre pessoal e sempre apoiada em
referenciais coletivos, repertorios a serem individualmente
apropriados e seletivamente repostos. Paradoxal na aparéncia,
caleidoscoOpica, permite, num giro, lento ou subito, uma nova
combinacdo de cristais da lembranca; receptaculo, garante que “de
tudo fica um pouco”, que de tudo fica tudo, mesmo que 0 acesso
seja incerto. Passado materializado numa atmosfera coletiva, de que
todos podem usufruir quando desejarem revisitar os tempos idos.
(2001, p. 295)

A flexibilidade, evocada por Pinto, pode chegar a um patamar que faz com que o
individuo seja capaz de lembrar de eventos que estdo inscritos na memoria coletiva como se
fizessem parte das suas proprias experiéncias pessoais. Segundo Janaina Amado (1982), a
compreensdo dos simbolos, dos codigos e dos significados disponiveis na cultura e que
permitem a comunicacdo entre as pessoas e o compartilhamento de valores, idéias e

conceitos, colaboram para dar um estatuto social as memorias individuais.

No caso especifico desta pesquisa, as memorias produzidas a partir da imagem Il
Quarto Stato estdo relacionadas a uma dimensdo coletiva, baseadas no principio
socializador da linguagem e na maneira como comunidades de pertencimento apropriam-se
da obra e, em certa medida, continuam produzindo, compartilhando e reforcando
determinadas formas de lembré-la. Por outro lado, ndo podemos desconsiderar a existéncia
de uma dimensdo individual, ligada a disposicao dos sujeitos para lembrar, marcada pelas
vivéncias significativas que fazem parte das trajetorias de suas vidas e que servem para dar

sustentacdo as identidades que desejam legitimar no presente. E aqui ndo podemos esquecer



que as experiéncias do passado, a0 mesmo tempo em que interferem no processo de
producdo de reminiscéncias, também resultam por elas transformadas, pois a memoria
constantemente ressignifica e atribui novos sentidos para vivéncias anteriores, de acordo

com as possibilidades de aceitagdo publica dos eventos antes vividos e agora lembrados.

Parece que a articulacdo entre as memorias individuais e coletivas acontece através
de um fluxo continuo entre ambas, fluxo este que ndo se entrega a um direcionamento pré-
estabelecido, nem aceita a determinagdo do social sobre as categorias do individual e do
particular. As memorias individuais atuam como elementos de sustentagdo da memoria
coletiva a0 mesmo tempo em que esta participa decisivamente na construcao e validagao
daquelas. Tais argumentos levam a pensar na possibilidade de existéncia de uma complexa
rede na qual as memdrias individuais sdo construidas socialmente no mesmo movimento
que se assumem construindo o social. Havemos, ao que tudo indica, de concordar com Paul
Ricoeur quando este sugere a idéia de uma “constituicdo simultdnea, mutua e convergente

de ambas as memorias” (1998, p. 19).

Entretanto, é necessario considerar que, na maioria das vezes, ndo é harmoniosa a
relacdo que se estabelece entre a memaria individual e coletiva, ou seja, o lugar onde o0s
sujeitos produzem as suas lembrangas nao se constitui como um espaco conciliador, uma
tranquila via de mao dupla através da qual as referéncias individuais e sociais se deslocam,
cada uma a seu tempo, em diregdes definidas e complementares. Este lugar deve ser
considerado mais como um campo de luta, onde continuamente se instala um conflito entre
a maneira como 0s sujeitos atribuem sentidos as suas vivéncias anteriores e 0 modo como
essas experiéncias podem ser inscritas em padrdes sociais mais amplos no presente. A
tensdo, neste caso, fica por conta da dificuldade do sujeito em produzir um conjunto de
reminiscéncias com as quais ele possa conviver e que a0 mesmo tempo encontrem
aceitacdo social, memorias que atendam as suas expectativas pessoais num mesmo

movimento onde obtenham o reconhecimento publico (Thomson, 1997).

Ainda sobre as imbricadas relacGes entre memdrias individuais e coletivas Myrian
Santos (2003, p. 273) nos alerta para o fato de que “embora a memodria seja sempre
resultado de um processo interativo, ha casos em que a experiéncia pessoal é fundamental,

e outros em que as determinacdes coletivas precisam ser consideradas”. Esta proposicao



sugere pensar que a memoria é um fendbmeno relacionado ao individuo, mas também é
exterior a ele, se efetiva intimamente ligada aos humores e disposi¢des dos sujeitos, bem
como acontece, muitas vezes, de forma alheia a suas vontades. Isto também pode indicar
que dependendo dos sujeitos que lembram e dos contextos onde se produzem as memdorias
os referenciais individuais e coletivos atuam de diferentes maneiras na configuracdo do
contetdo daquilo que é lembrado. Como argumenta Santos (2003, p. 293), “memorias sao
maltiplas e combinam-se entre si de diferentes formas. A relagdo entre memoria individual

e memoria coletiva nunca é unilinear e constante”.

Ademais, ha que se considerar que ndo se estabelece uma relacdo direta e
aprioristica entre o tipo de documento e o que nele pode haver de referéncias e conteidos
individuais ou sociais pois, no caso especifico desta investigacdo, as narrativas dos
entrevistados, além de apresentarem o esperado carater pessoal que Ihes é peculiar, em
muitos momentos resultaram encharcadas de significados publicos, tornando proeminente e
reproduzindo de maneira muito intensa determinadas idéias, situacbes e comportamentos ja

consolidados na memaria coletiva.

Também é importante considerar que o trabalho da memdria constitui-se pelos atos
de lembrar e esquecer a um s6 tempo. A ldgica da memdria encontra o seu correlato na
configuragdo do esquecimento, justamente pelo fato de que a conservagéo e evocacdo da
totalidade de nosso passado inviabilizariam novas agdes e experiéncias no presente. A esse
respeito cabe seguir o exemplo de Adélia Bezerra de Meneses (1991) e recorrer ao famoso
conto de Jorge Luis Borges intitulado “Funes, 0 Memorioso” (1979), que narra a historia de
um homem que, apds um acidente, passa a lembrar de todos os eventos de sua vida de
forma a preencher todo o seu tempo na reconstru¢do do passado. Interessante apreciar um

fragmento do conto:

Disse-me que, antes daquela tarde em que o azulego o derrubou,
fora o que sdo todos os cristdos: um cego, um surdo, um abobado,
um desmemoriado. Dezenove anos havia vivido como quem sonha:
olhava sem ver, ouvia sem ouvir, esquecia-se de tudo, de quase
tudo. Ao cair, perdeu o conhecimento; quando o recobrou, o
presente era quase intoleravel de tdo rico e nitido, e também as



lembrancas mais antigas e mais triviais. Pouco depois constatou que
estava aleijado. O fato apenas o afetou. Discutiu (sentiu) que a
imobilidade era um preco minimo. Agora sua percepcdo e sua
memoria eram infaliveis. N&s, de uma olhadela, percebemos trés
copos em cima de uma mesa; Funes, todos os rebentos e cachos e
frutos que comporta uma parreira. Sabia as formas das nuvens
austrais do amanhecer de 30 de abril de 1882 e podia comparéa-las
na lembranca com as listras de um livro espanhol encadernado que
vira somente uma vez e com as linhas da espuma gque um remo
sulcou no Rio Negro na véspera da batalha do Quebracho. Essas
lembrancas ndo eram simples; cada imagem visual estava ligada as
sensacOes musculares, térmicas, etc. Podia reconstruir todos os
sonhos, todos os entressonhos. Duas ou trés vezes havia
reconstruido um dia inteiro; nunca havia duvidado, cada
reconstrucdo, porém, tinha requerido um dia inteiro. (BORGES,
1979)

Esta passagem significativa da historia de Funes demonstra a importancia do
esquecimento e sugere que sem ele ndo ha espaco para a lembranca. Esquecemos
determinados eventos de nossas vidas justamente para que outros possam tornar-se
proeminentes e também para que novas experiéncias possam ser vivenciadas e integradas as
aventuras do nosso pensamento. Para Ulpiano Bezerra de Meneses (1992, p. 16), o conto de
Jorge Luis Borges “transformou-se num emblema da perda da condicdo humana pela
saturacdo da memoria e incapacidade de esquecer, incapacidade de pensar, j& que segundo
0 proprio Borges, pensar é esquecer uma diferenca, generalizar, abstrair”. Complexo
paradoxo da memoria, que possibilita que a condi¢cdo humana seja produzida e preservada

tanto pelos atos de lembrar como pela capacidade de esquecer.

A questdo do esquecimento também estd intimamente ligada ao principio seletivo
que atravessa o processo de producdo de memorias, processo que se constitui num presente
em movimento. Esquecemos determinadas coisas em detrimento de tantas outras
justamente porque o trabalho da memoria opera a partir de mecanismos que executam a
selecdo dos eventos e experiéncias que devem, precisam ou simplesmente merecem ser

lembrados.



Mas como se materializa esse poder seletivo da memoria? Ou melhor, como
acontece a designacéo daquelas experiéncias que devem ser lembradas ou esquecidas? Sem
entrar nas abordagens de ordem psicoldgica ou bioldgica — deixemos esta tarefa para a
psicanalise ou para as neurociéncias, campos que certamente devem estar por demais
envolvidos com estas questdes — podemos aventar a possibilidade de que o0s sujeitos
selecionam a matéria a ser lembrada de maneira relacional a construgcdo de um passado com
o0 qual consigam conviver e as identidades que gostariam de legitimar, no presente, tanto

para si quanto para os outros. Segundo Alistair Thomson,

O processo de recordar € uma das principais formas de nos
identificarmos quando narramos uma histéria. Ao narrar uma
historia, identificamos 0 que pensamos que éramos no passado,
guem pensamos que Somos No presente e 0 que gostariamos de ser.
As histdrias que relembramos ndo sdo representacfes exatas do
nosso passado, mas trazem aspectos desse passado e os moldam
para gque se ajustem as nossas identidades e aspiracdes atuais.
Assim, podemos dizer que nossa identidade molda nossas
reminiscéncias; quem acreditamos que somos no momento e o que
queremos ser afetam o que julgamos ter sido. (1997, p. 57)

Assim, 0 mecanismo seletivo da memoria é um dos elementos que contribuem
decisivamente para as possibilidades de producédo de passados e identidades que atendam as
vontades e os modos de ser, ou de querer ser, dos sujeitos no presente. Entretanto, a légica
da seletividade parece denunciar, a todo instante, os conflitos que se estabelecem entre as
experiéncias vivenciadas no passado e a identidade que se quer produzir no presente, bem
como as tensBes entre as histérias de vida dos sujeitos e as historias consolidadas na
memoria coletiva de uma certa sociedade. Isto nos leva a acreditar que o principio seletivo
de producédo de nossas memorias ndo se concretiza num espago neutro e descomprometido,
mas, ao contrério, é configurado tanto por contingéncias quanto por interesses e disputas, é

pontuado tanto por acasos quanto por obstinagéo.

Estas problematizacdes apontam para a necessidade de uma forma de pensar que

ndo deixe de considerar a provisoriedade e historicidade dos processos seletivos da



memoria. Vejamos porque. Assim como 0s modos de lembrar estdo intimamente
imbricados com a identidade que queremos legitimar no presente, também as nossas
memorias precisam ser reconhecidas nos espagos sociais em que convivemos. Voltemos a

Alistair Thomson:

Reconhecimento é um termo apropriado para descrever 0 processo
de afirmacdo publica de identidades e reminiscéncias. O
reconhecimento € essencial para a sobrevivéncia social e
emocional; a alienagdo e a exclusdo como alternativa podem ser
algo  psicologicamente  devastador. Podemos buscar 0
reconhecimento em outras comunidades ou relacionamentos mais
empaticos, mas nossas reminiscéncias precisam ser apoiadas pelo
reconhecimento puablico, e, portanto, sdo compostas de modo a
serem reconhecidas e confirmadas. (1997, p. 58)

O referido autor chama a atencédo para a importancia do reconhecimento publico das
memorias narradas. E aqui talvez seja necessario lembrar que buscamos este
reconhecimento interagindo com uma sociedade em constante transformacdo, marcada
pelos tracos da descontinuidade e produzida por saberes e discursos provisorios. Por este
motivo é que havemos de considerar como maveis e provisorios 0s mecanismos seletivos
que atuam na producdo de memodrias e colaboram na construgédo de passados e identidades
com possibilidades de convivéncia no presente, tanto no que se refere a uma dimenséao
particular, do sujeito com relacdo a ele proprio, quanto no que diz respeito a uma dimenséo
coletiva, do sujeito com relagdo a sociedade em que ele vive. A sele¢do do conteudo que
merece ser lembrado resulta constantemente atualizada pelos projetos de identidades e
passados que 0s sujeitos se propdem a produzir, € por iSSO mesmo constitui-se em
mecanismo vulneravel as transformacGes de uma sociedade que nunca cessa de lhe

informar as experiéncias dignas de serem aproveitadas e aquelas a relegar ao descarte.

Ademais, € necessario levar em consideracdo que a dependéncia da memoria em
relacdo aos mecanismos de selecdo colabora para transformar nossas lembrangas em

fendmenos que escapam ao controle onisciente dos sujeitos. Segundo Myrian Santos (2003,



p. 274), “se nos damos conta de que, além de ser seletiva, a memoria envolve o
esquecimento, podemos compreender melhor ainda a falta de controle que temos sobre ela,
pois 0 que lembramos e esquecemos ndo € resultado apenas de nossas intencdes e desejos
declarados”. Aqui se postula que o sujeito ndo esta investido de autonomia para esquecer
ou lembrar somente aquilo que Ihe convém; ao contrario, ele lembra e esquece, na maioria
das vezes, assujeitado a alguma coisa ou a determinada situagcdo que vai atribuir sentido e
promover a validacdo e o reconhecimento de suas memdrias nos contextos sociais em que

esta inserido.

Ainda é importante ressaltar que esquecimentos ndao se confundem com siléncios
que dificultam a dicibilidade®® de determinadas memérias quando estas ndo encontram
reconhecimento no espaco publico. Siléncios ndo sdo esquecimentos, da mesma forma que
€ necessario reconhecé-los como fendmenos distintos e, por isso mesmo, regidos por

formas diferenciadas de historicidade.

Michel Pollak (1989), ao tratar da memoria dos sobreviventes dos campos de
concentracdo que retornam a Alemanha depois da guerra, associa o siléncio com a
necessidade de encontrar um modo de sobrevivéncia com aqueles que antes, de certa forma,
consentiram o sofrimento e humilhacdo. Trabalhando com um projeto de histéria oral
desenvolvido através de entrevistas com trabalhadores australianos veteranos da Primeira
Guerra Mundial, Alistair Thomson (1997) argumenta, como indicado anteriormente, que
quando compomos nossas memorias, o fazemos buscando a confirmagdo e o
reconhecimento publicos. O silenciamento pode vir pelo mesmo caminho, ou pelo caminho
inverso, pois sentimentos e experiéncias podem ser silenciados quando ndo se ajustam as
normas usuais nem encontram condicbes de sobrevivéncia, aceitabilidade ou

suportabilidade no contexto dos discursos de exposi¢do publica do passado.

Dificuldades de convivéncia, impossibilidade de fazer-se compreender, alto custo

social e emocional, medo do ndo-acolhimento ou da repressdo, traumas e constrangimentos

%0 Esta expresséo é utilizada por Ulpiano T. Bezerra de Meneses no texto “A historia, cativa da memoéria? Para
um mapeamento da memdria no campo das Ciéncias Sociais”, publicado na Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, Sdo Paulo, n. 34, 1992, p. 19. Por ndo ser uma palavra de uso corrente e dicionarizada, cabe
esclarecer que nesta investigacao ela esta sendo utilizada para designar as possibilidades de comunicacao de
determinadas memorias e sua aceitagdo no espaco social. Quer dizer, as condi¢Bes de dicibilidade das
memorias estdo relacionadas as possibilidades do dizer e do reconhecimento publico daquilo que é dito.



sdo alguns dos fatores que produzem siléncios. Se aceita a afirmacdo de Ecléa Bosi de que
““a memoria nédo é sonho, é trabalho” (1983, p. 17), podemos entender a possibilidade da
contingéncia, da falta de vontade e desinteresse como outras dimensdes do nédo-dito, que se
situaria em algum lugar entre 0 medo, a indisponibilidade, a impossibilidade ou mesmo a

covardia.

A aceitacdo de que o processo de producdo de reminiscéncias estd configurado pelos
atos de lembrar e esquecer sugere postular para a memdria um estatuto um pouco diferente
daquele com o qual ela costuma vir associada. Impressdo, registro, retencdo, deposito,
conservagdo, marca, armazenamento sao palavras que, de uma maneira ou outra, vém sendo
utilizadas pelo senso comum para designar os modos de atuacdo da memoria. Palavras estas
que remetem a idéia de obtencdo, acumulo e preservacdo, como se fosse possivel comparar
0 espaco da memdria com o so6tdo de uma velha moradia, lugar onde constantemente
depositamos coisas antigas sobre as quais ja formamos a certeza de que ndo as queremos
em nosso espago de convivéncia imediato, mas ainda nos falta vontade ou coragem
suficiente para descarta-las em definitivo. Nesta perspectiva, passamos a crer que recordar é
adquirir algo justamente porque os exercicios do lembrar tendem a produzir em nés a
sensacdo de que, através do trabalho da memdria, nos tornamos donos definitivos de
alguma coisa que antes ainda néo era totalmente nossa. Essa forma de pensamento sugere
que lembrar € ganhar, e insinua que quando lembramos estamos, infinitamente,

acrescentando novos entendimentos ao NOSSO Ser.

Entretanto, o quadro descrito acima se inverte profundamente quando passamos a
levar em conta que os modos de lembrar e esquecer sdo praticas correlatas que se
constituem no mesmo movimento. A memoria produz o esquecimento a0 mesmo tempo em
que por ele e violentamente alterada, sendo continuamente produzida. Lembrancas e
esquecimentos s80 processos que se constroem, e nos constroem, mutuamente, fato que
leva a considerar que eventos e vivéncias sdo esquecidos justamente para possibilitar a
preservacdo de experiéncias que possam colaborar na construcdo de passados e identidades
que atendam as expectativas dos sujeitos e das sociedades com as quais eles interagem.
Neste sentido, o que era considerado ganho pode transformar-se em perda, pois o trabalho

da memdria implica em desligamentos e rupturas no didlogo entre uma parte do nosso



passado e o presente, o que significa que, para alem de adquirir e armazenar, lembrar é
também se desfazer de algo que ingressa na fronteira do esquecimento definitivo. Lembrar
articula-se as contingéncias do perder, é o alerta de que alguma coisa pode estar se

desprendendo de nés.

A partir das formulacGes até aqui apresentadas parece possivel afirmar que a
memoria estad em constante reconstrucdo, de acordo com o passado que se deseja produzir e
as identidades que grupos e individuos procuram dispor sobre si e sobre o0s outros. Cabe
lembrar que o tempo da reconstru¢cdo do passado é o tempo presente, pois € hoje que
acontece a elaboracdo da memoéria como forma responder aos questionamentos,
provocacOes e inquietagdes deste tempo. Jodo Carlos Tedesco, citando Célia Lucena e
Michel Pollak, afirma que “lembrar... € muito mais uma atividade do presente do que o
exercicio de deslocar para o presente fatos j& vividos.Rememorar ndo € 0 mesmo que viver
novamente o passado; depende da leitura do sujeito que a produz, numa sociedade que se

diferencia daquela a qual se refere a lembrancga” (2002, p. 56).

A radicalidade da condigdo presente da memdria, de entendimento necessario numa
certa medida, ndo deve ser elevada a um patamar de onde ndo seja mais possivel considerar
a importancia das experiéncias que fizeram parte da vida dos sujeitos e dos grupos nos
quais se encontram inseridos. Isto quer dizer que, embora a memoria seja um fenémeno do
presente, mesmo que sua gestdo esteja envolvida com as problematicas contemporéneas dos
individuos, seus grupos e suas sociedades, ainda assim é imprescindivel levar em conta que
as experiéncias do passado oferecem referéncias importantes na configuracdo de nossas
lembrangas. Estamos continuamente reconstruindo um passado com o qual possamos
conviver no presente, mas € necessario considerar que este processo se efetiva mediado
também pelas marcas e sentimentos que nos constituem e se incorporam em nés. Como diz
Myrian Santos, “no acerto final entre o velho e o0 novo, o passado nunca esta totalmente
submisso, pois n0s o rememoramos ao longo de um trajeto tortuoso e cheio de conflitos,

siléncios e surpresas” (2003, p.293) .

Estes sdo os referenciais tedricos nos quais pretendo ancorar as andlises das
memorias que o grupo de entrevistados produziu tendo a imagem Il Quarto Stato como

evocador. A partir deles passo a abordar as memdrias politicas, memorias da familia e



memorias do trabalho, tematicas proeminentes na maior parte das narrativas. A producéo de
si mesmo através das memorias € a tematica problematizada no final do capitulo,
oportunidade onde pretendo demonstrar que o trabalho da memoria instala um processo de
reflexdo nos sujeitos que lembram, levando-os a questionar quem foram no passado, que
lugar ocupam no presente e o que gostariam de ser no futuro. Cabe destacar que estes
recortes sdo efetuados apenas com o propdsito de operacionalizar a analise e facilitar sua
apresentacao, pelo fato de ndo existirem fronteiras que os depoimentos estabelecem entre o
que se pode denominar memarias politicas ou memdrias de familia, por exemplo. A anélise
das entrevistas evidenciou que, em determinados momentos, os narradores utilizam-se das
experiéncias politicas para tratar de suas relagdes familiares, enquanto que em outras
situacdes sdo marcantes as lembrancas do trabalho para destacar e valorizar suas
mobiliza¢bes na militancia politica. Ademais, o leitor mais atento ja deve ter percebido que
ao longo do texto foram sendo apresentados diversos excertos das narrativas, justamente
porque, para os limites desta pesquisa, a trajetoria da imagem Il Quarto Stato, os exercicios
de vé-la e as memorias produzidas a partir dela sdo experiéncias que necessitam ser

analisadas a partir das imbricadas relagdes que se estabelecem entre elas.

2 — Il Quarto Stato e memorias politicas: reconhecer-se no movimento

As memdrias politicas foram as experiéncias que mais se fizeram presentes nas
narrativas construidas tendo Il Quarto Stato como evocador. Isso se deve, em parte, aos
significados notadamente sociais que a obra evoca, poiS mesmo com nuances em Seus
depoimentos, a maioria dos entrevistados ressaltou um conteddo contestador da imagem,
relacionando-o as diversas atitudes que o0s sujeitos precisam assumir na luta por melhorias
nas suas condicdes de existéncia. Argumentacao correta porém insuficiente, pois a intensa
marca politica destas memarias pode ser explicada, também, pelo modo através do qual Il
Quarto Stato foi capaz de traduzir as intengdes de determinados grupos de pertencimento
dos quais os entrevistados faziam parte e, de certa forma, atravessar suas agoes e posicoes

politicas. Oucamos parte da narrativa de Jussara:



Esse quadro fazia parte da nossa vida na parede da sala, que era a
primeira imagem que a gente via quando entrava no apartamento. 1Sso
tinha a ver comigo, muito porque era a presenca diaria de um movimento
politico dentro da minha casa, que essa era um pouco da minha histéria. E
por um outro lado, num momento que a gente vivia no Brasil, era também
um movimento de politica no qual a gente queria se contrapor a alguma
coisa. Entdo, por varios motivos, ele teve presente na nossa vida, pela
luta, pela politica estudantil, pelo cinema, pelo cotidiano da
responsabilidade de um estudante que esta entrando na Universidade e
que continua fazendo a sua militancia. E neste quadro um significado
muito importante era o da revolu¢do, num momento em que a gente vivia
numa ditadura militar neste pais. Essa era a coisa que mais nos lembrava.
E claro que quando tu faz uma luta politica, quando tu te contrapde ao
regime militar, tu estd lutando por uma sociedade melhor, ai tu esta
lutando por criangas, por mulheres, por homens, por lideres sindicais,
enfim, por trabalhadores. Isso fazia parte do nosso cotidiano. A minha vida
politica comega na politica estudantil desde quando eu sou adolescente
em Osorio, que € a nossa terra natal. Ja no Grémio Estudantil,
posteriormente na Unido de Estudantes do municipio e depois vai pra
dentro da Universidade, na Faculdade de Medicina. O significado deste
quadro € isso: um significado politico dentro do momento em que a gente
viveu. (Entrevista em 25/05/2004)

Este é um excerto bastante emblematico do carater politico de certas lembrancas que
se constroem a partir do quadro de Pellizza da Volpedo e esta relacionado a maneira como
a obra se articula aos propositos também politicos dos entrevistados, tanto em seus projetos
particulares quanto em suas atuacdes publicas. Os depoimentos estdo atravessados por uma
dimensdo pessoal, que diz respeito a vivéncias significativas dos sujeitos, aos seus
desempenhos individuais e a maneira como procuram colocar-se huma posi¢ao militante.
Por outro lado, ha uma preocupacdo com a sociedade em que se vive e com a implantacdo
de projetos coletivos que podem colaborar na tarefa de torna-la consideravelmente melhor,
pois, quem sabe, a prépria revolucdo poderia se concretizar a partir deste caminho. As
narrativas apontam para um deslocamento constante e correlato entre 0 eu e 0 nds, num
movimento onde expressdes como “minha casa”, “minha historia” e “minha vida”
articulam-se a termos como “nossa vida”, “nosso cotidiano” e “momentos que a gente
viveu”, justamente porque a memoria de atuantes e militantes politicos quase sempre esta

vinculada a um grupo que lhe presta sustentagdo. Segundo Daniéle VVoldman,



0s depoimentos dos membros que construiram no decorrer dos
anos, com ou sem ajuda de um suporte associativo, uma memoria
como historia prépria, ttm uma coeréncia e uma estruturacdo
rigidas, que demandam uma grande vigilancia se quisermos superar
seu aspecto reconstruido e estereotipado. Consciente de ter uma
mensagem a comunicar, a testemunha fala apropriando-se do
passado do grupo; ela seleciona as lembrancas de modo a minimizar
0s choques, as tensbes e os conflitos internos da organizacdo,
diminuindo a importancia dos oponentes ou entdo aumentando-a até
a caricatura para justificar, por exemplo, afastamentos, partidas e
exclusbes. Assim, elas costumam apresentar uma histéria do seu
movimento unanime e sem falhas, ou, ao contréario, evolugdes
cadticas, feitas de rupturas e desligamentos. (2001a, p. 40)

Neste sentido, um olhar mais cuidadoso sobre o conjunto dos depoimentos orais
permite identificar a maneira como as vivéncias anteriores dos entrevistados em certas
comunidades de pertencimento interferem na producdo de memdrias individuais
particularmente vinculadas as memoérias e historias destes grupos. E isso que sucede com
cinco narradores que elegem a militdncia comunista como lugar privilegiado de onde se
dispdem a lembrar eventos significativos de suas vidas a partir da imagem Il Quarto Stato.
As reminiscéncias que cada um vai narrando estdo imbricadas com praticas e saberes
configuradores de uma memdria coletiva que procura destacar e valorizar determinados
comportamentos dos militantes do Partido Comunista, principalmente na época de sua
ilegalidade no Brasil. Este movimento articulador que envolve dimensdes individuais e
coletivas permite que certos eventos sejam lembrados de forma muito parecida por
diferentes narradores, como mostra o exemplo do conhecido “chd de banco”,
constrangimento a que eram submetidos os partidarios da esquerda politica durante a
ditadura militar no pais. A imagem evoca 0 tempo em que essa pratica era usual, como

relata o Sr. Amarante da seguinte maneira:

Para ter uma idéia do quanto era dificil ser comunista, eu uma vez estava
parado, iSSO que aconteceu comigo aconteceu varias vezes com outras
pessoas, estava parado na avenida Jodo Pessoa. Naquele tempo tinha
bonde, estava esperando o bonde, passou um jipe da policia e disse: “o



que tu ta fazendo ai"? “Té esperando o bonde”, eu respondi. “O delegado
quer falar contigo, outra hora tu pega o teu bonde pra ir pra casa”. Ai ficou
aquela discussdo: vai ndo vai, vai ndo vai, “ndo quero falar com o
delegado, ndo tenho nada o que falar”. Terminou que me levaram a forca.
Chegava |4 o sujeito passava a noite inteira, chegava la e encontrava
outras pessoas presas nas mesmas circunstancias. O delegado queria
falar com pessoas encontradas a esmo, na rua, que eram levadas para
falar com o delegado. Amanhecia o dia, 6:00, 6:30, 7:00 da manhd e o
delegado ndo aparecia, Ai 0 camarada que estava de plantdo dizia: “oh,
vocés podem ir embora porque o delegado ndo vem mais, outro dia ele
fala com vocés”. Por que acontecia isso? Fundamentalmente, pra mostrar
aos militantes do partido como era inconveniente ser militante de partido
politico como o Partido Comunista. Esse era o objetivo: fazer com que as
pessoas tomassem conhecimento da inconveniéncia de serem
comunistas. (Entrevista em 14/04/2004)

Tendo Il Quarto Stato como evocador, episédio muito semelhante é narrado por D.
Alicia, ao lembrar que foi cassada politicamente pela ditadura militar, presa dentro do
Sindicato do qual fazia parte da diretoria e levada a Delegacia de Policia para um “extenso”

interrogatdrio, situacdo onde permaneceu um longo tempo na companhia dos policiais:

Eu me lembro que teve um dia que o proprio Secretario da Seguranca
Publica veio me interrogar. Disse que j& conhecia a minha fama de
sindicalista, minha fama de lutar pelos direitos dos trabalhadores e ele
proprio iria me entrevistar. Novamente eu reagi dizendo que aquilo ndo era
uma entrevista e sim um interrogatorio, afinal fiz ele ver que tinham me
levado até a delegacia para me interrogar, pois eu estava ali obrigada, e
aquilo era um interrogatorio e ndo uma entrevista. O problema destas
prisdes e destes interrogatorios era que se praticava uma guerra de nervos
com a gente, tanto pelo tempo de espera, quanto pela forma que a gente
era tratada. Muitas vezes levavam 0S companheiros presos e deixavam
um tempéo esperando para dar o depoimento. Ai diziam que o delegado
nao havia chegado e que eles iriam soltar a pessoa. Isto era para mostrar
que eles ndo gostavam das atividades de esquerda e das pessoas que
reivindicavam os direitos dos trabalhadores. (Entrevista em 19/05/2004)



Diferentes praticas militantes ocupam as narrativas suscitadas pela imagem. D.
Custddia, por exemplo, relata a experiéncia de ter sido detida numa ocasido em que
distribuia, junto com o marido e mais dois companheiros de militdncia, uma folha intitulada
Manifesto de Prestes. Ela conta que, por engano, entregaram o material na casa de dois

policiais que logo em seguida passaram a persegui-los e efetuaram sua prisao.

Quando nds vimos aqueles dois homens de revélver na mao nos
prendendo, trouxeram uma caminhonete, noés tinhamos bastante
propaganda ainda, que cada um carregava um pouco, trouxeram uma
caminhonete, nos prenderam, eram seis horas da tarde, ai levaram os
homens para uma delegacia que tinha ali na Floresta, ndo me lembro mais
0 nome da rua, no bairro Floresta e eu fiquei dentro da caminhonete
sozinha com aqueles dois, ai me fizeram uma guerra de nervos, “ah, tu é
muito boa quando chega no meio do povo, ai tu comeca a falar, fala isso,
fala aquilo, ai tu tem essa facilidade, mas hoje aqui conosco vai ser
diferente, tu vai ver o que vai te acontecer, isso durou até as onze da
noite”. [...] depois na delegacia eu fui fichada, estava o delegado e um
inspetor que uma vez me perseguiu porque eu estava vendendo a Classe
Operaria, que era o jornal oficial do Partido, eu e uma outra amiga, e ele
disse para mim que eu ndo podia fazer aquilo, eu disse “nédo podia se eu
ndo quiser, vou continuar fazendo”. (Entrevista em 16/06/2003)

A experiéncia no Partido Comunista e a vontade de legitimar identidades e produzir
passados satisfatorios para si e para 0 movimento parece unificar a maneira como certas
vivéncias vdo sendo lembradas e narradas pelos entrevistados. Os excertos acima
apresentam determinados temas que sd@o compartilhados pelo conjunto de narradores que se
identificam com a causa comunista. Em seus depoimentos, coincidindo as rememoracdes
disparadas pela pergunta “O que esta imagem faz lembrar?”, eles relatam as circunstancias
em que acontecem as deten¢des, sempre identificadas como prisdes, e a maneira como sao
retirados de ambientes que lhes sdo agradaveis para serem levados a forga ou mesmo contra

a sua vontade a fim de prestar longos depoimentos nas delegacias de policia.

Embora de diferentes maneiras, reagir a acao policial é uma atitude que também se
faz presente nas trés historias: Sr. Amarante opde-se a prisdo argumentando que néo iria

acompanhar os policiais justamente porque ndo tinha nada a falar com o delegado; a



afirmacgdo do Secretério de Seguranca Publica de que ele mesmo iria entrevista-la por ja
conhecer a sua fama, Dona Alicia reage fazendo-o ver que havia sido levada para a
delegacia contra a sua vontade e que aquilo ndo era uma entrevista e sim um interrogatorio.
De uma forma mais sutil, a resisténcia de Dona Custddia se concretiza através do siléncio
pois, como ela mesmo comenta, “eu ndo discutia com eles porque eu ndo sou boba, ai eu
fiquei quieta e deixei que eles falassem & vontade”. Maneiras diferenciadas de interpor
resisténcia, mas que apresentam em comum a tentativa de chamar atencdo para o carater
insurgente e contumaz das acfes dos militantes comunistas, onde até mesmo a decisdo de
calar pode ser compreendida como uma estratégia de contestacdo ou uma marca de

superioridade frente aqueles que julgam deter o poder de reprimir.

Assim, Il Quarto Stato provoca a narrativa eloguente de vivéncias militantes e seus
embates, em especial as situacbes de repressdo. As historias referentes ao “cha de banco”
lembradas pelos entrevistados ndo prescindem da figura do delegado que quase nunca
comparece a delegacia para colher os seus depoimentos, cabendo aos policiais efetuarem
sua liberacdo no final da madrugada. Guerra de nervos é outra expressao usada por D.
Alicia e D. Custddia para definir a violéncia a que eram submetidos os militantes, tanto
pelo tempo de espera quanto pela forma como eram tratados pela ocasido das referidas
“prisbes” noturnas. Por fim, outra formulagdo comum aos depoimentos analisados ¢ a de
que estas detencdes de carater politico eram realizadas com o intuito de restringir a
arregimentacdo de pessoas pelos movimentos de esquerda, coibir mobilizagdes que
pudessem conturbar a ordem estabelecida e chamar a atencdo dos sujeitos para a
inconveniéncia de se colocarem ao lado dos comunistas na luta por uma sociedade mais
igualitaria. A cena de Pellizza da Volpedo é de marcha reivindicatoria; as memorias
narradas, de descricdo das vicissitudes do marchar. Cotidianos da luta politica e dos

movimentos de esquerda.

Para além do exemplo apresentado, grande parte das lembrancas produzidas por
estes entrevistados, sejam eles politicos atuantes ou “velhos comunistas aposentados”,
maneira como alguns preferem ser identificados, demonstram que as memorias se
apresentam fortemente ligadas as memdrias de um grupo, qual seja a dos militantes

comunistas que atuaram, principalmente, durante a ditadura militar no Brasil. Aqui é como



se suas narrativas seguissem um roteiro antes estabelecido, mas que constantemente é
revisitado de forma quase celebrativa pelos entrevistados, numa operagéo realizada com a
intencdo de corroborar identidades satisfatorias para 0s sujeitos que lembram e de
apresentar a causa comunista como um movimento legitimo, organizado e de extrema

importancia para a construgdo dos valores democréaticos vigentes atualmente no pais.

Como disse anteriormente, a memoria é um fendmeno relacionado ao individuo e as
suas vivéncias particulares, mas também é exterior a ele e se relaciona com as experiéncias
coletivas das comunidades de pertencimento com as quais 0s sujeitos interagem. Nos
depoimentos em analise, muitas vezes, os referenciais coletivos tornam-se fundamentais na
estruturacdo da narrativa, o que faz com que certas lembrancas, ao menos em parte, ndo
escapem a versdo que os militantes comunistas tentam produzir e instituir como versdo
autorizada para praticas e acontecimentos politicos dos quais participaram ou que a eles

estdo relacionados.

Nestes casos, as lembrangas correm o risco de perder o seu carater espontaneo para
dar lugar a uma narrativa padronizada, de acordo com o passado que Se quer construir,

preservar ou destruir. Oucamos a voz de D. Custddia:

De 50 a 60, mais ou menos, eu trabalhei no Partido Comunista. Trabalhei
como militante, atuante, neste trabalho que eu disse, de organizacdo do
povo, para exigir colégios, para exigir tudo que precisasse, passei muito
trabalho, mas fiz um trabalho muito bom e trabalho que eu nunca tinha
feito, viajar por este Estado todo sem conhecer nada. Dando assisténcia
as bases do partido, estive até com os camponeses |& de Erechim. Uma
vez eu fui agredida por um homem, mas eu me defendi dele, eu tive uma
sorte danada, eu era muito forte e muito disposta, eu ndo vacilava quando
tinha que fazer as coisas, pois no Partido Comunista ndo se podia vacilar.
Ai ele tentou me agarrar, mas eu me desvencilhei dele. Eu sei que eu
empurrei ele, ele n&o ligou, veio vindo de novo para mim, eu ndo sei como
eu fiz aquilo, para te contar eu ndo sei, eu dei uma volta no corpo dele e
joguei ele la embaixo naquela escada. Depois eu fiz uma conversa com
ele, tdo séria, que ele ficou estatelado, ndo botou a mdo em mim, nada,
deixou eu sair. Ainda passei por perto de um companheiro do partido € ele
nao ficou sabendo de nada, quando nos passavamos um perto do outro,
nos ndo podiamos nos falar, cada um estava com a sua tarefa e tinha que



cumprir. Ah! Essas coisas todas, me sai lindo de tudo. (Entrevista em
16/06/2003)

Afirmacgdes como estas, procurando mostrar 0 empenho do programa comunista no
que diz respeito as questdes sociais, somadas a histérias de agressdes em trens, de entrega
indevida de propaganda politica na casa de policiais, bem como relatos de perseguices, de
prisbes ocasionadas pela venda de jornal de conteudo revolucionario, conduzem a pensar
numa rede explicativa para produzir “verdades”, definir identidades e tentar legitimar a
imagem de um grupo ou de um sujeito identificado com este grupo. Por isto, um dos
cuidados necessarios ao trabalho com depoimentos orais e narrativas de memorias é ndo se
deixar capturar pela “linha narrativa” que os entrevistados tentam dar ao seu depoimento; é
preciso respeitar os movimentos das lembrangas do sujeito e ndo desprezar o fio narrativo
construido pelo entrevistado, mas reconhecer que podem existir outras compreensdes, ou

seja, é necessario exercer a duvida na investigacao.

Durante o trabalho com as entrevistas é possivel compreender que um dos caminhos
para o exercicio da davida passa pelo entendimento de que os individuos nédo relatam tudo
sobre suas vidas, em qualquer lugar ou em qualquer tempo, nem para qualquer pessoa,
sendo necessario levar em conta que na maioria das vezes o sujeito ndo assume tudo sobre
si nem para si mesmo. No caso dos entrevistados que escolheram a militdncia comunista
como lugar privilegiado para narrar suas lembrancas é possivel perceber que as coisas ditas
sobre si mantém um sério compromisso com as coisas que merecem ser ditas sobre o grupo.
Além da configuracdo de narrativas padronizadas, isto faz com que o trabalho da memoria
se materialize numa atmosfera marcada pelo conflito, pois os entrevistados, como venho
insistindo, empenham constantes esforcos para produzir um conjunto de reminiscéncias que
seja satisfatorio para eles prdprios, ao mesmo tempo que atenda as expectativas de seu

grupo de pertencimento e encontre aceitabilidade na sociedade com a qual eles interagem.

Nesta perspectiva, a imagem Il Quarto Stato e as memorias que se produzem
quando ela se apresenta como evocador, constituem-se como materialidades que podem
contribuir para a configuracdo do sentido de pertencimento dos sujeitos a um grupo e para a

preservacdo de determinadas praticas e opinides a ele relacionadas. Isto acontece porque as



comunidades nas quais 0s entrevistados interagem, sejam elas de comunistas, de estudantes
ou mesmo vinculadas a algum partido politico, instituem modos de ver a imagem, que
atuam na fixacdo de certos significados a serem compartilhados pelos seus participantes.
Por outro lado, as lentes construidas pelas comunidades auxiliam na produgdo de modos de
apropriacdo e maneiras de lembrar que fazem com que a imagem passe a sustentar crengas
e idéias destes grupos. Quer dizer, a maneira pela qual os membros de uma comunidade
evocam eventos e contextos associados a obra em estudo pode ser considerada uma
operacdo que reforca os ideais e busca o reconhecimento publico das praticas do grupo, ao

mesmo tempo em que atualiza nos sujeitos que lembram o sentido de pertencimento.

A necessidade de produzir um conjunto de lembrangas que atendam a suas
expectativas particulares, ao mesmo tempo que obtenham o reconhecimento publico, faz
com que a narragdo das memdrias politicas seja encarada pelos entrevistados como uma
oportunidade de anunciar o julgamento que fazem de determinados acontecimentos
historicos e a possibilidade de mostrar seu envolvimento e contribui¢cdo na busca de uma
sociedade melhor. Vejamos a narrativa do Sr. Amarante, que ao longo das entrevistas
justifica seu ingresso no Partido Comunista como uma maneira de manifestar o seu
descontentamento com a ordem politica estabelecida no mundo apds a Segunda Guerra e

também como uma forma de reivindicar melhores condi¢des de vida para o povo:

Olha, eu passei a ser militante do Partido Comunista num determinado
periodo porque eu era contra a exploracdo a que eram submetidos os
trabalhadores pelo capitalismo e porque 0 comunismo era um sistema que
poderia fazer frente ao poderio norte-americano com o qual eu nédo
concordava. A Unido Soviética teve um papel muito importante na
Segunda Guerra, pois foi o primeiro exército a chegar na cidadela do
Hitler. Depois que isso aconteceu, 0S americanos ficaram muito
preocupados com o fato de que a Unido Soviética tinha se projetado muito.
Conseqilentemente, 0 comunismo passou a Ser uma mensagem
espalhada por todo o mundo e efetivamente isso refletiu em todos os
partidos. Entdo, os Estados Unidos através do que se denominou
imperialismo norte- americano, historicamente sediado nos Estados
Unidos, por isso mesmo imperialismo norte-americano, inventou a Guerra
Fria. A Guerra Fria era algo que atribuia aos comunistas tudo aquilo que
fosse ruim e atribuia aos comunistas qualquer manifestacdo, por exemplo,
de independéncia, de emancipacao nacional de um pais. Um pais que



tivesse lutando pra sair do sufoco econdmico a que era submetido era
taxado de pais comunista. Conseqlientemente se dava o luxo até de
intervencdo, como aconteceu em Granada, como aconteceu, por exemplo,
no Panama. Em nome de anticomunismo e de denuncia de toxico
prenderam o presidente do Panama, até hoje ele esta nos Estados Unidos
preso. Mataram o casal Rosemberg. Se praticava verdadeiros absurdos.
(Sr. AMARANTE, entrevista em 25/05/2004)

Nesta e em outras passagens da narrativa, Sr. Amarante procura expressar sua
opinido sobre as consequéncias nefastas do modo de producdo capitalista para 0s
trabalhadores e ressaltar sua contrariedade no que diz respeito a acdo imperialista norte-
americana no mundo. E quase didatica a maneira pela qual o entrevistado lanca méo de
diversos conhecimentos historicos para marcar sua posi¢do em relacdo aos acontecimentos
de que fala, se esforcando em deixar claro o partido que toma, as escolhas que faz e as
causas sociais que abraca. Segundo Ecléa Bosi, “na memdria politica, os juizos de valor
intervém com mais insisténcia. O sujeito ndo se contenta em narrar como testemunha
historica ‘neutra’. Ele quer também julgar, marcando bem o lado em que estava naquela

altura da historia, e reafirmando sua posi¢do ou matizando-a” (1994, p. 453).

Até mesmo os entrevistados que ndo acumulam em sua trajetéria experiéncias
politicas tdo significativas como a do Sr. Amarante, que dedicou grande parte de sua vida
para a militncia comunista e sindical, deixam de selecionar entre as suas vivéncias aquelas
que podem demonstrar um certo engajamento politico. E o caso de Marisa, entrevistada que
ao mesmo tempo em que assume nao ter desempenhado atividades centradas nos
movimentos sociais de esquerda, também procura construir uma narrativa onde tenta deixar
clara a sua posicdo frente ao jogo das forgas politicas e econdmicas em disputa. Segundo

ela,

eu tenho a participagdo afetiva com os movimentos sociais; eu fiz varias
escolhas e as escolhas sempre recaem, digamos assim, sobre as pessoas
com maiores dificuldades. Essa € uma opcao politica minha, essa é uma
opcéo, digamos assim, de vida. Eu ndo tive oportunidades de ter nenhuma
atuacao mais forte, mas ela esta presente o tempo inteiro, seja nos meus



discursos, seja nas coisas que eu faco, nas coisas que eu penso, nas
opcOes, na formacdo do meu filho, entdo, eu efetivamente nédo tive
participacao. E no Brasil, 0 que eu posso dizer do movimento operario? Eu
convivi, vivi toda ditadura militar, eu fiquei adulta durante o processo da
ditadura militar, que era o processo de negacdo total de participagdo
politica, eu me lembro assim do movimento estudantil, movimento social
extremamente importante do qual hoje eu, como professora, incentivo
muito meus alunos fazerem. Na PUC eu me lembro que existia um DCE,
mas que eu sequer sabia 0 que se tratava. Eu participei depois um pouco
dessas lutas pra mudarmos a situacdo do Brasil, também ja adulta,
digamos assim, na época dos anos 90 e ai a partir de 90 sempre me
aproximando cada vez mais com movimentos sociais, mas ndo tenho uma
atividade politica centrada neles ou pelos menos ndo sou oriunda de
nenhum desses movimentos, embora afetivamente muito ligada a eles.
(MARISA, entrevista realizada em 07/03/2004)

Sem a intensa atividade politica que marca os curriculos de parte dos militantes da
esquerda nas décadas de 1970 e 1980 no Brasil, a narrativa evoca algumas das experiéncias
que mais se aproximam de uma identidade que a entrevistada busca estabelecer no presente.
Quer dizer, se faltam atuacdes expressivas nos movimentos sociais para serem lembradas,
sobram as marcas dos posicionamentos politicos de uma professora universitaria e
doutoranda que procura, a todo momento, explicitar sua decisdo de militar pelas causas das
pessoas menos favorecidas. O escasso envolvimento na cena politica € justificado pela acéo
da ditadura militar que, segundo a entrevistada, passou a interditar a maioria das formas de
mobilizacdo de individuos e grupos de esquerda. A narradora, entdo, recorre a expressao
“participacdo afetiva” para caracterizar o seu modo de atuagdo em favor dos movimentos
sociais, como se buscasse preencher algum requisito minimo capaz de identifica-la com os
programas defendidos por estes movimentos. E interessante destacar que em seu
depoimento, Marisa relata que trabalhou nas duas primeiras gestdes do Partido dos
Trabalhadores no municipio de Porto Alegre, atuando num projeto de saneamento basico
para a cidade, vivéncia que, como ela mesmo define, caracteriza-se como uma excelente
escola politica. Por certo, € uma maneira de selecionar e narrar experiéncias com a
finalidade de marcar posicionamentos e construir um passado que seja compativel com o
lugar que ocupa ou pensa ocupar no presente, operacao que a entrevistada parece levar ao

extremo quando afirma que, para além de uma escolha politica, a decisdo de defender os



interesses das pessoas com maiores dificuldades constitui-se muito mais como uma opg¢éo

de vida.

Certamente que o fluxo de memorias associadas as questbes do trabalho, as
mobilizacdes dos trabalhadores na busca por melhores condicGes de existéncia e a maneira
como os entrevistados se posicionam frente a estas lutas € facilitado pela temética social
retratada no Quarto Stato. Também alguns significados subversivos que podem ser vistos
na obra parecem aumentar nos sujeitos pesquisados a responsabilidade de produzir uma
narrativa que ndo deixe de incluir referéncias aos conflitos do mundo do trabalho. “E no
Brasil, 0 que eu posso dizer do movimento operario?” Esta pergunta que Marisa coloca
para si mesma numa passagem do excerto reproduzido acima, é um exemplo que exprime
com clareza o empenho da entrevistada em incluir no seu depoimento pelo menos alguma
alusdo aos movimentos operarios, pois a interrogacdo € interposta na narrativa de uma
maneira aparentemente desconexa entre as lembrancas que a circundam, ndo se
relacionando diretamente com as idéias que antecedem a sua anunciacdo ou mesmo com
aquelas experiéncias que sao evocadas logo a seguir, quando Marisa, ocupando o lugar de
sujeito professora, passa a discorrer sobre a importancia do fortalecimento dos movimentos
estudantis. Neste sentido, a maioria dos depoimentos construidos para a investigacdo parece
explicitar a necessidade da construcdo de narrativas que ndo se constituam pelo signo da
omissdo, mas que, ao contrario, possam contemplar determinados significados culturais
sugeridos pela imagem, a0 mesmo tempo em que consigam expressar 0S posicionamentos

politicos que assumem os sujeitos que lembram.

Na maioria das vezes, procuramos selecionar lembrancgas, produzir narrativas e
emitir juizos de valor que localizem nossas vivéncias ao lado dos bons e dos corretos de
carater, operacbes que tornam a tarefa de produzir memdrias com as quais se possa
conviver publicamente mais complicada quando os sujeitos ndo conseguem situar em
padrdes sociais mais amplos aquelas experiéncias que consideram relevantes em seu
passado. Neste sentido, um trecho do depoimento de D. Custodia € bastante pertinente para
problematizar a maneira como o trabalho da memdria é afetado por lembrangas e
experiéncias que ndo sdo favoravelmente reconhecidas no presente ou que ndo colaboram

para respaldar as identidades atuais dos entrevistados:



[...] era como prémio, era como se fosse um primeiro lugar, sabe? Nos
recebiamos através dos lugares. E era muito interessante aquele colégio,
por que quando chegava o exame final, 0 exame oral principalmente, a
professora era muito patriota, sabe, e ela era (...) deixa eu lembrar (...) ela
era do lado do fascismo, mas naquela época a gente nem entendia nada
disto; ela convidava o consul da Italia para assistir o exame oral no
colégio, levava ele 14, ele fazia perguntas para a gente e tal, era muito
interessante isso para mim, eu gostava muito daquele colégio. (D.
CUSTODIA, entrevista em 16/06/2003)

Dona Custddia se pde a lembrar vivéncias significativas para ela, como os prémios
que recebia pelo seu bom desempenho na escola priméria, chegando a expressar em
diversas passagens dos depoimentos o0 seu contentamento em receber a medalha de ouro
nos exames orais de final de ano, trabalhos que eram, inclusive, acompanhados pelo préprio
consul da Italia em Porto Alegre. Entretanto, o colégio que desenvolvia, na concepcao da
entrevistada, atraentes préaticas pedagdgicas e instituia interessantes métodos de avaliacdo
era a mesma instituicdo que aceitava a presenca de uma professora de origem italiana que

idolatrava Benito Mussolini e suas idéias totalitarias.

Desta forma, ndo seria demasiado incoerente para uma atuante dos movimentos de
esquerda, que dedicou grande parte de sua trajetoria politica & militdncia comunista,
demonstrar simpatia por uma professora assumidamente afinada com as idéias fascistas?
Parece que sim, e por isso mesmo é que as hesitacdes, as longas pausas e as dificuldades
para falar sobre o fascismo demonstram o receio de D. Custodia em construir uma narrativa
que a identifique com os favoraveis ao totalitarismo ou a enquadre junto dos incorretos de
carater. A entrevistada, entdo, passa a produzir justificativas que procuram relativizar seu
interesse por uma professora alinhada com as idéias de Mussolini, alegando total
desconhecimento sobre os significados do regime fascista na época lembrada. Desta
maneira, torna-se interessante considerar que os entrevistados que insistem em publicizar
lembrancas suscetiveis de ndo aceitacdo em seus espacos de convivéncia também

costumam tracar estratégias a fim de garantir condigcdes de dicibilidade das memdrias a



serem narradas, de modo a minimizar os seus efeitos negativos e buscando aumentar suas

possibilidades de acolhimento social.

Um outro conjunto de narrativas pode ser constituido levando-se em consideracéo
os depoimentos daqueles entrevistados que assumem ter interagido com reproducgdes do
quadro Il Quarto Stato a partir da atuacdo no movimento estudantil universitario. Eles
estabeleceram veementes relacbes com a imagem e suas narrativas permitem inferir a
intensidade com que foram interpelados pela referida obra e como esta se articula as suas
mobilizacOes politicas e se relacionam com suas préaticas militantes. Helena recorda que a
imagem inspirou muitas de suas a¢des na militdncia de esquerda, a0 mesmo tempo em que

colaborava para a reflexdo sobre certos habitos e atitudes. Afirma:

Entdo, 0 que essa imagem tem a ver com toda a minha historia? Tem a
ver que naquele momento a gente olhava para esta imagem e ia para a
rua, para a passeata. Esta historia a gente acreditava mesmo, que ndo ia
ficar assim, que a esquerda ia vencer, que a gente ia mudar o mundo. S
que a gente ndo pensava que a gente ia mudar o0 mundo so através da
politica ou dos partidos, ou do movimento, a gente pensava, discutia e
falava e batia nisso porque a gente queria mudar 0 mundo na vida
cotidiana da gente. E essa gravura significava isso para a gente, a
possibilidade da mudanca, da forga que se podia ter juntando todo mundo.
(HELENA, entrevista em 26/01/2004)

Rogério também atribui excessiva importancia para a imagem, quando afirma que

ela consegue representar uma parte de seu percurso politico e intelectual. Segundo ele,

Essa imagem é representativa da minha trajetoria de vida em muitos
aspectos. Por causa da questdo politica, por causa da questdo da época
também, ela me influenciou muito. Ela consegue constelar dos meus vinte
anos até agora, de certa maneira. Claro que ela ndo pegou a época da
psicologia, mais a época da militancia politica. Mas ela consegue constelar
uns vinte anos da minha vida tranquilamente. (entrevista em 30/04/2004)



No caso especifico desta pesquisa, a analise dos depoimentos permite afirmar que o
grupo de entrevistados que militou nos movimentos estudantis foi aquele que mais aderiu
ao conteddo politico da imagem, transformando-a em emblema de suas lutas e
reivindicacGes. Em suas narrativas, procuram destacar a importancia que atribuiam a obra,
como se ela conseguisse expressar plasticamente grande parte de suas convicgdes socio-
politicas, como se ela pudesse traduzir para a linguagem visual certos conhecimento que
aprendiam nos livros e os posicionamentos politicos que eram exigidos de um estudante
universitario nas décadas de 1970 e 1980 no Brasil. Jussara, outra entrevistada relata que
por varios motivos 0 quadro esteve presente em sua vida, “pela luta, pela politica
estudantil, pelo cinema, pelo cotidiano da responsabilidade de um estudante que esta

entrando na Universidade e que continua fazendo a sua militancia”.

Helena relembra que a partir de 1976, principalmente de 1977 em diante, a0 menos
em sua opinido, algumas coisas comegaram a mudar na Universidade, em especial no curso
de Histdria, quando teorias e analises mais criticas voltaram a fazer parte do curriculo e

tornaram as aulas mais interessantes. Segundo ela,

voltaram alguns livros a serem lidos, voltaram alguns professores e 0s
grupos comecaram a Se organizar e esta imagem era “a imagem”’, a
imagem representativa desta organizagdo. Entdo quem tinha esta imagem
em casa ou o filme que colocasse isso a gente estava sabendo que
estava do lado dos trabalhadores, do lado da organizacdo das massas, do
lado da reivindicacdo, do lado da transformacdo. (HELENA, entrevista em
17/02/2004)

Conforme foi proposto no capitulo anterior, é certo que os objetos que veicularam
diversas reproducBes do Quarto Stato contribuiram decisivamente para que a obra
adquirisse o estatuto de imagem representativa das mobilizaces politicas de parte da
esquerda brasileira daquele periodo. Neste sentido, as memorias produzidas pelos

entrevistados sugerem considerar que 0s estudantes universitarios atribuiram importancia



significativa aos suportes que apresentaram a imagem, demonstrando que 0s modos como
foram interpelados e se apropriaram desta obra de Pellizza da VVolpedo ndo se constituiram

sendo de maneira intimamente relacionada aos objetos que Ihe conferiam visibilidade.

O conjunto dos depoimentos orais construidos durante a investigacdo permite
pensar que os modos de lembrar estdo profundamente atravessados pela forca das
materialidades que veiculam os objetos visuais. Um dado interessante reside no fato de que
na maioria dos momentos onde os narradores fazem referéncias diretas & maneira como
viam e continuam vendo o Quarto Stato, estas alusdes vém acompanhadas pela evocagédo
dos suportes através dos quais 0s entrevistados interagiram com as reprodugdes da obra.
Isto pode ser demonstrado a partir da apresentacdo dos dois exemplos mais referidos pelos
entrevistados em suas narrativas: o filme 1900 e os inimeros exemplares em formato de
posteres distribuidos por vérias cidades do Brasil no final dos anos 1970 e inicio dos anos

oitenta.

Rogério produz uma narrativa interessante para pensar a importancia do filme de
Bernardo Bertolucci no processo de iconizagdo do Quarto Stato junto ao movimento
estudantil. Ao justificar os motivos que levaram o filme a ter tanto sucesso entre 0s

universitarios o entrevistado afirma que

[...] esse filme foi um pouco o paradigma, digamos assim, da militncia
politica naquela época. Porque foi um filme muito bom, muito bonito. Eu
me lembro assim de cenas lindas, cenas maravilhosas daquele filme.
Aquela cena que ele sai do interior e vai pra cidade grande, quando ele
chega na cidade grande ele vé aguele monte de fabricas, aquela cena me
marcou muito. E foi um filme que foi mesmo isso: eu acho que foi um
paradigma da militncia politica operaria dos anos 70, dos anos 80. Eu
acho que, tranqtilamente, me influenciou muito, muito, como influenciou
0s estudantes que se envolviam nas questdes politicas. Claro que nos
circulos de discussdes politicas mais um pouco intelectualizados, gente
que tinha contelido socioldgico, ideoldgico, politico. Assim no meio da
classe operaria eu ndo sei. Mas na esquerda, num pessoal que tinha
discussdo politica, sim. N&o ha duvida que influenciou muito. (ROGERIO,
entrevista em 01/04/2004)



O entrevistado procura ressaltar que o filme obteve repercussdes muito
significativas entre aqueles estudantes que se propunham a tratar das questbes politicas
desde uma perspectiva mais intelectualizada e, certamente, o ambiente académico, e 0s
circulos de discussdes a ele vinculados, constituiam-se em espacos privilegiados onde o

debate de fundo filoséfico e socioldgico poderia se efetivar com mais intensidade.

Rogerio chega a afirmar que o filme se constituiu como um paradigma da militancia
politica operéria nas décadas de 70 e 80, e que a imagem, por ser veiculada no filme, o
influenciou muito como um militante dos movimentos de esquerda. Ha que se considerar
que 1900 é uma obra bastante assistida no mundo inteiro, faz uma retrospectiva historica da
Italia desde o inicio do século XX até o término da Segunda Guerra Mundial e retrata “o
intenso cendrio politico que marcou a Italia e 0 mundo nas primeiras décadas deste século,
representado pelo fortalecimento das lutas trabalhistas ligadas ao socialismo em oposicao a
ascensdo do fascismo”. Jussara chama a atencdo que tratava-se de um filme de Bernardo
Bertolucci, renomado diretor italiano que possuia, inclusive, outras obras assumidamente
de esquerda em sua filmografia. Quer dizer, a imagem Il Quarto Stato, ao ser apresentada
no filme Novecento, de Bertolucci, uma obra carregada de intencionalidades politicas,
assume um estatuto muito diferente do que se fosse apresentada em filmes como “Tubaréo”

ou “O exorcista”, para citar dois exemplos mais conhecidos.

Jussara também lembra que no final da década de 1960 e durante toda a década de
70 as universidades brasileiras enfrentaram o regime autoritario da ditadura militar,
resultando que os estudantes foram duramente atingidos pelas proibicGes e censuras.

Segundo ela,

[...] havia na década de 70 uma elite sufocada, uma elite intelectual, vamos
dizer assim, que éramos nds, os universitarios, absolutamente sufocados
pela ditadura e que nada podia ser dito e nada podia ser feito. Entao tu
tinha alguns guetos, como o0 gueto do cinema, por exemplo, que a gente
buscava algumas coisas de vanguarda. Naquela época, 0s cinemas que
passavam esses filmes eram o cinema Vogue, na Independéncia, e 0
Coral, na rua 24 de Outubro. As pessoas que freqlientavam este tipo de
cinema neste periodo eram as mesmas, eram as pessoas mais a
esquerda, ligadas as faculdades da area social. O pessoal da filosofia, da



sociologia, a turma da medicina e da arquitetura fregiientava estes
cinemas na busca de uma discussdo politica mais intelectualizada, na
busca por algo de vanguarda, e o filme 1900, do Bertolucci, oferecia isso.
(JUSSARA, entrevista em 13/07/2004)

Também Helena destaca a forca politica que o Quarto Stato adquiriu ao ser
cuidadosamente mostrada na abertura do filme de Bertolucci. Ela lembra ter assistido numa
noite de sexta-feira de inverno e que ficou muito chocada diante da possibilidade de entrar
em cartaz em Porto Alegre um filme destes, “que tivesse essa gravura, essa historia, que
era uma historia que desvelava uma série de coisas da histéria que nunca tinham

aparecido antes”.

Os inameros exemplares do Quarto Stato que circularam na forma de posteres
definem-se como outros suportes amplamente evocados pelos entrevistados que elaboram
memorias ancoradas em sua atuacdo no movimento estudantil. Em suas narrativas eles
fazem referéncias a grande quantidade de copias que, provavelmente, eram produzidas por
alguma organizacdo de estudantes e comercializados em eventos e manifestacdes politicas.
Helena relata que “era um péster barbaro, colorido e que todo mundo tinha”. Na discussdo
sobre o circuito da imagem, apresentada no capitulo anterior, chamou-se a atencdo para a
importancia de tais reproducdes no processo que transformou o Quarto Stato em emblema
de certos movimentos da esquerda, principalmente daquele levado adiante pelos estudantes
universitarios. O entusiasmo dos entrevistados ao falar sobre os pdsteres demonstra a
consideracdo que devotavam a uma obra que, além de traduzir parte de suas intencdes e
utopias politicas, também mobilizava seus afetos e paixdes, podendo habitar desde espacos
assumidamente coletivos, como sedes de partido politico ou diretérios académicos, até
aqueles ambientes mais particulares, como um gabinete de trabalho, uma parede de vista
privilegiada na sala de estar ou mesmo o quarto onde certos militantes guardavam os

objetos “proibidos” para as outras pessoas da familia.

Embora a andlise tenha procurado emprestar maior visibilidade para os exemplos
mais lembrados pelos narradores, essa discussdo ndo pode excluir os outros suportes

evocados pelos entrevistados em seus depoimentos. Além do filme Novecento e dos



posteres reproduzidos em grandes quantidades, tambem os manuais didaticos, os livros de
sociologia, 0s materiais produzidos no ambito universitario, as obras literarias, as pinturas,
as camisetas, 0s bottons, precisam ser considerados como objetos que contribuiram
decisivamente para que o Quarto Stato fosse investido de autoridade e prestigio necessarios
para tornar-se simbolo ou emblema do movimento politico estudantil e para inscrever-se de
maneira tdo intensa na memoria dos sujeitos que ainda se consideram integrantes deste

grupo de pertencimento.

Estes entrevistados procuram definir o movimento estudantil universitario como
sendo a organizacdo responsavel pela proliferacdo das reproducdes do Quarto Stato no
Brasil entre as décadas de 1970 e 1980. Cabe apreciar a maneira como Vitor relata a

entrada da imagem no pais:

Nunca tinha visto, nunca soube desta imagem. Salvo alguém que tivesse
estado na Europa. Esta imagem entrou no Brasil através deste meu amigo,
que eu a reproduzi, e comegou a circular no meio dos estudantes e depois
chegou no movimento operario. Essa imagem, com certeza, comegou a
circular primeiro no movimento estudantil. Os operarios nem davam muita
pelota para isso, para eles isso era normal. Eu nunca vi 0S operarios
ficarem encantados com isso, somente 0s politizados, entendeu? Quem
adorava era 0 pessoal de esquerda que olhava e se identificava com a
imagem. Mas comecou nesta época no movimento estudantil, pois
ninguém tinha, ninguém conhecia esta imagem antes. Todo esse pessoal
de esquerda, mesmo os sindicalistas, todos eles ficavam surpresos. Lula
nunca tinha visto, Olivio2! nunca tinha visto, ninguém nunca tinha visto.
(VITOR, entrevista em 21/09/2004)

Vitor atribui ao amigo a idéia de trazer a imagem para o Brasil e assume a decisdo
de reproduzi-la em grande quantidade, sem esquecer de reivindicar para 0 movimento
estudantil o reconhecimento pela tarefa de propagacdo dos exemplares. Em varias

passagens do seu depoimento, o entrevistado procura chamar a atencdo para a importancia

2! Bancério aposentado, sindicalista e um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores gaticho. Olivio Dutra
exerceu os cargos de deputado federal, prefeito da cidade de Porto Alegre e governador do Estado do Rio
Grande do Sul.



da atuacdo dos estudantes no processo de difusdo das reproducdes do Quarto Stato, posicao
que, assumida ao extremo, eleva a sua narrativa ao patamar da quase arrogancia, quando
afirma que ficar encantado com a obra tornara-se uma prerrogativa dos politizados e do
pessoal da esquerda, ndo de operarios. O desejo de valorizar sobremaneira 0 movimento
politico do qual fez parte, e pelo qual ainda se autoriza a falar, faz com que o entrevistado
acabe por separar politizados de um lado e operarios de outro.

Embora sob um outro &ngulo, Rogério também sugere uma certa dificuldade da
classe operaria em aderir ao contetido do Quarto Stato e ser influenciada pelo quadro. Ao
insinuar que a historia narrada no filme de Bertolucci e o significado da presenca da obra de
Pellizza da Volpedo em algumas de suas cenas interpelaram e influenciaram de maneira
mais expressiva aqueles sujeitos que participavam de circulos de discussbes mais
intelectualizados, o narrador parece lancar algumas duvidas sobre a capacidade dos
operérios de entenderem e contribuirem com os debates politicos que ganhavam forca a

partir de meados da década de setenta do século passado.

Questionar a circulacdo do Quarto Stato para além das fronteiras do movimento
estudantil pode ser uma forma encontrada pelos entrevistados para reafirmar a estreita
relacdo que se estabeleceu entre a imagem e as organizacbes de estudantes. Rogério
esclarece que, neste sentido, a Unica coisa que pode garantir € que no movimento estudantil
a imagem obteve ampla repercussdo, pois, segundo ele, “a obra circulou nos meios
estudantis, isso eu garanto porque é a minha experiéncia”. Embora admita que reproducdes
da obra em estudo possam ter tido algum transito no movimento sindical, “porque a gente
via nos sindicatos lIa em Novo Hamburgo”, o entrevistado coloca mais énfase em sua
circulacdo pelos ambientes estudantis. E continua: “no movimento estudantil tenho certeza

absoluta que ela circulava; circulava e muito, principalmente depois do filme, é claro”.

Declarando-se parte integrante de uma elite intelectual sufocada, Jussara admite que
sua interagdo com Il Quarto Stato aconteceu através de sua atuagcdo no movimento
estudantil universitario. “N&o sei se ela circulou no movimento operario, eu ndo militei no
movimento operario e ndo me considero movimento operario; para mim eu acho que era
no movimento estudantil”, adverte Helena, ao afirmar que esta obra de Pellizza da Volpedo

ganhou maior visibilidade, no Brasil, a partir dos movimentos estudantis.



Sem pretender descobrir, a partir dos depoimentos orais, a exata implicagdo do
movimento estudantil no processo de propagacdo das reproducdes do Quarto Stato, pois
este tipo de problematizacdo definitivamente ndo faz parte das preocupacfes teorico-
metodoldgicas desta pesquisa, importa deslocar o foco da analise para a maneira como este
grupo de entrevistados passa a produzir suas memdrias. Os narradores constroem Seus
depoimentos a partir de uma rede explicativa através da qual procuram destacar a
importancia do movimento estudantil para a constru¢do de uma sociedade melhor e mais
humana. Selecionam lembrangas que podem, efetivamente, demonstrar o vigor de suas
idéias e a forca de suas mobilizacdes, buscando firmar-se como a vanguarda intelectual dos
movimentos de esquerda daquele periodo historico, como se tomassem para si a tarefa de
traduzir teorias e conceitos produzidos na academia em possibilidades de agdes politicas

transformadoras.

Arrebatamento e fé talvez sejam duas palavras que consigam definir a intensidade
da relacdo estabelecida entre reprodugdes do Quarto Stato e memorias dos entrevistados
que elegem a militancia estudantil como lugar privilegiado para narrar suas memarias. Sao
estes que se mostram mais fortemente interpelados pela imagem, aderem ao seu contetido
politico, se deixam contagiar pela forca motivadora de seus significados sociais e acabam

por transforma-la em uma espécie de objeto de culto e adoracao.

N&o é por acaso que Felipe chama a atencdo de que o Quarto Stato representa para
os politizados do inicio dos anos 1980 alguma coisa muito parecida com o que significa o
quadro da Santa Ceia para os catdlicos. Segundo ele, “como um catélico que tem uma Ceia
de Cristo, para nés, os politizados e militantes, era sagrado ter essa pintura”. Isso leva a
pensar como reproducdes da obra de Pellizza da Volpedo passam a compartilhar espacos
antes destinados apenas aos simbolos religiosos, como no caso dos militantes ligados a
Igreja. Rogério, que teve sua iniciacdo politica em atividades da Pastoral da Juventude aos
quinze anos e ainda hoje milita nos movimentos ligados a Igreja Catolica, relata que era
muito comum a presenca desta imagem em ambientes catolicos: “nas casas de igrejas, nas
casas de igrejas em que o pessoal é da teologia da libertacdo eu vi essa imagem direto,

sem duvida”.



Por certo que a fé construida em torno do Quarto Stato relaciona-se intimamente a
utopia de concretizacdo dos projetos de sociedade imaginados pelos membros dos diversos
movimentos da esquerda brasileira daquele periodo. A confianga na constru¢do de um
mundo melhor sustentava a fé nas utopias, nas lutas politicas, na unido dos trabalhadores,
no povo pobre, na revolucdo socialista e em tantos outros interesses que alimentavam 0s
desejos e as acOes dos sujeitos militantes. No entanto, essa dimensao coletiva da mudanca
do mundo estava imbricada a uma dimensdo particular da mudanca de si, pois 0s
depoimentos da maioria dos entrevistados sugerem pensar que as perspectivas de
transformar a sociedade ndo se separavam da vontade de operar transformacdes em suas

préprias vidas.

Aqui talvez seja uma oportunidade interessante para retomar uma questdo que ainda
ndo recebeu o devido tratamento. Em algumas passagens do texto foram destacados
fragmentos de entrevistas onde os narradores procuram construir afirmacfes de que Il
Quarto Stato interferiu em suas maneiras de entender e atuar no mundo, sendo estimulados
ou influenciados na tomada de certas decisdes. Rogério, incitado pela entrevista, chega a
declarar que muitas de suas mobiliza¢bes politicas foram impulsionadas a partir de sua
interacdo com a obra. Helena relembra que a imagem lhe inspirou a realizar muitas coisas
em sua vida. “O que essa imagem tem a ver com toda a minha historia? Tem a ver que
naguele momento a gente olhava para esta imagem e ia para a rua, para a passeata”,

pergunta e responde a entrevistada. E continua:

A gente tinha toda esta historia de discutir, de ser democratico, de
conversar todas as coisas. A gente dividia este apartamento em quatro
gurias e a gente fazia forca para discutir todas as coisas, todo mundo
combinava, fazia assembléias, limpava a casa juntas. Nem tudo a gente
combinava, mas se ia fazendo aquilo que ia ajudar todos. Puxa vida, sera
que essa imagem ndo tem nada a ver com isso? Acho que tem tudo a ver.
(HELENA, entrevista em 17/02/2004)

Dito desta maneira, ha o risco de se aceitar uma relagéo direta e esquematica entre

imagem e acdo, como se 0 ato de ver tivesse operado transformagdes imediatas no carater,



nas mobilizacbes e nas atitudes dos entrevistados. Mas, ao contrario, é necessario
considerar que 0 modo como 0s narradores se apropriavam e interagiam com as diversas
reproducgdes do Quarto Stato estabeleciam processos de reflexdo que os instigavam a pensar
nos encaminhamentos que estavam dando as suas vidas, nas formas como se posicionavam
frente aos problemas do mundo, na qualidade das relagfes que instalavam com as pessoas
e, principalmente, na maneira como buscavam construir mudancas significativas para si e
para a sociedade da qual faziam parte. De certa forma, o trabalho da meméria permite aos
entrevistados a rememoracdo, a cada dia, do sentido de suas acGes e pensamentos,
atualizando estes processos reflexivos de acordo com o repertério de experiéncias que

acumulam no presente e das expectativas que ainda guardam em relacéo ao seu futuro.

A intensa relacdo que os militantes do movimento estudantil estabeleceram com Il
Quarto Stato se inscreve até mesmo na maneira como lembram suas exclusfes de certos
grupos de pertencimento, pois 0s entrevistados que reivindicam para suas organizagdes o
reconhecimento pelo trabalho de reproducdo e distribuicdo da imagem em grandes
quantidades, também constroem narrativas por demais preocupadas em apresentar

justificativas para os afastamentos dos grupos onde interagiram com a obra.

Assim faz Rogério quando tenta legitimar seu afastamento da politica institucional
na decada de 1980. Segundo ele, duas linhas ideoldgicas comegaram a tomar conta dos
marxistas cristdos naquela época, uma era a que aceitava o partido politico e queria entrar
dentro do PT e a outra era a que criticava e dizia ndo ao partido politico revolucionario.
Argumenta que ficou do lado daquele grupo que questionava o partido e, de certa forma,
estava certo pois ““o partido revolucionario ndo funcionou em quase nenhum lugar do
mundo, tanto que hoje o PT é um partido burgués, quase assumido™. Explica que esses
posicionamentos o aproximaram do anarquismo através da somaterapia e descreve, de
forma bem interessante, suas acdes nesses dois movimentos. Logo em seguida, quando
tentei saber um pouco mais sobre sua vivéncia no movimento anarquista, o entrevistado

logo justificou sua saida.



O movimento anarquista € muito fragmentario. Ele é a minoria da minoria,
em primeiro lugar. Segundo lugar, ele € divido em n posi¢des. Imagina que
no Brasil devem ser umas 60 pessoas, cada uma delas dividida em n
grupos, porque a liberdade é total, em termos de tu criar qualquer tipo de
teoria que tu queira. Entdo é muito dificil de se organizar. [...] Quando eu
sai da soma, porque 0s anarquistas tém a questdo da secessdo. Quer
dizer, se tu discorda do teu companheiro, ao contrario do Lénin que dizia
que a minoria tem que se submeter, os anarquistas ndo. Se tu discorda,
vai-te embora, vai fazer teu trabalho fora. Entdo € um movimento muito
fragmentério, que d& muita briga, da muita discussao. E o resultado foi que
quando eu sai da soma, também por n discussdes, brigas e secessoes, eu
também acabei me retirando da militincia nesse sentido. Fui fazer a
Universidade. Resolvi continuar na psicologia, mais agora fazendo a
Universidade. Na época ja estava casado, ai eu me afastei. E um
movimento muito interessante, mas ele é extremamente fragmentario. E &
uma tremenda minoria. (ROGERIO, entrevista em 30/04/2004)

Vitor, outro entrevistado atualmente trabalhando como terapeuta, assume ter
estabelecido uma relacdo de amor com as causas politicas e humanas da esquerda,
chegando a reproduzir e comercializar posteres do Il Quarto Stato para financiar a
organizacdo do Partido dos Trabalhadores no Brasil. Relata que, ao todo, foram
reproduzidos cerca de cinco milhdes de exemplares de diversas imagens significativas para
0S movimentos sociais, cifra que poderia possibilitar-lne o enriquecimento financeiro.
Afirma, porém, que preferiu destinar os valores para a construcdo daquele partido politico,
pois 0 que movia suas acdes era a crenga e 0 amor que tinha pela historia. Segundo ele, “a
Unica coisa que me movia era 0 amor que eu tinha pela historia; por acreditar num mundo
melhor, acreditar numa coisa mais justa, mais bonita”. E complementa: “era uma questao

de amor”.

Apesar de manter suas convicgdes partidarias, assume ndo ter mais o entusiasmo
necessario para continuar realizando a militancia que praticava vinte anos atras, procurando
chamar a atencéo para os conflitos internos do Partido dos Trabalhadores como forma de

justificar o seu afastamento:



Na real, isso que eu faco hoje, todo este trabalho, todo este movimento é o
caminho que a esquerda podia ter seguido, isso é saudavel. Eu acho que
é por isso que o PT esta doente, ele teria que se tratar com uma coisa
moderna. O PT foi muito moderno num monte de coisa, mas a nivel
emocional ndo foi, ainda sdo umas criangas, fazendo guerrinha. Eu fiz isso
por muito tempo, as pessoas muito enroladas com problemas de
autoridade. Entdo o PT tem que ser tratado, sendo ele vai perder toda a
sua beleza. Tratado ndo no divd, o divd é uma bobagem. No PT tem um
monte de psiquiatra, de psic6logo, gente que estudou nos livros, mas eles
ndo sabem quem eles sdo, eles ndo sabem quem s&o eles, a historia
deles. [...] quando eu vim para a esquerda tinha um grupo de estudos do
Willian Reich, era o cara que eu mais admirava como esquerdista. Talvez
também pela minha propria necessidade sexual, foi 0 cara que eu mais
admirava. E a esquerda esqueceu Willian Reich, que era o cara que dizia
que a Russia ia ficar doente, porque ndo tinha uma politica sexual, o
homem tem que deixar de ser neurdtico, tem que tratar isso. Dai ele foi
expulso da Russia e de mais um monte de lugar. Hoje quem tomou conta
do Reich foi um bando de pequenos burgueses, de psicdlogos
convencionais, idiotizados, tomaram conta do Reich que ele deve estar
dando volta no tmulo. Porque na real o Reich era um revolucionrio, e um
dos maiores revolucionarios. E eu acho que 0 que acontece € isso, a
esquerda perdeu estes referenciais. E todos estes pdsteres que a gente
fazia, todos eles tinham um sentido emocional. Isso tocava muito a gente
porque era uma coisa emocional. Ndo este emocional brega, piegas que
as pessoas tém, porque isto é a falta de ter um coragéo preenchido. O PT
e a esquerda precisam mudar. (VITOR, entrevista em 21/09/2004)

Denise, filha de diplomata, lembra que Il Quarto Stato foi uma imagem bastante
significativa em sua juventude. Sem uma militancia politica efetiva, relata que o quadro que
a acompanhou por certo periodo parecia representar uma alternativa aquela intensa vida
social que a agenda do pai Ihe impunha, estilo de viver que s6 foi possivel modificar depois
da decisdo de morar separada dos pais. “Quando eu comecei a morar sozinha sai do salto
alto para o ténis, e essa imagem é bem representativa das minhas preocupacfes desta
época”, afirma a entrevistada. Segundo ela, foram as inquietacbes com os problemas
sociais que encaminharam sua decis@o de, apos concluir a faculdade de medicina, fazer
uma especializagcdo em medicina comunitaria, curso que lhe deu condicbes de realizar um
trabalho muito bonito em diversos bairros da periferia de Porto Alegre. Denise lembra,
ainda, que a imagem conseguia traduzir muitos de seus anseios e projetos de uma sociedade

melhor.



Entretanto, o sentimento de que seu trabalho como médica comunitéria ndo estava
Ihe proporcionado a satisfacdo nem o reconhecimento que esperava, despertou na

entrevistada a vontade de atuar em outro ramo da medicina . Eis a justificativa:

Depois, meio que cai na real, porque apesar de ser uma coisa super
necessaria na nossa vida, a medicina de familia aqui no nosso pais néo €
muito valorizada. Entdo eu comentava: “sou médica comunitéria”, mas o
que € isso? Até os proprios colegas ndo saberiam definir que
especialidade era essa. E também a minha liberdade, pois 0 médico
comunitario tem que ter um emprego e dedicacdo exclusiva, ndo podia ter
nem consultorio privado. Entdo eu acho que j& contrariava toda a minha
idéia de liberdade, um salario fixo, horério para entrar, horério para sair.
(DENISE, entrevista em 26/07/2004)

Mais adiante Denise continua a justificar seu distanciamento da medicina
comunitéria. Desconfortaveis condicdes de trabalho e baixos salarios sdo outros motivos

alegados:

Oito horas e exclusividade. E sem condi¢des adequadas de trabalho,
salarios mirrequinhos. [...] e aguela coisa de ndo ser reconhecida, depois
de tantos anos de investimentos. E s6 trabalhar, trabalhar e ndo ver a
coisa acontecer, e ndo ter retorno, ndo ter respaldo, parecia tudo meio
ficticio isso, e fui desanimando. [...] a gente vai desanimando, vai
desanimando e dai vai se afastando. Dai o teu ideal vai morrendo, ai a
gente comeca a fazer um trabalho decente, porém restrito. (Ibid,
26/07/2004)

Mas parece que a entrevistada sente a necessidade de destacar que ndo se afastara
totalmente das atividades comunitarias, alegando que a nova escolha era, de certa forma,

compativel com seu trabalho anterior. E continua a narrar:



E eu entendo que dentro da minha atual &rea eu tenho muito de médica
comunitaria. A minha formacdo valeu muitissimo. Como eu estava
dizendo, as minhas pacientes gostam muito do meu atendimento porque
eu vejo elas integralmente, elas ndo s&o um Gtero, uma mama, um ovario
andando. Tanto que este ano eu fiz diagnostico de tuberculose, cancer de
rim, cistites, um monte de doengas da area clinica, célculo renal. S6 essa
semana vieram duas pacientes encaminhadas do clinico para mim. [...]
Entdo essa formagdo me deu uma formacdo de medicina mesmo. Entéo
eu acabo fazendo uma medicina social e educativa. O espirito continua o
mesmo. Entdo eu ndo fiquei ressentida nem nada, ao contrario, porque
hoje eu seria uma profissional frustradissima em termos de valorizagao
como médica. Hoje me considero ginecologista, cirurgid, tudo bem, mas eu
faco a minha medicina diferente por ter essa formagao comunitaria. (Ibid,
26/07/2004)

Mas o que em comum tém os depoimentos de Rogério, Vitor e Denise?
Perguntando de outra maneira, porque 0s entrevistados lancam méo de explicacdes tdo
explicitas para justificar certos afastamentos? Como ja foi dito aqui, os sujeitos elaboram
suas memorias buscando produzir um passado com o qual consigam conviver e que ndo
contrarie as identidades que procuram legitimar no presente. Ora, no que diz respeito a esta
pesquisa, destacar os conflitos internos dos grupos através dos quais interagiram com |l
Quarto Stato e demonstrar o seu desconforto frente a eles, pode ser uma estratégia para
possibilitar aos narradores a legitimacao do afastamento destas comunidades sem renunciar
aos ideais que a imagem representou em alguma época de suas vidas. Por dificuldades de
convivéncia, falta de reconhecimento ou incompatibilidades ideoldgicas, renuncia-se aos
grupos, mas nunca as mobiliza¢Bes politicas e aos projetos de sociedade que a imagem
incentivou e ajudou a construir. Nos exemplos apresentados, ha uma preocupacgao excessiva
dos entrevistados em mostrar que o afastamento da politica institucional ou o
distanciamento da medicina comunitaria ndo significam o abandono das utopias que
durante tanto tempo orientaram suas acdes no campo das esquerdas, nem merecem ser
considerados como uma espécie de traicdo aos conteldos subversivos outrora lidos nas
reproducdes de Il Quarto Stato. Vitor argumenta que seu trabalho como terapeuta continua
a alimentar desejos muito semelhantes aos da militancia politico-estudantil de vinte anos

atras; Denise relata que sua atuacdo como ginecologista guarda muitas semelhancas com o



trabalho que realizava na medicina comunitaria. Uma passagem da narrativa de Rogeério

expressa com clareza estas inquietagdes:

Quer dizer, de certa maneira a gente nunca deixou a militancia. E mesmo
enquanto o S. estava trabalhando nos Direitos Humanos, eu entrei pro
mundo psi, através da somaterapia, que é anarquista, do Roberto Freire,
que € um cara anarquista e tal. Entdo eu nunca parei de militar, mas s
que as coisas foram andando cada um pro seu turno. A gente deixou
aquela militancia politico-partidaria, propriamente dita. Eu militei uns quatro
anos no movimento anarquista, depois voltei, casei, aquela coisa toda. Na
verdade a gente nunca parou de atuar politicamente s6 que cada um foi
para um lado. Ai eu sai dos partidos politicos, sai daquela militancia
politica oficial, para entrar numa militincia mais psi. (Entrevista em
30/04/2004)

Mais adiante, Rogério procura mostrar a importancia que atribui as suas vivéncias
no movimento estudantil. Expressa, de certa maneira, que a fé construida em torno de Il

Quarto Stato continua viva, procurando materializar-se a partir de outros caminhos.

Ent&o eu acho que hoje, embora mais maduro, eu continuaria, em primeiro
lugar, de esquerda. Porque eu acho que isso é uma coisa importante de
reafirmar hoje porque as pessoas estdo perdendo os parametros. Tem
gente achando que o capitalismo € uma coisa muito boa, entendeu? Entéo
isso € claro: eu continuo de esquerda. Segunda coisa: eu continuo
socialista no sentido de querer uma alternativa a esse mundo como ele
estd colocado hoje no capitalismo moderno. Mas ndo sou tdo radical a
ponto de ir & revolugdo, ndo sou mais de acordo com a revolugao politica
do Marx, a revolucéo social dos anarquistas, a revolucéo violenta. Hoje em
dia os caminhos tem que ser reestudados, redirecionados. Mas continuo
de esquerda. Nao so eu, eu acho que a maioria das pessoas que se
formaram naquela época, que tiveram aquela experiéncia que a gente
teve, muito intensa, vinte e quatro horas por dia. Eu passei a minha
juventude inteira pensando na revolu¢do. Por um lado foi muito bom, foi
excelente, porque deu todo um substrato intelectual também para a gente
desde aquele momento. E hoje eu continuo querendo trabalhar para essa
transformag&o. (ROGERIO, entrevista em 25/05/2004)



Além dos integrantes do Partido Comunista e do movimento estudantil, um terceiro
grupo formado por trés entrevistados escolheu narrar suas lembrangas a partir das vivéncias
politico-partidarias. Suas memorias apresentam uma extraordinaria forca de identificacdo
com os programas dos partidos politicos a que sao filiados e os sentidos atribuidos para as
vivéncias com as quais Il Quarto Stato pode ser relacionado também sdo matizados pelas
orientages ideoldgicas destas organizagdes. Vejamos 0 caso de Rafael, que vincula as

lembrancas da imagem a sua atuacdo no Partido dos Trabalhadores:

A imagem lembra as minhas escolhas politicas e partidarias. Sou filiado ao
PT desde 1986. A minha visdo socialista e comunista eu trago desde a
minha juventude. Desde a minha juventude eu estive ligado ao Partido
Comunista, no periodo de 60, 68, vivi essa efervescéncia politica, li muitos
livros, tive professores muito bons. Li muitos livros. E quando se falava
numa ditadura do proletariado, na Revolugdo Russa, eu pensava “o que
serd a Revolucdo Russa™? Nos meus tempos de juventude eu questionava
por que era um tabu sempre falar em Revolugdo Russa? O que era ser
comunista, 0 que a palavra comunista dizia? Quando eu era crianca e
ouvia falar na cortina de ferro eu pensava: “o que sera cortina de ferro?
(Entrevista em 04/07/2004)

Certamente que Rafael evoca experiéncias anteriores a criacdo do Partido dos
Trabalhadores no Brasil justamente para destacar a relacdo que estabeleceu com as
ideologias de esquerda desde a sua juventude. Relembra que, desde muito mogo, passou a
se interessar por livros sobre a Revolucdo Russa e sobre os movimentos revolucionarios
mexicanos e cubanos. Afirma que construiu um intenso fascinio sobre as trajetdrias
politicas de Lénin, Trotski, Stalin, Zapata, Fidel Castro e Che Guevara, estadistas a quem
admira até os dias de hoje, apesar de ndo entender os motivos que fazem com que se fale
tdo pouco sobre estas personalidades. “Por que se fala tdo pouco em sala de aula sobre
estas figuras que fizeram a histéria?”, pergunta ele. E continua, dizendo que estes siléncios
s0 faziam aumentar sua expectativa em saber mais sobre os lideres esquerdistas,

curiosidades que o levaram, mais tarde, a cursar a faculdade de Historia.



O entrevistado relembra que, apesar de seus posicionamentos politicos de esquerda,

nunca encontrou possibilidades de se filiar a algum partido politico antes de 1986. E

apresenta os motivos:

Primeiro porque eu n&o tinha tempo, pois eu tinha que trabalhar muito,
mas sempre fui ligado aos partidos de esquerda, porém participava de
uma forma mais discreta. J& tinha acontecido o Golpe, as pessoas eram
perseguidas, eram mortas, e eu fazia uma participacdo mais escondida.
Primeiro porque eu trabalhava, tinha um emprego, precisava trabalhar,
tinha os meus filhos pequenos e precisava trabalhar. E ndo tinha como eu
me filiar, pois eu tinha receio de me filiar a um partido e depois os caras
(os patrdes) podiam ficar sabendo e eu acabaria perdendo o servigo.
Depois veio 0 PT e eu decidi me filiar. Me filiei e estou ai até hoje.
(RAFAEL, entrevista em 06/07/2004)

A narrativa de Rafael demonstra que sua filiacdo ao Partido dos Trabalhadores foi

uma maneira de confirmar praticas sociais que desde muito cedo fizeram parte de sua vida,

0 que faz aumentar seus vinculos com esta agremiagédo partidaria, a0 mesmo tempo em que

Ilhe deixa mais a vontade para, a partir dela, anunciar suas convicg¢fes politicas. A

admiracdo por figuras da esquerda internacional continuou sendo alimentada pelo

desempenho dos lideres que despontavam no comando dos movimentos brasileiros.

E além do mais tem uma questdo com o PT que € muito importante. O PT
nasceu no dia 10 de fevereiro de 1982. Uma curiosidade, meu pai nasceu
no dia 10 de fevereiro. Eu sou de 19 de fevereiro. E eu achava muito legal
0 que o Lula falava e discursava, o que o Olivio Dutra fazia, essas figuras
eram os barbudos. E me lembravam os barbudos de Cuba, me lembravam
0 pessoal da Revolugdo Russa, as idéias dos caras eram quase iguais,
quase fechavam. Ai foi que eu simpatizei e onde estou até hoje. E vou ser
sempre comunista o resto da minha vida. E vou fazer a minha parte,
porque eu ndo vou mudar o mundo, eu Sei que eu ndao vou conseguir
mudar 0 mundo, eu vou fazer a minha parte politica. (lbid, 06/07/2004)



Cabe, ainda, apreciar um excerto do depoimento de outro entrevistado, figura
historicamente identificada com a repressé@o aos movimentos de esquerda ocorridos no Rio

Grande do Sul durante o regime militar.

Se eu ndao me engano esta imagem € marxista, a principio é o que eu
tenho que lhe dizer. Vocé quer que eu fale? Esta estampa, este flagrante
aqui, retrata uma idéia de for¢a, uma idéia respeitosa até. Eu ndo gosto de
imagens sujas, ou seja, imagens em que o individuo € “moralmente”
transmissor da mensagem. E eu sei que essa imagem é uma imagem
marxista, eu combato o marxismo, todo mundo sabe disso, todo mundo
sabe disso. Agora eu acho uma imagem muito importante, porque ela
representa um brado. Mas as pessoas aqui, veja uma mulher com um filho
no colo, um homem barbado com um paleté nos ombros, os trés da frente,
e um outro individuo também de meia idade com seu paletd caido sobre o
ombro e a massa que vem na retaguarda € uma massa que é respeitosa,
ela ndo agride. Tem idéias contrérias as minhas? Tem e dai, ndo tem
problema nenhum. Eu estou julgando agora a imagem, ndo estou julgando
0 movimento. Acho que isso deve ser a expressao de um momento, que
arrebatou essa gente e que fez com que eles dissessem um basta, um néo
na cabeca deles, mas que as vezes podem até ter tido raz&o, eu ndo vou
julgar. Agora acho que € uma coisa que nos permite um pensamento muito
sério e muito pesado sobre tudo que estd se passando. (Sr. SILVEIRA,
entrevista em 12/07/2004)

Ao definir Il Quarto Stato como uma imagem representativa do marxismo,
ideologia com a qual ndo concorda e combate com toda a veeméncia possivel, o narrador
demonstra 0 seu pouco entusiasmo pela tematica social retratada na obra de Pellizza da
Volpedo. Em seu depoimento, procura relativizar o peso destas posi¢des, principalmente
quando argumenta que, mesmo apresentando idéias opostas as suas, a imagem € importante
pois retrata uma massa de trabalhadores respeitosa e ordeira, tentando dar um basta em

alguma situacao que j& ndo era mais possivel suportar.

Entretanto, outras formulagdes que constituem a narrativa tornam evidente a
contrariedade do entrevistado em relacdo ao significado politico comumente atribuido a
pintura. Identificar a cena mostrada em Il Quarto Stato como um flagrante é uma maneira

de promover a despolitizacdo de seu conteudo, pois este termo, na maioria das vezes, esta



associado, em nossa cultura, a uma condicdo pejorativa onde sujeitos sdo surpreendidos
realizando atividades improprias ou mesmo contrérias a lei. Ao esclarecer que nao percebe
problemas no fato das pessoas retratadas na imagem apresentarem ideias diferentes das
suas, pois 0 que esta sendo submetido a julgamento é a propria imagem, o entrevistado
deixa claro que sua complacéncia em relacdo a obra ndo se aplica as intengdes do
movimento que ela pretende representar. Por fim, atribuindo ao Quarto Stato um forte
efeito de verdade, Sr. Silveira parece menosprezar a forga da organizacdo e das
reivindicacOes coletivas quando procura chamar a atencdo para o fato de que a situacdo
exibida no quadro “deve ser a expressdo de um momento que arrebatou esta gente”,

afirmando que aqueles homens e mulheres “podem até ter tido razéo”.

Reconhecendo-se como integrante de um dos partidos politicos de direita mais

conservadores de todo o pais, 0 entrevistado passa a justificar sua aversdo a teoria marxista:

Eu fui um homem pobre, ndo tive pai, aos quatro anos fiquei sem pai, eu
sei perfeitamente 0 que é tudo isso e se eu ndo descambei para o
marxismo é porque eu ndo acredito nele. Quer dizer, o que € que eu tenho
na minha vida? Luta, luta e mais nada. Agora ndo acredito no marxismo
por qué? Porque ndo acredito, porque acho que todos os individuos tém
que lutar como eu lutei, lutar, ter os filhos que eu tive, sete filhos, lutei com
muita dificuldade. Tudo isso estou te dizendo pra que vocé saiba quem é o
homem que esta te transmitindo a idéia. Acho que igualdade ndo existe,
nao existe igualdade na natureza inteira. Tu ndo pega uma arvore, uma
flor que tenha as pétalas iguais, os vegetais sdo todos diferentes, todos os
minerais, tudo é diferente, tudo € diferente na vida. Vocé tem que lutar
para se fazer. Eu nem nasci aqui, vim com 17 anos pra ca, nao sabia nem
onde eram as ruas, ndo sabia nem como sair da Rua da Praia. N&o tinha
dinheiro, ndo tinha nada. E cheguei a tudo que eu tenho, através do meu
esfor¢o, do esfor¢o da minha familia. Quer dizer, o trabalho do individuo é
importante, a cabeca dele, a forca mental, a forga fisica é que arrebata e
leva pra frente, fora isso eu ndo acredito em nada, em coisa alguma. (Sr.
SILVEIRA, entrevista em 12/07/2004)

A exemplo do que ja havia sido possivel observar nas narrativas produzidas pelos
militantes comunistas, os depoimentos de Rafael e do Sr. Silveira estdo atravessados pelas

referéncias ideoldgicas das agremiacdes de que fazem parte. Uma sensivel diferenca, no



entanto, pode ser percebida, pois estes Ultimos se apdiam nos referenciais partidarios muito
mais para anunciar e legitimar seus desempenhos pessoais do que para perpetuar as
memorias do grupo, como comumente fazem os primeiros. Os dois entrevistados parecem
demonstrar uma maior preocupacdo em explicitar sua filiagdo a um determinado partido
politico até mesmo como uma maneira de ampliar as possibilidades de aceitacdo e
reconhecimento de seus posicionamentos politicos, sejam eles de esquerda ou de direita. E
como se ideologias partidarias pudessem colaborar na operagdo de dizer quem sdo as

pessoas, quais as idéias que defendem e quais aquelas que combatem.

Cabe ressaltar, mais uma vez, que memdrias politicas foram as experiéncias mais
expressivas nas narrativas construidas a partir de Il Quarto Stato, tomado como evocador.
Os significados sociais disponiveis na imagem, a maneira como interpelou sujeitos
militantes em suas lutas politicas, a capacidade afetiva de mobilizar quereres e paixdes,
contribuiram para que Il Quarto Stato se transformasse em emblema de determinadas
tendéncias dos movimentos de esquerda, principalmente dos militantes do movimento
estudantil, a quem se deve a ampla circulagdo da imagem entre o final da década de 1970 e

inicio dos anos 80.

3- Memodrias de familia: a politica atravessa o contexto familiar

A temética social retratada por Pellizza da Volpedo no Quarto Stato contribuiu
sobremaneira para muitas memorias politicas fossem produzidas pelos entrevistados.
Entretanto, a capacidade da imagem de evocar outros contextos promoveu um fluxo de
lembrancas relacionadas a diversas experiéncias dos narradores, inclusive as familiares. As
memorias de familia apresentam-se fortemente imbricadas com as vivéncias politicas e
constituem-se como um exemplo bastante pertinente para demonstrar a multiplicidade de
significados que se produzem na interacdo estabelecida entre imagens e sujeitos. Passo,

entdo, a apresenta-las.

Na maioria das vezes, a familia parece ser aquele grupo onde melhor se integram

pessoas com diferentes posicionamentos politicos, pois dentro dela, seja pela necessidade



de coabitagdo ou pelo afeto que dedicamos aos nossos parentes, hd a convivéncia de
ideologias bastante dificeis de serem toleradas em outros espacos. E o caso da familia de
Marisa, onde suas tias militantes do movimento estudantil conviviam com um pai
extremamente conservador, “um senhor muito respeitado na cidade, mas muito ligado a
direita”, comenta. Ela prépria afirma ndo entender muito bem como acontecia o trato diario

entre seu avo e suas tias:

eu sei das historias do meu avo através da minha avo, 0 meu avo néo era
uma pessoa que falava muito, era uma pessoa muito rude, muito dificil, de
poucas palavras e sobretudo, de discursos de nédo perder tempo, ele ndo
perdia tempo nem com crian¢as, nem com as minhas tias. Ontem mesmo
eu estava dizendo isso, como é que as minhas tias, tdo revolucionérias,
conviviam com meu avd, brigavam enfim, e ai minha m&e comentou “nédo
brigavam, ele simplesmente mandava as pessoas calarem a boca”, entao
ndo existia essa possibilidade de discussdo. (MARISA, entrevista em
07/03/2004)

O respeito e a transigéncia contribuiam na produgdo de justificativas para tal
comportamento do avd, mesmo quando filhas e netas ndo concordavam com suas posi¢oes

politicas.

Acho que era bastante normal o meu avé ser de direita, era quase como
se fosse uma forma de sobrevivéncia. O meu avd viveu uma histéria
bastante dificil do ponto de vista de constru¢do de uma cidadania muito
excludente. Entdo, exclusdes totais, 0 meu avd certamente foi um excluido
ao vir pra cé, eles eram italianos sem dinheiro e tudo, na medida que ele
comecou a ter um pouco mais de condicbes econdmicas ele tinha que
manter sua sobrevivéncia, entdo ele ndo podia romper com nada, porque
se ele ja veio numa situacdo de rompimentos, totais rupturas, entdo ele
chega ao Brasil e ndo pode, num pais que acolhe ele, ndo poderia fazer
uma loucura dessa de romper. (ibid, 07/03/2004)



Romper, neste caso, significa assumir posicionamentos de esquerda, postura
politica, segundo a narradora, ndo recomendavel para um imigrante italiano que entrava no
Brasil e desejava construir sua vida neste novo pais. Ela conta que seus avos ganharam
glebas de terras do governo brasileiro e por isto mesmo precisavam aproveitar a
oportunidade para impulsionar os seus negécios e desenvolver uma atividade econémica
que pudesse garantir o sustento da familia, sobrando pouco tempo e disposicdo para
atuacdes politicas mais sistematicas. Certamente que esta € uma maneira bastante carinhosa
que Marisa encontra para justificar os posicionamentos politicos do avd, simpatizante da
direita, mas ndo autoritario o bastante a ponto de proibir em sua casa a manutencdo do
quarto de uma das filhas repleto de objetos subversivos e interditados para 0s outros

familiares.

E através deste espaco que Marisa lembra ter interagido com uma reproducio da
obra de Pellizza da Volpedo durante alguns anos de sua infancia e adolescéncia, na década
de 1970. Segundo ela, o quadro era um dos objetos guardados no quarto da tia, local que
reunia uma série de coisas proibidas ao convivio da casa. Por estar ali “era implicito que
deveria ser alguma coisa de contradicdo, de controvérsia, de busca de interesse de
minorias, porque era isso o que alimentava a luta politica dela”. A entrevistada relembra o
fascinio que o quadro exercia sobre ela, tanto pelo lugar que ocupava na residéncia, quanto

pelos significados que a ele conseguia atribuir naquele periodo.

Pra mim naquele momento essa imagem era uma imagem de pessoas
com dificuldades, seguramente de propriedade, de terra, ou seja o que for.
Essa imagem me reportava um pouco aquela imagem que eu tinha dos
colonos quando chegaram ao Brasil, dos imigrantes italianos, que devem
ter chegado daquele jeito. Era pelo menos as historias que minha avo
contava, das dificuldades economicas, que chegavam todos em grupo,
entdo eles formavam pequenas colonias justamente por isso. Entdo eu
imaginava isso, essa era a imagem que eu tinha. (MARISA, entrevista em
07/03/2004)



Nesse sentido, o grupo familiar € lembrado como um grupo onde se exerce, com
mais facilidade, a tolerancia de posicionamentos ideologicos diversos. Entre seus membros
é mais facil, inclusive, compreender a falta de posi¢des politicas definidas. Rafael afirma
que seus pais, pessoas pobres e de origem muito simples, nunca apresentaram ideais
politico-partidarias muito definidos, condicdo que ndo os impediu, porém, de construirem
uma vida baseada nos valores do otimismo e da honestidade. Afirma que Il Quarto Stato

faz lembrar as origens humildes de sua familia:

Eu sou um cara simples, eu vivi com dificuldades, meu pai era garcom, era
um trabalhador, ndo tinha estudo, era um analfabeto, que néo teve
oportunidades. Minha mae era de raca indigena, bem india, ela também
teve poucas oportunidades. E cada vez que eu vejo esse quadro eu me
identifico com uma dessas pessoas aqui, parece que € meu pai, parece
que s&o iguais a0 meu pai, iguais @ minha mae, entendeu? Iguais a minha
familia, pessoas do interior, pessoas que viveram com dificuldades. E
sempre ndo desistiram, e sempre tiveram otimismo das coisas, isso para
mim é um ponto bésico quando olho o quadro. E com luta, é com uni&o, é
com perseveranca, é com atitudes, que esse quadro me faz sempre refletir
e sempre pensar. Esse quadro tem uma mensagem para mim muito
importante. (RAFAEL, entrevista em 06/07/2004)

Além dos efeitos da ditadura militar, Bernardo, outro entrevistado, evoca motivos

mais abrangentes para justificar a escassa participagdo dos pais nos movimentos politicos:

Minha familia € do tempo em que ndo se podia falar nem se pronunciar
nada sobre politica, em fun¢do de que era proibido: “psiu, ndo fala ai
sendo alguém vai escutar”, na época da ditadura. Entdo meu pai tinha
muito medo disso, porque minha familia era uma mistura de bugre com
alemao, e nds fomos um pouco perseguidos na época da Segunda Guerra
Mundial. N6s, que eu digo, os reis foram perseguidos. Entdo sempre se
teve muito medo de mexer em coisas um pouco proibidas. Entdo meu pai
era muito apolitico, escolaridade pequena. Minha mée eu acho que foi até
0 quinto ano primario, e tinha uma mentalidade bem tacanha. A minha
méae nado acreditava que o homem fosse a lua. Os filhos ja ndo, os filhos ja
se preocupavam. Eu acho que a maior heranga que o meu pai e minha



mée nos deram foi a ignorancia. A ignorancia deles foi o maior presente
que eles puderam dar pra mim, para um irmdo e uma irma minha. Os
outros dois, até hoje s&o o que sdo. Nao conseguiram transpor barreiras.
Intelectualmente eu acho eles muito fracos. (BERNARDO, entrevista em
12/05/2004)

Em seus depoimentos, estes narradores chamam a atencdo para o fato de que a falta
de atuacgdo politica dos pais, ou mesmo de outros parentes, ndo impediu que constituissem
familias integras, honestas e persistentes em seus projetos de vida, nem tampouco foi um
empecilho para que os filhos seguissem por caminhos politicos diversos dos seus. Bernardo
assume essa posicdo quando afirma que apenas trés dos cinco irmaos conseguiram transpor
as barreiras da ignorancia politica, deixando claro que o pouco interesse dos outros por
estas questdes deveu-se exclusivamente a escolhas pessoais. Numa passagem carregada de
emocao, Rafael conta que muitas das posic¢des politicas que defende hoje foram aprendidas
no ambiente familiar. Assim, mais uma vez as memorias suscitadas pela imagem acentuam
a dimensdo politica.

Eu tinha uma relacdo muito boa com o meu pai, nds tinhamos um
COmpromisso um com o outro, éramos muito amigos. Com certeza,
quando eu perdi o0 meu pai, perdi 0 meu grande amigo. Quando eu perdi
meu pai e minha mée, eu perdi as pessoas mais importantes da minha
vida, eu perdi os meus companheiros. E sempre tenho comentado com 0s
meus filhos, com a minha esposa e com as pessoas mais chegadas que
se eu sou alguém hoje, 0 pouco que eu sou, eu agradeco ao meu pai, eu
agradeco a minha mée, pelos exemplos dados, pela honestidade, pelo seu
trabalho, pelo seu esforco. A minha mé&e me educou de uma maneira forte,
rigida e, ndo tenho vergonha de dizer, muitas vezes apanhei dela, de cinta,
de vara de marmelo, e eu ndo gostava daquilo, ficava muito chateado.
Depois, mais tarde, lendo, estudando e vendo as coisas, eu entendi, eu
compreendi. Porque a minha mée néo teve estudo, a minha mae néo teve
educacdo no sentido do conhecimento, meu pai era analfabeto também.
Mas me deram uma excelente educagdo e as marcas boas ficaram até
hoje, do respeito, da responsabilidade, do compromisso, da honestidade,
carater, personalidade, somente as marcas boas. Essas coisas ndo tém
preco. Muito daquilo que eu sou hoje, muito das minhas idéias, da minha
politica, eu devo a educacdo e aos exemplos que ganhei dos meus pais.
(RAFAEL, entrevista em 04/07/2004)



Obviamente que também existiram situacfes de conflito intenso em relacdo as
opcoes politicas, cujas marcas as memarias ndo cansam de avivar, como mostra o caso da
relacdo travada entre Jussara e o pai, simpatizante da direita que ndo aceitava sua militancia
na politica estudantil. Cabe escutar a maneira como a propria narradora descreve o perfil

politico do pai.

O meu pai era um homem de extremissima direita, era um cara oriundo da
UDN, um cara ligado & agropecuéria, ao setor privado e que néo via,
nunca viu, com bons olhos nenhum desses movimentos contra a ditadura
nesse pais. Ele ndo era um homem culto, ndo se interessava em ser culto,
ndo tinha nenhum desejo de acesso a jornal, radio, televisdo e nada disso,
apesar de termos esses equipamentos em casa. Bom, ele ndo aceitava,
em hipotese alguma, ter uma filha de esquerda, socialista, e que fazia
movimento estudantil, realmente ndo. Ficava um conflito danado, porque
iSSo era 0 meu desejo, e ai eu ter que dar uma resposta familiar, que era
de n&do aceitacdo do movimento estudantil, ndo aceitacdo da militncia
politica. Ele proprio ndo era um militante politico, era uma pessoa de
direita, da UDN, da Arena. (JUSSARA, entrevista em 13/07/2004)

Jussara manifesta em sua narrativa, que a relacdo conflituosa com o pai rendeu-lhe
uma serie de ressentimentos. Num sentido mais amplo, expressa magoas sobre a repressdo
familiar que a impediu de desempenhar a militancia de maneira mais intensa. “O que me fez
mal, eu acho, foi ter tido em todos os momentos da minha militancia um sufoco familiar de
um pai que ndo entendia de politica, que sufocava e que ndo deixava ir pra dentro do
movimento, a ponto de eu ter que recuar na maioria das vezes e me expor menos do eu
gostaria”. E complementa: “por um lado isso foi ruim, a minha militancia ficou tolhida, eu

poderia ter ido mais adiante na militancia”.

Mas também lembrangas particularizadas de alguns episodios parecem demonstrar a
tensdo construida em torno de sua relacdo com o pai. Jussara relembra que um dos
momentos em que os conflitos foram mais evidentes foi quando seu pai a denunciou a
policia pelo fato de ela ter participado, junto com um grupo de militantes, de uma pichagdo

de rua na cidade interiorana onde morava.



(...) claro, ndo tinha muito como ndo desconfiar de nds, um grupo de
pessoas que resolveu fazer e que eram as pessoas mais de vanguarda da
cidade. E no momento em que ele ficou desconfiando que eu fazia parte
desse grupo, ele tinha um amigo dele da Policia Civil e chamou o cara e
disse: “a minha filha estava no grupo”. Entdo ele funcionou como dedo
duro, entendeu? Essa € a verdade. E sob pressdo ndo tem como tu
continuar negando e ai, aos poucos, todos nés fomos detectados, vamos
dizer assim. Mas ao mesmo tempo em que ele chamou o policial, a policia
estava |4 na casa da R., da V., da G., do B. pegando eles para depor. Ao
mesmo tempo em que a policia sabia, ele fez questdo de dizer a policia
que ele também sabia. E uma coisa muito ruim, realmente muito ruim.
Entdo no contexto familiar sempre ficou para mim uma coisa de que eu
era, digamos, fora daquele contexto familiar, porque eu era uma militante
politica, porque eu era uma socialista, porque eu era de esquerda, e que
muitas vezes eu tinha que sufocar essas posigdes. (JUSSARA, entrevista
em 13/07/2004)

O conjunto dos depoimentos que Jussara construiu sobre sua vida, tendo a imagem
Il Quarto Stato como objeto evocador, aponta para um desejo explicito de valorizar suas
atuacfes nos movimentos de esquerda, principalmente aquelas relacionadas a politica
estudantil . Tais experiéncias ela considera como bem sucedidas, e € com este passado que
deseja conviver, apenas reportando-se as vivéncias familiares e relacbes de trabalho
visando destacar suas mobiliza¢es politicas. Para legitimar uma identidade militante, a
entrevistada lanca mao de diversos argumentos, inclusive instituir um lugar de extremo
autoritarismo para o pai, pois se considerarmos que a valorizagdo de comportamentos
subversivos pode se constituir a partir da intensidade da repressdo militar, imaginemos,
entdo, a condi¢do de uma militante que sofre a acdo de um Estado repressor somada ao
comportamento arrogante e autoritario de seu pai, que entrega a propria filha a policia,
simplesmente por ela estar envolvida em manifestagdes revolucionarias. Quer dizer, se
pensarmos que nos constituimos nas relag@es, no lugar, no tempo e com 0s outros sujeitos
com quem interagimos e que ‘ndo somos’ fora das nossas relacdes, entdo € possivel
afirmar que, na maioria das vezes, tentamos instituir um lugar para o outro justamente para
produzir um lugar interessante para nos. Jussara elabora uma narrativa de memoria onde
destaca o autoritarismo do pai e busca legitimar sua histéria pessoal militante, identidade

através da qual gostaria de ser conhecida no presente.



As memorias familiares apresentam-se também fortemente marcadas pela descricao
das dificuldades financeiras a que eram submetidas as familias dos entrevistados. Rafael,
por exemplo, salienta que seu pequeno grupo familiar sempre viveu com pouquissimos
recursos, chegando a enfrentar momentos de crise onde a situacdo se agravava

profundamente.

E ai nos perdemos tudo, o pai comegou a vender as coisas que nos
tinhamos dentro de casa, comegou a vender tudo. E ai eu comecei a viver
0 outro lado da historia, o lado da dificuldade, o lado da fome, o lado da
comida. O que eu reclamava quando crian¢a, 0 que eu questionava as
coisas como crianga, 0 que eu queria enquanto crianga, eu consegui ver o
outro lado. N6s comegamos a nos afastar, eu morava no centro de Caxias,
comecamos a nos afastar para a periferia da cidade. E no momento que
nés vamos para a periferia da cidade eu comego a constatar outras
realidades, quase iguais a do meu pai. Pessoas fora do mercado de
trabalho, que na ansia e na vontade de querer, e na necessidade de ter
que se alimentar, de ter que trazer comida para dentro de casa, se
agarram as mais diversas profissdes, aos mais diversos trabalhos.
(RAFAEL, entrevista em 04/07/2004)

Trabalhar numa época muito tenra da vida poderia ser um sintoma destas
dificuldades. Em alguns casos, o trabalho na infancia ou na adolescéncia é visto como uma
forma de prazer em poder ajudar a familia ou mesmo por possibilitar novas experiéncias,

como relata Sr. Rodolfo.

E lembro que num daqueles anos, ai me lembro da data, em 1943, eu
estava no terceiro ano primario, eu ganhei uma bicicleta porque eu tirei
primeiro lugar no fim do ano na escola. Mas essa bicicleta servia para
fazer transporte caseiro, eu carregava até um saco de farinha de milho no
guidon da bicicleta. A gente comprava essas coisas em grande
quantidade, a familia era grande, éramos pobres, tinhamos bastante
dificuldades, a minha mée fazia pdo de casa, eu ia buscar leite de
bicicleta, eu ia buscar mantimentos para a casa. E a minha mée era
costureira, fazia calcas para um alfaiate. E eu levava as calgas que ela
fazia, eu levava para o alfaiate, eu levava de bicicleta. Eu sempre ajudei



em casa, na medida do possivel. Lavar a casa nos fins de semana, limpar
a casa, limpar os vidros, limpar o ch&o, aprendi a cozinhar. (Entrevista em
26/05/2004)

Em outros casos, porém, € relatado que a necessidade do trabalho na infancia ou
juventude era motivo para indignacdo, pois instigava comparagdes com a situacdo socio-
econémica de outros jovens que viviam com menos privacdes. “Eu tinha um circulo de
amizades que na adolescéncia s6 estudavam, que levavam a vida mais tranquila, e chega
um momento que tu ndo pode mais comungar dos mesmos tempos, dos mesmos espacos em

funcéo desta dificuldade toda, comenta o sindicalista Henrique. E continua:

Havia uma energia ndo canalizada ou uma rebeldia de adolescente,
vamos dizer assim, de um filho de trabalhadores, uma mée praticamente
quase semi-analfabeta, 0 meu pai com quarta série primaria, de uma
familia de cinco filhos, que passou parte da infancia a da adolescéncia,
ndo digo com privagdes, mas digo com dificuldades, financeiras sobretudo,
tendo que trabalhar muito cedo, com quatorze anos comegamos a
trabalhar e tendo que estudar a noite e muito indignado com esta situacdo
também, com esta dureza da vida. (Entrevista em 30/04/2004)

O depoimento de Henrique pode ser uma oportunidade bastante pertinente para
pensar 0 modo como o trabalho da memoria possibilita a ressignificacdo e a atribuicao de
novos sentidos para vivéncias anteriores. Ao sustentar que “as experiéncias que tivemos
nunca terminam, porque as estamos refazendo constantemente, dando-lhes um novo
sentido” ou quando afirma que “experiéncias novas ampliam constantemente as imagens
antigas e no final exigem e geram novas formas de compreensdo”, Alistair Thomson
procura chamar a atencdo para o fendbmeno no qual as nossas experiéncias do passado
atuam no processo de producdo de lembrangas ao mesmo tempo que resultam por estas
profundamente transformadas. No caso acima, é necessario levar em conta que o trabalho

na adolescéncia é uma vivéncia bastante valorizada por Rogério em seu depoimento, pois,



como apontado anteriormente, o passado oferece referéncias importantes na configuracao

de nossas lembrancas.

Entretanto, também ¢é imprescindivel considerar que a forma como o entrevistado
procura compor suas reminiscéncias e a maneira como tenta dar uma determinada
inteligibilidade a sua narrativa atuam profundamente na construcdo de significados para
aquela experiéncia, ou seja, as memorias que Henrique produz sobre sua vida, ocupando o
lugar de militante apaixonado pelas ideologias de esquerda, ressignificam e alteram

sobremaneira o sentido que ele atribui a experiéncia de trabalhar em sua adolescéncia.

Na maioria das vezes, as narrativas também procuraram mostrar a maneira como as
dificuldades foram sendo ultrapassadas. Marisa destaca 0 modo como seu bisav, imigrante
italiano que chega ao Brasil por volta de 1890, venceu os obstaculos de adaptacdo a nova
terra e como seu av0 conseguiu dar continuidade ao trabalho, desenvolvendo atividades
agricolas e pecuarias no interior do Rio Grande do Sul. Henrique relata como era
controlada a dificil situacdo socio-econdmica da familia e Sr. Pedro relembra como
imigrantes espanhois conseguiam melhorar suas condi¢cdes numa cidade como Porto Alegre
na década de 1950.

As condi¢bes de existéncia também poderiam ser mudadas de acordo com
determinacdes e empenhos particulares. Sr. Amarante contou a maneira COmo um rapaz
oriundo de familia pobre tornou-se um jornalista de relativo sucesso; Osvaldo relatou as
dificuldades que teve para formar-se em economia, receber o titulo de mestre e atuar no
magistério superior, j& que sua familia ndo conseguia dar-lhe a sustentacdo financeira
necessaria. E os exemplos se repetem, como o de Rafael, que entende que uma das maiores
vitdrias de sua vida foi ter cursado a faculdade de Historia, infelizmente sem a ajuda dos
pais, que ndo apresentavam condigdes de ajuda-lo nesta empreitada. Cabe destacar uma

passagem do depoimento do Sr. Rodolfo:

Entdo eu tive a sorte de sair de um meio, este que eu ja te descrevi, muito
pobre, acanhado, quadrado, para uma situacdo diferente. Eu nasci sem
livros em casa e, no entanto, hoje eu vivo cercado de livros, eu leio tudo



que posso, e até o0 que ndo posso, 0 que ndo devo. Tem um aparelho
seletivo ai que eu me prezo de cultivar para poder exatamente separar as
coisas boas das ruins. E essa vivéncia eu dei para meus filhos, o que eu
nao tive, como a minha mae ndo teve e quis dar para os filhos dela, dos
quais eu sou um, eu quis dar para os meus filhos. Entdo dei, todos
formados, todos encaminhados, e isso ai € a minha riqueza, eu ndo tenho
nenhuma outra riqueza de ordem material. Tenho essa e que eu procuro
cultivar da melhor maneira possivel, dando a eles o exemplo e que eles
facam com os filhos deles o que foi feito com eles. (Sr. RODOLFO,
entrevista em 26/05/2004)

Todas essas narrativas se constituem como historias de superacdo, na maioria das
vezes evocadas a partir dos significados politicos e sociais que podiam ser lidos no Quarto
Stato, imagem apresentada no inicio de cada entrevista, assumindo a fungdo de evocadora
do trabalho da memoria. Narrar historias de luta, de vitdrias e contar sobre a possibilidade
de tornar-se melhor é também uma maneira do entrevistado demonstrar que continua
acreditando no ser humano, na sociedade, nas utopias que outrora defendeu e que a

imagem, antes de qualquer outro objeto, consegue tdo bem representar.

Segundo Ecléa Bosi (1994, p. 425), “muitas lembrancas, que relatamos como
nossas, mergulham num passado anterior a nosso nascimento e nos foram contadas tantas
vezes que as incorporamos ao nosso cabedal”. No caso especifico desta investigacdo, dois
entrevistados, cujos pais e avos chegaram ao Brasil na condicdo de exilados ou militantes,
incluem em suas memdrias uma parte das historias de suas familias. Vejamos os dois

exemplos:

Na verdade a cidade de Osorio ndo € uma cidade que tem muita gente de
colonizacdo italiana, mas a cidade de onde vieram meus avds, seja 0
Carad que foi efetivamente colonizado, enfim, como eu posso dizer,
habitado a partir desses colonos italianos que chegaram. Entdo, sé tinha
familias italianas, ndo tinha nem indio, nada, no Caara, e no Maquine, de
onde minha avd veio, a familia dela também era de Maquiné. Eles entdo
se casaram, foram pra Borrlssia, pro Caraa e depois quando minha mée
precisou estudar, que eles ndo tinham escolas 14, entdo eles vieram morar
em Osorio. E quando a gente veio morar em Osdrio a gente trouxe com a
gente essa caracteristica, eu ndo era nascida ainda, mas a gente trouxe



essa caracteristica de ser colono e italiano. E na comunidade de Osério
basicamente eram portugueses, espanhdis, era uma comunidade mais
antiga e tinha poucos italianos. Entdo, os italianos eram distinguidos da
comunidade por serem colonos, eram desprezados. (MARISA, entrevista
em 07/03/2004)

Ent&o eu ja tenho uma critica historica do que seja participacéo social em
defesa de alguma coisa, quer dizer, quando tentavam atacar o que seriam
as conquistas do povo trabalhador, o povo trabalhador la estava
organizado em torno da Confederacdo Nacional dos Trabalhadores, o
nome correto la € Confederacdo Nacional do Trabalho, que aqui tinha um
pacto com a Confederacdo Geral dos Trabalhadores, de influéncia mais
burguesa, na defesa das conquistas republicanas e sociais dentro da
realidade espanhola. Isso eu estou falando & de 1936, eu nasci em 1947,
eu sou posterior a tudo isso. Tem também os exilados espanhois lutando e
derrotando o0 nazismo na Franca. Quer dizer, j& tiveram que lutar contra o
nazismo na Espanha, e depois lutar e derrotar os nazistas na Franga. SO
que os direitos também ndo foram devolvidos aos espanhois, eles
continuaram tendo que migrar e ai minha familia acabou exilada no Brasil.
(OSVALDO, entrevista em 26/07/2004)

Os dois depoimentos acima demonstram maneiras diferenciadas de evocar a historia
da familia. No primeiro caso, a entrevistada Marisa, que assume nao ter tido uma
participacdo concreta nos movimentos sociais, constroi uma narrativa matizada por um
intenso sentimentalismo. Alids, uma das marcas de seus depoimentos € a expressiva
quantidade de memorias familiares, nas quais refere-se as historias que seus avos e bisavos
contavam, sempre de uma forma muito carinhosa. Recorre menos aos relatos publicos,
priorizando uma maneira de lembrar que valoriza, segundo ela, as historias tais como
circulavam no ambiente familiar. Osvaldo, que assume sua identificacdo com as tendéncias
mais radicais dos movimentos sociais, utiliza conhecimentos historicos ja oficializados para
lembrar determinados eventos familiares, valendo-se sempre de uma linguagem corrente
entre 0s militantes de esquerda para compor sua narrativa. Entretanto, o que os dois
depoimentos apresentam em comum é justamente a iniciativa dos narradores em explicitar
que estdo se referindo a historias das quais ndo fizeram parte diretamente, numa operacao
realizada com a finalidade de impedir que seja questionado o estatuto de verdade de suas

memoarias.



Além de lembrar da figura dos pais através do trabalho que exerciam ou mesmo por
seus tracos fisicos e morais, como fizeram os velhos ouvidos por Ecléa Bosi (1994), nesta
investigacdo os narradores também fazem referéncias significativas @ maneira como seus
pais tratavam algumas discussdes politicas dentro de casa. Por certo que, em alguns casos,
existiram conflitos bastante sérios, como a situacdo relatada por Jussara, que foi denunciada
a policia pelo proprio pai. Mas, na maioria das vezes, 0s pais sao lembrados com muito
carinho justamente por tentar proporcionar aos filhos a formacgdo que, por falta de
conhecimento ou condicdes financeiras, eles proprios ndo receberam. Dona Custddia, hum
trecho marcado pela saudade, recorda a maneira como seu pai incentivava os filhos a ler e a

formar posicionamentos politicos:

Eu sempre li muito, a noticia la em casa era assim, papai sempre assinou
o Correio do Povo, e ele lia muito, ele lia, falava, comentava com a
gente...e ele as vezes fazia de propdsito, meu pai era muito inteligente,
entdo ele me chamava e me dizia: “vem cd, Custodia, leia este trecho para
mim, eu ndo estou enxergando muito bem hoje”; mas nao era, era para me
botar a par das coisas, eu me interessava, fazia perguntas para ele, dai eu
lia e ele comentava comigo, ele era muito democrata, falava sobre os
governos reacionarios que maltratavam 0s povos, que a gente nao podia
permitir uma coisa dessas, que a gente devia estar contra, e se fosse
possivel, lutando contra isso, era maravilhoso o meu pai. (Entrevista em
16/06/2003)

Sr. Rodolfo relata que um dos objetivos de sua mae era conseguir proporcionar aos
filhos a possibilidade de estudar, “de ser alguém na vida”, principalmente para seguir
caminhos diferentes do pai, que passou a vida trabalhando como operario de uma fabrica.

Segundo ele,

A minha mée era politica, ela era uma mulher muito atilada, nédo era culta,
sabia ler e escrever porque freqlientou 0 primeiro ano primario, mas ela
tinha uma inteligéncia privilegiada. Entdo obrigou a nos, os filhos dela, a
estudar, porque ela ndo queria que nds nos torndssemos iguais ao pai,
que era um operario fabril. E o resultado esta ai, ndo sei se € bom ou mau.
Eu passei pela Universidade, meu irmao também, tenho uma outra irma



que era bancéria e a outra foi professora. (Sr. RODOLFO, entrevista em
06/07/2004)

As memorias do Sr. Rodolfo reservam um lugar muito especial para sua mée.
Lembra dela como uma mulher inteligente, que gostava de participar de eventos e
discussbes politicas e por demais preocupada com a formacdo dos filhos, chegando a
admitir, inclusive, que foram seus exemplos e ensinamentos que contribuiram para que se
tornasse 0 homem que é hoje. Segundo ele, “queria que os filhos soubessem tudo sobre o
mundo, tudo o que soubessem aprender. Inclusive esse vezo politico, porque a velha se
metia em tudo. Quando veio o voto para as mulheres, ela foi uma das primeiras a se alistar
e a votar. E votou. Isso foi 14 por 37, quando Getdlio assumiu”. Estes sentimentos de
carinho e admiracdo que Sr. Rodolfo nutre por sua mae fazem com o narrador se sinta a
vontade para revelar a maneira como foi envolvido num evento do movimento integralista,
tarefa supostamente dificil para um antigo e conhecido militante comunista, mas que o

narrador realiza com uma espécie de satisfacdo, dizendo:

Eu tive uma experiéncia, eu ndo, eu fui metido numa experiéncia
integralista. Isso ai € um negocio muito esquisito, eu ndo revelo isso
assim, porque isso € negativo, é pejorativo. A minha mée, que era muito
atilada politicamente, empurrava meu pai pra essas coisas, e o velho
entrou para o “partido de cima”. Inclusive reunides foram feitas 14 em casa,
porque eles alternavam, no inicio. Depois eu vim a vivenciar de novo no
Partido Comunista, ndo tinha mudado muito, as coisas eram muito
parecidas, so que os fins eram muito diferentes. Esses dias eu estive na
cidade da minha infancia, ainda estava lembrando pra minha irmé a sede
do Partido Integralista 14, quando nds saimos para uma passeata pela
cidade. E eu era um dos passeantes, a minha mde me fantasiou de
integralista, eu e mais um outro amigo, nés dois eramos da juventude
pliniana. Agora, tu vé se isso tem cabimento! (Ibid, entrevista em
06/07/2004)

Principalmente entre aqueles entrevistados que dedicaram prolongados momentos
de sua vida a militancia politica, como foi o0 caso dos comunistas e dos que exerceram
atividades sindicais, parece haver um certo ressentimento pela falta de atengédo a familia e

por ndo terem participado plenamente da educagdo dos filhos. Sr. Amarante relata as



dificuldades que teve para conciliar as atividades politicas com a convivéncia familiar,
assumindo, de forma melancolica, que viveu boa parte de sua vida “numa situagéo de total

divorcio em relagdo a familia”. Afirma em seu depoimento:

Mas a minha vida com a minha mulher e junto com os meus filhos, foi uma
vida de muito sacrificio, porque eu tinha o trabalho nas redagdes dos
jornais e tinha a militncia politica, 0 que me ocupava praticamente o dia
todo. E isso significava que, em termos de familia, a familia ficava em
segundo plano, ficava abandonada. Eu fui um pai ausente durante a
juventude dos filhos. Quando eles eram criancas, a minha mulher
praticamente assumiu tudo. Se ndo fosse ela, eu dificilmente teria podido
dar a contribuicdo que eu dei. Ainda que modesta. (Sr. AMARANTE,
entrevista em 25/05/2004)

Sr. Amarante conta que uma das maneiras que encontrou para assumir publicamente
a importéncia do companheirismo e dedicacdo de sua esposa ao longo da vida foi, quando
do seu falecimento, publicar uma nota nos jornais reconhecendo o amor e o carinho que

sempre teve por ela. Diz ele:

E quando ela morreu, eu até me despedindo dela no comunicado do
jornal, pros amigos, pra familia, comuniquei o falecimento dela e dizendo o
seguinte: que ela tinha sido minha companheira durante muitos anos, e
que se ndo fosse ela cuidar da minha familia eu teria tido dificuldade de
exercer minha atividade profissional e na militancia comunista. Que na
avaliacao da nossa contabilidade familiar eu devia muito mais a ela do que
ela a mim. (Ibid, entrevista em 25/05/2004)

Dona Custodia também ndo deixou de falar das dificuldades de harmonizar as
atividades politicas com o cuidado da casa e dos filhos. Relata que quando era necessario se
ausentar para uma viagem, saia “com o coragdo na mao”, tal era a preocupagdo com 0s
filhos que permaneciam “com uma moca que cuidava deles”. De sua parte, Dona Alicia

relata que as atividades de militancia tomavam grande parte do seu tempo, ressaltando que



no periodo em que trabalhou no Sindicato do Vestuario “sobrava muito pouco tempo para
aproveitar a vida com minha familia, pois foi uma época em que o meu trabalho tomava
conta de quase todo o meu tempo. Eram muitos compromissos, tanto no Sindicato quanto

na minha luta politica dentro do Partido Comunista” (Entrevista em 19/05/2004).

Mais que os homens, as narrativas das mulheres entrevistadas explicitam um
desconforto maior em assumir que precisavam se afastar dos filhos para realizar a
militancia, até mesmo porque, provavelmente, experimentavam de maneira mais intensa o
peso das convengdes sociais que atribuem papéis diferenciados para homens e mulheres na
criacdo dos filhos. Assim, evocar a atua¢do do marido ou de uma empregada € uma maneira

de relativizar a suposta falta de atencéao aos filhos. Dona Alicia faz as seguintes afirmacoes:

Meu marido nunca quis participar desta militancia politica, pois ele achava
que duas pessoas na mesma casa, no caso o casal, ndo poderiam se
envolver com este tipo de atividade, ele falava que alguém tinha que ficar
de fora para dar conta do trabalho que envolvia a casa e os filhos. Mas
meu marido sempre foi um homem muito presente, sempre me apoiou nas
coisas que eu queria fazer. Vivemos cinqglienta e dois anos juntos. Quando
eu precisava viajar ele compreendia que a minha viagem era pela minha
luta politica, ndo era um passeio e ele me dava o apoio necessario. Na
verdade, a minha forma de ajudar as pessoas, a ajudar na educacéo
delas, era atraves do exemplo de minha luta politica e sindical. Essa era a
forma que eu tinha de passar para as geracOes futuras um pouco da
minha experiéncia, de contribuir com a formacédo delas, e tambem para
vencer a ditadura militar que tinha se instalado no Brasil e em outros
paises do mundo. (Entrevista em 19/05/2004)

Na passagem acima, além de chamar a atencdo para o envolvimento do marido na
geréncia dos assuntos domésticos e para 0 Compromisso que este assumiu na criacdo dos
filhos, a entrevistada langa méo de outras justificativas para legitimar a necessidade de suas
auséncias do lar por causa da militancia. Relata que tentou imprimir um carater educacional
a sua atividade politica, transformando sua luta sindical e partidaria em uma forma de
contribuir com a formacdo das pessoas, mostrando, através de seu exemplo, algumas

possibilidades na busca por uma sociedade melhor. Quem sabe a entrevistada ndo estava



procurando uma maneira de dizer que aquilo que nédo realizou plenamente pela educacao de

seu filho ela esforcou-se em fazer pela formacdo de tantos jovens e adultos com quem

interagiu em sua trajetéria politica?

Por sua vez, Dona Custddia relembra que sua auséncia era suprida pelo trabalho de

uma moca que cuidava das criancas, “pelo menos para eu sair mais tranquila”, argumenta.

E continua;

Eu viajava muito, meu marido ficava em casa, ele ficou doente do pulméo
uma certa época, eu consegui uma moca que o marido dela era do Partido
Comunista, mas ele ndo procedia bem com ela, sabe, ela era bem moga, a
S. Eu fiz um contrato com ela para ela ficar em casa cuidando da casa,
cuidando dos filhos para mim poder viajar descansada. E ela ficou seis
anos comigo. Essas viagens demoravam somente 0 necessario, nao
demoravam assim, dias ndo, passava trés, quatro dias aqui, trés, quatro
dias ali e voltava. (D. CUSTODIA, entrevista em 16/06/2003)

O marido em casa, viagens curtas, uma governanta de confianga, todos estes

elementos parecem ajudar Dona Custodia a compor um fio narrativo que dé conta de

explicar que nunca se ausentou do lugar de mde, da mesma forma como nunca se

desobrigou da criacdo e educacdo dos seus filhos. Entretanto, confessa que numa

determinada época tornou-se muito dificil conciliar as atividades de mae e militante,

condi¢do que a levou a afastar-se do trabalho politico. Assim ela relata:

depois a gente vai tendo que parar um pouco, a vida obriga a gente a
parar, a atender outras coisas, os filhos comecaram a crescer, ficaram
mocinhos, ndo se podia deixar eles soltas ndo é assim? Quando eram
pequenos tinha quem cuidasse, mas depois que ficam grandes, tem
controlar colégio, tudo isso. Dai eu tive que ficar mais com a familia. (Ibid,
entrevista em 16/06/2003)



Cabe destacar, mais uma vez, que Il Quarto Stato evoca memdrias de familia
fortemente matizadas pela dimensdo politica. Interessante notar que, nas lembrancgas das
vivéncias politicas, percebe-se a forca da memoria coletiva, cujas narrativas s&o
atravessadas pelos posicionamentos dos grupos nos quais os entrevistados militaram. Por
outro lado, quando as memorias familiares fazem referéncia as questbes politicas, elas
procuram descrever uma trajetdria pessoal, preocupada em justificar os motivos que
conduziram a atuacdo militante e as dificuldades para conciliar atividades politicas com
vivéncias familiares. Isto quer dizer que, tomando Il Quarto Stato como evocador, muitas
memorias de familia ainda buscam fazer um balanco e uma avaliacdo das trajetdrias
politicas dos narradores, tal é a forga evocativa da imagem para aqueles sujeitos que com
ela interagiram em situacdo de militancia a partir do final da década de 70, no contexto de

ascensdo dos movimentos sociais no Brasil.

4. Memorias de Trabalho: os trabalhadores entram na cena politica

A imagem Il Quarto Stato também suscitou a narracdo de muitas vivéncias
relacionadas ao mundo do trabalho, em meio a tantos outros temas. As memorias que 0s
entrevistados produziram sobre suas experiéncias de trabalho encontram-se fortemente
associadas as memorias politicas. Em parte isso se deve ao fato de que os movimentos de
esquerda, onde a imagem circulou com mais intensidade, colocaram as questdes de classe e,
portanto o mundo do trabalho, nas principais pautas de suas reivindicagdes politicas. Nunca
é demais relembrar que todos os narradores da pesquisa realizaram uma leitura de Il Quarto
Stato onde os sentidos evocados relacionavam-se a situacdo dos trabalhadores, sua luta e
organizacao como classe social. Também é importante considerar que muitas das narrativas
mostraram que 0s entrevistados estabeleceram estreitas relagcbes entre os significados
disponiveis na imagem e a situacdo de dificuldade enfrentada por suas familias,

dificuldades que s6 foram vencidas com esforgo e trabalho sério de seus pais.

Muitas vezes a descricdo das experiéncias de trabalho foi evocada para destacar a

importancia da propria atividade politica dos entrevistados. Sr. Amarante nos informa que a



admissdo no primeiro emprego aconteceu por intermeédio de sua atuacdo no Partido

Comunista. Diz ele:

Foi por acidente, tu entendeu? Eu néo tinha nada o que fazer e fui ser
jornalista. Entdo eu tava [..] primeiro tinha que me definir por uma
profissdo. Ai, o primeiro servico que eu fui trabalhar foi na radio Itai. Eu era
funcionario do partido e o partido ligou todo mundo a produgéo, como se
dizia na época. Ligar todo mundo & producéo é o sujeito ir trabalhar, ndo
ficar mais as espécies da organizacdo partidaria. E tinha um camarada
que era simpatizante do partido, Doutor César, j& morreu, que era dono da
radio Itai. Entdo eu fui trabalhar 1& por acidente. Gostei da profissdo e
depois fui trabalhar no Correio do Povo como revisor. Depois trabalhei na
Tribuna Galcha, de vez em quando eu escrevia uma coluna. Trabalhei no
Jornal do Dia com esse nome que eu disse. E trabalhei na Ultima Hora,
enquanto durou a Ultima Hora aqui eu trabalhei. E na Zero Hora eu
trabalhei até 95, fui secretario de jornal, chefe de redacéo e nunca escrevi
nada assinado. Raramente eu escrevia alguma coisa assinada. (Sr.
AMARANTE, entrevista em 14/04/2004)

Depois que se tornou um jornalista profissional passou a atuar como reporter
especializado em jornal escrito, sem nunca abandonar as matérias e as coberturas
vinculadas ao sindicalismo. Relembra que os comunistas eram sérios candidatos a
permanecerem sem emprego, pois as empresas solicitavam o chamado “atestado de
ideologia” para admissdo em seu quadro funcional. Mais tarde, mesmo proibida
oficialmente, esta solicitacdo continuou a ser uma pratica corrente das empresas, 0 que
dificultava sobremaneira a possibilidade de trabalho para os militantes do Partido
Comunista. Conta que, principalmente no meio jornalistico, 0 empregado freqlientemente
perdia 0 emprego quando era descoberta sua filiacdo partidaria e que ele préprio

permaneceu por bastante tempo proibido de assinar o que escrevia.

Eu por exemplo [..] no jornalismo, eu tive durante muito tempo
trabalhando sem poder escrever nada. O que eu escrevia tinha que ser
com um pseud6nimo. Por exemplo, eu trabalhei num jornal de padre, pra
tu ver como era hipocrita 0 negécio. Eu trabalhei num jornal de padre e



fazia uma crbnica, sobre radio. Viram as matérias que eu mandei,
gostaram. Mas na hora de me contratar, na hora que o cara que tava
fazendo as intermedia¢Bes deu meu nome, eles disseram: “ndo, esse €
comunista e ndo pode trabalhar aqui”. O cara disse “mais o trabalho dele é
bom, o senhor gostou™? “Gostei, mais temos que dar um jeito”. Ai
estudaram uma forma. Qual era a forma? Eu fazia a coluna com o nome
de S. L., e tinha um camarada, que era o que foi o intermediario e que era
funcionario do jornal, que recebia o salario que era a mim atribuido. E ele
me passava 0 salario. Quer dizer, eu ndo podia ser funcionario deste
jornal, muito menos assinar qualquer coluna com 0 meu nome. Ai a
solugdo foi encontrada foi essa: eu assinava com o0 nome S. L. Essas eram
as coisas que aconteciam com o camarada que era militante comunista.
(Ibid, entrevista em 25/05/2004)

Jussara escolheu a medicina comunitaria como area de atuagdo profissional. Lembra
que assim que concluiu a faculdade direcionou-se para uma especializagdo em ginecologia,
como forma de atender aos apelos do mercado de trabalho. Entretanto, revela que ndo podia
trair a ideologia e todos os ideais que perseguiu durante toda a sua vida, utopias estas que,
segundo ela, Il Quarto Stato “conseguia expressar e representar tdo bem”. Decidiu
abandonar a medicina curativa e ingressou definitivamente na area da saude publica, onde
até hoje realiza um trabalho que Ihe rende muita satisfacdo. Sua preferéncia por este campo

da medicina é descrita da seguinte forma:

E mais desafiador tu trabalhar com o coletivo. E hoje eu digo pra todo
mundo: é muito facil atender um Unico doente, dificil é atender a
sociedade, a coletividade, fazer salde publica e fazer saude coletiva. Isso
é muito dificil. Isso depende de questdes politicas, técnicas, depende de
lidar com as peculiaridades de cada sociedade, de respeitar isso. Mas é a
area com a qual eu mais me identifico. (JUSSARA, entrevista em
13/07/2004)

Osvaldo somente recorre as suas atuagdes profissionais para relatar as perseguicdes
a que foi submetido pelo regime militar e a conseqiiente perda dos empregos. Lembra que

em meados da década de 1960 conseguiu trabalho em um banco privado de Porto Alegre,



onde, segundo ele, realizava um bom trabalho. “Eu tentava ndo ser alienado, e no meu
trabalho no banco eu atuava em apoio aos meus colegas, em muitas questdes sindicais”,
comenta. Conta, também, que com a primeira prisdo politica em 1970 foi demitido do
banco, comegando um periodo de grandes dificuldades para conseguir se manter em

empregos. Segundo ele,

Quando entrei na faculdade comecei a melhorar, surgiu um concurso no A.
e eu faco 0 concurso e tiro o primeiro lugar neste concurso interno, nao era
ainda a nivel nacional e entro no A. Estou trabalhando um tempo 14, e 0
diretor me chama dizendo que meu nome tinha sido vetado, que eu estava
numa invasdo ndo sei aonde, do movimento estudantil, onde os caras
invadiram o DCE da UFRGS. Na verdade ndo era nada, tudo era armacao
para me tirar fora. A mesma coisa em 1977, quando eu estava trabalhando
aqui mesmo na L. Procuraram o presidente e disseram que eu nao poderia
continuar trabalhando. E me colocaram numa lista, disseram que o Silvio
Frota, quando tentou dar um golpe, ele enfiou ndo sei quantos subversivos
e comunistas infiltrados em 6rgdos publicos. E eu trabalhava num 6rgdo
publico, e de todo aquele pessoal ali eu era o Unico que aparecia como
suspeito de ter idéias revolucionérias, e eu aparego como tendo impresso
um jornal e alguns panfletos, uma piada! E ai eu fui posto para a rua
também. Trabalhei numa Universidade, fui perseguido também. Trabalhei
em duas universidades privadas onde numa delas as minhas aulas
chegavam a ser gravadas. Fui demitido também. (OSVALDO, entrevista
em 26/07/2004)

Os depoimentos acima sugerem que 0s entrevistados operam uma fusdo entre sua
ocupacdo profissional e as atividades politicas. Se valem de escolhas e experiéncias no
campo do trabalho para respaldar uma identidade militante vinculada aos movimentos de

esquerda.

Rafael, que em seus depoimentos evocou diversas vezes sua filiacdo ao Partido dos
Trabalhadores, ressalta que atualmente trabalha com comunidades que vivem e se
sustentam com a renda proveniente da comercializacdo de materiais reciclados. “Esta é
uma atividade muito gratificante para mim, pois nela posso exercer minha ideologia

politica, estou do lado daquelas pessoas que sempre defendi”, comenta o entrevistado, ao



afirmar que se considera um “verdadeiro socialista”, tanto por suas ideias quanto por suas
acoes (Entrevista em 0607/2004).

Alguns entrevistados evocam as questes do trabalho relacionando-as aos efeitos
nocivos da exploragdo do sistema capitalista. Rafael identifica o perfil dos trabalhadores

com quem trabalha nas comunidades de reciclagem da seguinte forma:

essas pessoas ndo sdo analfabetas ndo, s@o pessoas que tem primeiro
grau, sdo pessoas que tem segundo grau, € Sa0 pessoas que eram
grandes mecanicos, grandes eletricistas, grandes pintores, grandes
marceneiros, pessoal de escritorio, que estdo fora do mercado por vérias
questdes. Primeiro, faltou a qualificacdo, os carros mudaram, a parte
elétrica mudou, a parte mecanica dos carros mudou, a técnica de pintura
mudou e as pessoas ndo se qualificaram com o tempo, ndo perceberam
as coisas que estavam acontecendo. E a historia que estava acontecendo,
a historia dos carros, a historia da eletricidade, a historia da marcenaria, as
tecnicas estavam mudando, e as pessoas acabaram saindo fora do
mercado. (Entrevista em 06/07/2004)

Logo em seguida afirma que a proximidade com esses sujeitos lhe faz lembrar as
dificuldades enfrentadas pelo seu pai, garcom analfabeto que foi excluido do mercado de
trabalho quando o sistema de comandas passou a predominar no atendimento em

restaurantes:

meu pai era gar¢om, meu pai era um excelente gargom, mas ai comegou a
se criar a chamada comanda, que é uma caracteristica atual dos
restaurantes. Meu pai sempre trabalhou em restaurantes finos, classe A, e
necessitava escrever, e meu pai ndo preencheu esta questdo de saber
escrever. Ele ndo sabia nem ler, nem escrever, se tu falasse com ele, ele
sabia tudo, era um autodidata total, mas ndo sabia escrever. E no
momento que ele ndo sabe escrever, ele sai do mercado, e além de sair
do mercado ele sofre uma fratura, ele cai e fratura o fémur. E na época
ndo tinha toda essa assisténcia, todas estas garantias que poderiam
oportunizar a ele a voltar ao trabalho. E para um garcom, que era o que
ele sabia fazer, o que ele gostava de fazer, o que ele entendia fazer, que
sabia tudo, ele ficou com um problema no caminhar. E isso na classe do



garcom fez ele cair fora. E ai nés perdemos tudo, o pai comegou a vender
as coisas que nds tinhamos dentro de casa, comegou a vender tudo. E ai
eu comecei a viver o outro lado da histdria, o lado da dificuldade, o lado da
fome. (Ibid, entrevista em 06/07/2004)

De certa forma, Rafael aproveita suas vivéncias atuais para falar da exploracéo do
sistema capitalista que, por caminhos diferenciados, exclui os trabalhadores com quem
interage no presente, como um dia excluiu o seu pai do mercado de trabalho, langcando sua
familia numa crise sem precedentes. Em vérias passagens do depoimento ele afirma olhar
para Il Quarto Stato, imagem que mantém em uma bela moldura na sala de sua casa,
reconhecendo a figura e a luta de seu pai naqueles trabalhadores retratados por Pellizza da
Volpedo. “Ali eu vejo a luta do meu pai, ali eu reconheco a minha mae e todas as

dificuldades que a minha familia passou”, afirma o entrevistado. E continua:

sempre me identifiquei com as comunidades, com os trabalhadores, com
as pessoas simples, com as pessoas nhecessitadas, com as pessoas
exploradas, com as pessoas usadas, com as pessoas que hao tiveram
oportunidade dentro do contexto da sociedade, que n&do tiveram as
oportunidades para crescer, para ter o conhecimento. Entdo esse quadro
me identifica muito com a simplicidade das pessoas, pela igualdade das
pessoas, porque elas sdo iguais, se tu for ver o quadro, elas sdo iguais,
sdo idénticas, a simplicidade delas, a maneira delas se vestirem, a
simplicidade das roupas, a esperanca no semblante deles, isso me
identifica bastante. E para mim ela é importante, mais precisamente, na
questdo da unido, se vocé for ver o quadro ele tem uma unidade, as
pessoas estdo unidas, elas s&o iguais, a simplicidade das vestimentas, até
mesmo o local onde elas estéo, isso para mim tem uma identificagdo muito
grande comigo. (RAFAEL, entrevista em 06/07/2004)

Afirmando diversas vezes que identifica na obra de Pellizza da Volpedo a acdo de
pessoas simples, pessoas que nao tiveram muitas condi¢des para uma vida melhor, pessoas
que vivem profundamente os efeitos de um sistema econdmico que, segundo ele, é injusto e
atua na logica do descarte e da exclusdo daqueles que ndo lhe servem mais, o entrevistado

passa a relembrar as condigdes em que foi demitido de uma empresa onde trabalhou



durante muitos anos, atribuindo seu afastamento as regras excludentes que dominam as
relacbes capitalistas. Salario elevado pelo longo tempo de servico e falta de certos
conhecimentos séo alguns dos motivos que o entrevistado apresenta para sua demissdo da

empresa.

Trabalhei com uma firma de Caxias, SGH, vinte e cinco anos. Ali eu fui
tudo, carregador de dnibus, carregador de malas, fui fiscal de 6nibus, fui
inspetor de trafego, e fui gerente da agéncia de Porto Alegre. E trabalhei
no setor de cargas nesta empresa, e ela fechou, ela vendeu para outra
empresa. E dai eu ja fui atingido pelo preconceito também, porque eu ja
estava chegando quase aos cingiienta anos, eu ndo tinha o conhecimento
do e-mail, ndo usava o e-mail, ndo usava o0 computador e ndo tinha o
conhecimento da informética. Porque na empresa que eu estava
trabalhando, no meu servico, ndo era necessario a informatica, pois a
minha parte era operagdes, mas foi uma das formas de eliminar uma
pessoa, N0 meu caso eu ja tinha curso superior, eu ja tinha conhecimento,
tinha tudo, sé ndo tinha a informética, que vem também a ser outro dos
requisitos que hoje se coloca, tem que se ter conhecimento de informatica.
(Ibid, entrevista em 06/07/2004)

O trabalho intelectual foi aquele lembrado com mais disposi¢do pelos entrevistados,
principalmente entre os que, em alguma época da vida, exerceram funcgdes docentes.
Percebe-se nos depoimentos um teor politico bastante acentuado pois, ao contar sobre as
rotinas e condi¢cdes de trabalho, os narradores também estavam a falar sobre seus
posicionamentos politicos. Helena conta que trabalhou como professora no Sindicato dos
Bancarios do Estado de S&o Paulo, experiéncia que considera extremamente interessante,
pois além de exercer a fungdo de professora, conseguia estar perto das grandes discussdes
politicas da esquerda do pais. “Olha s6 o antro politico onde eu dava aula, até o diretor da
escola do Sindicato era do partido Comunista. O PT recém tinha entrado na direcdo do
Sindicato”, comenta a entrevistada, a0 mesmo tempo em que relembra que o0 seu ingresso
neste emprego aconteceu a partir da indicacdo de militantes anarquistas que conheceu
naquele Estado (Entrevista em 26/01/2004).



Apos realizar concurso para 0 magistério publico estadual, Henrique optou por se
desligar de uma conhecida escola particular de Porto Alegre onde lecionou a disciplina de
Historia por alguns anos, justamente porque havia decidido passar a trabalhar somente com
classes populares. “Eu vou trabalhar com aqueles que eu entendo que precisam mais”,
relata ele, como se apresentasse uma justificativa para tal decisdo. Conta que sua atuacdo
neste colégio privado foi marcado, num primeiro momento, por sérios conflitos entre suas
posicdes e as de alguns alunos que entendiam que podiam tudo dentro da sala de aula,
simplesmente porque “os pais estavam pagando”. E tenta descrever as causas destes

conflitos:

O S. € um colégio que acolhe filhos de classe media alta, classe alta, filhos
de donos de banco, filhos de empresérios, gente que tem um outro poder
aquisitivo. E é muito interessante perceber como que a cultura dessa
classe social, deste segmento da sociedade, ela se reproduz numa
perspectiva de arrogancia, até mesmo de uma sensacao, para eles, de
superioridade, de se acharem melhor do que 0s outros e por se acharem
melhor terem direitos acima dos demais. Entdo € muito dificil, muitas
vezes, trabalhar com criangas, com pré-adolescentes que tém um modelo
de ser humano, na familia, sobretudo, e que muitas vezes, em alguma
medida, a escola ate reforca isso. (HENRIQUE, entrevista em 30/04/2004)

Assume que ndo saberia dizer se a referida escola enquadrava-se neste perfil, mas
afirma que, de sua parte, sempre se propds a fazer um trabalho de humanizacdo dessas
pessoas ou dessas criangas, no sentido de “dirimir ou dissipar um pouco estes valores, 0
que era muito dificil”. Rogério ressalta que a sala de aula, para ele, sempre foi um espaco
onde mostrou para os alunos que as pessoas realizam as suas escolhas em um campo aberto
de possibilidades, e que “os cidaddos podem assumir um comportamento que seja Sui
generis, a vontade de cada um e as pessoas nao tém o direito de julgar, principalmente se
este comportamento ndo agride o outro, ndo invade a liberdade e o direito de ser do
outro”, (Ibid, entrevista em 30/04/2004). Diz que sempre fez das suas aulas um espaco de

discussdo e construcdo de valores politicos e sociais, onde procurava ele proprio vivenciar



estes valores, até mesmo “para mostrar que se deve respeitar o jeito de ser diferente de

cada um”.

De sua parte, Osvaldo lembra que o teor politico de seu trabalho na universidade
pode ser aferido pelo apelido com que passou a ser conhecido: “professor vermelho”. Conta
que ao trabalhar na disciplina de planejamento econdmico, costumava utilizar o exemplo
das reformas que o governo do presidente Fernando Collor de Mello implantou no Brasil
para mostrar o que ndo deveria ser feito em termos de planejamento, para chamar a atencéo
do que ndo era planejamento, justamente porque as mudancas pretendidas ndo estavam
embasadas numa discussao realizada com todos os setores da sociedade. Argumenta que
suas dificuldades estavam em dizer “as coisas certas na hora impropria”, pois naquele
momento “a populacdo ja estava iludida e isso ja foi o suficiente para quererem me tirar
do emprego” (Entrevista em 26/07/2004).

Rafael explica que a sua decisdo de cursar a faculdade de Histdria e tornar-se
professor aconteceu a partir do desejo que tinha de ajudar as pessoas com dificuldades. “Eu
gostaria de ajuda-las a entender que nos é que fazemos a nossa histdria, nos é que somos
responsaveis”, palavras do entrevistado. E continua a relatar os principios que orientam o

seu trabalho docente:

Eu fiz Historia e me tornei professor na questdo de fazer o meu papel na
historia, de ser agente da historia, dar a minha contribui¢do, dar a minha
participagdo, ser util a sociedade, ser (til as pessoas, procurar transmitir o
conhecimento que eu tive com grandes professores. Fazer a minha parte
de contribuicdo dentro da sociedade. E aquela velha historia do incéndio
na floresta e da historia do beija-flor apagando o incéndio. Os animais
perguntavam ao beija-flor como ele queria apagar o incéndio com aquelas
gotinhas de &gua. “Eu vou fazer a minha parte, eu vou fazer a minha
historia, eu vou fazer a minha participacdo”, respondia o beija-flor,
afirmando que estava fazendo a parte dele. (RAFAEL, entrevista em
04/07/2004)



Estes excertos dos depoimentos de Henrique, Osvaldo e Rafael demonstram que as
memorias do mundo do trabalho produziram-se de maneira a marcar certos
posicionamentos politicos e legitimar a identidade de sujeitos envolvidos com as causas da
esquerda. Seja atuando na escolha da profissdo ou mesmo interferindo na maneira como
essa profissdo é vivenciada no cotidiano, as posi¢des politicas, a todo 0 momento, estdo
sendo anunciadas por aqueles que constroem suas memorias tendo o Quarto Stato como
objeto evocador. Assim, surge novamente a necessidade de deslocar o foco para as
condi¢Bes de construgdo das reminiscéncias a fim de se problematizar os motivos que
levam os narradores a produzirem estas lembrancas e ndo outras, ou seja, é necessario
questionar as razdes que fazem as memorias do trabalho constituirem-se de maneira tdo

imbricada as memadrias politicas.

Por certo que um dos motivos que merece ser considerado é o fato de que as
mobilizacdes politicas dos entrevistados durante as décadas de 1970 e 1980, época em que
interagiram de maneira mais expressiva com as diversas reproducdes de Il Quarto Stato,
estavam todas voltadas para as questdes de classe e trabalho. Foi em funcdo destes temas
que a militancia de esquerda fez um consideravel uso politico da imagem, pois como um
dos entrevistados relata, “ndo tinhamos ainda uma discussdo muito forte sobre o
movimento feminista ou o movimento ecolégico, e mesmo que ja& se falasse nestas
tematicas, ndo eram elas que encabecavam as pautas de discussdes politicas da nossa
militancia naquele momento” (OSVALDO, entrevista em 26/07/2004).

“Este era um quadro de aquisicdo indispensavel para pessoas de esquerda com
visdo marxista”, diz um entrevistado, chamando a atencdo que a exacerbacdo da luta de
classes, de certa forma relacionada as questfes do trabalho, encaminhavam muitas das
mobilizacdes politicas dos militantes daquele periodo historico, no Brasil fortemente
marcado pela eclosdo de greves, manifestacdes e lutas sindicais. Neste sentido, evocar
memorias do trabalho a partir do Quarto Stato também pode ser considerado uma maneira
de os narradores anunciarem a manutengdo de suas convicgdes e posicionamentos em favor
dos trabalhadores, numa sociedade onde os conflitos de classe assumem novas facetas e
investem-se de outras problematicas. Mais ainda,é uma forma de demonstrar que os lugares

que ocupam atualmente, sejam os de professores, médicos, psicologos, artesaos,



economistas, editores, politicos, por exemplo, ndo os impossibilitam de continuar militando
pelas causas que, em um passado ndo muito distante, pautaram seus projetos de vida e

sociedade.

Por fim, é importante dizer que os entrevistados reservam um lugar de destaque em
suas narrativas aquelas atividades profissionais realizadas com maior prazer e dedicacéo.
Os empregos que foram assumidos unicamente em fun¢édo de dificuldades financeiras sdo
evocados de maneira muito superficial nos depoimentos. O cargo burocratico do banco, a
tarefa de continuo, as diversas fungdes numa empresa de 6nibus sdo exemplos de trabalho
considerados dignos, mas muito pouco descritos pelos entrevistados. Entretanto, quando a
atividade é realizada como uma vocacao ou resulta de uma escolha pessoal, as referéncias
se multiplicam e o trabalho é narrado de maneira prazerosa e alegre. Ougamos 0

depoimento de Rafael:

Dar aula € uma das coisas que eu mais gosto de fazer na vida, € onde eu
me realizo, dar aulas € como se fosse uma terapia pra mim. Eu tento
contribuir com os alunos alertando para a importancia do conhecimento na
vida das pessoas. E eu tenho colocado sempre para os alunos sobre a
importancia da educacdo, a importancia do conhecimento, a importancia
da participacdo deles, como pessoas, como agentes, deles fazerem a
historia. N&o é esperar que as coisas venham do céu, uma forca divina, eu
sempre falo que eles mesmo podem fazer a histéria deles, eles serem os
agentes da histéria deles, ndo é esperar que as coisas acontecam por
politicos, por entidades, por forcas divinas, eles tem as condi¢Oes, basta
ter o conhecimento, procurar 0 conhecimento, buscar leituras. (Entrevista
em 06/07/2004)

Henrique também manifesta a importancia que atribui a figura e ao trabalho do
professor em uma sociedade, contando que desde muito novo ja havia realizado sua escolha
pela profissdo. Em varias passagens da narrativa, relata um pouco sobre sua atividade

docente, como neste trecho que segue.



Filmes também eu cansei de projetar, em todo o planejamento das minhas
aulas eu sempre pensava em filmes, projetar filmes para eles. Trabalhei
também com a producdo de imagens, com a construgdo de painéis, eu me
recordo agora de uma experiéncia interessante que eu fiz sobre Revolucéo
Francesa, 0s alunos construiram um painel que deveria ter uns doze
metros quadrados, eu fazia muita producdo de painéis e exposicdo de
painéis nos corredores da escola. Eu sempre digo que a producéo do
conhecimento a gente ndo pode fazer para nés, a gente tem que botar
para a rua, botar para fora, para que 0s outros possam ver, apreciar, fazer
a critica, valorizar também. Tudo que eu produzia eu procurava botar para
fora, em que pese as vezes a resisténcia dos alunos, que achavam que 0s
outros iam depredar, mas isso nunca aconteceu. (HENRIQUE, entrevista
em 01/07/2004)

Os excertos acima apresentam narradores entusiasmados com suas escolhas
profissionais e sdo exemplos de que, quanto mais eles demonstram satisfacdo por terem
exercido determinada profissdo, mais se dispdem a falar sobre ela, contando, inclusive, um
pouco dos segredos desta atividade ou dando sugestbes sobre a melhor maneira de
desempenha-la. Henrique e Rafael falam sobre metodologias de aula de Historia e Rogério
relata que sempre teve um excelente relacionamento com os alunos, primando por uma boa
conversa e ndo deixando passar a oportunidade de discutir certos temas pelos quais eles
estivessem interessados. “Gosto de dar aulas, gosto de transmitir coisas, eu adoro fazer

isso”, conclui o entrevistado.

Sr. Rodolfo lembra com carinho os inUmeros cursos que ministrou sobre técnicas de
locucdo de rédio, chegando a falar sobre as técnicas mais adequadas de impostacdo da voz e
quais as atitudes basicas para que um sujeito tenha sucesso na carreira de locutor. Também
0 Sr. Amarante, ao perceber meu interesse pela utilizagdo de materiais imagéticos, empresta
um tom quase professoral a sua narrativa, quando passa a explicar, pacientemente, o
percurso de uma imagem dentro da redacdo de um jornal. Exemplifica esta idéia com a

seguinte narracéo:

Tem uma frase atribuida a0 Mao Tse Tung, que eu até nem sei se é dele,
mais tem uma frase que corre 0 mundo como se fosse dele e que diz “uma



boa imagem vale mais que dez mil palavras”. Efetivamente € isso. A gente,
no jornal, em todos o0s jornais que eu trabalhei, nds valorizdvamos muito a
imagem, a fotografia. N&o s6 porque a fotografia complementa o essencial
da noticia, como também havia muita pressdo por parte dos fotografos
para que os trabalhos deles fossem aproveitados. Por exemplo, uma vez
eu mandei uma menina que estava correndo o risco de perder 0 emprego
fazer umas fotos, era numa sexta-feira, para edicdo de domingo. Era
primavera, eu disse para ela “tu vai la no Jardim Zooldgico”, chamei ela e 0
fotografo e disse: “vocés vao sabendo que no Jardim Zooldgico o texto
interessa muito pouco, jardim zooldgico fundamentalmente é foto, porque
causa mais impacto. Pode botar o melhor texto, o mais bonito que tiver
que ndo vai adiantar tanto como uma fotografia. Ainda mais agora que é
primavera, ainda mais agora que deve ter muito filhote e filhote da
fotografia, filhote € mais fotografico ainda”. Ai disse para ela que na volta
nos iriamos discutir o texto. Dai ela foi 14 pro jardim zooldgico, no lado de
Esteio, fez a matéria, porque efetivamente estava uma safra de filhotes
nascendo. Filhote de oncinha, do diabo a quatro. Ela veio com esse
material de |4, e o fotografo com fotos muito boas. Eu fiz uma pagina
central, que sdo duas espelhadas, e disse pra ela “faz um texto com umas
dez linhas e ndo mais do que isso”. Ela perguntou “s6 isso™? Eu disse “s6
isso, faz um texto bem enxuto, de umas dez, quinze linhas no méximo,
porque o que vai predominar nessa tua pagina vai ser a foto”. E outra
coisa: “uma sintese, as vezes quando € muito bem feita, vale muito mais
que duas ou trés laudas mal feitas, faz dez, quinze linhas bem feitas”. Ela
fez um bom olhdo, no jornal chama-se olhdo. Tem o olho, que se coloca
embaixo da matéria e 0 olhdo que € o texto que substitui a matéria, que as
fotos sdo o0 elemento determinante. Entdo aconteceu isso: ela assinou a
mateéria, ficou muito contente, mostrou competéncia, o texto dela era muito
bom, mas o que saltava aos olhos para quem abrisse a pagina eram as
fotografias. E permaneceu no emprego. (Sr. AMARANTE, entrevista em
25/05/2004)

5. A producao de si através das memorias

As narrativas produzidas pelos entrevistados que se disponibilizaram a participar da
investigacdo indicam que cada sujeito constroi suas memorias procurando aprender um
pouco mais sobre si mesmo e, desta forma, buscar condi¢fes para permanecer 0 mesmo ou
experimentar tornar-se uma pessoa melhor ou apenas diferente. Alistair Thomsom (1997),
um dos autores cujas teorizagdes e exemplos de pesquisas contribuiram sobremaneira para

a elaboracdo deste trabalho, insiste em dizer que “compomos nossas reminiscéncias para



dar sentido & nossa vida passada e presente” e para atender a necessidade de produzir “um

passado com o qual possamos conviver”.

A selecdo das experiéncias que consideramos bem sucedidas e publicizamos, 0
silenciamento acerca daquelas lembrangas que insistentemente nos vém a lembranga mas
que ndo temos coragem de assumi-las nem para nés mesmos, muito menos para 0s outros,
as memorias provocadas, 0s esquecimentos voluntarios, os siléncios compulsorios, todas
estas operacOes fazem do trabalho da memdria uma maneira dos sujeitos produzirem-se a si
mesmos. O mecanismo de descarte que integra os atos de lembrar e esquecer faz 0 processo
de producgéo de lembrancas parecer um jogo, onde algumas coisas precisam ser perdidas
para que outras sejam conquistadas. Neste jogo, as vezes aceitamos perder porque temos
expectativa que, em outro tempo e em outra condi¢do, poderemos ganhar muito mais. Ndo
raro esquecemos de coisas para sempre, para isto basta auséncia de motivos ou falta de
provocacdo. Em outros casos, memorias podem permanecer impronuncidveis por muitos
anos, até que em outro tempo encontrem condicGes de dicibilidade e aceitagdo no espaco
social.

Por tudo isso, a maneira como lembramos o passado e 0 modo como nos dispomos
a narrar a substancia lembrada sdo mecanismos que atuam na constitui¢do das identidades
que tentamos legitimar no presente. Neste sentido, para discorrer sobre como 0s sujeitos
tentam dar sentido a sua vida através do trabalho da memoria, gostaria de evocar a historia
do filme “Depois da Vida”, obra do diretor japonés Hirokazu Kore-Eda, que, de certo ponto
de vista, é bastante pertinente para ilustrar a discussao que aqui esta sendo proposta. Depois
de ser arrebatado pela temética e roteiro desta producéo, a que assisti ha alguns anos em um
cinema de Porto Alegre, nunca mais ouvi criticas ou comentarios sobre a obra. Para minha
surpresa, ao abrir uma das edi¢des dominicais do jornal Zero Hora, do més de fevereiro
deste ano, encontrei uma cronica onde a psicanalista Diana Corso evoca a historia do filme
para tratar sobre a necessidade de darmos importancia as experiéncias aparentemente
simples de nossa vida, quando estas tocam 0 nosso espirito de maneira mais intensa. Sem
pretender discutir o contetido do texto, utilizo um excerto onde a autora descreve a histéria

contada por Kore-Eda. Escreve ela:



Nele [no filme], pessoas recém-falecidas comparecem a uma
espécie de casa de passagem, onde os funcionarios do local as
auxiliam a selecionar uma lembranca particularmente preciosa.
Com esse trechinho de memdria sera feito um filme, que consistira
0 Unico resto do passado que cada personagem podera levar
consigo. Os mortos ndo poderdo carregar nada além desta Unica
bagagem. N&o ha tristeza nem melodrama, eles parecem resignados
a sua condicdo, e 0s vemos a cumprir o desafio. A morte é tratada
com rara delicadeza, todo cuidado é pouco no parto dessas
lembrangas, e os funcionarios sdo solicitos e respeitosos, dando um
valor transcendental as ninharias de cada um. Ja que os filmes
devem ser fidedignos. (CORSO, jornal Zero Hora, 06/02/2005)

O filme discute questbes bastante parecidas com certas problematicas
abordadas neste trabalho. A primeira delas diz respeito ao mecanismo seletivo de nossas
memorias. Assim como 0s personagens de “Depois da Vida” necessitam selecionar uma
lembranca que considerem significativa para lhes acompanhar por toda a eternidade,
também as narrativas produzidas durante esta investigacdo demonstram que o trabalho da
memoria opera a partir de procedimentos de selegdo das experiéncias que merecem ser
narradas a fim de atuarem no processo de producdo das identidades que 0s sujeitos

gostariam de ver legitimadas e publicizadas.

A segunda questdo estd relacionada com a capacidade da memoria de articular
tempos. No filme, sdo as lembrancas escolhidas pelos personagens que fazem a ligacao
entre o tempo da vida e o tempo da morte, entre 0 passado da experiéncia e a sua
possibilidade de existéncia futura. As problematicas apresentadas nesta dissertacao, por sua
vez, apontam a memoria como um fendmeno capaz de reconstruir, de maneira continua,
passados com 0s quais possamos conviver no presente. Em sua elaboracdo ela consegue
responder a questionamentos e inquietacdes deste tempo sem deixar produzir sentidos e

referéncias do passado.

Por fim, tanto as lembrancas dos personagens do filme quanto as memorias
produzidas pelos narradores da pesquisa estdo envolvidas no incessante processo de
ressignificacdo de experiéncias anteriores. Os mortos retratados pelo diretor provavelmente

vao atribuir um sentido diferente para uma experiéncia banal que passard a acompanha-los



na existéncia eterna. Os depoimentos dos entrevistados que concordaram em narrar suas
experiéncias tendo a Il Quarto Stato como evocador também demonstram que a memoria
atualiza e confere novos sentidos para vivéncias anteriores, de acordo com as possibilidades

de aceitacdo pessoal e social das lembrancas a serem publicizadas.

Certamente, os personagens do filme “Depois da Vida” e os narradores desta
investigacdo, guardadas as devidas distingdes, tomam o trabalho da memoria como uma
possibilidade de produc&o de si mesmo. E certo, também, que aprender quem se é ndo deixa
de ser uma das condigdes imprescindiveis para o sujeito poder tornar-se diferente, dai uma
espécie de dimensdo educativa dos atos de lembrar. A memoria, ao mesmo tempo em que
contribui para que possamos dar um sentido satisfatorio a nossa vida, também pde em
questdo aquilo que somos, portanto, mais que produzir lembrancas € importante que o
sujeito estabeleca maneiras criativas de relacionar-se com as mesmas, aproveitando o

potencial formador e transformador da memoria.

A andlise dos depoimentos fez pensar a respeito da maneira como o evento da
entrevista leva os sujeitos narradores a perceberem coisas que antes ndo se apercebiam ou
mesmo a estabelecerem relagbes impensadas até o momento em que constroem suas
narrativas. O trabalho da memdria recompde tempos, institui novos lugares para os sujeitos
e atua na maneira como as pessoas constituem suas identidades. Podemos explicitar os
sentidos educativos da memdria se a pensarmos como algo que nos constitui enquanto
sujeitos, como uma atividade que esta ligada ndo somente aquilo que somos, mas também
relacionado com aquilo que queremos nos tornar. A memoria orienta grande parte de nossas
acdes no mundo e diz respeito ndo somente aos nossos devaneios, sonhos e imaginagoes.
Também isso, mas principalmente esta ligada a producdo de novos sentidos para a vida,
apontando para a possibilidade de as pessoas operarem transformacgdes no modo como se

véem e atuam no mundo.

Ressaltando tal aspecto, na primeira entrevista, Henrique reflete:

Entdo é uma outra referéncia, a constituicdo de uma outra referéncia em
relacdo a imagem; entdo ndo € s6 mais um significado inicial que havia,



que um pouco se confunde com um conjunto de conhecimentos, de
saberes, de historia de vida, inclusive, agregada agora com este adendo a
mais da tua pesquisa. Com este contetdo a mais, até porque € inusitado o
que tu estas fazendo, a questdo da pesquisa em respeito a imagem. Ent&o
assume uma outra conota¢do, ndo digo nem maior, nem pior, mas que
vem na perspectiva de somar aquelas que ja havia. (Entrevista em
30/04/2004)

Além destas reflexdes de Henrique, que estdo mais direcionadas para a
possibilidade de construcdo de novos saberes e conhecimentos a partir do trabalho da
memoria, € muito interessante perceber como a maioria dos entrevistados vai costurando
sua narrativa, articulando fragmentos do passado e do presente sem perder a oportunidade
de pensar sobre a propria historia de vida. E como se a memdria pudesse atualizar
momentos importantes de suas trajetdrias, num movimento que lhes permitisse refletir
sobre as maneiras como conduzem suas vidas, sobre as verdades nas quais acreditaram,
sobre as escolhas que foi preciso realizar e 0s acertos e erros que delas decorreram. A meu
ver, estas aventuras do pensamento que o exercicio do lembrar suscita estdo carregadas de
um sentido educativo, pois possibilitam aos individuos refletir sobre as maneiras como se
assujeitaram a determinadas verdades e a pensar novos sentidos para a existéncia. Dito de
outra maneira, podemos pensar nos sentidos educativos da memdria quando o exercicio do
lembrar, e do narrar o que esta sendo lembrado, instala um processo reflexivo que leva a
considerar ndo somente aquilo que fomos ha um tempo atras ou quem somos atualmente,

mas, principalmente, em que estamos nos tornando ou em quem gostariamos de nos tornar.

Segundo Alistair Thomsom,

O processo de recordar é uma das principais formas de nos
identificarmos quando narramos uma historia. Ao narrar uma
historia, identificamos o que pensamos que éramos no passado,
gquem pensamos que Somos No presente e 0 que gostariamos de ser.
As historias que relembramos ndo sdo representacdes exatas do
nosso passado, mas trazem aspectos desse passado e os moldam
para que se ajuste as nossas identidades e aspiracOes atuais (1997,
p.57).



A producdo de si através da memoria diz respeito a maneira como 0S Sujeitos
procuram legitimar as identidades que consideram mais confortaveis no presente. Henrique
relata que “A imagem Il Quarto Stato, e os significados que nela consigo ler, se confunde
muito com um conjunto de percepgdes, informagfes ou conhecimento que acabaram
orientando, me ajudando a conformar minha prépria identidade como uma pessoa
comprometida com as questdes sociais”, afirma Henrique (entrevista em 30/04/2004), ao
comentar que a maneira como se apropriou da obra de Pellizza da Volpedo colaborou com
um determinado entendimento, uma determinada percepcdo de mundo que vai interferir na
formagdo de “sua propria identidade como pessoa”. Para compor suas narrativas, 0s
entrevistados selecionam experiéncias significativas em seu passado e as colorem de acordo
com o sentido que desejam dar a sua condicdo atual. Quando contamos nossas historias, e
também as histdrias dos outros, estamos a anunciar um pouco de nds, um pouco daquilo
que fomos e muito daquilo que queremos ser. O trabalho da memoria parece ndo prescindir
de um movimento intenso onde lembrancas e identidades continuamente sdo produzidas e

atualizadas umas pelas outras. Alistair Thomson, mais uma vez, destaca que

Construimos nossa identidade em relacdo a histdrias de outras
pessoas a Nosso respeito e nossas proprias historias a nosso respeito,
historias a respeito do nosso passado e do nosso presente e acerca
daquilo que queremos nos tornar. Assim, se nossa identidade é
nossa percepcdo de quem somos agora, quem fomos e o que
queremos nos tornar, ndo € apenas uma histdria, pode ter varias
correntes, pode ser fragmentada. A memdria é obviamente uma
parte crucial disto, pois uma parte muito importante €, “de onde
vim”, “como me tornei quem sou agora”. Entdo as maneiras pelas
quais contamos nossas historias do passado sdo uma das formas
cruciais pelas quais construimos nossa percepcao de quem somos
agora (Ibid, p. 80).

O trabalho da memodria, assim, instala um processo reflexivo nos sujeitos que

lembram. Os narradores passam a fazer um balanco, tanto dos projetos particulares que



tracaram para suas vidas quanto das utopias que orientaram suas mobilizacdes politicas.
Esse € um balango motivado por tudo que significa Il Quarto Stato, como luta, como

utopia. Vejamos um excerto do depoimento de Helena:

(...) porque o ressentimento ndo € sO da faléncia daquelas idéias, em
termos de sociedade ou de politica, mas é também em termos de vida
pessoal, porque a gente apostava em ter uma vida diferente, e saia de
casa, e fez varias coisas. E ndo era assim, a gente pensava: “nunca vou
entrar para o sistema”, e depois a gente via que nao era assim, tu precisa
trabalhar, tu precisa ganhar dinheiro, tu precisa fazer concessoes. E isso
que incomoda, porque tu tem que fazer as concessdes, e de repente tu até
pensa “eu podia ter feito essa concessdo anos antes” e hoje estaria
fazendo uma outra coisa, mas tambeém n&o vale pensar isso porque tu
pode dizer “ndo, mas eu fiz 0 que eu tinha que fazer naquele momento”,
ndo adianta tu pensar “devia ter feito outra coisa”, isso ndo existe. Mesma
coisa é tu dizer em historia “se”. Ah, “se” o Getulio Vargas ndo tivesse feito
a revolucao de 30, ndo existe, porque ele fez, e naquele momento é o
melhor que se pode fazer. Mas isso é s6 uma racionalizagdo, porque o
sentimento ndo € este, 0 sentimento € de que [...] da uma certa raiva. Da
uma certa raiva de ter acreditado, de ndo ter conseguido fazer, acontecer.
E parece que a gente desistiu no meio do caminho e deu uma guinada
para 0 outro lado. Eu acho que sim mesmo, né? (Entrevista em
17/02/2004)

A narradora chegou a comentar que as lembrancas produzidas no primeiro encontro
mexeram muito com ela, que a colocaram frente a uma avaliacdo de sua prépria vida, que
Ihe fizeram pensar ndo somente no abandono de muitas utopias e projetos coletivos, mas
também na faléncia de sua vida pessoal e até de uma certa raiva devido ao fato das coisas
ndo terem acontecido da maneira que ela pensou. Falou de um momento dificil que foi a
perda do pai, ateu convicto até mesmo na hora da morte. Falou de uma gravidez nédo
programada que a obrigou a repensar seus conceitos e seus projetos de familia. Isto nos leva
a crer que o trabalho da memoria tende a problematizar a maneira como as pessoas se
relacionam com o seu passado e coloca em jogo o modo através do qual elas dao sentidos

as suas experiéncias passadas e presentes.



Rogeério também produziu uma reflexdo a respeito da necessidade de se repensar 0 projeto
socialista no qual acreditou e, de certa forma, ainda continua ancorando suas acfes
politicas. Avalia 0 mundo, mas também repensa os lugares de sujeitos que ocupou no
mundo e as relacfes que estabeleceu com outras pessoas, como na passagem onde conta
sobre os ressentimentos pessoais provocados por disputas politicas, principalmente quando
ocorreu, na década de 80, a divisdo dos marxistas cristdos entre aqueles que defendiam o

partido politico e aqueles que ndo aceitavam a partidarizacdo dos movimentos de esquerda.

Sim, a gente brigou pessoalmente. Brigamos muito, muito, muito. Quer
dizer, ndo existem hoje mais grandes problemas. Mas a divisdo dos
militantes em dois grupos na época provocou muita briga politica e, €
claro, ressentimentos pessoais, evidente. Evidente, ndo tenho dlvidas
disso. Assim, companheirdo, companheirdo daquela época eu tenho as
pessoas que ficaram comigo naquele barco. As outras pessoas foram
companheiros. Claro, eu gosto deles, a gente conversa, quando se
encontra diz oi, evidentemente, mas ndo € uma coisa de companheirdo.
Sem ddvida nenhuma houve muitos ressentimentos. [...] Eu acho que nos
nos envolviamos muito naquilo, eram coisas muito importantes. A gente
nao sabia que podia relativizar essas coisas. A gente ndo relativizava, para
nés era muito importante. Entdo quando o fulano dizia que a minha
posicio estava equivocada ele atacava muito mais que a minha posicéo,
tu entende? Ele atacava, de certa maneira, a minha pessoa. A gente ndo
conseguia, naquela época, se flagrar com tanta clareza. (ROGERIO,
entrevista em 30/04/2004)

Ao mesmo tempo em que evoca cenas do passado, Rogerio anuncia valores e
principios em que continua acreditando e por qual projeto pretende continuar lutando.
“Naquela época eu tinha dezenove ou vinte anos, hoje eu estou com quarenta e cinco. Eu
me acho assim, muito mais maduro. Hoje eu entraria numa discussédo politica hum outro
patamar, com uma outra qualidade, inclusive com os ‘inimigos’, entre aspas”. E continua

uma longa reflexdo para explicar quem esta se tornando:

Ent&o eu acho que hoje, embora mais maduro, eu continuaria, em primeiro
lugar, de esquerda. Porque eu acho que isso é uma coisa importante de



reafirmar hoje porque as pessoas estdo perdendo os parametros. Tem
gente achando que o capitalismo € uma coisa muito boa, entendeu? Entéo
isso € claro: eu continuo de esquerda. Segunda coisa: eu continuo
socialista no sentido de querer uma alternativa a esse mundo como ele
estd colocado hoje no capitalismo moderno. Mas ndo sou tdo radical a
ponto de ir & revolugdo, ndo sou mais de acordo com a revolugao politica
do Marx, a revolucéo social dos anarquistas, a revolugéo violenta. Hoje em
dia os caminhos eles tem que ser reestudados, redirecionados. Mas
continua assim. N&o so eu, eu acho que a maioria das pessoas que se
formaram naquela época, que tiveram aquela experiéncia que a gente
teve, muito intensa, vinte e quatro horas por dia. Eu passei a minha
juventude inteira pensando na revolucdo. Por um lado foi muito bom, foi
excelente, porque deu todo um substrato intelectual também para a gente
desde aquele momento. E hoje eu continuo querendo trabalhar para essa
transformag&o. Eu acho que os métodos, as maneiras hoje sdo muito mais
equilibradas, muito mais tranqtiilas. Mas a posi¢do politica ela vai mais ou
menos igual, se tu vai olhar a trajetoria inteira, ela vai por ai mesmo, a
coisa vai pelo lado do socialismo, da alternativa ao capitalismo, a coisa
mais humana, mais justa, mais crista. E diria que hoje, como cristéo, isso €
uma coisa diferente que eu acho engragado: poucas pessoas continuaram
na questdo da Igreja, na questdo religiosa. A Igreja ela tem muitos
problemas, todo mundo sabe. Problemas morais, ela é autoritaria e aquela
coisa toda. Mas eu ainda continuo trabalhando na Igreja, eu ainda néo sai.
Na verdade eu nunca sai, eu s6 me afastei um pouquinho e depois logo
voltei. Essa questdo de ter uma coisa religiosa, uma coisa espiritual, para
mim € muito importante, como era naquele momento. Mas eu acho que
hoje eu tenho isso de uma maneira mais elaborada dentro de mim, a
necessidade da espiritualidade, de seguir um caminho que seja um
caminho ndo materialista. Isso eu tenho claro, hoje bem mais do que eu
tinha naquele periodo, que era uma coisa ainda muito difusa, a gente
estava aprendendo. Deu para entender? (ROGERIO, entrevista em
25/05/2004)

O conjunto das narrativas produzidas na investigacdo sugere destacar o carater
heterogéneo das lembrancas que se produzem mediadas por Il Quarto Stato, entre as quais,
memorias politicas, memorias de familia e memdrias de trabalho, foram as mais
expressivas. Ha que se considerar a forga evocativa da obra de Pellizza da Volpedo e sua
capacidade para provocar um intenso fluxo de memodrias relacionadas a diferentes vivéncias
dos entrevistados. Cabe ressaltar que, embora as memorias politicas tenham sido as mais

anunciadas, eventos familiares e de trabalho também foram bastante lembrados, o que faz



pensar que Il Quarto Stato possibilitou a evocagdo de contextos, e ndo apenas de
lembrancas particularizadas sobre determinadas interaces de que a imagem participou. Ao
interagirem com a referida obra em situagdo de entrevista, os narradores lembraram uma
série de eventos significativos de varias épocas de suas vidas, recordando um conjunto de
vivéncias as quais, muitas vezes, a imagem nao esteve diretamente associada. Quantas falas
e experiéncias puderam ser suscitadas por uma Unica imagem! E necessario enfatizar ainda,
que os entrevistados operaram sobre essa diversidade de memorias tentando produzir um
passado satisfatorio com o qual consigam conviver e procurando respaldar as identidades

que gostariam de ver valorizadas no presente.



ITINERARIOS DA PESQUISA

No momento que inicio a escrita deste capitulo ainda tenho muitas duvidas sobre o
modo mais adequado de integra-lo ao restante do trabalho, pois seja qual for o arranjo
escolhido, sua posicdo produzira determinados protocolos de leitura que certamente vao
atuar nos processos de apropriagcdo com 0s quais a dissertacdo vai estar envolvida. De certa
forma, se colocados no inicio do texto, estes escritos podem muito bem sugerir a maneira
mais correta dos leitores interagirem com o trabalho, deixando pouco espaco para uma
recepcdo mais criativa ou inventiva. Podem até mesmo provocar uma leitura
desinteressada, dificultando sobremaneira a interlocucdo entre o texto e os seus leitores,
principalmente quando estes ndo concordam com o caminho escolhido e anunciado pelo
autor. “Eu faria esta pesquisa de uma maneira totalmente diferente”, dirdo alguns espiritos
mais indiferentes, demonstrando, antes mesmo de ler, intolerancia e apatia pelas escolhas

tedrico-metodogicas do pesquisador.

Por outro lado, a opcdo de dispor este capitulo na parte final do trabalho pode
implicar na desqualificacdo da trajetoria imaginada pelo leitor, numa operacdo onde ele
pode ver questionado o sentido de inteligibilidade que construiu a fim de atribuir
significados ao que estava sendo lido. Quer dizer, a idéia de reservar o espaco final de
nossas dissertaches para explicitarmos a maneira como conduzimos a pesquisa € um
procedimento que pode contribuir para desafiar o leitor na tarefa dele repensar a maneira
como interagiu com o trabalho, chamar sua atencdo para o fato de que a leitura que
produziu, baseada no seu repertorio de conhecimentos e experiéncias, € apenas uma entra
tantas possiveis, além, € claro, de apontar novas possibilidades de apropriagdo das formas e

contetidos do texto apresentado.

Seja como for, este me parece um exemplo bastante pertinente para pensar a
positividade dos protocolos de leitura, considerando-os ndo somente em sua dimenséo
negativa, como articuladores de mecanismos de controle e imposi¢do de significados. Ao

contrario, os protocolos de leitura atuam na producédo de sentidos e apontam para diferentes



modos de apropriacdo das formas e contetidos das imagens e dos textos apresentados. No
caso em discussdo, o procedimento de descrever o percurso da pesquisa ndo deixa de ser
também uma maneira de anunciar outras tantas possibilidades que ndo se concretizaram. O
leitor, de qualquer modo, exerce uma relacdo criativa e reinventa outros percursos no ato da
leitura, pois como sugere Michel de Certeau, “os leitores sdo viajantes, circulam nas terras
alheias, nbmades cacando por conta propria através dos campos que nao escreveram”
(2002, p. 269)

O presente capitulo, entdo, tem como finalidade explicitar o itinerario da
investigacdo. No entanto, para além de uma simples formalidade exigida daqueles que se
aventuram na elaboracdo de uma dissertacdo ou mesmo de uma tese, muito me contentaria
se estes escritos pudessem assumir, no minimo, outras duas func@es. A primeira delas seria
demonstrar que o percurso desta pesquisa ndo se concretizou de maneira separada da
propria constituicdo do sujeito pesquisador. Aqui estd registrado um pouco da minha
trajetdria de vida e os motivos atraves dos quais passei a me interessar pelo tema da
imagem e da memoria. Estdo explicitadas as dificuldades das escolhas, as certezas que
precisaram ser atacadas e 0s lugares de onde eu comecei a observar a realidade que me

propunha a investigar.

O desejo de compartilhar experiéncias construidas a partir dos saberes possibilitados
por este trabalho e o desejo de interlocucdo com os itinerarios seguidos por outras pesquisas
conduziram a escrita deste capitulo. Espero que minha linguagem tome a forma e o
conteldo necessarios para que as idéias apresentadas neste texto sejam apropriadas em
outras investigacOes, que os caminhos trilhados para a consecucdo do presente trabalho,

demoradamente explicitados, possam contribuir positivamente em outras pesquisas.

Entretanto, cabe destacar que esta pretensdo ndo constitui uma formula prescritiva
obstinada em descrever a “verdade” ou a “esséncia” dos processos de investigacao.
Exponho a trajetéria como uma possibilidade de acdo. Devido a estas razdes, algumas
passagens do capitulo podem parecer demasiado descritivas, porém necessarias para
demonstrar as duvidas e inquietacfes instaladas e as mediagdes que precisaram ser feitas

para que o trabalho se realizasse de forma satisfatoria.



1- A escolha da tematica

De todas as escolhas que precisei realizar para a concretizacdo deste trabalho, a que
causou maior apreensdo talvez tenha sido justamente a opcdo pela temética a ser
pesquisada, pois a idéia de que a investigacdo deveria produzir um conhecimento
demasiadamente Util para alguma causa social dificultou sobremaneira minha decisdo de
investigar um determinado tema num espaco tdo amplo de possibilidades. Naquele
momento, ainda ndo conseguia entender que a dificuldade de estabelecer relacbes de
fidelidade com alguma tematica decorria de uma tentativa desenfreada de realizar um
trabalho eloquiente e grandioso, que pudesse impactar fortemente os leitores que com ele
interagissem. Grande presuncdo de minha parte pois, na verdade, estava eu muito mais
preocupado com a performance do resultado final do que com a necessidade de pensar um

caminho que efetivamente conduzisse a este resultado satisfatério.

Mesmo depois da minha decisdo de investigar questdes relacionadas ao binémio
imagem/memodria, as dificuldades pareciam ndo diminuir, pois a duvida agora ndo mais
girava em torno do que pesquisar, mas sim da forma como pesquisar. Novamente, a busca
por um resultado magnifico langava muitas incertezas sobre a melhor forma de abordar as
tematicas escolhidas, sobre as relagcdes que entre elas poderiam ser propostas e sobre a
selecdo das imagens e entrevistados a serem investigados. E importante deixar claro que
aqui ndo estou sugerindo que, como pesquisadores, ndo devemos ter uma preocupacgao
vigilante com relacdo a qualidade de nossos trabalhos e com o0 compromisso de realiza-los
da maneira mais competente possivel. Pelo contrario, necessitamos justificar a relevancia
social de nossas investigacoes e explicitar a urgéncia delas para o tempo em que vivemos,
sem deixar de demonstrar, é claro, a intensidade com a qual nos entregamos ao ato de

pesquisar.

O que estou tentando dizer é que, no meu caso, a perspectiva de realizar um trabalho
surpreendente, que inaugurasse certos modos de pensar e proferisse sentengas antes nunca
ditas, lancava a pesquisa em um patamar de indefinicbes que prejudicava o seu proprio
andamento, sendo necessaria uma boa dose de humildade para que eu pudesse compreender
que sua consecucdo somente seria possivel se acontecesse de maneira articulada & minha

prépria constituicdo como sujeito pesquisador daqueles temas que escolhi para investigar.



Deste modo, aos poucos fui percebendo que, nas experiéncias académicas, os resultados
satisfatorios se concretizam muito mais pela producdo de um caminho fecundo de pesquisa

do que propriamente pela escolha do assunto a ser desenvolvido.

Estas reflexbes levaram-me a pensar que as definicbes dos temas a serem
investigados ndo acontecem sendo de uma forma bastante perturbada. Isto porque, de um
lado, buscamos nos envolver com uma temaética que, de certo modo, esteja proxima de nos,
faca parte de nossas preocupacdes tedricas ou sensiveis e tenha algo a ver com nossas
formacdes intelectuais e atuacdes profissionais. Buscamos, na verdade, falar sobre alguma
coisa que se encontre intimamente ligada a nossa histéria e aos lugares de sujeitos que
ocupamos em diversas épocas de nossas vidas. “Tudo que escrevemos, de alguma maneira,
é autobiografico; dificil encontrar projetos de dissertagdo ou tese sem que haja vinculos
diretos ou indiretos com a vida de seus respectivos autores/as”, afirma a professora Beatriz
Terezinha Daudt Fischer em sua argliicdo na sessdo de defesa do projeto que antecedeu esta
dissertacdo. E especificamente sobre o texto por mim apresentado naquela ocasido ela
argumenta que “desde a primeira pagina, ha a revelacdo do quanto ele [0 autor] brota de sua
prépria histéria de vida, pessoal e profissional. Historia de menino. Histéria de professor”.
Parece mesmo que, na maioria das vezes, resolvemos investigar justamente aqueles temas
mais proximos de nds ou que provocaram inquietacdo em algum momento de nossas
trajetdrias. Renato Janine Ribeiro (1999) lembra que, em ciéncias humanas “nada é apenas
objeto, porque sempre, de alguma forma, tem a ver intimamente com o sujeito que o0 esta

estudando”.

Por outro lado, essas proximidades com os temas ndo podem nos tirar a capacidade
da desconfianca, ndo podem anuviar as possibilidades do desconcerto e do desassossego.
Metodologicamente, precisamos assumir que nada € dado como natural ou essencial, mas
que tudo faz parte da ordem do construido, incluindo ai nosso estatuto de pesquisador e
nossos caminhos investigativos. A suposta intimidade com os temas de nossas pesquisas
deve constituir uma trilha inicial, provisoria, jamais definitiva ou uma via de méo Unica
onde ndo se possa inverter o sentido e seguir por outros caminhos quando assim for

necessario.



Situacdo complicada esta para os pesquisadores, de quem se exige equilibrio entre a
assuncdo e o despojamento, ou seja, ao ocuparmos o lugar de sujeitos-pesquisadores, em
certo tempo e em certo lugar especificos, precisamos assumir conceitos, ideias e teorias,
porém, mais que tudo, necessitamos despojar-nos dos conhecimentos prontos, das respostas
acabadas, das verdades tidas como imutaveis e, para tanto, é indispensavel combater nossas
proprias certezas e convicgBes e ver morrer muitos dos juizos que nortearam nosso projeto
de vida. Desta forma, nossas escolhas de pesquisa ndo recaem somente naquelas teméticas
que nos trouxeram alegrias e lembrancas agradaveis, mas também naquelas que nos fizeram

chorar e sofrer e que de certa forma cortaram nossa carne e machucaram nosso espirito.

Outros dois motivos perturbaram o momento inicial da pesquisa. O primeiro deles
diz respeito a expectativa de selecionar uma tematica e construir um objeto capazes de
contemplar grande parte do meu repertorio de leituras e de apresentar uma nogéo exata de
meu percurso intelectual. Esta forma de pensar nada mais era do que o reflexo da
necessidade que construi de demonstrar a intensidade com a qual eu mergulhava no
trabalho académico, de mostrar um precario dominio sobre as teorias estudadas, e ndo raras
foram as vezes que ocupei horas e horas do meu tempo, ja reduzido devido as atividades
profissionais que mantive durante o mestrado, imaginando maneiras de articular
determinados conceitos a minha proposta de trabalho, pois considerava que a inclusdo de
abordagens consistentes e fecundas de certos autores consagrados tornaria a investigacdo

mais “completa” e abrangente.

Esta postura, além de colocar-me numa posicdo de extrema dependéncia dos
tedricos, lancava a pesquisa no patamar da inércia, inibindo minha capacidade de autoria e
dificultando, sobretudo, a tarefa de pensar um caminho fecundo por onde o trabalho
pudesse se desenvolver. Nada de mal entendidos, aqui ndo estou sugerindo um efeito
negativo das teorias sobre os pesquisadores. Pelo contrério, é através delas que nos é
possibilitado construir o olhar reflexivo que langamos sobre os fendmenos estudados e
delas devemos nos utilizar para levar adiante nossas investigacdes. Entretanto, ndo
podemos considerar a teoria, nem 0 excesso de sua presenga, COmo um porto seguro capaz

de garantir bons resultados aos nossos trabalhos. Segundo Renato Janine Ribeiro,



N&o ha pior inimigo do conhecimento do que a terra firme. Ora, isto
significa, no que nos diz respeito, que devemos deixar de lado pelo
menos parte da desculpa bibliogréfica. E claro que ndo se espera de
ninguém que reinvente a roda: 0s autores que nos precederam
deram passos formidaveis, e deles devemos nos valer para avancar.
Mas é preciso que eles sejam ajudas, e ndo muletas. (1999, p. 190)

A diversidade de leituras, de uma certa maneira, foi positiva para a concretizagéo da
pesquisa, pois mesmo as idéias daqueles tedricos que decidi “abandonar” ao longo do
percurso investigativo continuaram deixando suas marcas no trabalho, como €é o caso da
noc¢do de sujeito e da concepcao de historia formuladas por Michel Foucault. Isto quer dizer
que ndo foi o volume de autores estudados que perturbou o inicio da investigacdo, mas sim
a minha insisténcia em tentar incluir na definicdo da temaética e na posterior construcdo do

objeto o consideravel conjunto de conhecimentos que estas teorias me possibilitaram.

Lembro que em um dos encontros coletivos de orientacdo, uma colega que cursava
o doutorado, alertou-me das dificuldades que eu poderia enfrentar se continuasse insistindo
naquele modo de pensar. “Tu precisas parar de ler um pouco e dar mais aten¢éo para o teu
material empirico, pois parece que tu tens uma necessidade muito grande de mostrar tudo
0 que tu ja leu”, afirmou ela, mostrando que em um texto de apenas dez laudas eu
apresentava uma diversidade de autores que prejudicava até mesmo o entendimento das
inquietacdes que, naquele momento, eu elegia como questdes de pesquisa. Por certo que
estes procedimentos apontavam para um tratamento demais privilegiado da teoria, e aos
poucos fui percebendo uma forte tendéncia a enquadrar os fenbmenos que me propunha a
investigar em sistemas tedricos prontos e fechados, ndo deixando espagos para surpresas e
descobertas. Até mesmo 0s primeiros escritos que produzi, tentando aproximar os temas
imagem e memoria, ndo passaram de meras justaposi¢des de idéias e parafrases de autores

que estava estudando.

Esta maneira de encaminhar o trabalho parecia paralisar as possibilidades do pensar
e distanciava-me cada vez mais do material empirico recolhido, pois eu mesmo ndo me
permitia exercer o estranhamento sobre os fendmenos investigados. O que eu estava a fazer

era a simples ratificacdo daquilo que as teorias apresentavam como verdade, operacdo que,



além de restringir fortemente a producdo de novos conhecimentos, impedia que eu me

sentisse seguro para anunciar as novidades possibilitadas pela minha pesquisa.

Compreendi a necessidade de modificar urgentemente a interlocucdo com os autores
e com os documentos, caso contrario seria extremamente dificil até mesmo iniciar o
trabalho, quanto mais conclui-lo. A primeira providéncia foi suspender a expectativa de que
a dissertacdo poderia abarcar todo o repertorio de leituras e teorias pelas quais eu passara a
me interessar nos Gltimos tempos. E possivel que as dissertacdes de mestrado e as teses de
doutorado ndo consigam dar conta de apresentar 0 percurso intelectual dos seus autores.
Pelo contrario, elas ndo demonstram nem mesmo a totalidade do itinerario percorrido
durante o trabalho, pois a escrita manifesta um momento especifico da investigagdo, e ndo a

pesquisa toda.

A disponibilidade para correr riscos foi outra condi¢cdo necessaria para que o
trabalho pudesse se concretizar, visto que muitos problemas e indefinicdes que acometeram
0 inicio do trajeto decorreram da minha propria resisténcia em lancar-me a aventura de um
projeto que eu ndo sabia muito bem onde poderia resultar. Renato Janine Ribeiro, mais uma
vez, alertando para um possivel esvaziamento do desejo de pensar, parece apontar um

caminho:

Porque ndo vejo razdo, para alguéem fazer uma pesquisa de verdade,
que ndo seja 0 amor a pensar, a libido de conhecer. E, se é de amor
ou desejo que se trata, deve gerar tudo 0 que 0 amor intenso suscita,
de tremedeira até suor nas méos. O equivalente disso na area da
pesquisa é muito simples: o susto, o pavor diante da novidade. Mas
um pavor que desperte a vontade de inovar, em vez de levar o
estudante a procurar terra firme, terreno conhecido. (1999, p. 190)

No percurso final do trabalho, foi possivel compreender que as dificuldades na
escolha da tematica e na delimitacdo do objeto de pesquisa ndo estavam relacionadas a
deficiéncias de leitura ou a uma indisposicao para o ato de pensar. Ao contrario, 0 que

atrapalhou o inicio do percurso foi justamente a falta de coragem para expor-me mais, para



anunciar o lugar de onde eu falava, para demonstrar tracos de minha subjetividade, para
deixar claras minhas preferéncias e recusas. O medo estava na crenca de que agir desta
forma, mostrar-me junto ao objeto que eu estava construindo, poderia rebaixar minha
producdo intelectual a um patamar inferior, imprimindo-lhe a marca de um conhecimento
menor, coadjuvante, desprovido até mesmo de rigor cientifico. Era necessario assumir a
idéia de que pesquisar € aceitar que se esvaia toda a “terra firme” e todo o chdo seguro sob
nossos pés. Precisava, ainda, estar convencido, de que exercitar a vontade de saber e
aproveitar a substancia de uma teoria ou dos escritos de um autor ndo significa a vazia e
confortdvel obtencdo de conhecimentos, praticada imune do risco, da errancia e do
descontrole pois, como ensina Foucault (1985, p. 13), “de que valeria a obstinacdo do saber
se ele assegurasse apenas a aquisicdo dos conhecimentos e ndo, de certa maneira, e tanto

quanto possivel, o descaminho daquele que conhece?”

Por certo que essas ndo sdo idéias passiveis de serem avocadas de uma hora para
outra, sendo necessario disciplinamento e um certo tempo para que elas produzam efeitos
na elaboracdo do trabalho. Leituras e discussdes de alguns textos de Renato Janine Ribeiro,
Michel Foucault e Gaston Bachelard, realizadas nos seminarios cursados no Programa de
P6s-Graduacdo em Educacdo, contribuiram para que eu passasse a perceber a necessidade
de me libertar da tutela absoluta da bibliografia examinada, opera¢do que sé encontrou
sucesso na medida em que me dispus a ousar e correr os riscos do erro e do acerto. Este
modo de pensar e proceder refletiu, inclusive, no redirecionamento do percurso da pesquisa
e na maneira como passei a escrever e a entender a funcdo de um texto. Vejamos uma

citacdo de Jorge Larrosa:

Quase tudo aquilo que publiquei recentemente pode se considerar
como um conjunto de notas para um texto ainda ndo escrito. E se
alguma vez eu chegar a escrever este texto, ndo sera outra coisa
sendo o preludio de um outro escrito inexistente. Cada vez sinto
mais intensamente que todo texto é um prélogo (ou um esbogo) no
momento em que se escreve, e uma mascara mortuaria alguns anos
depois, quando ndo é outra coisa a ndo ser a figura ja sem vida
dessa tenséo que o animava. (2002, p. 133)



A leitura de Larrosa sugere considerar que nao escrevemos textos para serem
definitivos nem para se perpetuarem com 0 mesmo vigor de quando foram escritos,
entendimento esse que me encorajou a exercitar a autoria, a produzir textos com maior
seguranca e a romper, gradativamente, com os medos de anunciar minhas idéias. Passei a
entender que escrever € expor-se, é anunciar quem se € para, logo em seguida, dizer que
ndo somos mais 0s mesmos. Desse modo, € necessario aceitar que 0s textos que
materializam os resultados de nossas investigacGes também se constituem como lugares da
palavra imperfeita e, principalmente, como portadores de um amontoado de idéias prontas

para serem repensadas.

Estas discussfes sugerem levar em conta a necessidade do pesquisador anunciar o
que, em seu entendimento, a investigacdo e o corpus empirico poderiam apresentar de
inovador e inesperado, tarefa que s6 se concretiza se afastados os receios de explicitar as
aventuras propostas pelo seu pensamento. Operar nesta logica levou-me a perceber que no
meio de opinides improdutivas e juizos equivocadas provavelmente poderiam surgir idéias
fecundas e enriquecedoras, capazes de qualificar o percurso desta investigagdo, além de

serem aproveitadas em outros contextos de pesquisa.

Um dos resultados deste processo reflexivo € a maneira como apresento esta
dissertacdo, escrita de maneira muito simples, mas atravessada pelas marcas de minha
autoria. Desta forma, optei por realizar um trabalho onde procuro demonstrar como as
idéias de determinados autores foram produtivas e puderam ser incorporadas a
investigacdo, sem recorrer a extensas citagdes da bibliografia lida ou a longas epigrafes,
sem fazer uso de um excesso de notas de rodapé, nem partir para a defesa exacerbada desta
ou daquela teoria. Um outro cuidado metodoldgico foi a recusa a aplicacdo mecénica de

certos conceitos, procurando sempre articuld-los ao contexto da pesquisa.

Antes de prosseguir, considero interessante explicitar os motivos que me
conduziram a investigar as relacfes entre imagem e memoria. Compartilho com Renato
Janine Ribeiro a idéia de que nas ciéncias humanas os pesquisadores geralmente escolhem
temas que tém muito a ver com 0s seus desejos e paixdes. E comigo parece ndo ter sido
diferente, pois imagens sempre me arrebataram. Sejam aquelas que ilustraram minha

meninice, sejam estas que me orientam na idade adulta, elas sempre tiveram muita forca e



poder sobre mim. Desde muito cedo, passei a estabelecer relacdes de encantamento e
desassossego no que diz respeito aos objetos visuais, e através deles consigo evocar
diversas fases e contextos da minha vida.

Por exemplo, das muitas lembrancas e esquecimentos de minha infancia uma delas
insistentemente me acompanha ao longo da vida: a imagem de minha mée, mulher humilde
a quem a vida ndo deu a possibilidade da alfabetizacdo, a admirar sabia e pacientemente as
folhas de livros, jornais e revistas, em gestos e movimentos que indicavam claramente o
dominio dos codigos intrinsecos a leitura e a escrita e a compreensao plena dos significados
propostos pelos autores através daqueles suportes. Eu, menino de sete ou oito anos,
atingido pelos efeitos de uma alfabetizacdo recente, buscando desvendar os mistérios da
vida e do conhecimento, abria os olhos para um mundo que até entdo ndo imaginava que
existia, perguntava a mamde de que forma uma pessoa que ndo sabia ler nem escrever
poderia se apropriar com tal intimidade daqueles escritos. E ela, com seus vestidos curtos e
coloridos, pele rosada e fisionomia trangila, abria um sorriso competente e vitorioso, e em

sua simplicidade singular respondia: “— Estou apenas lendo as figuras”.

Entristecido pelo fato de minha mée ndo ser alfabetizada como eram as de meus
colegas, estas suas afirmacfes me deixavam um pouco mais tranqguilo, pois imaginava que
se ela conseguia ao menos ler as figuras, entdo ela ndo era de todo analfabeta. Ainda nesta
época, imagens me seduziam justamente porque conseguiam, com facilidade, provocar
sentimentos de medo e alegria. Ndo existia coisa mais atemorizante e desafiadora do que
assistir aos filmes de terror que a televisdo exibia no inicio da década de 1970 e depois ter
que dormir sozinho, com a casa toda escurecida, atormentado por aquelas cenas
assustadoras. Por outro lado, uma das experiéncias mais prazerosas destes tempos era a
possibilidade de adormecer inventando o mundo fantastico das historias que meu pai e
minha irm&@ me contavam em determinadas noites. Eram imagens mentais que remetiam a
um outro universo, cheio de fantasias, do qual a imaginacdo me fazia acreditar que eu

participava ativamente.

E teria mais: as imagens das revistas, dos gibis, dos albuns de figurinhas, dos livros
ilustrados de histdrias infantis que tomava emprestado do filho de minha madrinha. As

ocasides em que fazia companhia para minhas irmads em suas idas até Porto Alegre eram



excelentes oportunidades para interagir com os inimeros outdoors espalhados pela cidade.
Lembro que por volta dos meus sete ou oito anos, fascinava-me olhar aqueles imensos
painéis coloridos veiculando todos os tipos de imagens, principalmente o da Companhia
Ypiranga, na minha opinido um dos mais encantadores, justamente por apresentar Ypirela,
linda boneca que era uma espécie de garota-propaganda empresa e cuja figura feminina me
fascinava intensamente. Estas aventuras tornavam-se ainda mais interessantes a medida que
a alfabetizacdo me permitia decifrar também os textos escritos. Quantas saudades estas

lembrancas provocam em mim!

Nas minhas experiéncias escolares, as imagens ndo diminuiram de importancia.
Lembro-me do grande valor que eu atribuia as figuras dos livros didaticos, principalmente
dos manuais de historia, aos mapas geogréaficos, as figuras do corpo humano nas aulas de
ciéncias, enfim, a todo um universo de imagens que facilitava sobremaneira 0 meu processo
de aprendizagem. N&o concebia sequer um unico trabalho que ndo fosse acompanhado de
belas figuras. Utilizava colagens, desenhos ou mesmo os interessantes transfix, que eram
adesivos que podiam ser transferidos de uma superficie plastica diretamente para o
atividade escolar. Por ser vendido a um preco bastante elevado, este material era usado
somente nos trabalhos mais importantes. Naquelas tarefas onde a imagem néo tinha relacdo
direta com o conteudo apresentado, e sua funcdo ndo passava de simples ilustracao, poderia
ser utilizado também o que chamavamos de decalco-mania, adesivos de custo bastante
inferior que serviam para enfeitar armérios e geladeiras. Lembro também que era
necessario um recipiente com agua para soltar este material da cartela de papel em que
vinham afixados, operagdo que exigia um cuidado redobrado para ndo danificar o conjunto
do trabalho. Para um orcamento domestico sempre limitado, esta era uma excelente

alternativa para apresentar atividades escolares bem “caprichadas”.

Mais adiante, minha formacdo de historiador e minhas atividades de docéncia no
campo da Histéria me fizeram compreender melhor o estatuto pedagdgico das imagens,
principalmente no cotidiano escolar. Cada vez mais me interessava pela iconografia
historica, principalmente aquelas ilustracbes veiculadas nos manuais didaticos, interesse
esse fortemente refletido nas atividades que desenvolvia em sala de aula e na busca de

leituras sobre a presenca de imagens no ensino da disciplina. Da mesma forma como os



objetos visuais educaram-me durante toda a vida, estava eu a ensinar aos alunos maneiras
mais interessantes deles se apropriarem das imagens e, deste modo, apontando

possibilidades para eles também se educarem através delas.

As questdes sobre a memdria sdo mais recentes. Nao menos importantes,
intensificaram-se a partir dos seminarios cursados no Programa de Pés-Graduagdo em
Educacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, orientados pela Professora Maria
Stephanou. Ali discutimos a producdo intelectual de autores que apontavam para diferentes
aspectos da complexidade que envolve os temas relacionados a memoria e a educagéo.
Nestas disciplinas, tivemos possibilidades de problematizar questdes como as relacGes entre
a memoria e a historia, entre memoria e tempo, a imbricacdo das memorias individuais e
coletivas, as lembrancas e 0s esquecimentos, 0s processos de subjetivacdo e producdo de
verdades a partir das memorias, enfim, tivemos a oportunidade de discutir um conjunto de
referenciais sobre esta tematica. Mais adiante, numa disciplina também ministrada pela
Professora Maria Stephanou foi possivel o aprofundamento de discussdes tedrico-
metodoldgicas que envolvem a historia oral, principalmente naquelas pesquisas voltadas ao
campo da Historia da Educacdo. Nestes encontros pudemos estudar a historia oral em suas
relacbes com a memoria e com o tempo, suas implicacOes éticas, sua aceitacdo e usos como
técnica, disciplina ou metodologia, além de entrar em contato com Vvérias pesquisas que

privilegiavam historias orais como fontes ou como objetos de suas investigacoes.

Embora estivesse construindo um referencial tedrico importante sobre as questdes
da pesquisa em memodria e educacdo, a decisdo de investigar as relagdes entre memdria e
imagem aconteceu a partir do excelente seminério intitulado “Problematizaces sobre o
exercicio do ver”, oferecido pela Professora Rosa Maria Bueno Fischer, também no
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo desta mesma Universidade. Parte das discussdes
realizadas na disciplina, principalmente aquelas sobre o olhar e as imagens na televiséo, na
fotografia, no cinema e nas artes plasticas fizeram-me perceber as possibilidades de
desenvolver, numa mesma investigacdo, estudos consistentes sobre modos de ver e modos
de lembrar. Além disso, percebi que estava constituindo uma tematica de pesquisa na qual
seria possivel articular minhas preocupacdes tedricas recentes a minha formagdo académica

e as atividades de docéncia no campo da historia.



Também uma disciplina tratando de semiotica visual ministrada pela Professora
Analice Dutra Pillar muito contribuiu com o trabalho pois, além qualificar a discusséo
sobre leituras de imagem, possibilitou o estabelecimento de determinados contrapontos em

relacdo as teorias das quais eu vinha me apropriando durante o curso.

Considero relevante explicitar este percurso percorrido no ambito do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo por trés diferentes motivos. O primeiro deles serve para
chamar a atencdo de gque, enquanto estudante, me senti responsavel pela cuidadosa escolha
das disciplinas a cursar, procurando me envolver com aquelas relacionadas a tematica que
estava disposto a investigar. Depois, além do interesse de acumular 0s créditos necessarios
para a obtencdo do titulo, esforcei-me em aproveitar 0s seminarios para realizar um
conjunto de leituras que efetivamente pudesse contribuir para a consecucédo do trabalho. Por
fim, é necessario considerar que foram estas leituras e as discussdes propostas pelos
professores e colegas que possibilitaram a construcdo de um referencial tedrico-
metodologico adequado para a pesquisa, ajudando-me a perceber, inclusive, minhas
deficiéncias em relacdo a obra de alguns autores, cuja utilizacdo resultaria em aplicacGes

mecanicas e inconsistentes de suas idéias.

Pois bem, a decisdo de que o objeto de pesquisa seria construido em torno das
relacGes entre imagem e memoria implicou numa outra escolha dificil de ser efetuada: a
quantidade de imagens a serem investigadas. Considerando que esta definicdo ndo poderia
acontecer sendo de maneira imbricada ao tratamento dispensado a imagem no ambito da
investigacdo, cabe apreciar uma citacdo de Ulpiano Bezerra de Meneses, pesquisador cujas

idéias contribuiram decisivamente para a realizagdo do trabalho. Segundo ele,

As imagens ndo tém sentido em si, imanentes. Elas contam apenas —
ja que ndo passam de artefatos, coisas materiais ou empiricas — com
atributos fisico-quimicos intrinsecos. E a interacdo social que
produz sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no
espaco, nos lugares e circunstancias sociais, nos agentes que
intervém) determinados atributos para dar existéncia social
(sensorial) a sentidos e valores e fazé-los atuar. Dai ndo se pode
limitar a tarefa & procura do sentido essencial de uma imagem ou de
sentidos originais, subordinados as motivacdes subjetivas do autor,



e assim por diante. E necessario tomar a imagem como um
enunciado que sé se apreende na fala, em situagdo. Dai também a
importancia de retracar a biografia, a carreira, a trajetéria das
imagens. (2003, p. 28, grifo do autor)

Neste texto, 0 autor chama a atencéo para a necessidade de estudar as imagens como
objetos materiais, nas diversas formas e contingéncias de uso e apropriagdo. Com relacéo
ao objeto que desejava construir, passei a perceber que a trajetoria das imagens que eu
escolhesse para pesquisar poderia fornecer-me pistas interessantes para melhor entender e
analisar as narrativas de memdrias a serem construidas pelos entrevistados ao longo da
investigacdo. Ao mesmo tempo, as leituras apontavam para a necessidade de considerar as
imagens de uma maneira relacional aos objetos em que eram apresentadas, pois as
teorizacbes de Roger Chartier indicavam claramente que nenhuma imagem existe ou
assume significagdes separada dos suportes que lhe conferem visibilidade. Também o
conceito de apropriacdo desenvolvido por este autor chamou minha atencdo para as
multiplicidades de utilizagdes e sentidos que os diversos publicos e sujeitos constroem para
0s objetos visuais em diferentes momentos historicos, idéia que, aos poucos, foi me
convencendo de que a investigacao precisaria ter folego para demonstrar a diversidade de
usos, fungdes e padrdes de significacbes do conjunto imagético escolhido. “A mesma
imagem, portanto, pode reciclar-se, assumir varios papéis, ressemantizar-se e produzir
efeitos diversos”, escreve Ulpiano Meneses (2003), proposicdo que s fazia aumentar
minha vontade de realizar um trabalho onde fosse apresentada, ao menos em parte, a

trajetoria das imagens que me propunha a pesquisar.

O desejo de investigar a producdo de memorias evocadas por objetos visuais nascia
simultaneamente as davidas sobre as possibilidades de realizar um trabalho satisfatorio com
um ndmero excessivo de imagens. Chartier (1998a) demonstra sua preferéncia pelos
estudos de casos e objetos, chamando a atencdo que a opgdo de trabalhar numa escala
reduzida constitui uma possibilidade de conduzir com um certo rigor as trajetorias de uma
obra, o que “ndo significa renunciar a estabelecer alguns diagndsticos de conjunto, que

outros estudos de casos particulares deverdo rever ou validar”. Segundo ele,



(...) € um (...) trabalho necessario sobre as variagdes infimas ou de
monta, que deslocam o destinatario e o estatuto das obras, cuja
significacdo jamais € dada definitivamente, na presumida
estabilidade de seu texto. O que é necessario visar é, pois, 0
processo de construgdo de sentido, através do qual os leitores se
apropriam diversamente do objeto de sua leitura. (1998a, p. 14)

Estas leituras dispararam exercicios reflexivos que conduziram a uma opgao
metodologica importante: trabalhar com um corpus restrito de imagens, mais
especificamente uma Unica. De certo modo, a escolha pelo particular, ou por uma espécie
de estudo de caso, resultou da tentativa de distanciamento das generalidades, que podem
muito bem mascarar e esconder a complexidade dos sentidos, dos usos e das significacdes
de um objeto visual. Por outro lado, pesquisar e descrever o circuito de uma imagem,
problematizar os seus diversos padrdes de significacdo, indagar a maneira como participou
das relagbes sociais, pensar a forma como interpelou sujeitos e se articulou as suas
experiéncias, questionar o modo como atuou na producdo de certos comportamentos
daqueles que com ela se envolveram, sdo procedimentos que podem ser facilitados quando

relacionados a uma Unica obra.

Além disso, é necessario levar em considera¢do que os circuitos de uma imagem
ndo se restringem, unicamente, ao deslocamento entre diferentes objetos culturais, mas
estdo relacionados aos seus processos de producgéo, circulagdo e apropriacdo. Desta forma,
por se ocupar de memorias construidas a partir de uma determinada imagem, a presente
pesquisa propde a ampliagdo deste circuito, pois se aceitarmos a argumentacdo de que 0
trabalho da memoria € uma reconstrucdo do passado a partir dos questionamentos e
inquietagbes do presente, entdo diversos serdo os significados desta imagem para 0s
sujeitos que produzem lembrancas tendo a obra como objeto evocador. A possibilidade de
um trabalho denso, nesta perspectiva, merece ser pensado a partir da utilizagdo de um Unico
objeto visual, em relagdo ao qual poder-se-a proceder a uma imersdo e conduzir com rigor o

estudo de suas utilizagdes (Chartier, 1988).

A dificil decisdo de trabalhar apenas com uma imagem conduziu meu pensamento a

outra davida, ainda mais dificil de resolver: como selecionar uma imagem, entre tantas



outras, capaz de atender as expectativas de pesquisa e facilitar a abordagem da
problematica a ser construida no percurso da investigacdo? A escolha recaiu sobre a obra Il
Quarto Stato, de Giuseppe Pellizza da Volpedo, sugerida pela professora orientadora e

fundamentada pelos motivos que passo a apresentar.

O primeiro deles estd relacionado ao ineditismo do estudo sobre a trajetoria da
referida imagem, pois ndo foi localizado nenhum trabalho em portugués que tratasse sobre
0 tema. Antes da definicdo em favor do Quarto Stato, por certo que outras imagens me
interpelaram fortemente, como foi 0 caso da imagem “Primeira Missa no Brasil”, obra
sobre a qual cheguei até mesmo a produzir um artigo e apresenta-lo em um encontro
promovido pela Associacdo Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Historia da Educagédo
(2003), que versava sobre Histéria da Educacdo, Literatura e Memoria. Fiquei bastante
seduzido em efetuar o estudo a partir da pintura de Victor Meirelles, pois € uma obra que
faz parte das minhas vivéncias escolares, das experiéncias de professor e de aluno. Tenho a
impressdo de que todas as pessoas que um dia passaram pela escola, de certa maneira,

travaram algum contato com esta pintura histdrica.

Entretanto, duas razdes me desestimulavam a pesquisa-la. Uma diz respeito ao
numero de trabalhos produzidos sobre a imagem, como é o caso dos estudos de Jorge Coli e
da tese de doutorado de Teresinha Sueli Franz, somente para citar dois exemplos. A outra
razdo refere-se a uma hipotese muito particular de que as lembrancas produzidas tendo a
Primeira Missa no Brasil como objeto evocador estariam excessivamente ligadas as
experiéncias escolares, sem duvida de extrema importancia, mas que minhas expectativas

de pesquisa gostariam de ultrapassar.

Este € um bom exemplo de como o medo de correr riscos foi transformado em uma
prazerosa busca pela novidade, pela idéia de trabalhar com uma imagem sobre a qual ndo
houvesse um grande nimero de pesquisas. Esta escolha foi fruto da necessidade de romper
com a tutela dos autores com os quais interagia, ndo como uma forma de menosprezar a
importancia de suas teorias, mas como condic¢do de constituir um lugar de onde eu pudesse
falar de outras coisas, principalmente daquelas que o material empirico permitisse anunciar.
Considero a decisdo de analisar a trajetoria de uma imagem pouco pesquisada, a0 menos no

Brasil, como um modo de abandonar o excesso de certezas que fui construindo ao longo da



vida, como uma maneira de pronunciar novos saberes e, principalmente, de ousar e me
envolver com a descoberta de diferentes caminhos, sejam o0s que conduzam a
conhecimentos fecundos e inovadores, sejam 0s que ndo conseguem se desatar das
vicissitudes do erro, pois como afirma Gaston Bachelard, “existe sempre um erro a corrigir

a propésito de qualquer nocao cientifica”.

Um outro motivo que conduziu a escolha do Quarto Stato refere-se ao seu constante
aparecimento nos livros didaticos de historia. A intensa e diversificada utilizacdo das
ilustragdes dos manuais escolares em minhas aulas e a coordenagédo do processo de escolha
dos livros didaticos para o ensino fundamental nas escolas onde atuo como supervisor
pedagdgico, permitiu-me observar a insistente veiculagdo da obra de Pellizza da Volpedo
nestes objetos culturais. Aos poucos fui alimentando uma certa curiosidade para saber um
pouco mais sobre a historia da pintura, e quando me deparei com a necessidade de

selecionar uma imagem para realizar a pesquisa esta logo me veio a cabega.

Ja& interessado em estudar o Quarto Stato, passei a conversar com determinadas
pessoas sobre as possibilidades de um estudo fecundo a respeito dela. Muitos afirmaram
que esta imagem havia participado ativamente dos movimentos sociais das décadas de 1970
e 1980, sendo uma obra reproduzida a exaustdo por alguma tendéncia dos movimentos de
esquerda daquele periodo. Aumentava ainda mais 0 meu interesse, pois 0 conjunto de
leituras que j& havia realizado até aquele momento sugeria que a capacidade evocativa de
uma imagem esté relacionada a maneira como ela se articulou as mobiliza¢des dos homens,
tanto em seus desempenhos individuais quanto nas suas intervencdes sociais e politicas.
Ademais, a ampla circulagéo de reproducdes do Quarto Stato entre 0s militantes levou-me a
acreditar numa suposta facilidade em selecionar entrevistados que se dispusessem a narrar

memorias tendo a referida imagem como objeto evocador.

Por fim, uma razdo muito pessoal atuou em minha decisdo de realizar o trabalho a
partir da imagem Il Quarto Stato: o ressentimento por ndo ter atuado, quando estudante, nos
movimentos sociais. A necessidade de trabalhar desde muito cedo para contribuir no
sustento da familia afastou-me decisivamente da militancia estudantil, pois ndo encontrava
0 tempo necessario para exercé-la. Dos quatorze aos vinte e sete anos, periodo em que

cursei 0 ensino médio e a faculdade de historia, fui empregado da iniciativa privada,



trabalhando primeiro em um atacado de compra e venda de cereais e depois em um
supermercado. Isto gerava até mesmo um certo constrangimento, pois assistia meus colegas
se envolverem na militncia estudantil, participar de partidos politicos, atuar nos centros
académicos e eu afastado de todas estas vivéncias. Ouvia relatos de estudantes que
deixaram suas familias para morar um certo tempo nas vilas operarias, outros que

resolveram trabalhar em Kkibutz europeus.

Com o passar do tempo, formou-se uma especie de vazio muito dificil de ser
preenchido, pois a militdncia estudantil foi um tipo de experiéncia que determinadas
contingéncias me impediram de vivenciar. Por vezes tenho a impressdo de que minha
formacdo universitéria no curso de histéria poderia ter sido mais interessante se tivesse
atuado nos movimentos sociais de esquerda a época de estudante. Mas quais seriam 0s
motivos para estas evocagdes? De certa forma, a escolha do Quarto Stato para realizar a
investigacdo também ndo deixou de ser uma maneira de levar este sentimento de
incompletude até o limite, pois os significados sociais disponiveis na imagem e a ampla
circulagdo que ela teve entre uma parte da esquerda me traziam quase a certeza de que
passaria a ouvir experiéncias que eu proprio gostaria de ter vivido e histdrias das quais
muito me alegraria ter participado. Eis os motivos que levaram-me a desenvolver a

investigacéo a partir da imagem Il Quarto Stato, de Pellizza da VVolpedo.

2- A selecéo dos entrevistados

Depois de escolhida a obra de Pellizza da Volpedo, comecei a pensar sobre a
dificuldade de constituir um grupo de pessoas dispostas a relatar suas memorias e histérias
de vida tendo Il Quarto Stato como evocador. Percebi também que sabia muito pouco sobre
a imagem e seria preciso fazer uma imerséo na busca de informagdes sobre as condi¢Ges de
producéo, os suportes onde foi apresentada, os espagcos nos quais circulou, os saberes e as
acOes a que esteve relacionada, até mesmo como uma exigéncia para entender e melhor

analisar os modos como o0s sujeitos elaboram e narram suas memadrias.



Passei a levar em consideracdo que meu trabalho precisaria seguir dois caminhos
distintos, mas complementares. De um lado tornava-se necessario entender a imagem a
partir de uma perspectiva historica, problematizar os contextos de producéo e circulacao,
descrever suas diferentes inscricdes espago-temporais, conhecer alguns dos usos e leituras a
que foi submetida e identificar significados e sentidos construidos em torno dela em
diversos momentos historicos. Por outro lado, era necessario encontrar individuos que
estivessem dispostos a colaborar com o trabalho, seja indicando nomes de pessoas para um
futuro contato, seja elas proprias produzindo e narrando suas memorias tendo Il Quarto

Stato como objeto evocador.

Aparentemente féceis, na verdade sdo caminhos bastante dificeis de serem trilhados,
pois o primeiro requereu um denso e demorado trabalho de pesquisa na busca de uma
variedade de suportes que veicularam reproduc6es da obra de Pellizza da Volpedo. O outro
caminho, ndo menos trabalhoso, foi o0 de encontrar sujeitos que, em suas experiéncias
particulares ou coletivas, tivessem interagido com Il Quarto Stato em alguma época de sua
vida. Além do mais, tive de agir no sentido de atrair essas pessoas para participar do
trabalho, chamando a ateng@o para a importancia de suas vivéncias e, convencendo-as a
disponibilizar tempo e vontade para, efetivamente, constituirem-se em narradores da

pesquisa.

O problema estava dado. Quem entrevistar? Quem, em um outro tempo, foi
interpelado pela imagem a ponto de utiliza-la em suas mobiliza¢cdes? Quem poderia se

constituir em narrador?

Aqui cabe reiterar que ndo estava buscando somente participantes investidos de boa
vontade, pois a questdo inicial da pesquisa era a analise de como 0s sujeitos produzem
memorias tendo uma imagem como evocador, o que exigia dos entrevistados um contato
anterior com reproducdes do Quarto Stato. Neste sentido, trés procedimentos, que por suas
limitacOes quase beiram a mediocridade, podem dar nocdo das dificuldades que enfrentei
para definir aqueles que foram constituidos como narradores da investigagdo. Em um
encontro da Juventude Socialista de Alvorada, promovido pelo Partido Socialista
Brasileiro, apresentei Il Quarto Stato para alguns jovens que se dirigiam para a sala onde

estava acontecendo o evento. Nenhum deles assumiu ter interagido com a imagem antes,



sendo que alguns chegaram mesmo a afirmar que ela tinha um “fundo” politico, mas que

nédo recordavam muitas coisas de suas vidas a partir dela.

Respostas semelhantes obtive numa manh& em que levei uma reproducdo da obra
para o patio da escola de Ensino Médio onde trabalho, ocasido em que perguntei aos
estudantes se eles conheciam a imagem. Obviamente que a maioria disse que nunca a
tinham visto antes. Entretanto, dois alunos responderam que haviam interagido com a obra
de Pellizza da Volpedo em um livro de historia, informagdo que ndo rendeu uma
interlocucdo mais demorada devido ao desinteresse dos estudantes em falar sobre a
imagem. “N&o me interessa porque ela ndo tem nada a ver comigo, ndo acho ela nem

bonita”, afirmou um deles.

Também estabeleci conversas informais com dois trabalhadores que afirmaram
nunca ter tido contato com Il Quarto Stato. Basicamente suas narrativas versaram sobre os
significados da imagem e sobre a disposicdo dos personagens na cena retratada, sem
relacionarem a obra de Pellizza da Volpedo com eventos de sua vida. Embora tenham
atribuido um sentido politico para a imagem, seus depoimentos ndo passaram de meras
leituras descritivas que em nenhum momento falaram sobre seus passados ou evocaram

suas memorias.

Em que pese a informalidade das situacdes relatas acima, elas séo significativas para
demonstrar que a selecdo dos entrevistados implicou uma relagdo direta com a imagem Il

Quarto Stato e com a as experiéncias por eles vivenciadas.

Sendo assim, iniciei a procura por sujeitos que em outras épocas travaram uma
relacdo intensa com Il Quarto Stato, aderiram ao seu contedo e a instituiram como um
emblema de suas mobilizagOes. Tomei a iniciativa de marcar um encontro com o jornalista

Jodo Batista Marcal®

, Na esperanca de que suas experiéncias nos movimentos sindicais e
operarios pudessem colaborar no sentido dele préprio se dispor a narrar suas memorias ou

entdo sugerir nomes de pessoas para serem entrevistadas. Nossa conversa, numa longa tarde

%2 Jodo Batista Marcal, também radialista, é estudioso de longa data da imprensa operaria e da formacéo da
classe trabalhadora no Rio Grande do Sul. O pesquisador mantém, na cidade de Viamao/RS, um acervo sobre
esses temas, cuja importancia histérica é reconhecida por pesquisadores do Brasil e de outras partes do
mundo.



de sébado, me fez perceber que seu interesse estava muito mais voltado para a indicacdo de
nomes de lideres sindicalistas que, em sua opinido, poderiam efetivamente contribuir com o
trabalho. Sai da entrevista portando nomes e telefones de oito velhos militantes sindicais,
dos quais trés, apds diversos contatos, concordaram em participar da pesquisa. Todos eles
ligados ao Partido Comunista.

Entretanto, ter estabelecido relacbes com o Quarto Stato em varios suportes e
diferentes tempos foi um dos critérios definidos para orientar a escolha dos sujeitos a serem
entrevistados, o que me fez perceber que para atingir uma diversidade de lembrancas e
experiéncias relacionadas a imagem em estudo eu ndo poderia limitar as entrevistas apenas
aos sujeitos ligados a militancia comunista ou operaria, pois se o fizesse correria o risco de
elaborar um trabalho unicamente sobre a memdria dos movimentos sindicais. Tive, entdo, a
idéia de enviar a seguinte mensagem a alguns programas de pds-graduacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, solicitando a contribuicdo de alunos e professores para a

pesquisa:

Caso alguém saiba de uma pesquisa, texto ou trabalho sobre esta
imagem, por favor me comunique, respondendo esta mensagem.
Estou recolhendo memdrias e histérias de vida relacionadas a ela,
portanto me interesso muito em contatar pessoas que interagiram
com a imagem em alguma época da sua vida, seja através de livros,
filmes, propagandas, cartazes, militancia politica ou mesmo quem
possuia esta imagem em sua casa. Também me interessa saber 0s
lugares e os suportes por onde circulou. Trabalho no sentido de
constituir uma rede de entrevistados para realizar minha pesquisa e
todas as informacdes, tanto aquelas relacionadas a experiéncias
pessoais quanto indicagdes de pessoas com as quais eu possa
comunicar-me, serdo muito importantes.

Esta mensagem foi postada em meados do més de fevereiro e enderecada aos
programas de pds-graduacdo da antropologia, da historia, da sociologia, da ciéncia politica,
da educacdo e da filosofia. O periodo de férias dificultou o repasse imediato da mensagem,

0 que me fez pensar que o tempo da escrita académica, o tempo da pesquisa e do



pesquisador ndo sdo 0s mesmos das pessoas que nao estdo diretamente envolvidas no
trabalho. De minha parte, pensei que nos meses de janeiro e fevereiro, periodo em que nédo
estava trabalhando nas escolas, seria 0 tempo necessario para realizar todas as entrevistas,
mas me enganei severamente. Muitas pessoas que tentei conversar estavam de férias, outras
relataram que iam sair de férias logo em seguida e precisavam deixar seus trabalhos
adiantados. Outras argumentaram que a volta das férias demandava um tempo maior para

colocar os compromissos em dia e atualizar suas agendas.

Seja como for, ainda no més de fevereiro comegaram a retornar as mensagens. Ao

todo, foram treze respostas, todas muito atenciosas, como esta que transcrevo abaixo:

Edison, ndo sei como poderei te ajudar, mas ja que relacionaste uma série
de experiéncias relacionadas a obra, posso te dizer que "vivi’ a obras as
escondidas... por motivos 6bvios (regime militar, etc.). Tenho umas tias -
uma em particular - que participou ativamente do movimento estudantil na
época do regime militar e foi ela quem trouxe uma réplica para a casa de
meu av0. A obra, junto com outras proibidas, ficava embaixo da cama,
sem que ninguém pudesse questionar a sua proveniéncia ou 0 Seu
significado... Cresci com a tal imagem na minha mente, sem nunca ter
entendido o seu significado... Enfim, poderia te contar muitas outras coisas
sobre a minha relagdo com a obra, a da minha familia, posso te colocar
em contato com a minha tia... Se quiseres e se for neste sentido que
procuras ajuda, coloco-me a disposi¢do. Sou casada com um italiano e €
interessante notar que a obra para eles, italianos, tem uma outra e
importante conotac&o... (mensagem recebida em 11/02/2004)

Esta mensagem me deixou deveras animado, ndo sé pela demonstracdo de
disponibilidade para participacdo na pesquisa, mas também pelas possibilidades que
anunciava. Em primeiro lugar, pela referéncia a uma experiéncia com a imagem bastante
diversa daquela dos militantes politicos, pois dizia respeito as lembrancas de uma menina
que cresceu interagindo com a obra na casa do avd. Depois, pelas indicacGes de outras
pessoas a serem entrevistadas, como a de uma tia que participava ativamente dos
movimentos de esquerda durante as décadas de 1970 e 1980, principalmente da militancia

estudantil. Além do mais, fiquei entusiasmado com a possibilidade de entrevistar um



italiano que, provavelmente, deveria ter interagido com a imagem a partir de uma outra

I6gica de apropriagéo.

Outro conjunto de mensagens respondidas limitou-se a fornecer informagdes sobre
os diversos objetos em que a imagem circulou, sendo os livros e os filmes 0s suportes mais
referidos pelos entrevistados. Um dos informantes escreve que sempre Ihe impressionou a
forca do quadro de Pellizza da Volpedo, desde que o viu pela primeira vez na Galeria de
Arte Moderna de Mildo. Afirmou que a partir deste contato passou a se interessar mais pela
obra, indicando, inclusive, a leitura de dois livros de sociologia que trazem a imagem

reproduzida em suas capas.

Se a primeira mensagem reproduzida anteriormente demonstrou a disponibilidade
da remetente em constituir-se como narradora da pesquisa e a segunda assumiu a tarefa de
informar os suportes onde reproducdes do Quarto Stato circularam, uma outra comunicagéo
foi bastante significativa pela densidade dos fragmentos de memdria que o informante

evocou. Transcrevo a mensagem, para depois tracar um breve comentério:

Sou socidlogo e aluno do Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia da
UFRGS. Recebemos, pela lista do nosso curso a tua solicitacao e estou te
respondendo para me colocar & disposicdo neste aspecto. A minha
resposta imediata é simples uma vez que no percurso de meu trabalho o
meu conhecimento a respeito da mesma foi circunstancial. Como para
muitos universitarios do inicio dos anos 80, militei em esferas culturais e
da politica estudantil, além de ser tambem membro de grupos de pastoral
universitaria na UFRGS (sim, também havia isso na UFRGS.... na verdade
na UFRGS dos anos 80 havia quase de tudo), atuei na organizacéo do Cio
da Terra, que foi um belo festival que realizamos em Caxias no ano de 82
(?). Esta imagem estava em muitas das ilustragbes do movimento
estudantil, como por exemplo, me lembro de uma verdadeira saturacéo de
Seu uso nos materiais da tendéncia trotskista "O Trabalho" bem como no
grupo da Democracia Socialista. Mais recentemente ela foi adotada em
muitos dos materiais da Fundacdo Unitrabalho, que é uma fundacéao
interuniversitaria, organizada a nivel nacional, para acdes de pesquisa e
extensdo em tematicas que envolvam a esfera do mundo do trabalho. Em
materiais de encontros e divulgacdo da fundacdo esta imagem aparece.
(mensagem recebida em 19/02/2004)



A mensagem impressionou-me por demonstrar a maneira como 0 remetente passou
a relacionar Il Quarto Stato com eventos e contextos significativos de sua vida, mesmo
numa abordagem realizada por meio do correio eletrdnico. Além da participacdo em
esferas mais amplas do movimento estudantil, ele também lembrou de sua atuacdo na
pastoral universitaria e na organizacao de festivais culturais da década de 1980, o que me
fez considerar a forga interpelativa que a imagem ainda continua tendo para 0s sujeitos que
com ela interagiram em situacdo de militdncia politica. Ademais, este € um exemplo
bastante significativo para pensar que a capacidade evocativa do Quarto Stato também esté
relacionada a importancia que os sujeitos atribuem ainda hoje as vivéncias de que a
imagem participou ou que a ela estdo relacionadas. No caso acima descrito, o fluxo de
lembrancas foi privilegiado porque reproducdes do Quarto Stato estiveram envolvidas em
eventos que merecem ser lembrados e destacam experiéncias bem sucedidas, como estudar
numa universidade publica na década de 1980, onde “havia quase de tudo”, ou organizar
um “belo festival” que foi referéncia da cena cultural gadcha daquele periodo, como

saudosamente relembra o remetente.

Embora estas comunicagOes pelo correio eletrbnico tivessem permitido a
arregimentacédo de apenas trés entrevistados que aceitaram participar da pesquisa na funcéo
de narradores, passei a perceber o caminho fecundo que trilhava, pois foi através dos
contatos realizados até aquele momento que consegui mobilizar entrevistados que viveram
diversificadas experiéncias em relacdo a imagem e tornar a descricdo do circuito mais

complexa, devido aos diferentes suportes evocados pelos informantes em suas mensagens.

Nesta busca por narradores, aceitei a sugestdo de minha orientadora para tentar um
contato com familias espanholas exiladas no Brasil, vindas no inicio da década de 1950
devido aos efeitos da ditadura franquista. Poderia ser que seus posicionamentos politicos
vinculados ao anarquismo possibilitassem a construcdo de diferentes sentidos para a obra
de Pellizza da Volpedo. Marquei, entdo, uma entrevista com a presidente da Casa de
Espanha que gentilmente disponibilizou o contato com um casal de espanhois residentes
em Porto Alegre. Ele aceitou participar da pesquisa e, apesar da acanhada relacdo que
travou com Il Quarto Stato, construiu uma narrativa bastante interessante sobre o regime

ditatorial do General Franco, as dificuldades do exilio na Franca e a maneira que passaram



a viver depois de sua chegada ao Brasil, em 1952. Mais adiante, por indicagdo de um
amigo, consegui contato com o membro de uma outra familia espanhola que chegou em
nosso pais na mesma época e em idénticas condicdes. Ele, nascido como exilado na Franca
em 1947, chegou com seus pais em Porto Alegre aos cinco anos de idade e acompanhou a
dificil sobrevivéncia de sua familia. Aceitou participar da pesquisa enfatizando, desde o
primeiro encontro, que construiu certos preconceitos e resisténcias em relagdo ao uso que
os militantes do movimento estudantil fizeram da imagem durante as décadas de 1970 e
1980.

Mas a procura ndo parou por ai. Baseado numa recomendacdo da banca
examinadora da proposta de dissertacdo que sugeriu a ampliagdo do ndmero de
entrevistados, inicialmente planejado para seis, continuei buscando mobilizar narradores
para participar do trabalho. Num seminério de formagdo continuada proporcionado pela
Secretaria Municipal de Educacdo de Alvorada, no més de abril de 2004, conversei com
alguns colegas sobre minhas intengdes de pesquisa, ocasido em que pude perceber o
interesse de dois professores em contribuir com a investigagdo. Um deles, escritor e arte-
educador, relatou que um péster do Quarto Stato Ihe acompanhou em sua juventude,
qguando a imagem era considerada um cartdo de identificacdo dos grupos politicos de que
fazia parte. O outro, licenciado em historia, chamou a atengédo para a capacidade do quadro
em representar grande parte de suas posi¢cGes e comprometimentos politicos, motivo que o
faz manté-la exposta na sala de sua casa. Ambos reiteraram contentamento em narrar suas

experiéncias relacionadas a imagem e também aceitaram participar da pesquisa.

Por fim, os outros entrevistados foram selecionados a partir de sugestdes feitas pelos
ja narradores e por amigos e pesquisadores que conheciam pessoas que interagiram com a
imagem em alguma época da vida. Das vinte indicaces recebidas, sete pessoas foram
escolhidas e convidadas para se somarem ao grupo de narradores, utilizando-se como
critério principal a minha propria vontade de atingir uma maior diversidade de
experiéncias associadas ao Quarto Stato. Embora a maioria tenha se relacionado com a
imagem em situacdo de militancia politica, nas décadas de 1970 e seguinte, considerei
importante problematizar a maneira como trajetérias tdo diferentes como a de um artesao,

um psicologo, uma médica comunitaria, uma medica ginecologista, um ex-vereador de



extrema direita, um terapeuta e um editor de livros atuaram na producédo de lembrancas de
certas vivéncias associadas a obra de Pellizza da VVolpedo. Ademais, também foi uma boa
oportunidade para analisar como o trabalho da memdria atualiza constantemente as
experiéncias na tentativa de produzir passados satisfatorios com 0s quais se possa conviver

no tempo presente.

Este foi o processo de selecdo dos entrevistados, que ndo aconteceu sendo de
maneira bastante perturbada. Foi preciso exercitar a pronuncia do ndo quando percebia
que, embora investidos de boa vontade, alguns possiveis entrevistados ndo tinham travado
nenhum contato anterior com a imagem, o que supunha a elaboracdo de uma narrativa
baseada unicamente na leitura momentanea da obra. Pratica importante num certo sentido,
porém aquém das expectativas desta pesquisa, cabendo a mim agradecer o interesse e

continuar a busca por outros narradores.

Por outro lado, foi necessario um olhar mais atento para aquelas pessoas que, num
primeiro momento, recusaram-se a participar do trabalho. Percebi que precisava
diferenciar os que assumiram esta postura por total desinteresse pela investigagdo ou
mesmo por indisponibilidade de tempo e aqueles que entenderam que ndo tinham nada
para falar ou consideram suas informacdes e experiéncias desinteressantes ou pouco
pertinentes para a tematica da investigacdo. Sobre estes ultimos realizei um trabalho de
convencimento, de modo a mostrar-lhes a importancia de seus depoimentos e o valor de
suas experiéncias para a elaboragdo da pesquisa. Este é um procedimento que s6 se torna
possivel quando conhecemos, ao menos minimamente, um pouco da vida dos possiveis

narradores, de modo a justificar-lhes nosso interesse pelas historias de suas vidas.

Esta situacdo pode ser exemplificada a partir da relacdo que instalei com Dona
Alicia, atuante nos movimentos sindicais e militante do Partido Comunista. Apoiado em
informagfes fornecidas pelo pesquisador Jodo Batista Marcal, realizei um contato
telefonico no qual percebi uma frieza em sua voz e um aparente desinteresse em colaborar
com o trabalho. “Acho que eu nédo tenho muito a colaborar”, repetiu ela diversas vezes
durante nossa conversa. Quando comecei a falar-lhe dos motivos que me levaram a
procuré-la, da indicacdo de Marcal e dos objetivos de minha pesquisa, senti aumentar o seu

interesse. “E, talvez eu possa colaborar um pouquinho, cada um colaborando um pouco ja



ajuda”, relatou ela, afirmando que concordava em fazer parte da pesquisa. Quer dizer,
Dona Custddia aceitou constituir-se como uma narradora ao saber do meu interesse pela
historia de sua militancia politica, sentindo-se atraida pela possibilidade de participar da
pesquisa e ver valorizada suas experiéncias de vida. Entretanto, o convencimento resultou
prejudicado quando a imagem néo estava associada a eventos que mereciam ser lembrados,
se evocavam experiéncias consideradas mal sucedidas ou se ndo colaboravam para

respaldar as identidades que os sujeitos procuram legitimar no presente.

Em outras quatro oportunidades, eu proéprio ndo consegui, € penso que nem
procurei, instalar uma relacdo de pesquisador-pesquisador com professores universitarios
que colaboraram com a investigagdo. Parece que a negativa foi muito mais minha que
deles, pois agendas apertadas, indisponibilidade de tempo, desinteresse pela pesquisa
foram argumentos dos quais me cerquei para ndo convidar os pesquisadores a narrarem
experiéncias associadas ao Quarto Stato. Nossos encontros caracterizaram-se mais pelo
fornecimento de importantes informacdes do que por narrativas de vida, fato que despertou
em mim uma certa sensacdo de fracasso pois, se por um lado tinha certeza da fecundidade
de suas experiéncias em relacdo a imagem, por outro lado sentia-me constrangido em
tentar constitui-los como sujeitos narradores. Cabe ressaltar que € deste grupo a Unica
pessoa que interagiu com o “original” da obra de Pellizza da Volpedo, na Galeria de Arte

Moderna de Mildo, local que visitou quando viajou para a Europa no verao de 1988.

Talvez as dificuldades relatadas acima sejam reflexos do medo de mostrar-me junto
ao outro, da preocupacdo em nédo expor claramente o lugar de onde eu falava, do receio de
ver questionados 0os meus saberes e a metodologia que me propunha a utilizar, afinal estava
a tratar com pesquisadores doutores, todos eles docentes de Programas de P6s-Graduagédo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Percebo que estas sdo questdes que
precisam ser pacientemente refletidas nas préximas investigacdes em que eu me envolver,
pois assim como, por estar investido do status de pesquisador, procurei me cercar de certos
cuidados para ndo impor uma relacdo de opressdao sobre os meus interlocutores,
respeitando seus saberes de maneira incondicional, também € necessario valorizar as

minhas experiéncias a ponto de que elas ndo sejam sufocadas ou inibidas pelos



conhecimentos dos entrevistados, sejam eles doutores ou analfabetos, sob pena de resultar

diminuido o alcance da pesquisa.

Ao todo foram constituidos dezenove narradores que elaboraram seus depoimentos
orais em quarenta e cinco encontros, resultando em trezentos e sessenta laudas de

entrevistas, todas transcritas na integra. Um trabalho que exigiu muito flego e disposi¢édo

para realizé-lo.

Pseudbnimo/idade

Profissao atual

NUmero de entrevistas

Helena — 48 anos

Professora universitaria

3 entrevistas

Marisa — 41 anos

Professora universitaria

2 entrevistas

Leonardo — 40 anos

Médico

2 entrevistas

Henrique — 41 anos

Professor de histéria

3 entrevistas

Rogério — 48 anos

Psicélogo/Professor de historia

3 entrevistas

Sr. Amarante — 82 anos

Jornalista aposentado

3 entrevistas

Bernardo — 50 anos

Artesdo

2 entrevistas

Dona Alicia — 72 anos

Costureira aposentada

3 entrevistas

Denise — 47 anos

Médica

2 entrevistas

Jussara — 53 anos

Médica

3 entrevistas

Sr. Pedro — 83 anos

Aposentado

2 entrevistas

Sr. Rodolfo — 74 anos

Ativista politico

3 entrevistas

Rafael — 52 anos

Professor de histéria

3 entrevistas

Felipe — 54 anos

Professor de arte-educacao

2 entrevistas

Osvaldo — 53 anos

Economista

3 entrevistas

Sr. Silveira — 80 anos

Ativista politico

1 entrevista

Vitor — 49 anos

Terapeuta

1 entrevista

Ademar — 40 anos

Editor de livros

2 entrevistas

Dona Custddia — 89 anos

Costureira aposentada

2 entrevistas




Apos estas consideracdes, passo a apresentar, na sessao seguinte, as reflexdes sobre
0 evento da entrevista. Embora ancorado na historia oral, neste trabalho tomo a liberdade
de ndo explicitar formalmente os pressupostos desta metodologia, tarefa j& realizada por
tantos pesquisadores, limitando-me a dissertar sobre o estatuto do depoimento oral, sua
construgdo e analise, e a descrever os conflitos instalados e as negocia¢bes propostas

durante as situacOes de entrevista.

3- A entrevista como espaco de articulacdo entre a palavra e o siléncio

Apos apresentar a maneira como foram selecionados os narradores, penso ser
interessante explicitar algumas posic¢des a respeito do corpus documental utilizado, ou seja,
da documentacdo construida como dado de pesquisa e do tratamento que a ela foi
dispensado. As imagens, as narrativas construidas a partir delas e outros documentos
impressos e visuais que ddo conta do circuito da imagem proposta constituiram a
documentacgdo a partir da qual realizei a investigacdo. Embora seja reservado, ainda neste
capitulo, um espaco para uma analise mais consistente sobre o estatuto dos documentos,
por enquanto € importante destacar que parto do pressuposto de que eles ndo trazem
consigo verdades silenciadas a espera de um olhar mais atilado ou competente para
desvenda-las ou interpreta-las. Ndo os considero como corpos inativos nos quais estdo
inscritas as versdes definitivas ou verdadeiras do passado, muito pelo contréario, sdo indicios
a disposicdo do trabalho do pesquisador, que a partir de sua problematica de pesquisa,

interroga-os e os trabalha em seu interior.

Desta forma, considero importante discutir as possibilidades de construgdo dos
documentos. Por ancorar grande parte de minha investigacdo nos pressupostos
metodoldgicos da historia oral, comego pelas questdes da elaboracdo do depoimento oral
em seus diferentes momentos, problematizo a complexa relacdo constituida através da
interacdo entre as subjetividades do entrevistador e do entrevistado e chamo a atencéo para
a vigilancia que o historiador tem que dispor no momento de andlise dos documentos,

sejam elas orais, escritos ou visuais.



O processo de construcdo do depoimento oral tem inicio numa fase anterior a
entrevista. Os historiadores e os pesquisadores deflagram este processo no momento que
determinam o tema que querem investigar, produzindo idéias, problemas e hipéteses sobre
ele. Conhecer muito bem o assunto, apresentar dominio da tematica, apurar informacdes da
vida do entrevistado sdo requisitos importantes para que o documento seja construido de

maneira satisfatéria. Para Diana Gongalves Vidal,

Um(a) pesquisador(a) que desconhece o tema, ndo possui qualquer
informacdo sobre o entrevistado(a) e ndo estda municiado de um
conjunto minimo de indagagdes € incapaz de romper a inércia da
situacdo de entrevista. Ndo basta um gravador na méo e a desculpa
que apenas se Vvai registrar a voz do outro. (1998, p. 11)

A preparacdo das entrevistas € um procedimento de extrema importancia, pois é o
momento em que 0 pesquisador procura organizar o maior niumero possivel de informagdes
prévias sobre o tema e o entrevistado, a fim de que se construa uma relacdo de confianga
entre os sujeitos da entrevista e um ambiente fecundo de trabalho. Um entrevistado que ndo
perceber no pesquisador um certo nivel de interesse, conhecimento e entusiasmo,
dificilmente vai sentir-se estimulado a construir uma narrativa sobre sua vida ou sobre
algum tema solicitado e a entrevista poderd situar-se muito aquém das expectativas do

pesquisador e das multiplas possibilidades que poderia oferecer.

De minha parte, ndo realizei nenhuma entrevista sem estar provido de minimos
conhecimentos sobre a trajetoria dos narradores. Quando sugeridos por outrem, ja no
momento da indicagdo procurava obter informacdes sobre eventos da vida dos futuros
entrevistados. A procura de dados sobre a vida de pessoas que construiram uma carreia
publica foi facilitada pelas informagfes anunciadas na imprensa e pela contribuicdo de
outros pesquisadores, sendo que em alguns casos 0 buscador Google? foi uma importante
ferramenta para obtencdo destes dados. Sempre que estes conhecimentos prévios foram

insuficientes, a interlocu¢cdo com os narradores pareceu ndo satisfazer os propdsitos da

23 Site que executa servicos de busca na Internet.



investigacdo, casos em que assumi como prioridade uma melhor preparagdo para o préximo

encontro.

Também o préprio ambiente onde se desenvolve a entrevista pode fornecer pistas
interessantes sobre a vida dos narradores, e um pesquisador atento saberd utiliza-las para a
formulacdo de perguntas que suscitem um consideravel fluxo de memorias. Numa ocasiéo,
compensei a falta de informacgdes com indagacBes sobre os motivos que levaram o
entrevistado a emoldurar na parede principal de sua sala de trabalho os retratos de Marx e
Rosa Luxemburgo. Em outra situagdo, quando a interlocucdo beirava o patamar da inércia,
em um rapido exame do ambiente, deparei-me com uma propaganda politica que anunciava
a candidatura do narrador a deputado estadual. Falar sobre 0 assunto foi uma maneira de

retomar a estabilidade da entrevista e estender a conversa por mais meia hora.

Considero interessante um contato prévio com o futuro entrevistado, explicando-lhe
os temas da pesquisa, as razdes pelas quais esta sendo procurado e pedindo-lhe sugestbes
de local e horério adequados para que o trabalho se realize da forma mais confortavel
possivel. O que se busca com esse contato é a preparacdo do narrador para a situacdo de
entrevista, criando condicdes para que ele tenha oportunidade de comecar a evocar

lembrancas significativas de sua vida, pois memoria € trabalho. Ainda como assinala Vidal,

O(a) depoente, ao ser contatado(a), por sua vez, também se prepara
para 0 encontro. Repensa sua trajetoria de vida ou o momento
particular da pesquisa, revé fotografias, conversa com amigos(as),
procura “recordar” eventos, sentimentos, sensacdes, saberes. (1998,

p. 11)

Na maioria das vezes, ao chegar no local combinado, percebi o ambiente preparado
para a entrevista. Principalmente os narradores mais velhos, ao mesmo tempo em que
exibiram contentamento pela possibilidade de alguém se interessar por suas experiéncias,
também demonstraram uma certa preocupacdo sobre a relevancia e importancia da

narrativa a ser construida. Dona Custodia afirmou com uma entonacdo de voz que



manifestava alegria: “que bom que o senhor esta aqui, que bom que o senhor avisou que
vinha, durante esta semana me preparei para a entrevista, revi algumas fotos, procurei
avivar um pouco a minha memdria”. Esta afirmativa € um exemplo que manifesta a
importancia de um contato prévio com o entrevistado, que ao se preparar para a entrevista,
comega a construir um ambiente de disponibilidade para o evento, de modo que a narrativa
ndo resulte prejudicada por sentimentos de medos, surpresas desagradaveis e

intranquilidades.

Em que pese a importancia da preparacdo da entrevista pelas razbes expostas
anteriormente, proponho langar um olhar mais cuidadoso sobre a relagdo construida pelos
sujeitos nela envolvidos, justamente por considerar que esta relagdo mereca uma vigilancia
metodoldgica redobrada, pois é a partir dela que as narrativas vdo ser elaboradas e o
documento oral vai ser construido. Em um de seus seminarios, Maria Stephanou insistiu
que “nos constituimos nas relagdes; no lugar, no tempo e com 0s outros sujeitos com quem

interagimos; ndo somos fora das nossas relacdes”.

Isto me faz considerar que também a entrevista € um evento configurado por
relacBes, onde pesquisador e pesquisado produzem a si mesmos movimento que definem o
lugar do outro. Exemplo disto foram as entrevistas realizadas com Henrique, narrador que
ocupou um importante cargo na Secretaria de Educacdo do municipio onde exerco a funcao
de professor e vice-diretor de escola. Nossa implicacdo, mdtua, longe de desqualificar o seu
depoimento no contexto da pesquisa, contribuiu para pensar a complexa relagdo constituida
através das interagdes intersubjetivas, tema com o qual me ocupei fortemente ao longo da

investigacgéo.

De uma certa forma, a0 mesmo tempo em que eu procurava constituir um lugar de
entrevistado para Henrique, possibilitando-lhe um espaco onde ele pudesse assumir o papel
do narrador, sentindo-se a vontade para lembrar e contar suas histdrias, parece interessante
considerar que ele também tentava instituir o meu lugar de pesquisador. Varias vezes usou
expressoes do tipo “vou dizer para ti na tua condicéo de pesquisador e ndo de professor da
rede”, ou mesmo “isto eu falo para o pesquisador e nédo para o vice-diretor de uma escola
da rede”. Fiquei com a impressao de que o lugar de cada um, pesquisador e pesquisado, se

constitui a partir da relagdo com o outro, numa complexa articulagdo onde cada um precisa



do outro para constituir-se enquanto tal. E aqui ndo estou me referindo a uma suposta
subserviéncia da narrativa, nem estou falando de uma maneira de contar particularmente
preocupada com 0 que O outro quer ouvir, pois 0 que precisa ser problematizado,
efetivamente, sdo os modos como se constituem os lugares de sujeito pesquisador e sujeitos
pesquisados no evento da entrevista. Dito de outra forma, é a partir do campo de acdo do
pesquisador, de sua espessura e de sua densidade, que o entrevistado vai se constituir
enquanto sujeito pesquisado, autorizando-se a falar sobre si e sobre suas experiéncias
consigo e com o mundo. O oposto tambeém precisa ser considerado, ou seja, 0 sujeito
pesquisador somente vai se constituir enquanto tal a partir da disposi¢do e do modo de atuar
daquele que se percebe e assume o lugar de pesquisado. Pensar o lugar do pesquisador

implica, necessariamente, considerar o lugar do pesquisado, e vice-versa.

Algumas entrevistas conduziram a reflexdo sobre as possibilidades de analise dos
depoimentos daqueles entrevistados com 0s quais eu j& havia interagido em alguma época
da vida. As narrativas construidas por Helena e Henrique fizeram pensar que a intensidade
da relacdo pesquisador-pesquisado se estabelece, de um lado, a partir daqueles elementos
que compdem o evento da entrevista, como a parafernalia técnica utilizada, o local da
entrevista, a preparacdo dos sujeitos para a atividade, o fluxo narrativo que se instala a

partir das perguntas e das respostas, para citar alguns exemplos.

Por outro lado, h& que se considerar, também, que o vigor desta relacdo se constroi a
partir de elementos que estdo em seu entorno, como os lugares de sujeito ocupados
anteriormente por aqueles que se disponibilizam a pesquisar e a serem pesquisados,
elementos estes que, de certa forma, lhes sdo anteriores, mesmo que assumam outros
sentidos e novas significacbes a partir do momento em que a situagdo de pesquisa é
instalada. Tomemos o exemplo de Helena. Em um periodo anterior as entrevistas tivemos
contato em dois semindrios cursados no Programa de PoOs-Graduagcdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e tenho a impressdo de que a relagdo que
estabelecemos nestas disciplinas e os lugares que ocupavamos naquele momento nao
podem ser desconsiderados quando da analise dos depoimentos da entrevistada. Nesta
época, Helena exercia a docéncia universitaria enquanto eu atuava como professor de

historia e supervisor de escolas publicas de ensino fundamental e médio. Eu estava no



primeiro semestre de meu curso de mestrado, ela j& estava em fase adiantada de seu curso
de doutorado e, embora algumas vozes proclamem o contrario, é evidente a presenca de

alguns mecanismos hierarquizadores destas posi¢des dentro da Academia.

Neste contexto, a preocupagdo da entrevistada de informar somente dados
“verdadeiros”, o lugar escolhido para conceder a entrevista, qual seja a sala onde coordena
um curso de pos-graduacao em politicas publicas numa instituicdo pablica e mesmo o tom
professoral com o qual construiu sua narrativa constituem um conjunto de elementos que
dizem respeito as posi¢Ges sociais que assumiamos (eu e Helena) antes mesmo de
comecgarmos a interagir no contexto da pesquisa. Este € um exemplo bastante significativo
para pensar a contemporaneidade do trabalho da memoria, pois se é o presente que a
produz, entdo qualquer andlise consistente das narrativas necessita considerar a formulagéo

de trés perguntas: quem fala? de que lugar fala? para quem fala?

A narrativa de Henrique supde uma problematizacdo semelhante, pois embora
sejamos professores da mesma disciplina, em que pese o fato de termos trabalhado na rede
publica estadual e municipal de ensino na cidade de Alvorada, atualmente o entrevistado
ocupa um lugar de destaque na politica e na administracdo da rede de ensino do municipio.
E doutorando no Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia da UFRGS, instituicio onde
atua, também, no ensino de histéria para o Ensino Meédio. Assim, as implicacdes que
antecedem a relacdo pesquisador-pesquisado, e que assumem diversos estatutos a partir
dela, atuam efetivamente nos movimentos de constituicdo das narrativas por parte dos

entrevistados, aspectos a considerar na analise dos dados.

Uma parte das problematizacdes descritas acima, de certa forma, pode ser estendida
também aquelas situacbes nas quais ndo tenha havido uma interacdo direta entre
pesquisadores e pesquisados fora do contexto da investigacdo. Ninguém é somente
pesquisador da mesma forma que ninguém €é somente pesquisado, e isso faz com que
nossas experiéncias, nossos conhecimentos sobre as mais diversas areas da atividade
humana, nossos saberes, 0s respectivos poderes que constituem e mesmo a aceitagdo social
de nossas memarias venham a configurar a maneira como as narrativas véo ser elaboradas.
Pelas entrevistas que realizei pude perceber que a maneira como 0s narradores constroem

suas linhas explicativas também esta relacionada ao grau de escolaridade, ao estatuto que



atribuem ao conhecimento cientifico, a valorizacdo de seus conhecimentos e de suas
historias de vida. Por exemplo, os lugares de sujeito ocupados pelos entrevistados ao longo
de sua trajetoria emprestam tonalidades muito diferentes ao teor da narrativa que esta sendo
elaborada, onde a interlocucdo de um pesquisador-mestrando com um doutorando ou com
um professor universitario, sujeitos que supostamente ja ocuparam lugares semelhantes ao
dele, apresenta uma grande diferenca em relacdo aquela interlocucéo estabelecida com uma
militante do movimento sindical nas décadas de 60 e 70, com escolaridade minima, ou
mesmo com um artesdo que cursou o0 secundario, mas para quem a universidade ainda
representa a possibilidade de uma vida melhor e fazer um curso superior transformou-se
num sonho muito dificil de realizar. E aqui eu ndo estou me referindo a preconceitos nem a
hierarquia saberes, mas a experiéncias diferenciadas em relacdo ao conhecimento cientifico
e académico, que tendem a relativiza-lo e, por isso mesmo, qualifica-lo de diferentes

maneiras.

Estas problematiza¢Ges conduzem a pensar que 0s pesquisadores necessitam ter um
certo cuidado para ndo se deixarem levar por uma certa ingenuidade, a ponto de
considerarem que a entrevista de historia oral é um evento em que uma pessoa vai
simplesmente ouvir 0 que a outra pessoa simplesmente vai falar. “Embora o ‘contador’ da
historia seja o narrador, a estoria é distorcida quando nds ndo levamos em consideragdo a
participacdo do historiador na entrevista de historia oral”, afirma Antoinette Errante (2000,
p. 143), chamando a atencédo para o fato de que a relacdo que se instala entre pesquisador e
pesquisado afeta fortemente, sendo constitui, a narrativa elaborada pelos sujeitos

envolvidos na entrevista.

O processo de interacdo entre 0 pesquisador e 0 pesquisado faz com que a entrevista
se configure como um espaco caracterizado pela complexidade e atravessado por disputas
de poder que conduzem a constantes ajustes e negociacdes entre as partes. Em muitos
momentos precisei mudar a forma da interlocugdo, ora esforgando-me em demonstrar
saberes sobre determinado assunto, ora recolhendo meus conhecimentos e transformando-
me em um compenetrado aprendiz das “licdes” que eram ensinadas. Também ndo foram

raras as vezes que negociacdes muito sutis precisaram ser realizadas, como condigéo para



que os entrevistados se autorizassem a falar sobre suas experiéncias de maneira mais

consentida e, desta forma, manter o equilibrio da entrevista. De acordo com Sara Alonso,

O conceito pesquisador-pesquisado ndo deve ser entendido como
uma especie de unidade, mas como instrumental operativo
destinado a analisar, na sua complexidade, a experiéncia de campo
Ou processo interativo entre pesquisador-pesquisado [...] a presenga
do pesquisador no contexto de campo €, desde o inicio, resultado de
um processo de acertos e negociagdes, inseridas numa determinada
I6gica da relagdo social entre o pesquisador e o pesquisado. (2001,
p. 123)

Essa complexidade pode ser percebida a partir de muitos lugares e ndo deve deixar
de ser considerada pelo pesquisador no momento de utilizar a documentacao. Por exemplo,
no processo da entrevista pode se instalar um tipo de relacdo entre o pesquisador e 0
pesquisado onde o primeiro, por representar aquele que estd investido do saber ou da
vontade de obté-lo e goza de um status de quem, através deste saber, pode instituir
“algumas verdades”, passe a estabelecer uma relagéo de opresséo sobre o segundo, a ponto
deste Gltimo assumir uma posi¢do defensiva na entrevista, ora construindo uma narrativa
preocupada somente com o que ele pensa que o pesquisador quer saber, ora construindo
uma narrativa que tente desarticular as opiniées que ele pensa que o pesquisador tem a

respeito dele e da experiéncia que esta sendo narrada. Ou como nos esclarece Robert Frank,

O dialogo entre o historiador e a testemunha é complexo. Ele se
situa numa contradicdo permanente entre a cumplicidade e a tensao.
H4&, as vezes, conflito silencioso entre o portador do vivido, que
pensa ter direitos em nome desse vivido, e o historiador que,
tornando o fato inteligivel, vai intelectualiza-lo: ‘Mas senhor, o
senhor ndo estava la, o senhor é muito jovem para ter conhecido
aquilo’. (1999, p. 116)



Na entrevista que realizei com Dona Zezé, buscando evitar esta possivel relacdo de
opressao, muitas vezes tentei demonstrar que tudo aquilo que ouvia sobre suas experiéncias
na militdncia comunista era novidade para mim (e de certa forma era noticia para mim).
Muitas vezes busquei ressaltar e valorizar os seus saberes antes dos meus. Porém, percebi
que minhas atitudes estavam sendo confundidas com desinteresse e desconhecimento de
causa, fator que passou a incomodar-lhe no decorrer do trabalho. N&o raro ela repetia: “tu
nédo sabes disso?”’, ““tu és historiador e ndo te lembra disso?”, “todo mundo sabe disso, tu
ndo lembras?” ou ““tu tem que saber a guerra que houve 14 na Bahia!” Compreendi que
precisava mudar o enfoque da minha interlocucdo para poder estabelecer um estado de
estabilidade na entrevista. Como alerta Antoinette Errante (2000, p. 152), o pesquisador
deve possibilitar que se instale entre ele e seu pesquisado alguma coisa parecida com a
“ponte interpessoal”, relacdo de respeito matuo e confianca mediada pela ética, onde sejam
observados os limites da aceitabilidade, suportabilidade e possibilidades do falar e do néo-
falar. De certo modo, trata-se de propor um trabalho que permita realizar uma escuta
especifica, uma escuta que consiga apreciar o lugar de cada um no campo das relacdes

sociais para melhor escutar a palavra. Segundo Rene Barbier,

(...) antes de situar uma pessoa em seu lugar procuremos reconhecé-
la em seu ser, em sua qualidade de pessoa complexa, dotada de
liberdade e imaginagdo criadora [...] afinal, a pratica humana e
social é percebida como portadora de uma multidao de referéncias
que ninguém podera esgotar em sua analise [...] trata-se de oferecer
um sentido e ndo de impd-lo [...] tem que se entrar numa relacdo
com a totalidade do outro, através de seu corpo, sua razdo, sua
imaginacgéo e afetividade em permanente movimento (1993, p. 209
e seguintes)

A relacdo com o entrevistado esta inscrita na complexa trama da condi¢do humana,
onde se instala uma relacdo de mente, corpo, voz e olhar. Mesmo com a certeza de que
qualquer registro, por mais completo que se proponha a ser, nunca consegue dar conta da
inteireza do evento a ser registrado, ainda assim serd preciso problematizar a forma de

transcrever e valorizar os sentimentos e emocdes que tomam conta dos sujeitos da



entrevista e qual o tratamento metodologico a eles reservado no momento da critica do
depoimento oral. Desta forma, cabe indagar sobre os modos de elaboracdo do registro
escrito de uma oralidade potencializada por gestos, olhares, humores, emogdes e
sentimentos. Parece que um outro problema estd dado: a dificuldade de enquadrar na
sintaxe do escrito, caracteristicas que sdo da ordem do oral. Longas pausas, ritmos
acelerados, alterag6es na modulacdo da voz ndo podem passar despercebidos pelo olhar e
pela escuta do pesquisador, nem tampouco sdo problematizacGes resolvidas com simples
reticéncias estrategicamente colocadas na transcricdo das entrevistas ou com as aspas
destacando uma palavra, um termo ou a citacdo de um fragmento da fala do entrevistado no
texto do pesquisador. E mais um exemplo onde se pode perceber o papel do historiador,

selecionando, ordenando, fazendo recortes, opg¢des, mediagoes...

Em algumas entrevistas tive a impressédo de que eu mesmo ndo conseguiria lidar
com a carga emotiva e com 0s sentimentos materializados nas narrativas. Saudades
construidas sobre longos relacionamentos com cdnjuges ja falecidos, aprendizagens da
viuvez, entristecidas recordacdes das vivéncias com filhos e filhas “que hoje ndo estao
mais entre nds”, angustia e pesar provocados pela distancia fisica de familiares queridos
sdo exemplos de lembrancas que me levaram a considerar até mesmo a necessidade de
conhecimentos da area da psicologia ou da psicanalise para enfrentar situacbes como estas.
Entre os velhos, a proclamada “proximidade” com a morte atuou na producdo de memdrias
comoventes, de apego a vida, ora carregadas de nostalgia pela impossibilidade de reviver o
que j& é passado, ora tomadas por um sentimento de tristeza devido ao pouco tempo que
resta, segundo eles, para viver o que ainda estd por vir. Estes narradores, na maioria das
vezes, manifestaram vontade de continuar militando pelas causas sociais e utopias que num
outro tempo Il Quarto Stato Ihes inspirou, tarefa dificil de ser concretizada devido a idade
avancada e a saude “que ja ndo é mais de ferro”, como comentou Dona Custddia. “E hora
de deixar para os mais novos lutarem um pouco pelos direitos dos trabalhadores, eu ja

estou bastante velha”, afirmou Dona Alicia.

Em varios momentos, as narrativas dos entrevistados causaram demasiada
perturbacdo. Cabe confessar que em algumas situacgdes suas lembrangas mexeram comigo,

me tocaram a tal ponto que tive dificuldades para continuar o trabalho com aquela pessoa.



Chegava em casa e ficava indagando as razdes da melancolia que muitas vezes tomava
conta de mim apds as entrevistas, pois parecia que, mais do que tristeza, deveria estar
experimentando sentimentos de alegria por estar conduzindo o trabalho de forma
satisfatéria, por estar conseguindo que os entrevistados falassem sobre si e sobre as

vivéncias que o quadro de Pellizza da VVolpedo evocava.

Aos poucos fui percebendo as dificuldades de realizar uma entrevista de historia
oral e ouvir as trajetdrias de outrem sem colocar em jogo as minhas proprias experiéncias
ou as experiéncias de minha familia. Parece que as narrativas tornam-se autobiograficas
ndo sO para quem conta, mas também para quem as ouve. Era quase impossivel ouvir as
historias das dificuldades sécio-econémicas dos narradores mais velhos e ndo relacionar
com as histérias contadas pelos meus pais, pessoas humildes que migraram de uma zona
muito pobre do interior do Estado de Santa Catarina para uma cidade da regido
metropolitana de Porto Alegre, na tentativa de construir uma vida melhor para si e para seus
filhos. Era muito dificil escutar as narrativas de saudades produzidas pelos entrevistados e
ndo pensar na situacdo de meus pais que, ao decidirem morar no Rio Grande do Sul,

também deixaram para tras familiares e amigos queridos.

Ainda sobre a entrevista de histéria oral, penso ser interessante justificar a
importancia de mais de um encontro com cada entrevistado. Muitos pesquisadores que
investigam e escrevem sobre esta metodologia reconhecem a importancia de se realizar
varios encontros com o mesmo narrador, a fim de que este possa, efetivamente, assumir o
papel de entrevistado, que se disponibilize para a recordacdo, que se permita assumir
desafios que o fagam relacionar sua historia de vida com os temas que estdo sendo tratados
na pesquisa. Enfim, para que de certa forma, e sob certos aspectos, possa dividir com o
pesquisador o risco do trabalho e assumir junto com ele a responsabilidade da investigacao.
Ora, este é um processo que ndo conseguimos efetivar sendo com mais de uma entrevista,
sendo que uma relacdo de confianca geralmente é estabelecida a partir de diversos

encontros do pesquisador com seus narradores.

Mas gostaria de ir um pouco além e dizer da importancia da realizacdo de mais de

uma entrevista com o mesmo narrador também para o trabalho dos pesquisadores. E a

oportunidade que temos de repensar o fluxo da entrevista, de problematizar as formas de



interlocucdo e os modos a partir dos quais procuramos manter a estabilidade do evento e
mudar 0s seus rumos, quando assim consideramos necessario. De minha parte, s6 nédo
fiquei mais frustrado com certos encontros devido a certeza de que em outras entrevistas

poderia reorientar os percursos que considerei ineficientes no trabalho.

Vejamos trés exemplos significativos para ilustrar esta situacdo. O primeiro deles
refere-se ao conjunto de depoimentos construidos por Helena, narradora com a qual ja
havia socializado leituras e discussOes a respeito dos pressupostos metodologicos da
historia oral em seminérios cursados na pos-graduacdo. Por conhecer o tema e 0 objeto da
investigacdo, Helena parece ter construido uma narrativa demasiado coerente e bastante
preocupada com questdes que imaginava ser meu interesse de pesquisa. Isto fez com que
minhas perguntas ndo provocassem o efeito esperado, ou seja, ndo se constituiram em
indagacOes capazes de fazer fluir uma narrativa espontanea, onde as memorias pudessem

ser ditas com maior fluidez.

O primeiro encontro com Helena ndo produziu em mim o sentimento de satisfagéo,
de realizacdo de um bom trabalho, que tenha correspondido as expectativas, situacdo que
levou-me a sair da entrevista j& pensando como poderia ser a proxima. Qual o
encaminhamento a ser dado ao evento para que sua narrativa se constituisse menos
fiscalizada? Como qualificar as perguntas de modo a torna-las mais interessantes para a
entrevistada? De que maneira eu deveria conduzir a entrevista para que a narradora
deixasse fluir suas memorias com mais liberdade e espontaneidade? Quais as negociacoes
necessarias para Helena falar sobre si?

O esbogo de uma resposta para estas perguntas foi construido a partir de repetidas
audicOes da gravacdo do primeiro encontro. Ressalto aqui a importancia de ouvir a voz do
narrador diversas vezes, mesmo depois da degravacdo da fita. Estas audigdes possibilitaram
observar mais atentamente as pausas, as hesitacoes, as alteracfes na modulagéo da voz, as
aceleracGes dos ritmos e perceber quais 0s momentos em que a narrativa se tornou mais
fluida. Atento para estas particularidades tornou-se mais facil a tarefa de preparar a
proxima entrevista, pois ficou evidente que a narrativa se adensou justamente nos
momentos em que Helena falava a partir do lugar de professora, particularmente de

professora do ensino superior, e também quando, entre as perguntas, eu explicitava



algumas descobertas e objetivos da investigacdo, ocasifes em que a narradora também se
autorizou a dar sugestdes, procurando colaborar na metodologia da pesquisa. Compreendi
que o entendimento destas questdes poderia orientar o trabalho da proxima entrevista, ao
possibilitar o encaminhamento de perguntas e questdes que provocassem uma narrativa

mais espontanea e menos vigiada.

Na segunda entrevista com Helena parece que consegui, de certa forma, reverter a
situacdo de inércia do encontro anterior. Como havia percebido que em nossa primeira
entrevista a narrativa se adensava justamente no momento em que a narradora se permitia
falar do lugar de professora universitaria, resolvi fazer um pouco o seu jogo e, em alguns
momentos, me comportei como um de seus alunos. Ndo para deixar-me capturar e
aprisionar pela narrativa da professora que tudo ensina a seus alunos mas, precisamente,
para potencializar meu lugar de pesquisador e, a partir de algumas perguntas especificas,
direcionar o trabalho para os objetivos da pesquisa. Isso faz pensar que, ao trabalharmos
com historia oral, devemos mostrar disponibilidade para exercer uma escuta paciente das
mais diversas experiéncias dos narradores, acdo que ndo invalida, entretanto, um
direcionamento do trabalho para questdes mais especificas que estamos investigando. Por
exemplo, baseado em uma afirmacéo da entrevistada, de que muitas coisas havia feito na
sua vida inspirada pela imagem Il Quarto Stato, pedi para que me contasse alguns desses
eventos. A narradora respondeu-me que ndo iria me contar tudo o que tinha feito na vida.
Argumentei, entdo, que nem teria condi¢Bes de ouvir tudo o que ela teria feito na sua vida,
mas que eu gostaria muito de ouvir 0s eventos que conseguisse lembrar a partir da imagem
que nos estdvamos tratando. E continuei afirmando que ela deveria se sentir muito a

vontade, pois as pessoas devem resguardar-se o direito de falar ou ndo falar.

Parece que a partir deste momento a entrevista comegou a fluir melhor. A primeira
vista, Helena passou a construir uma narrativa mais autorizada a falar sobre si, permitindo-
se lembrar de experiéncias relacionadas a imagem. Tive a impressdo de que o depoimento
resultou mais espontaneo, mesmo nos momentos em que se disponibilizou a falar sobre
coisas visivelmente desconfortaveis para si, como a perda do pai, ateu convicto até mesmo
na hora da morte, ou sobre uma gravidez ndo programada que Ihe obrigou a repensar seus

conceitos e projetos de familia.



O conjunto dos depoimentos de Leonardo também é capaz de demonstrar a
dificuldade de construirmos um ambiente de disponibilidade para a narracdo de memorias
ja no primeiro contato. Fiquei com a impressao que este encontro ndo correspondeu as
minhas expectativas, pois esperava que o entrevistado, por ser italiano e ter vivido muito
tempo na ltalia, pudesse lembrar de diferentes eventos e experiéncias, com maior riqueza
de detalhes, principalmente no que estivesse relacionado a circulagéo e aos diversos usos do
Quarto Stato na sociedade italiana. Mas ndo foi o que aconteceu. Econdmico nas palavras,
gestos e emoc0Bes, Leonardo elaborou uma narrativa na qual evocava muito pouco de sua
infancia e juventude, afirmando que, também na Itélia, a tela de Pellizza da Volpedo estava
intimamente ligada aos movimentos de esquerda, inclusive que a primeira vez que interagiu
com a obra foi numa sede do Partido Comunista.

Depois que desliguei o gravador, eu e Leonardo continuamos com uma interlocucéo
bem interessante. Ele se disse surpreso com o trabalho que eu estava realizando e se
interessou em saber como cheguei até esta proposta de investigacdo. 1sso me chamou a
atencdo para a importancia de programarmos alguns momentos de conversa com Nnossos
entrevistados sem que haja a preocupagdo com o que esta sendo gravado, pois foi
justamente nesse momento que a narrativa se tornou mais espontanea e mais alegre, onde o
narrador comegou a relatar certas experiéncias sem que houvesse pergunta nenhuma.
Percebi que naquele momento ja comecara a se produzir um clima mais fecundo para os

préximos encontros.

De fato, na segunda entrevista Leonardo mostrou-se mais a vontade e um pouco
mais confiante para relatar novas experiéncias ou mesmo adensar alguns assuntos que
anunciara muito superficialmente no primeiro encontro. Voltou a falar da vida na Italia, de
suas experiéncias escolares, de sua trajetoria profissional e tocou na questdo de um grave
acidente que sofrera quando jovem, envolvendo, inclusive, outras pessoas das quais gostava
muito. Falou mais demoradamente sobre politica, casamento e familia. Preciso confessar
que um sentimento de competéncia tomou conta de mim, principalmente quando o narrador
confessou que jamais pensara em revelar tantas coisas de si para alguém, que ainda nao
entendia os motivos que o levaram a expor-se tanto no depoimento e a assumir

comportamentos que seu carater introspectivo geralmente ndo deixava transparecer. A



entrevista que realizei com Leonardo me levou a problematizar a maneira como o evento da
historia oral opera sobre a memoria dos narradores, fazendo-os perceber, lembrar e
relacionar experiéncias que, de outra forma, seria muito dificil rememorar. O préprio
entrevistado afirmou que achou muito interessante o exercicio proposto no encontro
anterior, pois nunca havia parado para pensar o que a imagem Il Quarto Stato poderia fazé-
lo lembrar a respeito de sua vida. Mostrou-se, também, muito interessado no trabalho da
memoria e surpreso em perceber como conservamos certas vivéncias em nossas lembrancas

enquanto outras se “perdem” definitivamente.

O terceiro exemplo demonstra uma outra situacdo a partir da qual reorientei a
maneira de interagir com os entrevistados. O contato inicial com Dona Alicia fez pensar
sobre a urgéncia de enfrentar, j& no primeiro encontro, as contrariedades que emergem no
evento da entrevista. Senti-me muito pouco acolhido pela entrevistada, tanto nos varios
contatos realizados por telefone para marcar um encontro, quanto no momento que me
recebeu em sua casa para a nossa primeira conversa. Ja de inicio, € sem maiores
argumentacOes, afirmou que ndo gostaria que a entrevista fosse gravada. Mesmo
incomodado, respeitei sua solicitacdo e comegamos a conversar sobre as lembrancas
evocadas a partir da imagem Il Quarto Stato. Pareceu-me uma narrativa muito aprisionada
no sentido de tentar publicizar a identidade de uma mulher sindicalista, militante do partido
comunista, atuante no movimento operario em plena ditadura militar. Tive a impressédo de
estar sobrando pouco espaco para o relato das experiéncias individuais, e quando estas eram
evocadas, parece que estavam sendo narradas simplesmente para ratificar um passado

identitario relacionado aqueles grupos.

No final da entrevista, Dona Alicia relatou que outros pesquisadores j& a tinham
procurado para ouvir suas historias. Mas que ela ndo podia contar tudo o que sabia, néo
podia revelar todas as suas experiéncias, pois, se assim o fizesse, possibilitaria material para
os historiadores publicarem seus trabalhos de forma satisfatéria, mas na hora que ela fosse
escrever o seu livro, o livro de sua vida, ndo teria mais nada a contar. Nada mais seria
novidade. Durante a entrevista passei a reconhecer a necessidade de mudar a maneira de
relacionar-me com a narradora. Compreendi que ndo poderia simplesmente agradecer pelo

relato daquela tarde, marcar um novo encontro e esperar que 0 outro contato fosse mais



produtivo. Percebi a importancia de, a partir daguele momento, comecar a preparar o

ambiente para a proxima entrevista.

Desta forma, depois que guardei o material de trabalho, comecamos a conversar
sobre plantas, alimentacéo, remedios e espiritualidade. A entrevistada mostrou interesse em
saber um pouco mais de mim e de minha trajetdria, pois como ela mesma explicou, “fica
muito dificil contar a vida da gente para alguém que a gente nem sabe quem é nem 0 que
vai fazer com o que eu disser”. Entdo voltei a explicar-lhe os objetivos da pesquisa. Falei
sobre minhas experiéncias no campo da educacédo, das minhas atividades como professor e
sobre as origens de minha familia. Tive a impressdo de que nossa interlocucdo tomava um
outro rumo, um pouco mais aberto, um pouco menos vigiado e que isto teria um

desdobramento positivo no trabalho seguinte.

Estes procedimentos visando preparar um ambiente de tranqiilidade e
disponibilidade para o proximo encontro produziram um efeito positivo. Quando perguntei
se poderia gravar a segunda entrevista a resposta afirmativa veio acompanhada de uma
explicacdo dos motivos pelos quais Dona Alicia ndo havia permitido a gravacdo de nossa
primeira conversa. Segundo ela, as pessoas que em algum momento de suas vidas foram
perseguidas politicamente pelas suas opc¢des partidarias ou mesmo por sua militancia
sindical, tém receio destes materiais gravados, sejam fitas de &udio ou video. Também
argumentou que os militantes que sofreram a repressdo da ditadura militar, muitas vezes
ndo conseguem falar tudo o que tém vontade, pois de alguma forma ainda sentem-se

vigiados e com medo.

A segunda entrevista, entdo, aconteceu de forma mais tranquila. Dona Alicia estava
mais disponivel, construindo uma narrativa mais solta, consentida, e, de certa forma, mais
segura em falar de suas experiéncias individuais. Pediu a seu neto que trouxesse café e
buscou uma caixa e um album de fotografias, contendo recortes de jornais, documentos e
publicacOes sindicais. Parecia muito feliz em poder materializar, através daquelas imagens,

fragmentos de sua historia de vida.

Mas o que este Ultimo exemplo tem a nos ensinar? Em primeiro lugar fazer pensar

sobre a necessidade de o pesquisador ndo se deixar contagiar pelas primeiras impressoes da



narrativa e do humor dos entrevistados, pois corre 0 risco dele proprio construir um
sentimento de antipatia que pode conduzir ao rompimento definitivo de sua relagdo com o
narrador. Por outro lado, e isto ficou claro na primeira entrevista concedida por Dona
Alicia, devemos ter o cuidado de nédo criar obstaculos dificeis de serem transpostos em
outros encontros, obstaculos estes que nos levem a rechagar, descartar, desprezar ou mesmo
ndo respeitar 0 modo como os entrevistados constroem as suas narrativas. Ou seja, penso
que ao invés de construirmos barreiras que nos coloquem em lados opostos aos de nossos
narradores, torna-se interessante tentar compreender suas atitudes (como o siléncio
voluntario em algumas ocasifes ou 0 ndo consentimento da gravacdo da entrevista) no

interior do proprio depoimento, a partir da linha narrativa que € construida.

O receio de narrar experiéncias politicas traumaticas é um exemplo bastante
significativo para demonstrar como se produzem os siléncios em uma narrativa, situagdes
em que é importante o pesquisador observar e respeitar as possibilidades do falar e do ndo-
falar dos entrevistados. Trata-se de admitir a existéncia de certos eventos da vida das
pessoas que lhes causam muito sofrimento o ato de lembrar, seja porque essas lembrancas
ndo encontram reconhecimento publico nos contextos em que sdo evocadas, seja porque as
recordacgdes estdo associadas a momentos muito dificeis de suas vidas, ou ainda porque as
memorias ndo as agrupe junto dos bons e dos corretos de carater e, por isso mesmo, estdo
relacionadas a um processo identitario que se quer esquecer de vez, ou mesmo porque estas
lembrancas ndo fazem parte ou ndo conduzem a identidade que o narrador quer construiu e

legitimar no momento que se disponibiliza a contar sua histéria de vida.

E o caso de Osvaldo. Preso politico e torturado pelo regime militar, o narrador relata
que tem muita dificuldade em falar sobre estes eventos da sua vida. “Me traz muita dor
lembrar, pois sdo assuntos que me vém a memoria carregados de imagens e emocao”,
argumenta o entrevistado, ao narrar demoradamente suas historias de militdncia que
resultaram em perseguicOes politicas. Em um de nossos encontros fui surpreendido com
uma declaracdo do entrevistado afirmando que se sentia muito incomodado com a maneira
pela qual eu conduzia as entrevistas. Disse:



Em relacdo ao teu trabalho isto foi uma coisa que me preocupou na ultima
entrevista. NOs éramos torturados mais ou menos assim: 0s caras te
deixavam ndo sei quantas horas até a exaustdo, dias & exaustdo, sem
dormir, sem comer, e ai quando tu comecava a bobear no meio da
madrugada o cara te jogava um pedaco de papel e mandava tu escrever.
Eu estabeleci uma certa semelhanga com este teu, porque de uma certa
forma aquilo conduzia o teu pensamento. O cara te dizia: diz ai 0 que tu
fez, escreva ai o que tu fez. Bom, ai se tu ndo tinha feito nada tu tinha que
contar alguma coisa porque se nao tu ia levar pau. Entdo também o
método de mostrar esta foto meio que conduz o0 pensamento para coisas
relacionadas a este campo. Se fosse mostrar a foto do Bambi ai eu iria
lembrar outras coisas. Entdo a familia, as coisas que a gente esta
construindo, a gente guarda num lado mais intimo da pessoa, até para
superproteger, se bem que as coisas, por vezes, se misturam. (OSVALDO,
entrevista em 26/07/2004)

Este foi um dos momentos de maior tensdo nas relagdes estabelecidas com os
narradores, pois colocava em questionamento ndo somente a metodologia de realizagcdo das
entrevistas, mas também os posicionamentos éticos pelos quais procurei pautar a pesquisa.
Falei ao entrevistado sobre o meu empenho em respeitar as possibilidades de falar e ndo-
falar de cada narrador; lembrei o encontro anterior, oportunidade onde ja havia afirmado
que entenderia perfeitamente o seu siléncio em relacdo a experiéncias politicas traumaticas;
procurei convencer-lhe que, ao fim e ao cabo, ele seria dono de suas narrativas até o
momento da escrita da dissertacdo, pois elas seriam utilizadas somente depois da assinatura
do Termo de Consentimento Informado, ocasido em que ele poderia decidir se autorizava
ou ndo o uso dos seus depoimentos. Cabe ressaltar que este foi o Unico entrevistado que
interditou grande parte da narrativa, permitindo a utilizacdo de pequenos trechos apenas,

ainda assim devido a grande insisténcia de minha parte.

Como afirmado anteriormente, a realizagdo de vérias entrevistas com 0 mesmo
narrador facilitou o reordenamento dos percursos quando a interlocugdo instalada no
primeiro encontro ndo satisfez a pesquisadores e/ou pesquisados. Entretanto, a vigilancia
também foi ser redobrada quando o contato inicial resultou demasiado satisfatorio para o
entrevistador. Trata-se do exemplo de Marisa, que na primeira entrevista produziu uma
longa e surpreendente narrativa sobre a maneira como a imagem Il Quarto Stato participou

de sua vida e da vida de sua familia. No contato seguinte, Marisa iniciou seu depoimento



relatando que ndo tinha muito mais a falar, j& que na primeira entrevista foi bastante
exaustiva e que nao tem muitos dados a acrescentar. E construiu uma narrativa com poucas

novidades, muito parecida com aquela que elaborou no encontro anterior.

Sai da entrevista com a impressdo de que a maneira como encaminhei o trabalho
contribuiu para esse resultado pois, das doze perguntas que formulei, sete faziam
referéncias explicitas e diretas ao nosso primeiro encontro. N&o se trata de afirmar que néo
se deve valorizar os dados da primeira entrevista, pelo contrario, esses dados precisam ser
valorizados e articulados com as perguntas através das quais estamos dando continuidade
ao trabalho. O cuidado metodoldgico, nesse sentido, passa pela necessidade de ndo
considerarmos as segundas e terceiras entrevistas como apéndices, complementacdes
monodtonas ou mesmo continuagdes sem vida do trabalho que realizamos nos primeiros
encontros com os narradores. O pesquisador precisa garantir espagos para a novidade, para
0 aparecimento de novos temas, para a valorizagdo de experiéncias diversas durante todo o
processo de recolhimento dos depoimentos orais, pois s6 assim ele conseguird ampliar o
potencial dos documentos que estdo sendo construidos, considerando-os em seus diferentes

espectros.

N&o gostaria de encerrar a presente secdo do texto sem antes fazer dois destaques
que considero necessarios. O primeiro deles diz respeito a importancia do diario de campo
para aqueles que utilizam a histéria oral. Ao longo das entrevistas foi possivel perceber
uma série de informacdes e dados de pesquisa que as gravacdes em fita cassete ndo deram
conta de registrar, como gestos, emocdes explicitadas pelo olhar, sentimentos de alegria ou
tristeza que conduzem as narrativas em certos momentos, impressdes a respeito dos
ambientes onde somos recebidos pelos entrevistados, somente para citar alguns exemplos.
Nesta perspectiva, senti a necessidade da elaboracdo do diario de campo como
possibilidade de registro daquelas problematizagdes que vamos construindo durante a
pesquisa, das idéias e dos pensamentos que nos chegam abruptamente, e da mesma forma
se despedem, das relacGes e dos agrupamentos tornados possiveis pelas entrevistas e pelas
novas leituras realizadas durante o periodo de investigacdo e que muito podem contribuir
para a construgéo do texto.



A opcéo pela histdria oral demanda uma maior vigilancia e cuidados redobrados
sobre as condicdes de construgdo do depoimento, pois como Daniele Voldman (2001b, p.
250) assinala, ““é preciso [...] estudar o documento oral ndo somente como fonte, mas
também do ponto de vista de sua construcéo pelo historiador”. Neste contexto, fica ainda
melhor justificada a necessidade do diario de pesquisa, para que nele sejam anotadas as
particularidades de cada entrevista, seu processo de preparacdo, as negociacdes realizadas
com cada entrevistado, as impressdes de uma escuta sensivel, onde sejam valorizados os

gestos, os olhares, as emogdes, 0s sentimentos e 0s ndo-ditos.

E também no diario de campo que passei a registrar a maneira como me deixei
seduzir pelo objeto de pesquisa e as inquietacdes na tarefa de construir e reconstruir a
problematizacdo, o0 modo como procurei operar com a légica da descoberta e exercer as
virtudes da davida, a forma como me dispus a abrir fendas, caminhos e atalhos para
qualificar o trabalho e fazer relacbes ndo pensadas ou ndo explicitadas até entdo, o que
exigiu a disciplina de, ao final de cada entrevista, registrar as impressdes e minucias do

evento.

Por fim, cabe ressaltar que esta extensa exposicdo sobre o depoimento oral indica
uma preocupacao com a maneira de elaboré-lo e as formas de trabalhar em seu interior. No
entanto, as problematizacdes aqui explicitadas estdo mais relacionadas a ordem das
contingéncias do que dos apriorismos. Sdo cuidados e vigilancias metodoldgicas que devem
ser exercitados nas investigaces que envolvem documentos orais. Sao preocupagdes que
devem acompanhar os pesquisadores que elegem a historia oral como metodologia de seus
trabalhos, ou melhor, séo inquietagbes que precisam se fazer presentes em todas as
pesquisas que utilizam entrevistas como evidéncias documentais. Mais do que modelos e

licOes, estas reflexdes se pretendem simplesmente como a descricdo de uma trajetoria.



4- O estatuto dos documentos e a organiza¢do do corpus empirico: indicios da
incompletude da pesquisa

Antes de apresentar a maneira como foi organizado o material empirico que
possibilitou a realizacdo da investigacdo, cabem algumas observacdes a respeito da nocéo
de documento utilizada na pesquisa. Por muito tempo se acreditou que o papel da historia
estaria reduzido a narracdo dos acontecimentos. Por muito tempo também se acreditou que
estes acontecimentos deixavam seus tragos e estavam guardados nos documentos, de forma
que se pudesse encontrar, a partir deles, o passado tal e qual havia acontecido. Nesta
perspectiva, a tarefa fundamental da histdéria consistiria em interpretar 0os documentos,
encontrar a verdade intrinseca a eles, para fazer vir a tona um passado pronto, acabado,
organizado e que, a partir do trabalho do historiador, teimava em se apresentar e se impor
como Unico, verdadeiro e possivel. Segundo Margareth Rago, uma forma de procedimento
historico “que procurava recuperar o que os documentos diziam, como se um passado

deles emanasse e pedisse para ser revelado” (RAGO, 1995, p. 78).

Nesse sentido, era tarefa do historiador operar sobre os documentos para definir o
seu grau de autenticidade, credibilidade e exatiddo, justamente para que deles pudesse
brotar aquilo que teriam de mais valioso: a verdade. Problema de critica, pois investigar a
autenticidade do documento é olha-lo de fora, é apreciar seu valor extrinseco, é prestar
atencdo na sua procedéncia para proferir a sentenca do verdadeiro e do falso. E ter a certeza
de afirmar se o documento é original ou cdpia e, para qualquer situacdo, determinar se é

auténtico ou uma reproducéo mentirosa e enganadora.

Por outro lado, investigar a credibilidade e exatiddo do documento consiste em
observéa-lo de seu interior e julgar sobre seu valor intrinseco. E como se o pesquisador
pudesse posicionar-se dentro do documento para melhor determinar a veracidade de seu
conteudo, para afirmar com precisdo se quem o produziu falou a verdade, enganou-se ou
mentiu deliberadamente. Neste sentido, Glénisson (1983, p. 178) afirma que “a dificuldade
essencial provém, sem ddvida, do ndmero infinito de matizes que se estendem entre a
verdade total e a mentira sistematica™ e o historiador, ciente de que o inexato mistura-se
freqlientemente ao exato, precisaria estar preparado para detectar as “deformacdes

voluntérias ou involuntarias da verdade”, teria que se dispor a revelar as mentiras e as



meias-verdades, deveria denunciar as mentiras proferidas por interesses politicos ou
econémicos e aquelas que foram pronunciadas como forma de salvar a propria vida do

informante.

Mas que isso ndo nos engane: quando falo na possibilidade do pesquisador mirar o
documento a partir de seu interior ainda ndo estou falando numa acdo deliberada que
permita a sua elaboracdo. Mesmo que algumas concepg¢des de historia proclamem a
autonomia do historiador na escolha dos documentos que vai utilizar e na forma como vai
torna-los inteligiveis em seu trabalho, ainda assim ele estara se deslocando apenas entre 0s
pares certo/errado, verdadeiro/falso, exato/inexato, sincero/enganador, pois concebe o0s
documentos como prontos e acabados, preocupando-se apenas em recuperar 0 que estes
dizem ou, em siléncio, tentam dizer. Desta forma, sua misséo principal continuaria sendo
reunir e criticar documentos, o que faria de bom grado, com a nobre finalidade de
reconstituir o passado, dizer como as coisas verdadeiramente aconteceram, quais foram os
encadeamentos dos fatos, como forma de facilitar a compreensdo do presente e apresentar

alternativas de projetos para o futuro.

Mas qual a razdo para falar dos documentos a partir de um estatuto que néo foi
aquele utilizado na pesquisa? Em primeiro lugar, porque penso que anunciar o caminho que
considerei inadequado para operar o corpus documental ndo deixa de ser uma maneira de
justificar a opcdo tedrico-metodologica de tratd-lo a partir da nogcdo de
documento/monumento. Quando se tem clareza daquilo que ndo se quer parece que fica
mais facil o andncio do que se pretende. Depois, a insisténcia com que venho chamando a
atencdo de que os documentos ndo podem ser considerados como fiéis portadores de
verdades silenciosas ou como versdes definitivas do passado talvez seja um sintoma das
duvidas que chegam abruptamente e, muitas vezes, levam a questionar se € mesmo verdade

que nao se esta procurando a verdade nos documentos utilizados.

Uma outra indagacdo se fez pertinente: como operar sobre o corpus documental
assumindo e utilizando a nogdo de documento como monumento, tal como sugerida por
Jacques Le Goff? No percurso da investigacdo, ao formular esta pergunta para mim mesmo
em uma determinada situacao, passei a me dar conta que isto ainda ndo estava muito claro,

condicdo que exigiu um processo reflexivo, pensar o documento enquanto monumento,



caso contrario, poderia correr o risco de cair no mundo das palavras que nada dizem e, ao
tratar o problema somente como uma questdo de nomenclatura ou terminologia, continuar
buscando nos documentos, mesmo anunciados como monumentos, a marca do que
realmente aconteceu, como se estes fossem portadores de uma verdade inquestionavel,

restituidora de um passado auténtico.

Desta forma, ndo basta a afirmativa de que a tarefa principal do pesquisador passou
a ser a propria elaboragdo do documento. Percebi que precisava me ocupar com a
constituicdo do corpus documental da investigacdo e, sempre que possivel, explicitar a
maneira como elaborei, o estatuto que atribui e o tratamento que dispensei a massa de
elementos considerados como documentos e transformados em dados de pesquisa. Para
isso, foi preciso definir a maneira de articular o material estudado e constituir o tecido
documental, para ndo pensar que o pesquisador constroi sua trama a partir de uma linha
original, essencial, que existiria antes mesmo de sua a¢do, como se 0 seu trabalho pudesse
ser comparado com o oficio do velho teceldo, a quem bastam fibras de boa qualidade,
esmero e boa técnica para a producdo dos mais belos e resistentes tecidos. Valendo-se da
mesma metafora, é o préprio historiador que produz o seu fio, tendo em vista o tecido que

deseja urdir.

Em que pese a importancia de algumas transformacgdes que o século XX viu
acontecer, como a revolugdo documental e tecnolégica, a ampliacdo do contetdo do termo
documento e a contribuicdo dos pressupostos metodoldgicos da histdria serial, aliada ao uso
do computador, é importante ter presente que todos esses processos por si proprios nao
garantem ao documento o estatuto de monumento. Deste modo, a operacdo de transformar
os documentos em monumentos depende muito mais da agcdo de quem investiga, que ndo
poderd deixar de considerar que os documentos sdo produzidos a partir das relacbes de
poder que se constituem no interior de uma sociedade, nas mais diferentes épocas. Tem 0
pesquisador a tarefa de pdr em evidéncia as condi¢bes de producdo historica dos
documentos, levando em consideracdo o fato de que s&o construidos segundo relacGes de

forcas que se enfrentam nesta mesma sociedade. Segundo Jacques Le Goff,



(...) o documento n&o é indcuo. E antes de mais o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da época, da
sociedade que o produziu, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as
quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. (1996, p.
547)

Sendo assim, o documento s6 podera ser tratado como monumento na medida em
que o historiador demonstrar como foi construida sua roupagem e que forcas atuaram para
sua elaboracgéo. Este duplo trabalho, o da constru¢ao/desconstrucéo, traz consigo a abertura
de novas possibilidades para o documento, alargando o seu potencial e problematizando-o
como um lugar de muitas verdades. A operacdo de transformar os documentos em
monumentos coloca claramente a possibilidade de relativizar a forca de verdade que o
documento costuma evocar, talvez uma das questfes centrais a pesquisa no campo das

ciéncias humanas. Le Goff expGe de maneira interessante esta questao:

O documento é monumento. Resulta do esforco das sociedades
historicas ara impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente —
determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo documento € mentira. Cabe ao
historiador ndo fazer o papel de ingénuo. Os medievalistas, que
tanto trabalharam para construir uma critica — sempre Util, decerto —
do falso, devem superar esta problematica porque qualquer
documento é, ao mesmo tempo, verdadeiro — incluindo, e talvez
sobretudo, os falsos — e falso, porque um monumento é em primeiro
lugar uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E
preciso comecar por desmontar, demolir esta montagem,
desestruturar esta construcdo e analisar as condigdes de producéo
dos documentos-monumentos (1996, p. 548).

A partir destas teorizacBes procurei construir e organizar o corpus documental.
Como ja& explicitado anteriormente, os documentos inicialmente selecionados para a
investigacdo foram as narrativas de memdrias, as imagens, em diferentes suportes e

materiais impressos como jornais, revistas, cartazes, livros, manuais escolares, além de



objetos audiovisuais, como filmes e documentarios. Ao longo do percurso, entretanto,
outros materiais foram sendo incorporados ao trabalho e transformados em dados de
pesquisa, como € 0 caso de uma camiseta estampada com uma reproducgdo do Quarto Stato
e vendida por um ambulante na Praca de Alfandega, no centro de Porto Alegre, para citar
um exemplo. O expressivo volume de materiais impds algumas dificuldades na organizacao
do corpus empirico, pois um dos desafios tornou-se justamente a articulacdo desta

variedade de documentos.

Uma das inquietagdes direcionou o foco para as relacbes que precisavam
estabelecidas entre documentos orais e documentos escritos. Este debate ndo é novo, por
isso mesmo ndo pretendo instald-lo neste texto, a ndo ser como forma de explicitar a
maneira como foram trabalhados os documentos que serviram a investigacdo, sejam eles
orais ou escritos. Gwyn Prins (1992, p. 166) nos ensina que “o relacionamento entre as
fontes escritas e orais ndo € ‘aquele da prima-dona e sua substituta na épera: quando a
estrela ndo pode cantar, aparece a substituta: quando a escrita falha, a tradicdo sobe ao
palco’. Isto esta errado”. Desta forma, varias leituras me levaram a considerar que nao se
tratava, a priori, de hierarquizar documentos, de considerar alguns mais importantes do que
0s outros, mas que era minha tarefa contextualiza-los a partir do problema de pesquisa.
Passei a perceber que era a problematica que deveria orientar a selecdo e articulagdo dos

documentos.

Os documentos orais, assim como 0s escritos, precisam ser analisados em sua
complexidade. Mais importante que tratar os documentos orais como arquivos provocados
(também o sdo os documentos escritos), precisamos examinar 0 que estes documentos
provocam, o que desafiam. Antes de procurar aquilo que podem oferecer de verdadeiro,
imutavel e definitivo, precisamos valorizar aquilo que oferecem de transitério e
contingente. N&o se pode dizer, a priori, que documentos escritos sdo mais importantes,
confidveis ou fecundos que os documentos orais, ou vice-versa, pois estes sdo atributos que

s0 podem ser construidos e valorizados no percurso de cada pesquisa.

Neste caso, o contexto da investigacdo reservou funcdes e lugares diferenciados
para o oral e o escrito pois, de um lado, a descrigdo do circuito da imagem Il Quarto Stato

foi possibilitada pelos documentos impressos e visuais e, de outro, as memorias que se



produziram a partir da referida obra somente puderam ser conhecidas e analisadas atraves
dos documentos orais. O desejo de urdir este tecido documental de maneira coerente
refletiu-se em dois procedimentos: o primeiro, ndo confrontar documentos orais e escritos
como forma de extrair verdades de cada um deles, e o segundo, considerar a capacidade das
narrativas de memoria em evocar outros tipos de documentos. Foi dispensado todo um
cuidado em ndo comparar documentos orais e escritos, esperando que um pudesse
denunciar as fraquezas e debilidades do outro, mas procurou-se articuld-os operando pela
I6gica da complementaridade, ndo para suprir lacunas que 0s documentos escritos ou orais
deixaram em aberto, mas como uma maneira de potencializar o alcance de ambos por sua

contrastacao.

Um exemplo? Entender os contextos de producéo e circulagdo do filme 1900, entrar
em contato com as idéias de seu diretor por meio de entrevistas publicadas em revistas
especializadas em cinema e conhecer um conjunto de criticas veiculadas em determinados
jornais brasileiros sdo procedimentos que ajudaram a compreender as razdes que levaram
este filme de Bernardo Bertolucci a ser fortemente evocado pelas memorias que foram
produzidas pelos narradores tendo o Quarto Stato como evocador. Isto quer dizer que o
conteldo dos documentos escritos passou a ajudar a entender a substancia dos documentos
orais. E aqui eu ndo estava preocupado se 0 depoimento anunciava com precisao a data de
estréia do filme no Brasil ou se o narrador equivocou-se ao intitula-lo “A classe operaria
vai ao paraiso”, como aconteceu em certa situacdo, pois 0 meu desejo de saber relacionava-
se muito mais a linha explicativa e ao sentido de inteligibilidade através dos quais o
entrevistado narrava suas experiéncias e histéria de vida. Estava mais interessado em
analisar as condicOes de emergéncia da narrativa e como, através dela, os entrevistados

procuravam produzir a si mesmos através das memadrias.

O segundo procedimento de abordagem dos documentos orais e escritos relacionou-
se a impressionante capacidade da memoria, materializada nos documentos orais, em
evocar uma serie de documentos escritos que vieram enriquecer e qualificar o percurso da
investigacdo. O Quarto Stato se mostrou um poderoso evocador de memdrias a0 mesmo
tempo em que as lembrancas produzidas passaram a fazer referéncias a outros suportes

onde a obra foi veiculada. Foi nestas condi¢cOes que senti aumentar o meu interesse pelo



circuito da imagem, pois além das indica¢fes dos entrevistados, eu proprio me empenhei
numa busca por outras inscricbes espaco-temporais do quadro de Pellizza da Volpedo,
procurando entender melhor os contextos por onde circulou e as possibilidades de
apropriacdo em que resultou envolvido. Publicagdes historiogréficas, livros de arte,
Biblioteca Publica de Porto Alegre, Consulado da Italia, Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, foram espacos que visitei buscando informacdes sobre I
Quarto Stato. O resultado desta operacdo estd demonstrado no primeiro capitulo do
trabalho.

Tais reflexdes sugerem que a operagéo de interpelar um documento precisa ser feita
de tal maneira que ndo deve eliminar a possibilidade de sermos por ele interpelados, de
sermos por ele surpreendidos. N&o apenas questionar, mas Se expor ao risco de ser
questionado; ndo buscar as certezas, mas exercitar as ddvidas. Também precisamos estar
atentos para o fato de que o mesmo documento pode se revestir de diferentes significados e
sentidos de acordo com o contexto da pesquisa. Desta forma, trata-se de ndo aprisiona-lo
num sentido Unico, mas liberta-lo das impressdes primeiras e das interpretacdes definitivas.
O documento é plural, é maltiplo e precisamos entendé-lo como sinal, como sintoma e nao

como portador de uma identidade Unica e imutavel.

Pelos aprendizados nas situagdes de entrevista, posso afirmar que, particularmente,
as relacbes que estabeleci com os narradores foram por demais importantes para minha
trajetoria intelectual. Cada vez mais me convengo que a tarefa de interagir com pessoas
exige sensibilidade, respeito e tolerdncia e pode ser esta uma das diferencas significativas
entre o trabalho com documentos orais e escritos. Para alguns autores, o documento escrito
é mais vulneravel & manipulagdo do historiador, pois estando a disposi¢do deste, permite
muitas operacionalizacdes que, por questdes éticas e humanas, seriam impensadas com 0s

entrevistados. Citando Etienne Francois:

Que esta relacdo, diferente daquela que o historiador mantém com
uma documentacdo inanimada, é de certa forma mais perigosa e
temivel, nem é preciso lembrar: uma testemunha ndo se deixa
manipular tdo facilmente quanto uma série de estatisticas, € 0



encontro propiciado pela entrevista gera interagdes sobre as quais 0
historiador tem somente dominio parcial. (2001, p. 9)

Preocupado com 0s aspectos eticos na constru¢do dos depoimentos orais, procurei
sempre observar os limites da palavra e do siléncio dos entrevistados. Naquelas
interlocu¢Bes mais dificeis, passei a perguntar se o dominio da entrevista pertence ao
pesquisador que esta investido da vontade de saber e que, pelo seu préprio trabalho, domina
0s processos de coleta e analise de dados a respeito do mundo, ou este dominio é exercido
pelo entrevistado, sujeito que ocupou determinados lugares, vivenciou experiéncias e que
elabora uma narrativa para lembra-las. Cada vez mais eu me convencia que a entrevista,
considerando a relacdo construida entre pesquisador e pesquisado, precisa ser considerada

como um lugar de conflito, e por isso mesmo, local de acertos e negociagoes.

A fim de instalar uma situacdo de equilibrio para o evento ou mesmo para impor o
dominio sobre sua realizacdo, o pesquisador pode cair na tentacdo, consciente ou néo, de
recorrer a expedientes inquisitoriais, como elaborar perguntas que confundam o narrador,
ou, na ansia de estabelecer um clima de “seriedade” e “verdade” ao trabalho, pode fazer
intervencOes que agridam o entrevistado, suas experiéncias e suas narrativa, ao perceber
descontinuidades, contradicOes e divergéncias entre os diferentes momentos da entrevista.

Mais uma vez recorro aos seminarios da professora Maria Stephanou:

a utilizacdo de relatos sobre a vida de alguém, sobre si mesmo, tem
como objetivo menos a busca da verdade destes depoimentos e
muito mais a identificacdo das condigdes para que determinada
narrativa se constitua; devemos fazer perguntas que desenvolvam o
depoimento do entrevistado, evitar confundi-lo; o fundamental é
criar uma situacdo de confiancga; ndo se trata de obter respostas e
sim de fazer perguntas que estimulem a narrativa.

A maneira como 0s sujeitos elaboram suas memdrias, constroem suas narrativas, ja

pode ser tomado como um dado de pesquisa e ndo precisamos vasculhar a alma e o espirito



de nossos entrevistados como fazem os escafandristas explorando as profundezas das
aguas. N&o se trata de extorquir uma confissdo, mas é preciso entender a complexidade que

envolve a situacao da entrevista e as possibilidades de dizer algo.

O trabalho de organizacao e analise do corpus empirico foi dificultado sobremaneira
pelo excessivo numero de entrevistas realizadas. A ampliacdo do nimero de entrevistados,
inicialmente previsto para seis, foi um procedimento adotado para atender a uma das
sugestdes da banca examinadora do projeto de dissertacdo. Entretanto, esta passou a ser
uma necessidade da pesquisa na medida em que provocou o contato com maior nimero de
entrevistados que, ao falarem das variadas experiéncias e dos diferentes contextos através
dos quais interagiram com Il Quarto Stato, explicitaram melhor a maneira pela qual a
memoria ressignifica e atribui novos sentidos para vivéncias anteriores, de acordo com as
identidades que se pretende legitimar e com as possibilidades de aceitagdo publica dos

eventos vividos no passado e lembrados no presente.

A decisdo de transcrever as entrevistas na integra decorreu da vontade e da
disponibilidade de ouvir os narradores de uma maneira a0 mesmo tempo intensa e tolerante,
aproveitando o conjunto dos seus depoimentos, e ndo somente o que neles referia-se
explicitamente ao Quarto Stato. Ao longo do trabalho, passei a considerar a pertinéncia
dessa opcdo metodoldgica, pois a capacidade da imagem de provocar a evocagao de
contextos, e ndo simplesmente de lembrancas particulares, so fez aumentar a importancia
da entrevista como um todo. Ao mesmo tempo, percebi que uma escuta sensivel precisava
se envolver muito mais com a vontade de falar dos entrevistados do que com a necessidade
de ouvir do pesquisador. Cabe ressaltar que a disposi¢do para ouvir ndo foi produzida a
partir de um espirito solidario, nem de uma postura benevolente. Ao contrario, me dei ao
trabalho de ouvir, transcrever e analisar interminédveis depoimentos, mesmo quando estes
ndo atendiam as minhas expectativas, porque sabia que eram estas extensas narrativas que
enriqueceriam meu entendimento sobre a maneira como 0s sujeitos produzem suas

memdrias tendo o Quarto Stato como evocador.

Ao sair para o trabalho de campo, muitas vezes me interroguei sobre o melhor
encaminhamento a dar para a entrevista caso o narrador ndo respondesse ao que eu

estivesse Ihe perguntando ou ndo se disponibilizasse a falar sobre os temas referentes as



questdes de pesquisa. Certamente que a resposta era sempre a mesma — “o melhor que
tenho a fazer é ouvir” — afirmava para mim mesmo, na quase certeza de que a fala se torna
indomével quando abrimos espago para que ela possa se materializar. Ouvir é também
perder o controle. Isto me fez pensar que a entrevista de histéria oral € o evento em que
podemos, ou devemos, exercitar a arte da escuta. De uma certa maneira, todas as
informacdes e explicacdes a nos confiadas pelos interlocutores podem se tornar importantes
para o trabalho, pois através delas podemos montar estratégias, construir pontes, constituir
caminhos e atalhos, pensar relagcdes. Enfim , criar condi¢es que possibilitem interpelar os
entrevistados de maneira a estimulé-los a falar sobre os assuntos dos quais gostariamos de
escutd-los. Sob a aparente falta de importancia de determinados assuntos anunciados,
muitas outras coisas importantes podem estar sendo ditas, inclusive coisas que possibilitem
uma melhor percepcdo dos humores, habitos, gostos, crencas, 6dios, amores e preferéncias
de nossos entrevistados, que tanto contribuem para aumentar a confianca. “Eu parava de
escutar 0 que eu podia extrair da narrativa e comegava a ouvir a pessoa toda”, afirma
Antoinette Errante (2000, p. 153), comentando sobre como instalava relagdes de confianca
com seus entrevistados, na tentativa de que eles pudessem atender suas expectativas de

pesquisa.

A disponibilidade para ouvir precisou ser exercitada até mesmo, ou principalmente,
quando ndo concordava com as declarages feitas pelos entrevistados. Por exemplo, “nosso
pais €, era e sempre serd, na minha cabeca, um exército de reservas para tudo que
puderem tirar ou sugar desta na¢ao”, ““coitado do Rio Grande do Sul, coitado do povo do
Rio Grande do Sul, sempre atrasado”, ““0 galcho € muito prepotente, ndo tem toda esta
cultura que ele acha que tem”, “eu penso que o ser humano, em sua maioria, em sua
grande maioria, pra mim ndo devia nem existir, sdo seres indesejaveis”, afirmagdes feitas
por um dos entrevistados, fizeram perceber a necessidade de praticar a escuta paciente,
compreender a importancia de ndo emitirmos juizos de valor sobre as narrativas que
estamos ouvindo, principalmente quando as pessoas que estdo participando de nossas
pesquisas pensam de maneira radicalmente diferente de ndés. O contrario também é uma
situacdo que demanda vigilancia, pois assim como ndo rechacei certos depoimentos por ndo
concordar com seu conteudo, procurei ter cuidado para ndo deixar me envolver nem

capturar por belas e interessantes narrativas, a ponto de considera-las como descricoes fiéis



da realidade vivida, portanto as Unicas a serem respeitadas. Ao longo do trabalho, percebi
que um das dificuldades foi justamente o desafio de ndo me curvar diante dos depoimentos,
nem dar-lhes as costas em definitivo.

Contudo, a preocupacdo com 0s aspectos éticos que dizem respeito a construcdo dos
depoimentos orais e a sua utilizacdo, conduziu a um demorado processo até que as
narrativas estivessem prontas para serem trabalhadas na investigacdo. Inicialmente,
estabeleci contatos informais com o0s entrevistados, explicando-lhes os objetivos da
pesquisa e colhendo suas sugestbes sobre como os encontros poderiam ocorrer de maneira
mais confortavel e satisfatdria para eles. Nesta oportunidade, fazia referéncia ao Termo de
Consentimento Informado, explicando que através deste instrumento poderiam, ou

deveriam, autorizar o uso dos depoimentos.

A assinatura do documento no inicio do trabalho teria sido mais comoda e segura,
pois tornaria garantido o aproveitamento da narrativa. Entretanto, ndo foi o que aconteceu.
N&o sei se por motivo de constrangimento ou por um dilema ético de minha parte, preferi
seguir um percurso diferente até obter a assinatura dos entrevistados no referido termo.
Depois de realizar todas as entrevistas e transcrevé-las na integra, devolvi os textos aos
narradores para que eles pudessem fazer a leitura e realizar as devidas alteracbes que
julgassem necessérias. Agendava, entdo, um outro encontro para apanhar o material,

ocasido em que solicitava o documento de autorizagdo devidamente assinado.

Do primeiro contato até a assinatura do Termo de Consentimento 0s entrevistados
mostraram as mais diversas reagdes. Dois mais aflitos me ligaram ja no dia seguinte
relatando seu descontentamento com o conteudo de suas narrativas e que gostariam de
retifica-las. Um pesquisado telefonou-me dois dias depois argumentando que seu
depoimento ficara muito incompleto, que muito ainda teria a falar sobre os assuntos
tratados e que talvez ndo fosse interessante esperar uma semana para voltarmos a conversar.
Outros dois entrevistados pediram um tempo maior para fazer corre¢cdes nos depoimentos
quando se depararam com o teor do documento de autoriza¢do. Um dos narradores, como ja
relatado, negou-se a liberar o depoimento na integra, restando alguns poucos paragrafos
autorizados, ainda assim devido a uma certa insisténcia de minha parte. De certa forma,

esta tentativa de controle das narrativas por parte dos entrevistados ndo deixa de ser algo



que chama a atenc¢do para uma das idéias que venho defendendo ao longo da investigacao,
que é a de que os sujeitos produzem suas memorias buscando construir um passado
satisfatério com o qual consigam conviver, como sugere Alistair Thomson, sem esquecer
das identidades que procuram legitimar no presente.

A operacéo de recolher o Termo de Consentimento Informado no final do trabalho,
junto a cada entrevistado, foi um fato desta investigacdo e pode ser encarado como uma
maneira de demonstrar que eles eram os “donos” de seus depoimentos durante todo o
percurso da pesquisa. Entretanto, cabe ressaltar que ndo se trata de afirmar que ndo se deva
recolher o documento de autorizacdo antes de iniciar as entrevistas, como forma de garantir
0 seu aproveitamento, ou que os depoimentos resultariam prejudicados ou menos
“verdadeiros” caso este procedimento fosse adotado. Como ndo busco verdades nas
narrativas e sim a identificagcdo das condicOes a partir das quais elas sdo construidas, penso
que as ocasides mais adequadas para solicitar a autorizacao séo resultados de es