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Resumo

Este trabalho de graduagéo para o Curso de Bacharelado em Artes Visuais nha
Universidade Federal do Rio Grande do Sul contempla um trabalho poético que
utiliza o desenho como meio de expressdo artistica, explorando as realidades

urbanas. Aborda também as questdes sociais e 0s relacionamentos homoafetivos.

Possui como proposta construtiva a utilizagdo de suportes transparentes
como vidro, acrilico-cristal e papel-arroz na elaboracdo destes desenhos. Desta
forma explora a transparéncia dos suportes e a sobreposicédo de imagens de forma a

criar ilusbes de movimento, perspectiva e terceira dimenséao.

Palavras-chave: llusdo, Movimento, Percepgéo.

LIMA, Leonardo Leal Loureiro de, REALIDADES URBANAS: Percepcdes da vida,
Porto Alegre, Trabalho de Conclusdo em Bacharelado em Artes Visuais — Curso de
Graduacao em Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRS,. Porto Alegre, 2012.
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1- INTRODUCAO

Posso dizer que o presente projeto de graduacdo REALIDADES URBANAS:
Percepcdes da vida', mescla as minhas experiéncias e percepcbes da vida no
cotidiano do meio urbano, mais precisamente em Porto Alegre, permeado por
imagens e fatos reais que de alguma forma me sensibilizam a ponto de transforma-
las em desenho. A partir das realidades urbanas enfocadas através do desenho,
trato da exclusado social, movimentos de luta e as relacbes homoafetivas. Busco
através da sobreposicdo e acumulo de imagens executadas em suportes
transparentes como vidro e acrilico, uma ilusdo de movimento e uma falsa
percepcao de terceira dimensdo. Também através da sobreposi¢cdo de imagens, um
novo desenho € criado, possibilitando uma leitura que se aproxima do indecifravel,
quase incompreensivel e por vezes enigmatico, fazendo da observacdo um

acontecimento.

Escolhi o desenho como forma de expressdo poética por ele responder mais
prontamente ao que venho desenvolvendo atualmente em poéticas visuais e por sua
caracteristica aparentemente natural de rapida execucdo. Todos os trabalhos em
desenho tém como ponto de partida, fotografias autorais ou apropriadas da midia,
que depois de analisadas e ressignificadas, passam ao formato de desenhos

assemblados gerando o aspecto grafico do trabalho final.

! REALIDADES URBANAS: Percepcdes da vida é constituido de seis (6) trabalhos em desenho plotados em papel
arroz GINRYU SHOZY (90x70cm) encolado em chapas de MDF, trés (3) trabalhos em desenho plotados em
chapas de acrilico cristal (100x67 cm) e cinco (5) trabalhos tridimensionais de desenhos em chapas de vidro
(40x30 cm) totalizando quatorze (14) trabalhos em poéticas visuais.



desenhar... é transferir ideias da mente para o

papel... fazer borrdes é fazer manchas... produzindo formas
ao acaso... das quais a mente recebe sugestoes...
Desenhar é delinear ideias; fazer borrdes é sugeri-las”
COZENS, Alexandre, Um novo método para ajudar a
criacdo no desenho de composicdes originais de
paisagens.

GOMBRICH, (2007: 155).

2 — Processo Construtivo.

O processo construtivo deste trabalho é norteado pelo espaco onde habito,
através das imagens e sensacodes reais que me instigam a ponto de despertar um
trabalho poético que utiliza o desenho como forma de expresséo artistica, pois é
através deste que encontro maior expressividade e rapidez na sua execucdo. Muito

destas imagens sédo fotografias autorais e outras apropriadas através da imprensa.

A partir de um conjunto significativo de imagens faz-se uma primeira selegao,
de tal modo, que evidencie uma clara sintonia, criando a sensacédo plastico-grafica
do conjunto para a posterior transformacao linear em figuras e formas de desenho.
Esses desenhos séo realizados em suporte transparente, tal como vidro e/ou
acrilico-cristal, caneta nanquim, caneta permanente e tinta para vitral. Estes sao os

instrumentos e materiais selecionados para a fixacdo da nova imagem gréfica.

As imagens utilizadas nos trabalhos s&o colocadas por baixo das laminas de
vidro gerando a apropriacao grafica do desenho, comecando a dar forma ao trabalho

que visualmente comeca a ser definido.

As laminas de vidro possuem 50x35x0,3 cm dispostas verticalmente
equidistantes 1,8 cm em uma base de madeira 30x40x3 cm, de tal modo que se

possa ver todos os desenhos de ambos os lados.

Esta base de madeira € apoiada em uma estrutura de ferro 50x30x40 cm, que
faz parte do trabalho tridimensional. Figl.



Esses trabalhos foram pensados e planejados para que o expectador possa
circunda-lo, podendo perceber diversas sensacgfes tais como; falsa ilusdo de

profundidade, movimento e perspectiva.

Uma vez feitos os desenhos em vidro, os mesmo sao fotografados
frontalmente com uma maquina digital, e essas fotografias sdo retrabalhadas
utilizando o Adobe Photoshop, criando novos trabalhos derivados das fotografias.
Esses novos trabalhos sédo ampliados em uma gréafica e impressos em papel arroz

Ginryu Shozi,

Durante todo o processo construtivo deste trabalho, busco através da
sobreposicdo de imagens, gerar uma nova criacdo nao representacional de uma
realidade, e sim um aglomerado de linhas e planos que se perpassam uns aos
outros, que resultou nas obras como os nomes de Confusdo |, Confuséo Il e

Confusao Ill.
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Fig. 1 : Autor: Leonardo Loureiro
Titulo: A Fome

Dimensdes: 170x30x40 cm

Local e Data: Porto Alegre - 2012

As obras Confuséo |, Confusao Il e Confuséao Ill possuem como referencial os
trabalhos em vidro e sdo plotadas, ampliadas e adesivadas em chapas de acrilico-
cristal 100x66 cm sobrepostas duas a duas verticalmente, criando um
distanciamento entre as chapas e uma terceira dimensdo. Tento romper com a

origem do trabalho, mas mantendo ainda pequenos registros iniciais. Fig2.
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Fig.2 — Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho Plotado em lamina de acrilico Cristal
Titulo: Confusdo |

Dimensdes: 100x66 cm

Busco explorar todo o tempo o acumulo e a repeticdo, de imagens de forma a
obter uma ilusdo de movimento e de terceira dimensdo. Nao exploro pontos de
maior ou menor nitidez de imagens, tudo fica mais ou menos nivelado, meio
desfocado, com o objetivo de gerar uma irritagcdo visual. Essa falta de nitidez é
percebida principalmente nos trabalhos ampliados e plotados em papel-arroz. Ver
fig.3. Exploro nestes trabalhos a linha, superficie, volume, cor e luz. Ao explorar a
falta de nitidez tanto em forma e cor, como em termos de claro escuro, proponho
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colocar uma contra o outro, evitando a percepg¢ao estatica, a leitura clara da imagem
de qualquer ponto espacial, desta forma tento colocar o plano em movimento
continuo com a figura, numa luta de um contra o outro. Eu tento representar o
movimento, e o tempo sobre o plano liso, através de imagens sobrepostas muito
juntas, produzindo a impressdo de que a superficie da imagem esta em um
movimento vibratorio. Desta forma, em meu trabalho, o movimento do observador
diante da obra desempenha papel importante, quando as visualiza a partir de um
angulo de viséo fixo, ele vé formas que estdo sobrepostas devido a transparéncias
dos suportes. Mas no momento em que se movimenta, no momento em que avanga,
recua ou passa pela imagem, ela sofre transformacgfdes seguem-se uns aos outros

sem interrupcdo e a obra comeca a se diversificar visualmente.

Fig. 3.

A ilusdo de movimento € percebida ao circundarmos as obras tridimensionais
realizadas nos suportes transparentes, pois nas obras plotadas em papel-arroz a
ilusdo de movimento ocorre pela sobreposicdo, repeticdo e deslocamento da

imagem em uma mesma superficie, vide imagem a seguir:
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Leonardo Loureiro — maio/2012 .Neste trabalho tem-se
a ilusdo de movimento causada pela repeti¢do através
da sobreposicdo com um deslocamento, lembrando a
obra de Marcel Duchamp “O nu descendo as Escada”

Marcel Duchamp — Nu descendo a escada
-1912

Esta sobreposicdo de imagens em meu trabalho lembra Marcel Duchamp
conforme imagem acima.

Por fim, temos a percepcdo explorada através da visdo, onde os estimulos

exteriores determinam as sensacdes de ilusdo, de movimento e terceira dimensao,
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que o trabalho nos passa. A tensédo ocorre pela repeticdo de imagens muito

parecidas, juntando ao acumulo de desenhos em uma mesma superficie.
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As vezes, vemos uma nuvem com aspecto de dragio;
As vezes um vapor com um urso, ou um ledo,

Uma cidade com torres, uma rocha pendente,

Uma montanha com dois picos, um promontério azul,
Coroado de arvores; formas de ar que,

Acenando para o mundo, se riem de nossos olhos.

SHAKESPEARE, Antonio e Cleépatra, 1V, 14
GOMBRICH, (2007: 154).

3 - 0O Discurso sobre a obra

Esse trabalho poético em artes visuais explora a linguagem do desenho como
meio de expressao artistica. Trabalha como o acumulo de imagens, repeticao,

ilusdo, movimento e percepgao.

Busco como caracteristicas formais uma confusdo de imagens que aparece
como alheamento ao referente de cada um dos desenhos executados. Em Teorias
da Arte de H.B. Chipp, no capitulo VI, afirma que a arte abstrata, ndo provém da
intuicdo pura, portanto digo que meu trabalho é uma colecdo de lembrancas
individuais, com impressdes e emocdes recebidas de fora me provocando o desejo
de recriar aquilo que me desperta atencéo, e que jamais poderia representar de uma
maneira verdadeira, sem o0 contato com a realidade e com a vida que me rodeia.
Poderia afirmar que a minha busca por uma arte ndo representacional resulta de
uma necessidade que possuo de expressar as emogdes pessoais despertadas por
meios plasticos. O acumulo da-se pela aglomeracdo de desenhos em uma mesma
superficie de vidro ou acrilico, pela visao frontal de ambos os lados do trabalho, bem
como pela visdo angular e frontal através da sobreposicédo de laminas tanto de vidro
como de chapas de acrilico-cristal. JA a derivacdo acontece quando gero oS
trabalhos que sdo ampliados, trabalhados em Adobe PhotoShop e plotados em

papel-arroz e nas laminas de acrilico-cristal.

Em Arte e llusdo (GOMBRICH- 2007 pg. 154), diz que a mensagem do
mundo visivel tem de ser cifrada pelo artista, e neste contexto ele nos chama a
atencao da formacao de imagens nas nuvens, que costumamos ver as imagens que
conhecemos, ou seja, se nunca tiveéssemos visto um cavalo, ndo poderiamos

entender a forma. Desta maneira, quando vou criando o meu trabalho, tento
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representar formas ja conhecidas, pois segundo Gombrich, 0 que lemos nestas
formas casuais depende da nossa capacidade de reconhecer nelas coisas ou

imagens que temos armazenadas na mente. .

Através da repeticdo de imagens e seu acumulo, proponho gerar uma tenséo,
um estado de animo de agitacdo iminente. Utilizo-me desse acumulo para criar a
formacdo de uma rede, malha, entrelacamento de linhas e imagens, desta forma,
busco segurar e prender a atencédo do observador mais atento ao se deparar diante

da obra.

A percepcdo e a ilusdo de movimento sdo exploradas nestes trabalhos,
durante 0 movimento de mudar de posi¢cdo em relagdo a um ponto fixo diante do
trabalho. llusdo e percepcdo sdo sensacdes do corpo fisico que se dao neste

trabalho pela visdo do observador a obra.

Segundo E. H. Gombrich em Arte e lluséo, 2007 pg. 171, a expectativa cria
uma ilusdo, ou seja, quando esperamos algo estamos criando expectativas que
podem ser boas ou mas. Para Gombrich ao darmos margem a imaginacdo do
observador, estamos permitindo que ele complete figuras ja existentes em nossa
memo©ria, isto €, jA possuimos em nosso subconsciente as imagens ja formadas, e
ao depararmos com desenhos incompletos nosso cérebro completa essas imagens.
Desta forma o observador da obra tem a possibilidade de renovar a sua tomada de
contato com a imagem, revendo o seu julgamento. Assim sendo a linguagem é ao
mesmo tempo, instrumento da percepcdo e do pensamento, contribuindo para

formar o todo da obra.

Para a relacdo que existe entre imaginacdo, memaria, reconhecimento com a
abstracao é que de certa forma tudo o que produzimos esta relacionado com fatos ja
vivenciados, lembrancas de algo que j& conhecemos, imaginamos baseados em
situacdes ja vivenciadas ou vistas e abstrairmos, separamos um do outro com
critérios pré definidos e conhecidos. Gaston Barchelard em A Poética do Espaco,
2008, pg. 19, fala que as imagens n&o aceitam ideias tranquilas, em ideias
definitivas e que a imaginacao se enriguece com novas imagens e esta forma de

pensar e sentir a arte que norteia a minha producéo poética.
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Penso que este meu trabalho poético, de certo modo, aborda os conceitos de
multiplos, pois todas as pecas sdo muito semelhantes, ndo sdo exatamente iguais
mas existem semelhancas formais, algumas imagens se repetem, com o objetivo de

enfatizar o tema proposto, para configurar que isto € importante para mim.

A busca por uma saturacdo de linhas surge em meu trabalho, como forma de
dar mais forca aos desenhos executados nas superficies de vidro, pois tenho como
objetivo confundir o olhar do observador diante da obra, de tal forma que ele sinta-se
preso ou atraido, dependendo de seu interesse, e sO consigo isso através do
acumulo e sobreposicdo de imagens. A busca por essa saturacdo de linhas surgiu
em meu trabalho, quando cursei a disciplina de Atelier de Desenho !, na qual foi
proposto um exercicio de desenhar uma determinada modelo em uma mesma folha
de papel, onde a modelo ficava no mesmo ponto de observacao, sendo que quem
se deslocava era quem desenhava. Desta forma formou-se um desenho em uma
mesma superficie com um emaranhado de linhas com diferentes espessuras que me

instigaram a ponto de desenvolver e aplicar no presente trabalho.

Também através desta saturacdo de linhas, tento desvincular-me de um

desenho representacional, de certo modo sendo contraditorio com a teméatica social.

Sendo assim, a saturacdo pela transformacdo e sobreposicdo de imagens
em meu processo construtivo, significa separar mesclando e criando uma nova
realidade, instigando quanto ao que se quer passar ao observador da obra,
deslocando-o0 em sua observacdo, a ponto de criar uma desconexdo da realidade

referente e a construcao de uma outra.

Por outro lado as questBes politico sociais ja foram exploradas por
muitos artistas entre eles, Orozco (México), Joaquim Torres Garcia (Uruguai),
Céandido Portinari (Brasil), Pablo Picasso (Espanha). Ndo busco uma politizacdo em
meu trabalho, apenas tomo essas imagens como referente para desenvolver um

trabalho poético, onde a turvacdo e confusdo geram uma outra impressao.

Como ja disse, nos trabalhos plotados em papel-arroz, os desenhos ficam em
meio tom. Nao existe a preocupacédo em deixar uma imagem se sobressair mais do
gue a outra. Isso se deve ao fato de eu querer que o observador experimente a

sensacao desconfortavel de olhar para algo que ndo possui uma nitidez definida.
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Quero causar um mal estar no mesmo, pois as imagens desfocadas me causam
desconforto, como se os olhos ardessem. E isso que quero provocar no observador

da obra.
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O sentido da visao discerne as diferencas de forma,
onde quer estejam... sem demora nem interrupgdes,
empregando calculos cuidadosos, com habilidade
guase inacreditavel; e todavia, despercebidamente,
dada a rapidez... Quando o sentido nédo é capaz de
ver 0 objeto com os seus préprios meios de agéo,
reconhece-o através de manifestagées de outras
diferencas, percebendo

as vezes acuradamente, as vezes imaginando
incorretamente...

PTOLOMEU, Optica. GOMBRICH, (2007: 204).

3.1 Justificativa

O gue me leva a desenvolver este trabalho utilizando partes das fotografias
autorais e por outras apropriadas da midia como fonte de referéncia abordando as
questdes ja citadas anteriormente é que as imagens que utilizo me instigam a ponto
de mostra-las com os aspectos que me interessam, tais como; pessoas em agado no
dia-a-dia; transeuntes, trabalho, bem como movimentos de passeatas sendo
reprimidas nas suas reivindicagbes, pessoas em situacdo de exclusdo social,

guestdes culturais como relacionamentos afetivos, etc...

Na&o intensifico o protesto e nem as demais realidades exploradas através dos
desenhos, apenas mostro cenas do cotidiano, fazendo um deslocamento através do
acumulo, repeticdo e sobreposicdo de imagens, criando uma nova realidade. As
imagens que utilizo para a elaboracdo destes trabalhos, sdo apenas o ponto de
partida, uma referéncia que dardo origem ao trabalho final, ndo enfatizando o
conteudo da foto em sua integridade.

Também exploro em meu trabalho a tendéncia da vista humana para
transformar padrbes abstratos em figuras objetivas, conforme Leonardo da Vince ja
se referia, no seu “Tratado sobre a Pintura”, quando falava das manchas sobre a

parede, que para ele refletiam paisagens misticas, seres humanos, etc.

Tento explorar uns dos tantos conhecimentos da Teoria da Gestalt quando
trata da alternancia entre formas e planos de fundo, que representa a fronteira pela
qual o olho humano é incapaz de decidir entre duas ou mais formas perceptivas.
Faco isso através da sobreposicdo e acumulo de imagens em uma mesma

superficie, deixando que o observador possa ver o que quiser ver.
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Fayga Ostrower (OSTROWER, 1978) fala que o artista deve ter o cuidado ao
formular a “arte de contestagcdo” para que ela ndo seja apenas panfleto de acéo
politica, para isto segundo ela é necessario que o artista consiga transcender a
mensagem ampliando a linguagem artistica que utiliza e enriquecer nossa

sensibilidade alcangcando o nosso ser sensual e consciente.

Fayga Ostrower (1987) fala que durante o processo de criacdo transita-se da
intencd@o a realizacdo, por uma cadeia de reacgdes totalmente subjetivas. A luta faz
da realizacdo uma série de esforcos, dores, satisfacdes, recusas, decisbes que nado

podem e nem devem ser plenamente conscientes, ao menos no nivel estético.

Picasso também diz que o ato criador envolve a capacidade de relacionar,
ordenar, configurar, selecionar, sintetizar, formar e compreender, ou seja, iSSO
significa que ao realizar a obra somos levados a compreender e partilhar do que se

pretende construir.

Fayga Ostrower (1987, pg.57) afirma que o poder do homem é a faculdade
ordenadora e configuradora, a capacidade de abordar em cada momento vivido a
unicidade da experiéncia, e de interliga-la a outros momentos, transcendendo o
momento particular, e ampliando o ato da experiéncia para um ato de compreensao.
Desta forma ao construir o meu trabalho poético tento passar para ele as minhas
inquietacdes e percepc¢des do mundo que estou vivenciando.

A afirmacéo de Fayga Ostrower, (OSTROWER 1978) de que as pessoas Sao
receptivas a partir de algo que ja existe nelas de forma potencial e que encontram no
ato criador uma oportunidade concreta de se manifestar, coincide para as escolhas
que tem sido feitas no processo construtivo deste trabalho, pois em meu processo,
convergem as experiéncias e vivéncias presentes nestas observagbes, com a

observacdo do mundo atual e a intencao de criar.



21

Abaixo algumas fotografias que d&o origem a algum dos trabalhos propostos.

Algumas imagens apropriadas da midia, jornais ou internet, que dardo origem aos desenhos

Desenhos feitos nas ldminas de vidro 50x40x0,3 cm baseados nas imagens acima apropriadas da midia.

Imagens frontais da obra ja com o acumulo de linhas, causada

Imagem frontal do trabalho com as

pelos varios desenhos que compdem o trabalho. . L .
cinco laminas de vidro, base de

madeira 40x30x5 cm e estrutura
metalica 120x40x30 cm

Conforme pode se perceber nas fotografias acima exploro apenas aquilo que

me chama a atencéo que gerardo os desenhos em laminas de vidro.
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Desta forma posso dizer que vou criando novas realidades, ao desenhar vou
eliminando o que n&o me interessa, criando uma nova realidade, sem deixar os
vestigios de onde eles se originaram, vou retrabalhando as imagens, retirando a
carga de significacdo que possuem, e atribuindo outra, desvinculando do referente,
propiciando ao visitante fazer os questionamentos em fungao de sua sensibilidade
individual.

Conforme veem-se nas fotografias abaixo, o trabalho tridimensional possui
um eixo central de aproximacgédo e afastamento, proporcionando através do acumulo
de imagens desenhadas nas laminas de vidro, uma turvacédo, que ao aproximarmos
do trabalho quase cessa podendo perceber o que se passa na cena desenhada.
Possui ainda um eixo lateral que dependendo do ponto onde o observador estiver a

imagem desaparece por completo, vide imagem abaixo.

=W

it
p
L
W

Foto lateral de um dos trabalhos tridimensional, percebe-se a lateralidade onde ndo se
consegue ver o que esta desenhado nas laminas de vidro. Este é o ponto onded a
imagem some que falo que o trabalho possui.
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3.2 - Relagdo da Obra com o ambiente e com o observador

Estes trabalhos se relacionam com o0 espacgo expositivo e com o observador,
de tal forma que o mesmo possa circundar os trabalhos tridimensionais executados
em vidro. Quanto aos trabalhos em desenho plotados, tanto em papel arroz, como
em chapas de acrilico, os mesmo foram idealizados para serem expostos
pendurados na parede. Nos trabalhos tridimensionais o ambiente expositivo pode
ser visto através dele, desta forma proponho uma fusdo da obra com espaco

expositivo, fazendo parte do mesmo. Vide imagem no espaco expositivo.

Imagens dos Trabalhos no espago expositivo, mais precisamente na Pinacoteca do
IA/UFRGS -JAN/2013

4- Interlocucdes: Referéncias praticas e teoricas.

N&o posso negar que o meu trabalho poético pode ser relacionado com
alguns trabalhos de Jesus Rafael Soto (Venezuela), Gertrude Goldschimidt
(Alemanha e Venezuela), Léon Ferrari (Argentina). Ainda cito Ismael Monticelli
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(Porto Alegre- Brasil), pela similaridade formal, pelo uso de planos transparentes
dispostos verticalmente apoiados em uma base de madeira e suporte metalico. .

Abaixo imagens dos trabalhos de Leon Ferrari, Soto e GEGO

SOTO, Jesus Rafael : Desenhar no Espaco, Realizado na Fundagdo Iberé

Camargo — Porto Alegre — RS — Vibracion, 1959 Acrilico sobre
compensado e arame pintado 136x160,5x39,5,5 cm Colegdo de Patricia
Phelps Cisnero
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Léon Ferrari (Na exposicdo “o Alfabeto Enfurecido”,
realizado na Fundacéo Iberé Camargo — Porto Alegre
— RS, foto retirada no catdlago Léon Ferrari O
Alfabeto Enfurecido Mira Schendel, pg 102, sem dados
de identificacéo.

Léon Ferrari (Na exposicdo “o Alfabeto
Enfurecido”, realizado na Fundagdo Iberé
Camargo — Porto Alegre — RS Planeta, 1979, Aco
inoxidavel 129,5 cm de diametro
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Gertrude Goldschmidt (Gego) ( Na
exposicdo Desenhar no Espago,
realizado na  Fundagdo Iberé
Camargo m- Porto Alegre -
RS.Tronco No 4, 1976 Ago inoxidavel
e chumbo 216x56x58 cm Colegdo de
Patricia Phelps Cisnero

Gertrude Goldschmidt (Gego) ( Na exposi¢do
Desenhar no Espago, realizado na Fundagdo
Iberé Camargo - Porto Alegre — RS. Desenho sem
papel, 85/16. 1985Aco inoxidavel e ferro
55x9x53,3x12,7 cm Colegdo de Patricia Phelps
Cisnero

Embora o meu trabalho ndo seja desenho no espaco conforme os trabalhos
destes artistas mostrados acima, a relacdo, deve-se aos aspectos formais, ao
acumulo e sobreposicéo de linhas que se obtém pelo emaranhado de arames que

se cruzam formando uma rede, uma saturacao que busco em meu trabalho.

J& nas obras de Ismael Monticelli (IA-UFRGS Bacharelado em Artes Visuais)
executadas em vidro, existe uma semelhanca formal muito grande, desde a
utilizacdo das laminas de vidro dispostas verticalmente, suporte de madeira bem
como a base metalica que compde o conjunto da obra. Deparei-me com a producéo
de Ismael Monticelli em 2010 na exposi¢ao individual no Instituto Goethe, (Porto
Alegre-RS) ocasidao em que percebi a similaridade da obra dele com o meu trabalho,
pois ja havia chegado na disposicédo das laminas de vidro sobrepostas apoiadas em
base de madeira e na estrutura de ferro. A influéncia maior foi no acabamento que
me sensibilizou a pouco de ir buscar a perfeicdo na forma de apresentagéo visual

estética do trabalho.
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Porém existem diferencas no trabalho, pois Ismael ao desenhar constroi
figuras tridimensionais como piramides, interior de pecas, etc como é o caso da obra
da série “Similares mais Tamanhos”. Em outras séries isto ja ndo existe ele aborda
0s vazios, como na séria “A paixao faz das pedras inertes, um drama”. Em minha
obra ao desenhar eu n&o construo um objeto tridimensional poligonal como o faz
Monticelli, apenas iludo a existéncia desta dimensdo através da sobreposicao de

imagens planares.

Ver imagens abaixo. Tanto a obra de Ismael Monticelli (Bacharel em Artes
Visuais IA-UFRGS-2010), como as minhas possuem semelhancas em seus
aspectos formais, tais como a frontalidade e lateralidade nos trabalhos
tridimensionais, e a utlizagdo do vidro como suporte para a elaboragdo dos

desenhos.

e = S &

Ismael Monticelli - Similares mais tamanhos - Ismael Monticelli — “A paix3o faz das pedras
inertes, um Drama”

Fonte de onde obtive as fotografias acima da obra de Ismael Monticelli

http://sul21.com.br/jornal/2011/10/sul21-recomenda-cida-sol-e-hiroshima-para-o-
final-de-semana/ em 06/06/2012



http://sul21.com.br/jornal/2011/10/sul21-recomenda-cida-sol-e-hiroshima-para-o-final-de-semana/
http://sul21.com.br/jornal/2011/10/sul21-recomenda-cida-sol-e-hiroshima-para-o-final-de-semana/

s

Leonardo Loureiro — Passeatas — 30x40x0,3 cm
Leonardo Loureiro — Revoltas -30x40x03 cm —Out-2012

—Out-2012
Detalhe da obra
Detalhe da obra

Leonardo Loureiro — Relagées Amorosas — (170x40x30 cm) — Nov-2012

Desenho feito em laminas de vidro 50x35 cm Detalhe da Obra

28
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Ao desenvolver um trabalho que tende a uma negac¢éo da representacdo da
realidade, conforme as imagens abaixo, o meu trabalho me remete a Jackson
Pollock, mais pelos aspectos formais, texturas profundidade de campo, vibracéo e
nao pelo processo construtivo, pois obtenho estas imagens fazendo a transposicao
de imagens através de chapas de acrilico-cristal, ele constréi estas abstracdes

diretamente na tela.

Pollock, Jackson. N 32, 1950
Fonte: STANGOS, Nikos conceitos de Arte Moderna, Rio de Janeiro —
Zahar Ed, 2000



Leonardo loureiro — Confuséo | — (100x67 cm) — out-2012
Desenho plotado em chapa de acrilico-cristal
Sobreposigdo de duas laminas de chapa de acrilico cristal,
separadas 2,5 cm.
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Leonardo Loureiro — Confuséo — Il — (100x67 cm) Out-2012
Desenho plotado em chapa de acrilico-cristal
Sobreposi¢éo de duas laminas de chapa de acrilico cristal, separadas 2,5 cm.
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Leonardo Loureiro — Confusé&o — Il (100x66 cm) Out-2012
Desenho plotado em chapa de acrilico-cristal
Sobreposigdo de duas laminas de chapa de acrilico cristal, separadas 2,5 cm.
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Acima imagens dos trabalhos plotados em papel arroz Ginryu Shozi , pendurados na parede e os trabalhos tri-dimensionais no
espaco expositivo da Pinacoteca do IA/UFRGS — JAN/2013

Estes trabalhos possuem como referenciais teéricos o pensamento de
OSTROWER, Fayga, em Criatividade e Processos de criacdo, MERLEAU-PONTY
em Fenomenologia da Percep¢cdo, GOMBRICH em arte e llusdo, DERDYC, Edith —
Disegfio, Desenho, Designio, (alguns pensamentos de artistas contidos neste livro)
SALLES, Cecilia Almeida em Gesto Inacabado. Etc.

Em Fenomenologia da Percepgdo Merleau-Ponty (2006), no capitulo “O
Corpo”, fala das experiéncias do corpo como meio de percepgéo do espaco ligado
ao corpo como parte de sua carne. Para ele a sensacao pura nao existe, o azul sem
0 céu, 0 amarelo sem o reflexo nervoso. A sensacdo segundo ele se insere num
“‘campo” no qual é espontaneamente interpretada. A ideia de que a normalidade é

sempre o estado onde o sujeito da percepg¢ao se situa, 0 mundo na qual se vive aqui
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e agora, sem renunciar a ubiquidade da prépria consciéncia perceptiva, se adecua
ao processo construtivo deste trabalho, pois penso que as percep¢des através da
experiéncias do corpo sdo exploradas em meu trabalho através das imagens que
mostro enfocando a realidade do mundo em que vivo e pela confusdo causada pela
sobreposicdo de imagens em um mesma superficie, e pela sobreposicdo das

mesmas.

Segundo Merleau-Ponty (2006) a percepcado chega ao objeto, e 0 objeto,
constituido, aparece como razéo de todas as experiéncias que dele tivemos ou que
dele poderiamos ter. Ver um objeto € ter ou possui-lo & margem do campo visual é
poder fixa-lo, ou entédo corresponder efetivamente a essa solicitacdo, fixando-o. Por
outro lado ver é entrar em um universo de seres que se mostram, e eles ndo se
mostrariam se ndo pudessem estar escondidos uns atrds dos outros ou atras de
mim. Olhar um objeto é ir habita-lo e dali apreender todas as coisas segundo a face
qgue elas voltam para ele. O objeto acabado é translicido, ele est4 penetrado de
todos os lados por uma infinidade atual de olhares que se entrecruzam em sua
profundidade e ndo deixam nada escondido. Desta forma a percepc¢do através do
corpo em meu trabalho da-se através desta infinidade de olhares de fios intencionais
gue o ligam ao ambiente revelando o sujeito que percebe assim como o mundo

percebido. Perceber o objeto que se mostre verdadeiramente.

Cecilia Almeida Salles em “Gesto Inacabado- processo de criacdo” (SALLES,
2007) nos fala que uma atividade ampla se caracteriza por uma sequéncia de gestos
em um processo construtivo, que geram transformacdes, na busca de uma
expressividade poética, e este gestos revelam uma intimidade como o movimento
transformador, como cores transformadas em sons, cotidiano em fatos ficcionais.
Este ultimo, cotidiano transformados em fatos ficcionais direciona para o meu
processo construtivo, de ver e sentir a arte, pois ao utilizar fotografias de fatos reais
as transformo através do desenho em realidades ficcionais e destas a abstragdes,
evocacOes de uma nova figuragdo menos representativa, mais confusa de dificil

leitura.

Dessa forma esse processo de construcdo de verdades, revela-se, assim,
como um percurso sensivel de criacdo de uma realidade transformada, que tem o

poder de aumentar a compreensao do mundo.
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Segundo Cecilia Almeida Salles, (2011) a experimentacdo e a percepcéo
seriam campos de testagem que mostram a natureza investigadora do processo

criador. O ato criador mostra 0s experimentos artisticos com limites e tendéncias.

O produto deste processo é uma realidade nova que € permanentemente
vivenciada e avaliada pelo artista, e um dia sera por seus receptores. Entdo, ao
selecionar imagens, para apos transforma-las em desenhos, estou criando o produto

que sera a arte final que deveré ser fluida pelo receptor.

5- Conclusao

Proponho neste trabalho um campo de tenséo e energia espacial em continuo
movimento de contracdo e expansao. Isto é conseguido pela utilizacdo do vidro em
camadas, pelos acumulos dos desenhos em uma mesma lamina de vidro, repeticées
e sobreposicdo de imagens gerando o campo de tensdo citado acima e pela
disposicédo da obra no espaco expositivo, ho qual dependendo do modo como se
interage com a mesma ao circunda-la ela também absorvera o ambiente expositivo,
tornando-o parte da obra, neste sentido ela se expande se integrando ao espaco
expositivo, além de causar sensacdes de movimento, e se contrai quando o

observador se restringe apenas a observa-la de longe.

Desta forma posso afirmar que é inevitavel a presenca de marcas pessoais na
percepcdo e no modo como as relacbes entre 0s elementos selecionados séo

trabalhados.

Esta obra poética em artes visuais esta inserida no mundo contemporaneo do
Sistema das Artes Visuais como uma pesquisa que envolve diferentes linguagens
desde o0s materiais utilizados mais tradicionais como nanquim aos mais
contemporaneos como caneta permanente, caneta nanquim, recursos de linguagem
computacional mais precisamente o Adobe PhotoShop, juntamente com fotografias
digitais. Além disso, a tematica proposta aborda questionamentos do espacgo, e

tempo em que vivemos na contemporaneidade.
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. Também considero como referéncias temporais as imagens que utilizo para

a realizagcao dos desenhos que fazem parte deste trabalho.

A chave conceitual de pesquisa para este trabalho podera ser; Realidades
Urbanas e Linguagem envolvendo o discurso artistico e a relacdo entre forma e
conteudo por vezes afirmando Ostrower, para quem forma é igual a conteado em um

Ou outros momentos.

Procuro compreender as coisas a fim de poder controla-las. Para mim, a
criatividade se vincula a nossa capacidade seletiva de intuir, ou a coeréncia para
criar novas coisas coerentes. Desta forma fui desenvolvendo este trabalho através
da importancia das imagens que selecionei construindo um sentido para elas e para

os desenhos..

Proponho um trabalho denso, que tencione através da repeticdo exaustiva de
imagens sobrepostas que adquirem um movimento frenético. Um trabalho que
brinque com a percepg¢éao visual, que liberte, aprisione atraves de teia de linhas que
se formam pela sobreposicdo de imagens, e que seja leve em seu aspecto formal, e
agradavel ao olhar.Um trabalho que funcione como uma estratégia de aproximacéao

do observador.

Para conhecer todos os desenhos, veja as imagens nos anexos a seguir.
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ANEXO -1 - Vista Completa

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Dia-a-dia

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO —| - Detalhe

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Dia-a-dia

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012



ANEXO - Il - Vista Completa

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Manifesto

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO — Il - Detalhe

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta hanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Manifesto

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012

42



ANEXO — Il — Vista Completa

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: A fome

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO — Il - Detalhe
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Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta hanguim, permanente e tinta vitral
Titulo: A fome

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO — IV — Vista Completa

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Relagbes Amorosas

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO — IV - Detalhe
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Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Relagbes Amorosas

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012



ANEXO -V — Vista Completa

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta nanquim, permanente e tinta vitral
Titulo: Inconformismo

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO -V — Detalhe

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho sobre laminas de vidro 50x35x0,3 cm com caneta hanguim, permanente e tinta vitral
Titulo: Inconformismo

Dimensdes: 170x40x30 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - VI

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em chapas de acrilico cristal
Titulo: Confuséo - |

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - VIl

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em chapas de acrilico cristal
Titulo: Confus&o lll

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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Autor: Leonardo Loureiro

ANEXO - VI

Técnica: Desenho plotado em chapas de acrilico cristal

Titulo: Confuséo - |
Dimensdes: 100x67 cm
Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - IX
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Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
Titulo: Conflitos

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - X

' LS 7

Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
Titulo: Excluidos

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012

.
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ANEXO - Xl
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Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
100x67 cm

Titulo: Repress

Dimensdes:
Local e Data: Porto Alegre- 2012

Autor: Leonardo Loureiro
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ANEXO - Xl
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Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
Titulo: Truculéncia

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - Xl
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Autor: Leonardo Loureiro

Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
Titulo: A fome

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - XIV

Técnica: Desenho plotado em papel arroz encolado em chapa MDF
Titulo: Miséria

Dimensdes: 100x67 cm

Local e Data: Porto Alegre- 2012
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ANEXO - XV

Foto dos trabalhos expostos no dia da banca de graduacdo na Pinacoteca do
Instituto de Artes — UFRGS (07/01/2013 as 16:00 hs



59

ANEXO - XVI

Fotos dos trabalhos no lado esquerdo da Pinacoteca do Instituto de Artes — UFRGS
no dia da banca de graduagéo (07/01/2013 as 16:00 hs
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ANEXO - XVII

Foto do espaco expositivo no dia da banca de graduacdo com os trabalhos expostos
na Pinacoteca IA/UFRGS (07/01/2013) 16:00 hs
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ANEXO — XVIII

Foto detalhe de um dos trabalhos tridimensionais banca de graduacdo em

bacharelado em artes visuais no dia 07/01/2013 as 16:00 hs na Pinacoteca
IA/JUFRGS.



