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RESUMO

As novas tecnologias de comunicacdo tém transformado sobremaneira 0 mundo em que
vivemos, incluindo ai a cultura. Neste contexto, muito se discute sobre o futuro da literatura e
dos livros, mas este estudo evita especular sobre a permanéncia ou ndo do objeto livro e
prefere investigar as possibilidades da criacdo literéria diante de novos suportes de leitura, em
especial o iPad. Assim como outrora a invengdo da imprensa forjou o romance e a
popularizacdo das revistas e jornais consolidou o conto moderno, investiga-se de que forma
ferramentas préprias das novas tecnologias séo utilizadas para a criacdo de textos literarios
diferentes do texto impresso, a chamada literatura digital. Para fazer essa comparacdo, foram
usados os dois célebres romances de Lewis Carroll, Alice no Pais das Maravilhas e Através
do Espelho e o que Alice Encontrou por 14, e duas versdes da Atomic Antelope, de Chris
Stephens, para iPad: Alice for iPad e Alice in New York. Ao final do estudo, que discute
também a questdo do fim do livro e da literatura, tragcando um longo historico da leitura e
contextualizando o livro no que se chama de Era Digital, espera-se mostrar como as
possibilidades de criacdo para plataformas digitais podem ir além do que hoje entendemos por
livros, motivo pelo qual a permanéncia da literatura, independente do seu suporte, esta

assegurada.

Palavras-chave: literatura digital — livro digital — Alice no Pais das Maravilhas — literatura e

tecnologia — literatura para iPad
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ABSTRACT

New communication technologies have immensely changed the world in which we live, as
well as its culture. Within such context, much has been discussed about the future of literature
and books. This study avoided speculating about the persistence of books as physical objects,
and, rather, investigated the possibilities of literary creation in face of the new reading media,
particularly the iPad. As the invention of the press forged the novel, and the popular spread of
magazines and newspapers consolidated modern short stories in the past, we currently
investigate how new technological tools may be used to create literary texts, called digital
literature, that are different from the print-based text. For this comparison, we used two
renowned novels by Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland and Through the
Looking-Glass and What Alice Found There, and two versions of the Atomic Antelope, by
Chris Stephens, for iPad: Alice for iPad and Alice in New York. This study also discussed the
possible demise of books and literature by outlining the long history of reading that has set the
context for books in the Digital Era; Therefore, it demonstrated that the possibilities of literary
creation for digital platforms may go beyond what we understand to be books today, which is

why the persistence of literature, regardless of what medium it uses, is ensured.

Keywords: e-literature — e-book — Alice’s Adventures in Wonderland — literature and

technologies — literature for iPad
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INTRODUCAO

Lidar com o contemporaneo é sempre um enorme risco, tanto pela falta de
distanciamento temporal em relacdo ao objeto estudado quanto pela sua incompletude:
“afirma-se com frequéncia que s6 se pode obter e aproveitar o conhecimento sobre coisas de
alguma maneira acabadas e encerradas” (CONNOR, 1996, p. 11). Em tempos de poucas
certezas como 0 nosso, lidar com o contemporéaneo torna-se ainda mais perigoso, pois somos
obrigados a trabalhar numa espécie de “fronteira do presente” (BHABHA, 1998, p. 30) ou
num “tempo depois do tempo” (COMPAGNON, 2003, p. 103). Mais ainda quando se trata de
uma tecnologia de ponta, no caso o iPad, pois as mudancas sd@o ainda mais repentinas e
substanciais.

Estas dificuldades, entretanto, ndo podem nos impedir de olhar para as profundas
transformacdes tecnoldgicas deste comeco de século e de questionar de que forma elas tém

influenciado a literatura. Como bem lembra Calvino,

a literatura s6 pode viver se se propfe a objetivos desmesurados, até mesmo para
além de suas possibilidades de realizacdo. SO se poetas e escritores se lancarem a
empresas que ninguém mais ousaria imaginar é que a literatura continuara a ter uma
funcdo. No momento em que a ciéncia desconfia das explicacBes gerais e das
solugdes que ndo sejam setoriais e especialisticas, o grande desafio para a literatura é
0 de saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos codigos numa visao
pluralistica e multifacetada do mundo. (1990, p. 127).

E este espirito expresso por Calvino que guia esta tese, encorajando-nos a abordar um
tema tdo atual e tdo polémico, cujos contornos recém comecam a ser delineados. A literatura
na era digital, a literatura digital (ou eletrénica), o livro digital (ou e-book) sdo mais do que
temas comerciais ou editoriais, eles ja se tornam relevantes do ponto de vista dos estudos
literarios seja pela imensiddo de suas possibilidades, seja pelo corpus que comeca a se
solidificar.

Quando iniciamos esta pesquisa, em meados de 2008, o Kindle comecava sua
trajetéria, mas ainda ndo tinha tanta repercussao na midia, poucos académicos estudavam o
tema e nossos possiveis objetos de estudo concentravam-se todos na web, ainda assim de
forma dispersa. Ao longo desses quatro anos, 0 tema cresceu enormemente de importancia

pela popularizacéo do Kindle, pela profusdo de editoras de livros digitais e, finalmente, pelo
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langamento do iPad, que foi visto por muitos como um objeto entre o livro (seu formato,
tamanho, forma de segurar) e o computador.

Naturalmente que com o crescimento dos novos suportes de leitura muito se tem
debatido sobre o futuro do livro, da leitura e da literatura, com profecias utopicas e distopicas.
A utopia e a distopia, alids, acompanham os estudos sobre a era digital e a cibercultura desde

0 seu principio:

a época &, para a consciéncia humana, uma época de esperanca e horror, ambigua e
confusa. Enquanto num momento a tecnologia é igualada ao progresso e a promessa
de um mundo de abundéncia, livre de labuta, noutro ela evoca a visdo de um mundo
enlouquecido, fora de controle, a visdo de Frankstein. (EWEN apud RUDIGER,
2003, p. 10).

O nosso objetivo, nesta tese, ndo € atacar, promover ou exaltar as novas tecnologias e
suas possibilidades, e sim fazer uma leitura aprofundada em diferentes midias, suportes e
formatos para comparar, investigar e problematizar esses novos formatos para o livro, o
chamado livro digital, apontando avancos e limitagGes, potencialidades e ameagas.

Machado & Pageaux, ao falarem do contato, matéria basica da literatura comparada,
afirmam haver contato ndo apenas entre dois textos, mas também “entre duas ou mais formas
literarias, géneros, unidades tematicas, (...) entre duas culturas” (2001, p. 28-9). Deve-se
admitir também, neste momento histdrico, o contato entre duas midias, a transposicdo ou
traducdo de um texto literario para outro suporte, no caso ndo mais o livro em papel, mas o
livro digital.

Para ndo nos dispersarmos demais nesse mar de possibilidade em que navegamos,
escolhemos como objeto de estudo uma edicdo da Atomic Antelope de Alice no Pais das
Maravilhas para iPad, Alice for iPad. Esta edicdo, lancada apenas alguns meses depois do
lancamento do tablet, repercutiu mundialmente por prometer uma interacdo nunca antes vista
para os livros, permitindo ao leitor, por exemplo, sacudir o rel6gio do coelho enquanto sacode
seu tablet.

A medida que fomos aprofundando a pesquisa em Alice, percebemos que a obra ja
havia sido a escolhida para o lancamento de um e-reader que é considerado o primeiro e-
reader de segunda geracao, o precursor do Kindle, Rocket eBook. Também chamou nossa

atencdo a importancia de Alice para a historia do cinema, ja que ha versdes da obra desde
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1903 até o surgimento do cinema 3D comercial, passando por filmes em preto e branco,
animac@es dos anos 30, a célebre versdo da Disney e adaptacdes feitas em diversos paises.

Ao relermos o texto de Alice, encontramos na prépria obra elementos e valores
préprios da cibercultura, da era digital, que talvez expliguem esse renovado interesse pelo
universo ficcional de Carroll: os conflitos identitarios da protagonista, o carater ladico do
enredo e da narrativa, 0 mundo virtual criado pelo narrador.

N&o espere o leitor, entretanto, uma exaustiva revisdo bibliogréfica da obra ou
contribuigdes académicas definitivas para o vasto debate sobre o romance de Carroll. Alice,
aqui, € muito mais um ponto de partida para se pensar a transposicao da literatura do papel
para as midias digitais, no caso especial, o iPad.

Vale ressaltar, ainda, que ja no meio da producdo desta tese foi lancado para iPad, pela
mesma Atomic Antelope, o livro Alice in New York, uma releitura de Atraves do Espelho e o
que Alice Encontrou por la. O livro explora as ferramentas proprias do aparelho de forma
ainda mais intensa, utilizando, por exemplo, audio em algumas cenas. Ndo hesitamos em
incluir a obra em nosso estudo, mas ainda assim vale dizer que esta tese é a fotografia de um
momento, numeros e tecnologias evoluem a cada dia, livros para iPad, Kindle e Android sdo
lancados a cada momento, cada vez com mais novidades, e o proprio formato EPUB, que
apresentamos nesta tese como um formato de texto e imagem estaticos, ja sofreu alteracdes
que permitem a utilizacdo de animacdes e hiperlinks, por exemplo®.

Outro cuidado que tivemos neste estudo foi o de descrever o que ja existe, ndo
tentando prever o futuro. Na primeira parte, o capitulo 1, A questédo do fim do livro e da
literatura, fizemos uma breve retrospectiva do caloroso debate acerca do fim do livro e da
literatura, iniciando por um histérico da leitura, no subcapitulo 1.1; passando pela
contextualizacdo do que € essa chamada era digital e do surgimento do e-book, no 1.2;
demonstrando como o iPad € resultado de anos de pesquisas em relacdo ao chamado tablet, no
1.3; delimitando a diferenca entre leitores de livro digital (e-readers) e livros digitais (e-
books), no 1.4; e demonstrando alguns exemplos de literatura digital publicados na web, no
subcapitulo 1.5.

A propdsito, precisamos aproveitar esta introducdo para algumas consideracdes.

Comecemos justificando o uso de dois nomes distintos ao longo deste estudo para representar

www.marcelospalding.com
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a mesma coisa: e-book e livro digital. Ocorre que e-book é o termo que se consagrou no
idioma inglés e é uma abreviatura de eletronic book, como temos o e-mail (eletronic mail).
Tal abreviatura originou os nomes de e-literature, para designar a literatura produzida a partir
das tecnologias digitais, e e-pub, que, como veremos a seguir, € 0 home do arquivo dado aos
livros digitais. No Brasil, porém, o termo e-book convive com o termo livro digital, tanto que
as Livrarias Cultura e Saraiva usam designacdes diferentes para a respectiva se¢do no site: a
Cultura optou por “e-book™, enquanto a Saraiva, por “livro digital”>.

Para nds, o termo “livro digital” parece muito mais apropriado que o termo “livro
eletronico”, pois eletrénico ndo € sinbnimo de digital. A televisdo, o radio, o micro-ondas, o
ventilador, o relégio de pulso, o aspirador de p6 e 0 marca-passo sao eletronicos, mas nenhum
deles produz ou distribui bits, esséncia dessa vida digital. Entretanto, nos referimos tanto a
livros digitais quanto a e-books (inclusive no titulo da tese) com o objetivo de estar integrado
as palavras-chave desse campo, dialogando ndo apenas com os académicos de nosso idioma.

Outra consideracdo é em relagdo ao uso de numerosas notas de rodapé e imagens.
Como uma tese necessariamente precisa ser apresentada em formato de texto, ndo sendo
permitida, pelo menos ainda, sua apresentacdo em alguma midia digital, como CD-ROM, em
que poderiamos fazer hiperlinks e reproduzir videos, precisamos lancar méo da reproducdo de
diversas imagens e descrever as cenas de movimento de Alice for iPad e Alice in New York.
Também utilizamos as notas de rodapé como o fariamos com os hiperlinks, inclusive para
referenciar reportagens ou paginas da internet citadas uma Unica vez, motivo pelo qual ndo as
citamos como o fizemos com os livros, artigos ou sites que constam nas Referéncias, ao final.

No que tange a literatura, e mais especificamente a literatura comparada, procuramos
trazer a esta reflexdo conceitos caros as respectivas areas, como narratividade, literariedade,
recepcdo, traducdo, adaptacdo, ainda que ndo haja um capitulo especifico para eles.
Naturalmente encontramos diversas dificuldades. Capparelli chega a questionar se € possivel
utilizar conceitos da critica literaria tradicional para explicar a ficcdo hipertextual, ao que

responde:

muita gente se faz essa pergunta. O hipertexto, possibilitado pelas novas tecnologias,

1 Um exemplo é o livro Yellow Submarine, da Subafilms Ltd., que esta disponivel para o iBooks em EPUB, mas
tem som e movimento dentro do livro.

2 Disponivel em: <http://www.livrariacultura.com.br/>. Acesso em: 02 mar. 2012.

® Disponivel em: <http://www.livrariasaraiva.com.br/>. Acesso em: 02 mar. 2012.
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tem levantado muitas questdes e trazido poucas respostas a respeito de formas
narrativas dele decorrentes. Como em todo periodo de mudanca, as pessoas
titubeiam quando védo explicar o novo. Inexiste um vocabulério especifico. Os
conceitos sdo frouxos; os principios explicativos tradicionais, inexatos, ao serem
chamados para explicar a nova realidade. Dai o uso de imagens, metéforas,
eufemismos. (2010, p. 222).

Na segunda parte, o capitulo 2, Alice do livro impresso ao e-book, é onde fizemos
essas aproximacgoes de conceitos da literatura comparada, da teoria literaria e da cibercultura
com nosso objeto de estudo. No subcapitulo 2.1, sumarizamos o enredo de Alice no Pais das
Maravilhas sob a 6tica de um estudo voltado a cibercultura e a contemporaneidade. Também
voltamos nosso olhar para as ilustragdes de Tenniel e para caracteristicas das primeiras
edi¢des da obra. Metodologia semelhante foi a utilizada no capitulo 2.2, quando sumarizamos
0 enredo de Através do Espelho e o que Alice encontrou por la. O capitulo 2.3 foi uma
transicdo entre as edicdes de livro impresso de Tenniel e as edi¢cOes para iPad de Stephens;
nele abordamos as diversas traducdes e adaptacdes de Alice, em especial adaptacdes para
livros, filmes e games. No capitulo 2.4 chegamos, finalmente, ao nosso objeto central, Alice
for iPad, analisando e descrevendo a obra do ponto de vista do texto, do design e das
animagcdes. O capitulo 2.5 é semelhante ao anterior, sendo uma anéalise de Alice in New York,
a continuacdo de Alice for iPad, publicada um ano depois.

Nosso desejo é que professores, estudantes, escritores ou leitores que avancarem nas
paginas a seguir compreendam o esforco de se tentar apreender um pouco de um tema com
possibilidades tdo vastas, mas ainda restrita delimitacdo. Talvez o que mais nos tenha

motivado a seguir adiante seja a

necessidade de formar mediadores que saibam aproveitar esses novos fenémenos e
ajudar, assim, a uma nova convergéncia: a convergéncia entre a cultura escolar e a
cultura académica classica, ao que Chartier chama de “cultura letrada” (sem seus
aspectos mais positivos, ndo os simplesmente doutrinais ou normativos), com esse
mundo “selvatico” da internet, de maneira que se possam converter telas em
cenarios de “novas praticas letradas”, com um novo espirito de participagio,
liberacdo do conhecimento, etc., proprio dessa nova era digital a que alguns chamam
de “inteligéncia coletiva”. (GARCIA, 2010, p. 32).

NOs, em grande maioria, somos imigrantes digitais, seres que aprenderam, de uma
forma ou outra, a lidar com os equipamentos digitais. Mas quem nasceu a partir dos anos

noventa, todos aqueles que estdo nascendo e nascerdo ao longo do século XXI ja sdo nativos
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digitais que estardo tdo familiarizados com o cheiro e a textura do iPad quanto nés hoje
estamos apegados ao cheiro e a textura do papel. Negar a literatura essa transposicao para
novas midias é dificultar sua chegada ao terceiro milénio, subtrair sua forca e subestimar sua

fungdo na sociedade.
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1 AQUESTAO DO FIM DO LIVRO E DA LITERATURA

O livro é como a colher, o martelo, a roda ou a
tesoura. Uma vez inventados, ndo podem ser
aprimorados.

(Umberto Eco)

O livro assistiu a conquista dos mares e do espaco, ao massacre de tribos inteiras, a
construcdo de aldeias que viraram cidades e depois metrépoles, a Grandes Guerras Mundiais,
a Cismas e Revolugbes no Oriente e no Ocidente; contribuiu com o surgimento de nacgdes
fortes e lideres sanguinérios, de ideias que originaram a eletricidade, o avido, o telefone, a
bomba atbémica, o radio, a vacina, o cinema, a genética, a internet; consolidou linguas,
perpetuou religides, criou mundos imaginarios. O secular e sagrado livro atravessou um
milénio inteiro — o das luzes, o das invengdes — praticamente inc6lume, soberano numa era de
rapidas transformacdes tecnologicas, fazendo-nos acreditar que ele, o livro, era realmente
como a colher, o martelo, a roda ou a tesoura. Mas ndo.

Nem o livro — e talvez nem a colher, a roda ou a tesoura — esta livre de transformacéo
nessa passagem do mundo analégico para o mundo digital, do mundo de atomos para o
mundo de bits*, o que tem provocado verdadeiro alvorogo em uma geracio nascida e criada
em meio a (muitos) livros. Sim, muitos, porque se em 1427 havia apenas 122 livros na
Universidade de Cambridge, hoje sdo mais de 150 milhdes de volumes mantidos em 150
quildmetros de prateleiras s6 nesta Universidade.’

Tal profusao € sinal de que o livro ndo conquistou apenas as estantes, mas também o
coragdo e 0 imaginario de seus leitores: “E preciso reconhecer o mundo como um grande
livro” (ECO, 2003, p. 31), nos dira Guilherme de Baskerville, o frade franciscano
protagonista de O Nome da Rosa; “Liesel quase puxou um titulo do lugar, mas ndo se atreveu
a perturba-los, eram perfeitos demais” (ZUSAK, 2007, p. 123), contara a protagonista Morte
em A menina que roubava livros; “N&ao era mais uma menina com um livro: era uma mulher
com o seu amante” (LISPECTOR, 2001, p. 314), revelara Clarice Lispector no antoldgico

conto “Felicidade Clandestina”.

* No capitulo 1.2 abordaremos no que consiste a chamada era digital e a transformacao de a&tomos em bits
® VERSIGNASSI, Alexandre. O fim do livro de papel. Super Interessante, S&o Paulo, n. 276, mar. 2010.
Disponivel em: <http://super.abril.com.br/tecnologia/fim-livro-papel-543161.shtml>. Acesso em: 04 fev. 2011.
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Assim, quando comeca a se falar em novos suportes para a leitura que ndo o bom e
velho cddice impresso, em livro digital, em e-book, etc., € natural que haja uma forte reacdo
por parte de uma sociedade acostumada a conviver com livros ha milénios, reacdo que se faz
sentir nas estantes das livrarias, nos debates académicos e nas discussdes via internet.

Nas livrarias, diversas publicacGes abordam frontalmente a questéo do futuro do livro:
A aventura do livro: do leitor ao navegador, de Roger Chartier, publicado em 1998; Fim do
Livro, Fim dos leitores?, de Regina Zilberman, publicado em 2001; So Many Books: Reading
and Publishing in an Age of Abundance®, de Gabriel Zaid, publicado em 2003; Books in the
Digital Age: The Transformation of Academic and Higher Education Publishing in Britain
and the United States, de John B. Thompson, publicado em 2005; Papel Maquina, de Jacques
Derrida, publicado em 2005; Futuro do livro, com 60 visdes e opinides diferentes sobre o
futuro do formato livro, publicado em 2007; A Questdo dos Livros, de Robert Darnton,
publicado em 2010; Nao contem com o fim do livro, dialogo entre Umberto Eco e Jean-
Claude Carriere, publicado também em 2010.

Na Academia, ja em 2005 o proprio Instituto de Letras da UFRGS sediou o Coléquio
Internacional Literatura Comparada e Novas Tecnologias, organizado pela saudosa Prof?
Tania Carvalhal, para quem “ao falarmos de novas tecnologias estamos tratando das
constantes modificagfes introduzidas em nossa vida cotidiana pelos avangos alcancados nos
campos das comunicagdes, da informatica, da midia em geral” (2005, p. 4), e € evidente que
essas modificagdes “introduzem novas necessidades nas pesquisas desenvolvidas nos campos
das ciéncias sociais, das humanidades e dos estudos literarios” (2005, p.5). Hoje encontramos
importantes grupos de estudos congregando as areas de literatura e tecnologia, como o Nucleo
de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica (NUPILL), da UFSC, o Nucleo de
Pesquisa em Literatura Digitalizada, da UFPI, o Centro de Estudos sobre Texto Informatico e
Ciberliteratura (CETIC), da Universidade Fernando Pessoa, o grupo espanhol Literaturas
espafolas y europeas: del texto al hipertexto, da Universidad Complutense de Madri, 0 grupo
francés Bases, Corpus et Langage, da Université Nice, e a Eletronic Literature Organization,
entidade ligada a University of Maryland (EUA).

Na internet, encontramos opinifes apaixonadas e contundentes sobre o tema. Rafael

Rodrigues, na revista online Digestivo Cultural, escreveu uma verdadeira ode ao livro,

® Quando os livros ndo foram editados no Brasil, optamos por utilizar o titulo original.
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afirmando que sua quase-obsessao por livros ndo o permite sequer considerar a possibilidade
do fim do livro impresso: “sou do tipo que pega o livro e o aperta como se fosse uma nova
paixdo — ou uma paixdo ja antiga. [...] Para mim, o livro é, além de conhecimento, um
objeto, um bem material sagrado” (2007). Céssio Pantaleoni, escritor e editor, em série de
artigos publicados no portal Artistas Galchos também defende a permanéncia do livro
impresso em oposicdo ao livro digital: “o livro impresso ¢ editado ¢ um rastro de vida,
vestigio de época, fato histdrico. Nenhum livro digital pode aspirar ter uma arqueologia
semelhante, pois ele apenas nos da o texto e nada mais” (2009).

O que esta por tras desse apego ao livro € muito mais do que uma identificacdo
ancestral com um objeto que atravessou milénios mais ou menos com o mesmo formato, e
sim uma errbnea percepcdo de que livro e literatura sdo uma entidade Unica, sendo um

incapaz de sobreviver sem o0 outro.

Livro e literatura constituem, por forca da indole da escrita e da materialidade
do papel, as duas faces de uma Unica moeda. A expansdo do primeiro garantiu a
ascensdo da segunda, que, até a invencdo da imprensa, circulava entre grupos seletos
e aristocraticos; ou entdo se sustentava gracas a circulacdo oral, efémera por
natureza. Nao é por acaso que o0s escritores temem que, com o fim da era do livro,
desapareca a arte que sao capazes de criar. (ZILBERMAN, 2001, p. 119)

John Coetzee’, em certo dialogo de Verdo, sintetiza bem o que representa esse temor
para o0s escritores. O protagonista da obra conversa com a psicanalista Jalia, justificando por
que escreve livros (embora fosse mais preciso dizer “literatura”) e dizendo que o livro (a
literatura) é uma recusa diante da época, uma aposta na imortalidade. Julia retruca afirmando
que ninguém é imortal, o globo todo serd queimado e virara cinzas, nada vai sobreviver.
Coetzee esclarece, entdo, que nao quis dizer imortal no sentido de existir fora do tempo, e sim
sobreviver além da propria morte fisica. Sigamos, daqui em diante, o dialogo nas belas

palavras do romancista:

“Quer que as pessoas leiam seus livros depois que vocé morrer?”

“Me da alguma consolag@o contar com essa perspectiva.”

“Mesmo vocé ndo estando mais aqui para saber?”

“Mesmo eu nao estando mais aqui para saber.”

“Mas por que as pessoas do futuro deveriam se dar ao trabalho de ler o livro que

" John Maxwell Coetzee é um escritor sul-africano que recebeu o Nobel de Literatura de 2003. Nos livros
Infancia, Juventude e Ver&o, faz uma espécie de autobiografia ficcional, convertendo-se em personagem dos
préprios romances.
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vocé escreve se ele ndo disser nada a elas, se ndo ajudar as pessoas a encontrar um
sentido para a vida delas?”

“Talvez elas ainda gostem de ler livros que sdo bem escritos.”

“Isso é bobagem. E a mesma coisa que dizer que se eu fizer uma radiovitrola muito
boa ela ainda vai estar sendo usada pelas pessoas no século XXV. Mas nao vai.
Porque uma radiovitrola, por mais benfeita que seja, vai estar obsoleta. Nao vai
significar nada para as pessoas do século XXV.”

“Talvez no século XXV ainda exista uma minoria com curiosidade para saber como
soava uma radiovitrola do século XX,”

“Colecionadores. Gente que tem hobby. E assim que vocé pretende passar a sua
vida: sentado na sua mesa manufaturando um objeto que pode ou nédo ser preservado
como curiosidade?”

Ele deu de ombros: “Tem alguma ideia melhor?” (COETZEE, 2010, p. 68).

E a materialidade do livro que confere aos escritores uma sensacio de permanéncia
além do corpo fisico, permanéncia simbélica materializada num objeto concreto que
repousara com cuidado na estante da sala de um ente querido ou na prateleira de uma
biblioteca, ao alcance de geragdes vindouras. Conforme bem salienta Zilberman, “néo
houvesse o0 suporte através do qual ela se manifesta, [a literatura] perder-se-ia no tempo, pois
seus outros elementos — as imagens (...); as narragfes (...) — mostram-se por demais
transitorios e efémeros” (2001, p. 113).

Jorge Luis Borges, alias, tem uma bela frase sobre essa imortalidade ndo do homem,
mas do livro:

talvez me enganem a velhice e o temor, mas suspeito que a espécie humana — a
Unica — esta por extinguir-se e que a Biblioteca perdurara: iluminada, solitéria,

infinita, perfeitamente imdvel, armada de volumes preciosos, indtil, incorruptivel,
secreta. (1998, p. 522).

Essa materialidade do livro também é apontada como uma vantagem importante para a
conservacdo do livro impresso em relagdo ao livro digital: “bits se degradam com o passar do
tempo, documentos podem se perder no ciberespaco por conta da obsolescéncia da midia em
que estdo registrados”, alerta o historiador Robert Darnton, “a menos que o problema
enervante da preservacdo digital seja resolvido, todos os textos que ‘nasceram digitais’
pertencem a uma espécie em risco de extingdo” (2010, p. 56). Segundo Darnton, a obsessao
por desenvolver novas midias inibiu os esforcos para preservar as antigas, e como
consequéncia teriamos perdido 80% de todos os filmes mudos e 50% de todos os filmes

produzidos antes da Segunda Guerra Mundial.

Nada é mais eficaz para preservar textos do que tinta engastada em papel,
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especialmente papel manufaturado antes do século XIX, exceto no caso de textos
escritos em pergaminho ou gravados em pedra. O melhor sistema de preservacdo
que ja se inventou é o antiquado livro pré-moderno. (2010, p. 56).

Nayla Campos de Alencar, em comentario a uma coluna de Céssio Pantaleoni sobre o
livro digital, também questiona a conservacdo do texto a medida que ele perde sua
materialidade:

fico imaginando como irdo pesquisar os arquetlogos do futuro... Se todos os livros
forem digitais, e os formatos de suporte mudam a cada ano, de que vai adiantar um
arqueodlogo futuro encontrar um pen drive com toda a Biblioteca de Alexandria
dentro se as maquinas futuras dele ndo conseguirem ler aquilo? Com o livro digital,

jamais teremos os "Manuscritos do Mar Morto" digitais para sacudir a histdria dos
livros.?

E sintomético, nesse sentido, que o porta-voz da defesa do livro impresso seja
Umberto Eco, um dos mais brilhantes escritores da contemporaneidade e também um dos
maiores bibliéfilos vivos. Para ele, “uma biblioteca é um pouco uma companhia, um grupo de
amigos vivos, de individuos; o dia em que vocé se sentir um pouco isolado, um pouco
deprimido, vocé pode se dirigir a eles, eles estdo ali” (CARRIERE & ECO, 2010, p. 261).

Carriere e Eco, na verdade, admitem que em alguns dominios o livro eletrénico
proporcionara “um conforto extraordinario”, como no caso do “magistrado que levara mais
confortavelmente para sua casa as 25 mil paginas de um processo em curso se elas estiverem
na memoria de um e-book”, mas continuam a se perguntar se “mesmo com a tecnologia mais
bem adaptada as exigéncias da leitura, sera viavel ler Guerra e Paz num e-book™® (2010, p.
17).

E importante notar que preocupagdes com o lugar da literatura na contemporaneidade
existem mesmo antes da discussdo sobre o futuro do objeto livro, debate esse que de certa
forma apenas amplificou tal preocupacdo. Jameson (1996), Perrone-Moisés (1998), Figueira
(1999), Fokkema & Ibsch (2005) e Compagnon (2009) sdo alguns dos estudiosos que
problematizam o campo literario no mundo contemporaneo.

Douwe Fokkema e Elrud Ibsch, em Conhecimento e Compromisso, no oitavo e ultimo

8 ALENCAR, Nayla Campos de. Comentério. In: PANTALEONI, Céssio. Em seu destino digital a Feira do
Livro serd uma praca vazia? 2010. Disponivel em: <http://www.artistasgauchos.com.br/portal/?cid=463>.
Acesso em: 05 fev. 2011.

° No capitulo 2.3 abordaremos com mais vagar os diferentes tipos de e-books, distinguindo também o que é o
aparelho, o aplicativo e o arquivo com o livro em si.
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capitulo referem-se ao espago do livro diante dos avancos eletrdnicos, acreditando que

as novas midias prejudicam [grifo nosso] o papel dos livros e outras formas
impressas. Nos tempos modernos, com excecdo de algumas raras experiéncias de
vanguarda, a literatura tem sido transmitida principalmente em forma impressa.
“Grandes livros” ¢ uma metafora para a literatura importante. Agora estamos
testemunhando a invaséo da acumulagdo eletronica e da transmisséo de informacéo
no dominio dos textos impressos. (2006, p. 228).

Apesar de usar o termo prejudicar, adiante os autores admitem que a producéo
eletronica de poesia e ficcdo ndo € impossivel e “possa até levar a novos géneros interativos”,
ainda que apontem varias razGes para que ndo se espere muito de experimentos eletrénicos na
producao literaria, como o fato de a literatura dirigir-se a um publico relativamente pequeno, a
forma privada de consumo e a dificuldade de conservacdo. Dessa forma, concluem que as
novas midias “podem relativizar o papel da midia antiga, mas ndo a destruirdo [grifo nosso]”
(2006, p. 229), termo que evidencia a preocupacdo dos pesquisadores sobre o destino do livro
e sua concepgdo como sindnimo de literatura.

Leyla Perrone-Moisés compartilha de preocupacdo semelhante e também afirma que
“nao ha sinais de que as novas tecnologias da comunicagao estejam contribuindo para a troca
de informagdes culturais consistentes e significativas”. Para a autora, “o que se vé ¢ uma
proliferacdo de dados superficiais, relativos a todas as areas e todas as culturas, embalados em
involucros, vendaveis e pereciveis na memoria dos usuarios” (1998, p. 204). Nesse sentido,
Perrone-Moisés chega a questionar se as bibliotecas ndo estariam em vias de
desaparecimento, e com elas a literatura, pois 0s novos meios disponiveis obrigariam o livro a
reformular-se, a encontrar seu lugar entre eles. Opinido semelhante a do norte-americano
Frederic Jameson, critico do que chama de capitalismo tardio.

Para Jameson, “a producao estética hoje esta integrada a producao das mercadorias em
geral: a urgéncia desvairada da economia em produzir novas séries de produtos que cada vez
mais pare¢am novidades” (1996, p. 30). No que tange a literatura, Jameson questiona se a
cultura de massa ndo teria atingido um crescimento tal que ndo deixaria sobrar espaco para
classicos literarios, ja que haveria um “repudio tendencional as formas universais gerais e a
intensificacdo do estético em se identificar cada vez mais de perto com o aqui e 0 agora de
uma expressao unica e de uma situagao unica” (1996, p. 168).

Antoine Compagnon, importante estudioso da literatura francesa, faz coro a este tipo
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de preocupacgdo em Literatura para qué?, conferéncia no College de France transformada em
livro. Para o autor, o espaco da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade ha uma
geracdo: “na escola, onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram; na imprensa, que
atravessa também ela uma crise, funesta talvez, e onde as paginas literarias se estiolam; nos
lazeres, onde a aceleracdo digital fragmenta o tempo disponivel para os livros” (2009, p. 21).
Voltando a questdo especifica da literatura e das novas tecnologias de comunicacdo, a
norte-americana Dorothy Figueira, em ensaio intitulado “O futuro da literatura no préximo
milénio e a sobrevivéncia da literatura comparada”, analisa o status da literatura na sociedade
norte-americana e conclui que
o status dominante da literatura em relacdo a outras midias e praticas culturais
desapareceu. Com uma parte cada vez menor na educagdo e na socializacdo, a
literatura tem sido, inclusive, rejeitada como género do discurso socialmente

distinto, perdendo a primazia para a imagem e o som. N&o é mais uma representacéo
essencial da linguagem, mas uma verso entre tantas outras.'® (1999, p. 190-1).

A questdo que Figueira propde, entretanto, ndo € se a literatura ird existir no proximo
milénio (o nosso milénio), e sim onde ela existira, convertendo-se numa das poucas vozes a
defender a permanéncia do conceito de literatura para as manifestacdes textuais das novas
midias, pois 0s demais autores, de uma forma ou de outra, demonstram mais preocupacdo
com o futuro do objeto livro, ou midia livro, do que com a literatura em si.

E pelo caminho de Figueira que seguem Tania Résing e Miguel Rettenmaier na
apresentacdo do livro Literatura Eletronica: novos horizontes para o literario, de Katherine
Hayles, onde chamam a atencdo para a transformacdo da literatura, acreditando em sua
permanéncia diante de novas possibilidades tecnoldgicas: “nessa intermediagdo de
inteligéncias, surgem também novas possibilidades estéticas que afetam no @mago aquilo que
ilusoriamente parecia ter nascido dos livros e para os livros: a literatura” (2009, p. 10).
Adiante, os autores vao além ao afirmar que “a literatura eletronica surge como um elemento
de humanizagdo das praticas computacionais” (2009, p. 11).

Em linha com a visdo de Rdsing e Rettenmaier, Marisa Lajolo e Regina Zilberman séo

ainda mais enfaticas ao afirmar que “a leitura ndo corre riscos quando se transporta a escrita

1% Traducdo livre. No original: “Literature’s once dominant status among communications media and cultural
practices has disappeared. It plays a smaller and smaller part in education and socialization. Literature may even
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do papel para o meio digital”. Para as autoras, o livro, que ja foi considerado a mais completa
materializacdo da modernidade, alcanca 0 comego do novo milénio sem a mesma
qualifica¢do, “contudo, ndo se trata de uma opc¢ao, livros e computadores nao se excluem,
nem o PC pOe necessariamente em risco o universo do livro: se o PC se apresenta, por um
lado, como possivel antagonista do livro, mostra-se, por outro, seu parceiro” (2009, p. 30).
Mesmo em texto anterior, Zilberman observava essa distingdo que se precisa fazer
entre a literatura e seu suporte, ainda que por tantos séculos livro e literatura tenham sido

“duas faces de uma tUnica moeda”:

a se crer nessas observacOes, leitura e escrita antecedem e sucedem 0s meios
utilizados para sua gravacdo num dado tipo de material, de modo que a troca desse
por outro — disco rigido, disquete de pléastico, CD de aluminio ou site na internet —
representa tdo-somente um outro passo (ou varios) na direcdo do progresso e do
aperfeicoamento tecnolégico. Nada a temer, portanto, dando razdo aos profetas do
otimismo. (2001, p. 106).

Ainda que ndo tranquilize escritores e leitores, amantes de suas bibliotecas e “amigos”
de seus livros, tal percepcédo de que a literatura permanecera para além da existéncia do objeto
livro tem ganhado forga nos ultimos anos & medida que novos meios reproduzem contos,
poemas e romances com qualidade cada vez melhor, e mesmo novos géneros interativos tém
surgido a partir dos meios eletrénicos.

As questdes do fim do livro e da literatura, dessa forma, devem ser entendidas como
duas questdes distintas, sendo o livro um suporte entre tantos possiveis para a literatura, o que
assegura que ndo podemos falar no fim da literatura, quando muito em uma reinvencao, uma
crise de valores, uma transformacéo estética. Ja o livro, ainda que ndo possamos determinar
seu fim, tem perdido seu protagonismo como guardido do conhecimento, funcdo hoje
compartilhada com o cinema, a internet, 0s jornais e revistas, etc.

Ainda assim, o mais provavel é que por muito tempo o livro impresso conviva com 0s
formatos digitais, tanto por questdes culturais e de preservacdo, como procuramos demonstrar
até aqui, quanto por questdes econémicas:

a légica do capitalismo, fundada na obsolescéncia programada, sugere que o livro
ndo vai desaparecer, porque encontrard seu nicho no sistema. Talvez se torne ainda

mais elitizado; ou, pelo contrério, ameacado pelo desaparecimento, providencie no
barateamento do custo a renovagéo de popularidade. (ZILBERMAN, 2001, p. 118).

be said to have been rejected as the socially distinguished genre of discourse, losing primacy to images and
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Por outro lado, cada vez mais a escrita em geral — e a literatura em particular —
encontra novos e variados suportes digitais com caracteristicas distintas e capazes, inclusive,
de modificar o texto em si, numa revolugdo que Chartier considera “com poucos precedentes
tdo violentos na longa historia da cultura escrita” (1998, p. 93). E sobre essa historia que

iremos nos debrucar no proximo item, antes de chegarmos a era digital propriamente dita.

1.1 LEITURA E LITERATURA DAS TABUAS DA LEI A TELA DO

COMPUTADOR

Poucas geracdes testemunharam tantas mudancgas tecnologicas como a geracéo nascida
em meados do seculo XX, essa geracdo que agora, adulta, ocupa 0s bancos universitarios, as
redacOes de jornais e revistas, as diretorias das grandes empresas, essa geracdo que cresceu
lendo livros impressos e agora resiste a ideia de novos suportes para a leitura.

Ja em 1965, Gordon Moore, que mais tarde fundaria a Intel com Bob Noyce, previra
que a capacidade de um chip de computador dobraria anualmente, um crescimento
exponencial que ficou conhecido como Lei de Moore. Segundo tal Lei, nos ultimos dez anos
teriamos evoluido (no sentido técnico) 0 mesmo que nNos cem anos anteriores, e N0S proximos
cinco anos teremos evoluido tanto quanto nos Gltimos dez (apud KURZWEIL, 2003). Apenas
como ilustracdo, foram necessarios 40 anos de inovagdes técnicas até se chegar ao primeiro
computador pessoal, em 1981, mas ndo precisaram mais de 20 anos para que 0s computadores
pessoais, agora interligados via internet, estivessem nos escritérios, empresas e lares de
grande parcela da populacdo, nem mais outros 10 anos para os proprios PCs darem lugar a
aparelhos muito mais portateis, como os smartphones e os tablets.

Um belo miniconto da escritora carioca Angela Schnoor representa bem a enorme
transformacéo testemunhada por essa geracao:

Maquinas
Acabara de ganhar do neto um iPod. Olhando para o embrulho aberto, o

velho chorava. Tinha sido um pioneiro da informatica. Como em uma catedral, a
méquina ocupava toda uma sala, onde era reverenciada como um deus. Ele era o

sounds. It is no longer an essential embodiment of language, but one version among several others.”
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sacerdote desta nova tecnologia. Assim como os pterodactilos ndo poderiam se
imaginar pernilongos, jamais pensara que, em tdo pouco tempo, as maquinas
caberiam na palma de sua méo tremente. (2009, p. 25).

Darnton, ao sumarizar as mudancas técnicas que o livro sofreu, de certa forma
demonstra a aplicagdo da Lei de Moore: “da escrita ao codice foram 4300 anos; do codice aos
tipos mdveis, 1150 anos; dos tipos mdveis a internet, 524 anos; da internet aos buscadores, 17
anos; dos buscadores ao algoritmo de relevancia do Google, 7 anos” (2010, p. 41).

Tal aceleracdo por vezes nos faz esquecer que inovagdes técnicas, ainda que num
ritmo mais lento, ocorrem desde que o homem é homem e foram fundamentais para que um
ser fragil como o nosso pudesse sobreviver num ambiente hostil e perigoso como a Terra.
Leroi-Gourhan chega a afirmar que, pela liberagdo da méo e pela exteriorizacdo do corpo
humano, “a aparigdo do homem € a apari¢do da técnica; € a ferramenta, isto é, a tekhne, que
inventa o0 homem, e ndo o homem que inventa a técnica” (apud LEMOS, 2010, p. 29).

Transpondo essa afirmacdo para a historia da leitura, poderiamos dizer que sdo as
técnicas de reproducdo da escrita que inventam o leitor, e ndo o leitor que inventa tais
técnicas, o que significa que os suportes digitais de leitura ndo sdo feitos apenas para a
geracdo acostumada com o0s textos impressos, e sim ira engendrar um novo leitor
familiarizado com as novas tecnologias.™

Tal transformacéo, ainda que violenta, ndo é exatamente inédita na longa historia da
leitura. Roger Chartier (1998) compara a ruptura provocada por essa revolugdo digital com
dois momentos: primeiro com o inicio da era cristd, quando os leitores do cddex tiveram que
se desligar da tradicdo do livro em rolo, e depois com a impressdo em tipos mdveis, quando
foi necessario adaptar-se a uma circulacdo muito mais efervescente do livro. Robert Darnton
(2010) ja identifica quatro mudancas fundamentais na tecnologia da informacao desde que 0s
humanos aprenderam a falar: a invencdo da escrita, a substituicdo dos rolos de pergaminho
pelo cddice, a invencdo da imprensa com tipos mdveis e, finalmente, a comunicagédo
eletronica.

A invencdo da escrita, vale lembrar, é tida pelos historiadores como marco de

transicdo entre a Pré-Historia e a Idade Antiga, ou Antiguidade, o que revela a absoluta
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importancia da escrita para o desenvolvimento da nossa civilizagdo. N&o ha consenso entre 0s
historiadores sobre a data ou o local do surgimento da escrita, 0 mais provavel é que sua
invencdo tenha se dado em varios lugares do mundo de forma independente a partir do
momento em que as transacdes e a administragdo dos povos se tornam mais complexas,
exigindo registros além das possibilidades da meméria.

Um mito narrado por Platdo mostra o qudo dificil foi essa substituicdo da memoria
pela escrita: Thoth, um deus egipcio criador da escrita, dos nimeros, do calculo, da geometria,
da astronomia e dos jogos de damas e dados, leva seus inventos a Tamuz, rei de Tebas,
esperando que eles possam ser ensinados aos egipcios; a escrita, segundo seu inventor,
tornaria 0s homens mais sabios, fortalecendo-lhes a memoéria. Comenta Thoth: “com a escrita
inventei a grande auxiliar para a memdria e a sabedoria”, a que responde Tamuz:

“Tu, como pai da escrita, esperas dela com o teu entusiasmo precisamente o
contrario do que ela pode fazer. Tal cousa tornara os homens esquecidos, pois
deixardo de cultivar a memdria; confiando apenas nos escritos, sé se lembrardo de
um assunto exteriormente e por meio de sinais, € ndo em si mesmos. Logo, tu ndo
inventaste um auxiliar para a memdria, mas apenas para a recordagdo. Transmites
aos teus alunos uma aparéncia de sabedoria, € ndo a verdade, pois eles recebem
muitas informacdes sem instrucdo e se consideram homens de grande saber embora
sejam ignorantes na maior parte dos assuntos. Em consequéncia serdo desagradaveis

companheiros, tornar-se-d0 sébios imaginarios ao invés de verdadeiros sabios.”
(1966, p. 262).

A escrita, naturalmente, com o tempo mostrou-se fundamental ndo apenas como
auxiliar para a memdria, mas também para materializar um conteddo que ndo pode dispersar-
se, como o conhecido Codigo de Hamurabi, datado do seculo XVIIlI a.C. O Codigo de
Hamurabi ¢ um monumento monolitico talhado em rocha de diorito sobre o qual se dispdem
46 colunas de escrita cuneiforme acadica. Seu texto expde as leis e puni¢des caso ndo sejam
respeitadas, legislando sobre matérias muito variadas. Embora houvesse outros codigos entre
0S sumérios, que viveram entre 4000 a.C. a 1900 a.C. na Mesopotamia, o Codigo de
Hamurabi foi o que chegou até os dias atuais de forma mais completa e simboliza bem, num

tempo de bits efémeros, a importancia da palavra talhada na solidez de uma rocha milenar.

1 A esse respeito, Borges, no conhecido texto “Kafka e seus precursores” afirma que cada escritor cria seus
precursores, pois seu trabalho modificaria ndo apenas nossa concepcao de futuro, como também de passado.
(BORGES, 1999, p. 250).
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Figura 1 - Pedra com Codigo de Hamurabi e detalhe do Cédigo

Do mesmo periodo sdo 0os Dez Mandamentos entregues a Moisés no Monte Sinai, uma
das mais contundentes passagens biblicas: “Entdo disse o SENHOR a Moisés: Sobe a mim ao

monte, e fica 1a; e dar-te-ei as tabuas de pedra e a lei, e 0s mandamentos que tenho escrito,

para os ensinar”. 12

Atendendo a ordem divina, Moisés sobe ao monte Sinai, onde permanece por
40 dias e 40 noites. A espera é longa, ndo porque leitura e escrita sejam em si
praticas demoradas, mas porque, nas tabuas que sdo entregues a Moisés, registram-
se, de forma detalhada, as normas reguladoras da vida social e pessoal do povo de
Deus. O episodio tem muita forca, pois encena a plena manifestagio da escrita como
mecanismo regulador da vida social, tarefa que ela ja cumpria desde o Cédigo de
Hamurabi, que vigorava na Babildnia provavelmente a partir do século XVIIl a.C. E
tarefa que continua cumprindo até hoje no Oriente e no Ocidente, ao Norte e ao Sul
do planeta, por meio de livros religiosos e de todo o aparato legal dos estados
estabelecidos, das constitui¢des aos contratos de trabalho e documentos pessoais. Se,
da sua parte, o Codigo de Hamurabi € um instrumento histérico e datado, o
documento entregue a Moisés pela divindade eleva o gesto regulador ao plano
mitico. (LAJOLO & ZILBERMAN, 2009, p. 161).

Apesar da importancia desses codigos escritos em rochas sélidas, a escrita ndo teria se
tornado marco zero da historia da humanidade ndo houvesse um suporte capaz de facilitar seu
manuseio e transporte, 0 que tornou a escrita um codigo com fins muito mais amplos do que,

por exemplo, as pinturas ruprestes feitas nas cavernas pelos homens ditos pré-historicos.
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O papiro, desenvolvido no Egito por volta de 2500 a.C., é hoje considerado o primeiro
suporte para a escrita. Para confeccionar o papiro, era cortado o miolo esbranquigado e poroso
do talo em finas laminas. Depois de secas, essas laminas eram mergulhadas em agua com
vinagre para ali permanecerem por seis dias, com proposito de eliminar o agicar. Novamente
secas, as laminas eram dispostas em fileiras horizontais e verticais, sobrepostas umas as
outras. A seguir, as laminas eram colocadas entre dois pedacos de tecido de algoddo, sendo
entdo mantidas prensadas por mais seis dias. Com o0 peso da prensa, as finas laminas se
misturavam homogeneamente para formar o papel amarelado, pronto para ser usado. O papiro
pronto era, entdo, enrolado a uma vareta de madeira ou marfim para criar o rolo que seria
usado na escrita.*®

Embora a palavra grega biblos (BipAiov) signifique hoje tanto rolo quanto livro, a
leitura nesse rolo € muito diferente da leitura de um livro como hoje o conhecemos. O rolo é
uma longa faixa de papiro — ou, mais tarde, de pergaminho — que o leitor deve segurar com as
duas maos para poder desenrola-la, fazendo aparecer trechos distribuidos em colunas. N&o é

possivel, por exemplo, que um autor escreva ao mesmo tempo que Ié.

Figura 2 - Exemplo de rolo utilizado na Antiguidade

Os rolos, criados depois a invencdo da escrita e, naturalmente, por causa dela, foram

12 BIBLIA. Exodo, cap. 24, v. 12.
3 Wikipedia (versdo em inglés). Disponivel em: <http:/en.wikipedia.org/wiki/Papyrus>. Acesso em: 02 fev.
2011.
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fundamentais para o que hoje chamamos de literatura, pois 0s textos gregos da época de
Socrates, Platdo e Aristoteles, Esquilo, S6focles e Euripedes se tornaram a base da cultura
Ocidental e puderam ser preservados em locais especificos para este fim, como a lendaria
Biblioteca de Alexandria.

A Biblioteca de Alexandria, uma das maiores bibliotecas do mundo antigo, foi
fundada no inicio do século 11l a.C. por Alexandre, o Grande, que teve como tutor ninguém
menos que Aristételes, e existiu até a Idade Média, quando foi totalmente (ou quase) destruida
por um incéndio casual. Calcula-se que havia mais de quinhentos mil rolos na Biblioteca de
Alexandria, mas como uma obra podia ocupar, sozinha, dez, vinte, até trinta rolos, havia um
nimero de obras muito menos significativo: “s6 o catalogo da biblioteca era constituido de
cento e vinte rolos” (CHARTIER, 1998, p. 118).

Também ha registros de lojas onde livros eram vendidos em forma de rolos. Contam-
nos Carriere e Eco que um aficionado encomendava ao livreiro um exemplar de Virgilio, por
exemplo, e o livreiro pedia-lhe para voltar a loja dentro de 15 dias, pois o livro seria copiado
especialmente para ele: “talvez tivessem em estoque alguns exemplares das obras mais
pedidas. Temos ideias muito imprecisas sobre a compra dos livros, e isto até mesmo depois da
invencdo da tipografia” (2010, p. 103).

A medida que a escrita foi ganhando em importancia e valor, outro suporte, que
embora mais caro era menos quebradico e resistia melhor ao tempo, passou a ser muito
utilizado nas confeccdes dos rolos: o pergaminho. O pergaminho € um material feito da pele
de um animal (geralmente cabra, carneiro, cordeiro ou ovelha) e especialmente fabricado para
se escrever sobre ele. A origem do seu nome é a cidade de Pérgamo, onde havia uma
producdo vasta e de grande qualidade deste material, mas ha controvérsia se sua origem
remonta mesmo a esta cidade. De qualquer forma, na Biblioteca de Pérgamo, contemporanea
a de Alexandria, os rolos em papiro eram copiados em pergaminho, e este material foi
fundamental para a preservacdo dos textos da Antiguidade.

Carriére e Eco contam que Régis Debray, filosofo francés, perguntou-se o que teria
acontecido se 0s romanos e gregos tivessem sido vegetarianos: “ndo teriamos nenhum dos
livros que a Antiguidade nos legou em pergaminho, isto é, numa pele de animal curtida e
resistente” (2010, p. 104).

A segunda grande mudanca tecnoldgica, a passagem do rolo para o cddice, deu-se logo
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apds o inicio da era cristd, durante o Império Romano. Nessa época, juristas decidiram
manusear o pergaminho de forma diferente, dobrando-o em quatro ou em oito. Esse caderno
era chamado de volumem, uma denominacéo usada ainda hoje. Costurando esses cadernos uns
aos outros, era construido o que se chamava de cddex (codice).

Tal inovagéo, afora ser crucial para a difusdo do cristianismo, foi fundamental para a
historia da leitura, pois “enquanto que os formatos de rolo encorajavam leituras sequenciais a
expensas do movimento descontinuo para adiante e para trds em um dado texto, a estrutura
paginada do codex promovia o desenvolvimento de novas préticas de leitura propriamente
‘livrescas’” (SCHNAPP, 1995, p. 16), uma ruptura muito maior do que seria a invencdo da

imprensa por Gutenberg, segundo Chartier.

Figura 3 - Cadice Sinaitico, um dos mais antigos dos manuscritos biblicos existentes, datado do século IV

E nesse periodo que se difunde a pratica da leitura silenciosa, tendéncia que, segundo
Zilberman (2001), se consolida exatamente por causa da mudanca técnica do rolo para o
cddice. Eco simboliza essa passagem da leitura em voz alta para a leitura silenciosa no
espanto de Agostinho: “a leitura, até santo Ambrosio, era feita em voz alta. Foi ele o primeiro
a comecar a ler sem pronunciar as palavras, o que mergulhara santo Agostinho em abismos de
perplexidade” (2010, p. 73).*

! Embora haja registro de leitura silenciosa entre os gregos, observa Jesper Svenbro que “a leitura silenciosa dos
gregos permanece [...] determinada pela leitura em voz alta, da qual ela conserva como que um eco interior
irreprimivel.” (apud ZILBERMAN, 2010, p. 60).
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A propésito da leitura silenciosa, 0s primeiros textos que impunham siléncio nas
bibliotecas sdo apenas dos séculos XIII ¢ XIV: “é apenas nesse momento que, entre oS
leitores, comegam a ser numerosos aqueles que podem ler sem murmurar, sem ‘ruminar’, sem
ler em voz alta para eles mesmos a fim de compreender o texto” (CHARTIER, 1998, p. 119).

Além dessa importante mudanca na forma de ler, o codice seria também responsavel
por grandes mudancas na forma de escrever:

a pagina surgiu como unidade de percep¢do e os leitores se tornaram capazes de
folhear um texto claramente articulado, que logo passou a incluir palavras

diferenciadas (isto €, palavras separadas por espacos), paragrafos e capitulos, além
de sumarios, indices e outros auxilios a leitura. (DARNTON, 2010, p. 40).

Se voltarmos as imagens aqui reproduzidas do Cédigo de Hamurébi, do rolo e do
cddice medievais, realmente ndo encontraremos espaco entre as palavras, tampouco a divisao
em paragrafos, uma organizacdo para o texto que hoje nos parece tdo natural, mas que esta
ligada ao novo suporte da escrita e a superacao de suas limitagcbes. Ndo que um suporte mais
antigo seja mais limitado que o outro, mais moderno, em geral o que ocorre € um ganho em
alguns aspectos e uma perda em outros.

O codice medieval, nesse sentido, era uma pagina elaborada manualmente por um
copista num processo muito mais demorado, artesanal, com ilustracdes, cores, arabescos e,
por vezes, até comentarios as margens que faziam de cada exemplar algo unico. Esta talvez

seja a grande diferenca do cddice medieval para o livro impresso que viria a seguir.
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Figura 4 - Reproducéo de uma péagina de codice do comeco dos anos mil

Umberto Eco, em O Nome da Rosa, resgata o ja lendario ambiente de um scriptorium
de copistas, representando monges de preferéncias e ideologias variadas criando seus codices
com cuidado, dedicacéo e paixao:

aproximamo-nos daquela que fora o local de trabalho de Adelmo, onde estavam
ainda as folhas de um saltério com ricas iluminuras. eram folia de vellum finissimo —
rei dos pergaminhos — e o Ultimo ainda estava preso a mesa. Apenas esfregado com
pedra-pome e amaciado com gesso, fora lixado com a plaina e, dos mintsculos furos
produzidos nas laterais com um estilete fino, tinham sido tragadas todas as linhas
gue deviam guiar a mdo do artista. A primeira metade ja estava coberta pela
escritura e o monge tinha comegado a esbogar as figuras nas margens. (...) As
margens inteiras do livro estavam invadidas por minUsculas figuras que eram
geradas,como por expansao natural, pelas volutas finais das letras esplendidamente
tracadas: sereias marinhas, cervos em fuga, quimeras, torsos humanos sem bragos
que se espalhavam como lombrigas pelo préprio corpo dos versiculos. (...) Eu
seguia aquelas paginas dividido entre a admiragdo muda e o riso, porque as figuras
conduziam necessariamente a hilaridade, embora comentassem paginas santas.
(2003, p. 80-82).

E importante ressaltar que esse cenério descrito por Eco ja é do segundo milénio
cristdo (o romance se passa em 1327 d.C.), época em que outros importantes acontecimentos

contribuiriam para o surgimento da prensa de Gutenberg e para a proliferacdo dos livros além
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dos muros eclesiasticos. Um deles é o surgimento das universidades na Europa, uma
instituicdo que de certa forma retomava o ideal das academias gregas, em que atividades
artisticas, literarias, cientificas e fisicas eram organizadas num unico espacgo, promovendo a
universalidade do saber e a integracdo das areas.

Na concepgdo moderna, a Universidad de Bolonia (Italia), de 1089, é considerada a
primeira do mundo ocidental: “A instituicdo que nds hoje chamamos Universidade comeca a
tomar forma em Bolonha, no final do século XI, quando os mestres da gramatica, retérica e
l6gica comecam a aplicar o direito”. > Logo a seguir surgiram a Universidade de Oxford
(Inglaterra), em 1096, a Universidad de Paris (Franga), em 1150, a Universidade de Valéncia
(Espanha), em 1208, precursora da Universidade de Valladolid, a Universidade de Coimbra
(Portugal), em 1290, entre outras.

Aos poucos, as Universidades também iam construindo suas bibliotecas, mas nessa
época eram as bibliotecas dos colégios que se tornavam relevantes, muitas vezes a partir da
doacédo da biblioteca do prdprio fundador, que vinha a completar as doagfes posteriores dos
benfeitores ou antigos membros da instituicdo: “a Sorbonne possuiria, desde 1338, uma
biblioteca de 1772 volumes que a tornavam entdo, sem ddvida, a mais bela da Franca”
(VERGER, 1999).

Esse aumento pela demanda de suportes para a escrita fez com que se buscasse
alternativas ao pergaminho, popularizando o uso do papel. O papel teria sido inventado pelo
chinés Cai Lun em 105 a.C., que sugeriu a utilizacdo de casca de amora, bambu e grama
chinesa como matérias-primas. No seculo VII, esse conhecimento foi levado a Arabia por um
monge budista e de la a Europa através dos mouros.

Na Italia, o papel era considerado um produto mediocre em comparacdo ao
pergaminho, tanto que Frederico Il, em 1221, teria proibido o uso em documentos publicos. O
consumo, entretanto, s6 aumentava, e em 1268 foi criada a primeira fabrica de papel da
Europa em Fabriano, uma pequena cidade entre Ancona e Perugia.'® O monopélio comercial

da fabricacdo italiana durou até o seculo XIV, quando a Franca, que o produzia utilizando

> Universitd di Bologna. Disponivel em: <http://www.unibo.it/Portale/Ateneo/La+nostra+storia/default.htm>.
Acesso em: 05 fev. 2011. Tradugdo livre. No original: “L'lstituzione che noi oggi chiamiamo Universita inizia a
configurarsi a Bologna alla fine del secolo XI quando maestri di grammatica, di retorica e di logica iniziano ad
applicarsi al diritto”.
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linha desde o século XII, a partir da popularizagdo do uso de camisas e das consequentes
sobras de tecido e camisas velhas p6de passar a fabricacdo de papel a precos econémicos, o
que seria fundamental para a invencdo da impressdo por tipos mdveis de Gutenberg, na
década de 1450.

Johannes Gutenberg, apesar de ser considerado o inventor da imprensa, nao foi
propriamente o primeiro a desenvolver tal tecnologia. Hoje se sabe que os chineses haviam
desenvolvido tipos moveis por volta de 1045 e que os coreanos utilizavam caracteres
metalicos em vez de blocos de madeira por volta de 1230. Darnton (2010) lembra, entretanto,
que, ao contrario das inovagfes surgidas no Extremo Oriente, foi a invencdo de Gutenberg
que se propagou de forma avassaladora.

A impressdo por tipos moveis, ou imprensa, € um método industrial de reproducéo de
textos e imagens sobre papel ou materiais similares que consiste em aplicar uma tinta,
geralmente oleosa, sobre pecas metalicas chamadas de tipos, que a transferem para o papel
por pressdo. Ainda que fosse um método artesanal, pois era preciso compor com 0s tipos
moveis palavra a palavra, pagina a pagina, mostrou-se muito veloz e pratico para seu tempo,
permitindo a producéo de diversos exemplares com 0 mesmo molde.

O primeiro livro impresso por Gutenberg foi a Biblia, conhecida hoje como a Biblia de
Gutenberg, ou a Biblia de 42 linhas. A data mais provavel para a publicacdo é entre 1452 e
1455 (ndo ha nenhuma data no colofdo, isto é, na nota informativa encontrada nas ultimas
paginas dos livros antigos). Uma coOpia dessa Biblia completa tem 1282 péaginas e a maioria
foi encadernada em pelo menos dois volumes. Acredita-se que tenham sido impressas 180
copias, 45 em papiro e 135 em papel, e depois de impressas elas foram rubricadas e ilustradas
a mao por especialistas, uma a uma, o que faz com que cada cdpia seja Unica, um

incunabulo?’ de valor inestimavel*®.

18 Wikipedia (versdo em italiano). Disponivel em: <http://it.wikipedia.org/wiki/Carta>. Acesso em: 02 fev. 2011.
Traducdo livre. No original: “L'Istituzione che noi oggi chiamiamo Universita inizia a configurarsi a Bologna
alla fine del secolo XI quando maestri di grammatica, di retorica e di logica iniziano ad applicarsi al diritto.”

17 «S30 ditos “incundbulos” todos os livros impressos entre a invencao da tipografia e a noite de 31 de dezembro
de 1500. “Incunédbulo”, do latim incunabula, representa o “ber¢o” da historia do livro impresso, em outros
termos, todos os livros impressos até o século XV.” (CARRIERE & ECO, 2010, p. 109)

'8 Ha uma copia da Biblia de Gutenberg na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Além disso, a Universidade
do Texas, em Austin, digitalizou cada pégina de sua copia e disponibilizou as 1300 imagens digitais no site
<http://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/permanent/gutenberg/project/>. Acesso em: 18 set. 2011.
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Figura 5 - Exemplar da Biblia de Gutenberg

Em geral, se atribui a invencdo da imprensa 0 marco de mais importante revolucao nos
suportes para a leitura, sendo que alguns chamam de livro apenas os codices impressos a
partir dessa tecnologia. Chartier, entretanto, afirma que “a transformagdo nao ¢ tao absoluta
como se diz: um livro manuscrito (sobretudo nos seus Gltimos séculos, XIV e XV) e um livro
pos-Gutenberg baseiam-se nas mesmas estruturas fundamentais — as do codex”.
Evidentemente que, com a nova técnica, “o custo do livro diminui, através da distribuicao das
despesas pela totalidade da tiragem. (...). Analogamente, o tempo de reproducdo do texto ¢
reduzido gragas ao trabalho da oficina tipografica” (1998, p. 7).

E interessante percebermos, nesse sentido, que por muito tempo o codice manual tenha
coexistido com o codice impresso, 0 que ndo nos permitiria falar, realmente, em uma ruptura:

com Gutenberg, a prensa, os tipografos, a oficina, todo um mundo antigo teria
desaparecido bruscamente. Na realidade, o escrito copiado @ mdo sobreviveu por
muito tempo & invencdo de Gutenberg, até o século XVIII, e mesmo o XIX. Para o0s
textos proibidos, cuja existéncia devia permanecer secreta, a cOpia manuscrita
continuava sendo a regra. O dissidente do século XX que opta pelo samizdat, no
interior do mundo soviético, em vez da impressdo no estrangeiro, perpetua essa
forma de resisténcia. De modo geral, persistia uma forte suspeita diante do impresso,
que supostamente romperia a familiaridade entre o autor e seus leitores e

comprenderia a correcdo dos textos, colocando-os em mdos “mecanicas” e nas
préticas do comércio (1998, p. 9).
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Mais do que uma revolucdo na forma de ler, a imprensa representou uma
popularizagdo jamais vista do livro, “deixando o livro ao alcance de circulos cada vez mais
amplos de leitores”, nas palavras de Darnton (2010, p. 40), ou “retirando os livros do
monopolio da Igreja”, nos termos de Lemos (2010, p. 116). Foi apenas com a imprensa, por
exemplo, que A Divina Comedia, de Dante Alighieri, escrita entre 1307 e 1321, tornou-se
conhecida e forjou o idioma italiano.™®

Fora dos dominios da arte, porém, a nova técnica logo se mostrou uma ameaca a
dominacdo da Igreja Catolica. Martinho Lutero, padre e professor de teologia alemdo, em
torno de 1500 d.C. comeca a promover a traducdo da Biblia para outros idiomas que ndo o
latim e chega a dar Biblia aos fiéis, provocando uma verdadeira convulsdo na lgreja e
iniciando a Reforma Protestante.

Como parte da reacdo da Igreja, é criado em 1559, no Concilio de Trento, o Index
Librorum Prohibitorum, um catadlogo de livros proibidos pela Igreja (tal catalogo foi
atualizado regularmente até a trigésima-segunda edicdo, em 1948), evidenciando a
importancia que o livro j& havia adquirido naquela sociedade menos de cem anos apos a

impressdo da primeira Biblia de Gutenberg.”

19 A primeira edicdo da Divina Comédia teria sido impressa em Foligno no dia 6 de abril de 1472, sendo o
primeiro livro impresso em lingua italiana.

0 E curioso notar, a propésito do poder do livro nas massas, que o proprio Lutero, depois de ter dado a todos a
Biblia, “tem um movimento de recuo quando percebe que ela suscita interpretacdes — a dos anabatistas, por
exemplo — politica e socialmente perigosas” (CHARTIER, 1998, p. 109)
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Figura 6 - Capa do Index Librorum Prohibitorum de 1559

Vale salientar que esse tipo de catalogo é a primeira ocorréncia sistematica e ordenada
alfabeticamente de nomes de autores e livros, numa época anterior a valorizacdo do trabalho
do autor e muito anterior aos direitos autorais, o que significa que “antes de ser detentor de
sua obra, o autor ja se encontra exposto ao perigo pela sua obra” (CHARTIER, 1998, p. 34).2

Uma imagem dessa época tornou-se emblematica na historia dos livros e, infelizmente,
é repetida até os dias de hoje: a fogueira de livros, onde ndo se queimam mais (apenas)
pessoas, mas suas ideias, registros e representacées. Miguel de Cervantes, no célebre Dom
Quixote, de 1605, tematiza tanto a ansia pela queima de livros que assola sua época como a
leituromania que toma conta de parcela da populagao, “sendo a designacao escolhida sintoma
de que o fenbmeno era tratado como doenca e requeria tratamento, de que se encarregavam
educadores ¢ criticos da época” (LAJOLO & ZILBERMAN, 2009, p. 94).

2 «“Para imprimir o seu livro, em geral os autores contavam com beneméritos, em geral reis ou principes, a quem
agradeciam publicamente nas paginas de titulos de seus livros ou faziam dedicatoria em um exemplar do livro
luxuosamente encadernado e impresso sobre pergaminho, enquanto a edigdo era feita em papel”. (CHARTIER,

1998, p. 39)
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Lembremos, nesse sentido, as palavras do capitulo inicial de Dom Quixote:

Em suma, tanto naquelas leituras se enfrascou, que passava as noites de claro em
claro e os dias de escuro em escuro, e assim, do pouco dormir e do muito ler, se lhe
secou o cérebro, de maneira que chegou a perder o juizo. Encheu-se-lhe a fantasia de
tudo que achava nos livros, assim de encantamentos, como pendéncias, batalhas,
desafios, feridas, requebros, amores, tormentas, e disparates impossiveis; e assentou-
se-lhe de tal modo na imaginacdo ser verdade toda aquela maquina de sonhadas
invengdes que lia, que para ele ndo havia historia mais certa no mundo.
(CERVANTES, 2003, p. 32).

A seguir, no sexto capitulo, é narrada a limpeza que o padre-cura, 0 barbeiro e a

sobrinha de Quixote fizeram na sua biblioteca enquanto ele dormia, com diélogos

interessantissimos que evidenciam inclusive o desconhecimento e o carater ocultista que o

livro traria, segundo as personagens, para a parcela mais pobre da populacdo, temor que em

algum momento nossa geracdo também vivenciou em relacdo as tecnologias digitais.

Pediu a sobrinha a chave do quarto em que estavam os livros ocasionadores do
prejuizo; e ela a deu de muito boa vontade. Entraram todos e com eles a ama; e
acharam mais de cem grossos e grandes volumes, bem encadernados, e outros
pequenos. A ama, assim que deu com os olhos neles, saiu muito a pressa do
aposento, e voltou logo com uma tigela de 4gua benta e um hissope, e disse:

— Tome Vossa Mercé, senhor licenciado, regue esta casa toda com agua benta,
ndo ande por ai algum encantador, dos muitos que moram por estes livros, e nos
encante a noés, em troca do que noés lhes queremos fazer a eles desterrando-os do
mundo.

Riu-se da simplicidade da ama o licenciado, e disse para o barbeiro que lhe
fosse dando os livros a um e um, para ver de que se tratavam, pois alguns poderia
haver que ndo merecessem castigo de fogo.

— Nada, nada — disse a sobrinha —; ndo se deve perdoar a nenhum, todos
concorreram para 0 mal. O melhor ser atira-los todos juntos pelas janelas do pétio,
empilha-los em meda, e pegar-lhes o fogo; e sendo, carregaremos com eles para o
quintal e ali se fara a fogueira, e 0 fumo néo incomodara. (CERVANTES, 2003, p.
49).

O célebre romance de Cervantes, considerado por muitos como o primeiro romance

moderno da literatura, ainda revela em sua segunda parte, publicada em 1615, outra faceta da

producdo livresca desse periodo: a pirataria. J& no prologo, Cervantes, dirigindo-se ao leitor,

acusa a existéncia de continuac@es a revelia de sua criacdo, ainda que usem o nome de seu

protagonista:

eu quero dizer-te mais a ti, sendo advertir-te que esta segunda parte de Dom Quixote
que te ofereco é cortada pelo mesmo oficial e no mesmo pano que a primeira, e que
te déi nela Dom Quixote dilatado, e finalmente morto e sepultado, para que ninguém
se atreva a levantar-lhe novos testemunhos, pois ja bastam os passados, e basta
também que um homem honrado desse noticia destas discretas loucuras, sem querer
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de novo entrar com elas; que a abundancia das coisas, ainda que sejam boas, faz com
que se ndo estimem, e a carestia ainda das més, alguma coisa se estima (2003, p.
352).

Nesse sentido, é interessante lembrarmos que hoje, com a internet, fala-se muito do
problema de confiabilidade sobre os textos, pois eles podem ser alterados facilmente por erro
ou intengdo de quem os publica, mudando inclusive o nome do autor. Esse problema,
entretanto, ndo é novo, e na época do surgimento da imprensa foi extremamente grave.

Darnton relata, por exemplo, diferencas importantes encontradas na obra de
Shakespeare, com trechos distintos de uma edigdo para a outra: “qual escolher? Ndo podemos
saber a intencdo de Shakespeare, pois nenhum manuscrito de suas pecas sobreviveu”.
Segundo o autor, a solucéo era identificar trechos deturpados nas primeiras versdes impressas,
e assim foi identificado determinado tipografo que “compds outros nove quartos de pecas
shakespearianas ou pseudoshakespearianas, usando edi¢cGes mais antigas como base. Ao
encontrar uma frase que considerava deficiente, ele a ‘melhorava’’ (2010, p. 147).

N&o que esse tipo de problema ndo acontecesse no tempo dos escribas. Como lembra
Chartier, “a mao do escriba pode falhar e acumular os erros”. Na era do impresso, entretanto,
“a ignorancia dos tipografos ou dos revisores, como 0s maus modos dos editores” (1998, p.
99), trazem riscos ainda maiores: “de modo geral, persistia uma forte suspeita diante do
impresso, que supostamente romperia a familiaridade entre o autor e seus leitores e
comprenderia a correcdo dos textos, colocando-os em maos ‘mecéanicas’ e nas praticas do
comercio” (1998, p. 9).

De qualquer forma, com ou sem erros dos tipdgrafos, o livro se consolida como um
objeto importante para a sociedade Moderna que se forma, com seus povos e linguas préprios,
acumulacdo de riquezas estatais e particulares, lutas por espacos e exploracdo dos mares,
perda da hegemonia catolica, efervescéncia cultural renascentista, consolidacdo das
Universidades e expansdo da alfabetizacdo. Mais do que registrar a cultura e as ideias de sua
época, o livro impresso permite a propagacdo dessas ideias, e a quantidade de suas edigdes fez
com que alguns exemplares se conservassem até os séculos seguintes, criando aos poucos um
canone fundamental para se pensar numa literatura ocidental.

N&o por acaso Harold Bloom, ao listar os cem maiores escritores de todos os tempos

no seu polémico Genius: a mosaic of one hundred exemplary creative minds, cita apenas onze
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autores anteriores a invencdo da imprensa de Gutenberg — incluindo Dante, Maomé, o
apostolo Paulo, Platdo e Homero — e oitenta e nove posteriores ao livro impresso. Poderiamos
afirmar que foi o livro impresso que forjou a figura do escritor, e ainda precisariam mais
alguns séculos para forjar também a profissdo de escritor: “oS autores que tentardo viver de
sua pena s irdo aparecer realmente no século XVIII. Um autor emblemético como Rosseau
aspirara a essa nova condi¢do” (CHARTIER, 1998, p. 38-9).

Chegamos, assim, no alvorecer da era das maquinas, simbolo central do periodo
historico que ficou conhecido como Revolucdo Industrial, fenémeno observado especialmente
na Inglaterra no meio do século XVIII, com o surgimento da industria téxtil (entre 1760-
1780), a invencdo da maquina a vapor (1769) e as primeiras aplicagdes industriais com a
producdo de ferro de boa qualidade (1780). Nessa época “podemos destacar mais inovagdes
(banalizacédo e desenvolvimento de técnicas antigas) do que invencdes (técnicas radicalmente
novas)” (LEMQOS, 2010, p. 46).

No campo social, a Revolucdo Industrial aos poucos criou uma massa de
trabalhadores, muitos dos quais foram alfabetizados e escolarizados para atender as demandas
industriais.

S&o esses trabalhadores, transformados em leitores, que fizeram das narrativas em
prosa um género comum entre as camadas populares, e por isso mesmo até entdo considerado
menor diante da tradicdo épica. Conta-nos Candido que

quando o rei da Inglaterra quis dar a Walter Scott (escritor inglés que viveu entre
1771 e 1832) o titulo de baronete, houve dificuldade em encontrar a justificativa
oficial de praxe, pois 0 motivo era obviamente a gléria trazida pelos seus romances,
mas estes saiam andnimos e o autor ndo quis aparecer como tal na cédula honorifica,
por se tratar de atividade incompativel com as de um gentleman bem-posto. A
solucdo foi alegar a sua qualidade de poeta, aceita tradicionalmente, pelo
establishment; deste modo preservou-se o segredo de Polichinelo, e 0 romancista

mais estrepitosamente famoso do tempo foi agraciado a pretexto de poemas da
mocidade, que havia assinado e cuja autoria ndo o vexava. (1987, p. 72).

O século seguinte, porém, ndo por acaso seria o século do romance, um género proprio
da era industrial, da era burguesa, em detrimento as epopeias classicistas: “a imprensa
proporcionou um veiculo literario muito menos sensivel a censura de atitudes publicas que o
palco e mais adequado a comunicacdo de sentimentos e fantasias privados. Um resultado

disso evidenciou-se particularmente na evolugdo do romance” (WATT, 2007, p. 173).

www.marcelospalding.com



42

O século XIX é o seéculo, além de Walter Scott, de Charles Dickens, Jane Austen,
Stendhal, Honoré de Balzac, Gustave Flaubert, Victor Hugo, Dostoievski, Lewis Carrol, Mark
Twain, Julio Verne, nomes basilares no canone ocidental, e Machado de Assis, José de
Alencar, Aluisio Azevedo, Eca de Queirds, Camilo Castelo Branco, Alexandre Herculano,
nomes fundamentais no canone da lingua portuguesa.

A produgdo do livro alcancou escala industrial, o publico consumidor se fortaleceu, os
géneros populares, sobretudo o romance, se consolidaram e assim como havia ocorrido
quando do surgimento dos tipos moéveis, novamente a leitura passou a ser malvista tanto pelos
detentores do poder quanto pelos pensadores, conforme sintetizou Schopenhauer em Parerga
y paralipémena, de 1851:

(...) ndo se deve ler demais, para que o espirito ndo se acostume com a substitui¢do
e desaprenda a pensar, ou seja, para que ele ndo se acostume com trilhas ja
percorridas e para que o0 passo do pensamento alheio ndo provoque uma estranheza
em relagdo ao nosso proprio modo de andar (...) Apds essas consideragdes, ndo nos
espantara o fato de aquele que pensa por si mesmo e o fildsofo livresco serem
facilmente reconheciveis ja pela maneira como expdem suas ideias. O primeiro, pela
marca da seriedade, do carater direto e da originalidade, pela autenticidade de todos
0S Seus pensamentos e expressdes; o segundo, em comparacdo, pelo fato de que tudo
nele é de segunda méo. Trata-se de conceitos emprestados, de toda uma tralha

reunida, material gasto e surrado, como a reproducdo de uma reproducéo. (2005, p.
48-49)

No campo da ficcdo, Flaubert, no classico Madame Bovary, de 1857, criou uma
protagonista que, seguindo a tradicdo de Quixote, deixa-se seduzir por mas leituras e
condiciona sua vida real de acordo com os mundos inventados: “a heroina flaubertiana torna-
se ndo apenas simbolo por exceléncia da mulher adultera, mas também da nome ao
comportamento patolégico caracterizado pela fuga a realidade — o bovarismo” (LAJOLO &
ZILBERMAN, 2009, p. 95).

Devido a tematica do livro, Flaubert chegou a ser levado aos tribunais, acusado de
ofensa a moral e a religido, num processo contra o autor e também contra Laurent Pichat,
diretor da revista Revue de Paris, onde a histéria foi publicada pela primeira vez, em
episodios e com alguns pequenos cortes.

O surgimento da imprensa comercial, didria e popular, alias, ao lado da escolarizacao
obrigatéria e consequente alfabetizacdo em massa, tem papel fundamental na popularizacéo

do livro nessa época. O The Times, de Londres, € de 1785; o The Guardian, um dos jornais
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mais vendidos no Reino Unido até hoje, surge em 1821; o New York Sun, vendido a um
centavo de dolar, é de 1833; no Brasil, o Correio Braziliense é de 1808, mesmo ano do
lancamento da Gazeta do Rio de Janeiro, publicagéo oficial editada pela imprensa régia.

Com os jornais de massa, surgia um novo género literario, o conto moderno, que
passou a ser tdo malvisto como fora o romance no século anterior. Edgar Allan Poe, nos
“Excertos da Marginalia”, faz associacdo direta entre o progresso realizado em alguns anos
pela imprensa e a afirmacdo do conto, dizendo que tal progresso ndo é uma decadéncia do
gosto ou das letras americanas, como queriam alguns criticos, e sim um sinal dos tempos, 0
primeiro indicio de “uma era em que se ird caminhar para o que é breve, condensado, bem
digerido, e se ira abandonar a bagagem volumosa; é o advento do jornalismo e a decadéncia
da dissertagao” (1997, p. 989).

22 Wikipedia (versdo em portugués). Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/lmprensa>. Acesso em: 05
fev. 2011.
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Do ponto de vista dos livros, essa mecanizagdo ndao chegou, num primeiro momento, a
mudar sua técnica de impressao, que seguia seu formato de cddice ha cerca de mil anos, mas
acelerou sobremaneira a producdo, multiplicou o nimero de exemplares e de escritores, forjou
0 estudo da literatura e entregou para o século XX um objeto tradicional, capaz de suscitar
medo e apreensdo entre 0s poderosos (como bem representa Markus Zusak no romance A
menina que roubava livros, sobre o periodo nazista), mas perfeitamente adaptado a l6gica
comercial e capitalista.

Nesse século, o livro ira conviver com outras formas de arte e outros meios de
comunicacdo de massa, como 0 cinema, o radio e a televisdo, que conquistam em pouco
tempo enorme apelo popular e comercial. Nada, porém, muda a forma fisica do livro, até que
com o surgimento da microinformatica e da internet comecam a surgir suportes digitais para a
leitura em que ndo existe propriamente um objeto, e sim uma tela sobre a qual o texto
eletronico € lido: “a inscri¢do do texto na tela cria uma distribui¢do, uma organizagdo, uma
estruturacédo do texto que ndo € de modo algum a mesma com a qual se defrontava o leitor do
livro em rolo da Antiguidade ou o leitor medieval, moderno e contemporaneo do manuscrito
ou impresso” (CHARTIER, 1998, p. 12).

Essa revolucdo, talvez sem precedentes na historia da leitura, esta inserida dentro de
um contexto mais amplo em que a midia, a arte e a sociedade como um todo séo reinventadas

a partir da chamada era digital, e é sobre esse periodo que iremos nos deter no item seguinte.

1.2 A ERADIGITAL E O SURGIMENTO DO E-BOOK (OU LIVRO DIGITAL)

A histéria tem a necessidade de organizar suas eras, e 0 faz com certo consenso: do
paleolitico ao moderno, do feudal ao industrial. A divergéncia surge quando se precisa batizar
a era presente, 0 tempo em que vivemos, ainda mais quando se trata de um periodo imerso em
profundas e aceleradas transformacgdes tecnoldgicas, culturais, sociais e econdmicas.
Estariamos ainda no fim de uma era iniciada com o século XX, a “Era Industrial”, ou ja
vivemos o principio de uma nova era?

Para muitos, atravessar o milénio foi como atravessar a fronteira entre o presente e 0
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futuro, chegando finalmente ao tal futuro das roupas cinzas e naves espaciais. E verdade que a
frustracdo foi grande para a maioria das pessoas, ndo estamos pilotando carros voadores,
sendo teletransportados para lugares distantes nem foi descoberta a formula da juventude
(sem falar que ndao foram dizimadas a fome, a miséria, a desigualdade, a opressdo, as
ditaduras), mas a era p6s-2000 traz consigo uma revolucdo réapida e silenciosa, a revolucao
dos bits.

Nicholas Negroponte, no comeco dos anos 90, ja afirmava que a melhor maneira de
avaliar os méritos e as consequéncias da vida digital era refletir sobre a diferenca entre bits e
atomos. Ele lembra que a época, apesar de ja estarmos numa era da informacao, a maior parte
das informagdes chegavam até noés em forma de atomos. Aos poucos, porém, previa o
pesquisador, “todas as indastrias, uma apds a outra, olham-se no espelho e se perguntam sobre
seu futuro; pois bem, esse futuro serd determinado em 100% pela possibilidade de seus
produtos e servi¢os adquirirem forma digital” (1995, p. 18). Assim, como ndo seria mais
fisica, a informacdo em bits poderia ser transmitida em um tempo e espago cada vez menores,
ultrapassando os limites da informatica e estando ainda mais presentes na vida das pessoas.

Chris Anderson, em texto dos anos 2000, fala numa economia dos bits: “o século XX
representou, em grande parte, uma economia dos atomos. O século XXI sera igualmente uma
economia dos bits” (2009, p. 12). Até italo Calvino, o grande escritor italiano, na primeira
conferéncia de Seis Propostas para o Préximo Milénio® comenta sobre tal revolucéo:

E o software que comanda, que age sobre o mundo exterior e sobre as maquinas, as
quais existem apenas em funcéo do software, desenvolvendo-se de modo a elaborar
programas de complexidade cada vez mais crescente. A segunda revolugdo
industrial, diferentemente da primeira, ndo oferece imagens esmagadoras como
prensas de laminadores ou corridas de aco, mas se apresenta como bits de um fluxo
de informagéo que corre pelos circuitos sob a forma de impulsos eletrénicos. As

méaquinas de metal continuam a existir, mas obedientes aos bits sem peso. (1990, p.
20).

A questdo, entretanto, permanece: como chamarmos essa era que se inicia a partir da
“revolugdo dos bits”? E a era da informacdo, a era pds-industrial, a era eletronica, a era

ambiental? A que dar maior énfase nesse conjunto de mudancas tecnoldgicas, culturais,

28 As seis propostas para o proximo milénio, preparadas no verdo de 1985, séo um conjunto de seis palestras que
seriam proferidas na Universidade de Harvard, mas o autor faleceu repentinamente antes de escrever a sexta
conferéncia, sobre a consisténcia, e antes de proferir as palestras, que foram publicadas postumamente. A obra é
um verdadeiro inventario de valores da arte neste milénio, o nosso milénio, enfocando a leveza, a rapidez, a
exatidao, a visibilidade e a multiplicidade.
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econdémicas, sociais?
Negroponte, apesar de chamar seu livro de A Vida Digital, afirma que estamos na “Era
da Pos-Informacédo™:
discute-se tanto e ha tanto tempo a transicdo da era industrial para a era pds-
industrial ou da informacdo que é possivel que ndo tenhamos notado que estamos
passando para uma era da pés-informacdo. A era industrial, fundamentalmente uma
era dos atomos, deu-nos o conceito de produgdo em massa €, com ele, economias
que empregam operarios uniformizados e métodos repetitivos na fabricacdo de um
produto num determinado espago ou tempo. A era da informagdo e dos

computadores mostrou-nos as mesmas economias de escala, mas menos
preocupadas com o espaco e 0 tempo. (1995, p. 157).

O préprio autor, entretanto, admite que o termo é propositadamente provocativo, uma
alusdo a terceira onda, de Alvin Toffler, também conhecida como “Era da Informacéo”.?
Toffler, em palestra concedida em 1993 no Congresso Nacional de Informatica da
SUCESU19, afirma que a melhor maneira de entender essa terceira onda € contrastando-a
com a segunda onda, a “Era da Civilizacdo Industrial”. Nem na palestra de 1993 nem no seu
livro, de 1980, Toffler cita o termo “digital”, mas ja aponta para o intangivel como o valor
principal da nova era — ou nova onda — em detrimento da importancia que as coisas tangiveis
tinham na “Era Industrial”.

essa Terceira Onda de mudanca histérica representa ndo uma extenséo da sociedade
industrial em linha reta, mas um desvio de direcdo, frequentemente uma negacao do
que foi antes. Trata-se de nada menos que uma completa transformacdo, no minimo

tdo revoluciondria no nosso tempo como a civilizagdo industrial o foi h4 300 anos.
(TOFFLER, 1980, p. 345).

Bill Gates (1995) concorda com o termo utilizado por Toffler e diz que vivemos 0s
primordios da “Era da Informacdo”. A Estrada do Futuro, primeiro livro de Gates, seria uma
estrada da informacao:

a revolucéo da informacdo esta apenas comegando. Os custos das comunicacdes vao

cair tdo drasticamente quanto despencaram 0s custos da computagdo. Quando
baratear o suficiente e for combinada a outros avancos tecnoldgicos, a “estrada da

2 “Nio julgo que Alvin Toffler tenha perdido grande coisa. A era da pos-informagio é uma expressio que usei
propositadamente para ser provocadora, estimulante e ndo declarativa. Poderd muito bem ganhar a reputacdo de
outras do género, como a expressao "p6s-modernismo", que quer dizer exactamente aquilo que cada um quiser,
como se sabe. Ser digital é a opcdo de quem se recusa a funcionar dentro de sistemas confinados e
estandardizados, como refere.” NEGROPONTE, Nicholas. Disponivel em: <http://gurusonline.tv/pt/
conteudos/negroponte.asp>. Acesso em: 04 fev. 2011.
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informacao” ndo sera apenas mais uma expressdo usada por empresarios ansiosos ¢
politicos excitados. (1995, p. 35).

Acrescente, a estes, 0s termos “Era das Sociedades em Rede” ou “Era da Informatica”,
utilizados por Pierre Lévy, “Era das Maquinas Espirituais”, titulo do livro de Ray Kurzweill,
ou “Era do P6s-Humano”, como afirma Bill Joy.

Apesar de tantas variacGes, o fato é que o termo “era digital” é recorrente em diversos
estudos académicos e mercadoldgicos e ganhou a capa dos livros de finangas (TREUHERZ,
Rolf Mario. Investindo em acdes na era digital, 2009), administracdo (NOBREGA, Clemente.
Supermentes — do Big Bang a era digital, 2001), comunicacdo (PINTO, Marcos José. Blogs!
Seja um editor na era digital, 2002), marketing (GABRIEL, Martha. Marketing na era
digital, 2010), direito (GOUVEA, Sandra. O direito na era digital, 1997), sociologia
(CREMADES, Javier. Micropoder: a forca do cidaddo na era digital, 2009), pedagogia
(SANTOS, Maria Lucia. Do giz a era digital, 2003) e tantos outros. O termo em inglés
“digital era” também aparece em obras como Brand Media Strategy: Integrated
Communications Planning in the Digital Era, de Antony Young (2010), The Record of
Singing, Vol. 5: 1953-2007 - From the LP to the Digital Era, de Dietrich Fischer-Dieskau (et
al) (2009), Digital Era Governance: IT Corporations, the State, and e-Government, de Patrick
Dunleavy (et al) (2006), Social and Economic Transformation in the digital era, de Georgio
Doukidis (2003), Critical Literacy in a digital era, de Barbara Warnick (2001), Folds, Blobs
& Boxes: Architecture in the digital era, de Joseph Rosa (2001). E a propria traducdo para o
espanhol do titulo do segundo livro de Gates, Los negocios en la era digital (1998), traz o
termo “era digital” — ainda que em portugués o titulo seja A empresa na velocidade do
pensamento e o original, em inglés, Business @ the Speed of Thought: Succeeding in the
Digital Economy, ou seja, traz o termo digital, mas ndo simbolizando uma era.

Também significativo é o fato de que as novas midias estejam sendo batizadas com o
termo digital em seu nome (Digital Audio Broadcasting — DAB, Digital Video Disc — DVD,
Camera Digital, Sistema Brasileiro de Televisdo Digital — SBDTV). O digital, muito mais do
que uma tecnologia, no imaginario popular se tornou sinbnimo de qualidade e assumiu
contornos de uma oposi¢cdo ao material quando, na verdade, € uma oposicdo ao analdgico.

Vamos ver um exemplo simplista citado por Gates para demonstrar a diferenca entre o

analdgico (que tem analogia, semelhanca) e o digital (em que ha um namero finito de valores
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possiveis entre dois valores quaisquer). Imagine que vocé queira iluminar um aposento
usando de 250 watts de eletricidade até a escuriddo total. Uma forma de se conseguir isso é
usar um regulador de luz giratério ligado a uma lampada de 250 watts onde, para chegar a
escuriddo total e obter zero watt de luz, basta girar o regulador no sentido anti-horéario até a
posicdo desligado, e para luminosidade maxima, girar o regulador no sentido horéario até os
250 watts. Para uma luz intermediaria, bastaria girar o regulador até uma posi¢cdo
intermediaria. E um sistema fécil, porém ndo preciso. N&o podendo medir nem precisar a
quantidade de luz, é impossivel repeti-la com exatiddo. Esse é um exemplo de informacédo
armazenada no formato “analdgico”, pois o interruptor fornece uma analogia com o nivel de
luz da ldampada. Se for girado até a metade, presumivelmente vocé tem cerca de metade da
poténcia total. No método digital, todo e qualquer tipo de informacdo pode ser convertido em
nameros usando apenas 0s algarismos zero e um. Em vez de uma unica lampada de 250 watts,
digamos que vocé tenha oito ldmpadas, cada uma delas com uma poténcia duas vezes maior
que a anterior: 1W, 2W, 4W, 8W, 16W, 32W, 64W e 128W. Ligando e desligando esses
interruptores, vocé ajusta o nivel de iluminagdo com incrementos de um watt, desde zero watt
(todos os interruptores desligados) até 255W (todos os interruptores ligados). Isso da 256
possibilidades. Por exemplo, se vocé quer que a iluminacdo seja de 2W, liga apenas a
lampada de 2W; se quiser iluminacdo de 5W, liga as lampadas de 1W e 4W; para iluminacao
de 157W, liga as lampadas de 1W, 4W, 8W, 16W e 128W. Uma vez convertida, a informacéo
pode ser introduzida e armazenada em computadores sob a forma de longas sequéncias de

bits. Esses nimeros sao a “informagao digital”.

para encurtar ainda mais a notagdo, vocé pode registrar cada “desligado” com 0 e
cada “ligado” com 1. O que significa que, em vez de escrever “ligado, desligado,
desligado, desligado, ligado, desligado, desligado, ligado”, vale dizer, ligue a
primeira, a quarta e a oitava das oito lampadas e deixe as outras desligadas, vocé
escreve a mesma informagdo como 1, 0, 0, 0, 1, 0, 0, 1 ou 10001001, em numeros
binarios. No caso, é 137. [...] Pode lhe parecer um jeito complicado de determinar o
grau de luminosidade de uma fonte de luz, mas trata-se de um exemplo da teoria que
existe por tras da notacdo binaria, base de toda a computacdo moderna. (GATES,
1995, p. 41).

Para se passar da teoria de zeros e uns aos arquivos digitais, aos bits que hoje estdo em
todo microprocessador — que por sua vez esta em cada eletrodoméstico — foram necessarios

anos de pesquisa e investimento. Sem fazer um historico da evolucdo das teorias digitais, €
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importante mencionar o ano de 1948, quando Claude Elwood Shannon publicou um trabalho
intitulado “Uma Teoria Matematica da Comunicagdo”, onde explica como 0s circuitos de
computador — fechados para verdadeiro e abertos para falso — poderiam executar operacoes
légicas usando o niimero 1 para representar “verdadeiro” e 0 para representar “falso”. E o
sistema binario, um cddigo fundamental para o desenvolvimento da microeletrénica.

A década de 40, alias, pode ser considerada como o nascimento do que viria a ser a
base da era digital, pois é quando os matematicos construiram um computador eletrénico
baseado nos principios da Maquina Analitica, de Babbage®. N&o por acaso a década de 40 é a
década em que se intensifica — e se encerra — a Segunda Guerra Mundial, época em que boa
parte dessas pesquisas foram desenvolvidas nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha.

Em 1940, Alan Turing criou um computador (constituido de relés
telefénicos) que desvendou os codigos alemédes Enigma e deu a Winston Churchill a
transcricdo de praticamente todas as mensagens nazistas. Churchill precisou de
muita discricdo para usar as transcri¢fes, porque percebeu que poderia denunciar-se
prematuramente aos alemaes. Se, por exemplo, ele tivesse avisado as autoridades de
Conventry de que a cidade seria bombardeada, os alemdes teriam notado os
preparativos e descobririam que o seu cddigo foi desvendado. No entanto, na batalha

da Gra-Bretanha, os aviadores ingleses pareciam saber magicamente, o tempo todo,
onde estariam os avifes alemaes. (KURZWEILL, 2003, p.204).

Em 1946, surgiu o primeiro computador, o ENIAC - Eletronic Numerical Interpreter
and Calculator, ou "Computador e Integrador Numérico Eletronico”, projetado para fins
militares pelo Departamento de Material de Guerra do Exército dos EUA, na Universidade de

Pensilvania.

% Charles Babbage, ja por volta de 1830, acreditava que a informagao poderia ser manipulada por uma maquina,
uma maquina que seria movida a vapor e usaria cavilhas, rodas dentadas, cilindros e outros componentes
mecanicos
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Figura 7 - Imagem do ENIAC

Totalmente eletrénico, 0 ENIAC tinha 17.468 valvulas, cinco metros e meio de altura,

25 metros de comprimento e pesava 30 toneladas. Apesar dos inimeros problemas, hoje o

ENIAC é reconhecido como o pai do computador por ter sido o primeiro computador

eletrénico de grande escala. Assim como o Altair, de 1975, ficou conhecido como o primeiro
microcomputador.

O Altair nasceu em Albuquerque, na Terra do Encantamento, no Novo

Meéxico, em 1975. Naquele ano, o Altair era vendido a US$ 397 sendo um kit, cuja

inclusdo de monitores, discos e impressora elevava os custos para US$ 5.000. Em

1977 apareceram simultaneamente a cultura punk na Inglaterra e o Apple Il na

garagem dos Steves (Jobs e Wozniak). Em 1981, o primeiro PC (personal computer)

nasce de um modelo da IBM. O surgimento do Apple Macintosh, em 1984, parece

ser emblematico da mudanca paradigmatica que estava ocorrendo nesse momento.
(LEMOS, 2010, p. 104)

Apesar dos evidentes avancos, até aqui ainda estamos na era industrial. A verdadeira
revolucdo dos bits, o produto dessa passagem técnica das maquinas analégicas para as
maquinas digitais, comecou a partir da interatividade permitida pelas interfaces graficas, as
quais transformaram os complicados codigos de comando do sistema operacional DOS em
uma tela amigavel que mais lembra uma mesa de trabalho, com “pastas”, “arquivos” e uma

inconfundivel “lixeira”: “clicando icones, o usuario pode saltar de uma ‘janela’ para outra e
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transitar aleatoriamente por fotos, sons, videos, textos, graficos, etc., armazenados na
memoria do computador” (SILVA, 2007, p. 14).
Gates também revela que, ainda no comeco da década de 80, percebeu que o passo
seguinte seria o desenvolvimento do sistema operacional gréfico:
eu ndo acreditava que pudéssemos manter a dianteira na inddstria de software
apenas com MS-DOS, porque 0 MS-DOS era baseado em caracteres. O usuario era
obrigado a “digitar” comandos em geral obscuros que depois apareciam na tela. O
MS-DOS nao tinha ilustracbes e outros recursos graficos para ajudar o usuario a
interagir com as aplicac@es. A interface é a maneira como o computador e 0 usuario
se comunicam. Para mim, no futuro as interfaces seriam graficas e era essencial que
a Microsoft fosse além do MS-DOS e estabelecesse um novo padrdo no qual
imagens e fontes (familias de tipos) fariam parte de uma interface mais facil de usar.
Para concretizar essa nossa visdo, 0s micros teriam que se tornar mais simples de
usar. Além de facilitar a vida de quem ja possuia o equipamento, visavamos atrair

novos clientes sem tempo de aprender a trabalhar com interfaces complicadas.
(1995, p. 72-74).

O Windows, da Microsoft, de Gates, tornou-se o sistema operacional mais popular do
mundo ao fornecer o software para a IBM, a maior vendedora de microcomputadores da
época, mas a historia da interface grafica remete ao PARC, Xerox Palo Alto Research Center,
uma importante divisdo de pesquisa da Xerox Corporation baseada em Palo Alto, California,
nos EUA. O PARC hoje é reconhecido como o berco de invencBes como a interface grafica
dos computadores pessoais e o papel eletrénico. Segundo Lemos, “foi ali que Steve Jobs
apropriou-se das inovacdes das interfaces graficas e fez o0 Machintosh. Anos depois, foi a vez
de Bill Gates apropriar-se das ideias da Apple e criar o Windows” (2010, p. 263)%.

O fato é que a evolucdo da interface homem-computador dos plugs e valvulas iniciais
para 0 mouse, 0s icones, as janelas e barras de menus fez dos anos oitenta uma década de
larga expansdo dos microcomputadores, que passaram a ser obrigatorios primeiro nos
escritorios, depois nas escolas e universidades e, aos poucos, nos lares das pessoas.?’

A informatica chega ao inicio da década de 90 como uma realidade que ja “nao tem

%6 Segundo palavras do proprio Jobs, “criatividade é apenas conectar as coisas”. Sobre a interface grafica do
usuario, ele afirma: “achei que era a melhor coisa que ja vira em minha vida. Note, contudo, que tinha muitas
falhas, que vimos algo incompleto, haviam feito um monte de coisas de forma errada. Mas naquela época néo
sabiamos disso e ainda assim pensamos que eles tinham o germe da ideia, que executaram as coisas muito bem,
e, sei 14, em dez minutos ficou ébvio para mim que todos os computadores iriam funcionar daquele feito algum
dia. O resultado foi que sofreram uma enorme derrota por conta da maior vitoria na industria dos computadores.
A Xerox poderia ser, hoje, a dona de toda a industria dos computadores.” (apud KAHENEY, 2010, p. 180).

2T A Enciclopédia Britanica ja em 1988 veicula um comercial ironizando a utilizacdo dos computadores no lugar
das enciclopédias, numa peca que hoje se tornou classica pela falta de visao de futuro dos roteiristas. Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=eaQgQMtFbkl&feature=related>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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mais nada a ver com computadores, tem a ver com a vida das pessoas” (NEGROPONTE,
1995, p. 12). Em 1993, por exemplo, a Microsoft lanca a primeira edi¢cdo da enciclopédia
Encarta, inspirada no sucesso da Compton's Multimedia Encyclopedia (1989) e da The New
Grolier Multimedia Encyclopedia (1992). Sdo dessa época, também, 0s primeiros jogos
eletrénicos para computadores que se tornariam cléssicos, como SimCity (1989), Prince of
Persia (1989) e Doom (1993) e o pacote de aplicativos Microsoft Office (onde esté incluido o
Word), langado pela Microsoft em 1989.

Uma nova revolugédo, entretanto, estava por vir, consolidando a tal era dos bits: o
ciberespaco. Foi a partir da popularizacdo da internet que a era digital saiu das maquinas, saiu
da “vida das pessoas” e atingiu a vida da sociedade como um todo, interligando entre si 0s
computadores pessoais de qualquer lugar do mundo.

O surgimento da internet remonta a Advanced Research Projects Agency (ARPA),
agéncia de pesquisas do sistema militar americano, que realizou um projeto para melhor
proteger seus dados militares. O projeto seria uma rede que continuaria funcionando mesmo
gque um computador ou uma via de comunicagdo fosse destruido. Nos primeiros anos, a rede
foi chamada de Arpanet.

Os primeiros nés da rede, em 1969, estavam na Universidade da Califérnia
em Los Angeles, no SRI (Stanford Research Institute), na Universidade da
Califérnia em Santa Barbara e na Universidade de Utah. Em 1971, havia 15 nés, a
maioria em centros universitirios de pesquisa. (...) Em 1972, a primeira
demonstracdo bem-sucedida da Arpanet teve lugar numa conferéncia internacional
em Washington. O passo seguinte foi tornar possivel a conexdo da Arpanet com
outras redes de computadores, a comecar pelas redes de comunicacdo que a ARPA

administrava, a PRNET e a SATNET. Isso introduziu um novo conceito: uma rede
de redes. (CASTELLS, 2003, p. 14).

Em 1975, a Arpanet foi transferida para a Defense Communication Agency (DCA),
até que em 1983 este departamento, preocupado com possiveis brechas de seguranca, resolveu
criar a MILNET, uma rede independente para usos militares especificos: “a Arpanet se tornou
entdo ARPA-INTERNET, e foi dedicada a pesquisa. Em 1984, a National Science Foundation
(NSF) montou sua propria rede de comunicagdes entre computadores, a NFSNET” (2003, p.
15). Em fevereiro de 1990, a Arpanet, ja tecnologicamente obsoleta, foi retirada de operacéo.
Cinco anos mais tarde, com o crescimento comercial do uso da rede, a NFSNET também foi
extinta, abrindo caminho para a operacéo privada da internet.

Até entdo a internet era uma rede capaz de interligar os computadores, mas assim
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como os microcomputadores dos tempos do DOS, foi preciso uma interface mais intuitiva e
visual para a internet abarcar o mundo todo e se transformar no que é hoje: a web.

Web é como se conhece a World Wide Web (WWW), que em portugués significa “teia
de alcance global”. Concebida em 1989 por Tim Berners-Lee, da Organizagdo Europeia para
a Investigacdo Nuclear — CERN, em Genebra, na Suica, a WWW ¢é uma rede que permite a
veiculacdo de arquivos digitais, sejam eles texto, imagem, video, som ou logica de
programacdo. O cddigo base da World Wide Web é o HTML (Hypertext Markup Language),
uma linguagem de marcacdo universal que é decodificada pelos browsers (Internet Explorer,
Mozzila Firefox, Google Chrome, Safari, Netscape, entre outros).

A padronizacéo e unificacdo alcancada pela World Wide Web foi fundamental para sua
disseminacdo e popularizacdo, evitando que padrfes técnicos limitassem determinado
conteddo a quem possui determinada tecnologia. Nao se repetiu com a internet o problema
dos sistemas de video, por exemplo, onde os padrGes NTSC e PAL disputaram e dividiram o
mercado. Apesar de existirem diferentes fabricantes, programas e formas de se salvar ou
comprimir um arquivo para a web, 0s softwares para que se acesse e converta tais arquivos
costumam ser gratuitos e acessiveis pela propria internet.

Hoje a internet popularizou-se de tal forma que mais de 32% da populacdo mundial®®

e
37% da populacdo brasileira®® tém acesso a rede. Empresas de todos os tamanhos e portes
adquirem enderecos eletrdnicos®®, pacientes confrontam prescrices médicas em sites
especializados®, lojas virtuais vendem mais do que grandes lojas fisicas®, governos investem

em programas de inclusdo digital®®, juristas discutem formas de legislar sobre os crimes

% Internet World Stats. Disponivel em: <http://www.internetworldstats.com/stats.htm>. Acesso em: 22 fev.
2012.

? Internet World Stats. Disponivel em: <http://www.internetworldstats.com/stats10.htm#spanish>. Acesso em:
22 fev. 2012.

% Apenas como demonstragdo, ha 2.338.031 dominios (enderecos eletronicos) registrados no Brasil, segundo o
Registro.br. Disponivel em: <http://www.registro.br/estatisticas.html>. Acesso em: 09 fev. 2011.

. Terra Noticias. Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/ciencia/interna/0,,013687055-E18147,00.html>.
Acesso em: 09 fev. 2011.

%2 Ppeixe Urbano ultrapassa um milhdo de usuarios. Exame.com, set. 2010. Disponivel em:
<http://exame.abril.com.br/marketing/noticias/peixe-urbano-ultrapassa-milhao-usuarios-593001>. Acesso em:
09 fev. 2011.

¥ SCHUTZ, Ivani. Tarso Genro quer implantar no Estado projeto de incluséo digital uruguaio. ZeroHora.com,
fev. 2011. Disponivel em: <http://zerohora.clicrbs.com.br/zerohora/jsp/default.jsp?uf=1&local=1
&section=Pol%EDtica&newsID=a3200941.xml>. Acesso em: 09 fev. 2011.
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virtuais®*, documentos secretos da diplomacia norte-americana sdo expostos a0 mundo todo®
e rebelibes populares sdo organizadas via internet para derrubar ditadores ha décadas no
poder’®,

A internet, para Negroponte, tornou-se o agente dessa mudanca para a era digital tanto
literalmente quanto na condicdo de modelo ou metéafora: “o valor de uma rede tem menos a
ver com informagdo do que com vida comunitéria. A superestrada da informagdo € mais do
que um atalho para o acervo da Biblioteca do Congresso. Ela esta criando um tecido social
inteiramente novo e global” (1995, p. 175). Lemos chama esse ciberespagco de “uma
metacidade de bits, um imenso hipertexto mundial interativo, onde cada um pode adicionar,
retirar ¢ modificar partes desse texto vivo, escrevendo sua pequena historia” (2010, p.126).
Spyer chama a atengdo para o fato de que “a internet € uma midia diferente das outras porque
possibilita a comunicac¢do simultinea e de duas vias entre varias pessoas” (2007, p. 21).

No campo cultural, foi a partir do desenvolvimento da internet e suas maltiplas
possibilidades que a era digital popularizou-se e revelou todo o seu poder transformador,
ainda que ja& houvesse alguns experimentos com a tecnica digital nas mais variadas
linguagens: na arte visual, por exemplo, a exposi¢do Luz e Movimento, organizada por Frank
Popper em 1967, na Franca, trouxera obras que se utilizavam de meios tecnoldgicos; na
musica, Karlheinz Stockhausen abrira em 1953 o que seria 0 mais famoso estudio de musica
eletronica do mundo em Coldnia, Alemanha, berco da Elektronische Musik; no cinema,
George Lucas, em 1977, lancara Star Wars, transformando os efeitos visuais em principal

atracdo de Hollywood e criando o blockbuster.

¥ MAZZIOTTI, Magaléa. Combate aos crimes virtuais esharra na falta de lei especifica. Parana Online, set.
2010. Disponivel em: <http://www.parana-online.com.br/editoria/economia/news/478794>. Acesso em: 09 fev.
2011.

% WikiLeaks: mais jornais tém acesso a todos os despachos diplométicos dos EUA. AFP, jan. 2011. Disponivel
em: <http://www.google.com/hostednews/afp/article/ ALegM5jPuxkRcpFaAeFiv72Q1xEzS7U4Qg?docld=
CNG.4f79d4ab183bcd529d97d460ffa0444b.941>. Acesso em: 09 fev. 2011.

% Egito: internet é interrompida ap6s ameaca de novos protestos. Terra, jan. 2011. Disponivel em:
<http://noticias.terra.com.br/mundo/noticias/0,,014915531-E1294,00-Egito+internet+e+interrompida+apos+
ameaca+de+novos+protestos.html>. Acesso em: 09 fev. 2011.
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Com a internet, entretanto, ndo apenas a producdo dos bens culturais mudou, como
também seu consumo e distribui¢cdo. Emblematica nesse sentido foi a revolugdo causada pela
troca de arquivos no mercado da musica a partir do MP3, uma terceira geracdo do padrao
mundial de compressdo de audio, 0 MPEG. O MP3 transforma uma faixa de dudio em um
arquivo digital de tamanho médio (quatro minutos podem ser comprimidos em 4MB, por
exemplo), permitindo o envio deste arquivo pela internet. Com isso, amigos podem comprar
diferentes CDs e trocar as faixas entre si, ndo precisando todos comprarem todos os CDs.
Além disso, sites “piratas” de compartilhamento de arquivoS permitem que O USUArio
disponibilize sua musica para qualquer pessoa conectada aquela rede, assim como baixe
musicas de quem quer que esteja ali. Mais ainda, ambulantes passam a copiar as masicas em
MP3, gravar em CDs e vendé-los nas ruas a precos modicos, criando o chamado “CD pirata”,
que ndo paga direitos autorais. Com isso, a venda de CDs nas lojas naturalmente despencou e
hoje equivale a apenas metade de seu pico.*’

Por outro lado, afirma Chris Anderson, nunca se ouviu tanta musica e nunca lotaram
tantos shows. Hoje, além da venda de CDs, existe a venda de musicas em formato digital por
sites autorizados pelas gravadoras e, claro, a propria troca de arquivos, que estimula o
consumo da musica e, 0 mais importante, abre espaco para uma enormidade de musicos e
bandas que ndo teriam acesso aos meios de distribuicdo tradicionais, criando o que Anderson
chama de cauda longa:

a economia movida a hits é produto de uma era em que ndo havia espaco suficiente
para oferecer tudo a todos: ndo se contava com bastantes prateleiras para todos 0s
CDs, DVDs e videogames; com bastante telas para todos os filmes disponiveis; com
bastantes canais para todas as musicas; e muito menos bastantes horas no dia para
espremer todas essas coisas em escaninhos predeterminados. Esse é o mundo da

escassez. Agora, com a distribuicdo e o varejo on-line, estamos ingressando no
mundo da abundancia. (2006, p. 17).

Tais efeitos aos poucos se fazem sentir também no mercado cinematografico. O
impacto ndo foi tdo imediato quanto na musica porque um arquivo digital de video é muito
maior (em termos de bits) do que um arquivo digital de audio, entdo apenas com o aumento
da velocidade de conexdo e a popularizacdo da internet banda larga é que surgiram 0S

primeiros negocios de venda de filmes em bits, sem os atomos da embalagem ou da midia

¥ Terra Msica. Disponivel em: <http:/musica.terra.com.br/interna/0,,014460771-E11267,00.html>. Acesso em:
11 fev. 2011.
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onde eram gravados 0s bits: nos Estados Unidos, a Netflix, que permite ao usuério assistir
filmes em seu site no formato streaming, ja superou o faturamento da poderosa Blockbuster:;
no Brasil, empresas como a Saraiva ja disponibilizam filmes digitais para venda ou aluguel
em seu site®.

Até mesmo a televisdo aos poucos vé& seu dominio como comunicacdo de massa
ameacado, primeiro pelo crescimento dos sites de videos online, sendo 0 mais conhecido
deles 0 YouTube, e depois pelo surgimento das TVs com acesso a internet, o que ira permitir
ao usudrio acessar o site das emissoras e baixar os programas que deseja ver, do mundo todo,
no horéario que quiser: “o horario nobre ¢ o meu”, afirma Negroponte (1995, p. 165). Alem
disso, abre-se espaco para o video por encomenda (video-on-demand), em que qualquer
produtora podera criar seu préprio canal para comercializar videos.

E natural, diante desse quadro, que pensemos no que a era digital pode fazer com o
livro e seu respectivo mercado, o mercado editorial, ainda que por muito tempo se tenha
pensado que o livro fosse “como a colher, o0 martelo, a roda ou a tesoura: uma vez inventados,
ndo podem ser aprimorados” (CARRIERE & ECO, 2010, p. 17). Ocorre que, embora desde
meados do século o mercado editorial tenha se utilizado das tecnologias digitais para
desenvolver sua producdo, com avancos graficos que permitiram livros de melhor qualidade e
significativamente mais baratos, até o inicio do terceiro milénio, dos anos 2000, parecia que 0
livro enquanto objeto permaneceria incolume a essa revolucdo dos bits. Pesquisando mais a
fundo, porém, veremos que ainda no seculo XX havia instituicdes preocupadas em digitalizar
livros impressos para conserva-lo nos novos formatos, e empresas que vislumbraram no livro
0 produto ideal para vendas online.

Comecemos pelo nobre projeto de conservacdo. Ja em 1971 foi criado por Michael
Hart, um estudante da Universidade de Illinois, o Projeto Gutenberg®®, um esforco voluntario
para digitalizar, arquivar e distribuir obras culturais através da digitalizacdo de livros. O
primeiro texto digitalizado foi uma cdpia da Declaracdo de Independéncia dos Estados Unidos

e hoje sdo mais de 33 mil livros eletronicos digitalizados para leitura online ou nos leitores

*® FERREIRA, Rosenildo. A empresa que pds a Blockbuster no chdo. Isto é Dinheiro. 2009. Disponivel em:
<http://www.istoedinheiro.com.br/noticias/33775_A+EMPRESA+QUE+POS+A+BLOCKBUSTER+NO+CHA

O>. Acesso em: 09 fev. 2011.

% Saraiva. Disponivel em: <http://www.livrariasaraiva.com.br/download-filme-digital/?1D=
C915E9FA7DB020811271F0151>. Acesso em: 09 fev. 2011.

“% Projeto Gutenberg. Disponivel em: <http://www.gutenberg.org/>. Acesso em: 10 fev. 2011.
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digitais. O catalogo é composto basicamente de livros em dominio pablico, e ha uma verséo

do catélogo em inglés e outra em portugués, acessivel em

<http://www.gutenberg.org/wiki/PT_Principal>.
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O Projeto Gutenberg lancou uma tendéncia de digitalizacdo e disponibilizagdo de
diversos livros em dominio publico ao redor do mundo. No Brasil, o governo brasileiro
lancou, em 2004, o Portal Dominio Publico, inicialmente com 500 obras, incluindo a obra
completa de Machado de Assis e de José de Alencar, por exemplo, além de documentos
importantes para a historia nacional. Até janeiro de 2011, eram 186.740 obras cadastradas na
forma de textos, sons, imagens e videos, um acervo que recebe em torno de 500 mil visitas
por més, segundo estatisticas disponibilizadas pelo préprio site.**

O Google, porém, foi além desse projeto de digitalizacdo de obras em dominio publico
e em outubro de 2004 lancou o Google Books, com o objetivo de digitalizar em massa
acervos inteiros de bibliotecas, como as das universidades de Michigan, Harvard, Stanford,
Oxford e da Biblioteca Publica de Nova lorque, disponibilizando em uma década 15 milhdes
de volumes para acesso e transformando-se em uma verdadeira Biblioteca de Alexandria da
era digital. Robert Darnton, em A questdo dos livros, revela parte dos bastidores dessa
negociacdo do Google com as bibliotecas:

mesmo deslumbrado com essa visdo de uma megabiblioteca digital, eu tinha davidas
sobre permitir que os acervos de livros de Harvard, construidos com imenso esforco
e custos enormes desde 1638, fizessem parte de especula¢@es comerciais. Ndo me
opus ao projeto do Google de tornar livros em dominio publico disponiveis
gratuitamente na internet, mas a empresa planejava vender assinaturas do banco de
dados digitalizado, composto de livros protegidos por direito autoral, e dividir a
receita com os reclamantes que estavam processando a empresa. Quanto mais eu
aprendia sobre o Google, mais a empresa me parecia um monopdlio dedicado a

conquistar mercados em vez de um aliado natural das bibliotecas, cujo Unico
propdsito é preservar e difundir o conhecimento. (2010, p. 10).

Embora sofra alguns processos por monopdlio e quebra de direitos autorais,
especialmente na comunidade europeia®, o projeto segue a pleno vapor, disponibilizando
milhdes de livros, revistas, trabalhos académicos, entre outros, nas mais variadas linguas.*
Para o presente estudo, mais do que a questdo comercial envolvida, o importante é demonstrar
a potencialidade do uso de tecnologia avancada para a digitalizacdo de livros: a maioria dos
livros sdo escaneados usando uma camera Elphel 323 que permite um ritmo de mil paginas

por hora, tornando possivel, se ndo do ponto de vista comercial, pelo menos do ponto de vista

*! Dominio Publico — Estatisticas. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/Indicadores/servlet>.
Acesso em: 22 fev. 2012.

“2 MAHONY, Honor. Europe's Heated Reaction to Google Books. Business Week. 2009. Disponivel em:
<http://www.businessweek.com/globalbiz/content/sep2009/gb2009099_774179.htm>. Acesso em: 09 fev. 2011.
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técnico, a realizacdo do sonho borgeano de uma Biblioteca universal contendo todos os livros
em todas as linguas.

Mais do que isso, a havegacdo nessa biblioteca digitalizada € surpreendentemente mais
facil do que a busca por livros em qualquer outro tipo de biblioteca fisica: vocé simplesmente
digita o titulo do livro, 0 nome do autor ou qualquer outra palavra-chave e o sistema encontra
para vocé todos os livros disponiveis. Clicando sobre o livro, vocé pode digitar uma palavra-
chave e ele encontra todas as referéncias daquela palavra ao longo do livro, classificando-as

por pagina ou por relevancia.

Vieh Images Vidsos Mags News Shogsind OSmad macs v idia@ iLcom | My hiteary | Help | My Account | Sign o

=

Go :{lc books machado de assis Search Books

Papéis avulsos By Machado de Assis

Showing 36 results in this book for alienista - Order by relevance | pages Cloar sepech
13 1 Bagefa

henisty Go
© AUENISTA

Figura 8 - Tela do Google Books com seus dois espacos para busca por palavra-chave

Para a area académica, esse tipo de ferramenta é de enorme importancia, diminuindo
sobremaneira a pesquisa por determinado trecho em determinado livro, ou por livros de
determinado tema que antes s6 estavam disponiveis na Biblioteca de Madrid e em mandarim,
por exemplo. Tais ferramentas sdo possiveis porque o Google, ap0s escanear, converte 0s
livros utilizando reconhecimento 6tico de caracteres, e nao publicando as paginas como

imagens ou arquivos em PDF*, forma utilizada, por exemplo, pelo portal Dominio Publico,

*% Google Books. Disponivel em: <http:/books.google.com/books>. Acesso em: 10 fev. 2011.

* “pPortable Document Format. Em portugués, ‘Documento em Formato Portatil’. Tecnologia universal e,
portanto, independente de plataforma, desenvolvida pela empresa Adobe Systems; PDF é um formato baseado
em arquivos de linguagem postscript. Livros eletronicos neste formato sdo muito semelhantes ou muito
préximos a um livro em papel, em termos de diagramacdo. Bastante popular, possui certamente a maior base
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no Brasil.

Afora a experiéncia borgeana do Google, a digitalizacdo de livros logo se mostrou,
também, um negdcio extremamente rentavel para a maior vendedora de livros do mundo, a
loja eletronica Amazon.com. Jeff Bezos fundou a Amazon em 1995 com o intuito de vender
livros pela internet. O grande diferencial da empresa, com sede em Seattle, era poder vender
livros de nicho, ja que ndo havia necessidade de ter todos os livros expostos numa prateleira
fisica, 0 que a tornou a maior livraria do planeta®. Dois anos depois, a companhia abriu
capital na bolsa de valores NASDAQ e, em 1999, Bezos foi eleito a “Personalidade do Ano”
pela revista Time por popularizar a compra online.

A Amazon, apesar do sucesso comercial, ainda era uma empresa que vendia atomos,
Ou seja, 0 usuario comprava Vvia internet um livro (posteriormente a loja passou a vender CDs,
DVDs e outros produtos eletronicos), a empresa postava esse livro e o cliente o recebia em
casa. Com o objetivo de transferir o livro de forma digital e praticamente zerar os custos de
distribuicdo, a Amazon langou em 19 de novembro de 2007 o Kindle, primeiro leitor de livros
digitais a se tornar popular no mundo tudo, embora ja houvesse outros leitores utilizando o
chamado “papel eletrdnico” no mercado*®. Como veremos mais detalhadamente no préximo
capitulo, o Kindle originalmente € um leitor de livros digitais (e-reader) que rodava apenas 0s
arquivos adquiridos no site da Amazon, o que viabilizou o negocio de venda de e-books pela
companhia ao ponto de, no balango do quarto trimestre de 2010, a companhia anunciar que
vendeu mais livros eletronicos que brochuras: 115 livros para Kindle a cada 100 livros
impressos.*’

Antes de seguirmos a trilha aberta pelo surgimento do Kindle, é importante

destacarmos outras duas inovacdes que se consolidaram neste comeco de século e afetaram o

instalada de documentos ¢ livros eletronicos do mundo: cerca de 200 milhdes de usuarios.” ( PROCOPIO, 2010,
p. 224).

** Segundo Anderson, a Amazon contava, em meados dos anos 2000, com um estoque total de 3,7 milhdes de
titulos, contra algo em torno de 100 mil titulos de uma grande livraria fisica: “Em média, as lojas da Borders —
importante livraria nova-iorquina — mantém em estoque cerca de 100 mil titulos. No entanto, mais ou menos um
quarto das vendas de livros da Amazon se situa fora dos seus 100 mil principais titulos. Reflita sobre as
implicacOes: se as estatisticas da Amazon de fato representarem algum pardmetro, o mercado de livros que nem
mesmo sdo vendidos na maioria das livrarias ja corresponde a um ter¢co do mercado principal — e, 0 mais
importante, esta crescente com rapidez.” (2006, p. 21)

*® OiLiad e 0 Sony Reader, por exemplo, foram langados em julho e setembro de 2006, respectivamente.

" Amazon vende mais livros eletronicos que fisicos. Terra Noticias. 2011. Disponivel em:
<http://tecnologia.terra.com.br/noticias/0,,014917066-E112882,00-Amazon+vende+mais+livros+
eletronicos+que+fisicos.html>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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mercado editorial e tecnoldgico: a impressdo sob demanda e os telefones celular de terceira
geracdo, conhecidos como smartphones.

A impressdo sob demanda é a impressdo de um livro apenas quando houver pedido,
em tiragens menores, por vezes unitarias. Tal conceito vem se desenvolvendo a partir da
impressdo digital, pois com fotolitos ndo é viavel economicamente se imprimir tiragens com
menos de mil exemplares. Com o barateamento dos custos da producdo sob demanda,
entretanto, serd possivel que a livraria imprima para o usuério final qualquer livro, a partir de
um arquivo digital que ela tenha em seu banco de dados, na boca do caixa. Essa mudanca
técnica na distribuicdo faria uma enorme diferenca no mercado editorial como um todo, pois
ndo teriamos mais os livros fora de catalogo, os custos para se produzir um livro diminuiriam
muito, por ndo haver a necessidade da impressdao de grandes tiragens, e as livrarias de nicho
poderiam concorrer com as megalivrarias, pois ndo haveria necessidade de grande espaco para
grandes estoques. Na prética, todo livro seria a principio digital, podendo materializar-se
numa versao impressa caso o leitor deseje e esteja disposto a pagar por isso.

Ja a popularizacdo dos smartphones, aparelhos de telefonia celular dotados de
microprocessadores, acesso a internet, bluetooth*, teclado, tela de alta resolucéo, sistema
operacional e milhares de aplicativos, converteu-se naquilo que Gates, na década de 90,
chamava de Wallet PC, o computador de méo:

0 que vocé carrega hoje com vocé? Provavelmente, pelo menos o chaveiro, a carteira
de identidade, dinheiro e um rel6gio. Muito possivelmente, leva cartdes de crédito,
taldo de cheques, traveler’s checks, uma agenda de enderecos, uma agenda de
compromissos, bloguinho de anotagBes, material de leitura, uma camara, um
gravador de bolso, um telefone celular, um pager, ingressos para um concerto, um
mapa, uma bassola, uma calculadora, um cracha de acesso, fotografias e, talvez, um
bom apito para pedir socorro. Vocé vai poder armazenar tudo isso e ainda mais no
aparelho de informacéo que chamamos de micro de bolso. Ele vai ser mais ou menos
do mesmo tamanho de uma carteira, 0 que quer dizer que podera ser carregado no
bolso ou na bolsa. Ele vai exibir mensagens e horarios e também permitir que vocé
leia ou envie correspondéncia eletrénica e fax, informe-se sobre a meteorologia e as
aces da Bolsa, e jogue dos jogos mais simples aos mais sofisticados. Numa reunido,
vocé podera tomar notas, verificar compromissos, xeretar informagdes, caso esteja
entediado, ou escolher uma entre as milhares de fotos dos seus filhos. Em vez de

guardar dinheiro de papel, 0 novo micro de bolso vai guardar dinheiro digital,
impossivel de ser falsificado. (1995, p. 99-100).

8 “Bluetooth ¢ uma especificagdo industrial para 4reas de redes pessoais sem fio (Wireless personal area
networks — PANSs). O Bluetooth prové uma maneira de conectar e trocar informacdes entre dispositivos como
telefones celulares, notebooks, computadores, impressoras, cAmeras digitais e consoles de videogames digitais
através de uma frequéncia de radio de curto alcance globalmente nio licenciada e segura.” Wikipédia.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Bluetooth>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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Alguns langcamentos de computadores portéteis, de méo, haviam sido feitos ainda na
década de 90, sendo o mais popular o Palm PDA (Personal Digital Assistants), langado em
1996. O aparelho trazia agenda de contatos, agenda de compromissos, calendério, editor de
texto, entre outros aplicativos, mas ndo era conectado & internet. Coube ao BlackBerry,
desenvolvido pela canadense Research in Motion em 1999, o posto de primeiro smartphone a
se tornar popular mundialmente.

O BlackBerry é um aparelho celular que possui funcdes de editor de textos compativel
com arquivos Word, acesso a internet através de um browser de facil navegacédo, teclado
alfanumérico, email, calendario, bloco de notas, agenda de tarefas, agenda de contatos,
relégio, despertador, crondmetro, calculadora, jogos, enfim, mais do que Gates previra no seu
wallet PC. O grande diferencial do BlackBerry foi permitir o recebimentos de e-mails com
anexos e permitir a visualizacdo deles em programas e formatos de texto e imagem, como
Word, Excel, PDF, BMP e JPG. As versfes mais recentes do aparelho trazem camera
fotografica, gravador de filmes e audio, GPS, integracdo com portais de rede social e
mensagens instantaneas, entre outros.

Embora com a possibilidade de abrir arquivos do Word e PDFs fosse possivel ler
livros digitalizados no BlackBerry, sua pequena tela ndo incentivava tal pratica, mas o
aparelho foi fundamental para desenvolver toda uma gama de smartphones e consolidar o
conceito de portabilidade para a informatica.

Na trilha do BlackBerry, diversos outros aparelhos foram lancados, sendo o iPhone, da
Apple, considerado uma referéncia no mercado de telefonia. Para entendermos o porqué da
importancia do iPhone é preciso conhecer o iPod, aparelho portétil inicialmente criado para
armazenar musicas em MP3, lancado pela Apple em 2001.

iPod ¢ uma combinagdo de “i” (eu, em inglés) com Portable on Demand, algo como
portatil sob demanda®®. Em 2001, a companhia apresentou o tocador digital como um

aparelho “ultra portatil” capaz de colocar até “mil muasicas em seu bolso”:

antes do iPod, ninguém pedia para carregar toda uma cole¢cdo de musica no bolso.

49 <

7341}
1

Quando a Apple comegou a usar esse prefixo, em 1999, no iMac, a empresa dizia que o significava
“internet”. Mas o prefixo é usado hoje em uma gama téo vasta de produtos — do iPhone ao software iMovie —
({344

que a ideia ja ndo faz muito sentido. Alguns sugeriram que o “i” seria a primeira pessoa, denotando a natureza
pessoal dos produtos da Apple” (KAHENEY, 2009, p. 215).
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Mas os engenheiros da Apple conheciam os fatores econdmicos da abundancia do
armazenamento. Eles viram que as unidades de disco estavam ganhando capacidade
pelo mesmo preco ainda mais rapidamente do que os processadores de computador.
Né&o foi a demanda pelo armazenamento de enormes conjuntos de musicas que
impulsionou essa inovagdo, mas sim a fisica e a engenharia” (2009, p. 92).

O grande diferencial do iPod, entretanto, n&o foi langar um MP3 Player (o sucessor do
walkman), ja havia outros tantos no mercado, e nem apenas o design arrojado e minimalista
ao estilo Apple. O grande diferencial foi a “iTunes Store”, uma loja virtual integrada ao iPod
para vender musicas com uma tecnologia de encriptacdo que impede a pirataria, 0 que soou
como musica nos ouvidos da combalida industria fonografica. Com altos volumes de vendas e
nenhum custo de distribuicdo, as masicas custam ao usuario menos de um dolar, o que fez
muitos usudarios preferirem a praticidade de adquirir um arquivo através do aparelho do que
localizar uma verséo pirata na rede.

Segundo Leander Kahney, “o iPod foi o produto que transformou a Apple de uma
fabricante de PCs em uma constante luta pela sobrevivéncia em uma poténcia no mercado de
eletronicos” (2009, p. 205). SO para se ter uma ideia da aceitacdo do publico, até marco de
2009 a Apple j& havia vendido a espantosa quantia de 163 milhdes de iPods: “alguns analistas
acham que é possivel que sejam vendidos 500 milhGes de iPods antes que o mercado esteja
saturado. Isso transformaria o iPod num candidato ao recorde como eletronico de consumo de

massas de todos os tempos” (2009, p. 11)*°.

Pty Min >
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Figura 9 - O iPod, da Apple

%0 «O atual recordista, 0 Walkman da Sony, vendeu 350 milhdes de unidades durante seu reinado de 15 anos,
entre os anos de 1980 e o inicio dos 1900.” (KAHNEY, 2009, p. 11)
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Tal previsdo talvez ndo se confirme porque a propria Apple desenvolveu outros
aparelhos que dividiram a atencdo do mercado. Em 2007, seis anos depois do langamento do
iPod, a Apple entrou no mercado de smartphones com o iPhone, um aparelho com design
semelhante ao iPod e funcionalidades semelhantes ao BlackBerry, mas com tela sensivel ao
toque. Assim como no iPod, o iPhone traz a iTunes Store, ampliando o publico consumidor
das musicas digitais vendidas no sistema. Alem disso, alguns anos depois, em 2008, a Apple
agrega uma importante ferramenta aos seus aparelhos, a App Store, uma loja de aplicativos
integrada ao iPhone que permite a qualquer programador criar aplicativos para os aparelhos e
vendé-los na loja virtual da Apple. Em apenas um més de funcionamento, sdo feitos mais de
60 milhdes de downloads pela loja, com um faturamento de US$ 30 milhdes de ddlares, o que
impressiona o proprio Steve Jobs®!. Em janeiro de 2011 ja seriam 10 bilhdes de downloads®.

> EVANS, Jonny. App Store ja teve mais de 60 milhdes de downloads. PC World. 2008. Disponivel em:
<http://pcworld.uol.com.br/mac/2008/08/11/app-store-ja-teve-mais-de-60-milhoes-de-downloads/>. Acesso em:
11 fev. 2011.

%2 ZEMAN, Eric. O que levou a App Store & marca de 10 bi de downloads? It Web. 2011. Disponivel em:
<http://www.itweb.com.br/noticias/index.asp?cod=75343>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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Para os desenvolvedores, a App Store torna-se um importante espaco de venda de
softwares (aplicativos), fazendo com que ja no comeco de 2011 houvesse mais de 350 mil
aplicativos disponiveis ao usuério, além de 60 mil para iPads.>® Para o usuério, quanto mais
aplicativos, melhor, pois em um aparelho que inicialmente era um telefone torna-se possivel
ler jornais, consultar dicionarios, cddigos juridicos, bassola, jogar os mais variados jogos,
assistir a filmes, calcular o indice de massa corporal, acompanhar o mercado financeiro,
registrar os gastos numa planilha financeira, manipular fotos, fazer anotacdes, abrir arquivos
dos mais diversos, acessar a conta do banco, bater papo com amigos, descobrir como se chega
em determinado endereco, etc, 0 que faz com que mais usuarios comprem produtos da Apple
e, girando o circulo virtuoso de Jobs, mais desenvolvedores lancem novos aplicativos.

O passo seguinte da Apple, depois de todo o know-how (e do dinheiro) adquirido com
0s bem-sucedidos iPod e iPhone, revolucionaria de vez o mercado de livros digitais, forgando

até mesmo o Kindle a se reinventar e criando um novo tipo de aparelho no mercado: o iPad.

1.3 O TABLET EOIiPAD

Lancado mundialmente em 27 de janeiro de 2010, o iPad é um dispositivo em forma
de tablet (ha traducbes como tabuleta e prancheta), com internet wireless, bluetooth e tela
touch screen de 9,7 polegadas. Mesclando a funcionalidade e legibilidade dos computadores
pessoais com a portabilidade dos aparelhos moveis, o iPad caiu de imediato no gosto do
consumidor e vendeu 14,8 milhGes de unidades apenas em 2010, cinco vezes mais do que o
projetado pela Apple.>* Tamanho sucesso fez com que muitas reportagens apontassem o iPad
como revolucionério, criador de um novo mercado.

“E dificil fazer uma analogia de outro fenémeno como o do iPad no mundo
dos negocios, ¢ algo muito particular”, afirma o consultor Clemente Nobrega,
pesquisador e autor de livros de gestdo e estratégia. A trajetéria da Apple da um
novo sentido a palavra inovagdo. “O iPad néo foi o primeiro tablet, o iPod ndo foi o

primeiro tocador, o iPhone nédo foi o primeiro smartphone. Mas todos esses produtos
mudaram a inddstria do setor”, afirma. O essencial ¢ trazer uma experiéncia

53 H

Ibidem
> MELO, Clayton. iPad, o imbativel? Isto E Dinheiro. 2011. Disponivel em: <http://www.istoedinheiro.com.br/
blogs-e-colunas/coluna/10_DINHEIRO+E+TECNOLOGIA>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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diferente.®

Figura 10 - Steve Jobs apresentando o iPad, em 2010

Um estudo mais apurado, porém, demonstra que computadores em forma de tabuleta
sdo desenvolvidos desde antes da popularizacdo do PC, como o Dynabook, lancado em 1968
por Alan Kay, um computador portatil desenvolvido para criangas, similar a um caderno, com

meméria suficiente para 500 paginas de texto ou audio.*®

Figura 11 - Dynabook, o precursor dos tablets

*®*  FORTES, Débora. A guerra dos tablets. Epoca Negécios. 2011. Disponivel em:
<http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,EMI206976-16642,00-A+GUERRA+DOS+TABLETS>.
html>. Acesso em: 22 dez. 2011.
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A propria Apple, ja em 1979, havia langado um dispositivo para o Apple Il que
permitia aos usuérios desenhar com uma caneta stylus com fio e transferir esses tragos
digitalizados para o seu computador. Em um andncio da época, a Apple descrevia o produto
como “uma forma fantastica com técnicas e ferramentas faceis de usar para criar e exibir

imagens digitais™’.

Figura 12 - Graphics Tablet, da Apple, de 1979

Ja na era da internet, Proc6pio aponta 0 WebPAD, da empresa de semicondutores
National Semiconductor, como um “um novo conceito em termos de computacdo pessoal
portéatil, uma espécie de notebook sem os teclados, que serviria basciamente para navegar na
Web” (2010, p. 101). O WebPAD nao chegou a tornar-se reconhecido no mercado, mas a
partir dele a Microsoft “inventou”, ainda em 2001, mesmo ano em que a Apple lancava o
iPod, o Tablet PC:

a solu¢do da Microsoft ndo era na verdade um PC, mas um conceito “novo”,
desenvolvido para encorajar as empresas OEMs a construirem equipamentos de
“nova” geracdo. (...) A chave para o Tablet PC era uma caneta e um monitor de
cristal liquido touch screen, que possibilitariam aos usudrios escrever na tela como
no papel, igualzinho a um WebPAD. O Tablet PC original vinha com um editor de
textos [baseado no MS Word] que permitia apagar, inserir, copiar e colar anotacoes,
de forma similar aos ASCII que sdo editados em computadores convencionais. Para
nos, que nos interessamos por eBooks, ele s6 vai ter uma utilidade eficiente clara: a
da leitura. Igual ao iPad? Sim. (PROCOPIO, 2010, p. 103-104).

% Disponivel em: <http://www.mundodostablets.com.br/artigos/a-historia-dos-tablets-viagem-o-tempo/>.

Acesso em: 23 fev. 2011.

" The first Apple Tablet. Edible Apple. 2009. Disponivel em: <http://www.edibleapple.com/2009/11/23/the-
first-apple-tablet-from-1979/>. Acesso em: 22 fev. 2011. Tradugio livre. No original: “an exciting medium with
easy to use tools and techniques for creating and displaying pictured/pixilated information”.
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N&o é o objetivo desse trabalho investigar por que o tablet da Microsoft, lancado dez

anos antes do iPad, ndo chegou a movimentar o mercado de tecnologia e nem mesmo o

mercado editorial, ja que, segundo Procdpio, “a tela TFT de cristal liquido era a melhor coisa

que se pode pensar em termos de leitura de livros eletronicos [...], melhor que o papel” (2010,

p. 105). O autor menciona, superficialmente, que o impeditivo sempre foi o tamanho e a
duracéo da bateria, e chama a atencéo para uma questao cultural:

guem tinha um celular, um Palm, um notebook e um computador de mesa ndo ia ver

utilidade em seu novo aparelho. A ndo ser os que eles chamam de hard-users e

nerds, com muita grana (sera que nés estamos falando dos applemaniacos?) (2010,
p. 107).

Podemos, contudo, apontar alguns fatores para esse sucesso tdo rapido do iPad se
comparado a seus antecessores a fim de entender melhor a construcdo desse fenémeno hoje
observado. Em primeiro lugar, um grande diferencial do iPad em relacdo ao tablet da
Microsoft e outros é que, assim como no iPod e no iPhone, o usuario do iPad também acessa a
iTunes, uma loja que ja ndo conta apenas com mausicas, mas também com filmes, videos,
podcasts®® e e-books, e a AppStore, a loja de aplicativos a que fizemos alusdo no capitulo
anterior. SO para se ter uma ideia, até meados de 2011 ja eram mais de 500 mil aplicativos
divididos em categorias como negdcios, educacdo, entretenimento, saude, finangas, medicina,
estilo de vida, masica, navegacdo, fotografia, noticias, referéncias, produtividade, esportes,
utilidades, viagens, tempo, redes sociais e, claro, livros.

Dessa forma, o iPad tornou-se em pouco tempo ndao um aparelho a mais para
aficcionados por tecnologia ou nerds applemaniacos, como ironicamente afirmou Procopio, e
sim um equipamento capaz de centralizar diversas fun¢Ges num so lugar, de agenda de
compromissos a leitor de revistas e jornais, de GPS a locadora de filmes.

Ocorre que Steve contrariava uma das regras basicas do marketing, a da necessidade
de se ouvir o publico-alvo. Ele, ao contrario, concentrava-se na experiéncia do usuario: “como
€ que eu posso perguntar as pessoas como um computador baseado em uma interface grafica

deveria ser quando elas ndo tém a menor ideia do que seja um computador baseado em uma

%8 «“podcast é 0 nome dado ao arquivo de &udio digital, geralmente em formato MP3 ou AAC (este Gltimo pode
conter imagens estaticas e links), publicado através de podcasting na internet e atualizado via RSS” Wikipédia.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Podcast>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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interface grafica?”. A este respeito, Jobs costuma usar uma frase atribuida a Henry Ford: “se
eu perguntasse a meus clientes o que eles queriam, teriam respondido que era um cavalo mais
rapido” (apud KAHENEY, 2010, p. 62).

Outro diferencial do iPad para o Tablet PC da Microsoft, lancado dez anos antes, é
uma mudanca dentro da propria indastria de PCs, que estaria passando da “era da
produtividade”, cujo Microsoft Office ¢ um simbolo, para a “era do entretenimento”.

O iPad ndo é um laptop ou netbook, nem um smartphone ou PDA. Pertence a
uma nova categoria intermedidria, requerendo um novo tipo de software e de
interface de usuario. (...) Trata-lo somente como um iPhone maior néo ¢ inteligente.
O iPad é uma plataforma de produtividade e entretenimento como o iPhone nunca

tentou ser, até porque é alvo para versGes adaptadas de aplicativos que anteriormente
sO existiam para desktops. (FITTIPALDI, 2010, p. 18).

Hoje a integracdo entre tecnologias e conteudos digitais distintos em um Unico
equipamento é tdo forte, aliando hardware, software e servigos, que a prépria Microsoft tem
investido muito em sua linha de videogames Xbox, cujo modelo ndo é a concorrente Sony
com seu PlayStation, e sim o iPod: “a Apple vendia ao cliente uma experiéncia integrada, e
ndo mais apenas um eletrénico de consumo. O projeto Xbox 360 segue esse modelo” (SERIO
& TOMASELLLI, 2007, p. 42).

Se é um exagero, portanto, afirmar que o iPad seja revolucionario e inédito, nao €
aburso dizer que o iPad foi o responséavel pela criacdo de um efetivo mercado de tablets.”® A
partir dele, diversos outros tablets foram lancados, como o Galaxy, da Samsumg, o Playbook,
da RIM, o Xoom, da Motorola, o Slate, da HP e o Latitude, da Dell.

Em linha geral, todos esses tablets sdo verdadeiros computadores (o da Dell, por
exemplo, tem chip da Intel e sistema operacional da Microsoft), caracteristica que tem se
tornado mais evidente a medida que as novas geracdes dos aparelhos sdo lancadas. O iPad 2,
por exemplo, lancado em mar¢o de 2011, traz cdmera frontal e traseira, comunicacdo direta
via USB e possibilidade de ser conectado a televisdo ou monitor, o que reforca seu uso como
alternativa ao computador pessoal.

Dessa forma, a leitura de livros € apenas mais uma de suas possibilidades, ndo sendo

sequer a mais relevante para os fabricantes (a Apple, por exemplo, ja disponibilizou uma

* MELO, Clayton. iPad, o imbativel? Isto E Dinheiro. 2011. Disponivel em: <http://www.istoedinheiro.com.br/
blogs-e-colunas/coluna/10_DINHEIRO+E+TECNOLOGIA>. Acesso em: 11 fev. 2011.
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versao brasileira da iTunes Store de filmes e misicas, mas n&o de livros)®.

Para o consumidor final, para o desenvolvedor de livros e para o leitor, vale ressaltar
que mais importante do que a quantidade de aparelhos ou a poténcia de seu hardware é o
sistema operacional e os aplicativos que cada aparelho roda. S&o eles que podem transformar
um tablet em mais um suporte para a leitura de livros digitais, comparavel aos e-readers
dedicados, configurando-se ambos em novos suportes para a leitura, suportes para 0s quais

dedicaremos o proximo capitulo.

8 Até janeiro de 2012, pelo menos, n4o havia ainda verséo de loja de livros para iPad brasileiros.
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1.4 E-BOOKS, E-READERS E OS NOVOS SUPORTES DE LEITURA

Kindle, iPad, Android, iBooks, EPUB, PDF, AZW, Sony Reader, DRM... As siglas,
invariavelmente americanas, tomaram conta do noticiario sobre o livro digital, causando
muitas duvidas e apreensdes numa sociedade acostumada com o milenar codice, primeiro
manual e depois impresso. Mas 0 que singifica essa profusdo de aparelhos, formatos, siglas?
O Kindle é a mesma coisa que o iPad? O tablet é um leitor de livro digital? Um livro digital
feito em determinado formato roda em todos os aparelhos?

Antes de investigarmos 0s novos suportes de leitura, € importante fazermos uma
distincdo entre o que sdo os leitores de livro digital (e-readers), os aplicativos de leitura e os
livros digitais propriamente ditos (e-books). A confusdo ocorre porque o livro impresso é ao
mesmo tempo o leitor e o livro em si, sem a necessidade de um aplicativo. O livro impresso,
afinal de contas, & material, fisico, atomo.

Ja o livro digital é um arquivo digital, bits, um conjunto de zeros e uns, como vimos
no capitulo anterior. Ha varios formatos de arquivos de livro digital, como o PDF, o EPUB e
0 AZW. Para comparar, o formato do arquivo do Microsoft Word é o DOC, o formato do
Power Point é o PPT e o formato universal hoje utilizado para musicas é o MP3. Para
abrirmos um arquivo DOC, precisamos ter o Word ou um software compativel. Mesma coisa
para os arquivos de livro digital, para abrir um arquivo PDF, EPUB ou AZW, é preciso ter um
software (ou aplicativo) compativel. Por sua vez, para rodar um aplicativo é preciso ter um
hardware (ou aparelho) compativel, como € o caso do PC com Windows para rodar o Word.
Pois bem, vale 0 mesmo para os aplicativos que leem livros digitais: é preciso ter um aparelho
compativel com o aplicativo que |é determinado tipo de arquivo.

O problema é que como o livro digital ainda esta engatinhando se comparado a muasica
digital, cujo formato MP3 esta universalizado, e, além disso, os detentores de direitos autorais
estdo preocupados que ocorra com o livro a mesma onda de pirataria que ocorreu com a
musica, hoje existem aparelhos que rodam apenas o seu aplicativo e o seu formato de arquivo.

O caso mais notério é o do Kindle. O Kindle, langcado em 19 de novembro de 2007,

www.marcelospalding.com



72

ndo é o primeiro e-reader ou e-book, como bem lembra Ednei Procopio. O autor divide o que
chama de Reading Devices nos de primeira geracdo, “que ndo conseguiram compor um bom
modelo de negocios para o livro” (2010, p. 48), e os de segunda geracdo, onde estaria o
Kindle. Entre os de primeira geracdo, Procdpio destaca o Rocket eBook, que inclusive foi
comercializado na Amazon.com: “foi com este aparelho que a Amazon aprendeu a vender o
Kindle” (2010, p. 79). E curioso notar, a prop6sito, que o livro presente na estante virtual do
aparelho em seu langamento, em 1998, era exatamente uma versdo eletrénica de Alice no Pais
das Maravilhas.

Entretanto, assim como iPad formou o mercado dos tablets, foi o Kindle que se tornou

o primeiro e-reader popular e inicou esta revolucdo do mercado editorial®*

. O aparelho foi
desenvolvido pela Amazon, a maior livraria online do mundo, que tinha como objetivo vender
versoes digitais de seus livros e, com isso, zerar o custo de distribuicdo. Nao bastava para a
empresa vender livros digitais em formatos comuns para PCs, como PDF, pois as pessoas
poderiam copia-los facilmente e o neg6cio fracassaria, motivo pelo qual a empresa optou por
desenvolver um aparelho préprio, com um aplicativo proprio que sé aceitava arquivos no
formato AZW, formato de livro digital vendido pela Amazon.

O Kindle, assim, pode ser definido como um hardware, um software e uma rede que
utiliza conexao sem fio para que os usuarios comprem, baixem e leiam livros, jornais, revistas
ou blogs. Como em outros Reading Devices, ou e-readers, para a tela foi utilizado o chamado
papel eletrdnico, uma tecnologia que torna a leitura em sua tela muito mais agradavel do que

nas telas dos microcomputadores.

8 A revolugdo digital chega & palavra impressa. Terra. 2008.  Disponivel em:
<http://tecnologia.terra.com.br/interna/0,,013323639-E14799,00.html>. Acesso em: 16 fev. 2011.
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Figura 13 - Kindle, e-reader da Amazon

O termo papel eletrénico designa uma gama de displays com tecnologia que procura
simular a aparéncia da tinta e do papel numa tela eletronica. A tela funciona com milhares de
pixels que podem estar ligados ou desligados (como o0s zeros e uns) e a cada troca de pagina
ele desliga todos os pixels e liga apenas os necessarios para formar as letras. Sua origem
remonta ao PARC (Xerox's Palo Alto Research Center), quando Nick Sheridon produziu,
ainda nos anos 70, um papel eletrénico chamado Gyricon, que consistia huma fina camada de
plastico transparente com milhdes de pequenas esferas, como se fossem particulas de toner.®
Diferentemente do que ocorre nas telas de plasma utilizadas pelos microcomputadores, o
papel eletrénico reflete a luz como o papel comum, permitindo a leitura em qualquer angulo e
mesmo em ambientes abertos e sob a luz do sol.®

Além do papel eletrénico, o modelo de negdcios adotado pela Amazon foi
fundamental para popularizar o aparelho e o transformar num grande negdcio para a empresa:

0 usuario compra o aparelho por um valor relativamente baixo (em fevereiro de 2012 estava

82 PARC. Disponivel em: <http://www2.parc.com/hsl/projects/gyricon/>. Acesso em: 16 fev. 2011.
% O Kindle utiliza 0 E-Ink, papel eletronico fabricado nos laboratérios do MIT (Massachusetts Institute of
Technology).
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anunciado a US$ 139,00 na versdo wi-fi e US$ 189,00 na versdo 3G + wi-fi®®) e tem acesso
livre & rede, sem precisar contratar um plano de telefonia. Na loja virtual, o usuario encontra
mais de 630 mil livros, como best-sellers a US$ 9,90 e uma grande quantidade de classicos
disponiveis gratuitamente. A versdo em portugués de Alice no Pais das Maravilhas, por
exemplo, custa US$ 2,99%°, mas a verséo original, em inglés, é gratuita.®®

Além de acessar a loja, a rede mundial gratuita permite que o usuario faca backup
(cOpia de seguranca) dos livros adquiridos nos servidores da Amazon para o caso de perda ou
dano no aparelho. Também é possivel acessar a Wikipedia, ler blogs, jornais e revistas.®’

A leitura em si € como a de um livro tradicional, com paginas exibidas
sequencialmente e botdes para avancar ou retroceder. Nas configuragdes, 0 usuario pode
escolher o tamanho da fonte, o contraste e a rotagdo da tela. Também é possivel fazer
anotagOes, assinalar trechos do livro e visualizar quais foram os trechos mais assinalados
pelos leitores daquele livro. Além disso, a fungdo Text-to-Speech transforma textos escritos
em textos falados, ou seja, lidos em voz alta pelo aparelho para o leitor.

Inicialmente, o Kindle s6 abria arquivos AZW, uma extensdo exclusiva da Amazon
que ndo pode ser utilizada em outros aparelhos ou num computador sem um programa
especifico da empresa. Esses arquivos trazem consigo um DRM, Digital Rights Management,
que detecta quem acessa cada obra, quando e sob quais condicdes, inibindo a copia do arquivo
para outros usuarios e dificultando a pirataria. A exclusividade dos arquivos AZW, que
comercialmente viabilizou o Kindle e o tornou ja em 2009 o produto mais vendido da historia
da Amazon®, foi também alvo de muitas criticas, até que numa versdo posterior, langada em
6 de maio de 2009, o aparelho tornou-se compativel com arquivos PDF, TXT e MP3. Na

versdo em PDF, como o arquivo vem fechado para o aparelho, o usuario ndo pode editar o

% Amazon.com. Disponivel em: <http://www.amazon.com>. Acesso em: 22 fev. 2012. O preco é 0 mesmo de
um ano atrés, o que muda é o aparelho, cada vez com mais fungdes.

% Amazon.com. Disponivel em: <http://www.amazon.com/s/ref=nb_sb_noss?url=search-alias%3Ddigital-
text&field-keywords=alice&x=0&y=0>. Acesso em: 16 fev. 2011.

Amazon.com. Disponivel em: <http://www.amazon.com/Alices-Adventures-in-Wonderland-
ebook/dp/B000JQV3QA/ref=sr_1 1?ie=UTF8&mM=AGFP5ZROMRZFO&s=digital-
text&qid=1297817235&sr=1-1>. Acesso em: 16 fev. 2011.

70 jornal O Globo e os jornais do Grupo RBS (Zero Hora, Diério Catarinense, Jornal de Santa Catarina, Diério
de Santa Maria, A Noticia e O Pioneiro) estdo disponiveis para assinatura no Kindle. Disponivel em:
<http://www.amazon.com/>. Acesso em: 16 fev. 2011.

% Kindle se torna o produto mais vendido da histéria do Amazon.com. O Globo. 2009. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/economia/mat/2009/12/27/kindle-se-torna-produto-mais-vendido-da-historia-do-
amazon-com-915375400.asp>. Acesso em: 16 fev. 2011.
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tamanho da fonte, assinalar trechos ou fazer anotac6es, mas pode mudar o zoom da imagem, 0
contraste e a rotagdo da tela.
Na terceira versdo do aparelho, lancada apds o surgimento dos tablets, em julho de
2010, o Kindle tornou-se ainda mais fino e leve, melhorou seu contraste, criou a possibilidade
de o usudrio reproduzir um trecho de sua leitura nas redes sociais (Facebook ou Twitter),
incorporou novos tipos de fontes, integrou um dicionario para os textos em inglés, ampliou
seu armazenamento para até 3500 livros e a autonomia da bateria para até cinco dias,
reforcando a ideia de que um leitor de livros digitais deve ser extremamente portatil, rapido e
capaz de carregar toda uma biblioteca em poucos gramas. Ha projetos, ainda, de criar uma
rede social entre os leitores, permitindo que se divida com amigos as impressdes sobre as
obras lidas no Kindle e se acesse observagdes e destaques feitos por eles.®
Embora num primeiro momento o leitor habituado com o livro tradicional estranhe a
espessura e a forma de passar as paginas com cliques desse tipo de e-reader, estudiosos
afirmam que é uma questdo de treino: “se vocé foi treinado a guiar uma caneta com Seu
indicador, observe a maneira como 0s jovens usam o polegar em seus celulares e percebera
como a tecnologia penetra o corpo e a alma de uma nova geragdao” (DARNTON, 2010, p. 14).
Com o sucesso do Kindle, outras grandes livrarias passaram a adotar um modelo de
negocios semelhante em busca desse mercado digital. A tradicional livraria nova-iorquina
Barnes&Noble, maior livraria varejista dos EUA, lancou em 30 de novembro de 2009 o
Nook, e um ano mais tarde o Nook Color, leitor de livros digitais com tela sensivel ao toque,
visor colorido e capacidade de armazenamento de 6000 livros. Segundo depoimento de
William Lynch, CEO da empresa,
com o NOOKcolor, nés combinamos a funcionalidade e conveniéncia de um tablet
portatil e wireless de sete polegadas com a centralizacdo na leitura de um e-reader
dedicado, empregando uma avangada tecnologia de tela colorida que ira maravilhar
o0s consumidores. (...) NOOKcolor permite navegacdo por Wi-fi, acesso a musicas,
jogos e muito mais, mas ler qualquer coisa nas suas cores brilhantes é o grande foco
do produto. Por $249, NOOKcolor oferece uma tremenda vantagem, particularmente
se comparado com tantos outros tablets de 7 polegadas que tém chegado ao mercado
com o dobro do preco e, muitas vezes, exigindo caros planos de dados. O mais

importante, NOOKCcolor foi desenhado diferenciado para o que Barnes & Noble
conhece melhor: a leitura.”

% Kindle ganha novos recursos. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 16 fev. 2011.

" Barnes & Noble Introduces NOOKcolor™, The Ultimate Reading Experience. Barnes & Noble Booksellers.
2010. Disponivel em: <http://www.barnesandnobleinc.com/press_releases/2010_oct_26_nook_color.html>.
Acesso em: 21 dez. 2011. Tradugdo livre. No original: “with NOOKcolor, we’ve combined the functionality and
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Figura 14 - Nook Color

Diferentemente do Kindle, que sO suporta arquivos adquiridos na Amazom (e
posteriormente arquivos em PDF), o Nook é compativel com os formatos PDF e EPUB, sendo
este um formato de arquivo de livro digital que tem se tornado o preferido do mercado.

A busca por um padrdo aberto para livros digitais é antiga, pois ja nas primeiras
geracOes de e-readers ficou evidente a necessidade de interoperabilidade: “um livro digital de
Paulo Coelho, por exemplo, desenvolvido pela editora virtual X, que usa 0 modelo de eBook
X, nao poderia ser lido num aparelho de eBook Y porque eles eram aparelhos incompativeis”
(PROCOPIO, 2010, p. 82).

Neste sentido, jA& em outubro de 1998, na Primeira Conferéncia Mundial do Livro
Eletrénico, foi anunciada a chamada Open eBook Initiative, cujo objetivo era criar uma
especificacdo técnica Unica. Na época, entretanto, isso ndo ocorreu, pois quem dominava o
contetdo dos eBooks era o PDF (formato proprietario da Adobe), e tal padronizacdo também
concorreria com formatos como o ja citado AZW, da Amazon.

E dificil tentar impor um padréo de direito num campo em que as inovagoes
surgem rapidamente e no qual as empresas que compfem a comissdo de
padronizacdo sdo concorrentes. O mercado adota padrdes porque 0s usuarios

insistem na padronizagdo. A padronizacdo serve para garantir intercdmbio
operacional, para minimizar o treinamento do usuario e, claro, para fomentar ao

convenience of a 7-inch portable wireless tablet with the reader-centricity of a dedicated eReader, and employed
a breakthrough color screen technology that will wow customers. (...) NOOKcolor enables Web browsing over
Wi-Fi, music, games and much more, but reading anything and everything in brilliant color is the killer app and
squarely the product’s focus. At $249, NOOKcolor offers a tremendous value, particularly in comparison to the
many other 7-inch tablets coming to market at twice the cost and often requiring expensive data plans. Most
importantly, NOOKcolor is designed for and differentiated by what Barnes & Noble knows best: reading”.
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maximo a industria... O mercado de verdade escolhe um padrdo que tenha um prego
razodvel e o substitui quando se torna obsoleto ou caro demais. (GATES, 1995, p.
84)

O herdeiro da Open eBook Initiative é o formato EPUB (Electronic Publication). Hoje
diversos leitores de e-books sdo compativeis com o EPUB, a Sony inclusive abandonou seu
formato proprietario (o BBeB) para ficar s6 no padrdo EPUB." Diferentemente do PDF, que
é lido pelos aparelhos como uma imagem fechada, um arquivo EPUB tem cada letra
reconhecida, o que permite ao leitor configurar tipo e tamanho da fonte, fazer anotacdes,
copiar um texto, consultar determinada palavra no dicionario ou fazer buscas dentro do livro.
O autor, por sua vez, pode criar um livro com texto, imagens e hiperlinks, abrindo um enorme
leque de possibilidades.

No Brasil, as Livrarias Saraiva e Cultura, que sairam na frente na comercializacdo de
livros digitais, optaram por vender os livros nos formatos EPUB e PDF com DRM, néo
ficando vinculadas a um ou outro aparelho. Ainda assim o grupo Positivo langou, em meados
de 2010, o Positivo Alfa, primeiro leitor de livros digitais brasileiro. O Alfa é aberto, assim
como o Nook, tem 8,9 milimetros de espessura, pesa 240 gramas, tem tela sensivel ao toque e

memoria para 1500 livros.

™ Sony Plans to Adopt Common Format for E-Books. The New York Times. 2009. Disponivel em:
<http://mww.nytimes.com/2009/08/13/technology/internet/13reader.html?_r=4>. Acesso em: 16 fev. 2011.
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Figura 15 - Positivo Alfa

E nesse cenario de consolidagdo do livro digital como possibilidade de negécio, com
editores reunidos em Frankfurt preocupados com o avanco da tecnologia’®, escritores
consagrados publicando versdo impressa e digital ”, livrarias tradicionais pedindo faléncia’™ e
grandes grupos de midia anunciando projetos de publicacéo de e-books’ que a Apple entra no
mercado com seu iPad, langado em 27 de janeiro de 2010.

O iPad, conforme relatamos no capitulo anterior, segue a linha de portabilidade do
iPod e do iPhone, mas alia a isso as possibilidades e ferramentas dos computadores pessoais,
como acesso a internet, exibicdo de videos, jogos de Gltima geracdo, integracdo com redes
sociais, envio instantaneo de email, etc. Esses aplicativos sdo criados por milhares de
desenvolvedores para a App Store, 0 que amplia sobremaneira as possibilidades do aparelho.
Na categoria de livros, o principal aplicativo € o iBooks.

Lancado em 25 de maio de 2010, o iBooks é um software desenvolvido pela Apple
para leitura de arquivos EPUB e PDF no iPad. Ele é integrado a iBookstore, onde 0S usuarios
podem comprar diversos livros ou baixar gratuitamente classicos de dominio publico ali
disponibilizados, mas também permite que se adicione arquivos proprios recebidos por email

ou encontrados na internet. Sua tela inicial lembra a estante de uma biblioteca.

2 PRODHAN, Georgina. Editoras buscam modelo de negécios com avanco do livro digital. G1. 20009.
Disponivel em: <http://g1.globo.com/Noticias/Tecnologia/0,,MUL1336476-6174,00-
EDITORAS+BUSCAM+MODELO+DE+NEGOCIOS+COM+AVANCO+DO+LIVRO+DIGITAL.html>.
Acesso em: 16 fev. 2011.

"8 FELITTI, Guilherme. Rubem Fonseca é o 1° autor brasileiro com livro em papel e no Kindle. PC World. 2009.
Disponivel em: <http://pcworld.uol.com.br/noticias/2009/11/11/rubem-fonseca-e-0-10-autor-brasileiro-com-
livro-em-papel-e-no-kindle/>. Acesso em: 16 fev. 2011.

* BARBOSA, Daniela. Amazon, WalMart e e-books derrubam a Borders. Exame.com. 2011. Disponivel em:
<http://exame.abril.com.br/negocios/empresas/noticias/amazon-walmart-e-e-books-derrubam-a-borders>.
Acesso em: 17 fev. 2011.

> Disney terd site de livros eletronicos para criancas. Terra. 2009. Disponivel em:
<http://tecnologia.terra.com.br/interna/0,,014010701-E14802,00.html>. Acesso em: 16 fev. 2011.
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Figura 16 - iBooks, aplicativo para leitura de livros digitais da Apple

Assim como no Kindle, as funcionalidades da leitura de um arquivo do formato EPUB
sd0 muito mais abrangentes do que a leitura no formato PDF. No formato EPUB, a troca de
paginas € feita simulando um livro tradicional, com a pagina sendo virada. Tambem é
possivel ao leitor fazer marcacdes no texto, adicionar notas, destacar determinadas paginas,
ampliar ou diminuir o tamanho da fonte, mudar o tipo de fonte, mudar a cor do fundo para
sépia, mudar o contraste da tela, pesquisar uma palavra dentro do livro, navegar através de
hiperlinks, criar um sumario personalizado, consultar dicionario, copiar um trecho do livro,
entre outros.

Ja no formato PDF, que é reconhecido como imagem, 0 usuario ndo pode aumentar ou
diminuir o tamanho da fonte, e sim aproximar ou afastar o zoom. As paginas sdo deslizadas,
sem o efeito de passar paginas, e ndo € possivel fazer anotacdes ou marcacgdes, apenas mudar
0 contraste, pesquisar determinada palavra ou destacar uma pagina. Por outro lado, os
arquivos em PDF podem ser impressos ou enviados por email, diferentemente do EPUB.

Outros tablets mencionados aqui nesse estudo, como o Galaxy, da Samsumg, 0
Playbook, da RIM, o Xoom, da Motorola e o Slate, da HP, utilizam o sistema operacional
Windows, da Microsoft, ou 0 Honeycomb, fornecido gratuitamente pelo Google.

O Honeycomb, lancado em fevereiro de 2011 com o Motorola Xoom, é uma versao
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especial para tablets do Android, sistema operacional do Google para smartphones. Assim
como ocorre na Apple, hd uma loja de aplicativos, a Android Market, e uma loja de livros
digitais, a Google Books for Android. Um diferencial desse aplicativo é que ele disponibiliza
os milhdes de livros digitalizados no site Google Books para acesso no Android.

o
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Figura 17 - Tela inicial do Google Books for Android

E importante perceber, entretanto, que os livros de aplicativos como o iBooks e o
Google Books ou de leitores como o Kindle, o Alfa e o Nook sdo, na verdade, livros
digitalizados, e ndo livros digitais, pois foram textos criados para uma versdo impressa, com
as caracteristicas e limitacGes da versdo impressa, convertidos para uma midia digital por
questdes logisticas ou comerciais. E uma variacdo dos projetos de digitalizacdo de livros
descritos no capitulo anterior, como o Projeto Gutenberg e o Dominio Publico.

O livro impde um modo caracteristico de leitura, da esquerda para a direita e
de cima para baixo, a literatura apresenta determinada estrutura e certa organizacao.

Mesmo a poesia ndo consegue ultrapassar a dimensdo da pagina, a ndo ser que se
converta em happening singular e ocasional. Impera a linearidade, que, em modos
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mais ligeiros de ficgdo, se internaliza, transferindo-se para o desdobramento da
trama. Os limites do livro sdo os da criacdo literédria, a que se somam as marcas
impostas pela relevancia conferida ao autor. O resultado é a obra, produgéo
eminentemente individual que se manifesta por um objeto, ele mesmo circunscrito a
um espagco fechado. (ZILBERMAN, 2001, p. 114).

Por outro lado, as possibilidades do livro em geral — e da literatura em particular — nos
suportes digitais e multimidia vdo muito além de paginas e paginas de textos diagramadas em
formato de cddice, pois “géneros tradicionais passam por transformac¢des quando migram do
livro para a internet, gerando novas formas de expressao” (LAJOLO & ZILBERMAN, 2009,
p. 37).

Um exemplo significativo nesse sentido sdo as versdes para iPad de histdrias
conhecidas do grande publico, como A Menina do Narizinho Arrebitado, Alice no Pais das
Maravilhas e Toy Story’. Essas versdes sdo encontradas na secdo de livros da loja de
aplicativos da Apple, e ndo na iBookstore, pois elas ndo sdo arquivos de livro digital para
serem lidos no iBooks, e sim softwares préprios que precisam do iPad para funcionar e
exploram ao maximo suas potencialidades e ferramentas, como tela sensivel ao toque e sensor
de movimento.

Desenvolvido pela Disney Digital Books’’ e lancado em abril de 2010, o aplicativo
Toy Story para iPad é gratuito’ e explora as potencialidades multimidia do novo suporte, mas
mantém o texto como centro da narrativa, aliando ao texto a contacdo de historia, tdo
importante para criancas em idade pré-escolar.

Ao virar cada pagina, o leitor se depara com uma animacao sofisticada até que a cena
congela e surge o texto (em inglés, naturalmente). Entdo o texto € lido por um narrador,
enquanto as palavras que estdo sendo lidas vao sendo destacadas na tela. No menu de opgdes,
0 usuario descobrira que ele pode gravar sua propria voz contando a histéria (ai na lingua e da
forma que desejar) e depois reproduzir para seu filho, sobrinho ou aluno ouvir a histéria salva

na sua versao.

"® Neste caso, foi feita uma adaptacéo da historia do filme, utilizando algumas imagens, msicas e animacdes,
mas narrando a historia atraveés de um texto e com paginagao semelhante a de um livro.

" Observe que o livro ndo traz 0 nome do autor, e sim o nome da editora, no caso uma subsidiaria da gigante do
entretenimento Disney World.

® iTunes. Disponivel em: <http:/itunes.apple.com/br/app/toy-story-read-along/id3643769202mt=8>. Acesso
em: 17 fev. 2011.
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Al took Woody 16'/1S apartment, then left. Woody needed to find a

way to escape. He was trying to open an air vent when he saw a toy
horse named Bullseye, a cowgirl toy named Jessie, and a gold
prospector called Stinky Pete. “It 15 you!”

Figura 18 - Pagina do livro Toy Story

Além do texto, algumas péaginas, quando congeladas, trazem um ponto indicando a
possibilidade de clique, e, se o usuario clicar, ouvird vozes ou som das personagens, algo
complementar mas ndo necessario a historia. Além disso, no topo da pagina o usuario
encontra um icone, e, clicando ali, é remetido a uma ilustracdo para ser colorida.”® Esses
icones especiais se repetem em outras paginas, dando acesso a outros desenhos para colorir,
jogos (com trés niveis de dificuldade distintos) e clipes de musicas. E interessante notar,
porém, que nem todas as paginas tém esses icones extras, e eles ndo se repetem na mesma

pagina, o que de certa forma ndo sobrecarrega o leitor.

Figura 19 - llustracdo para usuério colorir

" Como exemplo da interatividade proposta pelo aparelho, para apagar a pintura o usuario deve sacudir o iPad,
imitando um famoso brinquedo (personagem de Toy Story) em que se riscava a tela e depois, sacudindo, ela
voltava ao normal.
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Abaixo da tela ha um simpatico Mickey lendo um livro, como se fosse o leitor, e
clicando sobre ele o usuario ativa um menu com diversas opgdes, como pular de pagina,
mudar a forma como as paginas sdo passadas (h& inclusive a opgdo de virar a pagina
automaticamente), ouvir ou ndo o narrador, gravar sua propria narracao, tutorial, acesso direto
aos jogos, as pinturas e as musicas.

A historia em si repete o0 que ja vimos nas versdes cinematograficas de Toy Story, mas
é interessante notar como o texto conduz a narrativa e 0s jogos e animagdes tornam-se
complementares ao envolvimento com a histéria, cumprindo um papel que a ilustracdo e, em
alguns casos, a contacao de historias ja tém feito.

Alice for iPad também foi lancado em abril de 2010 e tornou-se um simbolo das
possibilidades do livro digital, com ilustragdes que se movem a medida que o leitor balanca o
aparelho, trabalho grafico cuidadoso e diversas animacdes que o transformam numa
emblematica releitura do classico de Carrol para a era digital. Na loja da Apple ha duas
versdes, uma gratuita, com as paginas iniciais, e outra completa & venda por US$ 8,99%°.
Diferentemente de Toy Story, Alice opta pela sobriedade, com um formato que lembra o livro
tradicional tanto na navegacao quanto no visual, deixando a novidade para os efeitos graficos
da ilustragdo. Abordaremos o livro de Alice com mais vagar na segunda parte deste estudo.

Outra dessas primeiras versoes digitais que merece referéncia € a adaptacdo de A
Menina do Narizinho Arrebitado, da obra de Monteiro Lobato, lancada pela Globo Livros em
dezembro de 2010, més de lancamento do iPad no Brasil. O livro, disponibilizado
gratuitamente na AppStore®!, segue a sobriedade de Alice, mas lanca mao de mais recursos
nas suas paginas animadas, como 0 som do vento, do espirro ou da agua. Em determinada
pagina, quando Narizinho entra no reino de Escamado, onde a escuriddo era pior do que a de
uma noite sem estrelas, a tela fica escura e o usuario, para conseguir ler o texto, precisa mover

um vagalume pela tela, iluminando-a a partir de sua intervencdo, conforme ilustracao abaixo.

8 jTunes. Disponivel em: <http:/itunes.apple.com/br/app/alice-for-the-ipad/id354537426?mt=8>. Acesso em:

17 fev. 2011.
8 iTunes. Disponivel em: <http://itunes.apple.com/us/app/a-menina-do-narizinho-arrebitado/id396614333?
mt=8>. Acesso em: 17 fev. 2011.

www.marcelospalding.com



85

Figura 20 - Usuaria demonstra edicdo de Reinagdes de Narizinho para iPad

N&o por acaso os trés exemplos citados s@o livros infanto-juvenis. Perrone-Moisés,
num texto dos anos 90, ja alertava para o fato de que “para concorrer com 0s outros meios de
comunicacdo, os livros atuais e futuros precisardo ter mais atrativos do que aqueles ocultos
pelas letras” (1998, p. 178).

Esse tipo de ‘“atracdo para além das letras” permitida pelas ferramentas digitais
comegou a surgir na literatura com a chamada poesia eletrdnica, “uma poesia que se serve dos
recursos eletrénico-digitais da informatica para ambientar a palavra no contexto potencial da
sua verbo-voco-moto-visualidade” (ANTONIO, 2008, p. 28), e cuja origem remonta aos anos
60. No Brasil, ha uma experiéncia interessante nesse sentido, desenvolvido no ano 2000 pelos
gauchos Ana Claudia Gruszynski e Sérgio Capparelli e publicados no site
<http://www.ciberpoesia.com.br>.

E nos Estados Unidos, porém, que surge a primeira instituicio para reunir e fomentar
essa producdo, a Electronic Literature Organization, fundada em 1999. A ELO é uma entidade
sem fins lucrativos que relne escritores, artistas, professores, estudantes e desenvolvedores.
Seus objetivos, descritos no site da entidade, sdo:

1. Chamar a aten¢do de autores, educadores e desenvolvedores para a
literatura nascida digitalmente, além de alertar uma geracdo de leitores de que o
livro impresso ndo é mais o Unico meio de educacéo ou prética estética.

] _2. Construir uma rede de organizacdes filiadas na academia, nas artes e nos
negocios.

3. Coordenar a coleta, preservacdo, descricdo e discussdo dos trabalhos em

féruns acessiveis, de acordo com padrdes peer-to-peer [traducdo literal do inglés de
"par-a-par" ou "entre pares", mas mais conhecido como “ponto a ponto”] e melhores
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préticas tecnoldgicas.®

Em outubro de 2006, a entidade publicou uma coletanea de projetos de literatura
digital, disponivel em CD-ROM e pelo site <http://collection.eliterature.org/1/>. A obra traz
60 textos “com um aspecto literario importante que aproveita as capacidades e contextos
fornecidos por um computador independente ou em rede” (HAYLES, 2009, p. 21).

Chegamos, assim, a era da literatura digital, um tipo de texto produzido para as midias
digitais e que ndo pode ser publicado em livro sem prejuizo da concepcéo original. Esse tipo
de experiéncia lembra os aplicativos para iPad, entdo podemos dizer que, se o iPad pode ser
considerado também um e-reader, 0 microcomputador, seja ele um desktop, notebook ou
netbook, também pode ser um e-reader, a medida que ele permite a leitura de livros digitais
nos mais variados formatos, desde arquivos em PDF até esses textos da Colecéo Literatura
Eletrbnica.

Nesse aspecto, uma questdo se torna primordial em estudos sobre a literatura digital,
chamada pelos norte-americanos de “literatura eletronica™: “a literatura eletronica é realmente
literatura?” (HAYLES, 2009, p. 20). E sobre essa questdo que iremos tratar no proximo item,
aproveitando para demonstrar alguns projetos de literatura online que, embora se afastem do
conceito tradicional de livro, sdo projetos de literatura digital, um tipo de género que deve

conviver com os géneros tradicionais da literatura a partir da era digital.

1.5 ALITERATURADIGITAL

Mais impactante do que a imprensa de Gutenberg: essa, conforme procuramos
demonstrar ao longo dos capitulos anteriores, € a opinido de diversos estudiosos sobre o
impacto da revolucéo digital para o mundo dos livros, pois enquanto a invencéo de Gutenberg

trazia técnicas novas para o velho cddice, mantendo seu formato, o surgimento dos e-readers

8 About the ELO. Disponivel em: <http://www.eliterature.org/about>. Acesso em: 17 fev. 2011. Tradugéo livre.
No original: “1. To bring born-digital literature to the attention of authors, scholars, developers, and the current
generation of readers for whom the printed book is no longer an exclusive medium of education or aesthetic
practice; 2. To build a network of affiliated organizations in academia, the arts, and business; 3. To coordinate
the collection, preservation, description, and discussion of works in accessible forums, according to peer-to-peer
review standards and technological best practices.”

www.marcelospalding.com



87

desmaterializa o livro, muda a orientacdo de leitura e traz novas possibilidades visuais,
sonoras e cinéticas. A literatura, por sua vez, extrapola as paginas do livro impresso e chega
as telas eletronicas, provocando uma diluicdo de sua milenar especificidade.

Katherine Hayles, ao organizar o primeiro volume da Colegéo Literatura Eletronica,
revela dificuldade em estabelecer fronteiras sobre o que é ou ndo literario diante de obras téo
distintas:

ao chamar essas obras “literatura”, meus coeditores e eu esperamos estimular as
perguntas sobre a natureza da literatura na era digital. Uma obra artistica deve conter
palavras (ou sons que se aproximam de palavras, tais como a arte protossemantica
da “poesia sonora”, como Steve McCaffrey a chama)? Eu diria que, embora
possamos desejar manter esse critério de arte verbal para a “literatura”, precisamos
de uma categoria mais ampla que englobe o tipo de trabalho criativo em exibicio na
CLE. Proponho o termo “literario” para esse proposito, definindo-o0 como trabalhos
artisticos criativos que interrogam o0s contextos, as historias e as produgdes de

literatura, incluindo também a arte verbal da literatura propriamente dita. (2009, p.
22).

Deve-se recordar, porém, que essa discussdo a respeito da especificidade do literario
ndo é recente e nem surgiu com o fortalecimento das novas tecnologias. Eagleton ja afirma
que nao ¢ possivel ver a literatura como uma categoria “objetiva”, descritiva:

ndo seria facil isolar, entre tudo o que se chamou de ‘literatura’, um conjunto
constante de caracteristicas inerentes. Na verdade, seria tdo impossivel quanto tentar

isolar uma caracteristica comum que identificasse todos os tipos de jogos. (2003, p.
12).

Como analogia, 0 autor recorre a uma imagem criada por John M. Ellis, para quem a
literatura funciona como a palavra “mato”: assim como o mato nao € um tipo especifico de
planta, e sim qualquer planta que, por uma razdo ou outra, o jardineiro ndo quer no seu jardim,
a literatura é, ao contrario, qualquer tipo de escrita que, por alguma razao, seja valorizada
socialmente.

Exemplar nesse sentido € o movimento concretista, surgido com forca em meados do
século XX, a partir do desenvolvimento do design grafico. No Brasil, seu marco € a
Exposicdo Nacional de Arte Concreta de 1956. Entre outras propostas, 0s criadores da
Exposicdo, Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos, propdem que 0
poema transforme-se em objeto visual, valendo-se do espaco grafico como agente estrutural,

usando 0s espacos brancos, 0s recursos tipogréaficos, etc. O poema, em funcdo disso, passaria
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a ser simultaneamente lido e visto.

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

Figura 21 - ""Beba Coca Cola'", poema concreto de Décio Pignatari

Outro movimento digno de nota por extrapolar os limites tradicionais do literario é
grupo francés OULIPO, surgido em 1960 como um subcomité do Collége de ‘Pataphysique €
a época intitulado como “Seminario de literatura experimental”. Contando com membros
famosos, como Raymond Queneau, Marcel Duchamp, italo Calvino e Georges Perec, além de
diversos escritores e matematicos, o grupo define-se como um “atelier de literatura
potencial”®. Seus exercicios matematico-literarios ganharam notoriedade ao longo do século
XX ao propor a seus participantes a utilizagdo de técnicas baseadas em problemas
matematicos e desafios literarios até entdo inimaginaveis — como a construcéo de um romance
sem determinada vogal, levada a cabo por Perec em La Disparition (1969), romance
totalmente escrito sem a letra “e” .

Candido, ao comentar a narrativa desse periodo, diz que podemos falar numa
verdadeira legitimacdo da pluralidade:

ndo se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas modalidades de romance e
conto, mas do desdobramento destes géneros, que na verdade deixam de ser géneros,

incorporando técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas
fronteiras. Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem reportagens;

8 OULIPO. Disponivel em: <http://www.oulipo.net/oulipiens/o/>. Acesso em: 14 ago. 2012.

8 Georges Perec, um dos mais ativos e conhecidos membros da OULIPO, além de escrever La Disparation
também ¢ autor de La Vie mode d'emploi, seu mais famoso livro, escrito com uma técnica matematica conhecida
como “story-machine”. O pesquisador inglés David Gascoigne, no livro “The games of Fiction [Os jogos da
ficclo], parte exatamente de Perec para falar do que chama de “moderna literatura ladica francesa”.
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contos que ndo se distinguem de poemas ou cronicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade e técnica de romance; narrativas que
sdo cenas de teatro; textos feitos com a justaposicdo de recortes, documentos,
lembrancas, reflexdes de toda a sorte. (CANDIDO, 1989, p. 209).

Em meio a esse turbilhdo produtivo, ganha forca nos estudos literarios, também em
meados do século XX, o conceito de literariedade®, que poderia ser descrito como uma
“defini¢do das propriedades dos textos (da organizagdo do texto) e das convengdes e
pressupostos com que se aborda o texto literario” (CULLER, 1995, p. 54). Evidentemente
definir tais propriedades é ao mesmo tempo uma questdo estética ou de gosto, conforme
salientaria Compagnon (2009), e uma questdo politica ou de valor, conforme salientaria
Eagleton (2003). No entanto, ao mudar o conceito de literatura pelo de literariedade fica-se
mais a vontade para perceber maior ou menor grau de literariedade nos textos, sejam eles
publicados no veiculo em que forem, estejam eles no contexto em que estiverem. Um roteiro
de Shakespeare, sob este prisma, teria alta literariedade, assim como uma reportagem como
Os Sertdes ou uma letra de musica de Chico Buarque. Nao importa, no caso, qual teria mais
ou menos literariedade, e sim que neste momento social e neste espaco, todos os trés podem
ser lidos como literatura e ja foram inclusive estudados em cursos de pos-graduacdo de
Literatura.

A partir desse ponto de vista, justifica-se, portanto, falar de literatura digital (ou
literatura eletrénica, como preferem os norte-americanos, e aqui usaremos 0s termos como
sinbnimos), tendo como ponto de partida as propriedades e convencdes do tradicional campo
da literatura: “a literatura eletronica chega em cena apds 500 anos de literatura impressa (e,
naturalmente, ap6s bem mais do que isso de tradigao oral e manuscrita)” (HAYLES, 20009, p.
21).

A literatura digital, ou eletrénica, é aquela nascida no meio digital, um objeto digital
de primeira geracdo criado pelo uso de um computador e (geralmente) lido em uma tela
eletrébnica. Uma comissdo da Organizacdo Literatura Eletronica define-a, em poucas linhas,

como “obra com um aspecto literario importante que aproveita as capacidades e contextos

8 A criacdo do conceito de literaturnost’ ¢ atribuido aos formalistas russos, em especial Jakobson: “challenging
a century of Russian criticism that emphasized the social and politics meaning of art, the formalists wanted to
focus on the artistic qualities of art — what Jakobson called literaturnost’ (literariness). (...) Jakobson wanted
to study literaturnost’ in scientific terms, not in the form of haphazard critical commentary.” (ENGERMAN,
2009, p. 144)
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fornecidos por um computador independente ou em rede”"".

Para Hayles, como a literatura eletronica é normalmente criada e executada em um

contexto de rede e meios de comunicacdo digital programaveis,

ela também é movida pelos motores da cultura contemporanea, especialmente jogos
de computador, filmes, animac0es, artes digitais, desenho grafico e cultura visual
eletronica. Nesse sentido, a literatura eletrénica é um “monstro esperangoso” (como
0s geneticistas chamam as mutagBes adaptativas) composto por partes extraidas de
diversas tradi¢des e que nem sempre se posicionam juntas de forma organizada
(20009, p. 21).

Robert Darnton também chama a atencdo para as potencialidades do livro eletrdnico
na criacdo textual, ainda que ndo especificamente literaria, ao romper com a légica sequencial

e horizontal do livro impresso, que deve ser lido pagina a pagina.

E por isso que penso em mergulhar: quero escrever um livro eletronico. Eis
como minha fantasia toma forma. Ao contrario de um cédice impresso, um e-book
pode conter diversas camadas, organizadas em forma de pirdmide. Leitores podem
fazer download do texto e realizar uma leitura superficial da camada superior,
redigida como uma monografia comum. Se ficarem satisfeitos, podem imprimir o
texto, encaderna-lo (maquinas de encadernar podem hoje ser conectadas a
computadores e impressoras) e estuda-l6 ao seu bel-prazer na forma de brochura
confeccionada sob medida. Caso encontrem algo em especial que lhes interesse,
bastar4 um clique para passar a uma outra camada, contendo um ensaio suplementar
ou um apéndice. Os leitores podem ir ainda mais fundo no livro, explorando corpus
de documentos, bibliografia, historiografia, iconografia, musica de fundo, tudo que
eu possa oferecer para permitir a compreensdo mais completa possivel do meu tema.
Por fim, os leitores transformardo o meu tema em seu préprio tema: encontrardo seu
proprio caminho dentro dele, lendo horizontalmente, verticalmente ou
diagonalmente até onde os levarem os links eletronicos. (2010, p. 78-9).

Darnton chegou a coordenar um projeto para criar livros eletrbnicos de teses
académicas aproveitando o potencial multimidia e hipertextual das novas tecnologias, 0
Gutenberg-e. O projeto, entretanto, ndo foi adiante, e o autor aponta entre 0os motivos 0s
problemas de direitos autorais e o fato de que “preparar uma publicagdo eletronica implicaria
custos mais altos, e ndo mais baixos, gracas as complexidades técnicas e imperativos de
projetos” (2010, p. 99).

Essa complexidade, segundo Zilberman, é o principal motivo para a desconfianca dos

escritores em relacdo ao livro digital, a medida que a producdo de literatura toma

8 Disponivel em: <http://www.eliterature.org/about/>. Acesso em: 04 jan. 2010. Claro que ter ou n&o ter um
“aspecto literario importante” ¢ extremamente subjetivo, e por isso recorremos ao conceito de “literariedade” de
Culler.
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configuracdo totalmente diferente ¢ exige dominio de ferramentas “de dificil manipulagao,
dada a dimenséo e 0s pré-requisitos técnicos” (2001, p. 119). Nesse sentido, 0s autores da era
multimidia, “um pouco como o autor de teatro, sS40 governados ndo mais pela tirania das
formas do objeto-livro tradicional, mas, no proprio processo de criacdo, pela pluralidade das
formas de apresentacdo do texto permitida pelo suporte eletrénico” (CHARTIER, 1998, p.
72).

Os textos do primeiro — e Ginico — volume da Eletronic Literature Collection®” ilustram
bem essa variedade de formatos, trazendo estéticas variadas para esse tipo de literatura, como
ficcdo em hipertexto, ficcdo na rede interligada, ficcdo interativa, narrativas locativas,
instalagoes, “codework”, arte generativa e poemas em Flash (HAYLES, 2009, p. 43).

My Body, de Shelley Jackson, revisita o classico Frankstein do ponto de vista de um
monstro feminino, utilizando a narrativa hipertextual para revitalizar o género de memdrias.
Na primeira pagina, o usuario tem a imagem do corpo da monstra e, clicando sobre as partes
do corpo, surgem textos ilustrados. Esses textos ainda trazem outros hiperlinks para novos nos
da narrativa, tornando-a circular e ndo-sequencial. Os efeitos sonoros sdo de John Wesley

Harding e a programacdo HTML é de Ken Fricklas.®®

On old people the pad of thickened flesh, divvied up
“into hexagons by criss-crossed creases, hangs in the

" softer folds of the back of the/arm. It is powdered
‘white with dry skin. At one point I was terrified of
‘allowing that to happen to me. Now I don't think about
my elbows at all: what happened to my parents is

! happening to me. mv attention has lapsed. the
mpholsterers are sneaking up on'me.

Figura 22 - My Body, de Shelley Jackson

8 Disponivel em: <http://collection.eliterature.org/1/>. Acesso em: 20 fev. 2011.
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J& Storyland, de Nanette Wylde, é uma histéria gerada randomicamente pelo
computador. A trilha musical remete a algo méagico e ladico, como um circo, bem como a
fonte e o colorido do titulo. A histéria surge por paragrafos, e a qualquer momento o usuério
pode clicar em New Story para comecar novamente. Segundo Wylde, a narrativa joga com

esteredtipos e elementos da cultura popular.®

When thi
for amusement. The rookie needed a 1

People spoke out, vo

Figura 23 - Storyland, de Nanette Wylde

Além das narrativas, ha diversos ciberpoemas que trabalham com a interatividade, a
imagem, 0 som e o texto. Rice, de geniwate e Oscar Ferriero, por exemplo, € uma série de
poemas sobre o Vietnd contemporaneo que trabalha apenas com texto e fotografia. Ja
Cruising, de Ingrid Ankerson, € um elaborado poema em Flash em que 0s versos vao
passando verticalmente, ao invés de horizontalmente, acompanhados de uma tira de imagens

gue se repetem (imagens de carros na noite de uma grande cidade) e da leitura em voz alta do

8  Disponivel em: <http://collection.eliterature.org/1/works/jackson__my body a_wunderkammer.html>.
Acesso em: 20 fev. 2011.
8 Disponivel em <http://collection.eliterature.org/1/works/wylde__storyland.htmI>. Acesso em: 20 fev. 2011.
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texto com uma mdsica eletronica repetitiva ao fundo. E o usuario quem define a velocidade da
passagem do poema, que vai desde um ritmo alucinante, bem de acordo com o titulo do texto,
até uma velocidade suficiente para a leitura. Segundo os autores, “0 espectador se movem
entre a leitura do texto e a visualizagdo de um fluxo de imagens em movimento, ndo podendo
ter ambos ao mesmo tempo. Dessa forma, o trabalho procura destacar a materialidade do

texto, do filme e da interface”.*°

laughing at.them, until finally, they'd wave us into Shopko’s parking lot. Joanie would slide a line of pink lipstick
| ;

Figura 24 — Cruising, de Ingrid Ankerson

H4, ainda, algumas experiéncias limitrofes em que quase ndo ha texto, como Deviant:
The Possession of Christian Shaw, de Donna Leishman. O trabalho é uma animagéo interativa
baseada na historia de Christina Shaw e sua possessdo demoniaca. Segundo os organizadores,
apesar de ndo haver texto na histéria em si, “a narrativa € composta de uma base textual e

representa a desfamiliarizacdo de aspectos normalmente identificaveis”.*

% Disponivel em <http://collection.eliterature.org/1/works/ankerson_sapnar__cruising.html>. Acesso em: 20 fev.
2011. Traducéo livre. No original: “The viewer moves between reading text and experiencing a filmic flow of
images — but cannot exactly have both at the same time. In this way, the work seeks to highlight the materiality
of text, film, and interface”.

8 Disponivel em <http://collection.eliterature.org/1/works/leishman__deviant_the_possession_of _christian_
shaw.html>. Acesso em: 20 fev. 2011.
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Figura 25 - Deviant: The Possession of Christian Shaw, de Donna Leishman

Outro exemplo limitrofe é Stud Poetry, de Marko Niemi, um jogo de péquer jogado
com palavras ao inves de cartas, em que o0 objetivo & construir o melhor poema possivel:

“Para tornar-se um grande mestre de Stud Poetry, vocé precisa acreditar no poder das

palavras, em sua magica capacidade de mover montanhas, mentes e almas”.%

Stud Poetry

Marko Miema

Stéphane Mallamss m m

Paul Verlaine G m m
(#observe
Charnes Baudeiaire 90 m m

%2 Disponivel em <http:/collection.eliterature.org/1/works/niemi__stud_poetry.html>. Acesso em: 20 fev. 2011.
Tradugdo livre. No original: “To become a great master of Stud Poetry, you need to believe in the power of
words, their magic capability to move mountains, minds, and souls”.
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Figura 26 - Stud Poetry, de Marko Niemi

No Brasil, hd& uma experiéncia semelhante a cole¢cdo da Eletronic Literature
Organization, a Revista Digital Artéria 8%, organizada por Omar Khouri entre 2003 e 2004. A
revista, desde o seu surgimento nos anos 70, evita a publicagdo em livro tradicional, optanto
por sacola plastica, caixa de fosforo, fita-cassete, aloum mostruério, entre outros. Para a
oitava edicdo, o suporte escolhido foi a internet, o que tornou-se possivel com o trabalho do
webdesigner Fabio Oliveira Nunes.

Diferentemente da Eletronic Literature Collection, a Revista Artéria 8 € um Unico
arquivo em Flash que da acesso a dezenas de poemas, identificados pelo nome do poeta, entre
eles Alckmar Luiz dos Santos, Arnaldo Antunes, Augusto de Campos, Décio Pignatari,
Glauco Mattoso, Haroldo de Campos, entre tantos outros.

Alguns, como Sonetos Classicos e Plasmados, de Glauco Mattoso, sdo poemas
tradicionais apenas publicados no novo formato. Outros, como Invencdo 5, de Décio
Pignatari, sdo adaptacfes visuais para a web feitas pelo webdesigner, ampliando o efeito
textual a partir das novas tecnologias. Nesse texto o usuario depara-se com a imagem de uma
nota de um délar e, clicando sobre ela, o rosto de Cristo surge no centro da nota e o verso de
Décio ¢ revelado, embaixo: “Cr$isto € a solugdo”, uma alusdo ao cruzeiro (Cr$) que circulava

na época do texto, escrito em 1967.

AB6LLEILLSA ¢

Wasinxoraoxn, DuO.

Cr$isto é a soluc;ﬁo

Figura 27 - Invenc¢do 5, de Décio Pignatari

% Disponivel em <http://www.arteria8.net/home.html>. Acesso em: 20 fev. 2011.
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Décio Pignatari, em manifesto da poesia concreta publicado em 1956, afirmava que o
verso “ndo dd mais conta do espaco como condi¢do de nova realidade ritmica, utilizando-0
apenas como veiculo passivo, lombar, e ndo como elemento racional de estrutura” (2006, p.
67). Juntamente com Haroldo e Augusto de Campos, é considerado um dos criadores da
poesia concreta, que ganhou forga na literatura brasileira com a Exposi¢do Nacional de Arte
Concreta de 1956. Entre outras propostas, os criadores propdem que 0 poema transforme-se
em objeto visual, valendo-se do espaco grafico como agente estrutural, usando os espagos
brancos, os recursos tipograficos, etc. Em funcdo disso, o poema passaria a ser
simultaneamente lido e visto.

Com as novas tecnologias, o programador Fabio Oliveira Nunes adapta poemas dos
mestres acrescentando, ao texto e ao espago, movimento e som. Em torno a Serelepe
espléndida, de Haroldo de Campos, por exemplo, inicia com letras gregas sobre um fundo
azul, que vai mudando de tonalidade até surgir, num segundo plano, o poema propriamente
dito.

(OTEPES WEV GUPL KAAOY CEALVVOY
G &mukpuntolol Ppaevvov €idos
onmote mAnOolon pdALoTO AGKTN
YoV

apyvpia

Figura 28 - Em torno a Serelepe espléndida, de Haroldo de Campos

Outros textos foram produzidos especialmente pelos autores para o formato digital,
como Memdria, de Alckmar Luiz dos Santos. Neste poema as palavras estdo desfocadas e o

usuario precisa passar 0 mouse para lé-las, mas a medida que passa 0 mouse, ouve 0 som da
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palavra, e essa palavra fica ecoando mesmo quando passar por outra, criando um efeito

sonoro distinto, confuso e perturbador. Como a memoria, que da titulo ao texto.

il o N? 3

sl
A

———

Figura 29 - Memoria, de Alckmar Luiz dos Santos

Ja outros trabalhos priorizam a imagem, o som e 0 movimento, como Powerhead, de
Vanderlei Lopes, que traz imagens de um homem e uma trilha sonora ao fundo, sem
absolutamente nenhuma palavra; Oroboros, de Inés Raphaela, composto da imagem de um
mouse que, clicado, leva a reproducdo de um papel antigo o qual, clicado, leva a uma pedra
com formato de mouse; ou Descendo a escada, de Regina Silveira, que simula a descida de
uma escada pela perspectiva do usuario. Mobile 3, de Silvia Laurentiz, também chama a
atencao por ser ndo um poema, e sim uma plataforma para que 0 USuario escreva seu poema e

0 veja transformado num Mobile 3D.
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Figura 30 - Mébile 3, de Silvia Laurentiz

Ana Claudia Gruszynski e Sérgio Capparelli afirmam que estamos num momento de
transicdo, em que as fronteiras entre 0s géneros tornam-se “nebulosas, obscuras, ou hibridas,
sendo, a0 mesmo tempo, isso e aquilo” (2000, p. 68). No que tange a poesia, 0S autores
lembram os futuristas, que

passam a buscar as outras dimensdes da poesia, perdidas com a divisdo dos géneros
artisticos através da tecnologia da escrita. Os tipos e as letras passam a ser aceitos
em sua materialidade: o som, com a busca do dinamismo dos objetos; o peso, com 0
reconhecimento da qualidade de voar inerente aos objetos; o odor, com a faculdade
dos objetos de se dispersarem. As palavras devem existir em liberdade e ndo presas
ao procedimento linear, fixadas pela sintaxe e pelas convengfes gramaticais. O tipo

e a escrita libertam-se da opressdo de serem meros suportes de sentido. (2000, p.
70).

Na esteira dessa tradicdo e diante das novas possibilidades tecnoldgicas, 0s proprios
Gruszynski e Capparelli criaram, ainda no ano 2000, o projeto Ciberpoesia®, composto de 12
poesias visuais, em que o usuario pode simplesmente ver e deixar um comentario no mural de
recados, e outros 10 ciberpoemas, em que o usuario é chamado a compor 0 poema arrastando

ou clicando em elementos visuais dispostos na tela. Segundo os autores, o trabalho foi

% Disponivel em <http://www.ciberpoesia.com.br>. Acesso em: 08 ago. 2011.
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dividido em trés fases. Primeiramente, foram criados 28 poemas visuais, convergindo técnica
e esteticamente texto escrito com imagens do design, da pintura e de outros tipos de desenho.
Na segunda fase, oito poemas visuais foram escolhidos para serem retrabalhados
hipertextualmente por diferentes profissionais, e na terceira fase foi feita uma parceria com o
estidio web W3haus para o desenvolvimento do site e o planejamento de mais alguns

ciberpoemas.

Do poema visual para o ciberpoema houve um grande caminho. Abria-se, ali,
um espago para a comprovagdo do que tinha sido apenas sugerido por diversos
autores: o computador permite a realizacdo da Gesamtkunstwerk sonhada por
Richard Wagner e pelas vanguardas. Essas combinagBes de todos os media
computers a nossa disposicdo sdo uma sintese de todos os outros meios eletrénicos
prévios e também podem combinar texto e qualquer coisa que possa ser digitalizada.
Consequentemente, sua primeira heranga e forma vém de artes que existiram
previamente, ndo dos paradigmas contemporaneos. Ferramentas ndo sdo acessorios
gue manipulamos para nossos fins, mas conformam e circunscrevem o leque de
nossas direcBes e expressdes. (2000, p. 76).

Os autores mencionam alguns ciberpoemas, como Zigue-Zague — chamado pelos
autores de uma “narrativa interativa”, pois ha uma tela em que ha op¢des dispostas em links
para o usuario escolher a sequéncia — e Cha, este ultimo destacado no site como “super

interativo”, conforme demonstrado na figura abaixo.
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Figura 31 - Capa da se¢do de ciberpoemas do site ciberpoesia.com.br

Segundo os autores, “as possibilidades do hipertexto na ciberpoesia vdo muito além da
convergéncia de diferentes linguagens, elas abrem também uma janela para a interatividade,
isto ¢, a participa¢do do navegador no poema”, e o ciberpoema Ch& mostraria algumas dessas
possibilidades, estabelecendo uma “zona de didlogo com o leitor que, se quiser apreender o
poema, devera agir e reagir ¢ a cada a¢ao/reagao recriar um poema novo” (2000, p. 80).

Ao acessar 0 poema Ch4, o usuario vé na tela do computador uma Xicara de cha vazia,
um bule, uma colherinha, um saquinho de cha e trés imagens (um selo com um casal de
beijando, estrelas e coragdes), que podem ser arrastadas para dentro da Xicara. Quando o
usuario estiver satisfeito, clica em “Pronto”, e se tiver esquecido de colocar dgua ou de
colocar o saquinho, seré avisado para fazé-lo. Depois, a colherinha move-se na tela, mexe o
cha e “entao tem-se surpresas inesperadas, como as sonoridades dos ingredientes para o cha
ou do bule de cujo bico vertem letras” (2000, p. 80). A escrita do poema estd na fumaga que
sai da xicara, e realmente, dependendo dos trés elementos que escolhemos colocar na Xicara,
essa fumaca tem formas, cores, movimentos e sons diversos. O texto, porém, permanece 0

mesmo: “Deixe a infusdo / o tempo necessdrio / até que 0s nossos aromas / € 0S Nossos
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Figura 32 - Ch4, de Ana Claudia Gruszynski e Sérgio Capparelli

—_

E visivel, em poemas como Cha, o potencial criativo das ferramentas e midias criadas
a partir da nova tecnologia, mas parece fundamental questionarmos em que medida a
interatividade de Cha é tao distinta daquela proposta por Cortazar ha 45 anos com seu Jogo
da Amarelinha®, por exemplo. Tanto em um quanto em outro o texto escrito permaneceré o
mesmo independente das acdes do leitor, sendo que em Cortazar ainda ha uma possibilidade
de quebrar a linearidade, enquanto em Cha o texto se apresentara em movimento, mas como
uma sequéncia linear. Afora isso, em ambos 0s textos a participacdo do leitor € incentivada
mas dirigida, pois o leitor ndo podera, por exemplo, criar um poema sem colocar o saquinho

ou a agua em Cha, assim como ndo compreenderd a historia de Cortazar se ndo seguir a

% Disponivel em: <http://www.ciberpoesia.com.br/ciber _cha.htm>. Acesso em: 08 ago. 2011.

% O Jogo da Amarelinha é um romance escrito por Julio Cortazar em 1963 e é considerado a principal obra do
autor. Mércia Hoppe Navarro afirma que vérios titulos de suas obras acentuam a tendéncia ludica do notavel
escritor argentino, e define Rayuela como uma obra que “revolucionou a literatura latino-americana com um
romance para ser lido em saltos, de um capitulo a outro, como se fosse o jogo da amarelinha que lhe da o titulo”.
Para a professora, a obra de Cortazar constitui-se em um “sélido legado contra o conformismo, a passividade e
as convencdes sociais, pois estas destroem a potencialidade Gltima do ser humano e formam pessoas que se
comportam de maneira automatizada, padronizada, tolhidas em sua criatividade” (2007, p. 162).
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numeracdo ja previamente planejada pelo autor. Sem falar que tampouco poderd, o leitor,
acrescentar novos elementos ndo previstos anteriormente, como outras imagens na xicara ou
novos capitulos no Jogo da Amarelinha.

“Interativo” como os cibepoemas de Gruszynski e Capparelli, mas com navegacao
diferenciada, o livro online Dois Palitos®’, do escritor Samir Mesquita, pde o internauta diante
de uma caixa de fosforos aberta, e cada clique nos fésforos apresenta um miniconto da caixa.
Mais do que textos dispersos, a unidade de layout e a brincadeira com os palitos de fésforo
pdem o leitor diante de um projeto literario uno, assim como quando abrimos um livro de
contos ou poesias: mesmo entendendo que os textos sdo independentes, sabemos que houve
um cuidado de composi¢do por parte do escritor que de alguma forma esté refletido no objeto
literario. A leitura em Dois Palitos, porém, é aleatéria, e ndo sequencial, pois jamais

poderemos saber qual miniconto surgira da caixa.

O

DOIS PALITOS

CONTIM 30 MICAOCONT0S

Exa hora de dar. um salto na vida.
Escolhen a janela do 10* andar,

il
i
i
i
i

Figura 33 - Dois Palitos, do escritor Samir Mesquita

Projeto semelhante, mas que ao invés de contos trabalha com uma narrativa una, é o
hiperconto desfocado®, de Mauro Paz. A obra também é uma narrativa em Flash e conta a
histéria de um jovem rapaz, seus relacionamentos fugazes, seus sonhos, seus medos, sua
angustia. A rapidez dos capitulos é também a rapidez da vida particular do protagonista e a

rapidez da contemporaneidade como um todo. Formalmente, a histéria tem sete capitulos ndo

°" Disponivel em <http://www.samirmesquita.com.br/>. Acesso em: 08 out. 2011.
% Disponivel em <http://www.mauropaz.com.br/desfocado/menu.swf>. Acesso em: 10 jan. 2010.
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lineares, cada um com um visual elaborado e completamente diferente e estratégias narrativas
também distintas. No primeiro capitulo, um conjunto de fotos surge a cada frase,
convertendo-se também elas numa narrativa propria. No segundo capitulo, Mauro usa a
tradicdo do género epistolar, com o visual de uma carta manuscrita em que o leitor terd de
clicar para virar as paginas. No terceiro capitulo, a personagem come um chocolate, e para ler
0 texto o usuério vai clicando em cada pedaco da barra de chocolate desenhada na tela. O
quarto capitulo revela uma conversa por celular, com a imagem do aparelho e o texto
surgindo na velocidade de nossos papos telefonicos. O quinto capitulo reproduz a noticia de
jornal sobre o suicidio do protagonista, e clicando sobre trechos da noticia aparece, ao lado, o
relato “real” do que teria acontecido, criando um interessantissimo efeito de aprofundamento
no texto. O sexto capitulo traz a simulacdo de uma chapa de ressonancia magnética com
varias imagens do cérebro do protagonista e, clicando sobre cada uma delas, uma frase surge
como se fossem pensamentos cadticos da personagem no momento da morte. Por fim, no
sétimo capitulo temos um classico bilhete do suicida e um MP3 Player que, clicado, toca a

trilha sonora do livro, a musica “Vai”, da Banda Device.
b b

{;~ 7 5 V/‘\\
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i ‘)(
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Figura 34 - Desfocado, de Mauro Paz

“Desfocado” utiliza ferramentas proprias das novas tecnologias para criar um outro
tipo de ilustracdo, uma ilustracdo visual, sonora e que ainda exige a participacdo do leitor,
embora o leitor ainda seja guiado pelo texto de acordo com a intengdo do autor. O texto, aqui,

ainda ¢ ser o cerne do “livro”, se podemos falar em livro, mas a ele s&o aliadas imagens, em
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movimento ou ndo, audios, hiperlinks, interatividade e quebra da linearidade.

Os livros feitos para o iPad e demonstrados no capitulo anterior, A Menina do
Narizinho Arrebitado, Alice no Pais das Maravilhas e Toy Story, sdo, portanto, variacdes de
projetos que j& tém sido desenvolvidos na internet, dessa vez em suportes que reproduzem o
formato do livro e trazem novas possibilidades.

A partir da proxima parte desta tese, finalmente iremos adentrar na toca do coelho de
Alice para investigar o contexto histdrico do surgimento dos seus dois livros, o grande nimero
de traducdes e adaptacOes que eles tém recebido e as versdes para iPad que provocaram este

estudo.
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2 ALICE DO LIVRO IMPRESSO AO E-BOOK

“De que serve um livro”, pensou Alice, “sem
figuras nem didlogos?”

(Lewis Carroll)

Lewis Carroll didn’t live to see the iPad, but we
think he would have loved it.

(Chris Stephens)

“Sessenta ¢ tantos anos atras, um professor de matematica de Oxford, Lewis Carroll,
muito amigo das criangas, fez um passeio de bote pelo Tamisa com trés menininhas. Para
diverti-las, foi inventando uma historia de que elas gostaram muito” (LOBATO, 1972, p. 11).
Assim inicia a historia de Alice em nosso pais, com as belas palavras do prefacio de Monteiro
Lobato, grande autor das Reinacdes de Narizinho e tantas outras obras, o0 primeiro a traduzir
Alice no Pais das Maravilhas para o portugués. Hoje ja se passaram setenta e tantos anos
dessa edicdo de Lobato, quase cento e cinquenta anos da publicacdo do livro de Carroll, e
Alice no Pais das Maravilhas (e seu autor) continua sendo um classico da literatura universal
de todas as idades, reconhecido por criticos literarios dos mais variados e apreciado por
leitores que manifestam tal apreco nas redes sociais, como Facebook® e Twitter*®.

Morton Cohen, em biografia sobre Carroll, afirma que os livros de Alice “sao os mais
largamente traduzidos e comentados depois da Biblia ¢ de Shakespeare” (1995, p. 134).
Harold Bloom, o exigente e polémico critico norte-americano, em Genius: a mosaic of one
hundred exemplary creative minds, coloca Carroll no rol das mentes brilhantes, dividindo um
capitulo com Honoré de Balzac, Henry James, Robert Browning e William Butler Yeats.
Carroll, para Bloom, é o grande mestre da literatura fantastica (ou de fantasia), um género
existente até hoje, diferentemente da literatura infantil, que teria em Carroll seu ponto alto,

mas hoje estaria em declinio:

% No Facebook, a péagina de Lewis Carroll tem 54.332 assinantes, a do livro de Alice, 390.562 assinantes e a do
filme de  Alice (versdo de Tim  Burton), 8.628.603  assinantes.  Disponivel  em:
<http://www.facebook.com/pages/Alice-In-Wonderland/108558869174561>. Acesso em: 22 fev. 2012.

100 No Twitter, ha dezenas de usuarios com o nome “Alice in Worderland”, de pessoas do mundo todo, como
pode se comprovar em: <https://twitter.com/#!/search/users/alice%20wonderland>. Acesso em: 22 fev. 2012.
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a categoria “literatura infantil” nd0 me parece muito Util nesse comego de terceiro
milénio. Maus textos sdo maus também para criancas, € livros no estilo Harry Potter
sdo clichés em séries que acabardo no lixo. Quando havia literatura para criancas,
seu mestre era Carroll. Suas trés criagbes geniais colocam-se seguramente entre as
vérias perfei¢des da literatura do século dezenove, com os trabalhos de Manzoni e
Leopardi; Eca de Queiroz e Victor Hugo; Balzac, Stendhal e Flaubert; Baudelaire e
Rimbaud (...)!** (2002, p. 742).

Afora a questionavel generalizacdo de Bloom a respeito da literatura infantil, é
sintomatica a presenca de Carroll na lista elaborada pelo norte-americano por considera-lo um
grande autor para todas as idades: “Carroll, nos dois livros de Alice e em Snark, é tdo original
que transmuta todas as fontes possiveis em uma espécie de ouro alquimico instantaneamente
reconhecivel como préprio a ele”'% (2002, p. 742).

Muito antes de Bloom, o critico britdnico John Cowper Powys, no classico One
Hundred Best Books'®, publicado em 1916, j& colocara Alice entre as cem obras essenciais de
todos os tempos numa lista que comeca nos salmos de Davi e na Odisseia de Homero e vai
até The Story of Louie, de Oliver Onions, passando por Dom Quixote, llusdes Perdidas, O
Vermelho e o Negro, Crime e Castigo, Orgulho e Preconceito, etc. Sobre o romance de
Carroll, Powys afirma ser ridiculo compilar uma lista de cem melhores titulos e deixa-lo de
fora: “Alice é, afinal, um classico hoje e pelos mesmos motivos [dos demais], seu apelo
universal”*®* (1916, p. 63).

Em livro semelhante e recente editado no Brasil pela L&PM, Guia de Leitura: 100
autores que vocé precisa ler, a organizadora Léa Masina também inclui Carroll como um
autor candnico e necessario para a literatura de todas as idades. Na obra, Vera Aguiar, ao
comentar sobre Carroll, o identifica como o fundador da literatura infantil moderna, tendo ele
escrito “o realismo maravilhoso na criacdo de novos textos”, enquanto “antes dele as historias

magicas contadas as criangas remontavam aos contos de fadas tradicionais, como A bela

101 Tradugdo livre. No original: “the category of ’children’s literature’ seems to me no longer useful as we
commence the third millennium. Bad writing is bad for children, and the Harry Potter books are cliché-heavy
period pieces, and will end in dustbins. When there was children’s literature, its masterworks were Carroll’s. His
three creations of genius abide securely with the varied perfections of nineteenth-century literature, the works of
Manzoni and Leopardi, of E¢a de Queiroz and Victor Hugo, of Balzac and Stendhal and Flaubert, Baudelaire
and Rimbaud (...)”.

192 Tradugiio livre. No original: “Carroll, in the Alice books and the Snark, is so original that he transmutes every
possible source into an alchemical gold instantly recognizable as unique to him.”

193 Disponivel em <http://books.google.com.br/books?id=Vmi5lyWcHMgC&printsec=frontcover#v=onepage>.
Acesso em: 10 ago. 2011.
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adormecida, por exemplo” (2007, p. 169).

Claro que Alice ndo é um classico pela simples inclusdo em listas de obras
fundamentais, pois essas listas sdo apenas novas roupagens para a velha formagéo de canones,
e é tdo correto afirmar que ha grandes obras nessas listas quanto ponderar que nem todas as
grandes estdo ali. Alice ¢ um classico na definicdo de Borges para classicos: “classico ndo ¢
um livro que necessariamente possui tais ou quais méritos; € um livro que as geracdes dos
homens, urgidas por diversas razdes, leem com prévio fervor e com uma misteriosa lealdade”
(1989, p. 773). Ou, na definicdo de Calvino, “um livro que nunca terminou de dizer aquilo
que tinha para dizer” (2000, p. 11), “uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de
discursos criticos sobre si, mas continuamente as repele para longe” (2000, p. 12), “livros que,
quando mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando séo lidos de fato mais se revelam
novos, inesperados, inéditos” (2000, p. 12). E classico, enfim, “aquilo que tende a relegar as
atualidades a posi¢édo de barulho de fundo, mas ao mesmo tempo nao pode prescindir desse
barulho de fundo, (...) aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel” (2000, p. 15).

N&o surpreende, portanto, que ainda hoje Alice no Pais das Maravilhas e sua
continuacdo, Atraves do Espelho, despertem interesse de leitores e académicos e sejam
objetos de monografias, dissertacdes, teses e livros de areas variadas como design grafico,
psicologia, pedagogia e filosofia.

Nas vitrines das livrarias, encontramos diversas obras contemporaneas das mais
variadas disciplinas que utilizam o universo de Carroll como mote. Alice in Wonderland and
Philosophy: Curiouser and Curiouser'®, organizado por Richard Brian Davis e publicado em
2010, traz uma serie de artigos que abordam aspectos do livro, como a linguagem, a
percepcdo, o tempo, a memdria, 0 nonsense e uma inevitavel interpretacdo nietzschiana do
romance.

Ja Alice beyond wonderland: essays for the twenty-first century, de Cristopher

Hollingsworth, € um livro de ensaios que reune trabalhos de académicos contemporaneos

104 Tradugio livre. No original: “Alice is after all as much a classic now and by the same right, the right of a
universal appeal.”

105 A obra faz parte de uma vasta colegdo, editada por William Irvin, que inclui “Batman e a Filosofia”, “Harry
Potter e a  Filosofia”, Os Simpsons e a Filosofia”, etc. Disponivel em
<http://www.livrariacultura.com.br/scripts/busca/busca.asp?palavra=IRWIN,+WILLIAM&modo_busca=A>.
Acesso em: 17 ago. 2011.
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sobre Alice considerando a influéncia literaria, imaginativa e cultural da histéria de Carroll no
espaco cultural da sociedade high-tech e pds-industrial. No livro ha desde abordagens sobre a
ja mitica sexualidade de Carroll até uma comparagdo entre 0s universos subterraneos de Alice
e Dante, passando por um ensaio sobre as personagens infantis da obra, um sobre questdes
algébricas e outro que explora a influéncia da traducéo japonesa de Alice para a moda urbana
japonesa chamada Gothic-Lolita’®. Na apresentacdo, o organizador chama a atenc&o para a
importancia, acima de tudo, do universo criado por Carroll:
figuras como Shakespeare ou Milton forjaram uma industria cultural e intelectual tdo
grande e complexa que nenhum mito pode sobreviver por muito tempo. Este ndo é o
caso dos estudos sobre Carroll, que pertencem a um campo novo e limitado. Como
um estudioso e professor dos livros de Carroll, de sua influéncia e dos aspectos
culturais que eu chamo de “complexo Carroll”, tenho a opinido de que o debate
sobre em que Charles Lutwidge Dodgson era agradavel ou desagradavel ¢ uma
distracdo da sua mais importante criacdo, o Pais das Maravilhas — ndo o livro de

Carroll em si e seus textos vitorianos, e sim o que nés fizemos do e com o seu
espaco. **’ (HOLLINGSWORTH, 2009, p. xviii).

Trabalhos académicos recentes produzidos no Brasil também evidenciam a enorme
produtividade e o renovado interesse pelo romance de Carroll. Na Area de Letras, o interesse
pelo tema € inesgotavel, como a dissertacdo O leitor em processo de autonomia, de lzaura da
Silva Cabral, da UNISC, que utiliza quatro narrativas classicas infanto-juvenis (Alice, As
aventuras de Tom Sawyer, O magico de Oz e Narizinho Arrebitado) para discutir o papel do
leitor infantil na construcéo de sentido.

Na area da educacédo, Tania Cristina de Assis Quintino, da UNICAMP, defendeu uma
dissertacdo chamada Alice no pais das maravilhas: interdisciplinaridade, curriculo integrado
e um grupo de professores que mergulhou na toca do coelho. O trabalho utiliza o classico de

Carroll para problematizar a complexidade da integracdo entre disciplinas e o trabalho com

106 «Gothic Lolita ou "GothLoli" (=== U, gosurori) € uma moda urbana japonesa popular entre adolescentes e
jovens adultas (e por vezes pessoas do sexo masculino), que vestem roupas de inspiradas, em sua maioria, pela
moda vitoriana, rococ6 ou edwardiana e frequentemente tentam imitar a aparéncia de bonecas de porcelana ou
princesas. A origem do gosurori € uma combinacdo da moda lolita — que envolve tentar parecer ‘fofa’ ou meiga a
ponto de parecer infantii — e certas caracteristicas da moda gdtica.”. Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Gothic_Lolita>. Acesso em: 17 ago. 2011.

97 Tradugio livre. No original: “A figure like Shakespeare or Milton generates a cultural and intellectual
industry so large and complex that no one myth may dominate for very long, if at all. This is not the case of
Carroll studies, which is a new and limited field. As a scholar and teacher of Carroll’s books, his influence, and
aspects of the cultural system that I call the “Carroll complex”, I have come to the opinion that the debate over
about wheter Charles Lutwidge Dodgson was nastry or nice is a distraction from his most consequential creation,
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curriculo integrado. Para termos uma ideia, os capitulos de desenvolvimento tém os titulos de
“Descendo pela toca do coelho”, “O pogo de lagrimas” e “O coelho manda um recado pelo
lagarto”. A autora, ja na introducdo, traz a analogia com Alice: “as vezes, como Alice, nos
encontramos no inicio de uma grande e nova aventura sem nos darmos conta disso, tentando
ficar apegados a um mundo conhecido e, as vezes, enfadonho até que o abismo se apresenta”
(2005, p. 4).

J& Mércia Lagua de Oliveira (2009), da USP, produziu a tese de doutorado As
aventuras de Alice no pais das maravilhas e na Emia: Winnicott e a educacao, relacionando o
classico de Carrol com o tripé psicanalise, educacdo e cultura. A pesquisa, realizada no
Instituto de Psicologia, propde uma investigacdo para além dos muros do consultério e da
escola regular, considerando como referéncia o espaco transicional e usando Alice no Pais das
Maravilhas como fio condutor.

Na area do design gréafico, em O texto, o editor e o livro: Alice no Pais das Maravilhas
busca seus leitores, a académica Mariana Gongalves Benevit (2010) analisa o papel do design
enquanto parte do processo de edicdo a partir de cinco edic¢Oes brasileiras contemporaneas da
obra de Alice. O trabalho é uma monografia de conclusdo de curso da Faculdade de
Jornalismo e revela estratégias graficas completamente distintas.

NOs, assim como Benevit, também faremos um estudo de edi¢des de Alice, mas nao
edicOes impressas, e sim inovadoras edi¢cdes de livro digital, mais especificamente para o
iPad, edicOes lancadas na segunda década do século XXI. Vale salientar que a utilizacdo de
Alice como objeto de uma discusséo sobre literatura e novas tecnologias surgiu ndo apenas
pelo pioneiro trabalho para o iPad de Chris Stephens, da Atomic Antelope, mas também
porque na obra hd aspectos fundamentais para as discussbes sobre cibercultura e pos-
modernidade, tdo em voga nessa era que chamamos, na primeira parte deste estudo, de era
digital.

A categoria pds-moderno, afora todas as polémicas acerca da terminologia, ndo pode
ser ignorada, “visto que o debate critico sobre ela pode ser visto, em parte, como prova da sua
existéncia” (CONNOR, 1996, p. 25). Para Lyotard, o poés-moderno é o fim das grandes
narrativas historico-sociais, tanto politicas quanto filos6ficas, o que torna incosistentes

conceitos totalizantes diante da heterogeneidade das realidades: “a sociedade pds-moderna

Wonderland — not the storybook place posited by Carroll’s Victorian texts but, rather, what we have made of and
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compreende uma multiplicidade de jogos de linguagem diferentes e incompativeis, cada qual
com seus proprios principios intransferiveis de autolegitimacdo” (apud CONNOR, 1996,
p.33).

Lipovetsky, para quem o proprio rétulo de p6s-moderno ja esta defasado, identifica no
termo uma forma de representar a profunda mudanga social e cultural de sociedades
democréticas avancadas, como rapida expansdo do consumo e da comunicacdo de massa,
enfraquecimento das normas autoritarias e disciplinares, surto de individualizacdo,
consagracdo do hedonismo e do psicologismo, perda da fé no futuro revolucionario e
descontentamento com as paixdes politicas e as militAncias: “era mesmo preciso dar um nome
a enorme transformacdo que se desenrolava no palco das sociedades abastadas, livres do peso
das grandes utopias futuristas da primeira modernidade” (2004, p. 52).

Jameson chama a atencdo para o aspecto econdmico do que chama de capitalismo
tardio. Para ecle, “o p0Os-modernismo ndo é a dominante cultural de uma ordem social
totalmente nova, mas é apenas o reflexo e o aspecto concomitante de mais uma modificacdo
sistémica do préprio capitalismo” (1996, p. 16). O pds-modernismo, nesse sentido, ndo seria
um estilo, e sim uma dominante cultural, “uma concepc¢do que dad margem a presenca € a
coexisténcia de uma serie de caracteristicas que, apesar de subordinadas umas as outras, sao
bem diferentes” (1996, p. 29).

Ja Bauman identifica ndo uma ruptura com o modernismo, mas uma aceleracdo deste,
de sua forma fluida. Para o autor, o que leva tantos a falar em “fim da histéria” ou em pos-
modernidade é “o fato de que o longo esforco para acelerar a velocidade do movimento
chegou a seu ‘limite natural’. O poder, hoje, pode se mover com a velocidade do sinal
eletronico” (2001, p. 17-8).

Também Harvey destaca a continuidade do chamado p6s-modernismo em relacdo ao
modernismo. Segundo o autor, 0 modernismo “explorou uma variedade de maneiras a
dialética de lugar versus espaco, presente versus passado, celebrando a universalidade e a
queda de barreiras espaciais, ele também explorou novos sentidos do espaco e do lugar de
formas que reforcavam tacitamente a identidade local” (1996, p. 248).

Eduardo Coutinho, um grande comparatista brasileiro, numa tentativa de sintese

afirma que

with this space.”
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0 Pds-Modernismo se caracterizou pela consciéncia do valor e significado de se
respeitar a diferenca e a alteridade. Assim, erguendo-se contra toda sorte de
etnocentrismo e logocentrismo e contra todo tipo de identidade univoca e estética,
em favor da diversidade e da pluralidade de caminhos, 0 movimento ndo sé deu
margem a um vasto leque de possibilidades artisticas, como também abriu novos
campos de investigacdo intelectual, social e politica (2005, p. 35).

Paralelamente a essa discussdao de cunho politico-econémico sobre a cultura da
segunda metade do século XX como p6s-moderna, em oposic¢ao a cultura moderna do século
XIX e comeco do XX, surge com forca a partir dos anos sessenta o termo “cibercultura”, que
especifica “o conjunto de técnicas, de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o ciberespaco”, ciberespago este que deve ser
entendido como “o novo meio de comunicacdo que surge da inteconexdo mundial dos
computadores” (LEVY, 1999, p.17).

Para Lévy, a emergéncia do ciberespaco (e da cibercultura, consequentemente) e fruto
de um verdadeiro movimento social com trés principios orientadores de seu crescimento:
interconexao, criagdo de comunidades virtuais e inteligéncia coletiva: “uma das ideias, ou
talvez devéssemos dizer uma das pulsdes mais fortes na origem do ciberespaco, € o da
interconexao. Para a cibercultura, a conexdo ¢ sempre preferivel ao isolamento” (1999, p.
127).

De fato, a inseguranca nas grandes cidades colaborou sobremaneira para que toda uma
geracao procurasse, no conforto e na seguranca de seus lares, manter contato permanente com
outras pessoas, ainda que um contato virtual, o que poderia explicar por que desde o principio
da internet comercial, com o IRC*®, até hoje, com o Facebook, as redes sociais e 0s sites de
entretenimento so os mais procurados™®’.

Apesar de ter surgido na juventude metropolitana escolarizada e com acesso aos
computadores, a cibercultura ndo deve ser confundida com uma subcultura particular, a

cultura de uma ou algumas “tribos”. Ao contrario, a cibercultura seria a nova forma da

108 <O IRC se tornou o principal meio de bate-papo na Internet no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000,
concentrando milhares de usuérios todos os dias. O mIRC, cliente de IRC para Windows foi com certeza o mais
popular e largamente utilizado, era facil de usar e apresentava uma interface clara e agradavel aos olhos dos
iniciantes. [...] O &pice do IRC no Brasil foi em 2001 onde ambas BrasIRC e BrasNET registraram recordes de
usuarios conectados.” Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/IRC>. Acesso em: 17 ago. 2011.

109 | ista com os 100 sites mais acessados do Brasil aponta nas primeiras posicdes diversos sites de
relacionamento, como Facebook, Windows Live, YouTube, Orkut, Blogger, MSN e Twitter. Como curiosidade,
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cultura: “entramos hoje na cibercultura como penetramos na cultura alfabética ha alguns
séculos. Entretanto, a cibercultura ndo é uma negacdo da oralidade ou da escrita, ela é o
prolongamento destas; a flor, a germinagdo” (LEVY, 2010, p. 11).

Lemos, em linha com Lévy, também opBe a cibercultura a cultura do impresso:
“parece que a homogeneidade e o individualismo da cultura do impresso cede, pouco a pouco,
lugar a conectividade e a retribalizacdo da sociedade” (2010, p. 71). Adiante, dira que

0 ciberespeago se comporta como um espago MAgico e que, se durante a
modernidade o espaco e o tempo eram entidades concretas, transformadas pela
industrializacdo, hoje, com o processo de desmaterializacdo engendrado pelas
economias avancadas, o espaco é comprimido pelo tempo real. Assim, o ciberespaco
pode ser visto também como uma fronteira, um espaco intermediario na passagem
do industrialismo para o pos- industrialismo. Ele é também (como o espelho de
Alice) um espaco de passagem do individuo austero ao individuo religado,
participante do fluxo de informagdes do mundo contemporaneo. Ele é um rito de

passagem obrigatério para os novos cidaddos da cibercultura. (LEMOS, 2010, p.
131).

Exemplo classico nesse sentido é o jogo online Second Life, um ambiente virtual e
tridimensional que simula em alguns aspectos a vida real e social do ser humano. Foi
desenvolvido em 2003, alcancou enorme popularidade nos anos seguintes e ainda € mantido
pela empresa Linden Lab. Dependendo do tipo de uso, pode ser encarado como um jogo, um
mero simulador, um comércio virtual ou uma rede social.**°

Ainda antes de jogos desse feitio e dos relacionamentos virtuais, ja comuns em nossa
sociedade, a simulacao foi objeto de discussao na obra de Jean Baudrillard, um dos icones da
critica a cibercultura. O autor de Simulacra and Simulation ndo apenas atribui uma
artificialidade a cultura p6s-moderna como afirma que perdemos toda a capacidade de dar
sentido a distingdo entre natureza e artificialidade: “ndo € mais uma questao de imitacdo, nem
de duplicagdo, nem mesmo de par6dia. E uma questdo de substituir a realidade pelos signos
da realidade” (1995, p. 2).

Voltando a Alice, ndo parece exagero fazer uma analogia entre o pastiche criado por
Carroll e a relacdo pds-moderna com a historia e as narrativas totalizantes, entendendo a
monarguia como uma delas. Ja é célebre, por exemplo, a abordagem estereotipada de Carroll

para a Rainha de Copas, autoritaria e intempestiva.

a  Wikipedia, mencionada neste  trabalho, ocupa a 17%  posicdo.  Disponivel  em
<http://www.alexa.com/topsites/countries/BR>. Acesso em: 28 ago. 2011.
119 Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Second_Life>. Acesso em: 09 out. 2010.
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A Rainha ficou rubra de flria, e depois de fuzila-la com os olhos por um
momento como uma fera selvagem gritou: “Cortem-lhe a cabega! Cortem...”

“Disparate!” disse Alice decidida, alto e bom som, e a Rainha se calou.

O Rei poés a mao em seu ombro e disse timidamente: “Pense bem, minha
cara; ¢ apenas uma crianca!” (CARROLL, 2009, p. 96).

Também podemos entender a viagem de Alice a outro pais, outro espaco, como a
busca pela retribalizagdo que caracterizaria a cibercultura, a era dos computadores em rede,
pois a internet, como também a literatura, pode ser vista como um “mundo paralelo”, um
“mundo virtual”. Nesse aspecto, a queda de pluma de Alice para dentro da toca do Coelho,
cena que inaugura o mundo de fantasias da obra, talvez simbolize essa busca contemporanea

pelo virtual.

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para
mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espaco. N&o se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que preciso mudar
de ponto de observacdo, que preciso considerar o mundo sob uma outra Gtica, outra
I6gica, outros meios de conhecimento e controle. (CALVINO, 1990, p. 19).

Segundo Calvino, a literatura é, também, uma busca desse outro mundo, um mundo de
sonhos. E o proprio escritor acrescentard, a seguir, que se a literatura ndo bastar, buscard na

ciéncia alimento para suas visdes das quais todo pesadume tenha sido excluido:

cada ramo da ciéncia, em nossa época, parece querer nos demonstrar que o mundo
repousa sobre entidades sutilissimas — tais as mensagens do DNA, os impulsos
neurénicos, os quarks, os neutrinos errando pelo espago desde o comeco dos
tempos... Em seguida vem a informatica. E verdade que o software ndo poderia
exercer seu poder de leveza sendo mediante o peso do hardware; mas é o software
gue comanda, que age sobre 0 mundo exterior e sobre as maquinas, as quais existem
apenas em fun¢do do software, desenvolvendo-se de modo a elaborar programas de
complexidade cada vez mais crescente. A segunda revolugdo industrial,
diferentemente da primeira, ndo oferece imagens esmagadoras como prensas de
laminadores ou corridas de ago, mas se apresenta como bits de um fluxo de
informacdo que corre pelos circuitos sob a forma de impulsos eletronicos. As
méaquinas de metal continuam a existir, mas obedientes aos bits sem peso. (1990, p.
20).

Alice, nesse sentido, é uma protagonista a frente de seu tempo e alinhada com leitores
gue, como 0s usuarios dos computadores em rede atuais, diluem suas identidades nas mais
diversas redes sociais. Também a menina em diversos trechos revela sua personalidade

maltipla:
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em geral dava conselhos muito bons para si mesma (embora raramente 0s seguisse),
repreendendo-se de vez em quando tdo severamente que ficava com lagrimas nos
olhos; certa vez teve a ideia de eshofetear as préprias orelhas por ter trapaceado num
jogo de croqué que estava jogando contra si mesma, pois essa curiosa crianca
gostava muito de fingir ser duas pessoas. (CARROLL, 2009, p. 21).

Acrescente-se a isso a busca de Alice por caminhos desconhecidos, a necessidade pés-
moderna de explorar novos espagos e interagir com novos atores, ainda que 0S espagos sejam
desconhecidos e os interlocutores, fugidios como o Gato de Cheshire.

“Bichano de Cheshire”, comegou, muito timida, pois ndo estava nada certa de
gue esse nome iria agrada-lo; mas ele s6 abriu um pouco mais o sorriso. “Bom, até
agora ele esta satisfeito”, pensou e continuou: “Poderia me dizer, por favor, que
caminho devo tomar para ir embora daqui?”

“Depende bastante de para onde quer ir”, respondeu o Gato.

“Nao me importa muito para onde”, disse Alice.

“Ent3o0 ndo importa que caminho tome”, disse o Gato.

“Contanto que eu chegue a algum lugar”, Alice acrescentou a guisa de
explicacdo. (CARROLL, 2009, p. 76-77).

Embora insuficiente, até porque inesgotavel, a leitura que faremos nos proximos
capitulos de Alice a partir de alguns valores fundamentais para a cultura pds-moderna e para a
chamada cibercultura é muito importante para entendermos o renovado interesse que a obra
desperta numa geragdo conectada e numa midia inovadora. Antes de abordarmos as primeiras
versdes de Alice para essa midia, entdo, faremos um breve resgate historico e literario dos
classicos de Carroll, Alice no Pais das Maravilhas e Atraves do Espelho, para entdo

chegarmos nas versdes de livro digital para iPad que provocaram esse estudo comparado.

2.1 ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS

Nosso leitor ja conhece a curiosa historia de publicacdo de Alice no Pais das
Maravilhas, mas ndo custa retomarmos o surgimento do texto de Carroll e nos determos com
algum cuidado nas ilustracbes de Tenniel, que irdo servir de base para futuras adaptacdes,
inclusive para a versao para iPad da Atomic Antelope.

Alice no Pais das Maravilhas (em inglés, Alice's Adventures in Wonderland,
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frequentemente abreviado para Alice in Wonderland) foi publicado em 4 de julho de 1865 por
Lewis Carroll, pseudénimo de Charles Lutwidge Dodgson, com ilustragdes de John Tenniel.
Dodgson era filho de pastor anglicano, chegou a ordenar-se didcono em 1861, mas nunca
exerceu a profissao de pastor:

com apenas treze anos, [Dodgson] ja publicava, numa revista editada em seu colégio
(Richmond College) o conto “O desconhecido”. Em 1850, comegou os estudos no
Christ Church College, de Oxford, onde fez uma brilhante carreira de 26 anos como
professor de matematica do ensino superior. Talvez por isso, ao publicar, em 1855,
0s primeiros poemas humoristicos e contos na revista Comic Times, passou a usar o
pseuddnimo que o tornou famoso. Além da literatura, era apaixonado pela
fotografia, uma novidade na época. Homem aparentemente tranquilo, solitario e
timido, tinha poucos afetos e cultivou suas amizades especialmente entre as meninas
de oito a doze anos de idade, das quais tirou inimeras fotos, muitas de carater
evidentemente erético. Participava de suas brincadeiras, criava sempre algumas
novas e lhes contava historias. (AGUIAR, 2007, p. 170).

A estoria (como diria Guimaraes Rosa) surgiu em 1862, num passeio de barco pelo rio
Tamisa, quando Charles Dodgson a contou de improviso para entreter as irmés Lorina, Edith
e Alice Liddell, filhas do dedo do Christ Church College. Dois anos mais tarde, Dodgson
presenteou Alice com o manuscrito Alice Debaixo da Terra (em inglés, Alice Adventures
Under Ground), manuscrito que continha 37 ilustracdes feitas pelo préprio autor. Segundo
palavras de Carroll, a intencdo inicial ndo era publicar a obra, mas, com o incentivo de amigos
que tiveram acesso ao manuscrito dado a menina Liddell, Dodgson ampliou a histéria de seu
manuscrito, mudou o titulo para o que hoje conhecemos, trocou seus desenhos pelas 42
ilustracBes elaboradas por John Tenniel e publicou a primeira edicdo em 1865.*

Os anos 1800 foram muito produtivos para o que hoje se chama de literatura infantil.
Ocorre que, apesar de termos livros para criancas a partir do final do século XVII e durante o
século XVIII — antes disso inexistia o préprio conceito de infancia, surgido com a constituicdo
de um modelo familiar burgués —, “os primeiros textos para criangas s3o escritos por

pedagogos e professores, com marcante intuito educativo” (ZILBERMAN, 1998, p. 13).}*2

11 Uma reproducdo do que seria a edicdo original completa pode ser acessada em <http:/ebooks.
adelaide.edu.au/c/carroll/lewis/alice/> num e-book produzido pela Universidade de Adelaide. Ha outra versdo no
Google Books, disponivel em: <http://books.google.com.br/books?id=cgkGAAAAQAAI&dg=Looking-
Glass+carroll&hl=pt-BR&source=ghs_navlinks_s>. Acesso em: 09 jan. 2012.

112 «As primeiras obras publicadas visando ao piblico infantil apareceram no mercado livreiro na primeira
metade do século XVIII. Antes disto, apenas durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas
historias que vieram a ser englobadas como literatura também apropriada & infancia: as Fabulas, de La Fontaine,
editadas entre 1668 e 1694, as aventuras de Telémaco, de Fénelon, lancadas postumamente, em 1717, e o0s
Contos da Mamée Gansa, cujo original era Historias ou narrativas do tempo passado com moralidades, que
Charles Perrault publicou em 1697. (...) Do grande elenco de obras publicadas no seéculo XVIII, poucas
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J& no comego do século XX, mais precisamente em 1812, os Irmdos Grimm publicam
Kinder-und Hausmarchen, que em portugués seria traduzido como Contos da Crianca e do
Lar. A obra, com mais de 200 histérias coletadas da tradicdo oral europeia, converte-se, de
certo modo, em sindnimo de literatura para criangas (LAJOLO&ZILBERMAN, 1991), ainda
que suas histdrias trouxessem uma dose de violéncia e obscurantismo estranhos ao leitor de
hoje, e mesmo ao leitor de Alice, como nos enredos de “Branca de Neve” ¢ “Jodo e Maria”
(algumas dessas historias ja haviam sido contadas por Charles Perrault, escritor francés do
século XVII e contemporaneo de La Fontaine, este um poeta e fabulista francés).**?

Ainda antes de Carroll, entre 1835 e 1848, o dinamarqués Hans Christian Andersen
publicou os hoje classicos “O Patinho Feio”, “O Soldadinho de Chumbo”, “A Pequena
Sereia”, “A Polegarzinha”, entre outros. Esses contos, diferentemente daqueles dos Irméos
Grimm e seus antecessores, ndo eram adaptacOes de histérias da oralidade, e sim criagdes
autorais de Andersen, assim como os romances de Charles Dickens, que publicou seu livro de
estreia, As Aventuras do Sr. Pickwik, em 1837, e seu grande classico, As Aventuras de Oliver
Twist, dois anos depois, em 1839.

Isso evidencia que talvez Carrol ndo seja, como diz Aguiar, “o fundador da literatura
infantil moderna” (2007, p. 169) se pensarmos em ‘“fundador” como 0 primeiro, pois é
evidente que havia todo um contexto para que Alice pudesse ser concebido, escrito, publicado
e lido. Reichertz, em The Making of the Alice Books: Lewis Carroll's Uses of Earlier

Children's, procura demonstrar o contexto histérico para a publicacdo da obra:

a ficcdo de Carroll incorpora uma extensa traducdo literdria que vai do tipo
convencional de literatura infantil (por exemplo, historias morais e pedagogizantes,
cancdes de ninar e contos de fadas) a formas e estruturas da literatura em geral
(como o “mundo de cabega para baixo”, o livro visto do espelho e a visdo do sonho)
que tinham sido assimiladas pela literatura infantil antes dos livros de Alice serem
escritos. *** (2000, p. 4).

permaneceram, porque entdo era flagrante o pacto com as institui¢des envolvidas com a educa¢do da crianga.
Mas, ao sucesso dos contos de fadas de Perrault, somou-se o das adaptacdes de romances de aventura, como 0s
ja classicos Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, autores
que asseguraram a assiduidade de criagdo e consumo de obras.” (LAJOLO & ZILBERMAN, 1991, p. 15; 20).

13 Em “Branca de Neve”, depois de ser abandonada na floresta ao invés de morta pelo cacador, com apenas sete
anos, a menina é aceita pelos andes com a condicdo de que cuidasse da casa, arrumasse, lavasse, passasse. Ja em
“Jodo e Maria”, as criangas ndo se perdem na floresta por acaso, e sim sdo deixadas propositadamente pelos pais,
duas vezes, no meio do mato por causa da fome que assola a familia.

14 Tradugdo livre. No original: “Carroll’s fantasy incorporate an extensive literary tradition that ranges from
conventional kinds of children’s literature (for example, moral and informational didactism, nursery rhyme, and
fairy tale) to general literary topoi and forms (such as the “world turned upside down,” the looking-glass book,
and dream vision) that had been assimilated into children’s literature before the Alice books were written.”
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Reichertz lembra, ainda, que, nos vinte anos anteriores a publicacdo de Carroll, John
Rushkin havia publicado The King of the Golden River, William Thackeray publicara The
Rose and the Ring e Charles Kingsley, The Water Babies. Este romance, embora Kingsley
afirmasse ser um mix de Grimm com Dickens, segundo Reichertz inclui tematicas e formas
trazidas da mitologia de uma forma nova tanto para a literatura infantil quanto para a literatura
adulta, tornando-se uma obra singular e mais complexa do que o proprio Kingsley sugere.

Lajolo&Zilberman (1991), ao mapearem a producdo infanto-juvenil do século XIX
dividem-na entre histérias fantasticas, historias de aventura e histérias que apresentam o
cotidiano da crianca, relacionando, também, diversas obras anteriores a de Carroll (tida,
naturalmente, como uma histéria da linha das fantésticas), como Os ovos de Pascoa (1816),
do Coénego von Schmid, O ultimo dos moicanos (1826), de James Fenimore Cooper, As
meninas exemplares (1857), da Condessa de Ségur, além dos romances de Julio Verne
publicados a partir de 1863, ano de Cinco semanas num baldo, e dos ja citados contos de
Andersen.

A lembranca de algumas obras de fantasia (ou infantis) contemporaneas a Alice nao
visa de forma alguma desmerecer o trabalho de Carroll, ainda mais em se trantando este de
um trabalho de literatura comparada moderno. Aqui o conceito de influéncia deixa de
confundir-se com a ideia de cdpia, imitacdo, e passa a ser “algo que existe na obra de um
autor que nao poderia ter existido se ele nao tivesse lido a obra de um autor que o precedeu”
(ALDRIDGE apud NITRINI, 1997, p. 130). E algo muito proximo ao conceito de
intertextualidade, de Kristeva: “todo texto se constréi como mosaico de citacdes, todo texto é
absor¢ao e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 98).

Dessa forma, Carroll € hoje considerado um génio ndo por ter inventado um tipo de
literatura, até porque néo teria, dessa forma, arrebatado a quantidade de leitores imediatos que
arrebatou, e sim porque

Carroll é um usuario particularmente rico e sutil dos temas e formas recolhidos a
partir dos livros infantis anteriores, especialmente aqueles publicados nas primeiras
seis décadas do século dezenove. Além disso, além do uso 6bvio de obras infantis ou

obras sobre a infancia parodiadas, tem havido pouco reconhecimento da grande
quantidade de material que Carroll utiliza, conscientemente ou inconscientemente,

www.marcelospalding.com



118

para formar e elaborar suas fantasias."*> (REICHERTZ, 2000, p. 6).

Ainda no século XIX, depois da publicacdo de Carroll, outras tantas obras hoje
identificadas como classicos da literatura infanto-juvenil foram publicadas, como As
Aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain (1876), As Aventuras de Pinocchio, de Carlo
Collodi (1883), The Jungle Box (em portugués Mogli, 0 menino lobo), de Rudyard Kipling
(1894), e O Méagico de Oz, de Frank Baum (1900).

Alice no Pais das Maravilhas, como se sabe, trata das aventuras de uma menina,
Alice, num mundo maravilhoso, debaixo da terra, onde animais e seres esquisitissimos, como
cartas de baralho, agem e falam como gente. Ou melhor, como loucos, pois nos dira o Gato de
Cheshire: “somos todos loucos aqui, eu sou louco, vocé ¢é louca. (...) Ou ndo teria vindo parar
aqui” (CARROLL, 2009, p. 96).

Ao longo do século XX, Alice foi objeto de diversos estudos, desde abordagens
freudianas relacionando a sexualidade de Carroll com as referéncias simbdlicas de sua
narrativa (EMPSON, 2002, por exemplo) até ensaios filosoficos sobre a légica do sentido
(DELEUZE, 2011, por exemplo), passando por relagdes com o nonsense (BASTOS, 2001,
por exemplo) e minuciosas investigacdes acerca de detalhes de época, cujo objetivo era tornar
a obra mais “compreensivel” para o leitor moderno (GARDNER, 2002, por exemplo).

Tais abordagens, cada uma a seu tempo e a seu modo, decerto contribuiram para
renovar o interesse pelo texto de Carroll e trazé-lo a este novo século, a estas novas midias,
ainda que muito do contexto provocador da obra tenha se perdido. Gardner, um incansavel
estudioso dos livros de Alice, no prefacio da sua ja classica edicdo de Alice Comentada, de
1960, afirma que

entre os livros escritos para criangas, ndo ha um que requeira mais explicagdes que o
livro de Alice. Grande parte de sua graca esté entretecida com eventos e costumes
vitorianos desconhecidos dos leitores americanos de hoje, e até dos leitores da
Inglaterra. Muitas piadas do livro s6 podiam ser apreciadas por residentes de
Oxford, e outras eram piadas intimas, destinadas exclusivamente a Alice. Foi para

lancar o maximo de luz possivel sobre essas obscuridades que, 40 anos atras, escrevi
The Annoted Alice. (2002, p. xvii).

15 Tradugio livre. No original: “Carroll is a particularly rich and subtle user of thematic and formal material
gathered from earlier children’s books, especially those published in the first six decades of nineteenth century.
Further, aside from the obvious use of parodied children’s works or works about childhood, there has been little
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Apesar de estar repleta disso que Calvino chama de “barulhos de fundo” da época
vitoriana, o enredo de Alice no Pais das Maravilhas apresenta cenas e situacdes que hoje
poderiamos ler como a frente de seu tempo, alinhadas com uma cultura pds-moderna ou
digital. J& na primeira frase a pequena Alice se queixa de que o livro da irmd ndo contém
figuras nem dialogos: “‘De que serve um livro’, pensou Alice, ‘sem figuras nem dialogos?’”
(CARROLL, 2009, p. 13).

Hoje, a proposta de explorar os recursos graficos para a criagdo literaria se tornou
fundamental: “desenhos e cores dao alegria aos livros infantis, compartilhando
responsabilidades com o texto. A palavra se V&, assim, aclarada, enriquecida, ornamentada
pela imagem” (ALBERTON, 1980, p. 27). N&o se concebe mais um livro infantil sem a
presenca de imagens, ilustracdes, sempre a servico nao do texto, mas do efeito estético-
literario que sera causado pela unido entre imagem e texto, como bem explicita Calvi:

trata-se ndo somente escrever e ilustrar um livro, mas, fundamentalmente, de
divulgar uma ideia que vai se expressar na palavra Unidade e no desenho. Trata-se
de iniciar o gosto da crianca pela légica da frase e pela sensacdo estética,
estimulando sua capacidade de verificar, de refletir logicamente e de comparer com

o real, despertando sua fantasia. Trata-se de estimular sua capacidade de descobrir e
de combinar. (1988).

Adiante, Alice entra na ja referida toca do Coelho, um Coelho que pode ser lido como
simbolo da modernidade, sempre com pressa, mas num movimento circular incessante. A
velocidade, alias, € um dos valores fundamentais para o nosso milénio, segundo Calvino em
Seis propostas para o proximo milénio. Na conferéncia sobre a rapidez, o italiano nos lembra
que “o seculo da motorizacdo impds a velocidade como um valor mensuravel, cujos recordes
balizam a historia do progresso da maquina e do homem” e que embora um raciocinio rapido
ndo seja necessariamente superior a um outro ponderado, ele “comunica algo de especial que
estd precisamente nessa ligeireza” (1990, p. 58).

Fabris, ao descrever o futurismo, também retoma a valorizacao da velocidade, aqui ja
para o século XX:

se 0 que caracteriza o século XX é um novo sistema de comunicacéo, de informacéo
e de transporte, que modificou profundamente a psique humana, agilizada pelo uso

do telégrafo, do telefone, do gramofone, do trem, da bicicleta, da motocicleta, do
matdgrafo, do grande jornal (“sintese de um dia do mundo”), a arte ndo podera

acknowledge of the great mass of material Carroll uses, consciously or un consciously, to shape and elaborate his
fantasies.”
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permanecer alheia a essa renovada atmosfera cultural, abrindo-se para a
multiplicidade e a simultaneidade, para a poética da cidade, para a linha reta, para a
visdo em escorco, para a velocidade e a sintese, repudiando o velho e o conhecido
(1987, p. 78).

Em Alice, a velocidade é simbolizada pelo Coelho Branco, mas também ser& tema de
discussdo no Cha Maluco e o préprio ritmo alucinante da narrativa, com alternancia de cenas
e personagens, capitulos relativamente curtos e pouco espago para a descri¢ao, constréi uma
obra veloz, rapida, alinhada com os valores do século seguinte a sua publicacéo.

Um dos poucos momentos em que o tempo parece congelar, a ponto de Alice
conseguir fazer célculos, recordar da geografia do planeta, lembrar de sua gata e pensar na
alimentacdo dos bichanos, é exatamente quando ela estd caindo na toca do coelho, num
tratamento todo especial da aceleracdo (e que serve de cartdo de visitas para o leitor sobre o
nonsense do mundo que Alice encontrara la embaixo). E, como diria Calvino, uma queda de
pluma.

Apo6s sua queda, Alice vé-se no meio de um saldo com diversas portas, todas
trancadas, até que encontra uma chavezinha de ouro e com ela consegue abrir uma portinha de
uns quarenta centimetros de altura. Mas a menina ndo consegue, naturalmente, passar pela
porta, e é neste momento que pela primeira vez Alice experimenta um curioso liquido que
havia em cima da mesa, ndo sem antes tomar algum cuidado:

ndo, primeiro vou olhar”, disse, “e ver se estd escrito ‘venmeno’ ou nao”; pois lera
muitas historinhas divertidas sobre criancas que tinham ficado queimadas e sido
comidas por animais selvagens e outras coisas desagradaveis, tudo porque nédo se
lembravam das regrinhas simpes que seus amigos lhes haviam ensinado: (...) e ela

nunca esquecera que, se vocé bebe muito de uma garrafa em que esta escrito

‘veneno’, é quase certo que vai se sentir mal, mais cedo ou mais tarde. (CARROLL,
2009, p. 18-19)

Alice, como se vera ao longo de todo livro, € também uma leitora atenta, uma leitora
de livros infantis pedagogizantes, como fica expresso no trecho acima, e também de poemas e
cancdes infantis, os quais orgulha-se muito em ter memorizado. SO depois de verificar que
nao esta escrito “veneno” na garrafinha € que a menina bebe o liquido sabor torta de cereja,
creme, abacaxi, peru assado, puxa-puxa e torrada quente com manteiga. Na edicdo original,
asteriscos dispostos com espacos entre si e em trés linhas marcam a mudanca de tamanho da

menina.
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Figura 35 - Alice segura garrafinha com escrito "'Drink Me"*

Esta € a primeira de 12 ocasides no livro em que Alice muda de tamanho. Sobre tais
mudancas, Richard Ellmann sugeriu que “Carroll talvez estivesse simbolizando
inconscientemente a grande disparidade entre a pequena Alice que ele amava, mas com quem
ndo podia se casar, e a Alice grande que ela logo se tornaria” (apud GARDNER, 2002, p. 17).
Ja do tamanho da porta, a menina percebe que deixou a chave em cima da mesa e ndo tem
como alcanca-la, mas ai encontra um bolo e, ja acostumada “a esperar s6 coisas esquisitas”
(2009, p. 22), come o bolo. Realmente, mais uma vez o leitor encontra os asteriscos: Alice
cresceu novamente.

No capitulo 11, Alice se vé grande demais para passar pela portinha e tem uma crise de
choro, mas em meio a essa crise, sem nenhum motivo aparente (inclusive agora ja ndo ha os
asteriscos na versdo original), a menina volta a encolher a ponto de calcar as luvas que o
Coelho Branco perdera e se afoga em suas préprias lagrimas. Aqui, ainda com Alice esticada,
surge algo que seré recorrente no livro, o intertexto com poemas e cang¢des infantis. No caso, a
menina tenta recitar “Como pode” (no original, “How doth the little”) e fica muito espantada
ao perceber que errava as palavras: “afinal de contas, devo ser Mabel, e vou ter de ir morar
naquela casinha apertada, e ndo ter quase nenhum brinquedo com que brincar” (2009, p. 27).

Essa constru¢do do texto como “mosaico de citagbes” também encontra eco nas
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recomendagdes que Calvino faria mais de cem anos depois em Seis propostas para o proximo
milénio, a multiplicidade.

A literatura sé pode viver se se propde a objetivos desmesurados, até mesmo

para além de suas possibilidades de realizacdo. SO se poetas e escritores se lancarem

a empresas que ninguém mais ousaria imaginar € que a literatura continuara a ter

uma funcdo. No momento em que a ciéncia desconfia das explicacdes gerais e das

solucdes que ndo sejam setoriais e especialisticas, o grande desafio para a literatura é

o de saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos cddigos numa visao
pluralistica e multifacetada do mundo. (CALVINO, 1990, p. 127).

Segundo Calvino, o que toma forma nos grandes romances do século XX e,
acrescentamos nos, ja esta presente em Alice, do século XIX, “¢ a ideia de uma enciclopédia
aberta, adjetivo que certamente contradiz o substantivo enciclopédia, etmologicamente
nascido da pretenséo de exaurir o conhecimento do mundo encerrando-o num circulo” (1990,
p. 131).

No capitulo 111, a menina se vé& as margens do rio de lagrimas com um curioso grupo
de animais: “um pato, um Dodd, um Papagaio e uma Aguieta, além de varias outras criaturas
curiosas” (CARROLL, 2009, p. 32)'°,

A convencdo dos animais falantes exercem alguma atracdo direta sobre a
crianca, por mais refinadas que sejam as ideias de que se revestem. As criancgas se
sentem a vontade com animais concebidos como seres humanos (...) Mas na
literatura infantil os animais falantes vém sendo usados para fins didaticos desde os
tempos de Esopo; o tom professoral em que os animais conversam disparates com
Alice é, em parte, uma parédia: eles sdo, de fato, infantis, mas procuram néo parecé-
lo. (EMPSON, 2002, p. 597).

Numa das cenas mais célebres do livro, Alice participa de uma corrida proposta pelo
Dodb, a “corrida em comité”, exemplo do movimento circular presente na obra. O exercicio
consistia em uma corrida em circulos e terminou quando Dodé quis, mas todos ficaram muito
surpresos ao saberem que ndo havia vencedores. Na corrida, como depois Alice descrobrira
ser em todo o seu Pais das Maravilhas, o importante ndo é vencer, chegar, e sim explorar

(assim como na web o importante ndo € chegar a algum lugar, mas navegar). A propésito, €

116 «0 Dodd de Carroll pretendia ser uma caricatura dele mesmo — diz-se que sua gagueira o fazia pronunciar seu
nome “Dodo-Dodgson”. O Pato é o reverendo Robinson Duckworth, que muitas vezes acompanhou Carroll
em passeios de barco com as irmas Liddell. O Papagaio é Lorina, a mais velha das irmds (isto explica por
que, no segundo paragrafo do proximo capitulo, ele diz a Alice: ‘Sou mais velho que vocé e devo saber
mais’). Edith Liddell é a Aguieta.” (GARDNER, 2002, p. 25)
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interessante que apenas ao deixar-se levar pela 4gua de seu choro, nadando, ou navegando,
para usarmos um termo da Era Digital, foi que Alice encontrou a entrada para aquele Pais das
Maravilhas, um verdadeiro labirinto, como aos poucos o leitor descobrira.
O labirinto, alias, tem sido muito usado como metéafora do hiperespago, pois 0 seu
traco principal é que ele convida a exploracéo:
diante do tragado complexo de entrecruzamentos e de caminhos, alguns sem saida e
outros em bifurcagBes continuas, o visitante é convidado a exploracdo da bizarra
teia. (...) Tal como num labirinto, o visitante de uma obra hipermididtica ¢
convidado a explorar a teia hipertextual que a constitui. (...) O mais interessante é
descobrir os mistérios que se escondem nos seus detalhes mais discretos e a

investigacado infinita de suas possibilidades, e ndo chegar a um fim (SILVA, 2007, p.
151).

Capparelli (2010) afirma que a metafora do labirinto em relagdo ao ciberespaco se
justificaria por determinadas caracteristicas de sua estrutura, como a sensacdo de
desorientacdo neste espaco de escrita, 0 que pode tornar a leitura um verdadeiro ato de
desbravamento ao desconhecido. Segundo o autor, essa possibilidade fascina e da medo, pois
os labirintos tambem fascinam e dd&o medo. Citando Fragonara, ainda observa que a cada
época de incertezas renasce na cultura a ideia do labirinto, desde que Cnossos apareceu
enquanto um mito de Teseu e de Monitauro.

Nas leituras freudianas da obra, essa cena da agua também € sublinhada como crucial
na narrativa. Empson afirma que temos ai uma completude simbélica da experiéncia de Alice:
“ela percorre toda a gama; € um pai ao descer o buraco, um feto ao chegar ao fundo, e sé pode
nascer tornando-se méae e produzindo o liquido amni6tico proprio” (2002, p. 602).

Ainda no capitulo Ill, encontramos o célebre poema visual em forma de rabo de
camundongo, quando este finalmente conta a Alice sua historia. O poema ¢é o “exemplo mais
conhecido de poema emblematico, ou figurado, em inglés: poemas impressos de tal maneira

que se assemelham a algo relacionado a seu tema. Esta simulagdo remonta a Grécia antiga”

(GARDNER, 2002, p. 31).
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Figura 36 - Poema em forma de rabo de camundongo

Esse tipo de poema chama a atencao pelo uso consciente dos recursos graficos, algo de
suma importancia para a literatura chamada de concretista, de meados do seculo XX, para a
literatura infanto-juvenil contemporanea e para a literatura digital que comeca a surgir. Este
tipo de poema toma conhecimento do espaco grafico como agente estrutural, convertendo-se
num objeto em e por si mesmo (SCHWARTZ, 2002).

O capitulo 1V inicia com uma corrida de Alice para uma dire¢do qualquer, sem saber o
que iria encontrar, reforcando a ideia labirintica desse pais maravilhoso. A partir dai Alice
passa a interagir com as mais curiosas criaturas, desde um singelo cachorro, enorme diante da
pequenez da menina, até o lagarto Bill, quando ela adentra na casa do Coelho Branco e vé-se

entalada la dentro, numa das ilustracfes mais celebres de Tenniel.
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Figura 37 - Alice na Casa do Coelho

As ilustracOes, neste capitulo, sdo fundamentais para reforcar essa humanizacdo dos
animais e também ajudam o leitor a ter nocao da desproporcionalidade dos tamanhos de Alice
diante dos outros seres, como na ilustracdo que ja reproduzimos de Alice entalada na casa do
Coelho, curvada e apenas com o braco para fora da janela. Ou em outra em que Alice, ja

pequena e fora da casa, aparece diminuta diante de um cachorro (“puppy”, no original).

Figura 38 - llustracéo evidencia tamanho de Alice em rela¢do aos animais
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No capitulo V, depois de livrar-se do cachorro, Alice encontra uma lagarta fumando
narguilé e trava interessante dialogo acerca de sua identidade, um tema muito presente no
livro:

“Quem ¢ voce?” perguntou a Lagarta.
N&o era um comego de conversa muito animador. Alice respondeu, meio
encabulada: “Eu... eu mal sei, Sir, neste exato momento... pelo menos sei quem eu

era quando me levantei esta manhd, mas acho que ja passei por varias mudancas
desde entdo.” (CARROLL, 2009, p. 55).

Para Golin, didlogos como esse representam para Alice choques de consciéncia nas
aventuras, pois enguanto a menina insiste numa linguagem com funcdo socializante, seus
interlocutores trabalham com “a arbitrariedade do emissor dos signos”, numa atitude bem
mais “egocéntrica”, demonstrando muitas vezes hostilidade e quase ndo escutando Alice:

nessa brincadeira de seguir o coelho ou de conferir o que existe por tras do espelho,
Alice perdeu sua identidade interna, estilhagcando as referéncias de data, corpo, nome
préprio, local e a linguagem socializadora. A oscilagdo fisica, as novas regras
semanticas de tempo e o estranhamento da linguagem confudem a perspectiva da
protagonista, que nem sempre se reconhece como crianga através do ponto de vista

do outro. Os choques de consciéncia, nas aventuras, ddo-se através do dialogo.
(GOLIN, 2002, p. 51).

Esta dissolucdo do sujeito hoje é reconhecida como uma caracteristica marcante do
Pd6s-Modernismo, que “ergue-se contra toda sorte de etnocentrismo e logocentrismo e contra
todo tipo de identidade univoca e estatica, em favor da diversidade e da pluralidade de
caminhos” (COUTINHO, 2005, p. 35). Entretanto, encontramos tracos dessa dissolugédo desde
os primérdios da modernidade, seja em poemas de Baudelaire ou na novela Nova Heloisa, de
Rosseau. A diferenca seria que o sujeito moderno, como Saint-Preux de Rosseau ou Alice de
Carroll, tem consciéncia da dissolucdo que experimenta e se inquieta, vai ficando arturdido,
enquanto o sujeito pos-moderno “ndo se sente propriamente arturdido, mas, sobretudo, quer
estar livre para fazer de si o que quiser, para fazer por si mesmo, e nenhuma autoridade ou
referéncia transcendente pode dar-lhe lei” (SILVA, 2000, p. 163).

E interessante notar que é exatamente depois dessa reflexdo acerca de sua identidade
que Alice aprende, finalmente, a controlar sua altura a partir de cogumelos que a fazem
crescer ou diminuir de acordo com sua vontade. Tanto que quando se aproxima de uma outra

casinha, com cerca de um metro e vinte centimetros de altura, a menina comeca a mordiscar
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um pedacinho do cogumelo para reduzir-se a um tamanho adequado: “‘seja la quem more
aqui’, pensou Alice, ‘ndo convém me aproximar deles com este tamanho; que susto iriam
levar’” (CARROLL, 2009, p. 66).

Na casa, ja no capitulo VI, a menina encontra uma Duquesa com um bebé no colo,
uma Cozinheira e 0 Gato de Cheshire. Além do cheiro de pimenta, que faz Alice espirrar sem
parar, ela ndo gosta do tom com que a Duquesa a trata — “se cada um cuidasse da prépria vida,
o mundo giraria bem mais depressa” (2009, p. 72) —, e as coisas ainda pioram quando a
Cozinheira comeca a atirar tudo que esta a seu alcance na Duquesa e no bebé, que chora. A
menina pega o bebé e sai da casa, muito preocupada com o que fazer com aquela crianga: “se
eu ndo levar essa crianca comigo, com certeza vao maté-la qualquer dia desses: ndo seria um
assassinato deixa-la para tras?” (2009, p. 74). O bebé, entretanto, comec¢a a grunhir e logo
transforma-se num porco, saltando dos bragcos da menina, para seu alivio.

Esta é, sem dividas, uma das cenas mais nonsense da obra. O nonsense, que poderia
ser definido como “falta de sentido na fala, na escrita ou mesmo no comportamento de
maneira geral” (BASTOS, 2001, p. 2), hoje também ¢é estudado como uma manifesta¢ao
literaria, tendo em Carroll, ao lado de Edward Lear, seus maiores expoentes.

Junto com os trocadilhos das baladas liricas de Thomas Hood, as pilhérias e
sétiras de Thackeray, os romances grotescos de Charles Dickens, e os dialogos e
pecas elegantemente subversivas de Oscar Wilde, [Lewis Carroll e Edward Lear]
criticaram a seriedade do peso da autoridade social e intelectual da época. Para Lear
e Carroll, 0 nonsense era declaradamente “uma espécie de dialeto da inocéncia, uma

linguagem associada com a infancia mas, de algum modo, livre da carga de sentido”.
(BASTOS, 2001, p. 20)

Ainda no sexto capitulo, Alice depara-se com o famoso Gato de Cheshire'!’ e, ao
revelar que ndo sabe exatamente para onde ir, 0 Gato lembra que, dessa forma, ndo faz muita
diferenca de que caminho ir4 pegar, evidenciando a exploracdo labirintica deste Pais das
Maravilhas. No fim da conversa, ao saber que os dois caminhos a levardo de qualquer forma a

pessoas loucas, ela opta pela Lebre de Marco.

W7 A expressdo “sorrir como um gato de Cheshire” era corrente na época de Carroll. Sua origem ndo é
conhecida. David Greene enviou-me esta citagdo de uma carta de Charles Lamb escrita em 1808: “fiz um
jogo de palavras outro dia e o mostrei a Holcroft, que riu como um gato de Chishire”. (GARDNER, 2002, p.
58).
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Figura 39 - llustracdo do gato de Cheshire

Em “Um cha maluco”, o capitulo VII, Alice conhece o Chapeleiro Maluco e a Lebre
de Marco™®, dois simpéticos personagens que frequentardo as mais variadas adaptacdes
futuras da obra. Aqui, em meio a charadas, jogos de linguagem e chés, ha uma interessante

discussédo sobre o tempo, promovida pelo Chapeleiro.

“Atrevo-me a dizer que vocé nunca chegou a falar com o Tempo!”

“Talvez ndo”, respondeu Alice, cautelosa, “mas sei que tenho que bater o
tempo quando estudo musica.”

“Ah! Isso explica tudo”, disse o Chapeleiro. “Ele ndo supota apanhar. Mas, se
vocé e ele vivessem em boa paz, ele faria praticamente tudo o que vocé quisesse
com o relégio. Por exemplo, suponha que fossem nove horas da manha, hora de
estudar as licOes; bastaria um cochicho para o Tempo, e o reldgio giraria em um
piscar de olhos! Uma e meia, hora do almogo!” (2009, p. 85).

Também nesse trecho temos um momento em que Alice passa a ser a leitora/ouvinte
de uma histéria e, tal qual o leitor contemporaneo diante de um mouse ou outro aparelho

eletrbnico, a menina quer interferir na historia contada pela Lebre de Marco:

“Era uma vez trés irmazinhas”, comegou o Caxinguelé, muito afobado; “e elas se
chamavam Flsie, Lacie e Tillie; e moravam no fundo de um pogo...”

“O que elas comiam?” perguntou Alice, sempre muito interessada no que dizia
respeito a comer e beber.

“Comiam melado”, respondeu o Caxinguelé, depois de pensar um ou dois minutos.
“Néo pode ser”, Alice observou gentilmente; “teriam ficado doentes.” (2009, p. 87).

118 A5 expressdes “louco como um chapeleiro” e “louco como uma lebre de marg¢o” eram comuns no tempo em
que Carroll escreveu, e evidentemente foi por isso que criou os dois personagens. (GARDNER, 2002, p. 63).

www.marcelospalding.com



129

Figura 40 - Alice no Cha Maluco

O capitulo VIII, “O campo de croqué da Rainha”, inicia com a bela cena das cartas
amedrontadas pintando as rosas brancas de vermelho para ndo contrariarem a Rainha. O jogo,
aqui, € a0 mesmo tempo agente da acdo e da narrativa, pois a Rainha de Copas convidara
Alice para um curioso jogo de croque, um jogo em que se joga com objetos feitos de bichos
de verdade e regras nada definidas, a ponto de irritar a menina: “parece nao ter nenhuma regra
em particular; pelo menos, se tem, ninguém as segue” (CARROLL, 2009, p. 100), se queixa
Alice ao Gato de Cheshire.

O jogo, assim como a Corrida em Comité do Dod6, ndo tera um vencedor, pois 0
importante no universo labirintico é a exploracdo™®. Mas vale chamar a atengdo, nesse
capitulo, para a abordagem paroddica que Carroll faz da Rainha, autoritaria e intempestiva,
cujas ordens de execucdo em geral ndo sdo cumpridas: “ ‘¢ tudo fantasia dela, nunca
executam ninguém’, diz o Grifo” (2009, p. 109).

No capitulo 1X, Alice reencontra a Duquesa e ouve, no breve diadlogo, quase uma
dezena de “morais da histéria”, numa nova parodia, agora das histdrias infantis moralizantes
tdo em voga aquela época. Alice chegara a discutir com a Duquesa, reinvindicando o direito

que tem de pensar:

119 No capitulo seguinte da tese, serdo feitas considerages a respeito do universo ludico dos livros de Alice, em
especial em Através do Espelho.
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“Pensando de novo?” perguntou a Duquesa, com nova fincada do seu queixinho
pontudo.

“Tenho o direito de pensar”, Alice respondeu bruscamente, pois estava comecando a
ficar um pouco preocupada.

“Tanto direito”, disse a Duquesa, “quanto os porcos t€ém de voar; e a mo...”

Mas nesse ponto, para grande surpresa de Alice, a voz da Duquesa sumiu bem no
meio de sua palavra favorita, “moral”. (2009, p. 107).

Essa recusa da autoridade estd em linha com a descrenga nas narrativas totalizantes
identificadas por autores como Linda Hutcheon com o p6s-modernismo: “O pds-moderno
recusa projetos, objetivos, metanarrativas, afirmagdes. E negacdo sem dialética” (apud
PERRONE-MOYSES, 1998, p. 185). Dessa forma, a parddia com a Rainha ndo é
necessariamente uma critica de Carroll ao longo reinado vitoriano (de 1837 a 1901), e sim
uma tentavia de subtrair importancia a reis, rainhas, dogmas, morais, ja que estamos num
outro pais, o Pais das Maravilhas.

Exemplar nesse sentido € o interessante dialogo de Alice com a Tartaruga Falsa sobre
a escola, em que até mesmo os nomes das disciplinas sdo parodiados: “‘Lentura ¢ Estrita, é
claro, para comegar’, respondeu a Tartaruga Falsa; ‘e depois os diferentes ramos da
Aritmética: Ambicdo, Subversao, Desembelezagdo e Distracao’” (2009, p. 113).

Também é neste capitulo que Alice encontrard o Grifo, cuja ilustracdo é referida
dentro do texto tanto na versdo original quanto em versdes adaptadas de uma forma que hoje
chamariamos de hipertextual: “se vocé ndo souber o que ¢ um grifo, olhe a ilustragdo na
pagina 111”7 (CARROLL, 2009, p. 109).
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Figura 41 - llustracéo do Grifo

No décimo capitulo, a Tartaruga Falsa ird ensinar & menina a Danga da Quadrilha, para
depois a menina tentar recitar Esta é a voz do preguigoso, com varios enganos. De repente,
ouve-se um brado a distancia, e todos sdo chamados para um tribunal.

No capitulo XI, Alice esta assistindo a um julgamento, onde os jurados escrevem com
giz em quadros de lousa e 0 juiz carrega um imponente pergaminho como simbolo da lei: “o
Valete estava postado diante deles, agrilhoado, com um soldado de cada lado para vigia-lo;
perto do rei estava 0 Coelho Branco, uma corneta numa das médos e um rolo de pergaminho na
outra” (2009, p. 129). Aqui Carroll faz algo muito curioso para seu tempo, uma observacao
entre parénteses para o leitor que hoje também poderia ser vista como um hipertexto: “o juiz
era o Rei; e, como usava a coroa por cima da peruca (olhe antes do sumario se quiser saber
como fazia) [grifo nosso], ndo parecia muito a vontade” (2009, p. 128).

O capitulo XII, o dltimo do livro, inicia com o depoimento de Alice. Aqui vale
destacar que o Rei, ao relembrar a validade de determinada lei, cita o livro como depositario
da lei: ““E a regra mais antiga do livro’, observou o Rei” (2009, p. 140), evidenciando a
importancia do objeto livro na sociedade vitoriana e mesmo no Pais das Maravilhas. Logo
adiante, quando o Coelho Branco diz ndo saber por onde comecar tal relato, haverd uma clara
definicdo de linearidade: ““Comece pelo comeco’, disse o Rei gravemente, ‘€ prossiga até

chegar ao fim; entdo pare’” (2009, p. 142).
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A linearidade, alias, é um valor em discussdo nas teorias da Era Digital, mas
plenamente aceito no contexto de Alice, pois 0 impresso é um meio que promove a
linearidade:

[no texto impresso] impera a linearidade, que, em modos mais ligeiros de ficcdo, se
internaliza, transferindo-se para o desdobramento da trama. Os limites do livro séo
os da criacdo literaria, a que se somam as marcas impostas pela relevancia conferido
ao autor. O resultado ¢ a obra, producdo eminentemente individual que se manifesta

por um objeto, ele mesmo circunscrito a um espaco fechado. (ZILBERMAN, 2001,
p. 114).

Com relacdo ao depoimento de Alice, Empson vé na reacdo aparentemente nonsense e
desinteressada do Rei na fala da menina (quando diz ser “sumariamente importante” o fato de
Alice declarar ndo saber “nada mesmo” do caso) uma forma de protegé-la do que realmente
aconteceu: “Dodgson sentia que era importante que Alice fosse inocente de todo o
conhecimento daquilo que o Valete de Copas (flamante gald de estampa) provavelmente
andou fazendo, e importante também que nao lhe digam que ¢ inocente” (2002, p. 599).

O julgamento é retomado, mas a Rainha, ansiosa, quer dar logo a sentenca, antes
mesmo do veredito, ao que Alice protesta. Elas discutem, mas como Alice havia voltado a
crescer, logo esta muito maior que o tribunal e desafia a Rainha: “quem se importa com
vocés, ndo passam de um baralho” (CARROLL, 2009, p. 145). As cartas, a0 ouvirem a
menina, erguem-se no ar e voam para cima dela, numa cena representada belamente por

Tenniel em uma imagem que tornou-se capa de diversas edi¢des do livro.
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Figura 42 - As cartas voam sobre Alice

Com o ataque, Alice acorda, com a cabeca no colo da irmd, para quem conta seu
sonho, sumarizando em um paragrafo todo o enredo do livro. A irma, diante daquele relato,
mostra-se bastante impressionada e a narrativa, nas Ultimas paginas, deixa transparecer o que
aquele Pais das Maravilhas buscava representar: “ficou ali sentada, os olhos fechados, e quase
acreditou estar no Pais das Maravilhas, embora soubesse que bastaria abri-los e tudo se
transformaria em insipida [grifo nosso] realidade” (CARROL, 2009, p. 148). O livro fecha

com um sonho em cima do sonho.

Durante todo o tempo, Alice é impotente perante 0 nonsense com que se
depara e que ouve. Ela nunca vence. Pitcher aponta e acrescenta, por fim: “como
Alice, o fildsofo é uma vitima impotente da loucura (o nonsense), até que, também
como Alice, acorde, ou seja acordado, para a sanidade. (BASTQOS, 2001, p. 31)

O fim da histdria, portanto, € menos um desenlace aristotélico classico e mais o fim da
navegacao labirintica. Assim como o internauta hoje se perde em hiperlinks até 0 momento de
fechar a janela, o browser, e voltar ao seu ponto inicial (em geral um desktop ilustrado com
imagens escolhidas pelo usuario e icones organizados por este; um lugar familiar, portanto),
Alice acorda do sonho e volta a mesma realidade conhecida de antes, definida como

“insipida” pelo narrador.
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Feito esse breve sumario comentado do enredo de Alice no Pais das Maravilhas, é
importante chamarmos a atencdo para as ilustragcbes originais de Tenniel, reproduzidas
parcialmente acima. Primeiramente pela importancia que a ilustracdo adquiriu na literatura
contemporanea, especialmente nas literaturas infanto-juvenil e digital. Depois porque o
trabalho artistico de Tenniel é hoje extremamente reconhecido pela critica especializada, que
identifica nas ilustragcdes de Alice sua grande obra-prima, com imagens exemplares do periodo
vitoriano e uma das melhores ilustracGes para livros infantis ja realizadas:

as ilustracfes mais notaveis desse periodo sdo as ilustracdes de John Tenniel para os
livros de Alice, onde o texto e as ilustrages harmonizam-se muito bem para a época.
Talvez seja significante que essas foram as Unicas ilustragdes notaveis que Tenniel
fez. (...) O desenho de Tenniel para o rosto de Alice consegue representa-la
imperturbavel mesmo quando descobre e interpreta o extraordinario. E mesmo que a

fama de Carroll tenha ofuscado a de seu ilustrador, os desenhos de Tenniel
continuam a dominar a memoria dos leitores de Alice (WOMACK, 2002, p. 44).'%°

Quando foi convidado por Carroll para ilustrar Alice, John Tenniel ja era um artista
conhecido. Além de trabalhar na revista inglesa Punch, uma importante revista de humor e
satira politica, onde ficou por mais de cinquenta anos, Tenniel j& havia ilustrados obras como
Hall’s Book of British Ballads (1842), Aesop’s Fables (1848) e Lalla Rookh (1861).

As ilustracbes eram feitas em blocos de madeira com 26,5 x 20,5 cm cada um. Em
1985, os blocos originais foram descobertos em caixas que pertenceram a Macmillan, o editor

original de Alice, e hoje estdo na Bodleian Library, de Oxford*?.

120 Tradug#o livre. No original: “The most remarkable illustrations of the period are John Tenniel’s illustration
for the Alice books, where the text and the illustrations harmonize remarkably well for their period. It is perhaps
significant that these are the only noteworthy illustrations Tenniel ever made. (...) Tenniel’s illustration draw to
the forefront Alice’s ability to remain unperturbed while meeting and interpreting the extraordinary. And even
though Carroll’s fame has overshadowed that of his illustrator, Tenniel’s drawing continue to dominate and
shape readers” memories of the Alice stories.”

121 Disponivel em: <http://www.johntenniel.com/about.php>. Acesso em: 30 dez. 2011.
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Figura 43 - llustragdes eram feitas em um bloco de madeira

A edicéo de Alice no Pais das Maravilhas de 1865, por exemplo, segundo reproducéo
preciosa da Universidade de Adelaide, traz 42 ilustracdes de Tenniel, uma proporcdo de quase
quatro ilustracdes para cada capitulo da obra. Vale lembrar, porém, que a edicdo de um livro
vai ainda além do texto e suas ilustracbes. Ha todo um trabalho que chamamos de design
gréfico, visto ndo apenas como uma funcdo estética como também centrado na informacao:
“acima de tudo, a elaboragdo de um projeto grafico envolve a criagdo de conceitos visuais,
para que cada livro possua uma identidade que venha a condizer com o seu conteudo”
(BENEVIT, 2010, p. 43).

O tamanho do livro, os elementos que contém (como indice e numeracdo), as
ilustracGes e os procedimentos tipograficos atuam sobre a leitura, fazendo com que uma
modificagdo no suporte altere completamente o modo de percep¢ao de uma obra: “a forma
fisica do texto, na tela ou no papel, seu formato e a disposicao do espaco tipografico na pagina
sdo fatores que determinam a relacdo histdrica entre leitor e texto” (GRUSZYNSKI, 2003, p.
91).

E recorrente em Alice, por exemplo, o uso do italico para reforcar algumas palavras,
como na primeira frase da lagarta para Alice, “Who are you?’, ou 0 uso das letras maiusculas,
como em ‘ORANGE MARMALADE’, jA& no primeiro capitulo, formatacGes essas
reproduzida em diversas tradugdes do livro, como na que estamos usando por base para a
versdo em portugués.

Nesse sentido, é historicamente muito interessante nos determos numa outra edi¢éo da
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obra, também acessivel pela internet: a edicdo de 1886 baseada na versdo manuscrita que
Carrol deu de presente a Alice Liddell'®. Trata-se de um documento primoroso, pois revela
todo o trabalho manual de redacdo e ilustracdo das paginas de um Carroll que é ndo apenas
autor, mas também ilustrador e diagramador.

A obra foi editada em 1886 pela Macmillan, depois do sucesso de Alice no Pais das
Maravilhas e de sua continuacdo, Através do Espelho. O texto original, ainda com o titulo
Alice Underground e com 37 ilustragdes do proprio autor, era dedicado como “A Christmas
Gift to a Dear Child in Memory of a Summer's Day [Um presente de Natal para uma querida
crianca em memoria de um dia de verdo]”. Além das ilustragdes e da diagramagao, o proprio
texto da versdo manuscrita € distinto do texto que ficou consagrado, pois Alice Underground
tem em torno de 15.500 palavras divididas em apenas quatro capitulos, enquanto Alice no
Pais das Maravilhas conta com algo em torno de 27.500 palavras, quando foram adicionados
episodios inteiros, como o Cha Maluco e o Gato de Cheshire (EVERSON, 2001).

A capa, conforme reproducdo abaixo, ndo traz ilustracdo de personagens, mas logo na
primeira pagina do manuscrito hd uma ilustragdo de Alice de frente, ja de pele clara, com seu
inconfundivel vestidinho e os cabelos longos. E possivel observar, ainda, que diversas
palavras sdo sublinhadas, diferentemente dos recursos do italico e das maiusculas utilizados

na versdo impressa.

122 A edicéo esta disponivel na web em <http://www.gutenberg.org/files/19002/19002-h/19002-h.htm>. Acesso
em: 03 ago. 2011.
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o

.Al:.‘ce. was 693;'7"“-"{9
T get very Tired of silling
Qy her sister on. l?f);&ut'l
dand. of IEAVLhﬂ 7Lo‘l/u13 %
do: once or twice she had
peeped  nfs the book her
M}Sts‘&r was reading, but ¢
nuL Ro pictires or conversalions in o and where is Y
wse o book, Gought Alice wilkout~ piiclures or con-
—versations | So she was consi lermq G her ovon m[yu{,
fas well as she Loa_ld For the hot duy eade  der
cel very sleepy and sfu,oul> whether the pleasure
of mauling a daisy- chain was worth e trouble of
getting Vo and pc’u/u'nj the t(tuiﬂ'és, when o while
vabbit wilk ponk eves ran close by her.

There was nothing Verv remmarkable in that,
nor ded Alice thene & o very much out of the
vay o hear the rabbit say b L5elt “dear, dear! T
shall be too late!” (wAen she Phougit il over afler-
awvards, b cccurred b her that she ou.g/f.f b
have wondered at this, but ot the Tome & adl
seemed  quile nu??uu[); Gut when the méid"acf&d{v
Took a watch owt of ils weisttoat-pocket, looked at
it, and then hurried om, Alice startid lo her feet, For

Quanto as ilustracbes, ha oito ilustracbes no primeiro capitulo, a maioria delas com
Alice e outra personagem, ajudando o leitor a identificar a desproporcionalidade do tamanho
da menina. Duas ilustracdes em especial foram refeitas com muita semelhanca por Tenniel e
depois serdo usadas no Alice for iPad, uma da menina espichada e outra da menina nadando
no mar de lagrimas com o camundongo, com a diferenca de que, nos tracos de Carroll, a

menina e o bichano nadam um ao encontro do outro.
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Figura 44 - llustracao feita pelo préprio Carroll

O capitulo dois inicia novamente com uma ilustragdo de Alice alinhada a esquerda do
texto. Ainda aqui teremos ilustracfes da menina com o coelho, entalada na casa e do lagarto
Bill voando da chaming, semelhantes as ilustracbes de Tenniel. Uma pagina que merece ser
reproduzida, poréem, é a do poema em forma de rabo de camundongo, pois no manuscrito de

Carroll percebe-se claramente a intencdo do desenho, reproduzido com alguma dificuldade
nas versoes impressas.

We lived. beneath the ,, X
Woarm and snuy aga hg
Bt oms’ e 14 Bhap
Wos the cod?
Ta aur joys
aclog, In
dur eyes a
F99.0n our
2o,

Figura 45 - Poema em forma de rabo de camundongo manuscrito por Carroll
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O terceiro capitulo inicia, como de habito, com uma ilustracdo a esquerda, aqui de
Alice conversando com um cachorrinho, mas a menina do mesmo tamanho do bicho. Aqui ha,
ainda, uma imagem da menina com a lagarta fumando narguilé, quatro ilustracbes para o
poema “Vocé esta velho, pai William” (como na edi¢do original) e imagens da menina
espichada conversando com um passaro. E interessante observarmos uma imagem em que o
rosto da menina é ampliado e mostra a diferenga da Alice representada por Carroll (mais fiel a
Alice Liddell original, que era morena) e da Alice de Tenniel (feita a partir de uma fotografia
enviada por Carroll de uma outra menina, e ndo de Liddell).

Figura 46 - Alice no traco do proprio Carroll

O capitulo guatro é o unico em que Alice ndo ilustra a abertura, dando lugar as cartas
de baralho que pintam a roseira. Um aspecto digno de nota nesse capitulo ¢ a mencdo a
ilustracdo do grifo feita dentro do texto: “(if you don't know what a Gryphon is, look at the
picture) [Se vocé ndo sabe o que é um grifo, olhe a imagem]”. O comentario ¢ semelhante ao
feito na edicdo original, e diferente de versdes impressas mais atuais, que remetem a outra
pagina, indicando o numero, numa forma hipertextual mais comum para os dias de hoje.

A Ultima pagina traz, ao final do texto, uma fotografia de Alice Liddell, reproduzida

na versdo impressa dos manuscritos. E observe, ainda, a recorréncia das palavras sublinhadas,
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presentes da primeira a ultima pagina da edicéo.

90

of her own' little sistir, So the boat wound
Glowld along, berneath the &7-[35{- Summer - day,

Wif;t‘ LE MeTTY  Crew and L'/-S"music of GhtEas
and la u.'g)z[o'r, il it passed round one of #&
many f'umc'ngs af the slream , and she saw it no more,
Then she {Aougﬁf)(('n a dream within
the dream, as il Wcrp.,) tow His same litthe Aliee
would , in the ng—/er—'[:'mo., be /;'n'sdf a grown
woman : and Aow she waould bep,ﬂmug/(, her
T(per years, lhe Simple ard [ovinj heart- of
/I.fr childhood : and how she would gab{er aryuna
her other little childven, and. make their eyes
67-,‘9},7‘ and eager w il many a wam/erfal wa,
perhaps even wilk these very adventires of
the little Alice. of /onJ—aJ.:and how she
would feel welk  all their simple sorrows, and
find ap/ens:ue in  all their simple Joys,
P m,-mbf,-[nﬂ her own child ~1¢:fe , and. The.

Anp/o‘y sSum 71101_ o

Figura 47 - Ultima pagina do livro baseado nos manuscrito de Carroll
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Também ¢é interessante um posfacio de Charles Dodgson para esta edigdo, posfacio
escrito em 1886, onde ele diz jamais ter pensado na publica¢do do livro quando o escreveu,
mas que o incentivo dos amigos para publica-lo foi de grande valia, em especial pela alegria
que o livro leva as criancas, mesmo que doentes.*?® Além desse posfacio, h4 uma saudacéo de
Péascoa datada de 1876, onde Carroll (assim Dodgson assina também os posfacios) evidencia
toda sua religiosidade e transmite uma mensagem de esperanca as criangas.'*

Tais paratextos, além de evidenciarem o amor de Carroll as criancas e sua
religiosidade, ddo indicios sobre a recepcdo da obra a época e do quanto essa recepcao
alegrava o autor. Mas é preciso recuarmos um pouco no tempo antes de avangarmos para
outros interessantes paratextos de Carroll, pois mesmo antes dessa saudagdo de Pascoa, em
1871, Dodgson publica, novamente sob o pseudénimo de Carroll, Através do Espelho e o que
Alice encontrou por la (em inglés, Through the Looking-Glass and What Alice Found There),

tema de nosso proximo capitulo.

2.2 ATRAVES DO ESPELHO E O QUE ALICE ENCONTROU POR LA

Através do espelho e o que Alice encontrou por |4, no original Through the Looking-
Glass, and What Alice Found There, foi publicado por Carroll em 1871, apenas alguns anos

depois de Alice no Pais das Maravilhas, novamente com ilustragdes de John Tenniel. O

123 Carroll reproduz, na edigdo, inclusive, uma carta que inicia assim: “I want you to send me one of your Easter
Greetings for a very dear child who is dying at our Home. She is just fading away, and 'Alice' has brightened
some of the weary hours in her illness, and | know that letter would be such a delight to her—especially if you
would put 'Minnie' at the top, and she could know you had sent it for her.”

124 Trecho do posfacio mencionado, no original em inglés: “for I do not believe God means us thus to divide life
into two halves—to wear a grave face on Sunday, and to think it out-of-place to even so much as mention Him
on a week-day. Do you think He cares to see only kneeling figures, and to hear only tones of prayer—and that
He does not also love to see the lambs leaping in the sunlight, and to hear the merry voices of the children, as
they roll among the hay? Surely their innocent laughter is as sweet in His ears as the grandest anthem that ever
rolled up from the "dim religious light" of some solemn cathedral? And if | have written anything to add to those
stores of innocent and healthy amusement that are laid up in books for the children | love so well, it is surely
something | may hope to look back upon without shame and sorrow (as how much of life must then be recalled!)
when my turn comes to walk through the valley of shadows. This Easter sun will rise on you, dear child, feeling
your "life in every limb," and eager to rush out into the fresh morning air—and many an Easter-day will come
and go, before it finds you feeble and gray-headed, creeping wearily out to bask once more in the sunlight—but
it is good, even now, to think sometimes of that great morning when the "Sun of Righteousness” shall arise with
healing in his wings.”
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enredo coloca a menina-protagonista Alice em uma nova aventura, dessa vez ndo debaixo da
Terra, ndo num mundo de maravilhas, mas do outro lado do espelho, onde encontra novas
personagens, outras parddias e muitos jogos.

Para Harold Bloom, o segundo livro tem uma diversidade visionaria que ndo existe no
primeiro: “parece para mim que h4 ao mesmo tempo ganho estético em sofisticacdo e perda
estética em exuberancia. (...) Um movimento abrupto tdo claro, por exemplo, ja ndo é
possivel em Através do Espelho, onde Alice ndo ¢ muito diferente, mas Carroll o ¢” (2002, p.
744).1%

Lobato, no ja citado prefacio para sua tradugdo de Alice, afirma que a segunda parte
“inda ¢ mais maluca”.'®® O préprio Carroll, em paratexto da versdo publicada de Alice
Underground em 1886, reproduz o comentdrio de uma leitora sobre a continuagdo,
semelhante & impressdao de Lobato: ““eu ja li os dois! E acho (disse mais devagar e
atenciosamente) que Através do Espelho é mais estupido que Alice no Pais das Maravilhas,
vocé ndo acha?””. *?’

Ocorre que o segundo livro (ndo e correto, alias, falarmos em segunda parte, ja que
ndo ha uma sequéncia entre um e outro, como ha em Dom Quixote, por exemplo) enfatiza
sobremaneira a questdo dos jogos, tanto na forma, com seus inconfundiveis trocadilhos e
jogos de linguagem, como no contetdo. Aqui a menina tdo logo atravessa o espelho se
descobre em “uma partida de xadrez fabulosa que esta sendo jogada... no mundo todo... se é
que isso ¢ o mundo” e demonstra todo seu desejo de participar: “nao me importaria em ser um
Pedo, conquanto que pudesse participar... se bem que, é claro, preferia ser uma Rainha”
(CARROLL, 2009, p. 184). Em algumas edices, inclusive, logo ap0s o sumario e antes de
comegar a histéria, hd uma ilustracdo de um tabuleiro de xadrez com curiosas indicacbes de

movimento, que representariam uma sintese dos movimentos da menina ao longo do livro

125 Tradugio livre. No original: “The second Alice book has a visionary otherness that | cannot locate in the first;
there seems to me both aesthetic gain in sophistication, and aesthetic loss in exuberance, as you read on from one
book to the other. (...) So cleanly abrupt a movement is not possible in Trough the Looking-Glass, where Alice
may be not much different, but Carroll is.”

126 Disponivel em: <http://naogostodeplagio.blogspot.com/2010/04/lobato-tradutor-de-alice.html>. Acesso em:
03 jan. 2012.

127 Tradugio livre. No original: ““I've read both of them! And I think’ (this more slowly and thoughtfully) ‘I
think Through the Looking-Glass is more stupid than Alice's Adventures. Don't you think so?” But this was a
question I felt it would be hardly discreet for me to enter upon”. Disponivel em:
<http://www.gutenberg.org/files/19002/19002-h/19002-h.htm>. Acesso em: 05 jan. 2012.

www.marcelospalding.com



143

(tanto que hé indicacdo de um nimero de pagina ao lado'?®).

White Pawn (Alice) to play, and win in eleven moves.
PAGE

1. Alicemeets R. Q... .......ovvis 140 LRQuUKR'sah ... .. .. 2
2. Alice through Q.'s 3rd (by railway).. 147 2. W.Q. 10 Q. B.'s &th (after shawl)
to Q.'s 4th (Tweedledum 3. W. Q.10 Q. B’s Sth (becomes sheep)
and Tweedledee) ................. 149 4 W. Q. 10 K. B's 8th (leaves egg on
3. Alice meets W. Q. (with shawl) . . . .. 168 W) i ramarsansnananss
4. Alice 10 Q.'s Sth (shop, river, shop) . 173 5. W. Q. t0 Q. Bs 8th (flying from R.
5. Alice 1o Q.'s 6th (Humpty Dumpty) . 179 Ke). .. O readets .
6. Alice 10 Q.'s Tth (forest) .. ... .. 200 6. RKLwK's2nd(ch)............
7. W. Kt takes R. Kt . . 202 7. W.KLtoK.B'sSth..............
8. Alice 10 Q.'s 8th (coronation) . . . .. 213 8. R. Q.10 K's sq. (examination)
9. Alice becomes Queen. .. ........... 220 9. Queenscastle ............
10. Alice castles (feast) ......... ... 223 10. W. Q.10 Q. R.s 6th (soup)
11. Alice takes RQ. & wins .. ......... 230

Figura 48 - Pagina anterior a histéria de Através do espelho

No prefacio da edicdo de 1896, Carroll comenta essa ilustracao:

como o problema de xadrez da pagina anterior tem intrigado alguns dos meus
leitores, é bom explicar que os movimentos estdo corretamente trabalhados. A
alternancia de vermelho e branco talvez néo seja tdo rigorosamente observada como
poderia ser, e o “roque” das trés rainhas é simplesmente uma maneira de dizer que
as trés entraram no palacio; mas o “xeque” no Rei Branco no movimento seis, a
captura do Cavaleiro Vermelho no movimento 7 e o final “xeque-mate” no Rei
Vermelho serdo encontrados por qualquer um que se dé ao trabalho para definir as
pe<;als1 2% jogar os movimentos como indicado, estritamente de acordo com as leis do
jogo.

128 Na verséo da Zahar, de 2009, utilizada como base para esta tese, ha a ilustracdo, mas ndo ha nimeros de
pagina nessa sequéncia de jogadas.

129 Tradugdo livre. No original: “As the chess-problem, given on the previous page, has puzzled some of my
readers, it may be well to explain that it is correctly worked out, so far as the moves are concerned. The
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Anos mais tarde, foi demonstrado que os movimentos ndo sdo condizentes com as
regras do xadrez (GARDNER, 2002, p. 130), mas esta ilustracdo e a explicacdo de Carroll
evidenciam o carater ludico de Alice, algo que ja se fazia notar no primeiro livro e ganha ares

de protagonismo neste segudo.

Nas historias de Alice, a ideia de jogo pode ser vista de duas formas. Em
primeiro lugar, seguindo a definicdo de Huizinga, os dois textos enquanto objetos
literarios sdo contextos ludicos, onde o poeta cria a agdo, personagens, espaco e
tempo préprios sem o compromisso com a logica ou o bom senso. Dentro das
narrativas, por outro lado, existe um outro campo de ludismo. Se o universo onde
Alice perde e reconstrdi a sua identidade € um mundo nonsense, também é possivel
afirmar que a personagem participa de um jogo nas duas tramas. Além do arbitrio
das cartas de baralho, o jogo fica mais evidente em Através do Espelho, no Prefacio
do Autor. (GOLIN, 2002, p. 56).

O jogo, segundo definicdo classica de Johan Huizinga em seu Homo Ludens, de 1938,
é uma atividade ou ocupacéo voluntaria, exercida dentro de certos e determinados limites de
tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas, mas absolutamente obrigatorias,
dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e alegria e de uma
consciéncia de ser diferente da “vida quotidiana” (1971, p. 33). O autor ainda lembra que
ludus, em latim, abrange os jogos infantis, a recreacdo, as competicOes, as representacdes
liturgicas e teatrais e 0s jogos de azar, afirmando que “a cultura surge sob a forma de jogo, e é
atraves deste Ultimo que a sociedade exprime sua interpretacdo da vida e do mundo” (1971, p.
53). Dessa forma, Huizinga identifica aspectos ludicos na prépria linguagem poética, com
“sua ordenacdo ritmica ou simétrica da linguagem, a acentuacdo eficaz pela rima ou pela
assonancia, o disfarce deliberado do sentido, a construcdo sutil e artificial das frases” (1971,
p. 147).

Através do Espelho e o que Alice encontrou por & ¢é, entdo, nas palavras de Golin, “o

jogo dentro do jogo, o sonho dentro do sonho, a ficgdo dentro da ficcdo™:

a protagonista exibe 0 mesmo caminho de construcdo de suas aventuras. Ela é uma
peca do jogo do narrador e também assume uma posicdo de jogador. A menina

alternation of Red and White is perhaps not so strictly observed as it might be, and the “castling” of the three
Queens is merely a way of saying that they entered the palace; but the “check” of the White King at move 6, the
capture of the Red Knight at move 7, and the final “checkmate” of the Red King, will be found, by anyone who
will take the trouble to set the pieces and play the moves as directed, to be strictly in accordance with the laws of
the game”. Disponivel em: <http://ebooks.adelaide.edu.au/c/carroll/lewis/looking/ preface.html>. Acesso em: 09
jan. 2012
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multiplica-se como personagem de dois contos, 0 da sua experiéncia onirica e o do
narrador. Alice sonha, mas também é imagem do sonho do outro. (GOLIN, 2005, p.
145).

Facamos agora, como fizemos com o primeiro livro, uma leitura mais detalhada de
Através do espelho com os olhos voltados para a contemporaneidade e seus valores, sempre
tendo em nosso horizonte a versao adaptada para iPad que sera analisada adiante.

O inicio de Atraves do espelho poderia ser o inicio de qualquer obra juvenil
contemporanea, pois Alice ndo esta, como na primeira versao, deitada sobre a grama num
cenario bucélico ao lado da irma, que dorme com um livro a tiracolo; aqui Alice esta em seu
quarto, solitéria, brincando e falando com seus gatos enquanto o narrador nos conta por que a
menina, que tem uma imaginacdo muito mais fértil que os demais personagens da obra,
brigara com a irma:

ela tivera uma discussdo bastante longa com a irma na véspera, tudo porque
comegara com ‘“Vamos fazer de conta que somos reis e rainhas”; e a irma, que
gostava de ser muito precisa, retrucara que isso nao era possivel porque eram so
duas, até que Alice finalmente se vira for¢ada a dizer: “Bem, vocé pode ser s6 um
deles, eu serei todos os outros.” E certa vez assustara realmente sua velha

governanta, gritando-lhe de repente ao pé do ouvido: “Vamos fazer de conta que eu
sou uma hiena faminta e vocé é uma carcaga!” (CARROLL, 2009, p. 163).

A solidao, alias, é para Maciel a caracteristica de Alice que melhor se enquadra com
nossa sociedade contemporanea: “ao longo de sua jornada, podemos perceber que Alice nao
desenvolve relacionamentos sélidos com nenhum outro personagem. (...) Alice encontra
varios, mas nenhum deles a fara sentir-se realmente confortavel” (2011, p. 26).

Ocorre que o jogo, como bem lembra Huizinga, é uma atividade social, “no jogo
solitario ndo se pode realmente ganhar, ndo é este o termo que pode ser usado quando o
jogador atinge o objetivo desejado (1971, p. 57)”. E ¢é essa busca por novas relacdes que
levard a menina a atravessar o espelho, assim como hoje nos conectamos em redes virtuais.

A vida do novo humano é majoritariamente social, orientada pelo contato
com 0 outro em organiza¢des comunitarias circunstanciais em conformidade com
objetivos, desejos, gostos, etc. O fundamento de tudo é a descoberta pelos jovens,
possivelmente por seu contato com os jogos eletrénicos, de que a colaboracéo é a

melhor maneira de resolver problemas e de enfrentar (além de descobrir novos)
desafios. (RETTENMAIER&ROSING, 2010, p. 206).

Talvez por isso Lemos, ao fazer uma analogia entre o universo fantastico de Carroll e
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o ciberespaco, utiliza como metéafora ndo a toca do Coelho do primeiro livro, e sim o espelho
do segundo, como haviamos mencionado anteriormente: “o ciberespago (...) é¢ também (COMoO
o0 espelho de Alice) [grifo nosso] um espago de passagem do individuo austero ao individuo
religado*°

p. 131).

, participante do fluxo de informag¢des do mundo contemporaneo” (LEMOS, 2010,

Figura 49 - Alice atravessando o espelho

Ja dentro do espelho, ainda no primeiro capitulo, Alice encontra um Rei e uma Rainha,
como seria na brincadeira com a irma e como nos altimos capitulos de Alice no Pais das
Maravilhas, mas aqui € a menina, consciente de seu tamanho, que parece controla-los e
assusta-los: “Alice o apanhou com muita delicadeza e o ergueu muito mais lentamente do que
erguera a Rainha, tentando ndo lhe tirar o félego” (CARROLL, 2009, p. 169).

Nessa cena, quando Alice soltar o Rei Branco e este for se queixar aterrorizado para a
Rainha, esta lhe dar4 uma resposta que simboliza bem a cultura letrada e calcada no registro

impresso da Inglaterra vitoriana (e da modernidade como um todo).

“O horror daquele momento”, continuou o Rei, “eu nunca, nunca vou esquecer!”

130 Estes termos fazem referéncia & obra de Michel Maffesoli (O tempo das tribos, 2006, por exemplo), que
identifica na sociedade p6s-moderna uma substitui¢do do individualismo pela necessidade de identificacdo
com um grupo, aspecto verificado em &reas como a moda e que é reforcado pelo desenvolvimento
tecnoldgico - televisdo a cabo, computador, etc.
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“Vai sim”, a Rainha disse, “a menos que faca uma anotagdo.”

Alice ficou observando com grande interesse o Rei tirar um enorme bloco de
anotacbes do bolso e comegar a escrever. Ocorreu-lhe uma ideia de repente e
segurou a ponta do lapis, que ultrapassava de algum modo o ombro do Rei, e
comegou a escrever por ele. (CARROL, 2009, p. 170).

Feita a anotacdo, ndo sem alguma dificuldade, ja que Alice insistia em interferir no
que o Rei escrevia, a menina descobre um livro e folheia suas paginas, encontrando um texto

que ndo consegue ler, supondo ser de uma lingua que desconhece.

YKCOWREBBAJ

sevot yhtils eht dna,gillirb sawT'
ebaw eht ni elbmig dna eryg diD
, sevogorob eht erew ysmim 11A
.ebargtuo shtar emom eht dnA

A menina quebra a cabeca até descobrir que, em sendo este um livro do espelho,
estava ao contrario. Esta singela brincadeira com a forma do poema revela muito dos jogos de
linguagem, ja referidos aqui, e também do uso consciente que Carroll faz do suporte livro,
aproveitando-se de seus recursos graficos. Tanto que na versdo impressa, diferentemente da
reproducdo que conseguimos fazer acima, as proprias letras estdo “viradas”, com a curva do
“P”, por exemplo, a esquerda e ndo a direita.

Em relacdo ao poema em si, “Jabberwocky” ( “Pargavario”, na traducdo que estamos
utilizando), é o primeiro de uma serie de parodias, consideradas por Bloom como muito
superiores as parodias do primeiro livro:

uma maneira Gtil de contrastar os dois livros € comparar seus poemas
invariavelmente soberbos. Alice no Pais das Maravilhas nos traz parddias de “How
doth the little crocodile” € “You are old, Father William”, “The Lobster-Quadrille”,
“The Muck Turtles Song”, “The White Rabbit Verses”. Apesar de divertidos, ficam

a sombra quando comparados aos poemas de Através do Espelho, que estdo entre os
melhores em termos de linguagem (BLOOM, 2002, p. 745).**!

No segundo capitulo, “O jardim das flores vivas”, finalmente Alice sai do espago

3! Tradugdo livre. No original: “One useful way of contrasting the two Alice books is to compare their
invariably superb poems. Alice in Wonderland give us the parodies “How doth the little crocodile” and “You are
old, Father William”, “The Lobster-Quadrille”, “The Muck Turtles Song”, “The White Rabbit Verses”. Though
all pleasant, these are warfered by the poems of Trough the Looking-Glass, which are among the best in the
language: “Jabberworcky”, “The Walrus and the Carpenter”, “Humpty Dumpty’s Song” and the Carroll finest
poem, except for The Hunting of the Snark, “The White Knight’s Ballad”. The delicious sadism of “The Walrus
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fechado para o espago aberto, j& que no primeiro capitulo, intitulado “A Casa do Espelho”, ela
estava ainda dentro de casa. E nesse espaco aberto a menina ndo se depara com liquidos
magicos, portas mindsculas ou um mar de lagrimas: sdo plantas que recepcionam a menina, e
qual ndo ¢ sua surpresa quando descobre que essas plantas falam “quando ha alguém com
quem valha a pena conversar” (CARROL, 2009, p. 176).

S&o as flores que a apresentam para a Rainha Vermelha (ndo a mesma Rainha
despética do primeiro livro), com quem Alice conversa a seguir, dizendo que perdeu seu
caminho. E interessante notarmos que nesse livro Alice tem uma direcao definida, quer chegar
a determinado objetivo, diferentemente do que ocorria em Alice no Pais das Maravilhas,
quando a menina andava no ambiente de forma mais exploratéria. Tanto que tdo logo a
Rainha Vermelha a informa de que, quando chegar a oitava casa, Alice serd uma Rainha, a
menina comeca a correr (embora a corrida, do lado de 14 do espelho, ndo surta o0 mesmo efeito
do que do lado de c4, e elas permane¢cam quase no mesmo lugar).

“Bem, na nossa terra”, disse Alice, ainda arfando um pouco, “geralmente vocé
chegaria a algum outro lugar... se corresse muito rapido por um longo tempo, como
fizemos.”

“Que terra mais pachorrenta!” comentou a Rainha. “Pois aqui, como V&, vocé tem de

correr 0 mais que pode para continuar no mesmo. Se quiser ir a alguma outra parte,
tem de correr no minimo duas vezes mais rapido!” (CARROL, 2009, p. 186).

Figura 50 - Alice e Rainha Vermelha como se estivessem voando

Este trecho, segundo Gardner, é o mais citado dos livros de Alice (2002, p. 157),

and the Carpenter” would be out of place in Wonderland, where threats are made but no one can be devoured or
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geralmente em referéncia a situagbes politicas em rapida mudanga, mas talvez ndo seja
demais fazermos uma analogia entre a necessidade de “correr no minimo duas vezes mais
rapido” com o ambiente profissional competitivo das grandes metropoles contemporaneas.

A ponderagdo da Rainha desanima Alice, mas logo a Rainha dara a direcdo a menina,
que é também uma direcdo ao leitor, pois antecipa 0 que encontraremos nos Proximos
capitulos:

“um pedo avancga duas casas em seu primeiro movimento, como vocé sabe. Assim,
vocé vai avangar muito rapido para a Terceira Casa... de trem, eu acho... ¢ num
instante vai se ver na Quarta Casa. Bem, essa casa pertence a Tweedledum e

Tweedledee... a Quinta ¢ quase s6 agua... a Sexta pertence a Humpty Dumpty...”
(CARROL, 2009, p. 186).

O capitulo III, “Insetos do Espelho”, mostra uma Alice confiante e determinada, muito
diferente da Alice de outrora: “acho que vou descer pelo outro lado”, disse apds uma pausa;
“e talvez possa visitar os elefantes mais tarde. Antes disso, quero chegar a Terceira Casa!”
(CARROL, 2009, p. 190). Num instante ela conseguiu pegar o trem mencionado pela Rainha,
e aqui temos um didlogo que reforca aquela analogia que fizemos anteriormente entre o
mundo do espelho e nossa sociedade contemporanea, capitalista e veloz, pois 0s passageiros,
em coro, dirdo para Alice: “ndo o faga esperar, crianga! Ora, o tempo dele vale mil libras o
minuto!” (CARROL, 2009, p. 190). E quando ela tentar argumentar, dirdo: “melhor ndo dizer
nada. A fala vale mil libras a palavra!” (CARROL, 2009, p. 191).

Empson identifica nesta cena uma clara referéncia ao progresso vivido pela sociedade
vitoriana, com suas maquinas a vapor:

Alice atravessa rapidamente de trem o primeiro quadrado, num vagdo cheio de
animais entusiasmados com o progresso dos negécios e das maquinas; o Unico
homem ¢ Disraeli vestido com jornais — 0 homem novo que faz carreira a custa da

autopublicidade, o homem nutrido pela imprensa e que acredita no progresso,
possivelmente a veste racional do futuro. (EMPSON, 2002, p. 589).

Ja na locomotiva, Alice conversa com seres como cavalos e insetos (além de um
curioso mosquito com cabeca de cavalo), e vale aqui destacarmos o uso inteligente de outro
recurso grafico, o tipo de fonte menor, quando um inseto fala com um fiozinho de voz perto

do ouvido de Alice. Essa reducdo na fonte potencializa a informacéo de que o interlocutor tem

beheaded.”

www.marcelospalding.com



150

uma voz muito baixa, quase um sussurro, dird a menina adiante, e, assim como 0 uso reiterado
do itélico, demonstra uma manipulagdo consciente do material em que o texto é publicado,
colocando este a servigo do texto em si, no¢cdo muito cara para o design contemporaneo e
crucial para os livros digitais.

No capitulo 1V, Alice encontra os simpaticos, falantes e rechonchudos Tweedledum e
Tweedledee. Embora suas origens remontem a uma canc¢do de ninar inglesa, é a partir de
Através do Espelho que eles se tornaram sinbnimo de pessoas que agem de forma idéntica,
ainda que um sindnimo usado de forma pejorativa. Ocorre que os dois revelam-se um tanto
inconvenientes: ja no primeiro contato com Alice, ignoram sua ansiedade por descobrir qual a
direcdo correta e recitam para ela o longo poema A Morsa e o Carpinteiro: “se ¢ muito
comprido, (...) poderiam, por favor, me dizer primeiro qual é a estrada...” (CARROL, 2009,
p. 207), pede Alice, mas a dupla ndo da importancia ao pedido da menina e segue com seu

poema pelas seis paginas seguintes.
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Figura 51 - Alice com Tweedledum e Tweedledee

Logo a seguir, surge no livro uma questdo que sera fundamental para Alice até o final,
ficando, alias, sem solucdo. Segundo Tweedledum e Tweedledee, o Rei Vermelho, que ronca

a ponto de todos ouvirem, é gque esta sonhando com Alice, € ndo a menina com o0 Rei
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Vermelho e todos os demais, como ela insiste:

“Bem, ndo adianta vocé falar sobre acorda-lo”, disse Tweedledum, “quando ndo
passa de uma das coisas do sonho dele. Vocé sabe muito bem que néo ¢ real.”

“Eu soureal!”, disse Alice e comegou a chorar.

“Nao vai ficar nem um pingo mais real chorando”, observou Tweedledee. “Nao ha
motivo para choro.” (CARROL, 2009, p. 214).

Gardner, em sua tentativa de restagar o contexto da época de producdo do texto,
afirma que essa é uma discussdo metafisica que estava muito em voga no tempo de Carroll:
os irmaos Tweedle defendem a posi¢do do bispo Berkeley, segundo a qual todos o0s
objetos materiais, inclusive nds mesmos, sdo apenas “espécies de coisas” na mente
de Deus. Alice adota a posicdo de senso comum de Samuel Johnson, que achava que
podia refutar Berkeley dando um chute numa pedra grande. (...) O tema berkeleyano
perturbava Caroll como perturba todos os platénicos. Ambas as aventuras de Alice
sdo sonhos e em Silvia e Bruno o narrador move-se misteriosamente de um lado para
o outro entre os mundos real e onirico. (...) Em Através do Espelho, retorna a

questdo no primeiro paragrafo do capitulo 8 e nas Gltimas linhas do livro, bem como
na Ultima linha do poema que encerra o livro. (GARDNER, 2002, p. 181).

Tal discussdo, de origem tdo remota, volta com forca nos estudos sobre cibercultura.
Distépicos como Jean Baudrillard afirmam que, imersos no jogo de simulacdo do digital,
“encarnamos, a0 mesmo tempo, a interroga¢do automatica e a resposta automatica da
maquina” (apud RUDIGER, 2003, p. 68). Rudiger afirma que ha uma instauragdo
generalizada da vontade ou desejo de virtualidade por parte da espécie humana (2003, p. 70).
Theodore Kaczynski, em seu “Manifesto do Unabomber”, vai além, vislumbrando uma
sociedade regida pelas maquinas:

a medida que a sociedade e os problemas que ela enfrenta se tornarem cada mais
complexos e as maquinas, cada vez mais inteligentes, as pessoas deixardo as
méaquinas tomarem suas decisfes, simplesmente porque as decisfes delas terdo

melhor resultado que as tomadas pelo homem (KACZYNSKI apud JOY, 2003, p
218).

O que esta em discussdo, na verdade, é o conceito de realidade. Quando um jovem se
exalta, teme e vibra diante de um game, por exemplo, seus sentimentos sdo absolutamente
reais, mesmo que o jogo em si ndo passe de simulacdo (algo semelhante ao que ocorre com a
leitura e a brincadeira, outras manifestacbes do homo ludens, para usarmos o termo de
Huizinga). E como dira uma das Rainhas para Alice no nono capitulo de Através do Espelho:
“se 0 cachorro desaparecesse, a furia restaria!” (CARROLL, 2010, p. 289).
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O capitulo V é o mais nonsense dessa obra, um capitulo repleto de transformagdes, em
que a rainha virara ovelha, um mercado de repente estara debaixo d’agua ¢ um 0OvVO Se
transformard em Humpty Dumpty. A Rainha Branca, alias, é uma espécie de metonimia da
capacidade antecipatéria do romance de Carroll, pois ela lembra das coisas que vao acontecer,
e ndo das que aconteceram, num jogo de linguagem bem caracteristico da obra:

“Ha uma grande vantagem nisso: a nossa memoria funciona nos dois sentidos.”
“Tenho certeza de que a minha s6 funciona em um”, Alice observou. “Ndo posso
lembrar das coisas antes que elas acontegam.”

“E uma misera memoria, essa sua, que s6 funciona para tras”, a Rainha observou.
(CARROL, 2009, p. 224).

Talvez pudéssemos mudar, no trecho acima, o verbo “lembrar” pelo verbo “olhar”,
perdendo o jogo de linguagem proposto por Carroll, mas adaptando a situacdo para uma
sociedade que olha e se encanta muito com as promessas de seu futuro, mas por vezes esquece
e relega seu passado.

No sexto capitulo, Alice encontra Humpty Dumpty, “sentado, de pernas cruzadas
como um turco, em cima de um muro alto — t&o estreito que Alice se perguntou assombrada
CcoOmo conseguia manter o equilibrio” (2009, p. 237-8). Humpty, assim como Tweedledum e
Tweedledee, também é transposto por Carroll das canc¢Bes de ninar para a ficcdo, num jogo
intertextual. O didlogo dos dois € repleto de trocadilhos, enigmas e neologismos, sendo talvez
o mais célebre o presente de “desaniversario” (2009, p. 243).

A este respeito, Gardner lembra que “as criangas acham muita graga em trocadilhos,
mas a maioria das atuais autoridades no que as criancas supostamente apreciam acredita que
eles rebaixam a qualidade literaria de livros infantis”. (2002, p. 94). Entretanto, sdo esses
jogos com a linguagem que evidenciam o carater ladico da narrativa, algo que Huizinga
identificou alguns anos depois:

na realidade, a poiesis € uma fungéo ludica. Ela se exerce no interior da regido ludica
do espirito, num mundo proprio para ela criada pelo espirito, no qual as coisas
possuem uma fisionomia inteiramente diferente da que apresentam na “vida

comum”, e estdo ligadas por relagdes diferentes da logica e da causalidade. (1971, p.
133).

O capitulo VII, “O Ledo e o Unicornio”, inicia de forma bélica, com o surgimento de
soldados, e, logo adiante, Alice encontra 0 Rei Branco em um descampado. No breve dialogo

que travam, ha espacgo para um gracioso jogo de linguagem:
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“Amo meu amor com um H,” Alice ndo resistiu a comegar, “porque ¢ Habilidoso.
Detesto-o com um H porque é Horroroso. Alimento-o com... com... Hadoque com
pao e Hortaligas. Seu nome ¢ Haigha, e ele mora...”

“Mora na Hospedaria”, observou o rei ingenuamente, sem a minima ideia de que
estava entrando no jogo. (CARROL, 2009, p. 257).

O jogo, alias, volta a ter lugar neste capitulo, agora travestido de luta. Assim como na
luta sem vencedores de Tweedledum e Tweedledee no capitulo VI e nas competicdes sem fim
do primeiro livro, neste capitulo o Ledo e o Unicornio travardo insigne batalha assistida pelo
Rei, numa representacdo (ou parddia) de uma velha cancgdo inglesa. Para acalma-los, Alice e 0
Rei os oferecem comida e até um bolo, mas um bolo do espelho, que primeiro deve ser
servido, depois cortado, uma relacdo légica que, longe de evidenciar o nonsense, reforca a
logica do “mundo do espelho”, uma l6gica reversa:

ja se falou que Alice é um ser ameacado e atacado pela linguagem. O que se vé
nesses e em outros textos de Lewis Carroll ndo é a morte do sentido, mas, sim, uma
reativacdo do processo do sentido em um nivel intuitivo, imaginario, aleatério. O
nonsense de Lewis Carroll joga com regras que afronta, mas que ndo deixa de
considerar e, as vezes, até mesmo respeita. Se assim ndo fosse, 0 nonsense seria o

caos textual. Abandonamos formalmente a regra, o gramatical, mas ainda estamos
na lingua. (BASTOS, 2001, p. 20-21).

No capitulo VIII, Alice acorda pensando ter sonhado com o Ledo e o Unicornio, até
perceber 0 enorme prato em que estava o bolo a seus pés. Aqui volta a se preocupar com a
autoria do sonho, se é dela ou do Rei Vermelho: “entdo eu ndo estava sonhando, afinal de
contas, (...) a menos... a menos que sejamos todos partes do mesmo sonho. SO espero que o
sonho seja meu, e ndo do Rei Vermelho! Ndo gosto de pertencer ao sonho de outra pessoa”
(20009, p. 268).

Como o jogo de xadrez se aproxima de seus momentos decisivos, nesta casa, ou neste
capitulo, Alice presencia a batalha dos cavaleiros Branco e Vermelho. Nesta batalha,
diferentemente das anteriores, hd um vencedor, o Cavaleiro Branco, que se oferece para levar
Alice até a orla do bosque. No caminho, o Cavaleiro gaba-se de suas invengdes, como 0
truque para impedir os cabelos de evoacar, uma nova maneira de passar por cima de uma
porteira e um novo pudim inventado enquanto a carne era servida (para ser o prato seguinte).

E interessante notar que, segundo Gardner, o proprio Carroll dedicava muito tempo a

invencdo de maneiras inusitadas de jogar jogos bem conhecidos e também a invencdo de
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objetos, como um jogo de xadrez para viajantes, com furos para se encaixar as pecas, um
papel com cola de ambos os lados, para substituir o grude na colagem de envelopes, e uma
grade de cartolina para ajudar a escrever no escuro (2002, p. 228).

A questdo da invencdo e da autoria, alias, sdo muito discutidas ao longo do século XX,
especialmente pela Literatura Comparada:

para ficarmos em uma sO alusdo, sabe-se 0 quanto a nocdo tedrica da
intertextualidade ajudou a retomar aspectos essenciais das relacOes interliterarias,
redimensionando o tratamento antes dado a essas nogdes e subtraindo delas os tragos
de dependéncia, antecipacdo ou originalidade. A intertextualidade, como
propriedade descrita, passou a significar um procedimento indispensavel a
investigagdo das relagdes entre textos, tornou-se chave para a leitura e um modo de
problematiza-la. (CARVALHAL, 2003, p. 18-9).

Tal problematizacéo € representada, de certa forma, ainda no dialogo entre o Cavaleiro
e Alice, quando aquele lhe promete cantar uma cancdo cuja melodia é invengdo sua, mas téo
logo a menina a ouve, percebe que “‘a melodia ndo ¢ invengdo dele’, disse para si mesma, ‘¢
Eu lhe darei tudo, mais ndo posso dar.” Ficou quieta e ouviu, com muita atencdo, mas
nenhuma lagrima Ihe veio aos olhos” (CARROL, 2009, p. 282).
E interessante observar que a menina, sempre tdo rigorosa, tenha calado diante do
plagio, talvez porque, como o narrador nos contara no paragrafo anterior,
de todas as coisas estranhas que Alice viu em sua viagem através do Espelho, esta
foi a de que sempre se lembraria mais nitidamente. Anos depois seria capaz de
evocar toda a cena, como se tivesse acontecido na véspera: 0s meigos olhos azuis e o
sorriso gentil do Cavaleiro... a luz do poente cintilando através do cabelo dele, e
iluminando-lhe a armadura num esplendor de luz que a deixava inteiramente
ofuscada... o cavalo andando calmamente em volta, com as rédeas pendendo soltar
do pescogo, mordiscando o capim a seus pés... e as sombras negras do bosque ao
fundo... Tudo isso ela absorveu como um quadro, quando, com uma mao protegendo

os olhos, encostou-se numa arvore, observando o estranho par e ouvindo, como hum
sonho, a musica triste da cangdo (CARROL, 2009, p. 257) .

Assim, encantada pela beleza do momento, deixa de ser relevante para a menina a
autoria da melodia, interessa-lhe mais o efeito causado, postura semelhante a do proprio
Carroll, que ao rechear seus dois romances de poemas, can¢fes de ninar e personagens
infantis, muitas vezes recriando-0s e parodiando-0s, preocupa-se ndo com uma suposta
fidelidade ao original, e sim com a constru¢do de um texto novo: “gracas a reflexdo teorica

sobre o conceito de intertextualidade, a nocdo de influéncia aos moldes tradicionais se tornou
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inoperante como também a tese de dependéncia dela decorrente” (CARVALHAL, 2003, p.
77-8).

No nono capitulo, finalmente Alice chega a oitava casa e alegra-se com a possibilidade
de enfim ser uma Rainha. Entretanto, ao encontrar as outras duas, a Branca e a Vermelha, elas
Ihe dizem que deve passar pelos exames apropriados. E o primeiro conselho é: “fale sempre a
verdade... pense antes de falar... e depois escreva [grifo nosso] o que falou” (CARROL,
2009, p. 289). Aos poucos a menina vai ganhando a confianga das duas Rainhas, que
adormecem em seu colo até desaparecem e Alice perceber que ha diante de si “uma porta em
arco, sobre a qual se liam as palavras RAINHA ALICE em letras grandes” (2009, p. 297)

Dentro do palacio, Alice é recepcionada com um banquete em sua homenagem,
reunindo animais, aves, flores e até as Rainhas, que tinham assento na cabeceira da mesa, ao
lado de Alice. Depois de comerem e de uma curiosa cena em que o pudim reclama de ser
cortado, hd uma grande confusdo na mesa provocada pelas Rainhas e Alice irrita-se, até que
repentinamente a Rainha Vermelha diminui, diminui e fica do tamanho de uma boneca
correndo sobre a mesa (um desfecho semelhante ao da confusdo no jari do primeiro livro).

Entao, Alice a agarra e diz que vai “sacudi-la até que vire uma gatinha (2009, p. 307).

As criangas gostam de pensar em ser tdo pequenas, que possam esconder-se
dos adultos, e tdo grandes, que possam governa-los; e pensa-lo dramatiza o grande
topico do crescimento, a que estdo firmemente presas as duas Alices. Da mesma
forma, o fascinio de Jabberwocky reside em ser uma linguagem cifrada, a linguagem
em que os adultos ocultam coisas das vistas das criancas ou as crian¢as das vistas
dos adultos. (EMPSON, 2002, p. 598).

O décimo capitulo relata essa sacudida, com Alice agarrando a Rainha, que néo
oferecera nenhuma resisténcia, € no décimo primeiro, de apenas uma linha, nos € revelado que

a Rainha “afinal de contas era mesmo uma gatinha” (2009, p. 311).
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Figura 52 - Alice sacudindo a Rainha até virar um gato

Assim, no capitulo seguinte, o décimo segundo e ultimo, Alice esta novamente em seu
quarto brincando com as gatas, reclamando novamente que elas ndo dialogam: “se pelo menos
sO ronronassem para dizer ‘sim’ e miassem para dizer ‘ndo’, ou alguma regra desse género”
(2009, p. 313). Mas a ordem ndo esta mantida e a estabilidade nédo é retomada, pois ao invés
de contar para a irma de seu lindo sonho, desta vez Alice terminara sua historia angustiada

com a autoria do sonho:

“Agora, Kitty, vamos pensar bem quem foi que sonhou tudo isso. E uma questio
séria, minha querida, e vocé ndo devia ficar lambendo a pata desse jeito... Como se
a Dinah ndo tivesse Ihe dado banho esta manha! Veja bem, Kitty, ou fui eu ou foi o
Rei Vermelho. Ele fez parte do meu sonho, é claro... mas nesse caso eu fiz parte do
sonho dele também! Tera sido o Rei Vermelho, Kitty? Vocé era a mulher dele,
minha cara, portanto deveria saber... Oh, Kitty, me ajude a resolver isto! Tenho
certeza de que sua pata pode esperar!” Mas a implicante gatinha s6 fez comecar com
a outra pata, fingindo ndo ter ouvido a pergunta.

Quem vocé pensa que sonhou? (2009, p. 315).

Como se percebe, em relacdo ao enredo, Através do Espelho e o que Alice encontrou
por & difere de Alice no Pais das Maravilhas em diversos aspectos, desde a obstinacdo de
Alice por tornar-se uma Rainha até sua preocupac¢do com questdes profundas como a
realidade.

Ao contrapor a sua visdo do bom senso como um universo nonsense, Alice
organiza-se internamente, na medida em que tem objetivos: controlar o seu tamanho
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para entrar no belo jardim das maravilhas e ser uma Rainha do espelho. Essa
estratégia € tdo clara na segunda narrativa que a garota quase ndo chora e nao se
pergunta quem €, como aconteceu varias vezes no pais do Coelho Branco. Alice ri
muito mais do que chora, assumindo sua funcdo de pedo branco na inversdo do jogo
de xadrez. Quando alcanca suas metas, aquele mundo que ela tentou entender, mas
deixou algumas perguntas sem respostas, ndo serve mais. A protagonista, entéo,
acorda. (GOLIN, 2002, p. 52).

J& para Empson, o Espelho é menos produto de sonho, estd menos concentrado na
situacdo da crianga e menos repleto de mudangas de tamanho, mas tem o mesmo fim: “ambas
as transformacdes [dos finais dos livros] representam, indiscutivelmente, a chegada a vida
adulta e, ainda assim, constituem em parte uma revolta contra 0 comportamento dos adultos”.
(2002, p. 600).

Esse despertar de Alice, porém, ndo é o fim de uma singela estoria que comegou num
passeio de barco, e sim o comeco de uma histdria cuja repercussdo foi muito aléem do que
Carroll poderia imaginar, com inimeras traducgdes, adaptacdes e releituras que fizeram Alice
atravessar séculos, oceanos e midias. Essa incosciéncia da importancia de sua obra, alias,
pode ter contribuido para a genialidade da criagdo, pois, nas palavras de Huizinga, era
“altamente benéfico para a arte nao ter consciéncia de sua importancia e da beleza que era
capaz de criar. Quando a arte se torna autoconsciente, isto é, consciente de sua propria

grandeza, ela se arrisca a perder uma parte de sua eterna inocéncia infantil” (1971, p. 224).

2.3 TRADUCOES E ADAPTACOES: LIVROS, FILMES E GAMES

Em 1890, depois de ter publicado Através do Espelho e também os manuscritos com
que havia presenteado a menina Liddell, Carroll fez a que seria a primeira das indmeras
adaptacOes de sua obra: The Nursery "Alice", uma versdo de Alice no Pais das Maravilhas
para criancas de zero a cinco anos, com vinte das ilustracfes originais de Tenniel e uma nova
capa ilustrada por E. Gertrude Thomson (uma amiga de Carroll).**?

No prefacio da obra, dirigido a “qualquer mde”, o autor afirma ter razGes para

acreditar que
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Alice no Pais das Maravilhas tem sido lido por centenas de criangas inglesas, entre
cinco e quinze, também por criancas entre quinze e vinte e cinco, e ainda por
criangas entre vinte e cinco e trinta e cinco (...) Minha ambigdo agora ¢ ser lido por
criancas de zero a cinco anos. ***

Essa versdo, além de iniciar por um inconfundivel “Once upon a time”, traz a historia
recontada em capitulos mais curtos, com menos descri¢des e didlogos mais enxutos. Chama a
atencdo, ainda, o uso de recursos gréaficos como o itélico, que simulam a modalizacéo da voz,

e a presenga de ilustragdes coloridas e ampliadas.

And that reminds me.
There’s a little lesson I
want to teach you, while
we're looking at this pie-
ture of Alice and the Cat.
Now don't be in a bad
1 tempér about it, my dear
. Child! It's a very little
~ lesson indeed! s
4 Do you see that Fox-
_ Glove growing close to
the tree? And do you

Figura 53 - Pagina de The Nursery Alice, com ilustracao colorida de Tenniel

Outro aspecto digno de nota, este textual, € o didlogo mais constante do narrador com
o leitor, também simulando a contacao de histérias e a oralidade, ja que The Nursery Alice €

um livro para ser contado a crianca, ndo necessariamente lido.

132 A edicfio esta disponivel na web em <http://www.aliang.net/literature/the_nursery_alice/> Acesso em: 30 jul.
2011.

133 Tradugdo livre. No original: “I HAVE reason to believe that Alice’s Adventures in Wonderland has
been read by some hundreds of English Children, aged from Five to Fifteen: also by Children, aged
from Fifteen to Twenty-five : yet again by Children, aged from Twenty-five to Thirty-five: and even by
Children—for there are such—Children in whom no waning of health and strength, no weariness of the
solemn mockery, and the gaudy glitter, and the hopeless misery, of Life has availed to parch the pure
fountain of joy that wells up in all child-like hearts—Children of a ‘certain’ age, whose tale of years
must be left untold, and buried in respectful silence. And my ambition now is (is it a vain one?) to
be read by Children aged from Naught to Five.”
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So this time the Cat vanished quite slowly, beginning with the tail, and
ending with the grin. Wasn’t that a curious thing,a Grin without any Cat? Would
you like to see one ?

If you turn up the corner of this leaf, you’ll have Alice looking at the Grin:
and she doesn’t look a bit more frightened than when she was looking at the Cat,
does she?™*

134 Disponivel na web em <http://www.aliang.net/literature/the_nursery_alice/tna_ch01.html>. Acesso em: 30
jul. 2011. O texto foi mantido no original por sua importancia como documento histérico.

www.marcelospalding.com



160

As ilustragdes, por sua vez, tornaram-se ainda mais vivas e nitidas com suas cores, a
ponto de, inclusive, serem utilizadas na versédo do livro para iPad quando Chris Stephens
recriar digitalmente o classico de Carroll, mais de cem anos depois. E interessante, também,
observarmos quais as ilustracbes foram escolhidas para figurar na obra (e adiante
compararmos com as ilustracdes das versdes para iPad): o coelho olhando para o relégio, no
capitulo I; Alice com a garrafinha de “beba-me” e depois Alice esticada, no capitulo Il (note
como € importante para a obra essa ilustracdo, que complementa a informacdo dada por
Carroll, tornando-a visual); Alice nadando com o camundongo no mar de lagrimas, no
capitulo 111; Alice com o Dodd, no capitulo 1V; o lagarto Bill sendo arremesado da chaminé,
no capitulo V; Alice com um enorme cachorro (ela € que esta pequena), no capitulo VI; Alice
com a lagarta fumando narguilé, no capitulo VII; Alice na casa da duquesa e Alice embalando
0 porco, no capitulo VIII, chamado nesta versao de “The Pig-Baby”; Alice com o gato de
Cheshire (reproduzida anteriormente) e o gato desaparecendo, no capitulo 1X; Alice com o
chapeleiro e a Lebre de Marc¢o, no capitulo X; as rosas sendo pintadas de vermelho e Alice
com a rainha, no capitulo XI; Alice com a duquesa e Alice com o grifo, no capitulo XII. A
propdsito, observe como Carroll apresenta o grifo nessa versao e compare com sua
apresentacdo na versdo original:

Alice in Wonderland: They very soon came upon a Gryphon, lying fast asleep in the
sun. (If you don’t know what a Gryphon is, look at the picture.)**®

The Nursery Alice: So this time the Cat vanished quite slowly, beginning with the
tail, and ending with the grin. Wasn’t that a curious thing,a Grin without any Cat?
Would you like to see one?*®

No capitulo XIII, temos uma bela ilustracdo de Alice derrubando os membros do
pequeno jari (reproduzida a seguir). Aqui podemos ver bem o rosto e a expressao inalteravel

de Alice. Por fim, no capitulo XIV, ha a célebre ilustracdo das cartas voando sobre Alice.

135 Disponivel em: <http://ebooks.adelaide.edu.au/c/carroll/lewis/alice/chapter9.html>. Acesso em: 10 jan. 2012.
3¢ Disponivel em: <http://www.aliang.net/literature/the_nursery_alice/tna_ch12.html>. Acesso em: 10 jan.
2012.
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Figura 54 - llustracéo colorida de Tenniel

A adaptacéo feita por Carroll prenunciava um dos livros mais traduzidos, adaptados e
representados em outras midias da historia literaria. Na verdade, as traduc@es surgiram logo,
mesmo antes da publicacdo de The Nursery Alice: em 1869 foram langadas traducGes em
alemdo (por Antonie Zimmermann) e francés (por Henri Bué); em 1870, em sueco (por Emily
Nonnen); em 1872, em italiano (por Teodorico Pietrocola Rossetti); em 1875, em
dinamarqués (por Maries Haendelser i Vidunderlandet); em 1887, em holandés (por Eleonora
Mann). >’

No Brasil, a primeira traducdo € de Monteiro Lobato, publicada em 1938. O prefacio
de Lobato para a edicéo, alids, € muito curioso e vale ser reproduzido.

Sessenta e tantos anos atrds um professor de matematica de Oxford, muito
amigo das criancas, fez um passeio de bote pelo rio Tamisa com trés menininhas.
Para diverti-las foi inventando uma histéria de que elas gostaram muito.

Chegando em casa, teve a ideia de escrever essa histéria — e assim nasceu
para a biblioteca infantil universal uma obra prima — “Alice in Wonderland”.

Ficou famoso o livro entre os povos de lingua inglesa. Foi traduzido por toda
a parte. Seu autor imortalizou-se.

37 Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Translations_of Alice%27s_Adventures_in_Wonderland>.

Acesso em: 04 jan. 2012
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Hoje aparece em portugués. Traduzir é sempre dificil. Traduzir uma obra
como a de Lewis Carroll, mais que dificil, é dificilimo. Trata-se do sonho duma
menina travessa — sonho em inglés, de coisas inglesas, com palavras, referéncias,
citaces, alusdes, versos, humorismo, trocadilhos, tudo inglés, -- isto é, especial,
feito exclusivamente para a mentalidade dos inglesinhos.

O tradutor fez o que p6de, mas pede aos pequenos leitores que ndo julguem o
original pelo arremedo. Vai de diferenca a diferenca das duas linguas e a diferenca
das duas mentalidades, a inglesa ¢ a brasileira. (...)

As criancgas brasileiras védo ler a histdria de Alice por artes de Narizinho.
Tanto insistiu esta menina em vé-la em portugués (Narizinho ainda néo sabe inglés),
que ndo houve remédio, apesar de ser, como dissemos, uma obra intraduzivel.**

Mais do que deixar evidente a importancia que a obra ja havia adquirido a época,
Lobato antecipa diversas questfes importantes sobre a traducdo ao expressar toda a sua
angustia com uma historia feita, segundo palavras dele, para “a mentalidade dos inglesinhos”.
Vale retomar, neste ponto, alguns conceitos fundamentais sobre traducdo a luz da literatura
comparada, disciplina que vé a traducéo literaria como uma das possiveis versdes de um texto

original.

E a realizacio de uma possibilidade de ser do texto original que a traduc&o se
encarrega de concretizar. Dessa forma, o texto traduzido remete constantemente ao
anterior e se converte em seu “outro”. Nesse contexto, a questdo fundamental
proposta pela traducdo literaria € a alteridade e ndo a semelhanca. Nao cabe ao texto
traduzido ser idéntico, como reproducdo fiel do texto primeiro, mas deve ser a
concretizacdo de uma das possibilidades que aquele determinado texto tinha de ser.
Poderiamos dizer, entdo, que cada texto traz em si as suas possiveis traducdes.
(CARVALHAL, 2003, p. 227).

Rodrigues chama a atencdo para a distingdo que se faz entre tradugdo “palavra por
palavra” e “sentido por sentido”, que Susan Bassnett-McGuire afirma ter sido “estabelecida
entre 0s romanos e que continua a ser uma questdo debatida, de uma maneira ou de outra, até
o presente” (apud RODRIGUES, 2000, p. 15). A distingdo poderia sugerir uma linha
demarcatdria clara entre um e outro estilo, mas a questdo da traducdo, sabe-se hoje, € muito
mais complexa do que uma questdo linguistica. O préprio conhecimento do estrangeiro,
conforme salientam Machado & Pegeaux, intervém do inicio ao fim no processo de traducéo:
“uma avaliacdo da dimensdo estrangeira de toda e qualquer traducdo permite compreender

que o problema essencial da traducéo ¢é o da sua passagem e da sua aceitacdo pela cultura que

138 Tomamos a liberdade de atualizar a ortografia do texto de Lobato de acordo com o Novo Acordo Ortogréfico
da Lingua Portuguesa. Prefécio disponivel em: <http://naogostodeplagio.blogspot.com/2010/04/lobato-tradutor-
de-alice.htmI>. Acesso em: 03 jan. 2012.
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a recebe” (2001, p. 26). A traducéo, assim, € uma forma de leitura, uma leitura dupla, por ser
“parte de uma literatura estrangeira escrita, reescrita numa outra lingua, e ser também uma
imagem do estrangeiro, mas reinterpretada” (2001, p. 25).

Dessa forma, a tradugdo de um texto como Alice, repleto de referéncias vitorianas,
demarcadas em determinado tempo e espaco, exige do tradutor, mais do que um esforco
linguistico, um esforco de alteridade cultural — e foi essa complexidade que notou Lobato ja
em sua primeira traducdo do classico, nos anos 30. Alguns tradutores contemporaneos tém,
inclusive, se denominado adaptadores da obra, ndo tradutores (Nicolau Sevcenko em edicéo
para Scipione de 1993, por exemplo). Lauro Maia Amorim, entretanto, em estudo sobre as
traducbes de Alice, identifica no trabalho de tradutores como Uchoa Leite e Ana Maria
Machado verdadeiros exercicios de adaptacdo, especialmente para fazer jus aos diversos jogos
de linguagem de Alice:

a traducdo de Uchoa Leite desempenha um papel fundamental ao assegurar uma
reescritura que seria condizente com o lugar que Lewis Carroll ocupa, atualmente,
nas discussdes académicas quanto a sua sensiblidade em ter criado mundos cujo
sentido é o ndo-sentido que faz sentido, o nonsense como jogo de linguagem. O que
¢ ainda mais interessante é o fato de que os jogos de linguagem sdo efetivamente
explorados na traducdo de Ana Maria Machado, cujo trabalho, no entando, nédo
estabelece nenhuma relacdo explicita com o publico académico. (AMORIM, 2005,
p. 159).

Vista assim, a traducdo é mais do que uma via de acesso ao universo literario, e sim
um reconhecimento dependente do sistema que ird acolhé-lo. Nesse sentido, a “deformagio”,
gue seria um critério negativo de avaliacdo, passa a ser entendida como natural e necessaria
(CARVALHAL, 2003).

Ha casos, entretanto, em que a traducdo da lugar a uma “condensagao”. Nesses casos,
a adaptacdo envolve ndo apenas um tradutor, mas também um editor que ird escolher ndo s6 a
melhor palavra, mas também as cenas mais ou menos adequadas para o publico da edi¢do que
estd preparando. O critério, nesses casos, ndo é mais o literario, e sim o comercial.

Segundo Amorim (2005), Ana Maria Machado, por exemplo, assume um discurso
efetivamente critico em relacdo as chamadas “adaptacdes”, referindo-se a elas no sentido de
“condensagdo”, em que a preocupacdo do adaptador € direcionada para a historia ou tema
geral da narrativa, ndo para aspectos formais ou estilisticos da obra, aspectos esses tdo

importantes para que Carroll seja considerado um autor que vai além do rétulo de escritor
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infanto-juvenil, como vimos nos capitulos anteriores.
Danniel Pennac, ao defender o direito do leitor de pular paginas, também condena a
simplificacdo de obras classicas:

um grande perigo espreita os leitores, se ndo decidem por si mesmos por aquilo que
esta a disposicdo, pulando as paginas de sua escolha: outros o fardo no lugar deles.
Outros se armardo das grandes tesouras da imbecilidade e cortardo tudo que
julgarem “dificil” demais para eles. Isso da resultados assustadores. Moby Dick ou
Os miseraveis reduzidos a resumos de 150 paginas, mutilados, estragados,
raquiticos, mumificados, reescritos para eles numa linguagem famélica que se supde
ser a deles. Um pouco como se eu me metesse a redesenhar Guernica sob o pretexto
de que Picasso tivesse jogado ali tracos demais para um olho de doze ou treze anos.
(1998, p. 143).

Na verdade, a propria adaptacdo de Carroll, The Nursery Alice, buscou “condensar”, a
medida que transformou as 27500 palavras de Alice no Pais das Maravilhas em algo em torno
de 7 mil palavras na verséo para criancas pequenas'*®. Mas a partir da segunda metade do
século XX, em especial depois do grande sucesso do filme produzido pela Walt Disney e com
o texto original tendo caido em dominio plblico'*®, foram produzidas inGimeras adaptacdes,
para 0s mais variados pablicos e com os mais variados formatos, a ponto de hoje vermos uma
profuséo de versdes para Alice sem nem mesmo menc¢do ao nome de Carroll, misturando Alice
a contos de fada tradicionais.**

SO no site da Livraria Saraiva, por exemplo, temos 57 edi¢cdes de Alice no pais das
maravilhas a venda, enquanto na Amazon.com sdo mais de 5 mil edi¢bes de Alice in
Worderland disponiveis, incluindo 263 edigdes para Kindle e 13 versdes em &udio.**? De
modo geral, podemos dividir essas edicdes em dois grandes grupos, as reedi¢cdes do texto
original de Carroll e as adaptagcdes, com recortes, mudancgas no enredo, misturas de cenas e

personagens dos dois livros.

139 Disponivel em: <http://www.amazon.com/Nursery-Alice-Lewis-Carroll/dp/1904808425>. Acesso em: 10 jan.
2012.

149 Como em outros paises, no Brasil os direitos autorais duram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao falecimento do autor. Obras cujo direito autoral ja se esgotou sdo consideradas de dominio
publico.

1“1 por exemplo, duas edicdes da Ciranda Cultural disponiveis em: <http://www.livrariasaraiva
.com.br/produto/3698362/alice-no-pais-das-maravilhas-col-livros-charmosos/> e  <http://www.livrariasaraiva
.com.br/produto/3440540/alice-no-pais-das-maravilhas-livro-sonoro-de-contos-classicos/>. Acesso em: 04 jan.
2012.

12 Disponivel em: <http://www.amazon.com/s/ref=nb_sb_ss_i _0_5?url=search-alias%3Dstripbooks&field-
keywords=alice+in+wonderland&x=0&y=0&sprefix=alice>. Acesso em: 04 jan. 2012.

www.marcelospalding.com



165

Nas adaptacdes deste segundo grupo, 0 que permanece, quando muito, é o que Roland
Barthes, no classico artigo “Analise estrutural da narrativa”, chama de cenas nucleares. Nesse
artigo, uma tentativa estruturalista de definir funcbes para a narrativa, Barthes chegara a duas
grandes classes, as “fun¢des” e os “indices”, a primeira responsavel pelo desenrolar da
historia, pelos acontecimentos, e a segunda pela criacdo do ambiente necessario para que se
dé a historia. Dentro das “fungdes” o autor ainda identificard duas subclasses, pois nem todas
as suas unidades tém a mesma importancia, algumas sendo verdadeiras articulagdes da
narrativa e outras ndo fazendo mais do que preencher o espago narrativo. As primeiras
funcdes da-se o nome de “nucleo” e, as segundas, o nome de “catalise”, sendo estas a¢des
relacionadas a alguma func¢do nuclear da mesma forma que numa frase os complementos
associam-se ao nucleo do sujeito ou do predicado: “para que uma agdo seja cardinal, é
suficiente que a acdo a qual se refere abra (ou mantenha, ou feche) uma alternativa
consequente para o seguimento da historia” (1973, p. 32). Em oposicdo, entre duas destas
fungdes cardinais, ou nucleares, é possivel dispor de diversas nota¢fes que se aglomeram em
torno do nucleo sem modificar-lhe a natureza alternativa.

Trazendo tais conceitos para as adaptacdes de Alice, percebe-se claramente a presenca
de algumas cenas nucleares que lembram o romance de Carroll — como a queda na toca do
coelho, o encontro com a Lebre de Marco, com o Gato de Cheshire e 0 jogo de criquete com a
Rainha de Alice no Pais das Maravilhas; a conversa com as flores, o encontro com
Twedledee e Twedledum e 0 jogo de xadrez de Atraves do Espelho —, mas perde-se o trabalho
estético e os jogos de linguagem, fundamentais no texto.

Além disso, como vimos nos capitulos anteriores, os livros de Alice tornaram-se
reconhecidos ndo apenas pelo texto, mas também pelas ilustracbes de Tenniel, que
complementam e potencializam o texto de Carroll. Em muitas dessas adaptacdes, porém, a
concepcao visual € redefinida, reelaborada, transformada. Quando permanece, o trabalho de
Tenniel é ou substituido por uma nova concepcao grafica ou resumido a apenas algumas
ilustracGes (lembrando que na primeira edicdo havia 37 ilustracdes de Tenniel).

Mariana Benevit (2010), em belo estudo sobre as edi¢cdes de Alice no Pais das
Maravilhas disponiveis no mercado editorial brasileiro, observa uma recorréncia da
publicacdo de Alice em meio a colecdes (seja de classicos, como no caso da Martin Claret,

seja de contos de fadas, como na da Escala Educacional). E comum, nesses casos, que 0
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trabalho do editor se sobreponha ao do autor, optando aquele por adaptacbes ao invés de
tradugdes, ou do ilustrador, com layout e desenhos proprios. Em relacdo ao publico-alvo, a
autora percebeu que as edicOes evitam divisdes em faixas etarias, optando por direcionar,

através do design, um publico de maior ou menor proeficiéncia para a leitura:

leitores iniciantes necessitam de livros com muitas cores e imagens, com menor
texto — configurado de modo a permitir uma facil apreensdo do que esta escrito.
Leitores experientes, por outro lado, terdo maior facilidade em lidar com paginas
com bastente texto, sem a necessidade de imagens para realizar o acompanhamento.
Percebemos, assim, que, mais do que um elemento decorativo, as ilustracGes
consistem em partes fundamentais para os leitores menos proeficientes, que
necessitam destas para estabelecer associagdes com as palavras. (2010, p. 106).

Para demonstrar essa variedade, vejamos um mosaico com capas de livros encontrados

no catalogo online do site de uma livraria brasileira.

Alice no Pais
das Maravilhas
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ALICE NO PATS
DAS MARAVILHAS

Tamanha variedade revela a grande popularidade de Alice. E muito dessa popularidade
se deve, sem duvidas, as adaptacdes cinematograficas da obra, afinal o cinema, como bem
sintetiza Jameson, € a primeira forma de arte nitidamente midiatica: “a forma de arte
dominante do século XX ndo era de modo algum a literatura — nem mesmo a pintura ou o
teatro ou a sinfonia —, mas sim a nova arte, a Unica na histdria a ser inventada no periodo
contemporaneo que € o cinema” (1996, p. 92).

E é curioso notarmos que a histdria de Alice no Pais das Maravilhas nessa midia é
muito anterior a célebre adaptacdo de Walt Disney, se confundindo com a propria historia do
cinema.

A primeira adaptacdo data do longinquo ano de 1903, apenas oito anos depois da
primeira exibicdo publica do cinematografo pelos Irmdos Lumiéere. Trata-se de um curta com
pouco menos de nove minutos, naturalmente em preto e branco e sem som. O filme, dirigido
por Cecil M. Hepworth e Percy Stow, apoia-se em texto exibidos antes das cenas,
funcionando as cenas, na verdade, como ilustragdes.

A primeira cena, reproduzida abaixo, mostra Alice (interpretada por May Clark)

143 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=zelXfdogJbA>. Acesso em: 06 jan. 2012.
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deitada e um coelho, nitidamente uma pessoa fantasiada, passando pela tela e entrando num
buraco, onde Alice cai. A seguir os dois atravessam por uma espécie de tunel horizontal (que
em nada lembra a verticalidade da queda descrita por Carroll), e chegam a uma pequena porta,
menor que o coelho e que Alice. Como no livro, ela pega a chave, percebe que ndo passaréa
pela porta, bebe um liquido e diminui. E surpreendente para um filme do comego do século
XX, diga-se de passagem, o efeito de Alice diminuindo.

Figura 55 - Cena do curta Alice in Wonderland (1903)

Na cena seguinte, muito rapida, talvez porque o microfilme original esteja danificado,
Alice encontra um cachorro enorme. Adiante, temos uma cena muito interessante, de Alice
dentro da casinha com a méo para fora (reproducdo abaixo). Esta cena procura reproduzir a
ilustragdo original de Tenniel, numa tentativa de adaptagao “fiel” claramente ingénua, de uma

época em que o cinema ainda estava descobrindo sua linguagem e sua estética.
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Figura 56 - Cena do curta Alice in Wonderland (1903)

A cena seguinte reproduz o encontro com a Duquesa, com direito a cozinheira que
joga pratos nas duas e ao bebé, que é retirado por Alice da casa. JA no péatio, o bebé
transforma-se em porco diante dos olhos do espectador (gracas aos ja utilizados efeitos de
edicdo, aqui com recortes literais nos negativos). A seguir, Alice encontra o Gato de Cheshire
num esforco de efeito especial admiravel, pois o filme de um gato é inserido em meio ao
filme original, entre as arvores, conforme reproducdo a seguir. Evidentemente ndo temos aqui
a docura do gato de Walt Disney, nem mesmo o sorriso do gato de Tenniel, mas a simples
menc¢do ao Gato demonstra a importancia da cena para a obra e a tentativa de reproduzir o

livro da forma mais “fiel” possivel.
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Figura 57 - Cena do curta Alice in Wonderland (1903)

A cena seguinte é de Alice sentada com a Lebre e o Chapeleiro, no famoso Cha
Maluco. Eles movimentam-se, parecem discutir, até que a menina deixa a cena. Um texto
informa ao espectador que Alice encontrara as cartas da Rainha, e na cena seguinte surge uma
fileira de criancas fantasiadas de cartas de baralho passando por Alice até ela encontrar o Rei
e a Rainha. Alice discute com a Rainha, que gesticula para um garoto com um machado
(referéncia ao “cortem a cabega dela!”) e a seguir as criangas vestidas de baralho correm atras
de Alice, numa alusdo a ilustracdo final de Tenniel, quando as cartas voam em direcdo a

protagonista.
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Figura 58 - Cena do curta Alice in Wonderland (1903)

A Ultima cena é da menina acordando em seu bosque, no mesmo cenario do comeco,
quando ela encontrara o Coelho.

Fizemos questdo de nos deter um instante nessa obra tdo incipiente porque adiante
faremos uma comparacdo entre as versdes para iPad de Alice, feitas no mesmo ano de
langamento do aparelho, com essa versao filmica, pois se pensarmos no quanto a linguagem
do cinema e suas potencialidades evoluiram ao longo de cem anos e projetarmos essa
evolucdo para aparelhos digitais como os tablets, entenderemos a importancia e o potencial do
livro digital para as proximas décadas e as proximas geracoes.

Voltando as adaptagdes cinematograficas, ainda antes da célebre versdo em desenho

animado de Walt Disney hé pelo menos outraz dez versées filmadas da obra'**

, sendo pelo
menos duas dignas de nota neste estudo. A primeira € um longa (em torno de uma hora de
duracdo) digirido por W.W. Young ainda em 1915. Seria interessante, a proposito, um estudo
comparando a versdo de 1903 com esta, quando 0s conceitos de atuacdo, roteiro, edi¢do e
cenario estdo muito mais maduros. A propria adaptacdo, aqui, ndo se limita ao texto “original”
de Carroll, incluindo cenas como a de Alice conversando com a mée antes de ir para o patio
coma irmé.

Tal evolucdo fica ainda mais evidente em 1933, numa nova versdo de Alice, esta com
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som, dirigida por Norman Z. McLeod. Aqui cenarios e figurinos sdo mais elaborados, bem
como a presenca da trilha sonora e de can¢Bes d& uma aparéncia mais “moderna”, digamos

assim, para o filme.

Figura 59 - Alice dirigido por Norman Z. McLeod (1933)

E interessante notar, ainda, que na obra de McLeod ha uma mescla de filme com
animacao, como a desenvolvida para representar a historia da Morsa e do Carpinteiro, contada
por Tweedledum e Tweedledee. A propdsito, essa historia, bem como a presenca de
Tweedledum e Tweedledee, remetem ao segundo livro, Através do espelho, mas neste longa
j& ha uma juncdo das duas obras em uma s6, com o titulo de Alice no pais das maravilhas. **°

144 Gardner, na edicdo de Alice Comentada (2002, p. 298), apresenta uma extensa lista de filmes relacionados a
Alice, fornecida por David Schaefer, estudioso de Carroll.

145 De certo ha outras versdes, como a dirigida por Bud Pollarod em 1931, mas o objetivo dessa retomada néo é
esgotar o tema, e sim demonstrar a recorréncia de Alice na histdria do cinema. Mais informagdes sobre cada um
dos filmes estdo disponiveis em <http://www.imdb.com/find?g=alice+in+wonderland&s=all>. Acesso em: 10
jan. 2012
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Figura 60 - Figura 52 - Alice de 1933 utiliza também animagdes

Esse filme de 1933 € anterior ao primeiro longa de animacdo dos estidios Disney,
Branca de Neve, rodado apenas em 1937 (mas ja com cores), e anterior ao classico longa
Magico de Oz, de 19309.

Assim, quando os estudios de Walt Disney lancam sua versdao de Alice quase vinte
anos depois, em 1951, estdo percorrendo uma trilha que ja havia sido aberta por outros
cineastas e produtores, especialmente nos anos 30. De qualquer forma, é justo afirmar que a
animacdo dirigida por Clyde Geronimi, Wilfred Jackson e Hamilton Luske (foi o décimo-
terceiro longa-metragem de animacdo dos estadios Disney) tornou-se por si s6 um classico,
assim como o romance de Carroll, sendo assistida até hoje com poucos ajustes de cor e som.

Na versao da Disney, as personagens ganham muitas cores, rostos amigaveis, e Alice
ndo tem a impassividade da Alice de Tenniell, sendo sempre muito expressiva e de olhos

muito Vivos.
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Figura 61 - Alice dos estudios de Walt Disney (1951)

Quanto ao enredo, o filme preserva as cenas nucleares de Alice no Pais das
Maravilhas, mesclando algumas cenas de Através do Espelho, como a conversa com as flores
e 0 encontro com os irméos Tweedledum e Tweedledee. H4, também, muitas muasicas entre as
acOes, uma caracteristica do cinema a época e do género até hoje, mescla de animacdo com
musical.

A partir dai, diversas outras versdes de Alice no Pais das Maravilhas foram sendo
feitas ao redor do mundo, até pelo desenvolvimento do cinema comercial e da televisdo, ja
que muitos filmes foram produzidos especialmente para TV. Podemos citar como exemplo
uma versao inglesa, de 1972, dirigida por William Sterling, uma argentina, de 1976, dirigida
por Eduardo Pla, uma adaptagéo espanhola chamada Alicia en la Espafia de las maravillas, de
1979, dirigida por Jorge Feliu, e uma versdo japonesa de 1983, dirigida por Shigeo Koshi.
Além, é claro, de versdes hollywoodianas, como uma dirigida por Harry Harris em 1985 e
outra mais recente, de Nick Willing, de 1999. Esta, alids, conta com atores famosos como
Whoopi Goldberg, Ben Kingsley e Christopher Lloyd.

No comec¢o do novo século, porém, mais uma vez a historia do cinema encontra-se
com Alice a partir da versdo de Alice no Pais das Maravilhas dirigida por Tim Burton. O

filme, que comecou a ser rodado em 2008, foi langado no inicio de 2010 aproveitando as
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novas tecnologias de exibicio em terceira dimenso™*®. Com isso, Alice tornou-se, ao lado de
Avatar, um icone para a industria cinematografica, que desde entdo lanca periodicamente
filmes com essa tecnologia nas salas do mundo todo.

O ponto alto do filme, segundo os criticos, é a criacdo do cenario, dos figurinos e dos
efeitos especiais, marcas de Burton (diretor de, por exemplo, Edwards Mé&os de Tesoura,
Batman Returns e Peixe Grande). N&o por acaso, a obra venceu os Oscar de Direcdo de Arte e
Figurino, além de concorrer em Efeitos Especiais.

Figura 62 - Cena de Alice in Wonderlan, de Tim Burton (2010)

O roteiro de Linda Woolverton também merece destaque, até pela polémica causada.
A autora desloca a histéria original no tempo e esta se passa treze anos depois, com Alice, ja
aos 19, retornando ao Pais das Maravilhas e encontrando-o em guerra. Tal deslocamento
gerou reacdes negativas por parte da critica e dos espectadores, em especial dos leitores de

Carroll, mas o afastamento do original parece ter sido exatamente a intencdo do diretor.

Burton disse ter visto mais de 60 versbes, entre filmes, seriados ou
quadrinhos, de Alice nos seus 55 anos de vida. Reclama que a maioria ndo
funcionou justamente por serem muito apegadas ao original e muito "literarias".
Preferiu propositalmente apegar-se aos personagens e dar-lhes sua visdo pessoal.
Pode ser que a fraqueza do filme esteja aqui, ao ndo focar na narrativa, mas é com

146 Note que é a mesma época do lancamento do iPad, o que pode explicar, inclusive, porque Alice foi um dos
primeiros livros feitos especialmente para iPad, ja que havia um renovado interesse do publico pela obra de
Carroll naquele ano.
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certeza um de seus pontos fortes também. (CAESAR, 2010).

Ocorre que assim como a tradugdo ndo esta mais restrita a transposigdo pura e simples
do “original”, pela impossibilidade cultural de haver essa transposicdo, também a adaptacdo
para outra linguagem requer uma espécie de “tradug@o”, de recriagdo. Este, alias, tem sido

outro objeto de grande interesse para a Literatura Comparada:

na perspectiva mais recente, cabe examinar como a literatura pode aspirar a
plasticidade da escultura tanto quanto a sugestividade da musica. Isto é, como uma
determinada forma de expressdo pode se apropriar de caracteristicas de outra sem
perder a sua especificidade. Nesse novo contexto (ou paradigma) ndo vigora mais a
relagdo “causa-efeito”, antes predominante nos trabalhos comparativistas. A
preocupacdo ndo gira mais em torno de “influéncias”, mas se ocupa com as
ressonancias que a interacdo entre diferentes artes provoca na estrutura dos objetos
confrontados. Ha que levar em conta, entdo, as confluéncias ou o que se poderia
chamar de tendéncias dominantes na sensibilidade ou gosto de uma época.
(CARVALHAL, 2003, p. 40).

O filme, dessa forma, ndo é nem precisa ser uma extensdo do livro e suas ilustracdes
(como claramente tentava ser a versdo de Alice de 1903, por exemplo) e nem mesmo, em
tempos pos-modernos, precisa manter as estruturas narrativas nucleares. Sua elaboracao
utiliza a obra de Carroll apenas como referéncia, como universo simbdlico e ficcional, criando
a partir dai novas narrativas, novas representacdes, novos efeitos para novos leitores, agora
convertidos em espectadores.

E este novo espectador, o jovem contemporaneo, que, transformado, modificou
também o ambiente doce da Alice da Disney, resgatou a Alice de Carroll e encantou-se com a
Alice sombria de Burton. Martin Gardner comenta que foi-se 0 tempo em que uma crianca
com menos de 15 anos, inclusive na Inglaterra, podia ler Alice com o0 mesmo encantamento
encontrado em, por exemplo, O Mégico de Oz: “as criangas hoje sentem-se aturdidas e as
vezes apavoradas pela atmosfera de pesadelo dos sonhos de Alice” (2002, p. VII).

Em resenha sobre o filme de Burton, Isabela Boscov, uma jornalista contemporanea da
Veja, a mais tradicional e conservadora das revistas brasileiras, também fala do texto de

Carroll como algo assombroso:

uma traducdo mais exata — embora talvez menos convidativa — para Alice in
Wonderland seria Alice na Terra dos Assombros. Pois assombros, de fato, é sé o que
a pequena Alice encontra a partir do momento em que cai na toca de um coelho
branco (ndo € a toa que ele chama a sua atencdo; o coelho veste uma casaca) e, no
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fundo dela, se descobre em um mundo cuja logica, se é que ela existe, em nada se
parece com a ldgica deste mundo. Como em um delirio de febre, Alice estica ao
comer um biscoito, e entdo encolhe ao provar uma beberagem. Depara com uma
lagarta que fuma um narguilé e com um gato cujo sorriso fixo continua pairando no
ar mesmo depois que ele se vai. Da bracadas em uma lagoa feita de suas proprias
lagrimas. Comemora seu desaniversario e participa de um cha da tarde com um
chapeleiro que, como bem descreve seu nome, é maluco. E é convocada a
testemunhar em um julgamento sobre um roubo de tortas na corte da irascivel
Rainha de Copas, que tem cartas de baralho no lugar de lacaios e cuja ordem mais
frequente — alias, a Unica que ela sabe dar — é "cortem-lhe a cabega!". Tudo muito
curioso, mas ndo propriamente maravilhoso: todos esses personagens tentam
provocar, hostilizar ou ridicularizar Alice — com sucesso. Ou seja, Alice nédo
consegue ficar & vontade nem no mundo que tem de habitar, nem no mundo criado
por sua imaginacdo (no desfecho, esclarece-se que tudo ndo passou de um sonho).
(2010).

Uma adaptacdo que reforca esse tom sombrio do Pais das Maravilhas ja era encontrada
por esses novos consumidores de bens culturais em uma outra midia até hoje pouco estudada
academicamente e que a cada ano ganha importancia para a industria cultural: o videogame.

Em outubro de 2000, foi lancado, pela aclamada agéncia de jogos digitais Eletronic
Arts, em parceria com a American McGee, 0 jogo para PC American McGee's Alice, um
game em terceira pessoa que conta a historia do retorno de Alice, j& adulta, ao Pais das

Maravilhas, mas um pais agora marcado por imagens de escuriddo e morbidez.

No game, Alice tem seu vestido manchado de sangue e sua travessia pelo
pais das maravilhas é marcada por lutas e mortes. Os brinquedos de Alice séo facas,
um inseto bomba, cartas, um jogo de croguet e outros artefatos que a seduzem, como
diz seu criador: “Quantas criangas ndo se sentem atraidas por facas?” ao listar os
brinquedos de Alice. (MEIRA, 2004, p. 24)
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Figura 63 - Cena do jogo American Mcgee's Alice

Alice, no jogo, € uma menina Orfa que teve seus pais mortos em um incéndio quando
crianca. Apos a tentativa de cometer suicidio cortando os pulsos, torna-se catatonica e fica
institucionalizadada no Asilo Rutledge. Anos mais tarde, o Coelho Branco convoca Alice a
fazer uma alteracéo radical no Pais das Maravilhas, sob a regra da despotica Rainha de Copas.
E a partir dai entra o jogador virtual com seus artefatos de luta.

Para os leitores acostumados com a versdo de Carroll, as ilustracbes de Tenniel ou
mesmo os tragos da doce adaptacdo de Walt Disney, pode parecer chocante a producdo de um
game como este, mas 0 mais incrivel é que seu sucesso foi tamanho que, em 2011, chegou sua
continuacdo: Alice Madness Returns, lancado para Windows, PlayStation 3, Xbox 360,
iPhone, iPod e iPad.

Na continuacdo, Alice estd mais velha, mas ainda lutando contra sua deméncia,
devendo salvar seu mundo interior da destruicdo, simbolizado no Pais das Maravilhas. O mote
é a frase do Gato de Cheshire: “somos todos loucos aqui, eu sou louco, vocé ¢ louca. (...) Ou
ndo teria vindo parar aqui” (CARROLL, 2009, p. 96).

Em resenha sobre o jogo, Flavia Gasi afirma que Alice: Madness Returns é um titulo
acima da média, com “mais momentos bons do que ruins, ¢ molda um universo inspirador. E
recomendado para os que gostam de toques de tragico e sinistro, e para 0s que nao temem

uma camisa de forg¢a” (2011).
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Figura 64 - Alice luta com as cartas em cena do jogo Madness Returns

Ha, evidentemente, outros games baseados em Alice que procuram manter 0 aspecto
ludico, inclusive jogos produzidos pela propria Disney. Um deles foi langado juntamente com
o filme, em 2010, para PC, Wii, Nintendo DS e Zeebo. Os gréaficos do jogo reproduzem o
filme, inclusive nas feicbes da protagonista, retomando o colorido, 0s cenarios € a agilidade

da versdo cinematografica de Burton.

Figura 65 - Jogo Alice in Wonderland produzido pelos estudios Disney

Neste game, ao invés de estar no lugar de Alice, o jogador guiara quase toda a trupe de
amigos da jovem num tipico jogo de exploracdo, com baus a encontrar, habilidades especiais,

combates, pontos e bonus.
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Embora a maioria das fases parecam normais demais para um jogo baseado
no lisérgico livro de Lewis Carroll, algumas fases e situagdes trazem brincadeiras
visuais bastante interessantes. Corredores em espiral, cenarios de ponta cabeca,
personagens que crescem e diminuem de tamanho e um lago que materializa o
reflexo de objetos sdo alguns bons exemplos. (SAMPAIQ, 2010).

Outro jogo que merece nota, este mais recente, lancado no final de 2011, é Disneyland
Adventures, desenvolvido pelos estidios Disney e pela Microsoft para o Xbox 360 com
Kinect, console da empresa de Bill Gates. O diferencial é que o Kinect reconhece 0s
movimentos do usuério, entdo nesse jogo o usuario “passeia” pelo parque da Disney e

interage com seus personagens, inclusive os de Alice, usando apenas seu corpo e suas maos.

Figura 66 - Usuario encontra Alice no parque em jogo do XBox

Ao longo do passeio pelo parque, o usuario de Disneyland Adventures ird encontrar
alguns mini-jogos (como se fossem as atracdes turisticas na Disneyland original), e entre eles
estdo dois interessantes jogos baseados em Alice. Neles, o usuario utiliza apenas o seu corpo
para, por exemplo, desviar dos objetos enquanto cai pela toca do coelho ou dar direcdo a bola

no jogo de criquete com a Rainha, pois aqui vocé é o bichinho arremessado por Alice.
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Figura 67 - Cena do jogo Disneyland Adventures

Evidentemente que esta tese deixard para tras muitos outros jogos, sites, filmes e
adaptacdes de Alice que serdo feitas apos nosso ponto final, além de ndo mencionar classicas
adaptacbes para teatro, musica'®’ e pintura. Entretanto, 0 objetivo de tracar um réapido e
superficial panorama das adaptacdes de Alice, partindo de The Nursery Alice e do curta de
1903 até chegar ao longa de Tim Burton e aos jogos de videogame, é demonstrar em que
contexto surgem as inovadoras e surpreendentes versdes de Alice para iPad que provocaram
este estudo. Tais versdes, como veremos a seguir, sdo um hibrido de tudo o que vimos neste

capitulo: livro, cinema e jogo.

2.4 ALICE PARA IPAD E O LIVRO DIGITAL

Talvez ndo seja exagero dizer que Alice no Pais das Maravilhas esta para a historia do
livro digital, assim como a Biblia esta para a historia do livro impresso. As razdes para isso

procuramos investigar nos capitulos anteriores, encontrando valores e dilemas

47 Os poemas e cancdes dos livros de Alice ganharam novas melodias de compositores contemporaneos — um
deles Steve Allen, para um usical da CBS em 1985. David Del Tredici tem composto brilhantes obras
sinfonicas baseadas em temas de Alice. O balé Alice de Glen Teley, em que se destaca a musica de Del
Tredici, foi produzido em Mahattan em 1986. (GARDNER, 2002, p. xviii)
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contemporaneos nos textos de Carroll e percebendo que seu universo ficcional inspirou filmes
em todas as fases do cinema, desde seus primoérdios, o que foi renovando o félego e o
interesse por Alice ao longo do século XX. Ja o porqué da comparacdo comeca pelo fato de o
primeiro leitor de livros digitais (e-reader) comercializado nos Estados Unidos, o Rocket
eBook, trazer em sua estante virtual uma versdo eletronica do classico de Carroll como
demonstracdo. Até hoje, em um software que simula o funcionamento desse histérico
aparelho, estdo publicados trés livros: um dicionario, um guia para o usuario e, claro, Alice no

Pais das Maravilhas.**

Figura 68 - Alice no Rocket eBook

No Kindle, a versdo de Alice's Adventures in Wonderland para o aparelho é gratuita,
assim como outros classicos da literatura, uma forma de fisgar novos leitores para a nova
tecnologia. Ha, ainda, outros 324 titulos relacionados a busca por Alice in Wonderland na loja
do Kindle, desde edic6es especificas, inclusive muitas ilustradas por outros artistas, até livros
inspirados em Alice, como The Secret Diary of Alice in Wonderland, Age 42 and Three-

Quarters, de Barbara Silkstone.*°

148 Disponivel em: <http://ebooksbrasil.org/guiadoerocket.html>. Acesso em: 23 jan. 2012.
9 Disponivel em: <http://www.amazon.com/s/ref=nb_sb_noss_1?url=search-alias%3Ddigital-text&field-
keywords=alice+in+wonderland>. Acesso em: 23 jan. 2012.
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become clear that the navy's presence endangered

them, he hadn't said a word against
from the Dame—sven il thir roscus carme s o o
pocket. She sighed.

“It won't matter, anyway. There will be no reason
for us 1o ride together again." She glanced toward
the ratcatcher before looking up at Trahaeam. *I sent
Scarsdale on. We have a bit of a walk."

"No." He started for her. “What | have is you.
Alone."

Oh, no. Her heart thumping, Mina scrambled back
and hit a wall. He kept coming.

“Your Grace, don't—"~

His big hands caught her hips—and her guns. Too
slow, Mina reached for her weapons and grabbed his
fingers instead.

Blast. Damn and blast. Wary, she looked up at him

His gaze seftied on her mouth. “Have you been
kissed before, inspector?”

“Why?" If he wanted virgin lips, she'd claim to have
serviced an army.

“If it's your first, 'l do it differently,”

“You won't do it at all."

“Yes, | will."

He leaned forward. His left knee pressed into the
wall beside her thigh. He braced his right hand
beside her shoulder, caging her in between his broad
chest and iron limbs.

His hand beside her shoulder Mina's flew to

Figura 69 - Aparéncia de Alice no Kindle

Essas edicOes, entretanto, como se pode observar pelas ilustracbes acima, sdo
transposicdes para uma midia digital de versdes impressas da obra, seja a versdo original de
Carroll, sejam edicdes adaptadas com os textos de Carroll e as ilustragdes de Tenniel, sejam
versdes que simplesmente condensam o texto de Carroll e ignoram as ilutracdes de Tenniel.
Nesse sentido, as versdes para e-book de Alice repetem o que ja vimos ocorrer com as versoes
impressas do livro.

Por isso quando, em meados de 2010, comecou a circular pela internet aqui no Brasil o
video com a demonstracdo de Alice for iPad, criado pela agéncia britanica Atomic Antelope,
muitos ficaram boquiabertos e fascinados.

Confesso que ja repenso meus conceitos sobre essa tecnologia. Desculpem-
me os livros no papel, mas agora acho realmente que vocés estdo fadados a deixar de

existir. A obra de Lewis Carroll para o iPad mostra que 0s e-books podem ser muito
mais interessantes do que se pensava. (SARDINHA, 2010).

N&o é um livro para ser lido parado. O bom uso do acelerdbmetro e as varias
interagbes tem tudo para deixar os mais novinhos malucos com a experiéncia. E
disso que estamos falando. Dane-se a iBooks Store, usem todo o potencial
multimidia do iPad para criar experiéncias novas. (GHEDIN, 2010).

Alice for iPad é um livro digital produzido como aplicativo para iPad, ou seja, €
baixado na loja da Apple e instalado no aparelho, sendo impossivel sua impressdo ou acesso
pelo computador, por exemplo. O que a principio soa como limitacdo permitiu que 0S

criadores aproveitassem ao maximo as caracteristicas do aparelho para o qual o livro foi
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produzido, como movimento e toque na tela.

Desenvolvido pelo designer Chris Stephens e pelo programador Ben Roberts, seu
langamento na AppStore ocorreu em 12 de abril de 2010, apenas dois meses e meio depois do
lancamento do aparelho, o que Ihe valeu o posto de primeiro aplicativo popular para criangas
e primeiro livro digital a explorar as possibilidades do tablet.

A repercussao foi imediata. O tradicional The New York Times publicou, na sua edi¢do
de 14 de abril de 2010, uma critica forte ao aplicativo, opondo-o ao livro impresso e
questionando o que sera do leitor do futuro:

eu amo os tipos de letra e 0 acabamento do livro em papel. Mas o que eu realmente
amo é a sua inércia. Ndo importa como eu sacudo Alice no Pais das Maravilhas, os
cogumelos ndo caem para fora da margem superior, ao contrario do Alice para o
iPad. (...) Um livro em papel ajuda minha concentragdo sem oferecer nada além de
se abrir diante de mim, mudo até que eu repouse meus olhos sobre ele. (...) A
questdo ndo é o que os livros serdo num mundo eletronico. A questdo € no que irdo
se tornar os leitores comparadaos ao que temos sido — quietos, pensativos, pacientes,

abstraidos — num mundo em que a interatividade pode ser muito tentadora para ser
ignorada. (KLINKENBORG, 2010)."*°

Embora um livro como Alice for iPad provoque necessariamente esse tipo de reflexéo,
vale lembrar que preocupagdes como essas ndo sao recentes, como se viu minuciosamente no
primeiro capitulo deste estudo. Ha algum tempo, mais do que a mera ilustracdo, € o proprio
formato do livro que esta sendo questionado, e basta percorrermos as estantes das grandes
livrarias (especialmente na area infantil) para encontrarmos livros com som, livros com
cheiro, livros com tecidos ou Ids que simulam animais, livros com complexos origamis que
surgem em terceira dimensao na pagina, livros com brinquedos, etc.

Perrone-Moisés sintetiza bem uma angustia de boa parte dos professores, que se
esforcam para promover o gosto pelo livro entre criancgas e jovens:

leitura exige tempo, atencdo, concentracdo, luxos ou esfor¢os que ndo condizem
com a vida cotidiana atual. Ouvi recentemente, de uma crianga com preguica de ler,
a reclamagdo de que ‘os livros tém muitas letras’. De fato, para concorrer com os

outros meios de comunicagao, os livros atuais e futuros precisardo ter mais atrativos
do que aqueles ocultos pelas letras. (1998, p. 178).

%0 Tradugdo livre. No original: “I love the typefaces and the bindings and the feel of well-made paper. But what
I really love is their inertness. No matter how I shake “Alice’s Adventures in Wonderland,” mushrooms don’t
tumble out of the upper margin, unlike the “Alice” for the iPad. (...)A paper book aids my concentration by
offering to do nothing else but lie open in front of me, mute until I rest my eyes upon it. (...) The question isn’t
what will books become in a world of electronic reading. The question is what will become of the readers we’ve
been — quiet, thoughtful, patient, abstracted — in a world where interactive can be too tempting to ignore”.
Disponivel em: <http://www.nytimes.com/2010/04/15/opinion/15thu4.html>. Acesso em: 25 jan. 2012.
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Menos de dez dias depois da critica do The New York Times, Chris Stephens foi
entrevistado no popular programa de televisdo norte-americano Oprah Winfrey, arrancando
espanto da apresentadora e aplausos da plateia ao apresentar seu Alice for iPad: “Olhe o
relégio! Esta se movendo”, espanta-se Oprah, que encerra a demonstragdo dizendo: “isso vai
mudar a forma como se 187, ***

No Brasil, o iPad ainda nem havia sido langado — lembre-se que foi langado apenas em
dezembro de 2010 — e os jornais ja repercutiam o langcamento de Alice for iPad. Em 12 de
abril de 2010, antes mesmo da repercussé@o no The New York Times, a Revista Veja publicou
uma noticia em seu site sobre o aplicativo, chamando-o de “uma adaptacdo interessante e

interativa de leitura'®

. Dois dias depois, a Folha de S. Paulo publicou uma noticia
econdbmica nos adjetivos, mas que descrevia o aplicativo e exibia um video com sua
demonstragdo. No titulo, uma tentativa de sintese: “Versdo de Alice para iPad mistura
literatura e animacao gréafica” . J4 a Revista Galileu foi além e destacou o potencial criativo

demonstrado pelo e-book:

o livro Alice no Pais das Maravilhas para o iPad mostra quais poderdo ser as novas
formas de leitura no tablet. Na versdo para o aparelho, a historia de Lewis Carroll
ganhou interatividade. Conforme o iPad é sacudido e balancado, elementos
interativos pulam, mexem a cabeca, caem ou até crescem. O aplicativo ja é visto
como uma prévia dos recursos que as novas publicacbes poderdo explorar na
plataforma.’®*

Nos sites e blogs especializados, o aplicativo logo foi chamado de pioneiro e
revolucionario. Matéria do site norte-americano Mashable Tech, publicada dias apds o
langamento do aplicativo, traz ja no titulo seu encanto: “Alice for the iPad Shows Why E-
Books Are Cool [Alice for iPad mostra por que 0s e-books sido legais]”. Na matéria, Stan
Schroeder inicia dizendo que ama livros de papel, mas que se deve admitir que e-books

podem, de fato, fazer coisas que o livro em papel ndo faz: “neste particular, e-book ndo é feito

131 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=w5FFS4eojeY>. Acesso em: 23 jan. 2012.

152 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/vida-em-rede/video/a-versao-do-ipad-de-alice-no-pais-das-
maravilhas/>. Acesso em: 23 jan. 2012.

153 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/videocasts/ult10038u720478.shtml>. Acesso em: 27
jan. 2012

154 Disponivel em: <http://revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0,,EM1133055-17770,00-
LIVRO+ALICE+PARA+IPAD+TEM+NOVOS+RECURSOS+INTERATIVOS.html>. Acesso em: 27 jan.
2012.
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para ser lido sentado, é feito para ser sacudido e agitado, fazendo muitos elementos interativos
na tela se deslocarem, cairem ou pularem. E eu aposto que as criangas vio adorar”.*®

No Brasil, o portal Geek, em matéria publicada dia 14 de abril de 2012, define o
aplicativo como “um 6timo exemplo do potencial criativo do aparelho [iPad] como leitor de
e-books”™*®. Blogueiros como a publicitaria e consultora de tecnologia Claudia Sardinha
definiram o iPad como “a revolucdo dos e-books” (2010), opinido compartilhada pelo
portugués Jodo Duarte, por exemplo, para quem o aplicativo é o “futuro dos livros
interactivos”.>’

Uma outra forma de medir a popularidade do aplicativo, ai especificamente entre os
usuarios de iPad, é pela quantidade de avaliagcdes positivas que ele obteve na AppStore: a
versdo gratuita tem mais de seis mil avaliagcbes, com média de quatro estrelas (num méximo
de cinco).

A propdsito, chama a atencdo a estratégia comercial da Atomic Antelope para a
popularizacdo de Alice for iPad: ha na AppStore duas versdes, uma gratuita (Alice for the
iPad-Lite), com as primeiras paginas do livro, onde ja se tem uma prévia de sua beleza e de
suas animacdes, e outra completa, cujo valor é de U$ 8,99. A estratégia de distribuir uma
versdo demonstrativa gratuita ja era praticada nas lojas do iPod e do iPhone por outras
empresas, reproduzindo um modelo da propria indastria de tecnologia que Chris Anderson
retratou em seu livro Free: o futuro dos pregos é ser gratis. Segundo Anderson (2009),
projetos digitais seguem a regra dos 5%, em que para cada usuario que pega pela verséo
completa do servico, outros 19 usam a versdo gratuita. A razdo pela qual isso funciona,
segundo o autor, € que o custo de atender 19 clientes é quase zero, ja que 0s custos de

armazenagem, no ambiente digital, sdo proximos de zero™®:

%5 Tradugdo livre. No original: “This particular e-book is not meant to be read sitting still; it’s meant to be
shaken and stirred, forcing many interactive elements on the screen to move around, fall down or jump up. And |
bet the kids will love it.”. Disponivel em: <http://mashable.com/2010/04/13/alice-in-wonderland-ipad/>. Acesso
em: 27 jan. 2012.

1% Disponivel em: <http://www.geek.com.br/posts/12742-alice-for-ipad-demonstra-o-potencial-do-formato-e-
book-em-tablets>. Acesso em: 28 jan. 2012.

57 Disponivel em: <http://www.dofundodacomunicacao.com/mensagem.aspx?id=991>. Acesso em: 28 jan.
2012.

158 Esta questdo comercial tem diversas implicacdes para o mercado de e-books, com muitos autores publicando
seus livros gratuitamente na rede (todos os projetos que demonstramos no capitulo sobre literatura digital na
web, por exemplo, sdo de acesso gratuito) e muitas editoras temerosas de entrarem no mercado de livros digitais
por ndo saberem exatamente como explora-lo financeiramente. Como esse tema tangencia o estudo a que nos
propusemos nesta tese, ndo o abordaremos, mas ndo ha dividas de que novos estudos nessa dire¢do devem ser
feitos.
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a ascensdo da freeconomics, a economia do Grétis, estd sendo abastecida pelas
tecnologias da era digital. Da mesma forma que a Lei de Moore dita que o preco de
uma unidade de capacidade de processamento em um computador cai pela metade a
cada dois anos, o preco da largura de banda e da armazenagem esta caindo muito
mais rapidamente. O que a internet faz é integrar os trés, combinando as quedas de
preco dos trés elementos tecnolégicos: processadores, largura de banda e
armazenagem. Em consequéncia, a taxa de deflacdo anual liquida do mundo on-line
é de quase 50%, o que equivale a dizer que o custo do YouTube para divulgar um
video hoje caird para a metade daqui a um ano. Todas as linhas de tendéncia que
determinam o custo de fazer negdcios on-line apontam na mesma direcéo: para zero.
Né&o é de se surpreender que todos 0s precos on-line avancem na mesma direcao.
(ANDERSON, 2009, p. 13).

Além dessa versdo gratuita (“Lite”) e da versdo completa, hoje ha na AppStore versbes

traduzidas para francés, alemao e coreano, todas produzidas pela Atomic Antelope, o que

demonstra a importancia do aplicativo para o iPad e sua popularidade entre os leitores.*®

Outra peculiaridade de um livro desenvolvido como aplicativo é a possibilidade de

atualizacOes a partir do lancamento de novas versdes. A versdo gratuita de Alice for iPad esta

na versdo 3.1 e a versdo completa, que serd a utilizada por esse estudo, na versdo 3.01,

lancada em 31 de agosto de 2010. Esta ultima traz uma diferenca importante em relacdo a

versdo lancada em abril: além da historia inicialmente apresentada a midia, que condensava o

texto de Carroll em gquase um quinto, o livro permite ao usuario acessar a historia também

com o texto na integra, podendo o leitor escolher qual versao quer ler a partir do menu.

159 Disponivel em: <http://itunes.apple.com/us/app/alice-for-the-ipad/id354537426?mt=8>. Acesso em: 29 jan.

2012.
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Figura 70 - Capa de Alice for iPad

Na versdo com o texto na integra, das 247 paginas do corpo do livro, 211 séo de texto,
um nimero alto, ja que a fonte é sensivelmente maior do que a fonte de um livro impresso*®.
Das 36 paginas de ilustracdo (14,5% do total), 16 sdo de ilustracGes estaticas e 20 sdo de
ilustracGes em que ocorre algum tipo de movimento. Ou seja, em apenas 8% das paginas na
versdo completa o usuario ira se deparar com o uso de ferramentas especificas para iPad.

Ja na versao resumida, chamada pelos editores de “Bedtime Edition”, sao 50 paginas
no corpo do livro, sendo apenas 24 exclusivamente de texto, € mesmo nestas paginas ha, nesta
versdo, um trabalho de diagramacao diferenciado, com uso de tipologias e alinhamentos
proprios em cada pagina, conforme veremos com mais vagar a seguir. Das 26 paginas de
ilustracdo (52% do total), 6 sdo de ilustracdes estaticas e 20 sdo de ilustracbes em que ocorre
algum tipo de movimento. Nesta versao, entdo, em 40% das paginas o usudrio ira se deparar
com o uso de ferramentas especificas para iPad.

Cabe-nos agora, feita toda essa contextualizacao, analisarmos a obra sob trés aspectos:

o texto, o design e as funcionalidades proprias de um aplicativo para iPad, o que, no caso, nos

160 Note que como o custo de um livro digital ndo varia de acordo com o ndmero de paginas, o designer tem
maior liberdade para, por exemplo, aumentar o tamanho da fonte ou o espago entrelinhas, melhorando a
legibilidade.
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interessa sobremaneira, pois reside ai o grande diferencial dessa adaptacdo em relagdo as
tantas outras feitas ao longo de décadas.

Comecemos pelo design, o ponto alto do livro. Sua identidade visual, como se pode
perceber na reproducdo abaixo, remete ao tempo dos codices manuais, com um fundo
simulando uma pagina amarelecida e de bordas gastas: “eu remontei todos os graficos sobre
um fundo sujo e barrento, fazendo com que o moderno iPad pareca ter sido encontrado em
uma escavagdo arqueologica” (STEPHENS, 2010, p. 89). Tal estratégia mostrou-se muito
feliz porque, além do contraste que cria entre 0 moderno (um livro digital com animagdes e
movimentos) e o tradicional (uma obra classica e uma arte de historia milenar), retoma o
tempo dos copistas, permitindo que se crie uma analogia entre o designer contemporaneo e o

copista de ent&o.

BN Thank you,” sald Alioe, 'it's very interesting, |
B mever knew so much about a whiting before.

0% can tell you more than that, if you hike,” said the = £

B Gryphan. ‘Do you know why it's called a whit-

1 heyer thought sbout it.” said Alice. “Why?
f dr

S THE BOOTS AND SHOES. the Gry
o

Figura 71 - Pagina padréo de Alice for iPad

Chris Stephens, designer do livro e diretor da Atomic Antelope, trabalhou na obra
realmente como um copista daqueles representados em O Nome da Rosa, desenhando cada
pagina, recriando e colorindo cada ilustracdo, escolhendo algumas para animar e que efeitos

usar.

Construimos o aplicativo em dupla, sem nenhum vinculo corporativo, entéo,
como designer eu ndo tinha de explicar o que estavamos fazendo para um “cliente”.
Por isso, fiz muitas escolhas de design sem qualquer explicacdo racional. As
decisfes sobre a interface foram tomadas a partir de somente duas questdes: “o
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usuario vai entender isso?” e “estou me divertindo?” (STEPHENS, 2010, p. 87).

Fa do que chama de “fic¢do infantil” e de John Tenniel, Stephens trabalhou esta verséo
digital de Alice a partir das ilustragdes “originais”, contribuindo para que o leitor se sentisse
familiarizado com a j& tdo conhecida historia e concentrando seu processo criativo nas
ferramentas especificas do aparelho:

como muitos 6timos livros para criancas, Alice lida com conceitos espaciais,
especialmente tamanho e forma. Ela estd sempre crescendo ou encolhendo. As
criancas ndo levam muito tempo para se tornar conscientes de seu proprio e rapido
crescimento, a medida que envelhecem, e eu acho que as ilustracGes de Tenniel, pelo

menos para mim, tinham uma avida “fisicalidade”. Elas ja pareciam querer pular
para fora da pagina e ganhar vida — nds a libertamos. (STEPHENS, 2010, p. 87).

Depois da escolha da obra, Stephens diz que inicou escaneando os originais de uma
antiga edicéo do livro. Em seguida, utilizou o Photoshop para retocar as ilustragdes, aprimorar
as cores e a clareza para que funcionassem em um ambiente digital sem perder a cara de
“envelhecida”. A seguir, foram cortadas todas as partes moveis da cena e redesenhado o
fundo para preencher os vazios resultantes. Entdo, finalmente, foram recolocadas as
personagens em cena, agora com total liberdade de movimentos: “talvez as ilustragdes se
adaptaram tao bem porque Tenniel sabia que o iPad estava chegando”, brinca Stephens (2010,
p. 88).

Além das ilustracfes que foram retrabalhadas para se transformarem em animadas, ha
tantas outras utilizadas tal qual os originais de Tenniel, em preto e branco ou coloridas. Na
versdo condensada, a “Bedtime Edition”, S0 poucas as paginas com ilustracdes estaticas
(apenas seis), j& mais presentes na versdo com o texto na integra (dezesseis). Na maioria
delas, a ilustracdo esta em preto e branco, harmonizando-se com o fundo da pagina, conforme

a segunda pagina reproduzida abaixo.**

161 vale destacar que algumas imagens serdo apresentadas, neste estudo, em pares ou trios, mas obviamente
tratam-se de fotografias diferentes, pois as paginas, no iPad, sdo exibidas uma de cada vez, sem na direcdo
vertical.
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sister was reading, but ithad no

ctures or conversations init
~and what is the use of & book,
thought Alice, “without pictures of

eanv«-naliun?"

Por outro lado, na verséo condensada ha um trabalho meticuloso de diagramagéo em
cada pagina, mesmo naquelas em que ha apenas o texto, com o uso uso de capitulares em
quase todas as paginas, fontes de tamanho bem maior para onomatopeias como “Bang!” e
“Splash!” (pagina 10) ou falas centrais das personagens (pagina 48), e uma pagina com um

belo fundo azul, represetando o mar de lagrimas em que Alice estava nadando.

thing to get us dry would be a Caucus
the Dodo.

Se o0 design € o ponto alto de Alice for iPad, pode-se dizer que o texto, curiosamente, é
o ponto fraco, foi onde os editores menos interferiram para adaptar a obra a nova midia,
simplesmente cortando partes na versdao condensada e, depois, gracas a comentarios de

leitores, reproduzindo todo o texto original de Carroll*®2,

162 O tributo prestado a Carroll e Tenniel pelos proprios criadores de Alice for iPad evidenciam a importancia da
instituicdo autor ainda hoje, mesmo depois da anunciada e tdo propalada “morte do autor”, de Barthes.
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Na versdo condensada, a “Bedtime Edition”, que foi a primeira a ser lancada e, até
agosto de 2010, a Unica disponivel, a historia apresenta-se sem divisdo em capitulos e se
resume as agdes nucleares, cortando todos os poemas, grande parte dos dialogos e muito da
descricdo do romance. N&o h4, aqui, uma co-autoria, apenas a edicdo com a publicacdo de
trechos mais importantes do texto de Carroll, em especial aqueles que d&do sentido para as
ilustracGes e animacOes desenvolvidas pela equipe da Atomic Antelope.

Na cena das cartas de baralho pintando as rosas, por exemplo, que inicia o oitavo
capitulo, na versdo condensada foi preservado o comeco do primeiro paragrafo, quando o
narrador conta que Alice entrou em um jardim muito bonito, mas logo a seguir suprime a
discussao das cartas de baralho sobre a cor das rosas e passa direto a narracdo do momento em
que elas percebem a presenga de Alice, deslocando na frase o advérbio “suddenly” para
justificar uma mudanca t&o rapida na narrativa. Vamos reproduzir os trechos referidos, em
inglés, para demonstrar o que tentamos relatar:

Verséo original: “Seven flung down his brush, and had just begun "Well, of all the
unjust things — ' when his eye chanced to fall upon Alice, as she stood watching

them, and he checked himself suddenly: the others looked round also, and all of
them bowed low.”

Versdo condensada: “Suddenly their eyes chanced to fall upon Alice as she stood
watching them.”

Essa comparacdo mostra que ndo apenas os didlogos, as descricdes e 0s poemas
paralelos foram suprimidos da versdo condensada como a propria narracdo foi reduzida a
menos de um terco, alterando ndo apenas o texto, mas também o ritmo e o jogo de linguagem
de Carroll. Digamos que se um leitor lesse Alice apenas por essa versdo condensada ficaria
encantado com as animacdes, a beleza da edicdo, mas talvez ndo se sentisse arrebatado pelo
texto.

Talvez por isso muitos usuarios postaram na AppStore criticas a esta reducéo no texto
e a empresa lancou a versdo com o texto na integra. Nesta, naturalmente, ha os doze capitulos
e todos os poemas. Mas o0 problema neste caso é que, como a fonte para uma leitura agradavel

no iPad é maior do que em um livro tradicional, a versdo ficou com quase duzentas e

Naturalmente a relacéo do leitor com este autor € outra, menos rigida, bem como artistas contemporaneos ndo
hesitam em utilizar a obra para adaptar, modificar, recriar, mas ainda valendo-se do status adquirido pela
obra original, fazendo quest&o de citar o autor que a criou, como no caso de Stephens com Carroll e Tenniel.
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cinquenta paginas, mantendo apenas 20 animacdes especiais, além de 16 estaticas, 0 que
tornou a proporcéo de animagdes por pagina muito pequena e deixou o resultado final menos
interessante (o préprio Carroll, como vimos nos capitulos anteriores, tinha o cuidado de
distribuir suas ilustracfes na edicdo dos livros de forma que texto e ilustracdo andassem lado a
lado, afinal Alice ndo gostava de “livros sem figuras nem didlogos”).

Quanto a diagramacdo do texto, na versdo completa hd o uso de capitulares apenas no
comeco dos capitulos e pouquissimas variacdes de tipologia, como ha na versdo condensada.
Apenas nos poemas, por exemplo, foi utilizado o efeito de italico e, em alguns casos, uma
fonte que simula a escrita & mao (reproducdo abaixo). O poema em forma de rabo de
camundongo, por outro lado, perdeu muito de sua forma, pois teve de ser dividido em trés

paginas.

7% sl 4 fn:n/r ﬁ:lfr?'
suid 4 shiting, to & snail.’
ﬂlrt'.r « porpoise close behind xs,
and he's treading on ngy tail.
See howe eagerly the lobsters
and the turtles Il advance!
ﬁg‘ are waiting on the _;/1:11_4:
will_yox come and join the dance?

) Jl’il,l_;nr, won's_you, will you, wn'l_)-u,';'

Weill yox join the dance?
Wil won't_you, will _you,
. S 7't you join the dane

o

Figura 72 - Pagina com poema com fonte diferenciada

Chegamos assim, enfim, as paginas que exploram as potencialidades especificas do
iPad, com ilustragdes em que ocorre algum tipo de movimento, o grande diferencial dessa
edicdo e que provocou este estudo.

A primeira dessas paginas € a numero 4 (utilizaremos a numeragcdo da versdo na
integra da histéria), em que o famoso Coelho Branco surge com seu reldgio de bolso. Na tela,

vemos o reldgio preso a base da letra “S” e basta o usuario mover o iPad para os lados que 0
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reldégio se move, inclusive desaparecendo da tela e voltando a ela.

<he was considering in her own

mind (as well as 1d, for the hot

making a daisy 2
trouble of getting up and picking = g8

daisies, when suddenly a White :
‘!’ _cyq.-srand(uby B

Esta pagina é uma espécie de cartdo de visitas da obra, pois apenas em um livro
produzido para um aparelho como o tablet isso é possivel: no livro impresso, naturalmente,
ndo haveria como fazer a animacdo, embora pudéssemos mover o livro de um lado para o
outro; ja no computador, ndo é possivel (ou pelo menos ndo € pratico) mover a tela de um
lado para o outro, embora fosse possivel criar a animacao. O grande diferencial, aqui, € que a
animacdo ndo se concretiza sem a participacdo do usuario, é ele quem deve inclinar o iPad
para os lados para ver o reldgio se mover ou coloca-lo de cabeca para baixo para ver o relogio
colidir com as letras “S” e “O”.

Adiante, na pagina sete, logo que o leitor abre a pagina um objeto cai (no caso, um
pote de marmelada, pote cuja ilustracdo ndo havia no livro original e que Stephens, em Alice
for iPad, ilustrou colocando no rétulo uma imagem de Twedledee/Twedledum, personagens

de Através do Espelho).
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If falling down W hat

Alice found herse

seemed to be a very deep W ell

Either the well was very deep, or ~ht‘ fell
very slowly, for she had plenty of tm‘\-.- to
Ino‘k about her as she went down. Alice
Jooked at the sides of the well and noticed
that they were filled with cupboards and
book-shelves.

She took down a jar from one

shelves as she passed. It was .
“ORANGE MARMALADE". ¢
like to drop the jar, so manage
into one of the cupboards as s

“THU

Alice hit the ground.

g -

Figura 73 - Elemento cai na tela

Este pote, uma vez na base do iPad, pode ser movido com o dedo, jogado para cima ou
para os lados, aproveitando-se das dez polegadas da tela touch-screen do tablet. Se o usuario
mover o aparelho ou vira-lo de cabeca para baixo, o pote também se desloca na tela, como o
relogio do coelho (embora, vale dizer, o deslocamento do reldégio preso na letra “S” estd muito
mais integrado ao restante da pagina do que o deslocamento desse pote de marmelada solto).

A possibilidade de manipulacdo de um objeto solto na tela é, na verdade, recorrente
em Alice for iPad. Ela se repete na pagina 15, por exemplo, quando o que cai € a garrafinha
com o escrito “Drink Me”. Nesta pagina, a ilustragdo de fundo ¢ de Alice segurando a mesma
garrafinha, mas o objeto que se move pela tela ndo tem relacdo com aquele que Alice segura.
Se virarmos o aparelho de cabeca para baixo, por exemplo, a garrafinha maior ird se deslocar,

mas na outra ilustracdo Alice continuara segurando firmemente a sua.
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Antes disso, na pagina 14, temos uma ilustracdo de Alice olhando pela portinha, uma
ilustracdo de Tenniel. O diferencial, nessa versdo, é que dentro da portinha hd um cenario
colorido se movendo, o que amplia o campo de visdo do leitor. Pena que a ilustracdo feita
para dentro da portinha tenha alcance t&o limitado, revelando pouco do cenario do Pais das
Maravilhas (talvez porque Stephens, se fizesse algo maior, estaria indo além das ilustragdes

originais de Tenniel, o que, como ja vimos, ndo foi sua intencdo neste livro).

Figura 74 - Alice observa pela portinha

Na pagina 17, hd uma das ilustracbes que realmente contribuem sobremaneira para a
historia, para o texto, e ndo apenas para fisgar ou impressionar o leitor: o leitor vé Alice (que
aparece na tela esticada, com um pescocao) encolher-se e pode, com seu dedo, estica-la

novamente.
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- brightened up at the
£ thought that she

b was now the right size

Figura 75 - Alice esticando na tela

Dizemos que esta animagdo contribui com a narrativa em si porque ela ilustra ao
jovem leitor o que significa esse repentino aumentar e diminuir de tamanho, contribuindo para
formar uma imagem mais clara do que Carroll narra no texto.

Na pagina 32, temos uma das ilustracfes animadas que restringem o movimento a um
subir e descer de determinado elemento ou ao sacudir desses elementos num curtissimo
espaco de tela. Esses elementos, diferentemente do pote de marmelada ou da garrafinha
vermelha, estdo presos na tela, o que os transforma, na verdade, em ilustracfes tradicionais,
coloridas, que poderiam — e deveriam — permanecer estaticas sem prejuizo para o texto. 1sso
se repete nas ilustracdes da pagina 121 (em que Alice esta na mesa com a Lebre de Marco e o
Chapeleiro Maluco) e 168 (em que Alice conversa com a Duguesa no meio do jogo de
croqué). Talvez a excecdo seja a ilustracdo de Alice segurando o porco, na pagina 109, em
que esse tipo de movimento faz todo o sentido, pois simula o embalar de um bebé. Nas
demais, 0 movimento de sacudir a cabeca é indcuo e artificial, parecendo mais um “truque” da
programacdo do que algo relevante para a obra.

Na pagina 44, temos uma animacdo em que Alice atira confeitos no Passaro Dodé.
Stephens, o criador de Alice for iPad, afirmou ser essa a sua animacao preferida: “ndo ¢ a
cena mais impressionante, mas acontece no inicio e € 0 ponto em que a maioria das pessoas
percebe que tudo mudou para os livros. E 0 ponto em que o leitor de primeira viagem diz

‘Oooooh!’, e um sorriso aparece em seu rosto” (2010, p. 89).
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& Alice had no idea what to de

&L i her hand into her pc
A

Figura 76 - Usuario pode atirar os doces no Dod6

Nessa pagina temos a juncdo de dois recursos ja referidos anteriormente, o da
animacédo de uma area restrita da pagina (a cabeca do Dodd) e dos objetos que caem na tela
(os doces coloridos). Entretanto, sdo cerca de 20 docinhos que foram tratados como elementos
individuais, permitindo ao usuario pegar com seu dedo um por um e joga-los para cima, para
os lados, ou mesmo atira-los em direcdo ao Dodd, que, quando acertado, mexe a cabeca. O
usuario também pode experimentar virar o iPad de cabeca para baixo e ver a tela se colorindo
com os doces sobre ela.

Note que como Alice for iPad foi concebido como um livro (mais do que isso, como a
versdo digital para um livro classico), o fato de o leitor jogar ou ndo os doces no Dodd nao ira
interferir na historia, ndo sdo atribuidos pontos nem nada parecido, € apenas mais uma
distracdo em meio a leitura (distracdo, alias, que rendeu a critica do The New York Times
reproduzida anteriormente).

Na péagina 67, depois de mais de vinte paginas sem animacao (ja estamos na parte da
versdo paga do livro, ndo mais nas primeiras paginas da versao gratuita, quando a densidade
das animacgdes era muito maior, decerto para fisgar o leitor e fazé-lo comprar a versdo
completa), temos uma ilustracdo de uma chaminé fumegando e, de repente, salta dali um
lagarto! Quem esta lendo o livro, e ndo apenas passando as paginas para ver as imagens, sabe

que se trata do lagarto Bill na cena em que Alice esteve entalada na casa do Coelho Branco.
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Essa animacdo ndo requer a participacdo do usuario, ela ocorrera independentemente
de o leitor tocar na tela ou ndo e ficara se repetindo até que o leitor mude de pagina, ndo sendo
possivel, também, interrompé-la.

Na pagina 70, quando Alice esta aprendendo a controlar o seu tamanho comendo
bolinhos, vemos dez bolinhos caindo na tela e acomodando-se em sua base, a espera de que

mexamos o iPad ou o joguemos para os lados. E um recurso similar ao usado na péagina dos
doces do Dodo.

I'LL EA 5
ONE CAKE""’
So she swallowed one of the cakes and was 4
delighted to find that she began shrinking directly.

As soon as she was small enough to get through the 8
;, she ran out of the house.

ing I've got to do,” said Alice to herself 8
andered about in the woods, “is to grow to
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Muito semelhante a cena do Dodd é, também, a cena da péagina 75, quando Alice
conversa com a lagarta fumando narguilé. Misturam-se novamente o recurso do movimento
em um espaco restrito e dos objetos que caem (no caso, dois cogumelos). Nesta pagina,
entretanto, ndo faz sentido o usuario jogar cogumelos na lagarta, pois a lagarta esta sentada
sobre um cogumelo e conversando pacientemente com Alice, o que demonstra que, embora
algumas intervengdes contibuam com o andamento da narrativa e outras tenham efeito nulo,

algumas podem confundir o leitor que esteja conhecendo Alice por esta verséo.

Figura 77 - Alice na cena com a lagarta fumando narguilé

Na pagina 102, mais uma vez um elemento cai na tela, dessa vez um pote de pimenta,
com pimenta saindo dele sem parar. Sobre o fundo da pagina, ha a ilustracdo colorida da
cozinheira, da Duquesa segurando um bebé aos berros e de Alice olhando para tudo aquilo.
Adiante, na pagina 109, temos a ilustracdo de Alice segurando o porco, ja referida
anteriormente.

Na pagina 113, temos outra ilustracdo que arranca um sorriso dos fas de Alice, a do

Gato de Cheshire aparecendo e desaparecendo na arvore.
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2 4 4
b Alice was a little startled by 58 Alice was a little startled by

seeing the Cheshire-Cat 3 [ . cing the Cheshire-Cat

sitting on a bough of a tree a i fl sitting on a bough of a tree a '

few yards off. The Catonly 23 P8 ¢°  few yards off. The Cat only g3
b grinned when it saw her. : 3 % grinned when it saw her.

: A .
P “Cheshire-Puss”, began Alice, 4 “Cheshire-Puss”, began Alice, |
rather timidly, “would you rather timidly, “would you
please 4 _please tell me which way 1
1t to go from here?”

Assim como a ilustracdo de Alice encolhendo, e ainda que a animacgéo ocorra a revelia
do leitor, ela é muito elucidativa sobre a caracteristica do gato e esta presente numa cena
central do livro, cena representada, como vimos, em diversas adaptagdes para livro ou cinema,
mesmo na do curta de 1903. O gato, aqui, comeca a aparecer pelo sorriso e depois surge
gradualmente o restante.

Na pagina 145, temos mais uma vez o efeito de objetos caindo, mas nessa versao o que
caem sdo petalas de rosa, pétalas brancas e vermelhas, que criam um bonito efeito na pagina

se sacudirmos ou virarmos o iPad.

3 Seven sald nothing, but Tpoked ! -
' :‘::m mWhy the fact is, you see Miss, ﬂ\nshﬁmw :
‘5 1o have been a RED rose-tree. put )
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Figura 78 - Pétalas na tela do iPad

Adiante, na pagina 149, quando Alice encontra o Rei e a Rainha de Copas, temos uma
coroa caindo, mas essa coroa acomoda-se numa almofada segurada pelo Rei. O leitor, se
desejar, tira a coroa dali e a movimenta pela tela, mas logo percebera, um tanto frustrado, que
a Coroa nao se firma em nenhum outro lugar, apenas nos limites da pagina ou na almofada do
Rei.

Na pagina 228, depois de passarmos 60 paginas sem intervencfes para iPad (estamos
nos encaminhando ao final da historia, talvez imaginem os editores que o leitor, a essa altura,
ja esteja fisgado pelo enredo e pelo texto), temos outra bela imagem que potencializa a

narrativa, de Alice crescendo em meio ao tribunal.

Nesta animacao, diferentemente da primeira, em que Alice encolhe e estica, 0 leitor
ndo pode interferir, apenas observa o movimento de Alice crescendo, assim como foi com o
Gato de Cheshire. E importante notar, ainda, que nesta pagina Alice cresce apenas uma vez,
ndo é o que se chama de movimento em loop, repetido infinitamente, como o aparecer e
desaparecer do Gato.

Na pégina 232, mais uma vez 0s recursos de objetos caindo e elementos presos
“tremendo” sdo usados em conjunto, na bela ilustragdo do tribunal. No caso, sdo cerca de

vinte tortinhas que caem e podem ser arremesadas no Rei.
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Figura 79 - Tortas podem ser arremessadas no Rei

Essa repeticdo de recursos, que por vezes nosso texto parece criticar, na verdade
contribui para que o leitor se familiarize com as ferramentas do iPad. Ao criar uma gama de
cinco ou seis formas de animacao entre as infinitas possiveis, 0s criadores dao coesao, estilo
ao livro, entendido aqui como “projeto de obra bem definido ¢ acabado”, para usarmos termos
de Calvino (1990, p. 71), ou “um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que
permitam (...) 0 revezamento das interpretacdes, o deslocar-se das perspectivas”, nos termos
de Eco (1968, p. 23).

Finalmente, na pagina 244, temos outra pagina belissima, com um trabalho meticuloso
na famosa ilustracdo de Tenniel em que as cartas voam sobre Alice. Em Alice for iPad,

naturalmente, as cartas realmente voam sobre Alice.
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Figura 80 - Cartas voam sobre Alice

O movimento é em loop e cada vez que as cartas tocam em Alice, ela se movimenta
(treme). O leitor, se desejar e conseguir, pode tentar afastar as cartas de Alice utilizando seus
dedos. Mas as cartas ndo vao parar de surgir, dos mais variados naipes e numeros, ate que ele
troque a pagina e o texto nos conte que Alice acordou novamente ao lado da irma.

Como vimos, sdo vinte paginas que ndo poderiam ser produzidas em outro tipo de
midia que ndo o tablet, por sua arquitetura sui generis. Essas ferramentas, € claro,
impressionam e encantam pelo ineditismo, pelo menos para aqueles que, em abril de 2010,
recém eram apresentados ao iPad e seus recursos.

Aprofundando um pouco a questdo, porem, podemos nos perguntar se Alice for iPad é
realmente “interativo” — como destacaram em manchete a maioria das revistas e dos sites
especializados na época do lancamento. Reformulando a questdo em outras palavras, em que
medida e por que essa versao para iPad é mais “interativa” que uma versao impressa de Alice
no Pais das Maravilhas? Até que ponto uma obra como essa é interativa porque permite ao
leitor, por exemplo, mover o rel6gio do coelho com o simples movimento do aparelho?

163

Diversos autores abordaram a questdo da interatividade™’, ndo sem antes

problematiza-la. Marco Silva (2007), em Sala de Aula Interativa, busca recuperar a origem do
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termo, distingui-lo do termo “interagdo”, usado na psicologia e nas ciéncias sociais, por
exemplo, e apontar as duas criticas principais a que o termo esteve sujeito desde sua apari¢éo,
a polissemia e a banalizagdo. J& Alex Primo escreve seu Interacdo mediada por computador
“a partir de uma insatisfa¢cdo com as teorias e conceitos de ‘interatividade’ (PRIMO, 2008, p.
225), preferindo abordar a questdo de outro modo e retomando o termo interagdo para

distinguir entre interacdo mutua e reativa:

[...] ndo se fara uma distingdo do que é ou nédo interacdo, ou seja, os intercambios
mantidos entre dois ou mais integrantes (seres vivos ou ndo) serdo sempre
considerados formas de interacdo, devendo ser distinguidos apenas em termos
qualitativos. Sendo assim, ira se considerar aqui que tanto (a) clicar em um link e (b)
jogar um videogame quanto (c) uma inflamada discussdo através de email e (d) um
bate-papo trivial em um chat sdo interacOes. O que se pretende é distingui-las quanto
ao relacionamento mantido. (PRIMO, 2008, p. 56).

Tanto Silva quanto Primo apresentam, ainda, tentativas de escalas de graduacdo da
interatividade elaboradas por respeitados pensadores da cibercultura, que buscam diferenciar
o simples clicar a, digamos, um jogo de estratégia em que o usuario precisa de agdo continua.

Jens Jensen produz uma tipologia que concentra sua atencdo em dois aspectos do
trafego de informacao: quem possui e oferece a informacéo e quem controla sua distribuicao.
A partir disso, apresenta a seguinte definicdo de interatividade: “a medida da habilidade
potencial da midia em permitir que o usuario exerca uma influéncia no contetdo e/ou na
forma da comunica¢do mediada” (1999, p. 18-19). Um cubo tridimensional ajuda a

representar a classificacdo de Jensen:

183 Tremos utilizar o termo “interatividade”, ainda que ciente de sua polissemia e banalizagio crescentes, por ser
um termo familiar nos estudos literérios para se referir & interagdo mediada por computador em obras digitais.
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Embora “o modelo do autor peque ao centrar-se especificamente nas caracteristicas do

canal” (PRIMO, 2008, p. 38), ¢ sintomatico o espaco reservado por Jensen para a “novel”: um

espaco de selecdo e registro, 0 mais basico em termos de interatividade, ao lado da televisao,

do cinema e do radio.

Outra gradacdo é a sugerida por F. Holtz-Bonneau, que distingue trés modalidades,

uma baseada na selecdo de conteldos, outra na intervengdo sobre conteldos e uma terceira

tomando os dois processos em conjunto. Segundo Silva, a autora vé interatividade de selecéo

quando a operacdo consiste em tocar nas teclas de um videocassete para fazer avancar mais
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rapidamente a sequéncia de imagens. E ainda qualifica essa modalidade em gradagdes,
conferindo grau zero as operacfes que se efetuam segundo um encaminhamento linear, como
no exemplo do filme em videocassete e, acrescentamos nos, dos romances literarios. Adiante,
a autora chamara atengao para a “necessidade de ultrapassar a linearidade como condigdo para
se chegar a graus mais elevados de interatividade” (2007, p. 87).

J& Kretz (apud SILVA, 2007), ao propor uma distincdo de seis gradacdes para a
interatividade, distingue a leitura de um romance linearmente e com avangos, retornos, saltos.
No “grau zero da interatividade”, que trata da interatividade de acesso, estaria 0 romance, 0
disco, os cassetes lidos linearmente do inicio ao fim. Ja na “interatividade linear”, uma
espécie de grau um, estaria 0 romance, o disco ou os cassetes quando folheados (sequéncia,
retorno, saltos adiante ou atras, avanco ou retorno rapidos). Os demais graus, a saber, sdo:
“interatividade arborescente”, quando a sele¢do se faz por escolha em um menu;
“interatividade linguistica”, que utiliza acessos por palavras-chave; “interatividade de
criacdo”, que permite ao usuario compor uma mensagem; “interatividade de comando
continuo”, que permite a modificacdo, o deslocamento ou a transformagéo de objetos, como
nos videogames. Dessa forma, ainda que Kretz confira uma gradacdo da interatividade na
leitura de um romance, também em seu modelo a literatura ocupa um espaco de baixissima
interatividade, assim como nos modelos de Jensen e Holtz-Bonneau.

Entretanto, muito antes dessas escalas centradas na relagdo homem-objeto, pensadores
como os alemées Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, hoje identificados como expoentes da
chamada Teoria da Recepcdo, trataram da interacdo literaria. Iser, por exemplo, aborda
centralmente a interacdo em artigos como o classico “A interacao do texto com o leitor”, em
que afirma que esta € um caso especial de interacdo, pois ndo ha a situacdo face a face
caracteristica da interacdo humana, mas observa haver no texto um sistema de combinacGes
com um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinacao:

este lugar é dado pelos vazios (Leerstellen) no texto, que assim se oferecem para a
ocupacéo do leitor. Como eles ndo podem ser preenchidos pelo préprio sistema, s6 o
podem ser por meio doutro sistema. Quando isso sucede, se inicia a atividade de
constituicdo, pela qual tais vazios funcionam como um comutador central da
interacdo do texto com o leitor. Donde os vazios regulam a atividade de

representacdo do leitor, que agora segue as condi¢Oes postas no texto. (ISER, 1979,
p. 91)

Umberto Eco, em Obra Aberta, chega a utilizar essa abertura como uma distingdo
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entre a arte classica e a arte moderna, afirmando que a obra classica consistia num conjunto de
realidades sonoras que o autor organizava de forma definida e acabada, enquanto 0s novos
tipos de arte
ndo consistem numa mensagem acabada e definida, numa forma univocamente
organizada, mas sim numa possibilidade de vérias organizacdes confiadas a
iniciativa do intérprete, apresentando-se portanto ndo como obras acabadas, que
pedem para ser revividas e compreendidas, numa direcdo estrutural dada, mas como

obras abertas, que serdo finalizadas pelo intérprete no momento em que viver sua
fruicdo estética (1968, p. 39).

Assim, Alice no Pais das Maravilhas, como Dom Casmurro, Madame Bovary ou
qualquer obra literaria, traz por si sé essa abertura que pede um leitor participativo, cumplice,
capaz de preencher os “lugares vazios”, para usarmos um termo de Iser.

Entretanto, quando se fala em interatividade associada as ferramentas digitais, o que
estd se esperando é uma gradacdo maior de participacdo do leitor na estrutura, no proprio
andamento do texto, da historia, como ja vimos no capitulo 1.5 deste estudo, ao abordarmos a
literatura digital feita para web (com seus hiperlinks, por exemplo).

Em Alice for iPad, o usuario tem uma nova experiéncia com as ilustracGes, pode
sacurdir o aparelho, vira-lo de cabeca para baixo, tocar nas paginas e promover movimentos,
mas nao interefere de forma alguma no texto: Alice continuard encontrando a Rainha,
participando do julgamento e acordando ao lado de sua irma faca o leitor o que ele fizer.

E inegavel, ainda assim, que Alice for iPad é o que chamamos nesse estudo de um
livro digital, e ndo um livro digitalizado, pois explora as possibilidades de sua midia para
potencializar o efeito do texto, ainda que, aqui, de forma muito timida. Nao custa lembrar, por
fim, que essa versdo foi lancada apenas dois meses e meio depois do lancamento do proprio
tablet, que por sua vez estava lancando um aparelho bastante diferente do que havia no
mercado. Nesse sentido, Alice for iPad foi como o curta de 1903 relatado no capitulo 3.3, uma
primeira experiéncia que mostrou caminhos e deixou muitas possibilidades em aberto,
algumas delas exploradas pela propria Atomic Antelope em Alice in New York, objeto de

nosso proximo capitulo.

2.5 ALICE INNEW YORK E A LITERATURA DIGITAL
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Timing, nos diriam os estudiosos de marketing, € fundamental quando lidamos com
novas tecnologias. Timing é uma expressao em inglés que define a¢fes rapidas diante de uma
acdo oportuna (CERBASI, 2008). Ter sido lancado na hora certa é exatamente o que
transformou Alice for iPad numa referéncia para o mercado editorial, ainda que, como vimos
no capitulo anterior, muitas das animacGes tidas como revoluciondrias ndo passem de
perfumarias que pouco potencializam o texto em si.

Parece, porém, que os proprios editores da Atomic Antelope (no caso Chris Stephens,
ja que Ben Roberts acabou deixando a empresa no meio desse processo) souberam perceber a
quantidade de ferramentas e possibilidades que haviam deixado de fora (justificadamente,
pelo bem do timing) e por isso langaram, em abril de 2011, Alice in New York, a continuagéo
de Alice for iPad.

O livro/aplicativo Alice in New York é apresentado na App Store como uma adaptacao
inovadora do cléssico de Carroll, em comemoracao aos 140 anos do lancamento de Através do
Espelho e o que Alice encontrou por la, publicado em 1871. As ilustracdes originais de
Tenniel novamente serviram de base para o trabalho, recebendo cores e cenarios que as
transportam do espaco original para a moderna Nova lorque.

A repercussdo, naturalmente, ndo foi tdo grande nem chegou a grande midia, assim
como ndo repercutiu na grande midia a enorme quantidade de livros digitais para iPad
lancados apds o0 boom de Alice for iPad. Nos sites e blogs especializados, porém, o aplicativo
foi saudado como um dos livros tecnologicamente mais avancados ja feitos para o tablet. 1** O
que chamou a atencao desses criticos foi, novamente, a forma criativa e “engenhosa” de usar
as ferramentas proprias do iPad nas animacdes para melhorar a experiéncia de leitura.®

Das 133 paginas do corpo do livro, 109 sdo de texto, sendo trés delas paginas com
fundo diferenciado, mas ainda em preto e branco, e nenhuma pagina de ilustracdo estatica. As
demais 24 paginas (18% do total) utilizam ferramentas especificas para iPad, um aumento de
quatro paginas em relacdo a Alice for iPad, mas que, se compararmos esta versdo com o texto
integral da outra, fez a proporcao de animacdes saltar de 8 para 18%. Facamos um apanhado
geral dessas 24 paginas para depois refletirmos sobre o texto e a obra como um todo.

Ja na capa percebemos que estamos numa espécie de segunda geracdo dos livros para

164" Disponivel em: <http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2011/03/the-most-technologically-

advanced-book-for-the-ipad/72610/>. Acesso em: 01 fev. 2012.
165 Disponivel em: <http://appadvice.com/appnn/2011/03/alice-york-big-apple-glass>. Acesso em: 01 fev. 2012,
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iPad. Além das personagens que se movem e de um letreiro piscante com o titulo do livro, h4
uma agitada e alegre musica de fundo, introduzindo um recurso que o primeiro Alice ndo usou
em nenhum momento e unindo masica e literatura de forma nunca antes permitida.

Claro que a musica ja foi tema de diversas obras literarias (“Um homem célebre”,
conto de Machado de Assis, por exemplo), bem como a historia da literatura de uma nagéo se
encontra com a histéria de sua masica (no Brasil, podemos citar Chico Buarque ou Caetano
Veloso), sem falarmos nos estudos sobre a musicalidade da poesia (de T.S. Eliot, entre tantos
outros). Aqui, porém, a musica ¢ materializada na obra, “ilustrando” o texto, sugerindo até o
ritmo da leitura.

Em Alice in New York, a musica é fundamental ja na primeira ilustracdo animada, na
pagina 2, em que Alice segura o novelo de 1& sentada em uma poltrona. Na ilustracdo de
Tenniel, a cena era restrita @ menina e a poltrona, ja para Alice in New York foi criado todo um
cenario (estratégia que se repetira em outras ilustracdes), e este cendrio mostra livros, jornais,
cartas de baralho e até um controle remoto jogado no chdo. Atras da poltrona, uma enorme

janela permite que o leitor veja flocos de neve caindo na cidade.

been trying to wind up a ball of wo

en would unroll it till it had all come undone agair

Descrita a cena como um todo, podemos nos ater a dois detalhes que fardo desta
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pagina uma das mais interessantes da obra: primeiro, Alice aqui est& ouvindo musica, como se
percebe pelos fones de ouvido brancos, e o leitor ouve a masica junto com ela, uma masica
instrumental, em piano, lenta e introspectiva, que combina com a neve caindo atras da janela e
0 rosto de Alice sobre a cadeira. Observada a cena, 0 usuario pode usar seus dedos para
localizar um movimento na imagem, e eis que ele consegue mover o braco da menina e, com
isso, jogar a bola de I& para cima. Uma vez solta, a bola de 1& funciona como o relégio do
Coelho no primeiro Alice, pode ser balangada de um lado para o outro e até girada na tela,
simulando a brincadeira da menina.

Adiante, na pagina 5, temos outra ilustragdo com sonoplastia, da menina sobre a
codmoda tocando no espelho. O espelho reflete algumas ondas que, quando tocadas, revelam
um pouco do que ha através dele. O mais interessante, porém, € que os ilustradores ampliaram
a parede do quarto para colocar um belo e enorme quadro com a fotografia de John Tenniel,
um evidente tributo ao ilustrador original de Alice.

A ideia de preservar o trabalho original de Tenniel, alias, trouxe o ganho estético de
evitar uma poluicdo visual e cinética que temos visto em muitos livros para iPad lancados
depois de Alice e, até, em muitos livros impressos. Tal poluicdo é, vale dizer, uma
carateristica propria de nosso milénio ja identificada por Calvino: “parece-me que nessa
situacdo o problema da prioridade da imagem visual ou da expressao verbal (que é um pouco
assim como o problema do ovo e da galinha) se inclina decididamente para a imagem visual”
(1990, p. 102).

A proposito, Calvino chega a questionar, nessa conferéncia sobre a visibilidade, se
seria possivel uma literatura fantastica depois dos anos 2000:

a literatura fantastica sera possivel no ano 2000, submetido a uma crescente inflacdo
de imagens pré-fabricadas? Os caminhos que vemos abertos até agora parecem ser
dois: 1) Reciclar as imagens usadas, inserindo-as num contexto novo que lhes mude
o significado. O pds-modernismo pode ser considerado como a tendéncia de utilizar
de modo irénico o imaginario dos meios de comunicagdo, ou antes como a tendéncia
de introduzir o gosto maravilhoso, herdado da tradicdo literaria, em mecanismos
narrativos que lhe acentuem o poder de estranhamento. 2) Ou entdo apagar tudo e
recomegar do zero. Samuel Beckett obteve os mais extraordinarios resultados

reduzindo ao minimo os elementos visuais e a linguagem, como no mundo de depois
do fim do mundo. (CALVINO, 1990, p. 111).

A pégina seguinte, a sexta, é a da ilustracdo anterior refletida, como se Alice tivesse

atravessado o espelho (técnica ja usada por Tenniel na versdo impressa, COmo vimos), mas
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aqui temos uma animacao das mais interessantes: ao abrir a pagina, o leitor a vera toda escura
e apenas um candelabro a iluminando no topo. Para visualizar o restante da pagina, ele
precisard pegar o candelabro com o dedo e mové-lo pela tela, revelando aos poucos o seu

conteldo.
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T Mu\duway,ﬁhabﬂ;h-llwi; it
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Figura 81 - Alice atravessa o espelho

Na pagina 9, temos uma daquelas animac¢des em que um elemento na tela pode ser
sacudido de um lado para o outro, mas sem se desprender, tornando o movimento indcuo.
Aqui é a ilustracdo do Rei sendo segurado pela médo de Alice. O interessante é observar que 0
Rei foi transformado de uma peca de xadrez em um prédio com a bandeira dos Estados
Unidos no topo. Na pagina 11, quando a historia nos fala que o Cavalo Branco estava
deslizando no aticador, temos o aticador atravessado na tela e o cavalo la em cima, bastando

um movimento no aparelho para ele deslizar tela abaixo.
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e the King and the Red Q
floor Alice said (ina whisper, for ght
them), “and over there are the Red King and

White Queen sitting on the edge of the sho

here are two castles walking arm in arm—I don’t’ = s

ega writing. A sudden thought st

¥ head closer down, ‘and I'm nearly sure they can’t see i * took hold of the end of the pergj

B e | feel somehow as if 1 were invisible— \ [ way over his shoulder, and heff§

b “What things?” said the Queen, looking over the book |
(in which Alick had put: The white night is sliding down
the . he balaitees very badly.) “That's not a'm mo
jum qf‘_‘ygulr feelings!’ i

A pagina 14 reproduz a ilustragdo de Alice com as flores falantes. O usuario pode
mover a planta maior pela tela e, ao fundo, hd um belo som de passaros. Adiante, na pagina
17, Alice encontra a Rainha Vermelha. Mas a Rainha é a Estatua da Liberdade com sua pira
na médo. Gaivotas voam sobre a cena e 0 usuario pode ouvir seu som misturado ao barulho do
mar. Os movimentos da pagina sdo aqueles presos, mas o leitor pode tirar a pira das méos da

Rainha (da estatua) e passear com ela pela tela.
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Figura 82 - Rainha Vermelha, em Alice in New York, ¢ a estatua da liberdade

Na pagina 23, quando Alice e a Rainha voam de tanto correr, temos outra cena em que
a ilustracdo, 0 som e o movimento harmonizam-se de forma admiravel, e ndo estdo
sobrepostos aleatoriamente. As duas encontram-se num parque de diversdo, onde se vé uma
enorme roda gigante. Com seus dedos, o leitor pode movimentar essa roda, fazendo-a girar
mais e mais rapidamente, e a medida que ele mexe no brinquedo, ouve 0 som das pessoas
gritando ao fundo, exatamente como num parque. Além disso, na base da tela, ha pirulito,
pizza, rosquinha, batata frita, refrigerante, hamburguer e cachorro-quente, tudo solto a espera

de um toque do usuario ou de que ele vire o iPad de cabeca para baixo.
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““Now! Now!” cried the

. Queen. ‘Faster! Faster!”

_ And they went so fast
" that at last they seemed
§  to skim through the

 air, hardly touching it

Figura 83 - Harmonia entre som, animagédo e movimento

Na pagina 32, Alice esta no trem e um guarda olha para ela, nas palavras do original,
“primeiro através de um telescopio, depois com um microscopio € depois com um bindéculo”
[em inglés, “first through a telescope, then through a microscope, and then through an opera-
glass”] (CARROL, 2009, p. 191). Ja na adaptagdo de Stephens, é acrescentado outro aparelho,
um oculos de visdo noturna, ficando a frase assim: “first through a telescope, then through a
microscope, then through an opera-glass, then through night-vision goggles”. Essa inser¢do se
da porque o usuéario, na cena, pode mover para 0 lado o guarda que observa pela janela,
fazendo-o aparecer com um de seus quatro aparelhos. Quando for a vez do 6culos de visao

noturna, a tela mudara de cor, simulando o que o guarda esta vendo.
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| this time the Guard was looking at her. First throug

, then through a microscope, then ti

Na pagina 38, Alice chega no bosque das coisas sem nome, aqui o Central Park, e ha a
famosa cena em que a corsa some. Pois, no iPad, ela realmente some, num efeito semelhante
ao usado para o Gato de Cheshire no primeiro Alice, quando o usuério clica na tela a corsa vai

desaparecendo em fade até sumir da ilustracao.

What do you call yourself?” the Fa id at last. "What do you call yourself?’ the Fa
I Such asoft sweet voice it had! = " Such a soft sweet voice it had!

*‘ “‘Lwish I knew!” thought poor Alice. She looked at the:
Bl Fawnanda d, rather sadly, ‘!

Na pagina 42, Alice encontra os irmaos Tweedledee e Tweedledum, transformados em
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taxistas. Na ilustracdo, Alice esta dentro de um inconfundivel taxi amarelo com os dois
irm&os, numa criativa atualizagdo do papel dos irméos, que na historia original sdo procurados
pela menina para dar-lhe direcdo. A cena, porém, frustra o leitor, pois afora o barulho do

trénsito, com buzinas e motores roncando, o taxi apenas balanca de um lado para outro.

Figura 84 - Irmaos Tweedle sdo transformados em taxistas

As duas ilustragdes seguintes, das paginas 50 e 55, sdo do poema “A Morsa e o
Carpinteiro”. Em ambas temos 0 gostoso barulho de praia ao fundo e 0 movimento simplorio
de balancar das cabecas. Na segunda tela, porém, o leitor pode jogar ostras nas personagens,
como podia jogar doces no Dodd no primeiro livro. Terminado o poema, Alice volta a
conversar com os irmdos Tweedle, que agora vao duelar na famosa Ponte do Brooklyn. A
cena mostra Alice ajudando um deles a se aprontar enquanto 0 outro espera, ja paramentado.
O curioso € que o usuario pode tirar o cone ou o chapéu da cabeca dos rapazes, o escudo, 0S

pneus e até mesmo as espadas, que ficardo se movendo pela tela.
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Figura 85 - Tweedledee e Tweedledum duelam na Ponte do Brooklyn

Na péagina 60, quando Alice encontra 0 mensageiro do Rei preso, repete-se aquele
efeito da tela toda escura, com apenas uma lampada iluminando o topo da tela, um convite
para que o usuario pegue a lampada e passeie pela pagina para visualizar a cena. Ao fundo, ha

um som de goteiras, como simulando a insalubridade da priséo.

Figura 86 - Usuario precisa mover a lampada para visualizar a cena
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Chegamos ao capitulo V, quando Alice encontra a Rainha que se transforma em
ovelha, uma ovelha dentro de uma loja. Pois a cena aqui € a de Alice e a ovelha na loja, a
ovelha com um boné com as iniciais “NY”. Assim como na ilustracdo de Tenniel, ha na loja
latas, e potes, mas ainda bonecas, ovos, carrinhos, um miniunicérnio, camisetas, um fone de
ouvido e uma bola de futebol americano. O braco da ovelha movimenta-se simulando o
movimento do tricd, e se 0 usuério quiser ele pode jogar varios desses produtos da loja para

cima ou mesmo virar o iPad de cabeca para baixo e derrubar tudo.

Figura 87 - Alice na loja com a ovelha

Quatro paginas depois, Alice estd numa canoa com a ovelha, e sob a 4gua vemos
elementos dos mais diversos: uma bicicleta, peixes, um polvo, uma bota e Tweedledee com
roupa de mergulho. Novamente o usuario pode jogar os objetos para qualquer lugar da tela
(inclusive a canoa) ou virar o aparelho de cabeca para baixo.

Na pagina 84, Alice encontra Humpty Dumpty, mas ao invés de ele estar sentado em
um muro alto, acomoda-se ao lado dos trabalhadores da RCA Building, numa alusao a célebre

fotografia de Charles Ebbets, tirada em 1932, que flagra funcionarios almocando sem
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equipamentos de seguranga em uma construcdo, fotografia titulada “Lunch atop a
Skyscraper”. Alice, numa barra de ferro criada abaixo da original, acena para Humpty. Caso o

usuario mova a estrutura de aco em que as personagens estdo sentadas, elas vao voar pela tela.

Figura 88 - Cena inspirada em “Lunch atop a Skyscraper”
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A ilustracdo acima, alids, pode ser futuramente estudada como um simbolo da pds-
modernidade, com seus recortes, suas misturas, sua incompletude: “a obra de arte pds-
moderna tipica é arbitraria, eclética, hibrida, descentralizada, fluida, descontinua, lembra o
pastiche” (EAGLETON, 2003, p. 318). Stephens faz da ilustracdo de Tenniel para o universo
ficcional de Carroll e da fotografia de Charles Ebbets (tirada pelo menos 50 anos depois da
publicacdo de Alice e a um oceano de distdncia) uma terceira arte, cinética e colorida,
preservando as referéncias, mas recriando em cima delas.

Uma das mais notaveis preocupacOes da estética modernista e pés-moderna
na literatura é a questdo do tempo. (...) A poesia pos-moderna retorna a uma
narrativa de um tipo menos exaltado e menos egocéntrico, que acolhe o solto, o

contingente, o ndo-formado e o incompleto na linguagem e na experiéncia.
(CONNGOR, 1996, p. 98; 102)

Diversas paginas adiante, ja na centésima, Alice e 0 Rei estdo comendo ndo um
sanduiche, como no texto de Carroll, mas um pedaco de pizza servido numa carrocinha de
cachorro quente. Além de sacudir o rei, 0 usuario pode pegar 0s potes de mostarda, maionese

e ketchup e espirrar os condimentos pela tela.
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Adiante, na pagina 111, temos a cena em que Alice serve um bolo para o Ledo e o
Unicarnio, o bolo que, quando é cortado, o pedaco volta a aparecer. Como o leitor ja deve ter
se acostumado, aqui o pedaco realmente volta a aparecer, pois pode-se tirar o pedago cortado
do bolo, movimenta-lo pela tela ou coloca-lo dentro da boca do Ledo (que ira abri-la quando o
bolo se aproximar). Entretanto, tdo logo o Ledo engula o pedaco de bolo, ele voltara a

aparecer na bandeja segurada por Alice.
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-,
n'&m- hand,

“The Monster has

Na pagina 117, Alice esta diante de um elevador em que esta escrito “Rainha Alice”.

O usuério pode abrir as portas do elevador. Mais interessante do que a animacéo é a solugéo

encontrada pela adaptacdo para manter a coeréncia narrativa, transformando o enorme portdo

em um elevador do Empire State. Ja no alto do prédio, na pagina 128, temos a mais bela cena
dos dois livros. No jantar com as duas rainhas, ha uma enorme confuséo:

entdo (como Alice descreveu mais tarde) todo tipo de coisa aconteceu ao mesmo

tempo. As velas cresceram todas até o teto, parecendo um canteiro de juncos com

fogos de artificio na ponta. Quanto as garrafas, cada uma se apossou de um par de

pratos, ajeitando-os rapidamente como se fossem asas, e assim, usando garfos como
pernas, sairam esvoagando para todo lado (...) (CARROLL, 2009, p. 306).

Alice em New York, aproveitando-se da mencéo a fogos de artificio, transpde essa cena
para o terraco do Empire State e permite que o usuario produza os fogos coloridos tocando na
parte escura da tela, enquanto ele ouve barulho de fogos sendo arremessados. O mais
interessante € que o0 usuario pode tocar com quatro, cinco, dez dedos, enchendo a tela de fogos

coloridos.
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Figura 89 - Usuario colore a tela com fogos de artificio

Alice, entdo, pega uma das rainhas nas méos e, como descrito nos curtos capitulos X e
XI da versdo impressa de Atraves do Espelho, sacode-a até que se tranforme em sua gatinha
preta. No iPad, é o usuario quem ird sacudir uma tela com a ilustracdo de Alice segurando a

Rainha até que essa rainha se transforma em sua gata.

h 1 got shorter—and fatter—and softer—
and rounder—and it really was a kitten, after a

Essas duas Gltimas cenas representam bem, por um lado, a beleza estética que pode ser

criada com ferramentas como essa e, por outro, como tais ferramentas podem encaixar-se
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perfeitamente na histéria narrada, potencializando-a e contribuindo com o que se tem
chamado de experiéncia de leitura. Stephens poderia muito bem, neste trecho de Alice in New
York, suprimir a descri¢do da cena, convidando apenas o leitor a sacudir o tablet e deixando
que a animacéo representasse a transformacao da Rainha em gata.

O trabalho com o texto, porém, novamente é o ponto fraco da adaptacdo, pois
diferentemente do trabalho com as imagens, que foram recriadas, o texto foi muito mais
editado do que reescrito para adaptar-se a nova histdria, ao novo tempo e ao novo cenario.

J& na primeira cena fica evidente a técnica de editar o texto original, recortando-o e
inserindo uma ou outra frase quando o corte comprometer demais o andamento da narrativa.
Os primeiros quatro paragrafos, que na versao original (do texto de Carroll) correspondem a
1974 caracteres com espaco, em Alice in New York transformam-se em trés curtos paragrafos

com um total de 359 caracteres com espaco, ou seja, menos de um quinto do texto original.

Versao original™®: “One thing was certain, that the WHITE kitten had had nothing
to do with it:—it was the black Kitten's fault entirely. For the white Kitten had been
having its face washed by the old cat for the last quarter of an hour (and bearing it
pretty well, considering); so you see that it COULDN'T have had any hand in the
mischief.

The way Dinah washed her children's faces was this: first she held the poor thing
down by its ear with one paw, and then with the other paw she rubbed its face all
over, the wrong way, beginning at the nose: and just now, as | said, she was hard at
work on the white kitten, which was lying quite still and trying to purr—no doubt
feeling that it was all meant for its good.

But the black kitten had been finished with earlier in the afternoon, and so, while
Alice was sitting curled up in a corner of the great arm-chair, half talking to
herself and half asleep, the kitten had been having a grand game of romps with the
ball of worsted Alice had been trying to wind up, and had been rolling it up and
down till it had all come undone again; and there it was, spread over the hearth-rug,
all knots and tangles, with the kitten running after its own tail in the middle.

'Oh, you wicked little thing!" cried Alice, catching up the kitten, and giving it a
little kiss to make it understand that it was in disgrace. 'Really, Dinah ought to
have taught you better manners! You OUGHT, Dinah, you know you ought!" she
added, looking reproachfully at the old cat, and speaking in as cross a voice as she
could manage—and then she scrambled back into the arm-chair, taking the Kitten
and the worsted with her, and began winding up the ball again. But she didn't get on
very fast, as she was talking all the time, sometimes to the kitten, and sometimes to
herself. Kitty sat very demurely on her knee, pretending to watch the progress of the
winding, and now and then putting out one paw and gently touching the ball, as if it
would be glad to help, if it might.”’

Alice in New York: “Alice was sitting curled up in a corner of the great arm-chair,

166 Estamos utilizando como referéncia o texto publicado pelo Projeto Gutenberg em HTML disponivel em:
<http://www.gutenberg.org/files/12/12-h/12-h.htm>. Acesso em: 31 jan. 2012.

167 Optamos por néo traduzir esses trechos porque o importante aqui é exatamente a edigdo no texto original, ja
que a versdo para iPad estd em inglés.
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half talking to herself and half asleep.

It had just begun to snow, which excited the kitten so much that Alice could barely
keep the creature on her lap.

'Oh, you wicked little thing!" cried Alice, catching up the kitten, and giving it a little
kiss to make it understand that it was in disgrace.”

Comparando o texto da versdo adaptada com o original, vemos que foram utilizadas
frases inteiras do texto de Carroll. Marcamos, na reproducdo do texto original acima, 0s
trechos utilizados e suas posic6es nos paragrafos. Note que apenas uma frase foi redigida para
essa versdo, posta em meio as outras duas para encaixa-las: “It had just begun to snow, which
excited the kitten so much that Alice could barely keep the creature on her lap”. Vale ressaltar
que a neve, mencionada por alto no texto de Carroll, € importante aqui devido a cena animada
de Alice com os fones no ouvido, que surgird na pagina seguinte.

Curiosamente, na terceira pagina aparecera, com edi¢do, um trecho que no texto
original estava entre os trechos utilizados na primeira pagina: “the kitten had been having a
grand game of romps with the ball of all afernon. There it was, spread over the hearth-rug, all
knots and tangles, with the Kitten running after its own tail in the middle”. Note, na
reprodugdo abaixo, que as palavras “knots and tangles” estdo destacadas com uma fonte maior
e um pouco inclinadas, destague que ndo ha no texto original, mas que da certo dinamismo a

diagramacéo do livro digital.

hat you're the Red Queen, Kitty! Do,
ded

O que observamos numa leitura comparativa desse primeiro capitulo € que séo

mantidas as acdes nucleares da histéria e cortado muito do diadlogo. Nessa primeira cena, por
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exemplo, o leitor de Alice in New York ndo sabe que a menina brigou com a irmé e por isso
ela esté ali sozinha com as gatas, nem |é as reprimendas da menina a suas gatas. Ainda assim,
é preciso dizer que o novo texto, condensado, editado, faz sentido, embora seja empobrecido
em relacdo a riqueza linguistica e ludica do texto de Carrol.

Outro aspecto que deixa a desejar € a ligacdo do texto com a proposta de levar Alice a
Nova lorque, proposta tdo bem resolvida nas ilustragdes, como vimos anteriormente. Fagamos
a comparagdo da cena em que Alice encontra a Rainha Vermelha, que aqui é a Estatua da

Liberdade, como também ja vimos.

Versdo original: “Alice looked round eagerly, and found that it was the Red
Queen. ‘She’s grown a good deal!’ was her first remark. She had indeed: when
Alice first found her in the ashes, she had been only three inches high—and
here she was, half a head taller than Alice herself!

‘It’s the fresh air that does it,” said the Rose: ‘wonderfully fine air it is, out here.’

‘I think I’ll go and meet her,” said Alice, for, though the flowers were interesting
enough, she felt that it would be far grander to have a talk with a real Queen.

“You can’t possibly do that,” said the Rose: ‘I should advise you to walk the other
way.’

This sounded nonsense to Alice, so she said nothing, but set off at once towards the
Red Queen. To her surprise, she lost sight of her in a moment, and found herself
walking in at the front-door again.

A little provoked, she drew back, and after looking everywhere for the queen (whom
she spied out at last, a long way off), she thought she would try the plan, this time,
of walking in the opposite direction.

It succeeded beautifully. She had not been walking a minute before she found
herself face to face with the Red Queen, and full in sight of the hill she had been so
long aiming at.

‘Where do you come from?’ said the Red Queen. ‘And where are you going?
Look up, speak nicely, and don’t twiddle your fingers all the time.”

Alice in New York: “Alice walked towards the noise, and found that it was the Red
Queen. ‘She’s grown a good deal!” was her first remark. She had indeed: when Alice
first found her in the ashes, she had been only three inches high—and here she was,
half a head taller than Alice herself!

‘Where do you come from?’ said the Red Queen. ‘And where are you going? Look
up, speak nicely, and don’t twiddle your fingers all the time.”

Note que foram cortados seis paragrafos, que em parte serdo usados na pagina
seguinte, mas agora nao € a edicdo que nos chama a atengdo, e sim que nao é feita nenhuma
referéncia, no texto de Alice in New York, a nova condi¢do da Rainha, ao fato de ela ndo ser
uma peca de xadrez, mas uma estatua extremamente simbdlica para 0 mundo ocidental. Alias,
sequer a palavra liberdade € utilizada.

Em outros trechos, 0 nome do local é encaixado no texto original, como ocorre com o

bosque das coisas sem nome.
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Versdo original: “’“This must be the wood," she said thoughtfully to herself,
‘where things have no names. | wonder what'll become of MY name when | go
in? 1 shouldn't like to lose it at all—because they'd have to give me another, and
it would be almost certain to be an ugly one. But then the fun would be trying
to find the creature that had got my old name! That's just like the advertisements,
you know, when people lose dogs—"ANSWERS TO THE NAME OF 'DASH:'
HAD ON A BRASS COLLAR"—just fancy calling everything you met "Alice,"
till one of them answered! Only they wouldn't answer at all, if they were wise."
She was rambling on in this way when she reached the wood: it looked very cool
and shady. "Well, at any rate it's a great comfort," she said as she stepped under
the trees.”

Alice in New York: “This must be the Central Park,' she said thoughtfully to herself,
‘where things have no names. | wonder what'll become of MY name when | go in? |
shouldn't like to lose it at all—because they'd have to give me another, and it would
be almost certain to be an ugly one. But then the fun would be trying to find the
creature that had got my old name! Just imagine calling everything you met "Alice,"
till one of them answered! Only they wouldn't answer at all, if they were wise.".

The park was very cool and shady. 'Well, at any rate it's a great comfort,' she said as
she stepped under the trees.”

Observa-se, comparando as duas versdes, que o texto original de Carroll foi utilizado
quase que integralmente, simplesmente trocando o substantivo comum “wood” pelo nome
proprio “Central Park”, numa reducdo semantica que vai muito além do espaco geogréfico,
como se percebe ao ler o comentario de Gardner a respeito do “bosque das coisas sem nome”
original:

0 bosque em que as coisas ndo tém nome é de fato o préprio universo, tal como é
independentemente das criaturas manipuladoras de simbolos que rotulam por¢des
dele porque — como Alice observou anteriormente com sabedoria pragmatica — isso
€ “atil para as pessoas que lhes ddo nomes”. A compreensido de que o mundo em si

mesmo nhdo contém signos ndo é em absoluto um achado filoséfico trivial.
(GARDNER, 2002, p. 171).

Para o leitor moderno que conhec¢a o Central Park, a transformacao do parque em um
local em que as coisas perdem o nome configura-se, também, em uma quebra da
verossimilhanca. A proposito, pelo bem da verossimilhanca ha alguns paragrafos em Alice in
New York que tentam descrever o cenario pretendido para esta adaptacdo de forma mais
precisa, como na pagina 20: “between the chessboard squares were roads where tiny cars
drove across the city, and when Alice looked closely shw saw that the building had faces and
appeared to be walking about the place as if that was perfectly normal behaviour”.

A cidade e suas quadras sdo apresentadas como um tabuleiro de xadrez, o que é

reforcado pela ilustragdo ao fundo da péagina, e num tom ‘“carrolliano” o autor nos diz que
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aqui os prédios tém rosto e caminham como se tudo fosse perfeitamente normal.

‘I declare it’s marked out just like a large chessboard!* .‘
Alicesaid atlast.‘There ought tobe some men moving

Figura 90 - Cidade € comparada a um tabuleiro de xadrez

Além desses cortes e edi¢cdes nas cenas, mais para o final do livro digital percebe-se
que o capitulo VIII inteiro foi praticamente suprimido, saltando a histéria do final da luta
entre o Ledo e o Unicornio para o encontro de Alice com as duas rainhas. Ocorre que 0
capitulo VIII é exatamente o capitulo do Cavaleiro Branco, personagem anico pela afinidade
que cria com Alice e por revelar um carater inventivo tdo caro aos valores modernos e
contemporaneos, carater que pode ser uma representacdo do proprio autor:

muitos estudiosos de Carroll conjeturaram, com boas razfes, que ele pretendeu que
o Cavaleiro Branco fosse uma caricatura de si préprio. Como o cavaleiro, Carroll
tinha cabela desgrenhado, meigos olhos azuis e um rosto delicado e gentil. Como o
cavaleiro, sua mente parecia funcionar melhor que nunca quando via as coisas de

pernas par ao ar. Como o cavaleiro, gostava de engenhocas curiosas e tinha ‘muito
pendor para inventar coisas’. (GARDNER, 2002, p. 228).

Como ndo ha, em Alice in New York, divisdo de capitulos, mesmo o leitor que conhece
o original pode ndo perceber esse corte de imediato, pois foram reproduzidas frases dos

altimos paragrafos do oitavo capitulo e 0 comeco do que seria 0 nono foi marcado com uma
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capitular. Vejamos abaixo o que foi preservado do oitavo capitulo e a comparagdo com o
texto de Carroll.
Versdo original: “A very few steps brought her to the edge of the block. 'The
Eighth Square at last!" she cried as she bounded across,

* k k *k k k k k *k k k *k * * * k* * * * %
* Kk k k k *k k k *k k¥ *k * k* * * * * * %

* k k *k k k *k *k * k k ¥k * *k * ¥ ¥ * * %

and threw herself down to rest on a lawn as soft as moss, with little flower-beds
dotted about it here and there. 'Oh, how glad | am to get here! And what IS this on
my head?' she exclaimed in a tone of dismay, as she put her hands up to something
very heavy, and fitted tight all round her head.

'‘But how CAN it have got there without my knowing it?" she said to herself, as she
lifted it off, and set it on her lap to make out what it could possibly be.

It was a golden crown.”

Alice in New York: “A very few steps brought her to the edge of the block. 'The
Eighth Square at last!" she cried as she bounded across the street, and threw herself
down to rest on the sidewalk, with little flowers dotted about it here and there,
sprung up through the cracks. 'Oh, how glad | am to get here! And what is this on
my head?' she exclaimed in a tone of dismay, as she put her hands up to something
very heavy, and fitted tight all round her head.

'‘But how can it have got there without my knowing it?' she said to herself, as she
lifted it off, and set it on her lap to make out what it could possibly be. It was a
golden crown.”

O corte ndo deixa de ser uma solucdo engenhosa que transformou 21341 caracteres do
texto original em 622, ainda que para tanto tenha sido suprimida toda uma cena importante
para 0 enredo aparentemente caotico de Carroll, mas enredo que foi planejado a partir dos
movimentos de um jogo de xadrez, como vimos na pagina de rosto de algumas edicGes de
Através do Espelho.

Enfim, embora Chris Stephens tenha percebido que os valores, o tempo e os leitores
do tablet sdo outros e tenha optado por deslocar a histéria no tempo e no espaco para ampliar
seu leque de possibilidades criativas no que se refere as animagdes, evitando que o tributo a
Tenniel (expresso na reproducdo de sua propria fotografia) se transformasse numa limitagéo,
ele ndo soube fazer o mesmo com o texto. E ndo esta se cobrando aqui “fidelidade” ao
original, talvez o problema seja oposto, faltando a Stephens reconhecer que é impossivel
manter o0 mesmo texto de cento e cinquenta anos atras, com sua linearidade, extensdo e
linguagem, num projeto contemporaneo de literatura digital, o que vai muito além de um

livro digital.
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A linearidade talvez seja o primeiro aspecto a reconsiderar quando falamos em
literatura digital, pois nessa nova estética a linguagem verbal “compactua com outras midias
em relacdo intersemidtica, da mesma maneira como o desenrolar progressivo de tramas e
textos, em entrechoque, parece fugir do controle do autor e do receptor”
(RETTENMAIER&ROSING, 2009, p. 11).

N&o € por acaso que quando apresentamos as gradagdes de interatividade propostas
por alguns autores, a capacidade de ultrapassar a linearidade era considerada uma
caracteristica basica para pensarmos em graus maiores de interatividade. Para F. Holtz-
Bonneau, por exemplo, a escolha de um conteddo sem que o0 usuério tenha que percorrer toda
uma sequéncia anterior ja demonstra o que ela chama de “interatividade de selecao” (apud
SILVA, 2007, p. 87).

A proposito, claro que Alice in New York, assim como Alice for iPad, tem um indice
em que € possivel saltar diretamente para determinada paginas, mas o leitor ndo pode fazer
esses saltos dentro da prépria narrativa e a prépria divisdo do menu em paginas, € ndo em
capitulos, ou em personagens, ndo permite que o usuario faca saltos para ler determinado
trecho em detrimento de outro. O que se entende por quebra da linearidade, aqui, € a
possibilidade de a acdo ndo obedecer necessariamente a “percursos pré-determinados,
podendo ser feita por desvios, conexdes, adi¢des” (LEMOS, 2010, p. 70).

A este tipo de texto ndo-linear tem se dado o nome de hipertexto, termo que, assim
como interatividade, tem levantado muitas questdes e trazido poucas respostas a respeito de
formas narrativas dele decorrentes. Afora a questdo conceitual, entretanto, Capparelli vé a
riqgueza do hipertexto na possibilidade de ele quebrar o conceito tradicional de narrativa
definido por Aristoteles como um “todo organico” e incluir a expansdo dos seus limites: “em
hipertexto, a narracdo podera sofrer tantas alteracdes de suas partes quantas forem sugeridas
pelo autor e discorridas pelo leitor em seu percurso de leitura, por meio de suas escolhas”
(2010, p. 236).

George Landow e Jay David Bolter, os primeiros tedricos do hipertexto, chegam a
afirmar que o hiperlink ¢ o trago distintivo da literatura eletronica, “extrapolando da
habilidade do leitor de escolher que link seguir, para fazer alegacGes extravagantes sobre
hipertexto como um modo libertador que transformaria dramaticamente a leitura e a escrita”
(apud HAYLES, 2009, p. 43).
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Alguns autores, inclusive, observam que mesmo num texto hipertextual ha certa
linearidade. Alex Primo (2008), por exemplo, prefere usar o termo multisequencialidade,
evitando o termo “ndo-linear”, porque as sequéncias ainda existem, embora encontrem-se
multiplicadas.

Por outro lado, Pierre Lévy (1999) chega a afirmar que uma enciclopédia ou uma
biblioteca sdo hipertextuais, jA& que o usuario caminha de forma original na soma das
informagdes, usando dicionarios, léxicos, sumarios, indices remissivos, atlas, tabela de
nameros, indice de tdpicos, etc, ainda que o suporte digital traga uma diferenca consideravel:
a passagem de um n6 a outro é feita com grande rapidez, da ordem de alguns segundos.

Ainda que ndo possamos encarar o leitor de uma narrativa hipertextual como um autor,
companheiro do processo criativo, como vimos no capitulo anterior ao abordar a
interatividade, ndo resta davida de que o leitor desse tipo de texto (bem como de O Jogo da
Amarelinha, de Cortazar, ou de Cidades Invisiveis, de Calvino) difere do leitor de um
romance convencional. Esse novo leitor seria preocupado “mais com o percurso
particularmente escolhido pela particularidade de sua experiéncia do que com a cartografia
completa e definida de determinado territorio ou 4rea do saber” (RETTENMAIER&ROSING,
2010, p. 204).

Alberto Martos Garcia, ao definir o leitor “jovem”, talvez esteja também definindo um
pouco desse leitor contemporaneo com o iPad nas maos:

a diferenca do espectador dos anos 1960, o jovem atual se comporta como um
“nativo digital”, bem equipado e com uso multitarefa de suas ferramentas, o que lhe
permite ler de forma muito diferente dos leitores classicos de um livro. “Surfa”, se

disse com precisdo, sobre as telas de um hipertexto ou de um celular ou de um
videojogo. (2010, p. 29).

Apesar dessa consideracdo, hoje parece evidente que a ficcdo hipertextual, embora seja
uma forma reconhecidamente digital de literatura pela sua prépria natureza, ndo esgota as
possibilidades de literatura digital em si. A propria Hayles, ao arriscar uma tipologia de
formas literarias eletronicas, inclui a ficcdo na rede interligada, a ficcdo interativa, as
narrativas locativas, as instalacdes, a arte generativa e o poema em Flash ao lado da ficcdo em
hipertexto.

Dessa forma, Alice in New York, mais do que seu antecessor, Alice for iPad, pode ser

lido como uma espécie de literatura feita para o ambiente digital, ainda que as intervencdes no
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texto tenham sido timidas se comparadas as intervencfes na imagem. Ambos, porém, tém
acima de tudo o mérito ndo apenas de mostrar de que forma o uso de ferramentas tecnologicas
modernas podem contribuir com a criacdo de livros, mas de que forma podem participar da
criacdo literaria em si.

Além disso, a propria auséncia de interatividade, hipertexto ou outras tecnologias
permitidas pelo novo suporte demonstram o potencial do iPad em particular — e dos tablets em
geral — para a literatura, justificando a importancia deste estudo e abrindo, para nosso campo,

uma enorme gama de novos desafios e reflexdes.
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3 CONSIDERACOES FINAIS: A LITERATURA PARAALEM DO
LIVRO

Como Alice em meio as portas depois de adentrar na toca do Coelho: em alguns
momentos, assim me senti redigindo esta tese repleta de possibilidades, de nuances, de
hiperlinks, para usarmos um termo da era digital. Primeiramente pela contemporaneidade e
certo ineditismo do tema: ha muito por conceitualizar, nosso leitor talvez nunca tenha pego
um Kindle ou um iPad, ndo saiba o que é um arquivo PDF, ndo esteja familiarizado com a
terminologia da informatica. Depois, pelo recorte tematico comparatista: € inevitavel
lembrarmos das modernas concepgbes para traducdo e adaptacdo ao nos depararmos com
edicOes digitais que, por vezes, lembram Alice apenas pela cor do vestido e dos cabelos. Por
fim, pelo proprio objeto escolhido: Alice no pais das Maravilhas e Através do Espelho sdo
dois dos livros mais traduzidos e adaptados, deles se originaram filmes, pecas de teatro, jogos
de videogame, musicas, e muitas dessas versdes fazem parte do universo contemporaneo,
como procuramos demonstrar ao longo da tese. Some-se a isso um grande temor,
especialmente comercial, sobre o fim do livro como o conhecemos, a “invasdao” dos meios
digitais no mercado editorial, o desinteresse das criancas e jovens pela leitura de livros por
causa dos novos aparelhos eletrénicos.

Assim, optamos por dividir a tese em duas partes principais, a primeira enfrentando
essa questdo sobre o suposto fim do livro e da literatura, procurando demonstrar,
primeiramente, que o livro como hoje conhecemos é fruto de um processo tecnoldgico que
data de milénios, passando pelos rolos, depois pelos cddices manuais, pela prensa de
Gutenberg e pelas transformacdes da era digital. Achamos oportuno contextualizar a era
digital, mostrando que o digital ndo é o oposto do real, do material, e sim do analdgico.
Relembramos, de forma sucinta, algumas das transformacgdes culturais promovidas pelo
avanco da tecnologia digital e chegamos ao surgimento do e-book.

E-book, como vimos, é um termo que tem sido utilizado de forma imprecisa, definindo
tanto aparelhos como o Kindle (que deveriamos chamar de e-readers) quanto arquivos em

PDF ou livros feitos especialmente para um suporte digital (como o iPad). Abordamos, ainda,
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outro tipo de producdo literéria publicada na internet que ndo tem sido chamada de e-book, e
sim de e-literature, em que a unidade se da através de um site, e ndo de um livro, mudando
sobremaneira a forma como estamos acostumados a ler. Esse tipo de produgdo seria
fundamental para permitir a criagdo dos primeiros livros digitais exclusivos para leitores de
aparelhos como o iPad, objeto principal de nosso estudo.

Chegamos, assim, a segunda parte da tese, onde focalizamos os grandes romances de
Lewis Carroll Alice no Pais das Maravilhas e Através do Espelho. Apesar de se tratarem de
romances conhecidos pelos mais diversos publicos, achamos importante retomar algumas
informacdes sobre suas primeiras edi¢des, especialmente relendo os prefacios de Carroll, além
de valorizar o trabalho gréfico (com as ilustracbes de Tenniel), pois muitas vezes lemos
apenas o texto de Alice, enquanto os livros infanto-juvenis e os livros digitais contemporaneos
demonstram a cada momento a importancia do livro como objeto grafico, algo que os copistas
medievais ja reconheciam. A opgdo foi por uma perspectiva historica e uma leitura de Alice
que fugisse do rotulo de litertura infanto-juvenil.

N&o poderiamos falar de Alice sem mencionarmos, ainda, as traducfes e adaptacdes
que o livro sofreu, em especial a partir da segunda metade do século XX, e, para
contextualizarmos essa profusdo de adaptacdes, que muitas vezes mantinham apenas as acoes
que Barthes chama de nucleares, recorremos a conceitos de traducéo e adaptacéo, tdo caros a
literatura comparada. Seguindo a ideia de adaptacdo como uma possibilidade interdisciplinar,
fizemos referéncia a alguns filmes sobre a obra, inclusive um que remonta aos primordios do
cinema, e chegamos a uma interessante e polémica adaptacdo contemporanea para videogame.

Essa revisdo historica do livro foi fundamental para entendermos o contexto historico
e cultural em que séo lancadas as versdes para iPad de Alice, discutidas nos capitulos finais de
nosso trabalho. Aqui procuramos deixar clara a distin¢cdo que fizemos ao longo de todo o
trabalho entre livro digital e livro digitalizado.

O livro digitalizado ¢ a reproducdo de um livro impresso (seja através da digitacdo de
seu texto ou do scanner de suas paginas) para um arquivo digital, normalmente PDF. Ainda
hoje 0 e-book é sinbnimo desse tipo de livro, que na verdade foi escrito para ser lido em
papel, seja de jornal ou de livro, o que interfere sobremaneira na sua composicao (linearidade,
organizacdo, composicdo grafica). Arquivos EPUB, em que o texto pode ser marcado,

buscado, as fontes podem ser ampliadas ou reduzidas, em geral também tém sido, até aqui,
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meras reproducdes de um texto escrito para o papel, sem a utilizacdo, por exemplo, de
hiperlinks ou multimidia.

Nesse aspecto, é natural que muitas pessoas digam que ler na tela de um computador
(ou mesmo de um tablet) é incomparavelmente pior do que ler em um livro impresso. O que
essas pessoas ndo percebem é que cada vez mais escritores, designers, programadores e
produtores estdo criando livros especialmente para esses aparelhos digitais, os verdadeiros
livros digitais, que exploram ferramentas existentes apenas nesses aparelhos, como
movimento, som, toque na tela, hiperlinks, etc.

Alice for iPad, quando surgiu explorando essas potencialidades, causou certo alvorogo
entre os leitores e transformou parte da descrenca em fascinio. Verdade que, conforme
sublinhamos, a versao “interativa” se mostrou apenas “animada”, pouco diferente das diversas
versdes impressas que temos da obra. As possibilidades criativas, poréem, estavam evidentes, e
Alice in New York, do mesmo Chris Stephens, mostrou como as possibilidades de criacdo para
plataformas digitais podem ir além do que hoje entendemos por livros.

Chegamos, ai, a segunda grande queixa daqueles que opdem livros em papel a livros
digitais: a de que esse tipo de “livro” €, na verdade, desenho animado, cinema, arte visual,
qualquer outra coisa, menos “livro” e “literatura”.

Ocorre que, por muito tempo, pelo menos desde Gutenberg, o livro foi sinbnimo de
muitas paginas de texto e uma ou outra gravura. Desde o século XX, porém, a ilustracdo
voltou com forga, especialmente na literatura infanto-juvenil, talvez desde que a propria Alice,
entediada com os “livros sem figuras nem dialogos”, caiu no sono e entrou na toca do coelho.
Depois veio o design grafico. E agora, nessa revolucdo que Chartier chama de mais
importante do que a de Gutenberg, parece que 0 texto ganhara novas companhias, embora
continue sendo, pela sua natureza, o condutor da historia.

Evidentemente que nds, como estudiosos de literatura, precisamos ter sempre em
mente a ponderagdo de Wellek quando afirma que “os estudos literarios ndo terdo nenhum
progresso, metodologicamente falando, a menos que se proponham a estudar a literatura como
um objeto distinto das outras atividades e produgdes humanas” (1994, p. 117). Por isso é
importante que vejamos a literatura ndo como uma categoria eliminatéria, separando as
producdes contemporaneas entre o que é e 0 que nao € literario, e sim como uma gradacdo,

entendida aqui como “literariedade”, uma caracteristica que pode estar presente tanto no
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roteiro de um novo game quanto no texto de um livro digital repleto de imagens.

O proprio conceito de “livro” deve dar lugar ao conceito de “obra literaria”, definido
por Umberto Eco como “um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que
permitam, mas coordenando-0s, 0 revezamento das interpretacbes, o deslocar-se das
perspectivas (1968, p. 23)”. O livro, por seu préprio formato fechado de capa a capa,
representava por si s6 uma obra literéria, embora haja casos de obras compostas de mais de
um tomo. J& na era digital o que torna algo uma obra literaria é, por vezes, o
compartilhamento do mesmo layout, do mesmo endereco web, da mesma estratégia de
navegacgdo, do mesmo banco de dados. Ndo estamos mais na era dos atomos, das fronteiras
fixas, e sim na era dos bits, do ciberespaco.

Ainda assim, é preciso lembrar que estamos apenas no comeco. Julgar a literatura
digital pelos objetos de hoje € como julgar o cinema pela versdo ingénua de Alice produzida
em 1903. Toda uma linguagem, um puablico, um autor e um sistema estdo sendo engendrados
pelas novas tecnologias, e assim como Dom Quixote, o primeiro romance da literatura, foi
publicado em torno de cento e cinquenta anos depois da invencdo da imprensa (tecnologia
fundamental para o surgimento do género romance), serdo necessarios anos, talvez décadas,
para que tenhamos os primeiros classicos da literatura digital.

Dessa forma, € descabido falarmos no fim do livro, pois assim como o cinema néo
acabou com o teatro e a fotografia ndo acabou com a pintura, o livro digital ndo terminara
com o livro impresso (ainda que este sofra, e ja esteja sofrendo, uma profunda transformacao),
e também é prematuro dizer que “novas midias prejudicam o papel dos livros”, como o fazem
Douwe Fokkema e Elrud Ibsch (2006, p. 228), até porque eles mesmos vislumbram a chegada
de “novos géneros interativos” (2006, p. 229).

Alice for iPad deve ser encarado como metonimia dessas novas possibilidades para a
literatura, uma literatura lidica. E se esse tipo de obra é encarada como “simples” jogo por
alguns, vale lembrar que para Huizinga “a cultura surge sob a forma de jogo, e é através deste
altimo que a sociedade exprime sua interpretacdo da vida e do mundo” (HUIZINGA, 1971, p.
53), especialmente em uma geracdo que

ndo é mais literaria, individual e racionalista, como a cultura enciclopédica dos
livros. A nova geragdo é simultanea, como dizia McLuhan, presenteista, tribal e
estética, como afirma Maffesoli, e é seu prdprio simulacro, como explica

Baudrillard. Ela aceita o desafio da sociedade de simulagdo jogando, através de
colagens e zappings, com imagens e icones da sociedade do espetaculo. (LEMOS,
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2010, p. 260).

O livro digital, assim, € um produto do seu tempo que tem na palavra, na literatura, seu
cerne, mas ird agregar a ela todas as demais artes, a masica, o video, o design, a fotografia, e,
ainda, a interatividade, 0 movimento, a construgdo em rede.

As versdes de Alice que vimos ao longo desse trabalho sdo prédigas em exemplos das
potencialidades das novas midias, com imagem, som e movimento aliado ao texto, sem falar
nas intervengdes cinéticas. Elas ainda ndo exploram, entretanto, outras tantas ferramentas,
como a interatividade, criando formas de o leitor escolher qual sera o final da sua historia, a
quebra da linearidade, com navegacdo labirintica, e a construcdo em rede, com o leitor
participando do texto final, ferramentas que ja aparecem em outros livros desenvolvidos
especialmente para iPad e para outras midias digitais.

Diante dessa producdo crescente, alias, tenho até medo de encerrar essa concluséo,
pois & bem provavel que entre o Gltimo ponto final desta tese e 0 momento de sua leitura
novos livros digitais tenham aparecido, talvez até novos aparelhos, quem sabe algum
revolucionario. Na propria internet, é possivel encontrar diversos sites que fazem referéncia a
Alice, alguns de literatura digital*®®, outros de jogos'®®, muitos com trechos reescritos por fans,
as chamadas fan-fictions'™.

No fundo, o que esperamos com esta investigacdo incompleta e audaciosa €
demonstrar como a bela afirmativa de Calvino de que “no universo infinito da literatura
sempre se abrem outros caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e formas que
podem mudar nossa imagem do mundo” (1990, p. 20) segue sendo vélida. Mudam-se os
tempos, mudam-se as vontades, mas enquanto houver um poeta, uma lingua e um leitor, la
havera literatura. Seja na pedra, no papel, na tabuleta, no tablet, na terra, no espago ou no

ciberespaco.

188 |nanimate Alice, de Kate Pullinger, é um projeto com narrativas lineares produzida em Flash. Ha quatro
episddios publicados e a autora tem dado palestras ao redor do mundo para falar de seu trabalho. Disponivel em:
<http://inanimatealice.com/>. Acesso em: 24 fev. 2012.

169 Alice in Wonderland: an interactive adventure, traz diversos jogos inspirados no universo ficcional de
Carroll. Disponivel em: <http://www.ruthannzaroff.com/wonderland/>. Acesso em: 24 fev. 2012.

170 Fan fictions é como se denominam as narrativas criadas por fis a partir do universo ficcional de determinado
artista. Essas narrativas sdo publicadas em sites especificos. S6 no FanFiction.Net, hd 1104 narrativas inspiradas
em Alice in Wonderland. Disponivel em: <http://www.fanfiction.net/book/Alice_in_ Wonderland/>. Acesso em:
24 fev. 2012.

www.marcelospalding.com



REFERENCIAS

AGUIAR, Vera. Lewis Carroll. In: MASINA, Léa (org.). 100 autores que vocé precisa ler.
Porto Alegre: L&PM, 2007. p. 169-171.

ALBERTON, Carmen Regina. Uma dieta para criancas: livros. Porto Alegre: Redacta/
Prodil, 1980.

AMORIM, Lauro Maia. Traduc@o e adaptacdo: encruzilhadas da textualidade em Alice no
Pais das Maravilhas, de Lewis Carrol, e Kim, de Rudyard Kipling. S&o Paulo: UNESP, 2005.

ANDERSON, Chris. A Cauda Longa. Trad. Afonso Celso da Cunha Serra. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2006. 5% ed.

. Free: o futuro dos pregos é ser grétis. Trad. Cristina Yamagami. Rio de Janeiro:
Elsevier, 20009.

ANTONIO, Jorge Luiz. Poesia Eletrénica: negociacfes com os processor digitais. Sdo Paulo:
FAPESP, 2008.

BARTHES, Roland. Introducdo a Andlise Estrutural da Narrativa. In: (org.). Anélise
estrutural da narrativa. Trad. Maria Zélia Barbosa Pinto. S&o Paulo: Vozes, 1973. p. 19-60.

BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation. Trad. Sheila Faria Glaser. Michigan:
University of Michigan Press, 1995.

BASTOS, Lucia Kopschitz Xavier. AnotacGes sobre leitura e nonsense. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.

BENEVIT, Mariana Goncalves. O texto, o editor e o livro: Alice no Pais das Maravilhas
busca seus leitores. Porto Alegre: UFRGS, 2010. Monografia (Graduacdo em Jornalismo),
Faculdade de Biblioteconomia e Comunica¢do, UFRGS, 2010.

BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BLOOM, Harold. Genius: a mosaic of one hundred exemplary creative minds. New York:
Warner Books, 2002.

BORGES, Jorge Luis. Obras completas. Buenos Aires: Emece, 1989.
. Obras completas (vol. 1). Vérios tradutores. Sdo Paulo: Globo, 1998.
. Obras completas (vol. 4). Vérios tradutores. Sdo Paulo: Globo, 1999.

BOSCOV, Isabela. No subterraneo da fantasia. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/210410/subterraneo-fantasia-p-130.shtml>. Acesso em: 27 jan. 2012.



240

CABRAL, lzaura da Silva. O leitor em processo de autonomia: contribuicdes de narrativas
classicas infanto-juvenis. Santa Cruz do Sul: UNISC, 2007. Dissertacdo (Mestrado em
Letras), Instituto de Letras, UNISC, 2007.

CAESAR, Demetrius. O melhor de Tim Burton estd nos detalhes. Disponivel em:
<http://www.cineplayers.com/critica.php?id=1865>. Acesso em: 27 jan. 2012.

CALVI, Gian. Algumas considerac@es sobre livro infantil. Seminario de Literatura Infantil
(Bienal do Livro. 19 a 21 de junho de 1988, Parque do Ibirapuera, S&o Paulo).

CALVINO, italo. Por que ler os classicos. Trad. Nilson Moulin. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2000.

. Seis propostas para o préximo milénio. Trad. Ivo Barroso. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990.

CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. Teoria da Poesia
Concreta: textos criticos e manifestos de 1950-1960. Sdo Paulo: Atelie Editorial, 2006.

CANDIDO, Antonio. A educacéo pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, 1987.

CAPPARELLI, Sérgio. A ficcdo em hipertexto. In: RETTENMAIER, Miguel; ROSING,
Tania (orgs.). Questdes de literatura na tela. Passo Fundo: Editora UPF, 2010. p. 222-241.

CAPPARELLI, Sérgio; GRUSZYNSKI, Ana Claudia; KMOHAN, Gilberto. Poesia visual,
hipertexto e ciberpoesia. In: Revista FAMECOS n° 13, 2000. p. 68-82.

CARRIERE, Jean-Claude; ECO, Umberto. Ndo contem com o fim do livro. Trad. André
Telles. Rio de Janeiro: Record, 2010.

CARROLL, Lewis. Alice. Trad. Maria Luiza Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora,
2009.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada e novas tecnologias. Coloquio de
Literatura Comparada: Literatura e Novas Tecnologias (Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, 2005).

. O proprio e o alheio: ensaios de literatura comparada. Sdo Leopoldo: Editora
Unisinos, 2003.

CASTELLS, Manuel. A Galaxia da Internet. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2003.

CERBASI, Gustavo. Investimentos Inteligentes. Rio de Janeiro: Thomas Nelson Brasil, 2008.

CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote. Trad. Viscondes de Castilho e Azevedo. Sdo Paulo:
Nova Cultural, 2003.

CHARTIER, Roger. A aventura do livro do leitor ao navegador: conversacdes com Jean

www.marcelospalding.com



241

Lebrun. Trad. Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de S&o Paulo, 1998.

COETZEE, John. Ver&o: cenas da vida na provincia. Trad. José Rubens Siqueira. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010.

COHEN, Morton. Lewis Carroll: a biography. London, Macmillan, 1995.

COMPAGNON, Antoiné. Literatura para qué? Trad. Laura Taddei Brandini. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 20009.

. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2003.

CONNOR, Steven. Cultura pés-moderna: introducdo as teorias do contemporaneo. S&o
Paulo: Loyola, 1996. 3 ed.

COUTINHO, Eduardo. A literatura comparada e a Weltanschauung pds-moderna. Revista
Brasileira de Literatura Comparada, N. 7 (2005). Porto Alegre: Abralic, 2005. p. 25-38.

CULLER, Jonathan. A literariedade. In: ANGENOT, Mark; BUSSIERE, Jean; FOKKEMA,
Douwe; KUSHNER, Eva (orgs.). Teoria literaria: problemas e perspectivas. Trads. Ana
Luisa Faria e Miguel Serras Pereira. Lisboa: Dom Quixote, 1995. p. 45-58.

DARNTON, Robert. A questdo dos livros. Trad. Daniel Pelizzari. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

DAVIS, Richard Brian (org.). Alice in Wonderland and philosophy: curioser and curioser.
Nova Jersey: John Wiley and Sons, 2010.

DELEUZE, Gilles. Logica do Sentido. Trad. Luiz Roberto Salinas Fortes. Séo Paulo:
Perspectiva, 2011.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducdo. Trad. Waltensir Dutra. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003. 5. ed.

ECO, Umberto. Obra Aberta. Trad. Giovanni Cutolo. Sao Paulo: Perspectiva, 1968.

. O nome da Rosa. Trad. Aurora Fornoni Bernardini e Homero Freitas de Andrade.
Rio de Janeiro: O Globo; Sdo Paulo: Folha de S. Paulo, 2003.

EMPSON, William. Alice no Pais das maravilhas. A crianca como zagal. Trad. José Laurénio
de Melo. In: LIMA, Luiz Costa (org.). Teoria da literatura em suas fontes. Vol 2. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002. 3 ed. p. 585-620.

ENGERMAN, David. Know Your Enemy: The Rise and Fall of America's Soviet Experts.
Oxford: Oxford University Press, 20009.

EVERSON, Michael. Alice's Adventures under Ground. Disponivel em
<http://evertype.com/books/alice-underground.html>. Acesso em: 04 set. 2011.

www.marcelospalding.com



242

FELLUGA, Dino. Matrix: paradigma do p6s-modernismo ou pretensdo intelectual? — 12 parte.
In: YEFFETH, Glenn (org.). A pilula vermelha. Sao Paulo: Publifolha, 2003. p. 81-95.

FIGUEIRA, Dorothy. The future of literatura in the coming millenium and the survival of
comparative literature. In: CARVALHAL, Tania Franco (org.). Culturas, Contextos e
Discursos. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1999. p. 190-197.

FITTIPALDI, Mério. iPad: o guia do profissional. Sdo Paulo: Editora Europa, 2010.

FOKKEMA, Douwe & IBSCH, Elrud. Conhecimento e compromisso: uma abordagem
voltada ao problema dos estudos literarios. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2006.

GARCIA, Alberto Martos. Os jovens diante das telas: novos conteldos e novas linguagens
para a educacdo literaria. In: RETTENMAIER, Miguel; ROSING, Tania (orgs.). Questdes de
literatura na tela. Passo Fundo: Editora UPF, 2010. p. 13-36.

GARDNER, Martin. Alice: edigdo comentada. Trad. Maria Luiza Borges. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2002.

GASI, Flavia. Alice: Madness Returns. Disponivel em: <http://jogos.br.msn.com/
reviews/alice-madness-returns-3?page=3>. Acesso em: 27 jan. 2012,

GATES, Bill. A estrada do futuro. Trad. Beth Vieira. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995.

GHEDIN, Rodrigo. Alice for the iPad: é disso que estamos falando! Disponivel em
<http://meiobit.com/64420/alice-for-the-ipad/>. Acesso em: 27 jan. 2012.

GOLIN, Cida. A universalidade das narrativas carrollianas: de bragos abertos, Alice descobre
os dois lados de um circulo. In: Miguel Rettenmaier; Tania Rosing. (Org.). Questdes de
literatura para jovens. Passo Fundo: Editora Universidade de Passo Fundo, 2005. p. 136-149.

. A identidade da Alice de Lewis Carroll. In: Maria Zaira Turchi; Vera Maria
Tietzmann Silva. (Org.). Literatura infanto-juvenil: leituras criticas.Goiania: Ed. da UFG,
2002. p. 47-60.

HARVEY, David. Condicdo pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. Sdo Paulo: Loyola, 1996. 6. ed.

HAYLES, Katherine. Literatura Eletronica: novos horizontes para o literario. Trad. Luciana
Lhullier e Ricardo Moura Buchweitz. Sdo Paulo: Global, 2009.

HOLLINGSWORTH, Cristopher. Alice beyond wonderland: essays for the twenty-first
century. lowa: University of lowa Press, 20009.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. Trad. Jodo Paulo
Monteiro. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1971.

www.marcelospalding.com



243

ISER, Wolfgang. A interacdo do texto com o leitor. In: JAUSS, Hans Robert et al. A
literatura e o leitor: textos de estética da recepc¢do. Trad. Luis Costa Lima. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1979.

JAMESON, Fredric. P6s-Modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. Trad. Maria
Elisa Cevasco. S&o Paulo: Editora Atica, 1996.

JENSEN, Jens F. The concept of ‘interactivity’ in digital television. Intermedia, 1999. p. 8-20.
Disponivel em: <http://www.intermedia.uni.dk/publications>. Acesso em 10 de novembro de
2001.

JOY, Bill. Por que o futuro ndo precisa de n6s? In: GLENN, Yeffeth (org.). A pilula
vermelha: questbes de ciéncia, filosofia e religido em Matrix. Trad. Carlos Silveira Mendes
Rosa. S&o Paulo: Publifolha, 2003. p. 216-252.

KAHNEY, Leander. A cabega de Steve Jobs. Trad. Maria Helena Lyra, Carlos Irineu da
Costa. Rio de Janeiro: Agi, 2009.

KLINKENBORG, Verlyn. Some Thoughts About E-Reading. Disponivel em
<http://www.nytimes.com/2010/04/15/opinion/15thu4.html>. Acesso em: 27 jan. 2012.

KRISTEVA, Julia. Introducdo a semanalise. Trad. Lucia Helena Franga Ferraz. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974.

KURZWEILL, Ray. A fusdo homem-maquina: estamos no rumo da Matrix? In: GLENN,
Yeffeth (org.). A pilula vermelha: questdes de ciéncia, filosofia e religido em Matrix. Trad.
Carlos Silveira Mendes Rosa. S&o Paulo: Publifolha, 2003. p. 202-215.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Das tabuas da lei a tela do computador. Séo
Paulo: Atica, 2009.

. Literatura Infantil Brasileira: historia e histérias. Sdo Paulo: Atica, 1991.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto
Alegre: Sulina, 2010. 5 ed.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sébastien. Os tempos hipermodernos. Trad. Mario Vilela.
Sdo Paulo: Editora BarCARROL La, 2004.

LISPECTOR, Clarice. Felicidade Clandestina. In: MORICONI, italo (org.). Os Cem
Melhores Contos Brasileiros do Século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

LOBATO, Monteiro. Prefacio. In. CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas e Alice
no Pais dos Espelhos. Trad. Monteiro Lobato. S&o Paulo: Abril Cultural, 1972.

MACIEL, Jéssica Marques. All alices in Wonderland: some considerations on the critical

www.marcelospalding.com



244

fortune of Lewis Carroll. Porto Alegre: UFRGS, 2011. Monografia (Graduagdo em Letras),
Faculdade de Letras, UFRGS, 2011.

MACHADO, Alvaro Manuel; PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria
da literatura. Lisboa: Editorial Presencga, 2001.

MACHADO, Arlindo. Maquina e imaginario: o desafio das poéticas tecnoldgicas. Sdo Paulo:
EDUSP, 1993.

MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de
massa. S&o Paulo: Editora Forense Universitaria, 2006.

MEIRA, Ana Marta. A cultura do brincar: a infancia contemporanea, o brincar e a cultura no
espaco da cidade. Porto Alegre: UFRGS, 2004. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia),
Instituto de Psicologia, UFRGS, 2004.

NAVARRO, Mércia Hoppe. Julio Cortazar. In: MASINA, Léa (org.). 100 autores que vocé
precisa ler. Porto Alegre: L&PM, 2007. p. 161-163.

NEGROPONTE, Nicholas. A vida digital. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

NITRINI, Sandra. Literatura comparada: histOria, teoria e critica. Sdo Paulo: Editora da USP,
1997.

OLIVEIRA, Marcia Lagua de. As aventuras de Alice no pais das maravilhas e na Emia:
Winnicott e a educagdo. Sdo Paulo: USP, 2009. Tese (Doutorado em Psicologia), Instituto de
Psicologia, USP, 2009.

PANTALEONI, Cassio. Quanto vale um livro? 2009. Disponivel em:
<http://www.artistasgauchos.com.br/portal/?cid=330>. Acesso em: 02 jan. 2010.

PENNAC, Daniel. O que lemos, quando lemos: ou os direitos imprescindiveis do leitor. In:
. Como um romance. 4.ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p.142-167.

PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.
PLATAO. Diélogos. Trad. Jorge Paleikat. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1966.

POE, Edgar Allan. Ficcdo Completa, poesia e ensaios. Trad. Oscar Mendes e Milton Amado.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.

POWYS, John Cowper. One Hundred Best Books. Sdo Paulo: Plain Label Books, 1916.
Disponivel em: <http://books.google.com.br/books?id=Vmi5lyWcHMgC&printsec=
frontcover#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 03 mar. 2012.

PRIMO, Alex. Interacdo mediada por computador. Porto Alegre: Sulina, 2008. 22 ed.
PROCOPIO, Ednei. O livro na era digital. S&o Paulo: Giz Editorial, 2010.

www.marcelospalding.com



245

QUINTINO, Tania Cristina de Assis. Alice no pais das maravilhas: interdisciplinaridade,
curriculo integrado e um grupo de professores que mergulhou na toca do coelho. Campinas:
Unicamp, 2005. Dissertagdo (Programa de POs-Graduagdo em Educacgdo), Faculdade de
Educagdo, Unicamp, 2005.

REICHERTZ, Ronald. The Making of the Alice Books: Lewis Carroll's Uses of Earlier
Children's Literature. Montreal: McGill-Queen's Press - MQUP, 2000.

RETTENMAIER, Miguel; ROSING, Téania (orgs.). Questdes de literatura na tela. Passo
Fundo: Editora UPF, 2010.

. “Os novos horizontes da literatura”. In; HAYLES, Katherine. Literatura eletrénica:
novos horizontes para o literario. Trad. Luciana Lhullier e Ricardo Moura Buchweitz. S&o
Paulo: Global, 20009.

RODRIGUES, Cristina Carneiro. Traducéo e diferenca. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2000.

RODRIGUES, Rafael. Obsesséo por livros. 2007. Disponivel em:
<http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2309>. Acesso em: 08 out.
2006.

RUDIGER, Francisco. Introducéo as teorias da cibercultura. Porto Alegre: Sulina, 2003.

SAMPAIO, Henrique. Alice in Wonderland. 2010. Disponivel em:
<http://jogos.uol.com.br/wii/analises/alicenopaisdasmaravilhas.jhtm>. Acesso em: 26 jan.
2012.

SARDINHA, Claudia. Alice no iPad é a revolucdo dos e-books. Disponivel em:
<http://www.tecnologiaoutonal.com.br/2010/04/16/alice-no-ipad-e-a-revolucao-dos-e-
books/>. Acesso em: 27 jan. 2012,

SCHNAPP, Jeffrey. Licoes de leitura: Agostinho, Proba e o detournement cristdo da
Antiguidade. Rio de Janeiro: Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 1995.

SCHWARTZ, Jorge. Brasil, 1920-1950: da antropofagia a Brasilia. Sao Paulo: Editora
Cosac Naify, 2002.

SCHNOOR, Angela. O olho da fechadura. Rio de Janeiro: Editora Multifoco, 2010.

SCHOPENHAUER, Arthur. A arte de escrever. Trad. Pedro Siissekind. Porto Alegre: L&PM,
2005.

SERIO, Luiz Carlos Di; TOMASELLI, Fernando Claro. Entretenimento Digital. Intermedia,
2007. p. 39-44. Disponivel em: <http://rae.fgv.br/sites/rae.fgv.br/files/artigos/4780.pdf>.
Acesso em: 28 jan. 2012.

SILVA, Marco. Sala de Aula Interativa. Rio de Janeiro: Quartet, 2007. 42 ed.

www.marcelospalding.com



246

SPYER, Juliano. Conectado: o que a internet fez com vocé e o que vocé pode fazer com ela.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2007.

STEPHENS, Chris. Bastidores: o making of de Alice. In: FITTIPALDI, Mério. iPad: o guia
do profissional. Sdo Paulo: Editora Europa, 2010.

TOFFLER, Alvin F. A terceira onda. Trad. Jodo Tavora. Rio de Janeiro: Record, 1980.

VERGER, Jacques. Homens e Saber na Idade Média. Trad. Carlota Boto. Bauru: Edusc,
1999. Disponivel em: <http://escritoriodolivro.com.br/historias/idademedia.html>. Acesso
em: 08 fev. 2011.

WATT, lan. A ascensdo do romance. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.

WELLEK, René. A crise da literatura comparada. Trad. Maria Lucia Rocha-Coutinho. In:
CARVALHAL, Tania Franco; COUTINHO, Eduardo (orgs.). Literatura Comparada: textos
fundadores. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 108-119.

WOMACK, Kenneth. A companion to the Victorian novel. Santa Barbara: Greenwood
Publishing Group, 2002.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sdo Paulo: Global Editora, 1998. 10.
ed.

. Fim do livro, fim dos leitores? Sdo Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, 2001. 2. ed.
. As pedras e o arco. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.

ZUSAK, Marcus. A menina que roubava livros. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2007.

www.marcelospalding.com



