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Para Rafael e a todas as criancas
que, assim como eu, um dia foram

chamadas de esquisitas.



“Quando sonhava em sua solidao,
a crianca conhecia uma existéncia
sem limites. Seu devaneio ndo era
simplesmente um devaneio de
fuga. Era um devaneio de alcar
voo”. (BACHELARD, 1988, p.94).



Resumo:

O presente trabalho resulta de uma anélise dos trajetos percorridos na construgdo do
imaginério coletivo, em sala de aula, como estratégia pedagdgica para a inclusdo. O
corpus de andlise foi 0 estagio docente da pesquisadora, onde a imaginacao coletiva foi
utilizada como estratégia de trabalho. A proposta foi realizada em colabora¢do com uma
turma de maternal 11, criangas de trés e quatro anos, na qual se encontrava matriculado
um aluno com diagndstico de autismo. A construcdo do corpus se deu a partir de
fragmentos do pensamento etnogréafico (Malinowski) com foco na docéncia, utilizando
a observacdo participativa e elaboracdo de um diario de campo/classe. O material
empirico floresceu deste diario denominado posteriormente Relatério de Estagio
Docente: de 4 a 7 anos. Bachelard (2001) fundamenta teoricamente a importancia da
imaginacdo como uma poténcia que resgata a esséncia criadora. No ambito de integrar
as esséncias, Freire (2006) da visibilidade a inclusdo na educacdo, ndo como um somar
de sujeitos ditos “especiais”, mas como o exercicio fundamental de ser alter, tendo
sempre a necessidade humana de inclusdo. Desse modo, haveria na pratica pedagogica,
que utiliza a imaginacdo, a possibilidade de incluir os sujeitos da educacdo através da
imaginacdo coletiva? As conclusdes indicam como sendo significativa a docéncia que
valoriza o imaginario, que resgata no coletivo a esséncia de cada aluno e professor,
proporcionando a inclusdo dos sujeitos da educacéo.

Palavras-chave: educacdo infantil; imaginacéo; incluséo.



SUMARIO

LINTRODUGAD. ..ot eteeeeeee e seeses s s s s s es s ess s
1.1 PALAVRAS FATIGADAS DE INFORMAR: contextualizacgo...................
1.2 METODOLOGIZANDO..........oeiiieeeeeeeeece e seesisees s es st es e
1.3 UM APANHADOR DE DESPERDICIOS: justificativa..............c..cccouvvenne.
2 POETICAS. ..ottt ettt sttt ns e en e
2.1 CHEGAR ALL .. woeoeeeeeeeeeeeeeee ettt e
2.2 O SILENCIO DAS PAREDES........coiieieeieeeiietit e et eses s sees e
3 IMAGINACAO INCLUSIVA. ..ot
3.1 O NASCIMENTO DO IMAGINARIO. ....c..ooveeeeeeeceeee e
3.2 DEVANEIOS SOLITARIOS E IMAGINARIO COLETIVO.......ccoovevvinnnnes
CONSIDERAGOES FINAIS.......ooieeeeeeeeeeeseeeeeeeseeeee e enees s en e ssen s snenes
REFERENCIAS. ...ttt ee sttt sass sttt as s e es s st en e



1 INTRODUCAO

Naquele momento, ao esticar meu olhar sobre a janela do submarino, pensei que
haviamos ido longe demais. Admito que quando concordei em participar da incansavel
busca pela coroa perdida ndo mensurava 0s perigos que nos aguardavam. Porém refletir
sobre meus arrependimentos agora estava fora de cogitacdo, pois tinhamos que nos
livrar de um terrivel e enorme polvo que nos fitava intensamente.

Diante desse acontecimento fatidico a pergunta que se instaurava era
simplesmente: como fomos parar 14?

Se o leitor se sentir a vontade, convido-0 para entrar conosco no submarino e
colocar o cinto de seguranca, pois estaremos embarcando em uma grande aventura. SO
ndo esqueca que na Terra da Imaginacdo “tudo o que ndo inventarmos é falso”
(BARROS, 2008, p.7). Seja bem-vindo!

1.1 PALAVRAS FATIGADAS DE INFORMAR®: contextualizaco

O presente Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) consiste em uma analise das
estratégias pedagdgicas utilizadas no periodo do estagio docente, etapa obrigatoria no 7°
semestre do curso de graduacdo em Licenciatura em Pedagogia — na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

O foco do trabalho foi a imaginacdo como estratégia pedagogica para a inclusao.
De maneira que o problema de pesquisa se constituiu: de que forma as estratégias
pedagdgicas que valorizam a imaginacdo podem contribuir para a inclusdo dos sujeitos

da educacédo?

! Frase recortada da prosa-poética O Apanhador de Desperdicios, de Manoel de Barros. Através da
expresséo “ndo gosto das palavras fatigadas de informar” o autor manifesta a frieza das palavras que
apenas sdo utilizadas para transmitir alguma informacdo. Em seguida retoma a importancia das dotadas de
conteldo arrebatador ao colocar “dou mais respeito as que vivem de barriga no chéo tipo agua, pedra,
sapo” (BARROS, 2008, p.45).



O corpus da pesquisa foi 0o Relatério de Estdgio Docente: de 4 a 7 anos, de
minha autoria, onde foram registrados comentérios, falas das criangas e das professoras,
fotografias e impressGes pessoais, referentes ao estagio. As analises do material sdo
centradas essencialmente no que se refere a inclusdo das diferencas, por meio da
imaginacao.

Essa temética se manifestou frente ao desafio de selecionar alguns dos diversos
saberes, trabalhados ao longo do curso de graduacdo, que auxiliassem no exercicio de
tecer um fazer docente significativo, tanto para os alunos como para os professores
envolvidos. Mas, mesmo apds quatro anos de preparacao tedrica para a atuacdo pratica,
ainda faltavam subsidios que transmitissem certeza de que as estratégias selecionadas
proporcionariam uma docéncia que abarcasse o “diferente”.

A imaginacdo como estratégia pedagdgica, poderia ser considerada como um
possivel caminho para proporcionar na coletividade uma paixao por descobrir a vida, a

partir do resgate das especificidades de cada aluno?

1.2 METODOLOGIZANDO

Provocar um novo olhar a imaginacgdo, tendo-a como estratégia pedagogica para a
inclusdo, se assemelha a tentar amarrar 0 vento em um poste. Isso por que os saberes
instituidos como “verdade” sempre estiveram diretamente ligados as relacfes de poder
existentes em cada periodo historico.

O pensamento iluminista veio com o intuito de romper com todas as possiveis
ligacOes existentes entre fé e razdo. Apos um longo periodo de trevas, a ldade Média
foi, pouco a pouco, no decorrer do século XVII, sendo iluminada pelo conhecimento
cientifico. Os pensadores passaram a convocar 0 pensamento critico afirmando que
fundamentar as origens da vida e dos acontecimentos em uma ldgica transcendental
seria como construir o alicerce de um castelo na areia. Portanto, a sociedade ocidental
foi rompendo com o pensamento religioso e subjetivo e passou a construir um alicerce
cientifico centrado na materialidade e comprovacéo de fatos.

Mas, com o decorrer do tempo e o desenvolvimento de estudos, pesquisas e

experimentos pautados na razdo, a ciéncia comprovativa também mostrou que ndo



proporcionaria as respostas para todos os questionamentos, pois muitos deles estavam
diretamente relacionados ao inconsciente, a subjetividade, a filosofia ou, como diria
Albert Einstein (1905), a relatividade dos acontecimentos. E, por falar em Einstein,
destaco sua contribuicdo para com o universo cientifico ao trabalhar os principios da
relatividade geral em contrapartida a relatividade restrita. Isaac Newton afirmava que 0s
objetos colocados em uma grande caixa ndo seriam capazes de modificar o espaco, pois
segundo ele este espaco, no caso a caixa, era “absoluto”. Ja Einstein “propde uma visdo
completamente diferente do mundo: 0s objetos que se posicionam no espago — a Terra, a
pedra, o Sol, vocés e eu — 0 modificam e sofrem o efeito das modifica¢bes produzidas
pelos outros corpos” (BALIBAR, 2008, p.61). Ele propunha que 0 espago jamais seria o
mesmo apds entrar em contato com objetos distintos, portanto as comprovacfes de
experimentos poderiam ser relativas. Em ciéncias humanas principalmente, por se tratar
de pessoas que incondicionalmente s&o alter®.

Einstein ao comprovar a teoria da relatividade ponderou que tanto as pesquisas
quantitativas como as qualitativas podem ter em si esséncias umas das outras, pois nem
tudo € exato ou subjetivo, mas hd um pouco de exatidao e subjetividade em cada estudo,
cada descoberta. E por que ndo considerar essa compreensdao no ambito das ciéncias
humanas? Por que deveria colocar o conteddo no qual venho trabalhando — a
imaginacédo — dentro de um tubo de ensaio?

Estudar e pesquisar sobre a imaginacgéo é realmente como tentar amarrar o vento
em um poste. Sabemos da existéncia do vento, podemos ouvir seu som e sentir sua brisa
nos tocando insistentemente, mas ndo conseguimos prendé-lo em uma caixa, levando-o
a algum laboratdrio para disseca-lo e, por fim, ter a seu respeito todas as respostas e
comprovagdes cientificas.

Nesse sentido seria mais facil agrupar uma série de pessoas com o intuito de
aplicar questionarios referentes a imaginacdo, ndo desqualificando essa metodologia de
coleta de dados, mas afirmando que essa seria uma atitude mediocre frente a um tema
que, assim como o vento, ndo pode ser compreendido facilmente.

Foi nesse sentido que a construcdo do corpus se deu a partir de fragmentos do

pensamento etnografico com foco na docéncia. A etnografia como metodologia

2 Terminologia que procede do Latim e traz as nocdes de alteridade e diferenca. E correspondente no

portugués ao conceito de outro.
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compreende uma inser¢do do pesquisador no campo de pesquisa, buscando conhecer
uma determinada realidade social. E é, em geral, muito utilizada no campo
antropoldgico.

O pesquisador assume um lugar de sujeito da pesquisa, portanto passa a ser
também objeto de analise. 1sso por que ndo pode existir uma participacdo neutra do
pesquisador, por mais que este o queira. O proprio Einstein comprova na teoria da
relatividade, como colocado anteriormente, que um corpo no espago ndo é inoperante
em um determinado espaco, pelo contrério, influencia e recebe influéncia. Nesse sentido
os dados coletados ndo sdo imparciais. Contudo, cabe ao pesquisador, como exercicio
ético de pesquisa, ndo agir em detrimento a um ou outro resultado de pesquisa.

No ambito educacional a metodologia acaba por encontrar algumas alteragoes. O
pesquisador encontrard dificuldades em acompanhar um grupo (professor e alunos de
uma mesma turma) por mais de um ano letivo e também sua insercdo sera diariamente
resumida ao turno escolar (manhad ou tarde). Creio existem, além das citadas, outras
razdes que diferenciem a metodologia no ambito educacional, mas para fins desta
pesquisa apenas destaco estas.

A escolha desta metodologia esteve diretamente ligada a construcdo do corpus.
Apos a leitura dos diarios de Malinowski (1997) ficou claro que a postura de um
professor que seria posteriormente pesquisador de sua pratica, ndo poderia ser melhor
avaliada de outra maneira que ndo um diario, no contexto desta pesquisa
especificamente. Isso por que os diarios de Malinowski tinham um cunho académico
cientifico, mas oportunizaram a manifestacdo de impressdes pessoais, sentimentos e
inacabamentos do vir a ser. Grandes riquezas para uma pesquisa que trabalha
diretamente com a subjetiva imaginacao.

Entdo com o decorrer de minha prética docente fui confeccionando um diario de
campo/classe que abarcasse em si ndo apenas questfes que poderiam ser significativas
para a pesquisa posteriormente, mas também impressdes pessoais, indagacdes e anseios.
E como pesquisar as esséncias da construcdo de um fazer docente que emergem de um
ser humano constituido de emocdes, sentimentos e razdo — o professor — sem alcancar
seu pensamento subjetivo e ndo apenas técnico?

A resposta ndo é definitiva, creio que possam existir outras maneiras, mas no

momento encontrei nos didrios de campo de Malinowski possiveis rotas de pesquisa.
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E “naquele dia, no meio do jantar, eu contei que tentara pegar na bunda do vento
— mas o rabo do vento escorregava muito e eu ndo consegui pegar” (BARROS, 2008,
p.181). Talvez realmente esteja tentando amarrar 0 vento em um poste, mas vou

continuar a segura-lo pelo menos por alguns segundos.

1.3 UM APANHADOR DE DESPERDICIOS?: justificativa

Por que escolher a imaginagdo como um tema de trabalho e pesquisa?

Um dia desses, ndo sei exatamente quando, encontrei um bal jogado em um canto
escuro. Surpreendi-me ao vé-lo empoeirado, esquecido... Ao me aproximar pude notar
algumas letras gravadas em sua superficie, cheguei mais perto e passei a mao para tirar
um pouco do po. As letras marcadas na madeira diziam: PASSADO.

Fiquei me questionando: o que teria passado? Resolvi abrir o bad, com muita
cautela, pois nao sabia ao certo o que me aguardava, queria descobrir 0 que havia ficado
para tras.

Ao abri-lo vi uma menina e me interessei em observa-la. Corria com o seu cachorro
de estimacéo pelo jardim. Era um Sao Bernardo. Alias, ele parecia téo real que demorei
a perceber que era de pellcia, na verdade ainda ndo tenho muita certeza...

A menina se aventurava sozinha, tendo apenas a companhia do animal. Foi entdo
que notei um pirata sanguinario que chegava por tras para captura-los, gritei para que
ela percebesse, mas estava tdo distante que nem me escutou.

O pirata os levou para seu navio de madeira e em seguida amarrou a crianga em um
barril de pdlvora. Ndo demorou muito para que em seguida acendesse um fosforo
colocando fogo no estopim do barril. O barco tinha a aparéncia de um antigo veleiro,
mas néo era.

A embarcacao teria ido pelos ares ndo fosse o cachorro roer as cordas que prendiam
a menina. Ao se soltar ela rapidamente apagou o fogo que corria ligeiro para o barril. O

pirata a essas alturas se encontrava longe fugindo em um pequeno bote. A menina e seu

® Frase da prosa-poética O Apanhador de Desperdicios (BARROS, 2008, p.45).
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companheiro tomaram o timdo e seguiram em direcdo a Terra da Imaginacdo. Eu ndo
sabia que Terra era essa, mas ela ndo me era estranha.

Quando chegaram ao destino pude ver a magia solta, a menina podia voar se
quisesse. Transformava-se em princesa, em pirata, em alguns momentos era vild e em
outros virava heroina. Ela podia realizar todos os seus sonhos e mesmo que alguém
morresse bastava beber a po¢do curadora que, pelo visto, fazia até as pedras ganharem
vida.

Fui entdo, pouco a pouco, percebendo que aquela menina era eu...

Fiquei a perguntar por que algo tdo belo estaria guardado em um velho e
empoeirado bau? Saint-Exupéry responde “talvez eu seja um pouco como as pessoas
grandes, devo ter envelhecido” (SAINT-EXUPERY, 2009, p.19).

Encontrei esse bau no curso de Licenciatura em Pedagogia. Ndo pude deixar de
resgatar a crianca que fui ao pensar sobre a docéncia para criancas pequenas. Hoje abro
0 bau para vivenciar outras aventuras na Terra da Imaginacdo, mas agora como alguém
que convida seus alunos para irem até la.

Sou grata as pessoas que me deram pistas para reencontrar o bad. Fui
incentivada durante a graduacéo pela professora Dr2. llza Jardim que constantemente me
presenteava com livros de poesias que resgataram em mim o imaginario e a poética.
Depois, ainda por meio de sua influéncia conheci as teorias de Gaston Bachelard,
filosofo cientista, poeta francés e professor de matematica, fisica e quimica, que se
deteve em estudar a imaginacéo, o devaneio e 0 sonho. Quase no término da graduacao
participei de um nucleo de pessoas imaginativas que pesquisavam a autoria e criacao
coletiva, denominado Laboratério de Linguagem Interacdo e Cognicdo (LELIC),
coordenado pela professora Dr2. Margarete Axt. Mas, tudo isso ndo faria sentido se ndo
encontrasse alguém que soubesse com tanta leveza, articular os mais belos saberes a
pratica docente. Foi entdo que tive a oportunidade de estar mais préxima a professora
Dr2 Maria Carmem Barbosa, mais conhecida como Lica, que me ajudou no exercicio de
construir com as criancas aquilo que considerava significativo, ou seja, 0 gosto pelo
imaginario, pelo descobrir e pelo criar com leveza.

Escolher trabalhar e pesquisar sobre esse tema ndo foi por acaso. Simplesmente
ndo poderia selecionar outro para a conclusdo de minha formacdo no curso de

graduacéo.
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Lembro que no decorrer da graduacdo utilizei vérias horas lendo e relendo
diversos livros de historias em quadrinhos da série Calvin e Haroldo, de Bill Watterson,
minha mée gritava da cozinha dizendo ‘’fecha esse livro e vai estudar”. Hoje me baseio
nos levantamentos do autor, acerca da imaginacdo, para algumas analises. Nesse sentido
procuro defender, por meio do presente do trabalho, que além de ter um carater de
leveza, sendo essencial para o equilibrio psiquico e para a construgdo do conhecimento,
a imaginacdo também pode ser uma estratégia pedagdgica para a incluséo.

Ja& dizia Manoel de Barros (2008), citando Albert Einstein, que a imaginagdo é
mais importante do que o saber.



2 POETICAS

Pude sentir o calafrio subindo pela espinha. Como fariamos para enfrentar
aquele grandioso animal sobre o qual sabiamos tdo pouco?
O barulho era intenso e o nervosismo parecia ressoar nas paredes do submarino.

Mas, naquele momento s6 conseguia pensar em como haviamos chegado até ali...

2.1 CHEGAR ALI...

No primeiro semestre de 2012 realizava o 72 semestre obrigatorio do curso de
graduacdo em Pedagogia, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que é
denominado Estagio de Docéncia.

O aluno da graduagdo que se matricula nesta etapa do curso tem como pré-
requisito a conclusdo de todas as disciplinas tedricas de carater-obrigatorio referentes
aos seis primeiros semestres do curso. Ao realizar a matricula é possivel optar pelo nivel
de ensino desejado, minha escolha foi pela educacéo infantil.

O Estagio de Docéncia é um exercicio do professorar®, portanto o aluno assume
a posicdo de docente que planeja, avalia e participa de cada construcdo do grupo de
alunos, em uma duracédo de 15 semanas (duas de observacdo e treze de atuacao).

Realizei o estagio na Creche Francesca Zacaro Faraco com uma turma de
Maternal I1. Eramos um grupo de dezoito criangas e quatro professoras”.

Talvez essa fosse a explicacdo mais razoavel sobre como eu chegara ali. Mas,
como disse o poeta “a esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio das paredes”
(BARROS, 2008, p.27). Chegar ndo seria o suficiente, era necessario escutar 0s
siléncios. Isso significava ouvir olhares, gestos e sorrisos, transforma-los em palavra, Ié-
los e estuda-los para proporcionar um professorar que o0s atendesse em suas

especificidades.

* Utilizo o conceito professorar a partir da Tese de Doutorado de llza Jardin: “A Magia do Professorar:
a aula como um excursionar entre os saberes ”, 2011.

> Além de mim, mais trés professoras titulares.
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2.2 O SILENCIO DAS PAREDES

Na primeira semana de atuacdo docente sentamos em roda para que eu lesse a
histéria O Oceano Magico, de Susana Leigh (2000). O livro trabalha um drama que
acontece nas profundezas do oceano, sendo a problematica da histéria o sumico da
coroa do rei.

A escolha do livro se deu a partir de dados coletados no periodo das semanas de
observacdo. Considero importante destacar que ndo me agrado da terminologia dados
coletados. De alguma forma busquei ler a poética de cada crianca. Coloquei-me em
uma posi¢do de ouvinte de siléncios, de observadora, buscando romper com “a
tendéncia institucional de diluir as diferencas e singularidades, anulando o nome e a
autoria de cada gesto” (AMORIN, 1986, p.90).

A partir dessa tentativa de escutar siléncios foi possivel encontrar algumas pistas
para o trabalho inicial de planejar caminhos, buscando promover o interesse pelo saber
com base no que se péde ler como sendo significativo para os alunos. Nesse ambito,
Junqueira Filho coloca que “articulados pelo olhar do professor, estes fragmentos,
partes, pedacos, indicam a ele pistas que o encaminha em direcdo ao que faz sentido, ao
que é significativo — emergente, prioritario, insistente — a cada uma das criangas do seu
grupo de alunos” (JUNQUEIRA FILHO, 2008, p.19).

Diante disso foi indispensavel estar proximo as criancas observando suas
brincadeiras, didlogos, suas preferéncias por determinados espacos, as interacGes
crianga-criangca, assim como as interagdes crianca-professora. Mas, para que essa
observacdo fosse ainda mais eficaz, foi necessario participar do que era construido pelo
grupo. Ou seja, brincar, ler e desenhar junto, aproveitando para conversar como quem
apenas joga palavras ao vento, mas que, no entanto, anota-as com cuidado no simples

distrair dos pequenos. Alias, como sdo preciosas as conversas de bar® das criancas, que

® O termo conversas de bar faz referéncia aos dialogos informais que geralmente acontecem sem
pressupostos, simplesmente nascem no calor do momento de intimidade e geralmente assumem um

carater muito mais pessoal do que os didlogos induzidos.
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geralmente acontecem paralelamente a alguma atividade central, como a leitura de um
livro, uma roda de desenho ou até mesmo o lavar das méos no banheiro.

Foi nesse ensurdecer de barulhos e conversas que encontrei o siléncio de Bruno’.
Isso aconteceu quando de longe o observei colocar repetitivamente, por cerca de uma
hora, areia no escorregador. O menino olhava os grdos deslizando suavemente até o
chdo, em seguida repetia o gesto de colocar areia no brinquedo.

Na primeira vez que vi essa brincadeira solitaria, me aproximei, mas ele ndo me
notou. Quando procurei fazer o0 mesmo movimento, de colocar a areia no escorregador,
ele repentinamente se levantou, distanciando-se do escorregador e de mim.

Faco um breve recorte do trabalho Relatdrio de Estagio Docente: de 4 a 7 anos

retomando o que, na época, foi escrito sobre 0 menino.

Realmente notei um comportamento diferenciado, Bruno ndo se envolve com as outras criangas
em nenhuma atividade, evita estar em grupos e foge de qualquer contato que possa se apresentar a

ele. A Unica pessoa que consegue se aproximar do menino e manter um vinculo comunicativo é a

professora Leonora, que dedica quase todo o seu tempo a especificidade do menino (2012, p.6).

Bruno era o siléncio que eu ndo sabia ouvir. Portanto, questionar as professoras a
respeito do menino parecia ser uma boa tentativa de alcancar a leitura de sua poética,
pois ele estava naquele momento inalcancavel para mim. Infelizmente foi a pior
deciséo.

Antes de ler um livro que interpreta uma determinada poesia, ou pelo menos
busca interpretar, temos que ler a prépria poesia, pois nela esta contida a esséncia do
poeta. Antes de buscar leituras de outros sobre um determinado aluno é necessario
primeiro construir a sua prépria leitura. As notas de rodapé e as observacdes s6 podem

ser escritas apos a elaboracdo de um texto, pois elas ndo definem este texto.

7 Utilizo o nome Bruno, que é ficticio, para conservar a identidade do aluno. Por questées de ética e com
intuito de preservar esses sujeitos, aparecerdo no decorrer do trabalho outros nomes ficticios de alunos e

professores.
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N&o basear a escrita de uma bela histéria em um pequeno comentério que
posteriormente chamaria de nota de rodapé foi um exercicio muito dificil. Saber que
Bruno tinha um diagnéstico de suspeita de autismo quase me fez olhar para ele como
sendo O DIFERENTE. Hoje esse comentério € apenas um detalhe, que nem precisaria

aparecer no corpo do texto.

Fui informada, pelas professoras da sala, sobre o caso especifico do aluno Bruno. Segundo os

relatos, ele possui suspeita de autismo (2012, p.5).

Meu desafio, a partir de entdo, seria olhar para aquele menino como mais uma
poética a ser lida, sem rotulos e sem antecipagdes. Teria que aprender a escutar o
siléncio das paredes.

Ainda na semana de observacdes, Bruno me surpreendeu. Fez um desenho,
levantou-se sem nenhuma palavra e, com uma expressdo séria, entregou em minhas
méos. Ele era mais do que eu imaginava, era como uma caixinha de surpresas esperando
para, aos poucos, ser descoberta. Mas, como faria para ler aquela crianca?

A estratégia adotada foi acompanhar minuciosamente 0s passos do menino.
Sentar ao seu lado, desenhar com ele, puxar conversa e, mesmo sem ter a sua resposta,
permanecer dialogando.

Foi nessa delicada relagdo inicial que foram se evidenciando algumas
especificidades de Bruno, sua poética comecava a fazer algum sentido para 0 meu
professorar. Suas rimas diziam respeito a marcas do oceano. Seus olhos estavam cheios
de mar e em seu raro sorriso comecei a ver a coragem de enfrentar tubardes.

Para o leitor a impressdo que pode se estabelecer a partir das colocacGes
anteriores é que as pistas estariam evidentes sobre a poética de Bruno, mas a verdade é
que o trabalho de se aproximar, desenhar com, estar junto, brincar, convidar, dialogar
(mesmo sem respostas) oportunizou que eu enxergasse suas pistas discretas, que sem
esse trabalho de se fazer amigo ndo seria possivel. Destaco um trecho do Relatério

ilustrando as dificuldades encontradas:
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O menino que possui suspeita de autismo ndo fala nada claramente, apenas balbucia e tenta
responder a algumas perguntas quando dirigidas a ele (através de gestos timidos). Continuou
preferindo as atividades isoladas e por diversas vezes escapou da sala de aula. E instigante notar
gue passa horas e horas analisando diferentes livros sobre animais marinhos e em alguns

momentos trouxe o livro com um sorriso estampado no rosto para me mostrar (2012, p.7).

Entdo foi assim, na busca por escutar Bruno, que cheguei a escolha do livro O
Oceano Méagico. Isso ndo significa que as demais poéticas ndo eram significativas ou
que ndo deviam ser consideradas. Mas, em vista da dificuldade de incluir Bruno nos
trabalhos e processos coletivos, levar em consideracdo seu interesse pelo oceano poderia
abrir uma porta para que também participasse da turma, pois os demais colegas

pareciam ja fazer parte do grupo.




3 IMAGINACAO INCLUSIVA

Naquele instante, com as fortes cabegadas do polvo gigante, nossa atencdo se
voltara aos parafusos, digo, costuras do submarino (por vezes esqueco que ele era de
pano).

A tripulacdo corria agitada de um lado a outro. Todos temiam o pior, n0sso meio
de transporte corria sérios riscos de virar lata de atum. Estavamos legitimamente
encrencados, e agora a questdo que nos assolava era simplesmente: chegariamos a

superficie?

3.1 O NASCIMENTO DO IMAGINARIO

A construcdo de um processo de imaginario coletivo em educacdo nao se da de
maneira simplificada em um momento repentino. Inicialmente é necessario que o
professor elabore pouco a pouco cada detalhe, de maneira coerente e significativa para
0s envolvidos no processo.

No exercicio de imaginar coletivamente, e isso inclui alunos e professores, se
estabelecem dois momentos fundamentais que ocorrem respectivamente: (1) a criagdo
de um ambiente imaginativo solitario, a partir do devaneio individual e (2) o encontro
de devaneios, com o intuito do enriquecimento de experiéncias e saberes na diversidade,
0 que possibilitara o imaginar no coletivo.

Nas andlises do material, a partir de um olhar voltado a complexidade dos
acontecimentos, é possivel perceber claramente onde ocorrem esses dois momentos
especificos.

O primeiro nasce com o ritual do sentar em roda para contar/ouvir historias,
Ccomo se nesse exercicio estivesse contido um mistério silencioso, que acompanha a
pratica da contacdo de histdrias por séculos. Paley (2006) personifica a arte do contar
historias ao trazer que “el narrador de hitorias es un creador de cultura que requiere La

participacion de um auditorio” (PALEY, 2006, p.54).
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E nesse sentido que se solidifica o primeiro momento para a criagdo do
imaginario coletivo. Pois, hd na esséncia desta arte, de contar e ouvir historias, uma
possibilidade para o nascimento do devaneio individual.

Bachelard (1988) explica que o devaneio “¢ um fendmeno espiritual demasiado
natural — demasiado Util também para o equilibrio psiquico — para que o tratemos como
uma derivacdo de sonho, para que o incluamos, sem discussdo, na ordem dos
fendmenos oniricos” (BACHELARD, 1988, p.11). O mesmo autor, em outra situagao,
coloca que o devaneio seria uma espécie de sonho consciente e destaca que seu carater
de leveza, determinado pela consciéncia, ¢ o que o diferencia do sonho noturno. Pois, “o
sonho pode permanecer sobrecarregado das paixdes mal vividas na vida diurna”
enquanto no devaneio “as recordagdes tristes adquirem pelo menos a paz da melancolia”
(BACHELARD, 1988, p.14).

Isso, no periodo do estagio, passa a acontecer quando as criangas em suas
brincadeiras fazem de conta que recebem cartas da sereia Miloca, simbolizacdo que
parte da narrativa do livro O Oceano Magico. E, nesse instante, oportuniza-se o
nascimento de um imaginario coletivo, isso por que a imaginacao neste caso foi baseada
em uma variavel comum: a narrativa contada.

No exercicio de penetrar aspectos da narrativa se estabelece uma vasta amplitude
de aprendizagens acerca da vida, “habitar essas vidas de fantasia ¢ uma forma de refletir
sobre destinos possiveis e coteja-los com o nosso” (CORSO, 2006, p.21). E nao ¢é por
acaso que nas brincadeiras se evidenciam os aspectos ficcionais de algumas historias, “o
certo € que escolhemos aqueles enredos que nos falam de perto, mas nao
necessariamente de forma direta, pode ser uma identificagdo tangencial, enviesada”
(CORSO, 2006, p.21).

Nesse ambito pode existir por parte do professor uma intervencdo no sentido de
proporcionar espaco para 0 crescimento dessa imaginacdo primaria e timida. E, com
essa finalidade, foram enviadas cartas para as criangas “escritas pela personagem
Rosinha” no decorrer de todo o trabalho pedagdgico. As cartas vinham no sentido de
resgatar a imaginacdo e proporcionar subsidios para o devaneio solitario.

O intuito era oportunizar o segundo momento para o imaginario coletivo, ou

seja, com o decorrer e 0 amadurecimento do exercicio ficcional, provocar encontros de
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devaneios. Mas, inicialmente nem todas as criancas estavam de fato envolvidas com a
tematica, ainda nem vivenciavam o devaneio individual em sua esséncia.

Foi entdo que acabamos construindo, com a ajuda de muitos adultos e criancas,
um submarino de pano. Craidy e Kaercher (2001) sistematizam a importancia de pensar
0 espaco da sala de aula como um lugar que sugere aprendizagens. As autoras
sugestionam a elaboracdo de cantos significativos para as criangas que tenham temas
caracteristicos, “estes podem variar conforme o espaco fisico, o interesse das criangas e
os temas que estao sendo trabalhados” (2001, p.78).

Foi importante, na elaboracdo do submarino, projetar algo que pudesse ser
removido quando necessario, tendo em vista 0 melhor aproveitamento do espaco fisico
da pequena sala de aula que tinhamos. Nesse sentido “¢ importante que os educadores
tenham bom-senso para verificar a possibilidade concreta de organizar a sua sala em
funcdo do espago real que possuem” (CRAIDY; KAERCHER, 2001, p.76). E a
projecao do espaco esta diretamente ligada a ideia de que a imaginacéo ndo € um estado
permanente esquizofrénico, mas uma proposta na qual se pode entrar e sair a qualquer
momento, pois ela ndo é aprisionadora e sim libertadora, como defende Corso (2006).

Passavamos a provocar 0 devaneio trazendo para o plano da materializacdo
algumas instancias do imaginario da autora, das professoras e das criancas, passando a
apontar caminhos para a criacdo coletiva. A autoria foi se evidenciando, quando ao
retomarmos a contacao da histéria nos “demos conta” de que o submarino nao fazia
parte do enredo original. Alias, nenhum de nés fazia parte. Portanto ndo precisariamos

seguir com tanta dependéncia as orientacdes do livro.

3.2 DEVANEIOS SOLITARIOS E IMAGINARIO COLETIVO

A construcdo do submarino resgatou as criancas que pareciam distantes da
narrativa, convidando-as ao devaneio solitario.

Até entdo Bruno estava inerte a situa¢do. Constantemente corria agitado de um
lado a outro com excecéo das vezes em que, por falarmos sobre peixes, tubardes, polvos

e demais animais marinhos, nos agraciava com sua breve presenca na roda de contagao.
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Ao ver a grande maquina de pano o0 menino entrou imediatamente e por cerca de
20 minutos permaneceu no interior do submarino, como se ali estivesse construindo

uma soliddo criadora (imagem 1).

Imagem 1 — Construindo uma possivel soliddo criadora no submarino.

Para Bruno o submarino passa a ser um lugar de devaneio solitario, onde é
possivel revisitar 0s proprios pensamentos. E a importancia disso vem no sentido de que
“ha devaneios tdo profundos, devaneios que nos ajudam a descer tdo profundamente em
nés mesmos que nos desembaracam da nossa historia” (BACHELARD, 1988, p.95).

O siléncio de Bruno passava a ter ruidos e pouco a pouco foi sendo possivel constatar
gue o menino tinha facilidade para mergulhar em seus devaneios. Apesar de ndo querer
participar diretamente de nenhuma atividade coletiva, interagia com cada crianca a
partir de seu devaneio solitario. Refiro-me ao fato de explorar silenciosamente por horas
as criacOes dos colegas em situacbes distintas. Na sequéncia de fotos da imagem 2,
Bruno explora polvos de sucata feitos pelos colegas, situacdo que ocorreu na segunda
semana de pratica, importante observar que o menino chega a pegar uma cadeira para

analisa-los de um angulo ainda melhor (imagem 2).
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Imagem 2 — Bruno em seus devaneios individuais experimentando os trabalhos de seus colegas.

E, na sequéncia da imagem 3, 0 menino experimenta a criacdo de mobiles de
peixes feitos em papeldo, também confeccionados pelos colegas — situacdo que ocorreu
na quarta semana de pratica (imagem 3). Como é possivel visualizar o0 menino tambem

organiza sozinho as cadeiras para acessar ao material produzido.

Imagem 3 — Sozinho Bruno organiza as cadeiras lado a lado para poder explorar os mébiles feitos por seus

colegas. Em seguida passa a vivenciar sua soliddo criadora.



24

Bachelard destaca que “essas soliddes primeiras, essas soliddes de crianga,
deixam em certas almas, marcas indeléveis” (BACHELARD, 1988, P.94). Que solidGes
seriam estas? Bruno comecava a me dar pistas para o conceito de solid&o.

N&o poderia convidar alguém para discorrer sobre soliddo se ndo um poeta,
afinal ndo estdvamos falando de poéticas?

Rainer Maria Rilke (1875 — 1926) foi um grande poeta do antigo Império
Austro-Hungaro, suas obras tiveram influéncia sobre mais de uma geracdo de poetas.
Além das muitas obras “destacam-se também suas cartas, de alta densidade poética, que
revelam com clareza, simplicidade e paciéncia toda a riqueza de seu pensamento,
sempre gravitando em torno da criagdo artistica” (SUSSEKIND, 2006, in: RILKE,
2010, p.13). Destas cartas seleciono as enviadas para o jovem Franz Xaver Kappus®, por
meio das quais Rilke busca ensina-lo a escrever poesias.

Trago poetas para a discussdo por acreditar que professorar se assemelhe a arte
de escrever poesias. Mas, isso ndo significa que todos os professores seriam
necessariamente poetas, é preciso primeiro aprender a recitar aulas e lecionar poesias
que é um exercicio construido ao longo da vida.

Rilke afirma que poeta € aquele que aprende acima de tudo a perceber a vida de
maneira poética, conceito muito semelhante ao de escuta sensivel, proposto por Barbier
(1998), diretamente ligado a sensibilidade do pesquisador na aceitacdo ao outro. Freire
(1996) também traz a escuta como uma acdo que vai muito além da percepc¢éo sensorial,
“escutar ¢ algo que vai além da possibilidade auditiva de cada um; escutar, no sentido
aqui discutido, significa a disponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta
para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferengas do outro” (p.135). Os
trés autores acabam por afirmar, de maneiras distintas, que a percepcao consciente
requer poética, sensibilidade e integracdo ao que é externo.

Foi na terceira semana de pratica que, pela primeira vez, escutamos Bruno falar
alguma palavra com significado real. Até entdo o ouviamos balbuciando sozinho, mas
era impossivel compreendé-lo por meio da fala e sempre que necessario se fazia
entender através de olhares, gestos e expressdes faciais.

Ouvir a sua voz esteve diretamente ligado a receber naquela semana um presente

da personagem Rosinha. Segundo as cartas enviadas pela menina ela conseguira salvar

8 Essas correspondéncias comp&em o livro Cartas a um Jovem Poeta.
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das garras do malvado personagem Xereta um pequeno peixinho, enviando-o para a

turma.

[...] Bruno se aproximou da mesa. Ele ainda ndo havia visto o motivo da algazarra. Mas, quando viu
veio correndo tocar no aquério. Ao tocar me olhou de uma maneira tdo profunda como se seus olhos
dissessem “vocé também estd vendo?”, ele sorria intensamente e apontando para o aquario olhou
para mim e falou em alto e bom som “E PEIXE!”. As trés professoras me olharam admiradas e
Leonora chegou a dizer “esta € a primeira vez que eu escuto a voz dele”. Ele continuou repetindo a

afirmativa por algumas vezes e batia no vidro tentando chamar a atencéo do peixe (2012, p.24).

Rilke propunha que a poesia estaria contida em todas as coisas, se 0 poeta
soubesse olhar as esséncias com leveza e delicadeza. “Caso o seu cotidiano lhe pareca
pobre, ndo reclame dele, reclame de si mesmo, diga para si mesmo que ndo € poeta o
bastante para evocar suas riquezas; pois para 0 criador ndo ha nenhuma pobreza e
nenhum ambiente pobre, insignificante” (RILKE, 2010, p.26).

Nesse sentido ser professor € um exercicio de ser poeta, € olhar para cada
crianca evocando a riqueza de sua vida, a esséncia de seu existir. Entender a vida como
uma poética a ser lida, ter paixao por descobrir, brincar com as palavras e ver o belo nas
desimportancias, como diria Manoel de Barros, como alguém que aprende novamente a
sonhar como crianga.

Bachelard (1988) coloca que “ao sonhar com a infincia, regressamos a morada
dos devaneios que nos abriram o mundo” (BACHELARD, 1988, p.97), considero que
esse seja um dos maiores desafios do professor: imaginar junto com as criancas,
permitir-se voltar aos devaneios de sua propria infancia.

E esse levantamento sobre as pontes existentes entre o professor e 0 poeta vem
ao encontro do conceito de soliddo. Que € um dos primeiros exercicios do ser poeta,
segundo Rilke, e estendendo para a sala de aula um dos primeiros exercicios do ser
professor/aluno poeta, de ser um sujeito criador.

A soliddo acontece quando ha um voltar a si, no sentido do retorno as esséncias

por meio do siléncio, da quietude, com o proposito de “sondar as profundezas de onde
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vem a sua vida” (RILKE, 2010, p.27), pois é dessa forma que se encontram as fontes
criadoras.

Mesmo estando em uma prisdo, segundo o autor, privado de liberdade, distante
de toda a beleza existente no mundo, ainda assim € possivel acessar as mais belas
lembrangas, criando novos mundos dotados de riquezas que marcaram a memoria. Esse
é 0 poder do devaneio solitario, uma imaginacdo que pode unir passado, presente e
futuro, no trabalho de resolver questdes internas que inevitavelmente acabardo por
refletir externamente. Para 0 professor e poeta vem entdo a provocagdo: “pense, meu
caro, no mundo que o senhor leva dentro de si, entdo dé a esse pensamento 0 nome que
quiser; pode ser lembranga da propria infancia ou anseio do préprio futuro” (RILKE,
2010, p.56).

Essa soliddo que proponho ndo é estar sozinho fisicamente, mas centrar-se no
que hi de mais intimo em si. E é por essa razdo que a imaginagdo coletiva
posteriormente passara a ser tdo significativa, pois mesmo que todos imaginem estar no
fundo do oceano, em frente a um polvo gigante, cada um terd em seu imaginario
aspectos especificos de seu devaneio. Cada pessoa imaginara um oceano a partir de si,
tendo como referéncia seu repertério de oceanos. E esse repertorio € construido por
meio de vivéncias, filmes, desenhos animados, revistas, historias em quadrinhos, livros,
documentarios, conversas, descri¢des, enfim.

Recebemos, em determinada ocasido, da personagem Rosinha uma caixa de
tesouros da llha de Madagascar. Dentro existiam alguns tecidos e elementos da
natureza, tais como pinhas, flores, folhas, enfim. Questionei os alunos sobre qual
poderia ter sido 0 momento em que Rosinha pegara cada objeto. Enquanto alguns
falavam ao mesmo tempo Ale, segurando um tecido preto que brilhava, disse “isto aqui
é um pedaco da noite de Madagascar que a Rosinha conseguiu pegar para nés”. A
menina ndo sabia que aquele era um tecido? A questdo € que naquele instante estava se
permitindo sonhar — imaginar — poetizar. Se Ale estava aprendendo a ser poeta, ndo
seria capaz de posteriormente olhar sensivelmente a diferenca?

Ter escutado Bruno falando pela primeira vez apontava significados que
estavam sendo construidos naquele momento com o todo o grupo. E o exercicio de
viver a amplitude da soliddo oportuniza, posteriormente, o imaginario coletivo. Essa
questdo fica mais clara por meio da andalise do trecho recortado do diario de

campo/classe apresentado a seguir.
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Essa situacdo me fez repensar 0 meu posicionamento como professora de uma turma onde ha
inclusdo. No dia anterior o clima na sala de aula havia sido de funeral, pois em uma reunido com
as psicologas foi confirmado que Bruno realmente tem autismo. Admito que cheguei terga-feira
olhando para ele como sendo o menino autista. Mas tive a impressdo que o grito dele ao dizer “é
peixe” era um grito que me dizia “ndo desista de mim, eu sou muito mais do que um
diagnostico, eu ainda posso te surpreender”.

Naquele mesmo dia em que tudo isso aconteceu, terca-feira, estdvamos tdo extasiados que
tivemos que ir para o patio brincar, correr e gritar, enfim, precisdvamos libertar toda a emocéo.
Ainda no patio, interagi muito com o Bruno. Ele vinha e pegava a minha méo e saia correndo
para gque eu 0 pegasse, em seguida sinalizava que ele ia me pegar, entdo eu fugia dele. As outras
criancas viam o quanto estdvamos nos divertindo, pois ambos riamos sem parar, e pediam para
brincar junto. O mais interessante é que quando os outros participavam junto ele interagia
também com os outros, me dava a mao e saiamos correndo atras de alguém para pega-lo.

Em determinado momento acabei cansando de correr e fui embalar Helena no balango de pneu e
me sentei no chdo para fazé-lo. Ndo demorou muito e o Bruno se sentou no meu colo, vendo
como eu a embalava quis embalar junto e tanto a Helena como ele riam muito pois a forca do
balanco quase sempre o fazia cair na grama. Um momento eu me joguei para tras levando-o
junto e ambos caimos na grama. Eu disse “aiaiai... fiquei toda sujinha, né Bruno?!” e, para a
minha surpresa, ele se levantou silenciosamente e comegou a passar a mao nas minhas costas
para tirar a grama. Eu fiquei, mais uma vez, muito surpresa com a atitude do menino e pensando
em como integra-lo ao projeto ja que era muito mais do que aquilo que estdvamos pensando
sobre ele (2012, p.24).

No quadro anterior ficam claros dois momentos: i) o devaneio solitario da
professora, como uma silenciosa reflexdo sobre as esséncias dos acontecimentos e ii) 0
nascimento da imaginacdo coletiva, oportunizando a inclusdo, na materialidade e nédo
apenas na ordem ficcional — resultantes de uma agdo-reflexao individual no imaginario.

Por essa razao € preciso primeiro “entrar em si mesmo € N0 encontrar ninguém
por horas, ¢ preciso conseguir isso” (RILKE, 2010, p.56), para depois ser possivel
imaginar coletivamente. Nesse sentido ndo apenas Bruno, mas todos os sujeitos da
educacdo foram construindo sua soliddo para em seguida viverem sua inclusdo. “E ¢

assim que nas suas soliddes, desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianca
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conhece a ventura de sonhar, que serd mais tarde a ventura dos poetas” (BACHELARD,
1988, p.94).

Também no trecho citado anteriormente destaco o convite de Bruno a
professora, como se naquele instante ele encontrasse uma possibilidade de interacdo de
devaneios, um possivel didlogo entre eles. E “¢é neste sentido também que a
dialogicidade verdadeira, em que o0s sujeitos dialégicos aprendem e crescem na
diferenca, sobretudo, no respeito a ela, é a forma de estar sendo coerentemente exigida
por seres que inacabados, assumindo-se como tais, se tornam radicalmente éticos”
(FREIRE, 1996, p.67).

Freire (1996) chamaria esse exercicio de pensar certo, pois segundo ele a teoria
significativa é aquela que engloba em si o testemunhar. Estar criando em conjunto com
Bruno, fosse uma brincadeira, um olhar ou um sorriso ensinava que o restante da turma
também poderia fazer da mesma forma. Realmente foi, a partir deste ocorrido, que
foram se evidenciando timidamente pistas interacionais entre Bruno e os demais alunos,
sem a necessidade de intervencdo dos adultos. E “neste sentido € que ensinar a pensar
certo ndo € uma experiéncia em que ele — o pensar certo — é tomado em si mesmo e dele
se fala ou uma pratica que puramente se descreve, mas algo que se faz e que se vive
enquanto dele se fala com a forga do testemunho” (FREIRE, 1996, p.41).

O menino passou a pouco a pouco responder 0s contatos dos colegas, mas ndo
era 0 Unico que estava aprendendo a imaginar, todos estavam. Bruno aprendia a
imaginar coletivamente e os demais aprendiam a imaginar solitariamente. Esse dialogo
foi possivel por que 0 menino era especialista em sua soliddo, portanto poderia ensinar
sobre ela e ensinando estaria se incluindo e incluindo os demais colegas e professores na

sua rede de relacdes (imagem 4 — p.29 ).
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Imagem 4 — Distintos momentos de interagéo entre Bruno e outras criangas.

Destaco que das fotografias que compdem a imagem 4 nenhuma é anterior a
quarta semana de pratica. Realmente ndo existem fotografias onde Bruno apareca
acompanhado anteriores a quarta semana de docéncia. 1sso mostra que as intensas
poéticas e encantamentos tiveram um tempo de maturacdo, mesmo que o trabalho de
fazer da imaginacdo uma estratégia pedagdgica estivesse presente desde o primeiro dia
de aula.

E nesse ambito € importante destacar que o periodo de devaneio solitario ndo
teve a mesma duracdo para todos e que as crian¢as ndo passaram ao imaginério coletivo
ao mesmo tempo, algumas demoraram mais tempo. Cada um tem o seu tempo de

maturagdo do devaneio, o que auxilia no equilibrio do grupo.
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Sheron teve dificuldade para vivenciar suas soliddes. Entrava no submarino e
saia rapidamente afirmando sempre que aquilo era apenas um lencol pendurado. Nao se
permitia viajar nos sonhos, como se houvesse uma pedra que a amarrava ao chéo.

Enquanto muitas criangas viam polvos e tubardes, a menina ria sentada em uma
cadeira analisando o comportamento dos demais, dizia a eles que estavam doidos, pois
ali na sala de aula ndo existia um oceano como defendiamos constantemente.

Em um determinado dia Sheron me chamou em um canto e perguntou se tudo
aquilo existia mesmo e a resposta que naquele momento pude oferecer é que
poderiamos estar em qualquer lugar a qualquer momento se quiséssemos, bastava
apenas imaginar. Foi a partir deste epis6dio que a menina comegou a entrar no
submarino e gradativamente a se permitir imaginar, sonhar e criar.

Entrdvamos sempre no inicio das aulas no submarino para brincar dando
continuidade a historia. E essa simbolizagdo, a partir da narrativa, proporcionava um
refletir aspectos como, por exemplo, até que ponto se teria coragem de imaginar um
tubardo para enfrenta-lo?

Em um determinado dia na sexta semana de pratica convidei Sheron para entrar
no submarino e Bruno quis participar também. Entramos os trés, mas la ndo estava
muito interessante, precisdvamos de elementos integradores — que unissem ficcdo e
materialidade. Entdo busquei algumas comidinhas de faz-de-conta e ofereci para Sheron
e Bruno. A menina ainda tinha dificuldades para imaginar e, a meu ver, Bruno nédo se
interessava pelo jogo simbolico.

Interessante considerar que Sheron recusou a comidinha de faz-de-conta, mas
Bruno sem hesitar aceitou e fez de conta que comia e bebia, sem encostar os objetos

diretamente na boca, 0 que mostrava que realmente estava brincando de imaginar

(imagem 5).

Imagem 5 — Bruno brincando de faz-de-conta.
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Com frequéncia fui escutando falas do grande grupo como “prof hoje a
Rosinha passou na minha casa e deixou uma carta para ti”’. A personagem escapava de
minhas maos passando a ter novas caracteristicas ao entrar em cada devaneio. J4 ndo
existia apenas uma soliddo, mas nascia uma solidao interativa.

E ¢ essa a exigéncia do poeta Rilke, quando destaca que é necessario “ser
solitario como se era quando crian¢a, quando os adultos passavam para la e para ca,
envolvidos com coisas que pareciam grandiosas”, mas esqueciam de, “como uma
crianca, observar algo de estranho, a partir da profundeza do préprio mundo, da
amplitude da propria soliddo, que ¢ ela mesma um trabalho, um cargo e uma profissdo”
(RILKE, 2010, p.56).

Retomo, para que o leitor ndo se perca, que o intuito desse trabalho ndo é provar
que as criancas tiveram devaneios, mas defender sua importancia frente ao processo de
incluir um menino que ndo sabia compartilhar sua soliddo. Talvez poucos saibam
compartilhar. E por causa disso o devaneio seja essencial no professorar, pelo fato de
conter 0s tesouros mais preciosos de cada pessoa, tornando-se inclusivo, ndo apenas
falando de casos ditos “especiais”.

O pequeno Calvin, das histérias em quadrinhos de Bill Watterson, é um dos
melhores exemplos de devaneios solitarios. Watterson consegue, a meu ver, construir
uma fronteira entre imaginagédo e devaneio, mesmo que ambos estabelecam uma relacéo
de interdependéncia.

Calvin é uma crianca de seis anos de idade que mora com Seus pais em uma
pequena cidade dos Estados Unidos. O menino tem como amigos um tigre de pellcia e
Susie, sua vizinha e colega de aula. A relacdo com a menina € muito superficial,
portanto Calvin acaba passando a maior parte do tempo com seu tigre de pellcia
Haroldo.

Com Haroldo Calvin viaja no tempo, enfrenta ferozes dinossauros, desafia as
leis da fisica, trava batalhas contra monstros e tudo isso sem abandonar a realidade.
Diferente da maioria das historias em quadrinhos, nas quais somos convidados a
penetrar em uma realidade ficcional, Watterson consegue esclarecer que o menino
apenas imagina suas tramas.

Haroldo, o tigre de pellcia, € como um dispositivo para a imagina¢éo, no sentido

de disparar o imaginario. Isso porque esta presente no mundo material, mas provoca o
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imaginario e em seguida passa a tambeém fazer parte desse universo construido pela
imaginacdo. Entdo o dispositivo trabalha como uma ponte entre materialidade e
imaginério e acaba se tornando uma pecga fundamental para o devaneio.

Na tira que segue (imagem 6), Watterson consegue expor as duas formas de
enxergar o dispositivo: na primeira Haroldo é apenas um bichinho de pellcia
inanimado, é assim que todos o veem; na segunda, através da imaginacdo de Calvin o
animal ganha vida e se torna um perigoso tigre, no entanto companheiro e amigo do

menino.

Ei, BOA 1DE, &? A VOLTE AGU

sab?gu‘“ MOE. O HARQLDO % esta WA, HAY E ME CHAME DE
possa brin- | PODE SER MEIO ? ksg HOSSA, Yock | URSINKG” OUT]
BRUTOQ, MAS um né? ASSUSTOU VEZ! E VOCE,

ESTA COM

Seonwos | [HETS voce

ie“ D}%RW SE | | oo 3;1 mexer 3

Imagem 6 — (WATTERSON, 2008, p.72).

Essa questdo é relevante no sentido de compreender as duas formas como as
criancas do Maternal 1l enxergavam o submarino de pano. Em alguns momentos ele
realmente era apenas um lencol, mas em outros ele era uma maquina poderosa que nos
mantinha protegidos dos perigos maritimos.

Para acreditar em suas tramas grandiosas e na existéncia de Haroldo, Calvin
atravessa as fronteiras da imaginacdo, refugiando-se em seu mundo paralelo, “T...]
porque essa outra dimensdo parece estar ali, constantemente convidativa, para
contrapor-se a chatice e a mediocridade de seu cotidiano de crianca pequena” (CORSO,
2006, p.282).

Pode parecer utdpico, mas tinhamos o oceano inteiro para explorar a qualquer
momento na propria sala de aula. Se uma proposta pedagdgica ndo fosse

suficientemente interessante, era possivel correr para a imaginacdo. Isso ndo significa
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deixar de lado a aprendizagem, pois a imaginacdo, se orientada com sabedoria, pode

abracar aspectos muito profundos da materialidade.

A potencialidade do imagindrio de, em algumas situagdes, ser um “simples”

conto de fadas e, em outros momentos, parecer a pura realidade é o que oportuniza o

acesso a experiéncias de aprendizagem significativas, reais tanto no imaginario, como

na materialidade. Questdes que por vezes sdo de tamanha abstracdo que s6 podem ser

refletidas se existir um dialogo entre ficcdo e materialidade. Na tira que segue Calvin e

Haroldo constroem um dialogo imaginario que abre portas para o devaneio solitario

(imagem 7).
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Imagem 7 — (WATTERSON, 2008, p.30).
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Calvin diversas vezes reflete sobre assuntos de tamanha profundidade, no caso
da tira anterior discute a importancia do ser humano como um ser ético frente as
questBes ambientais. E isso é possivel pelo fato de simplesmente estar ali, em algum
lugar de seu imaginario. Ndo que a discussdo moral sobre ndo sujar o meio ambiente
também ndo provoque um pensar analitico sobre essa préatica, mas pessoalmente quando
era crianga sempre considerei mais interessante minhas descobertas individuais do que
aquelas que vinham batizadas com um carater moralista acusador.

Semelhante a tira aconteceu também na turma do Maternal Il. Caminhdvamos
pelos arredores da Creche, em busca de recolhermos do chdo alguns fragmentos de
natureza para enviarmos a personagem Rosinha que, naquela época, se encontrava
alojada na llha de Madagascar, como ela mesma especificara através de cartas. Rosinha
queria saber como era a natureza de onde moravamos, pois ja havia mandado fotos
sobre como era onde ela estava.

Enquanto fotografava as criancas em sua busca, fui interrompida por Anelise
que, mostrando um copo de café que estava jogado pelo chao, afirmou “s6 pode ter sido
0 Xereta que fez isso”. Xereta era o vildo da narrativa que vinhamos dia-a-dia
construindo, ele que roubara a coroa do rei, um personagem original do enredo de
Leigh. Que exercicio importante Anelise fez, talvez por que ja tivesse escutado diversas
vezes 0 sermao moralista, pdde relacionar o aspecto negativo ao personagem maligno
de maneira a unir materialidade, moralismo e imaginacdo. Que desenvoltura!

Considero dificil falar de Bruno sem contar sobre cada crianca que aprendeu a se
incluir em uma bela historia, assim como Bruno, todos aprenderam a ser um grupo e
nisso me incluo como professora.

Bruno tambeém acabou sendo alguém nessa historia e creio que péde construir
novas relagdes. No inicio de todo o trabalho pedagdgico era uma crianca que
simplesmente ndo existia. Estava presente em sala de aula, mas ndo era alguém que
constituia aquele lugar. Por fim Bruno acabou sendo participante ndo s6 de uma turma,
mas iniciou uma habitacdo em diferentes lugares de imaginacdo. Corso (2006) coloca
que “a paixdo pela fantasia comec¢a muito cedo, ndo existe infincia sem ela, e a fantasia

se alimenta da fic¢do, portanto ndo existe infancia sem ficgao” (CORSO, 2006, p.21).



CONSIDERACOES FINAIS

Assim como ndo posso provar que as criangas imaginaram, mesmo as vendo
falar de peixes e tubarGes ficticios que navegavam pela sala de aula, ndo tive como
perguntar a Bruno se ele acabou se sentindo incluido. E, nesse momento, talvez o leitor
pense que toda a pesquisa foi uma grande fraude. E ai que vocé se engana, porque
houve inclusdo.

Talvez nunca seja possivel escutar Bruno falando que esteve incluido no grupo,
mas esse provar a inclusdo de Bruno ndo era o objetivo do trabalho. O que posso
afirmar € que no Ultimo dia de aula com a turma, enquanto 0 menino pegava
delicadamente minha mdo me conduzindo ao balanco, lembrava-me da dificuldade que
tive quando crianca em fazer amigos e que ainda tenho, pouco a pouco os olhos foram
enchendo de lagrimas, e naquele instante soube que a imaginacdo pode ser uma
estratégia pedagogica para incluir. Bruno me incluiu em sua vida e eu o inclui na minha,
apos isso nossa existéncia levaria marcas um do outro, ndo éramos mais 0S mesmos.

O menino olhava profundamente em meus olhos e por minutos, mesmo sem
dizer nada, seus olhos prendiam minha atencdo, tinhamos criado uma amizade tdo
profunda e silenciosa que encontro dificuldade para selecionar palavras que a
expliquem. “Vou sentir saudades” disse a ele, Bruno sorrindo se inclinou para tras
apontando para o ninho de passarinhos que uma vez mostrara a ele ha cerca de duas
semanas. Aquele gesto me fazia saber que nossa historia tinha um significado para
ambos e que mesmo com nossas diferencas haviamos aprendido a ser um grupo, uma
equipe.

Ao ler o titulo deste trabalho pode parecer que tento neste trabalho ensinar uma
formula méagica para a inclusdo. N&o construi uma formula, nem uma lei pedagogica e
tampouco afirmo que essa experiéncia pode ser repetida, cada um tem uma histéria e
cada histdria inicia, se desenvolve e termina de uma maneira Unica. Em nenhum
momento trouxe a discussdo autores das linhas de pesquisa sobre incluséo, isso com a
finalidade de defender que INCLUIR ndo é uma acdo de poder exercida sobre as
pessoas com deficiéncias ou transtornos de desenvolvimento. Incluir é “botar dentro”,

como diria uma de minhas alunas, mas dentro do qué? “Do corac¢ao, ora bolas”.
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