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sta coletanea de artigos resulta de um ciclo de mesas redondas

oferecidas ao longo de dois anos, sob o0 mesmo titulo - Livros que

seu aluno pode ler. A ideia era fomentar o debate sobre leitura entre
especialistas das diversas dreas do conhecimento ligadas as disciplinas es-
colares, professores de educacao basica e professores em formacéo.

Mas por que ainda uma vez discutir a leitura na escola? O que, afinal, o
Livros defende? Primeiro: que seu aluno pode ler. O projeto foi chamado
Livros que seu aluno pode ler porque nos defendemos que seu aluno pode
ler. Depois, que o seu aluno pode ler em todas as disciplinas escolares.
Desse modo, congregamos pesquisadores de outras disciplinas que nao
Portugués e Literatura; estas, evidentemente, ja comprometidas com a
funcao da escola de articular os interesses e aprendizagens dos jovens as
culturas de escrita.

De uma maneira bastante enfatica, este volume defende, ainda, que
seu aluno pode ler textos que nao os textos do livro didatico. Entéo, tive-
mos como meta conversar sobre trazer para a roda, trazer para a escola,
para a sala de aula, textos que ndo sejam de natureza didatica. Que textos,
entdo? Primeiro, textos breves, publicados em diferentes suportes. O titu-
lo refere-se a Livros, mas nds pensamos também em jornais, em revistas,
em suportes digitais, desde que os textos tenham uma natureza de deba-
te, de divulgacao, sem ter a didatizacao como propésito principal. Pensa-
mos também em textos breves reunidos em livros, mas que sejam livros
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organizados para fins diversos; ou seja, coletaneas de ensaios, de cronicas,
de poemas, de resenhas. Por fim, pensamos, ainda, é claro, em livros mais
extensos. Textos de divulgacao, livros de mais félego que representem o
debate na disciplina e até mesmo a histéria intelectual de uma area. O
exemplo que costumo dar, ou algo que costumo dizer aos estudantes de
Graduacao que trabalharam na organizacao desta iniciativa é que, se nés
declaramos que os jovens da educacao bdsica podem ler contos macha-
dianos, nés também podemos imaginar que possam ler Sérgio Buarque
de Holanda, que possam ler tradugdes de Darwin; enfim, que possam ler
textos seminais, que sao, afinal, os textos de uma disciplina.

Entdo, a defesa que nds fazemos aqui € a de que os estudantes jovens
podem ler no colégio coisas que eles vao ler depois de amanha, se ingres-
sarem em uma universidade, e que vao ler se esticarem a mao para uma
prateleira. Essas obras estdo circulando e sendo oferecidas, e ndo estao
sendo oferecidas nesse ambiente - a escola. A escola que, como ja disse,
tem como referéncia histdrica proporcionar a ligacao entre as gerages
que chegam e os discursos da escrita.

A grande inquietacdo do projeto que aqui se apresenta na forma de
livro é que a nocao de matéria... Sabe a matéria do colégio? “Qual é a ma-
téria nova?”. Pois bem, a compreensdo de matéria no colégio guarda uma
nocao que podemos apelidar de “coisa em si”. As disciplinas e areas do
conhecimento, entretanto, construiram-se na base de pontos de vista de
autores; nao sdo coisas em si, nenhuma delas. Entao, tudo o que se sabe
sobre linguas, tudo o que se sabe de Biologia, tudo o que se conhece de
Quimica, que se discute nas Humanidades, e assim por diante, foi formu-
lacdo de gentes. Mas acaba sendo repassado na escola como uma coisa
em si, um discurso descarnado. E um dos modos de se ir construindo essa
compreensdo estranha de matéria descarnada é apoiar a aprendizagem
apenas no livro didatico, que é um livro sem autor por exceléncia; ou
apoia-la tdo somente no discurso do professor, que reveste este conheci-
mento de uma natureza oral, quando ele é um conhecimento depositado,
de alguma forma, numa tradicdo escrita (ainda, é claro, que essas tradi-
¢Oes variem e sejam mais ou menos identificadas com a escrita em portu-
gués conforme as disciplinas se fundamentem em outras linguas que nao
0 portugués e outras linguagens que nado a verbal).
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Entdo, a encomenda feita aos especialistas que participaram do ciclo
de debates foi a de levar a conversa sobre leitura a partir de textos mes-
mo. Pensamos aqui em sugerir textos e discutir por que aqueles textos, e
por que aquelas dinamicas de leitura, sempre tentando exceder o que é
o imaginario da disciplina. A ideia de que a leitura é funcao de todas as
disciplinas nao é nova, evidentemente. Na UFRGS, foi bastante discutida
em cursos de formacao continuada de professores. Nossa Universidade
mantém um Nucleo de Integracdo Universidade-Escola que vendeu ja de-
zesseis edicdes de um livro chamado Ler e escrever: compromisso de todas
as dreas, publicado por nossa editora universitaria. Tal livro compilou arti-
gos de professores das varias disciplinas falando da sua responsabilidade
com relacdo a aprendizagem da leitura e da escrita.

A contribuicao do presente volume, o primeiro de duas publicacdes do
Livros que seu aluno pode ler, é que os especialistas chamados a discutir a
questdo foram instigados néo a tratar do problema conceitual da leitura
na escola, mas a falar de textos especificos e de como trazé-los, com su-
cesso, para o contexto escolar. Neste ponto, é fundamental agradecer aos
autores dos artigos que se seguem, pois se dispuseram a estar conosco
durante as mesas e, principalmente, a ocupar seu tempo na prepara¢ao
das falas e, posteriormente, no tratamento dado aos textos que aqui se
publicam. Somos muito gratos!

Antes de encerrar, uma ultima palavra. 56 foi possivel organizar este
livro a partir do trabalho coletivo de estudantes universitarios bem jovens,
futuros professores e tradutores de em torno de 20 anos de idade. Essa é
uma caracteristica deste volume digna de nota. O ciclo de mesas redon-
das de que parte a publicacao foi inteiramente organizado por bolsistas
de um programa do Ministério da Educacao chamado “Programa de Edu-
cacdo Tutorial’, o PET. Tal programa mantém grupos de doze bolsistas em
cursos de Graduacao, com o objetivo de realizarem atividades comprome-
tidas com o ensino, a pesquisa e a extensao. O ciclo “Livros que seu aluno
pode ler” foi concebido, organizado, divulgado e registrado para fins de
certificacdo pelos estudantes do grupo PET-Letras.! Cada uma das mesas

! Estiveram envolvidos no projeto de extensao de que parte este livro, em diferentes momentos, os bolsistas Abel Prates,
Ana Paula Seixas Viial, Bruno Scortegagna, Evelyn Nagildo Souza, Jonathan Zotti da Silva e Pietra Cassol Rigatti. Nosso
agradecimento e nosso elogio a todos! Também somos gratas a Livraria Fnac do Barra Shopping e, em especial, a Casa de
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redondas foi gravada em video e posteriormente transcrita por esses bol-
sistas. Finalmente, sob minha supervisao, as estudantes Juliana Battisti e
Flavia Pritsch enviaram essas versdes transcritas das palestras aos autores,
para edicdo na forma de artigo e finalizacao, receberam os originais para
preparacao e trabalharam em conjunto com os editores da SciBooks na
revisao dos textos. Assim, mais uma vez, na sua prépria forma de organi-
zacao, este volume representa uma aposta nos jovens — que podem ler,
escrever, fazer circular e produzir conhecimento.

Boa leitura!

LUCIENE JULIANO SIMOES
Tutora do grupo PET-Letras/UFRGS

Cultura Mério Quintana, em Porto Alegre, que cederam gratuitamente os espacos para a realizacdo do ciclo de debates. Por
fim, nosso agradecimento a Secretaria de Educacdo Basica do MEC e a Capes, por meio do projeto PE-PET 1617/2009, que
garantem o investimento em nosso trabalho, respectivamente, na forma de bolsas de estudo e verba de custeio.



Temas para lertura
em Ciéncias Sociais

CALEB FARIA ALVES'

%‘2 ’1 uito boa noite. Obrigado pela presenca de todos e obrigado ao
’g‘ § PET Letras pelo convite para falar a vocés sobre livros de gran-
% des autores das Ciéncias Sociais que poderiam ser diretamente
utilizados no Ensino Médio. Para a Sociologia, em especial, essa questao é
de grande relevancia, uma vez que foi aprovada recentemente a obrigato-
riedade do ensino dessa disciplina nas escolas. Isso quer dizer que ainda

! (aleb Faria Alves é Doutor em Sociologia pela Universidade de Sao Paulo (USP), Sao Paulo, SP, Brasil, e Especialista
em Sociologia da Arte, tema sobre o qual vem desenvolvendo pesquisas nos dltimos anos. Atualmente é professor do
Departamento de Antropologia Social da Universidade do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil, onde
tem ministrado disciplinas sobre Antropologia da Arte, Inddstria Cultural e novas formas de atuagdo social através de
intervencdes piblicas como o arte-ativismo.
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nao temos tantas experiéncias didaticas as quais possamos nos reportar
quanto em outras areas. A producao de livros didaticos de Sociologia é
infima se comparada com a longa trajetéria da Historia, por exemplo.

Em funcdo dessa situacdo, gostaria de iniciar nossa conversa por um
ponto mais geral, por parametros orientadores dessas possiveis escolhas.
Ou seja, falarei de algumas das caracteristicas da producdo em Ciéncias
Sociais no Brasil que tém relacao com esse tema e em seguida irei a suges-
toes especificas. Comeco dessa forma porque, para além de indicar alguns
titulos, espero contribuir para uma maior autonomia do professor em suas
opgoes. Isso nao quer dizer que tratarei apenas da produgao nacional; ao
contrario, eu a tomarei como referéncia para situar também a producao
estrangeira, principalmente a lida e traduzida no Brasil.

Ja devem suspeitar, por esse inicio, que nao me prenderei a livros clas-
sicos da graduacao em Ciéncias Sociais. Eu soube de varios cursos de So-
ciologia para o Ensino Médio concebidos como um pequeno resumo do
que é a graduacao em Ciéncias Sociais. Comeca-se por Augusto Comte,
depois Karl Marx, Max Weber, Emile Durkhein e assim por diante, confor-
me os autores surgem na linha do tempo, todos apresentados muito resu-
midamente. Acho que estamos aqui para pensar algo diferente e, franca-
mente, ndo entendo muito bem porque uma disciplina de Ensino Médio
deva ser necessariamente ministrada dessa forma. Esses nomes sdo, sem
duvida, muito importantes e ricos, mas ha alternativas que podem estar
mais de acordo com os interesses, inclinacdes e capacidades didaticas dos
professores.

Em minhas consideracdes, também nao distinguirei entre os textos
que divulgam conhecimentos tedricos enquanto tais e aqueles que usam
esses conhecimentos para analisar alguma questao politica ou social. Am-
bos podem ser de interesse dos alunos e devem ser disponibilizados a
leitura, do contrario estaremos baseando-nos em pré-julgamentos que
podem operar censuras. Livros, nos seus mais variados contetidos, devem
estar acessiveis ao publico leitor. Quando realizamos uma selecao, o ideal
é que ela seja sempre aberta e que incite a multiplicacao da leitura em
muitas dire¢ées diferentes, até mesmo contraditorias.

A primeira caracteristica a ressaltar quanto a producao académica do
Brasil é o fato de que, em contraste com a Europa (provavelmente isso é
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verdade também para os Estados Unidos), o profissional de Ciéncias Hu-
manas nao estd tao acostumado a escrever e falar para o grande publico.
Em outros paises é habito, ha pelo menos algumas décadas, que os gran-
des cientistas sociais, profissionais de humanidades e fil6sofos tenham
espaco destacado na midia, que se manifestem em radios, televises e
jornais e que estejam presentes na grande imprensa; no Brasil, isso acon-
tece muito pouco. Ou seja, em alguns paises os profissionais de Ciéncias
Humanas e o publico estao mais habituados do que nés a tipos diferentes
de producao intelectual, uma preferencialmente dirigida a academia, com
um léxico geralmente mais denso, sélido e especifico, e outra acessivel ao
grande publico. Apenas para citar um exemplo, Merleau-Ponty proferiu
uma sequéncia de palestras sobre filosofia na radio francesa logo apds a
Segunda Guerra Mundial, em 1948, com o pais ainda em ruinas, nas quais
discorreu sobre temas como “o mundo percebido e o mundo da ciéncia’,
ou seja, bastante abstratos (essas conferéncias foram publicadas no Brasil
pela Martins Fontes com o titulo de Conversas — 1948). Entre nés temos ex-
celentes iniciativas recentes — o Café Filoséfico na TV Cultura é um 6timo
exemplo -, mas iniciativas como essa ainda sao novidade.

Gostaria de ilustrar essas diferentes formas de atuacdo e suas corres-
pondentes linguagens com um exemplo um pouco mais aprofundado
sobre Pierre Bourdieu, um dos mais influentes cientistas sociais da segun-
da metade do século XX e um dos autores estrangeiros mais lidos nas Ci-
éncias Sociais brasileiras. Ao expor um dos conceitos centrais para o seu
pensamento, o de habitus, em As regras da Arte, ele escreve o seguinte:“ao
retomar a nocao aristotélica de hexis, convertida pela convengao escolas-
tica em habitus, eu queria reagir contra o estruturalismo e sua estranha
filosofia da acdo que, implicita na nogdo lévi-straussiana de inconsciente
e abertamente declarada nos althusserianos, fazia desaparecer o agente,
reduzindo-o ao papel de suporte ou portador de estrutura.... O texto con-
tinua nesse ritmo denso, e o leitor tem que parar um pouco para refletir
a cada linha, a cada colocagdo. Completamente diferente é sua definicao
de grande alcance publicada em Contrafogos. Embora trate do mesmo
conceito, ele discorre da seguinte maneira: “o habitus, que é o produto de
condicionamentos sociais associados a uma condi¢ao correspondente”.
Em comparacado com a definicdo anterior, o autor é muito direto e corren-
te, ou seja, ele domina dois estilos de comunicagao e os mobiliza confor-

1
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me exige a necessidade. Como consequéncia, um de seus livros, Sobre a
televisdo, foi um enorme sucesso de vendas e gerou intensas discussoes
publicas sobre midia e democracia. Cheguei a encontrar referéncias a essa
obra em que a chamavam de “novo Manifesto Comunista”.

A atuacao de Noam Chomsky nos Estados Unidos é um dos exemplos
mais gritantes da forte presenca de um intelectual em assuntos politicos e
publicos. Ele é tido como um dos maiores nomes da linguistica, mas tam-
bém escreveu sobre a concessao do Prémio Nobel da Paz ao presidente
Obama e temas semelhantes. Sua ultima publicacao se chama Occupied
media pamphlet series. O site do proprio Chomsky apresenta essa obra
através da seguinte citacdo: “Facil de ler, acessivel, carregado de fotos e
conselhos praticos para ativistas” (tradugao minha).

E claro que o intelectual brasileiro também escreve em jornais, conce-
de entrevistas, etc. Pelo que eu conheco sobre a nossa producao e sobre
a histéria de vida dos meus colegas, sou testemunha, inclusive, de posi-
cionamentos muito corajosos na luta por mais democracia e igualdade
social. Ndo saberia apontar, entretanto, alguém que se apresente da forma
como Chomsky o faz; ndo é a nossa tradicao. Nao quero sugerir com esses
exemplos que devamos espelhar-nos em intelectuais norte-americanos
ou europeus. A histéria de como intelectuais e movimentos politicos arti-
culam-se entre nés é a chave para aprofundarmos essas diferencas e suas
consequéncias, mas nao cabe avancar nesse sentido nesta palestra e, de
qualquer jeito, minhas observacdes sobre isso seriam bastante limitadas.

Ainda antes de passar as sugestdes, ha mais uma caracteristica da nos-
sa producao que gostaria de citar: a presenca do ensaio nas Ciéncias So-
ciais brasileiras é bastante limitada, embora com tendéncias a crescer. Por
ensaio refiro-me a um texto com um carater um pouco mais prosaico, um
pouco mais literato, metodologicamente nao tao amarrado e rigido, no
qual se tecem considera¢des para além do que dados objetivos permitem.

Provavelmente essa situacdo decorre do surgimento bastante tardio
da universidade brasileira, apenas nos anos 1940, com a Universidade de
Sao Paulo (USP). Na América Espanhola o quadro foi bastante distinto: nos
primeiros 50 anos de colonizacao, ja foram fundadas universidades. Quan-
do a USP abre suas portas, ela o faz em um ambiente dominado pelos en-
saistas, por intelectuais como Mario de Andrade, Gilberto Freire e Sérgio
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Buarque de Holanda, entre outros. A consolidacao da carreira dependia,
portanto, da conquista de um espaco de atuacao profissional marcado
pelo tipo de producao que consagrou esses autores, o ensaio, que, dadas
suas caracteristicas, é, no geral, mais facil de ler e mais acessivel ao grande
publico.

Uma das figuras mais importantes dessa época foi Florestan Fernan-
des. Para quem nao o conhece, ele foi o maior cientista social brasileiro,
e sua obra foi traduzida para mais de cinquenta idiomas. Para atender a
necessidade de profissionalizacdo do cientista social, cujo curso havia sido
recentemente criado, Florestan Fernandes investe em uma exceléncia
pautada, em grande medida, no rigor metodolégico, ou seja, em uma de-
finicdo clara de pressupostos tedricos, processos de investigacdo rigidos
e uma estrutura argumentativa coerente e bem fundamentada. O ensaio,
ao contrario, comporta impressoes, suposicoes e insights. A disputa por
uma competéncia reconhecida e por alguma especificidade e exclusivi-
dade profissional acaba manifestando-se na forma discursiva. Conforme
acontece a ascensao do cientista social, ele reivindica competéncia nos
assuntos antes apresentados na forma ensaistica e acaba rejeitando tam-
bém essa forma (pelo menos dentro das Ciéncias Sociais).

Alguns professores meus contam que quando alguém vinha fazer uma
palestra em Sao Paulo, Florestan examinava a obra do convidado e o inter-
pelava de modo incisivo, intenso e bastante critico. Ele fez isso com mui-
tos colegas, o que tornava a convivéncia com ele, conforme as posicoes
assumidas no campo intelectual, muito dificil. Heloisa Pontes relata em
Destinos mistos, editado pela Companhia das Letras, alguns dos desen-
tendimentos dele com Antonio Candido que, ndo suportando a situacao,
acaba por se demitir. Mais tarde, apesar desse episddio, o proprio Anto-
nio Candido revelou que o investimento na consolidacao profissional era
fundamental, e que a pessoa talhada para a tarefa era mesmo o professor
Florestan, um intelectual combativo, muito sélido, que ascendeu a figura
de proa na academia.

Esse quadro legou-nos herangas marcantes, com uma producao de
alta qualidade, reconhecida mundialmente, critica e socialmente engaja-
da, mas também muito 4drdua e, em sua maioria, de dificil acesso direto.
Se compararmos essa situagao com um quadro geral dos grandes autores

13
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estrangeiros que lemos vamos constatar, algo curioso, que boa parte de-
les é ensaista. Ou seja, nés importamos ensaistas, mas historicamente nao
produzimos tantos ensaios.

Recentemente, algo como de 15 anos para ca, esse carater da produ-
¢ao brasileira nas Ciéncias Sociais mudou em alguns aspectos e lugares e
incorporou uma nova forma de engajamento e de compromisso social,
que ficou conhecida em nossas conversas como “dar retorno”. Nao preten-
do discorrer muito sobre essa mudanca porque ela implica alteragées no
carater da producao e esta ligada, tenho a impressao, a um deslocamento
no eixo de referéncia estrangeira de alguns setores da nossa universidade,
da Europa para os Estados Unidos. Trata-se de uma Ciéncia Social engaja-
da em um sentido especifico, o de ter utilidade pratica e imediata para o
grupo especifico estudado. Além de termos poucos grandes autores que
poderiam ser enquadrados nessa linha, o resultado tem um publico alvo
mais limitado.

Esse quadro resulta em uma dificuldade de posicionamento do intelec-
tual como figura publica. Temos um caso muito popular na nossa histéria
recente que remete aisso, o do ex-Presidente Fernando Henrique Cardoso,
que supostamente declarou “esquecam o que eu escrevi”. Ele entrou em
um emaranhado dificil de lidar, o do desconforto do intelectual estadista,
dointelectual atuante na midia em relacao a sua obra escrita. Nao analisa-
rei a frase do ponto de vista da verdade, uma vez que ele negou que a te-
nha proferido, ou do seu sentido, pois precisariamos somar ai o contexto,
menos ainda da acusacao implicita, a de que o poder teria corrompido sua
simpatia pelos mais pobres; ndo é o caso. De qualquer maneira, a situacao
foi tdo incomoda, tdo debatida e relembrada, que efetivamente tornou-se
um problema para sua imagem publica. Resultou, inclusive, em um livro,
escrito pelo préprio, com o titulo de Relembrando o que escrevi. Penso que
a parte da dificuldade que interessa-nos aqui esta ligada a nossa falta de
jeito em lidar com artistas e intelectuais que sdo, enquanto profissionais,
também atuantes em debates que envolvem aspectos politicos gerais da
nossa vida social.

Para reforcar o contraste com outros paises, citarei mais um exemplo,
desta vez ndo pontual. Em Paris, no Pantheon, um monumento aos gran-
des homens da patria, encontraremos, na cripta, nomes de lideres poli-
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ticos, como Voltaire, de militares e de varios artistas, como os escritores
Victor Hugo e Alexandre Dumas e o pintor Jacques-Louis David. Para nés,
brasileiros, creio que seria dificil conceber esse tipo de condominio imagi-
nario do descanso eterno.

O quadro que estou descrevendo nao é novo. Roberto Schwarz escre-
veu um livro classico sobre o desconforto do intelectual no Brasil em re-
lacdo a sua prépria condicdo profissional, “As ideias fora do lugar”. Cabe
ressaltar, entretanto, que estamos em pleno curso de mudancas bastante
grandes, basta visitar uma banca de revistas para perceber. Creio que pri-
meiro a Histdria e depois outras areas enveredaram pelo mesmo caminho
e comecaram, inclusive, a publicar revistas para o grande publico. A edito-
ra Escala publica a Revista Sociologia Ciéncia & Vida.

Voltando ao convite feito por vocés, depois de fazer essa reflexao, per-
guntei-me: o que eu poderia sugerir? Acho que para trabalhar textos de
grandes cientistas sociais no Ensino Médio precisamos pensar em uma
selecao que possibilite seu uso a partir de diversas entradas: tematica, his-
térica, conceitual, narrativa, etc. E bom também que os textos tenham al-
guma coeréncia pedagdgica uns com os outros. Isso poderia ser resolvido
com um recorte tematico, o que permitiria trabalhar autores a partir de
questdes gerais, como cidadania, direitos ou identidade, e ndao apenas os
textos isoladamente. Essa proposta é importante para garantirmos uma
leitura critica, uma vez que nao estamos lidando com balancos, apanha-
dos ou apresentacdes gerais, mas estamos falando de contato direto com
obras. Claro que compéndios também requerem critica, mas, bem ou mal,
eles contemplam a apresentacdo de mais de um ponto de vista.

Assim, cogitei inicialmente em apresentar uma selecdo que fosse liga-
da a ideia de diferenca ou de respeito a grupos minoritarios, ou elemen-
tos préximos a esses. Examinei varios textos, alguns deles classicos (que
poderiam servir de ponto de partida). Confesso que uma leitura orienta-
da por essa preocupacao acabou trazendo surpresas. Por exemplo, achei,
inicialmente, que o Manifesto comunista seria recomendacao pertinente.
E um texto que conheco bem, no entanto, nunca o tinha lido pensando
em seu uso no Ensino Médio. Mostro o comeco para vocés e explico o por-
qué: “Um espectro ronda a Europa - o espectro do comunismo. Todas as
poténcias da velha Europa unem-se numa Santa Alianca para conjura-lo:
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0 papa e o czar, Metternich e Guizot, os radicais da Franca e o os policiais
da Alemanha”. Como trabalhar isso no Ensino Médio? Nao é facil. Por qué?
Por que requereria explicar referéncias demais: caracterizar os policiais da
Alemanha, situar os contratualistas, discorrer sobre o Czar e seu papel em
uma santa alianca de restauracdo da monarquia na Europa, etc. Em trés
linhas de leitura é preciso mencionar tanta coisa que fiquei pensando: isto
estd muito inserido no contexto europeu da época. Por que Marx e Engels
escreveram assim? Porque quando o fizeram dispensavam-se tais expla-
nacoes. Para nds o contetdo ndo é tao evidente, ndo é tao facil. E claro que
sao livros que podem e devem ser trabalhados, mas eu queria sugerir algo
diferente, mais atualizado e ao que professores e alunos pudessem dirigir
uma critica mais livre e direta a partir da sua prépria experiéncia de vida.

Acabei desistindo desses textos, de um recorte sobre reivindicagoes, ci-
dadania, diferencas e assuntos semelhantes. Fiquei pensando que talvez o
que eu queria estivesse mais presente na literatura, em livros famosos por
tratarem de condi¢dées humanas significativas e embleméticas em choque
com exigéncias sociais de comportamento, como casamento, formacao
escolar, trabalho, etc. Essa minha inclinacao estava ligada a investigacao,
em Ciéncias Sociais, de valores, modos de ver o mundo, rituais, enfim,
aquilo que tradicionalmente chamamos cultura e suas multiplas manifes-
tagOes. Percebi, entretanto, que ha algo bastante préximo disso nas Cién-
cias Sociais e que seria possivel, inclusive, um bom equilibrio entre autores
estrangeiros de diversas origens e autores nacionais. Voltei-me para essa
producao e percebi que era um recorte vidvel. Encontrei diversos livros
que tratam de temas com os quais nos defrontamos em qualquer idade
e classe social, tais como: a felicidade, a festa, o casamento, o sexo, a dig-
nidade e a amizade. Para mim, uma boa leitura depende diretamente de
uma boa pergunta, de uma curiosidade, do interesse em um debate. O
que eu procurei com essas indicacdes foram textos que permitam que
projetemos neles uma grande quantidade de boas perguntas e nos quais,
conforme inclinagdes intelectuais muito diversas, possamos encontrar dis-
cussdes que nos inspirem e auxiliem. Sdo temas importantes que tocam
a todos nés de alguma maneira, sempre pertinentes, aos quais devemos
voltar-nos constantemente, seja para nao perder de vista a dimensao de
nossas preocupacdes momentaneas, seja para continuar quando é dificil
encontrar o que nos motiva. E essa a selecdo que passo a apresentar:
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Sobre a felicidade, eu comecaria com Zigmund Bauman. Ele é um autor
bastante conhecido, e um de seus ultimos livros é A arte da vida. A pergun-
ta que estd no titulo é esta: “O que ha de errado com a felicidade?’, e ele
acrescenta que a pergunta estranha, quase como perguntar onde esta o
mau cheiro da flor, ndo faz sentido.

E, no entanto, essa pergunta é feita por Michel Rustin, assim como foi anteriormente
sera no futuro, por pessoas preocupadas. E Rustin explica o motivo: ‘sociedades como
anossa, movidas por milhdes de homens e mulheres, em busca da felicidade, estao
se tornando mais ricas, mas ndo esta claro se estdo se tornando mais felizes. (p.7)

E ele discorre sobre esse tema, sobre essa preocupacao corriqueira de
nossas vidas, de uma forma muito direta, simples: se somos felizes, o que
nos traz felicidade, em que condicdes somos felizes e como a felicidade
nos é vendida. Ele cita um trecho muito bonito do discurso do Robert Ken-
nedy, duas paginas depois:

nosso PNB considera em seus célculos a poluicao do ar, a publicidade do fumo e as
ambulancias que rodam para coletar os feridos nos acidentes em nossas rodovias,
ele registra o custo dos sistemas de sequranca que instalamos para proteger nossos
lares e as prisdes em que trancafiamos os que conseguem burld-los. Ele leva em
conta a destruicao de nossas florestas e sequoias e sua substituicao por uma civili-
zacdo descontrolada e cadtica, ele inclui a producéo de napalm, armas nucleares e
dos veiculos usados pela policia para reprimir a desordem urbana. Ele registra pro-
gramas de televisao que glorificam a violéncia para vender brinquedos as criangas.
Por outro lado, o PNB ndo observa a satide de nossos filhos, a qualidade da edu-
cacdo e a alegria de nossos jogos, ndo mede a beleza de nossas poesias e solidez
de nossos matrimdnios. Nao se preocupa em olhar a qualidade de nossos debates
publicos e a integralidade de nossos representantes. Nao considera nossa coragem,
sabedoria e cultura. Nada diz sobre a nossa compaixdo e dedicagdo pelo nosso pais,
em resumo: o PNB mede tudo, menos o que faz a vida valer a pena. (p.11)

O segundo autor que eu gostaria de citar € um destaque muito recente
no nosso meio intelectual. Eu vou passar da felicidade, como ndo podia
deixar de ser, a festa. Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcante escreveu
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um livro de que eu gosto muito, que ja li varias vezes por conta das aulas
que eu ministro. O que mais me agrada nele sao as descricdes intensas,
interessantes e ricas. Esse livro, obviamente, ndo é um manual de como
organizar o seu bloco de carnaval, mas quem quiser fazé-lo, ndo faria mal
em ler. Chama-se Carnaval carioca, dos bastidores ao desfile, editado pela
EduFRJ. Ela inicia assim:

Anualmente, durante o reinado de momo, o desfile das escolas de samba invade
ruidosamente o Rio de Janeiro. Quando as festas do ciclo natalino se encerram e
0 calor do verdo do hemisfério sul atinge 40°, os preparativos do desfile ganham
grande aten¢do por parte da imprensa e da televisao. Sua influéncia na vida das
pessoas e da cidade ressoa pelo pais e mundo afora. Passada a febre carnavalesca,
o desfile submerge lentamente depois da quarta-feira de cinzas, recolhe-se, silen-
cioso e ativo na faina do preparo do carnaval sequinte, quando toda a balburdia
voltard. A confeccao de um desfile comeca mal terminando o carnaval do ano an-
terior, com a defini¢ao de um novo enredo a ser levado pela escola a avenida. (p.23)

E ela segue nesse tom bastante prosaico, direto, simples, e mostra des-
de a competicdo festiva, passando pelas escolhas de samba de enredo
para o desfile e pela passarela até o papel do jogo do bicho, completan-
do todo o ciclo de preparacao do carnaval. Meus alunos tém apreciado
bastante, nao sé pelo tema, motivado pela curiosidade imensa sobre o
que acontece nas escolas do Rio de Janeiro, mas também por permitir um
debate sobre algo que é tao caro a identidade nacional.

Da festa eu vou conduzir-nos ao casamento. A invencdo das tradicées,
de Eric Hosbawm, tem uma perspectiva muito interessante porque mos-
tra que certas tradicdes que imaginamos perdidas em um passado lon-
ginquo sdo muito recentes, muito novas, produtos do romantismo que
ainda nos move. Eu gosto muito de ler com os alunos um capitulo sobre
0s escoceses e redescobrir com eles, toda vez, como as suas tradicoes
culturais, como o saiote e a gaita de fole, sdo novas... Mas o capitulo que
eu vou ler agora é o seguinte, sobre os rituais da monarquia britanica. A
primeira pagina traz uma descricdo e uma série de criticas as cerimdnias
na Inglaterra:
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Na Inglaterra ocorre justamente o contrdrio, podemos nos dar ao luxo de sermos
mais suntuosos do que a maioria dos paises, porém até sobre 0s nossos mais sole-
nes cerimoniais paira algum sortilégio maligno, incluindo algumas caracteristicas
que os tornam todos ridiculos. Sempre enguica alguma coisa, sempre hé alguém
que deixa de cumprir o seu papel, ou se permite que algum motivo se interfira e
estrague tudo.?

Enfim, o que nos mostra esse conjunto de descricdes com que se inicia
esse capitulo? Que, na verdade, a versao corrente sobre a cerimdnia, sobre
a pompa inglesa, é bastante equivocada. Muitas coisas dao errado, pesso-
as ndo comparecem, sempre ha um problema, enfim, ndo é um espetacu-
lo de perfeicdo; ao contrario, é uma bagunca. O autor mostra, ao longo do
capitulo, como foi construida a imagem dos casamentos e das cerimoénias
na realeza britanica; é muito divertido.

Outro tema: dignidade. Aqui, serei tendencioso e indicarei algo que
foge um pouco ao tipo de texto que selecionei para essa palestra: indi-
carei uma carta. Um dos textos mais comoventes que eu ja li, lindissimo,
muito tratado nas Ciéncias Humanas e um importante documento histo-
rico, é a carta que Olga Prestes escreveu no dia anterior a sua execucao
numa camara de gas na Alemanha nazista, dirigida a sua familia. E dificil
conter a emogao se imaginarmos a situacdo na qual ela se encontrava e a
energia enorme que reuniu para essa redacdo. Eu fico comovido todas as
vezes que leio. Olga foi deportada pelo governo brasileiro para a Alema-
nha durante o regime nazista. Eis como ela termina:

Querida Anita, meu querido marido, meu garoto: choro debaixo das mantas para que
ninguém me ouca pois parece que hoje as forcas ndo conseguem alcancar-me para
suportar algo tio terrivel. E precisamente por isso que me esforco para despedir-me
de vocés agora, para nao ter que fazé-lo nas tltimas e dificeis horas. Depois desta
noite, quero viver para este futuro tdo breve que me resta. De ti aprendi, querido,
0 quanto significa a forca de vontade, especialmente se emana de fontes como as
nossas. Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora, ao
despedir-me, que até o dltimo instante ndo terao porque se envergonhar de mim.

2 The Saturday Review, 9 fev 1891, p.140-1, apud CANNADINE, David. Contexto, execudo e significado do ritual: a monar-
quia britdnica e a ‘invengdo da tradicdo. 1820 a 1977, p.111.
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Quero que me entendam bem: preparar-me para a morte ndo significa que me renda,
mas sim saber fazer-lhe frente quando ela chegue. Mas, no entanto, podem ainda
acontecer tantas coisas... Até o (ltimo momento manter-me-ei firme e com vontade
de viver. Agora vou dormir para ser mais forte amanha. Beijos pela ltima vez. (http://
www.jaymemonjardim.com.br/olga/ultimacarta/conteudo.htm; 20/08/2012)

N&ao consigo pensar em outro gesto que reina a0 mesmo tempo tanta
ternura, dedicacao, conviccao, coragem e emocao, de uma dignidade tao
grande.

Outro tema importante, desses basicos da vida, é o sexo, que nao po-
deria faltar. Sobre sexo, eu gosto muito de um texto de Roberto da Matta,
O que faz o brasil, Brasil?, publicado no Rio de Janeiro pela Rocco. Lerei um
trecho do capitulo “Sobre comidas e mulheres”:

A sociedade manifesta-se por meio de muitos espelhos e varios idiomas. Um dos
mais importantes no caso do Brasil é, sem duvida, o cédigo da comida, em seus
desdobramentos morais que acabam ajudando a situar também a mulher e o femi-
nino no seu sentido talvez mais tradicional. Comidas e mulheres, assim, exprimem
teoricamente a sociedade, tanto quanto a politica, a economia, a familia, 0 espaco
e 0 tempo, em suas preocupacdes e, certamente, em suas contradicdes. (p.42)

Mas ha comida e comidas. Falamos que ‘mulher oferecida nao é comida, num tro-
cadilho chulo, mas revelador da associacdo, intrigante para estrangeiros, entre o
ato sexual e o ato de ingerir alimentos. Entre a mulher da rua, a prostituta, ou a
mulher que controla e é dona de sua capacidade de seducdo e sexualidade, e certos
tipos de alimento. Assim, a mulher que pde a disposicdo do grupo (da familia) seus
servicos domésticos, seus favores sexuais e sua capacidade reprodutiva torna-se a
fonte de virtude que, na sociedade brasileira, se define de modo pastoral e santi-
ficado. £ a virgem, a esposa e a mae que reside nas casas e que jamais é comida
ou poderd virar comida: presa facil de homens que se definem como sexualmente
vorazes. Ou melhor, tais mulheres podem ser comidas, mas primeiro sdo trans-
formadas em noivas e esposas. 0 bolo do casamento e o banquete que segue a
cerimdnia podem muito bem ser vistos como um simbolo dessa ‘comida’ que sera
anoiva, algo elaborado e, sobretudo, socialmente aprovado pelos homens do seu
grupo. 0 fato é que as comidas se associam a sexualidade, de tal modo que o ato
sexual pode ser traduzido como um ato de ‘comer; abarcar, englobar, ingerir ou
circunscrever totalmente aquilo que € (ou foi) comido. (p.49)
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Por ultimo, a amizade. Eu gosto muito do Entre mitos e politica, de Jean
Pierre Vernant, um livro delicioso, maravilhoso de ler, em uma linguagem
bastante acessivel, que trabalha temas muito ricos, muito interessantes.
Ele analisa, no primeiro capitulo, a relacao de amizade entre os gregos. A
pergunta que o move, no entanto, é ligada ao que ele viveu na resisténcia
francesa durante a Segunda Guerra Mundial. Comeca discorrendo sobre
a amizade:

Toda a amizade é, de fato, particular, a cada individuo cabe o seu circulo pessoal de
amigos, mas esse circulo forma uma comunidade que é como a imagem reduzida
da cidade. Para que exista cidade, é preciso que os seus membros estejam reunidos
entre si pelos lacos da philia, de uma amizade que os torna entre si semelhantes
e iguais.

Mas a pergunta fundamental que ele faz nesse texto e que eu acho
tao interessante é a seguinte: “Como, numa relacao de tipo igualitério, se-
gundo aquela dimensédo que permitiria os gregos definir os amigos, pode
aparecer autoridade e prestigio?” (p.30).

Durante a Segunda Guerra, o sentimento de fraternidade e de igualda-
de era fundamental para um exército clandestino, era a forca que os unia.
No entanto, para que a resisténcia armada pudesse ocorrer, a autoridade
era necessaria. Eimperativo, durante um conflito bélico, que alguém tome
decisdes rapidamente e seja obedecido. Como essas duas exigéncias po-
diam conviver lado a lado? Podemos, nesse ponto, fazer outro paralelo:
nao é o equacionamento dessa aparente dicotomia a condicao para o en-
sino? Nao é exigido de nos, professores, uma postura que mostre aos alu-
nos que nao somos diferentes deles, que propiciemos certa identificacao
sem a qual é dificil estabelecer um ambiente de aprendizado? Nao deve
esse tipo especial de amizade vir acompanhada do reconhecimento de
alguma autoridade na figura do professor?

Uma ultima explicacao: pelo menos dois dos livros mencionados pode-
riam também ser classificados como pertencentes a Histéria, e um deles é
uma carta. Quanto aos ligados a Histéria, estao incluidos na presente sele-
¢do porque mobilizam assumida e explicitamente referéncias das Ciéncias
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Sociais (além de serem bastante utilizados nesses cursos). Eu o fiz também
porque, para o Ensino Médio, mais do que um conteudo restritivo e rigida-
mente enquadrado em areas exclusivas, o fundamental é entrar em contato
com formas de conhecimento e seu uso competente. Quanto a carta, ndo
tenho muitas justificativas exceto que ela pode ser usada para mostrar que
as Ciéncias Sociais devem incluir emocodes e que o ponto de vista individual
ndo deve ser menosprezado. Como cada um vé e sente 0 que acontece ao
seu redor é que deve ser matéria de qualquer pensamento social. Nao sig-
nifica, é claro, tomar uma pessoa como referéncia para o entendimento das
transformacoes sociais, mas entender essas transformacdes a partir do que
elas devem e imprimem as sensacdes que temos da vida. Sua presenca aqui
ilustra, nesse sentido, o principio das escolhas feitas.

Para encerrar, e retomando o cerne da nossa conversa, hd uma grande
quantidade de textos de autores das Ciéncias Sociais que estao lidando
com questdes elementares e fundamentais da vida, questdes que nos
movem qualquer que seja nossa instancia de atuacao, nossa profissdo ou
grupo, sobre as quais refletimos constantemente de forma espontanea e
que podem ser de grande interesse para nossos alunos. Era isso, obrigado.
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Um encontro com o
lertura em Historia

NILTON MULLET PEREIRA’

Os encontros

ensar sobre os livros que um aluno pode ler em uma aula de Hist6-

ria é uma tarefa que implica supor que ha uma certa dizibilidade,

estratificada, construida no senso comum de sociedades como a
nossa, sobre a Histéria. Compreende-se muito importante saber Historia,
mas nao se ultrapassa o limite de uma espécie de histéria-turismo. Ao
mesmo tempo, essa mesma dizibilidade que cria ditos sobre uma histéria-
turismo, o que sugere um certo gosto pela Historia também da visibili-
dade a um certo desgosto pela Histéria; mais precisamente, pela aula de
Historia.

Os professores de Histéria convivem com tais ditos e com essa dizibili-
dade. Por eles certamente passam forcas que dao a ver a Historia como o
paradoxo do gosto e do desgosto: ou se gosta do que estou a chamar de
uma histéria-turismo ou se desgosta de uma aula de Histéria na escola.

Mas, essas dizibilidades nao devem constituir-se como fator que pa-
ralisa. Ao contrdrio, creio que é possivel permitir-se certo jogo, com uma
possibilidade de criacdo muito maior, a partir dessa estratificacdo que pa-
rece tao sdlida.

3 Nilton Mullet Pereira é Graduado em Histdria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre,
RS, Brasil, e Doutor em Educacao pela UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil. Atualmente € professor do Departamento de
Ensino e Curriculo da Faculdade de Educagao (FACED-UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil, na drea de Ensino de Histéria.
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Em Historia, as aulas estdo circunscritas em um plano que limita, sem
duvidas, as possibilidades de criacao. Desde o livro didatico até a prova do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), ou do vestibular, esta-se preso a
fatores que se mostram, certamente, como complicadores considerados,
nao como elementos que impedem o processo criativo, mas tdo somente
como fatores que interferem nesse processo.

Essa dizibilidade sobre a Historia afeta, certamente, aquele para quem
se ensina um conteuldo de Histdria: os alunos, aqueles que participarao do
belo espetaculo do encontro e da coexisténcia do passado, do presente e
do futuro. Sao eles, os estudantes, que queremos que leiam. E a leitura é
um encontro, ou a leitura provoca encontros. Esses encontros sédo produ-
zidos por uma pura emissao de singularidades, dados jogados ao acaso,
e levam em conta uma abertura para a entrada dessas singularidades. O
aluno e aquilo que ele |1é revelam um lugar por onde podem passar sin-
gularidades a causar, constituir, formar e forjar relacdes e experiéncias. E
nesse sentido, o da experiéncia, que toda a leitura é uma diferenca, que
toda a leitura é a poténcia de um encontro e que toda a leitura permite a
diferenciacéo, a transfiguracao de si.

Tais encontros, no entanto, dependem de uma provocacdo por parte
dos professores, da sala de aula, de modo a criar uma certa abertura para
a leitura — o que se poderia chamar de inserir o estudante no universo
da leitura, no universo dos encontros. Mas ter encontros estd relacionado
com o grau de abertura dessa passagem que certamente € Unica em cada
um que |é e em razao do que Ié.

Entdo, oferecemos livros para serem lidos no Ensino Médio porque
gueremos provocar encontros, redefinir parametros de uma vida, ex-
pandir uma vida. Nao oferecemos livros apenas pelo seu conteddo, mas
para criar alunos leitores que, ao ler, tenham sensacdes, oferecam-se a um
mundo que ndo conhecem, que nao imaginam, e que isso 0s permita ima-
ginar histérias, construir novas memorias. Ora, as coisas que Ihes interes-
sam, certamente leem em espacos fora da escola, certamente leem no Fa-
cebook e em outros espacos ou redes sociais. Indubitavelmente leem. Os
livros que nossos alunos podem ler sao, justamente, aqueles que nao po-
dem ler; aqueles de que desconhecem a existéncia, mas que, ainda assim,
podem servir a um encontro, ndo em razdo de uma vida que se identifica
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com o que esta escrito, mas uma vida que nao se vé no livro, que estranha
o livro e aprende com ele.

Dar um livro de Histéria para um aluno do Ensino Médio ler certamente
objetiva que ele dé conta nao s6 do século XIX ou do XX, mas, sobretudo,
quer que ele entre no universo da leitura, para gostar de ler, para gostar
de Historia, para encantar-se com a Histéria, para aprender Histéria por
aprender Historia, para ver-se provocado a ter encontros.

A Historia

A Historia, a escrita da Histéria, tem se modificado significativamente
nos ultimos tempos. Via de regra, na disciplina Histéria, os autores, que
sao historiadores que escrevem livros para que se aprenda Histéria nao
escolarmente, escreviam de uma forma bastante arida, de um modo ex-
tremamente cientificista, com pouca preocupacdo com o estilo e com o
grande publico, neste caso, com o publico de nao historiadores. Os au-
tores afastavam o publico comum, as pessoas em geral, da Histéria e da
leitura histdrica. Isso obviamente refletiu-se no ensino, porque, de algum
modo, os professores tornaram a aula de Histéria algo chato, enfadonho e
pouco preocupado com o estilo e com a narrativa. Mas, ja durante o sécu-
lo XX encontramos uma producao historiografica gigantesca que se preo-
cupa com o estilo, compreendendo que escrever implica ter um estilo. Os
historiadores perceberam que escrever Historia tem a ver com a producao
de um drama, de algo que ultrapassa os meros limites da descricao de
fatos ou da mera leitura dos documentos. Significa que os historiadores
descobriram, a partir da significativa critica que fizeram ao documento e
ao uso do documento, desde o inicio do século XX, que a escrita da Histo-
ria é também a construcdo de uma ficcdo, de um drama. Ndo como uma
ficcdo literdria, certamente, mas trata-se de uma ficgdo para dizer a verda-
de, para criar a verdade, que aparece no tenso encontro do historiador e
seu método com os documentos. A escrita da Histéria, hoje, permite que
os historiadores produzam verdades seriamente e agradem o leitor ao
mesmo tempo.
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A critica ao documento possibilitou redeterminar a definicao cldssica
de documento como prova do passado. Além disso, as fontes para a escri-
ta da Histéria foram significativamente ampliadas, e a Literatura, a Artee o
Cinema puderam ser considerados documentos histéricos. Nesse sentido,
o documento escrito perdeu a supremacia, fato que, inclusive, permitiu
um movimento de reaproximacdo entre a Histdria e a Antropologia e que
teve efeito na producao historiografica recente, principalmente na érea de
Histéria Medieval, por exemplo. Esse movimento fez perceber que o do-
cumento histérico também é um engenho das lutas politicas de diferen-
tes sociedades e que ao acessar esses documentos nés podemos acessar
outras nuances da vida social, como o casamento ou 0 amor, por exem-
plo. O documento deixou de ser o espelho da Histéria e passou a ser visto
como elemento de uma producdo, constituicao daquilo que as socieda-
des queriam que imaginassemos acerca delas. O documento passou a ser
visto como algo que tem vida, no sentido de produzir sensacdes. Assim,
compreende-se que hd uma tensao entre aquilo que o documento incita
e causa como sensacao no historiador e o que se escreve sobre o passado,
ou seja, a Historia escrita sobre o passado. Essa revolucao documental foi
importantissima, porque reconstituiu um ramo da Histéria preocupado
com questdes da vida humana que até entao ndao eram abordadas pelos
historiadores, como por exemplo, o papel da histéria oral, as biografias e
as histérias de grupos humanos sem escrita.

Essa discussdo sobre o documento e a Histéria foi importante, e, no
campo da escrita da Histdria, isso estd mais ou menos resolvido. O fato
é que o ensino de Histdria, no que se refere as praticas de sala de aula,
pouco conseguiu acompanhar esse processo. Ainda que seja necessario
ressaltar o importante trabalho de avaliacao de livros didaticos (Programa
Nacional do Livro Didatico, PNLD), que coloca como critérios de aprova-
¢do a incorporacédo da “renovacao historiografica” e a utilizacdo de docu-
mentos na sala de aula de Histéria, o que se verifica é que as praticas de
ensino de Histéria ainda estdao demasiado presas ao uso do livro didatico,
tanto para oferecer conteudos e atividades aos alunos, quanto, e isso é
0 mais complicado, como o guia da aula, como o que sustenta a aula de
Historia. Muitas vezes, parece ser preciso ensinar o que se chama de “toda
a Revolugao Francesa’, o que, em verdade, é aquilo que se supde ser “toda
a Revolucao Francesa’, pois, por ébvio, essa “toda” é sempre resultado de
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uma selecdo, de um recorte. Entao, o que se chama de Revolucao Francesa
é um recorte ainda meramente politico e, em alguma medida, econémi-
co. A Revolucao Francesa como conteudo escolar é uma construcao que
depende de tantas escolhas que, as vezes, ela pouco se parece com o que
vem sendo pesquisado sobre o tema.

Apesar de todos os evidentes avancos na producao de livros didaticos
de Histdria para o Ensino Médio, uma rapida pesquisa nos livros aprova-
dos pelo PNLD em 2011 permite ver que os textos constantes nos livros
didaticos preservam a centralidade na descricao dos contetudos, do mes-
mo modo que os planos de ensino. Os textos, os esquemas, 0s resumos,
parecem ter pouca relacdo com a teoria, parecem, por vezes, emergir de
um lugar vazio de conteudo tedrico. E a obrigacao de ensinar o maximo
de contelidos é ainda um fantasma que assombra os professores de His-
tdria. Assim, os professores ensinam Roma, Grécia, o Egito e a Idade Média
como se estivessem a ensinar toda a histéria de Roma, da Grécia, do Egito
e da Idade Média. Ora, o ensino de Historia ja passou por essa critica, a cri-
tica do “todo conteldo’, e reconhecemos que tanto do ponto de vista da
quantidade (o numero de conteudos), quando do ponto de vista da qua-
lidade (o recorte tedrico), o “contetido” sempre é efeito de uma perspecti-
va tedrica determinada. Ha um perspectivismo ja assumido no ambito do
ensino de Histéria e da Historia em geral, e isso nos leva, nao a um rela-
tivismo, apenas e simplesmente, a uma nocao de que nao ha conteudos
duros que estejam prontos a serem transmitidos, como a Revolucao Rus-
sa, a Francesa ou a Cubana; o que ha sao conteudos produzidos no com-
plexo processo de criagao que é a escrita da Historia. Considerar a escrita
da Histdéria como um processo de criacdo &, de certo modo, tanto fugir ao
relativismo quanto fugir ao universalismo; é colocar-se em um lugar pers-
pectivista, que supde que cada conteudo é resultado de um longo movi-
mento de criagcao que se da em embates de um processo absolutamente
singular que envolve a escrita e as sensagdes causadas pelos documentos,
as forcas que emanam dos documentos.

Nesse sentido, parece que os textos didaticos, esses mesmos que pa-
recem estar além de qualquer perspectiva, meramente descritivos, levam
os estudantes e as pessoas de modo geral a ndo gostar de ler Historia.
Ora, tais textos nao provocam acontecimentos em aula, nao fazem mais
do que reproduzir modelos ja prontos e assertivas que parecem dar a His-
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téria um carater de verdade universal. Os estudantes passam a partilhar
essa mem©ria, essa gramatica, que supde ser a Histéria um discurso que
nao depende de uma arte de interpretar.

Livros que os AluNos podem ler

Propor que os estudantes do Ensino Médio possam ler obras de His-
toéria implica propor uma discussao sobre os ditos que habitam o mundo
dos professores e da escola: aqueles que dizem que os alunos nao gostam
de ler, ou os que afirmam que “os estudantes nao sabem nem ler o enun-
ciado das questdes”. Esses ditos impedem que o professor se disponha a
enfrentar a questao da leitura e oferecer livros aos estudantes. Nesse sen-
tido, qualquer proposicao da leitura de uma obra esbarra nas assertivas:
“é muito complicado para eles’, ou “eles nao estdao acostumados com esse
tipo de leitura”. Ora, a pratica de oferecer somente o que cabe no costume
é um problema que impede qualquer possibilidade de promover encon-
tros na sala de aula, qualquer possibilidade de permitir que o estudante
entre no universo da leitura, da imaginacao e da criacgao.

A proposicao de leituras de Histéria aos estudantes do Ensino Médio
depara-se com essas duas questoes. Uma diz respeito aos proprios textos
histéricos, uma vez que os textos didaticos parecem sofrer pouca influén-
cia da historiografia e continuam demasiado aridos, descritivos e explica-
tivos, ndo ensejando efeitos e sensa¢des nos estudantes. A outra é justa-
mente a dizibilidade que prende o professor no costume, que o impede
de seqguir adiante, de acreditar na poténcia do que ainda nao é costume,
do que ainda nao é codificado. Entao, a proposicao de leituras, creio, deve
ultrapassar o costume, os codigos, o que se diz sobre a capacidade dos
estudantes, o que se comenta na sala dos professores e o que as classifi-
cacgoes sobre o nivel de desenvolvimento intelectual dos estudantes afir-
mam como verdade.

Penso em leituras de historiadores e nado historiadores. Livros que tra-
tam de Histodria, que ensinam Histdria ou que se valem de ficcdo para apre-
sentar a Histéria como pano de fundo. Nesse sentido, Por exemplo, temos
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os livros de Fernando Moraes, Olga, e de Zuenir Ventura, 1968: 0 ano que
ndo terminou. Sao dois livros de dois grandes jornalistas, que tratam de
acontecimentos da Historia brasileira e relatam a partir de uma linguagem
jornalistica. A leitura desses livros ndo afasta os estudantes dos métodos
do historiador, ao contrario, os aproxima da Histéria, do relato histérico, ou
ainda de um tipo especifico de relato histérico. Tipo que existe e é consi-
derado adequado, é lido, é respeitado em nossa sociedade. Entao, a leitura
e a discussdao do conteldo e dessa linguagem jornalistica e o modo como
ela se apropria dos temas histéricos é algo indispensavel ao Ensino Médio.

Nessa linha, penso no fabuloso livro Brasil nunca mais, que nunca se
propos a ser um livro de Histéria, mas que penso ser um livro para a Histo-
ria. No Ensino Médio poderia ser leitura obrigatéria, tal é sua importancia
como fonte para o estudo da histéria brasileira e para a discusséo de te-
mas importantes da histéria recente, como é o caso da tortura.

Essas leituras podem produzir diferencas. Podem ensejar sensacoes
diversas e ainda nao catalogadas ou codificadas em nossos alunos. Tais li-
vros podem, nesse sentido, promover bons encontros e ajudar a construir
problemas para pensar o Brasil e a Histéria. E assim que a leitura torna-se
elemento indispensavel do curriculo de Histéria do Ensino Médio.

Ora, sabemos bem que os alunos do Ensino Médio leem e, diferentemen-
te do que pensamos, tais leituras certamente promovem e expandem suas
vidas e Ihes permitem momentos de criagao e de experiéncias de vida que
nem imaginamos. O caso é pensar como, no campo de uma disciplina esco-
lar que é a Histéria, podemos também leva-los a ler, na perspectiva de que
a leitura é um modo de produzir encontros, de oferecer novas experiéncias
de vida, de aprender sobre Histéria. Aprender sobre Histéria € um modo de
expandir a vida. Aprender sobre Histéria da-se no processo de leitura — nes-
se encontro incondicionado, nesse encontro imprevisivel do estudante com
as coisas que Ié. Nao se trata apenas de ler os livros dos historiadores, mas
de os professores tornarem-se escritores para seus alunos.

O encontro com a leitura precisa despertar certo gozo no leitor, algo
como um ler por ler, um ler porque intensivamente algo nos acontece,
algo intensifica nossas formas de viver, nossas experiéncias de vida. Entao
é preciso pensar leituras de textos e de livros, mas leituras de quem escre-
ve sem a obrigacdo de escrever, de quem escreve por escrever, de quem
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escreve aquilo que Ihe faz transfigurar-se. Assim, é preciso ter cuidado
com o que se apresenta aos alunos, os livros e os textos que escrevemos.

O encontroinicial com a leitura precisa permitir um gozo, que implique
gosto. Vocé decidiu-se pela Histéria ou por outra area do saber porque,
de algum modo, leu textos, tanto de Histéria quanto de outras areas, que
despertaram algum gozo que vocé nao consegue explicar porque nao se
explica 0 gozo, assim como nao se explica 0 amor ou a paixao, vocé gosta
porque gosta de ler o texto.

O universo dos estudantes do Ensino Médio é um universo de estra-
nhamento. A leitura acontece num universo de estranhamento, ndo de
identificacdo. Assim, vocé pode muito bem propor a leitura de um livro
do Carlos R. Nogueira, O Diabo no imagindrio cristdo, ou mesmo um livro
bem mais denso, que é Bruxaria e histéria: as prdticas mdgicas no ocidente
cristéo. Sao dois livros que tratam de temas que ndo sao comuns ou que
nao fazem parte da vida diaria dos estudantes, nem mesmo sao temas que
constem nos curriculos escolares de Histéria. Sdo temas que podem des-
pertar a admiracdo pelo estranhamento e pelo estilo da escritura. Creio
que isso implica efetuar uma critica a ideia de que os professores precisam
ensinar ou sugerir leituras que estejam vinculadas a histéria dos alunos ou
arealidade dos alunos. Nao se trata de afirmar, entretanto, que o encontro
da realidade do aluno com o objeto de ensino seja algo a ser excluido da
aula de Histodria; ao contrario, é interessante que isso aconteca em muitos
momentos. Mas talvez ensinar Histéria seja justamente explorar o interes-
se pelo estranho, por aquilo que é inconcebivel, por aquilo que esta fora
do plano no qual os alunos vivem.

Os alunos geralmente levam questdes para os professores que ndo sao
questoes do seu dia a dia, eles ndo levam questdes para as aulas sobre o
casamento do principe ou sobre a morte de Bin Laden, o que certamente
agradaria aos professores e permitiria que se tratasse da Monarquia in-
glesa ou do Império Americano. Por vezes, é interessante, porque certos
alunos levam para a sala de aula temas que viram no Discovery Channel,
no Discovery History ou que leram nessas revistas de Histéria que estao
em todas as bancas — sobretudo a importante Revista de Histéria da Biblio-
teca Nacional. Eis um elemento de muita importancia para a leitura, por-
que quando se trata da Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, estamos
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falando de uma Histéria de historiadores voltada ao grande publico, com
uma linguagem acessivel aos estudantes da escola basica e com temas
que ndo estao necessariamente ligadas ao cotidiano ou a realidade dos
alunos. Trata-se de um material que pode permitir a insercao do estudante
no universo da leitura.

Dos livros que os alunos podem ler, penso em ao menos trés catego-
rias. A primeira diz respeito aos livros de historiadores. Livros que causam
estranhamento, mas, a0 mesmo tempo, sugerem a leitura, e promovem o
gosto pela leitura da literatura histérica. Carlo Ginzburg, O queijo e os ver-
mes; Eric Hobsbawm, A era dos extremos; Le Goff, O imagindrio medieval; e
Hilario Franco Junior, A danca dos deuses — Futebol, sociedade, cultura sao
leituras que permitem a contemplacdo da diferenca na Histéria e também
a densidade da pesquisa histérica. Uma tentativa de leitura inteira de um
livro desses nao é algo absurdo, mas é algo dificil. Nao se trata de uma
pratica de leitura que se adquira rapidamente, é preciso um longo tempo
de convivio e de experimentacao com o texto histérico. Entao, nao vemos
ai um projeto de série, mas um projeto de escola, pois estamos lidando
com uma maioria de praticas escolares, particularmente em Histéria, que
nao incorpora a leitura e a escrita. As praticas mais comuns sao escutar,
ler pequenos textos didaticos e responder perguntas copiando. Entao, é
preciso iniciar aos poucos, contando histérias, narrando acontecimentos
como quem |é um livro, pela aventura da leitura, pelo drama contado e a
leitura de pequenas partes dos livros. Um pouco de Histdria a cada dia.

A segunda categoria de livros sdo aqueles que ndo sao de historiado-
res, mas contam belas histérias. Livros escritos por jornalistas, por exem-
plo, que produziram reconhecidos trabalhos de Histéria. Ha, no minimo,
dois importantes exemplos que ja citei: Olga, de Fernando Moraes, e 1968:
0 ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura. Trata-se de uma linguagem
bem diversa daquela dos livros didaticos, das leituras cotidianas de um
estudante de Historia do Ensino Médio. E sao leituras que se propdem a
oferecer ao publico em geral uma obra histérica, a narrativa de um acon-
tecimento histérico. E 0 ganho maior em termos de insercdo de um ado-
lescente no universo da leitura, ultrapassando todos aqueles limites que
ja descrevemos, é justamente por esse cruzamento do histérico com o
jornalistico ou com o sociolégico e mesmo com o antropolégico. Os dois
casos sdao produtos do cruzamento da Histéria com o Jornalismo. Essa mis-
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tura produziu duas obras que seduzem pela narrativa e pela arte de contar
uma bela historia.

Uma terceira categoria sao o que pode-se chamar de romances hist6-
ricos. Sao textos literarios que utilizam a Histdria como pano de fundo ou
mesmo se propdem a contar a histéria de um acontecimento geralmen-
te abordado por historiadores a sua maneira. A leitura desses livros pode
permitir um belo debate sobre as relagdes entre a Historia e a Literatura,
no limite do que é possivel no Ensino Médio. E possivel pensar a ques-
tdo da verdade na Histéria, questao tao importante para o campo teori-
co, mas igualmente significativa para a memoria coletiva. Deve-se pensar
que, ainda hoje, supde-se que o que estd no livro de Historia é a ultima e
a mais certa verdade, supondo-se que a mera leitura dos documentos da
ao historiador o estatuto de alguém que, acima de qualquer suspeita, diz
a verdade sobre o que realmente aconteceu. Nesse sentido, tais leituras
nos permitem compreender a propria escrita da Histéria e romper com a
memoria positivista de que a verdade esta na descricao dos documentos.
Uma discussao dessas pode permitir aos estudantes do Ensino Médio per-
ceber a complexidade da construcao do conhecimento histérico, criando
novas interpretacdes sobre a escrita da Histéria e sobre a prépria Histéria.

Essa discussdo leva-nos a um ensino que se ocupe de questdes que
provoquem o pensamento. A aula de Histéria, livre da prisdao do texto e do
livro didatico, pode permitir encontros inusitados. Ela deixa de ser a disci-
plina serva da realidade dos alunos, da identidade entre a Histéria ensina-
da e a Histéria vivida, para dar um carater de novidade a Histéria ensinada,
que poderd compor para a construcdo de novas Histérias vividas. Por isso,
o ensinado numa pode ser idéntico ao vivido uma vez, desse modo todo
0 ensino transitara sobre um solo ja conhecido, tudo ja serd mera recog-
nicdo. A leitura desses “livros que os alunos do Ensino Médio podem ler”
tem essa particularidade, ndo apenas insere os estudantes no universo da
leitura, mas torna a leitura uma saborosa aventura, pelo carater de caos
que ela pode introduzir — esse caos que leva ao pensamento, que leva a
criacdo, que leva a interpretacao histérica. Mas, sobretudo, que permite a
criacdo de novas Historias vividas.

Aprender Historia torna-se construir uma relacdo ainda nao codificada
na sala de aula. Quem sabe a leitura na escola e o0 gosto pelas aulas de Histo-
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ria tenham a ver com os encontros que promovemaos, que provocamos, que
se constituem em uma outra relacao dos alunos, dos estudantes e das pes-
soas comuns com essa disciplina. Uma relagcao que implica aprender Histo-
ria por aprender Histéria. Gostar da disciplina Histéria e gostar de Historia
tem a ver simplesmente com aprender, sem vincular essa aprendizagem a
nenhuma necessidade de aplicacdo pratica e a nenhuma necessidade de
construcao disso ou daquilo, mas apenas provocar no estudante um uso do
passado, um uso para a vida, um uso para criar novas histérias para serem
vividas. Implica pensar que ao aprender Histéria nao se tem a necessidade
de saber, de racionalizar as razoes pelas quais se aprende Historia.

Sibliogmﬂa

ARNS, Paulo Evaristo. Brasil: nunca mais. Petrépolis: Vozes, 1985.

FRANCO JUNIOR, Hilério. A danca dos deuses: futebol, cultura, sociedade. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2007.

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢éo. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2006.

HOBSBAWM, E. J. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

LE GOFF, Jacques. O imagindrio medieval. Lisboa: Estampa, 1994.
MORAIS, Fernando. Olga. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

NOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. Bruxaria e histdria: as prdticas mdgicas no ocidente
cristdo. Sao Paulo: Atica, 1991.

NOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. O diabo no imagindrio cristdo. Sao Paulo: EDUSC,
2002.

VENTURA, Zuenir. 1968: o ano que néo terminou. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.

33






QuImica de cabeceird

ROCHELE DE QUADROS LOGUERCIO!

uero comecar agradecendo muito o convite e ja me apresentan-

do. Eu sou do Instituto de Quimica da Universidade Federal do

Rio Grande do Sul (UFRGS), trabalho com Educacdao em Quimica
e durante um tempo - terminei meu trabalho ha pouco - pesquisei o uso
possivel da Literatura de Divulgacao Cientifica, campo que pode ser cha-
mado de“espaco discursivo intervalar” por ficar no meio do caminho entre
a Literatura, a Historicidade — a Historiografia mesmo - e a Ciéncia. Claro
que, como todo objeto que nédo pertence a um campo definido, instituido
e legitimado, ele é problemdtico. Assim, os cientistas ndo gostam muito,
seja porque nao é um campo direcionado para os cientistas, ou porque s6

! Rochele de Quadros Loguercio é Doutora em Ciéncias Bioldgicas e Bioquimicas com énfase em Educacdo pela Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil. Atualmente é professora do Instituto de Quimica
da UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil



36

Quimica / Matematica

gostam dos livros que sao feitos por cientistas. Os estudiosos da Literatura
vao dizer que se trata de uma literatura mais jornalistica, com uma narrati-
va sem muita preocupacao com a estética da linguagem. Seja como for, a
Literatura de Divulgacdo Cientifica tem uma funcao, na minha perspecti-
va, que é fazer uma ligacao entre a narrativa e a Ciéncia, porque a Ciéncia
perdeu essa perspectiva narrativa durante certo periodo, principalmente
no Brasil. A Biologia talvez seja uma das disciplinas que contenha em seus
textos e livros didaticos um pouco mais de narrativas, mas a Quimica foi
definitivamente separada da escrita narrativa. Se vocés se lembrarem da
Quimica que estudaram na escola, ela na verdade cabe em um monte de
caixas de texto e férmulas, como PV = nRT, coisas pequenas como o ato-
mo, sem muito falar sobre, sem dissertar a ponto de proporcionar um en-
tendimento mais amplo e contextual.

Eu sou professora do Instituto de Quimica, e temos uma disciplina cha-
mada Evolugao da Quimica. O nome da disciplina ja estd errado; nao é
como se houvesse evolucao, o que houve foi uma mudanca no jeito de se
trabalhar em Quimica. De qualquer maneira, nessa disciplina trabalhamos
textos de grandes cientistas. Depois que fiz esse trabalho, comecei a intro-
duzir a Literatura de Divulgacdo Cientifica na disciplina, para ver como os
alunos iriam reagir. Nesse momento descobri que os alunos chegam até
0 sexto ou sétimo semestre na Licenciatura, no Bacharelado e na Quimica
Industrial, que sao as trés énfases do curso, sem saber nada das pessoas
que construiram aquelas férmulas, nem dos movimentos politicos e so-
ciais que permitiram tais construgdes tedricas, ou das demandas e maze-
las da profissao que eles estdo exercendo.

Entao, para comecar, quero usar uma frase de Teixeira Coelho de que gos-
to muito, de uma exposicao que se realizou no Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP), chamada“A Arte do Mito’, em que ele cita Aristételes, dizendo que:

[...] A definicdo aristotélica do homem como um animal politico é apressada ou
secundaria (ou nunca foi bem entendida). 0 homem ¢, antes de mais nada, um
animal que se conta historias, é isso que o diferencia entre as espécies. Um animal
que se conta varias histdrias e a historia da politica é apenas uma entre elas e ndo
amais importante. (Roberto Teixeira Coelho, curador do MASP, apresentando a ex-
posicao “A Arte do Mito”)
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Isso é muito interessante na minha perspectiva: essa relagao com a nar-
rativa, com a estdria, nao necessariamente com a Literatura, mas com o
cinema, com a telenovela. Todo mundo vé isso, o Brasil é famoso por essa
continuidade, esse coletivo narrativo. Isso é pouco abordado na sala de
aula do Ensino Médio, mas duvido muito que nao fosse algo do interesse
dos alunos.

Ha uma série de pesquisas que trabalham com a linha dos Estudos Cul-
turais chamada Estudos Culturais da Ciéncia. Dentre outras coisas, essa
perspectiva cultural permite-nos dizer, como Larossa, que “os seres hu-
manos sao seres interpretativos, instituidores de sentido’, que constroem
significados em redes conceituais, socialmente organizadas. E, portanto,
estao (estamos) sempre significando em relacdo a alguma coisa. O signi-
ficado é tdo necesséario ao homem que nao se faz no vazio. E muito dificil
entender a relagao do homem com a Ciéncia, com a Quimica, sem perce-
ber essa relacdo no mundo de uma forma mais narrativa. E muito diferente
eu falar para vocés, por exemplo, a lei quimica dos gases: “pressao vezes o
volume é igual ao numero de mols vezes uma constante vezes a tempera-
tura”. Isso nada mais é do que uma lei. Mas se eu contar para vocés como
se construiu a relacdo pressao-volume, descrita em um dos livros que
mostro mais adiante, que se chama O sonho de Mendeleiev, mostrando
que o processo nao foi nada mais do que um cientista subindo e descen-
do uma ladeira com uma bacia cheia de 4gua e medindo como o volume
variava de acordo com o aumento/diminuicao da pressao, mostrando que
ha essa relacao pressao-volume, provavelmente vocés enxergarao isso,
imaginarao isso, fardo imagens. E assim fazia-se Ciéncia também, subindo
e descendo a ladeira - até porque, naquela época, era o que se podia fazer.
Claro que nao se tratava de uma ladeira pequena, era uma subida capaz
de apresentar uma variacdo da pressdo. Mas cria-se todo um significado
diferente quando vocés leem essa histéria, quando vocés a associam com
essa funcdo; ai conseguem transpor para outro lugar, que é a Quimica Te-
Orica.

Outra forma de pensar o nascimento da Ciéncia tal como aconteceu no
mundo ocidental é trabalhar com Filosofia da Ciéncia, Epistemologia. Eu
gosto muito de trazer os gregos em qualquer fala que eu faco. Por qué?
Porque a Ciéncia ocidental tem seu inicio I4. A Ciéncia comeca na Grécia,
e a Grécia tem algumas peculiaridades, por tratar-se de uma cultura onde
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os deuses sao humanos e os humanos semideuses. Todos os deuses eram
vingativos, problematicos; o préprio Zeus amava as pessoas, dedicava-se
a elas, transformava-se para ter relacdes com as mulheres que desejava,
fazia todo um jogo de seducao. Assim era um deus na Grécia. Isso ndo tem
sentido para nds, o nosso Deus cristdo é extremamente puro, recatado
e inatingivel. Na Grécia, além dos deuses serem capazes de loucuras por
amor e de lutas por poder, esses deuses eram tao humanos que o erroe o
pecado tinham outro valor. Portanto, a estética do pensamento na Grécia
é completamente diferente da estética do pensamento no lluminismo ou
na Renascenca, que tem todo um fundo cristdo. Segundo Andery, o mun-
do dos deuses refletia 0 mundo dos homens, e pela racionalizacdo dos
deuses estabelecia-se uma racionalidade para a vida humana.

Nesse sentido, a razdo era mitoldgica. Os grandes escritores das tragé-
dias gregas tinham um grande arcabouco de conhecimento cientifico, na
verdade metafisico, porque até construir-se Alexandria, até construir-se a
biblioteca de Alexandria, a Ciéncia tida como Metafisica ficava toda em
Atenas. Nesse momento nao existiam Matematica, Quimica ou Fisica, nao
existiam nem as Ciéncias nem a Filosofia, existia apenas a Metafisica. De-
pois houve mais uma separagao, vamos olhar para as duas cidades, Atenas
e Alexandria; nelas houve a separacédo das ciéncias em Filosofia e Estudos
da Natureza.

Uma visao dicotdmica instaura-se e permanece. Existe Ciéncia e existe
cultura, e ndo necessariamente a Ciéncia prevaleceu, ou teve um estatuto
maior do que a cultura em um primeiro momento. Antes de Francis Ba-
con na histéria da Quimica, por exemplo, a Ciéncia era do populacho, ndo
era digna de lordes, ndo era digna dos reis. A partir da entrada de Francis
Bacon, lorde inglés, a Ciéncia passa a ter certa visibilidade, muda de esta-
tuto, e com o tempo a relacdo é invertida e a Ciéncia ndo mais pode ser
do populacho, acabando por transformar-se em uma demanda das elites,
da royal society. Pode-se dizer que se cria uma dicotomia. Passando por
momentos diferentes, a Ciéncia mostrou-se culta, depois menor do que a
cultura “culta” e, mais tarde, passou para um modelo bem linear: Ciéncia
para cultura, Ciéncia para produzir cultura, Ciéncia para“tornar as pessoas
cultas”. E, hoje, entendemos Ciéncia como cultura.
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Meu grupo de trabalho entende a Ciéncia como cultura no sentido de
que ela ndo é mais nem menos, mas uma perspectiva cultural de se viver
no mundo. Mais do que isso, essa Ultima posicao incorpora o conhecimen-
to cientifico como motor e como porta de organizacao da prépria socie-
dade. Mais ainda, a cultura cientifica faz parte da Cultura no sentido lato,
independente de quaisquer esforcos para difundir-se. Nao precisamos di-
fundi-la, ela existe, estamos dentro de uma sociedade altamente cientifica
e tecnoldgica, vivemos nela e ela nos constitui de maneira completamen-
te diferente. Gosto de uma frase da Hannah Arendt, filésofa alema, que,
para mim, marca muito bem a Ciéncia ainda hoje:

Tudo isso torna a cada dia mais improvével que o homem venha a encontrar no
mundo ao seu redor algo que ndo seja artificial e que ndo seja, por conseguinte, ele
mesmo em diferente disfarce. 0 astronauta, arremessado ao espaco sideral e apri-
sionado em sua cabine atulhada de instrumentos, na qual qualquer contato fisico
efetivo com o meio ambiente significaria morte imediata, poderia muito bem ser
tomado como a encarnacao simbdlica do homem de Heisenberg. (ARENDT, 1972)

Nao existe nada fora de nés, ndo existe uma Unica Ciéncia que eu possa
produzir que nao seja de alguma maneira eu mesmo em diferentes for-
mas. A Ciéncia como olhar continua em Arendt, e ela continua dizendo:

[...] 0 homem [de Heisenberg] que terd tanto menos possibilidades de deparar
algo que ndo ele mesmo e objetos artificiais quando mais ardentemente desejar
eliminar toda e qualquer consideracdo antropocéntrica de seu encontro com o
mundo ndo-humano que o rodeia. (ARENDT, 1972)

A Ciéncia, enfim, é o nosso olhar. Narcisos que somos, tendemos a
olhar e a procurar uma beleza que é a nossa beleza.

Mostrado meu entendimento de Ciéncia, é tempo de comecar a mos-
trar os livros de Divulgacéo Cientifica. Antes ainda eu trouxe um texto da
Enciclopédia chinesa, de Jorge Luis Borges, que esta nas primeiras paginas
de um livro do Foucault, As palavras e as coisas. Foucault usa essa citacao
justamente para dar esse choque de realidade, para interrogar: do que
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nos estamos falando quando estamos nomeando as coisas? Sao tao fixas
assim? A Enciclopédia desestabiliza:

Em uma certa enciclopédia chinesa estd escrito, em suas remotas paginas, que
0s animais se dividem em: a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, )
domesticados, d) leitdes [que coisa, eu sempre acho engracado, eu ndo entendo
muito bem o Borges, mas a ideia é justamente botar fora da ordem, nossa ordem
cientifica], e) sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente
classificacdo [essa € Gtima], i) que se agitam como loucos [muita gente pode ser
classificadal, j) inumerdveis, k) desenhados com pincel muito fino de pélo de ca-
melo, 1) et cetera [separado assim, muito melhor], m) que acabam de quebrar a
bilha [essa é outra que faz horas que eu me debato pra entender], n) que de longe
parecem moscas. (BORGES, citado por FOUCAULT, 1966)

Que classificacao é essa? Nao tem nada a ver com a aristotélica, ndo tem
nada a ver com a Biologia, e, no entanto, o que ela faz? Provoca. Por que o
autor botou o leitdo separado dos outros animais? Do que ele esta falando
com esse “et cetera”? Por que ele marca os que quebraram a bilha? Entao,
para onde ele nos leva, para onde nos joga essa Literatura? A ideia da Litera-
tura é, na minha perspectiva, jogar para fora. As intermiténcias da morte, de
José Saramago: o que é aquilo? Aquilo te faz pensar completamente dife-
rente 0 mundo, ndao é? O ensaio sobre a cegueira, a discussao de Jesus com
o diabo no Evangelho segundo Jesus Cristo, tanta coisa que nos coloca de
importante, a Literatura. Nao se pode negar isso aos alunos, seja da Escola
Bdsica ou Superior, porque isso, para mim, é negar conhecimento.

Muitos dos temas enfocados pela Ciéncia sao temas de interesse das
pessoas, sobre os quais elas ja vém se perguntando e construindo con-
cepcodes, ainda que variem com a faixa etdria; as pessoas se interessam
pelo mundo, e por tudo que nele ha, com énfases diferentes em fases
diferentes da vida. Nao é verdade que a Ciéncia ndo seja interessante. A
Ciéncia que estamos vendendo é que nao é interessante. A Ciéncia que
estd chegando a escola é que é pobre, assim como a Literatura. Nao sei se
vocés sao do curso de Letras, mas a Literatura que chega a escola da 6dio
de ler as vezes. Quando ensinamos algo a alguém, ensinamos um pouco
de como vemos o mundo, ou de como nos ensinaram a ver. Temos que
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cuidar os conceitos, vigiar o antropocentrismo, o utilitarismo e a finalida-
de. Quantas vezes vocés ouvirao “mas onde é que eu vou usar isso afinal?’,
“para que eu estou estudando aquilo?”,“para que eu estou estudando José
de Alencar?”, “para que eu estou estudando essas coisas?”. Cabe pergun-
tar para que serve colocar no Twitter que eu vou comer chocolate, que
eu estou com dor de cabeca, como eu estou me sentindo? Essa é outra
relacdo com o mundo. Nao que essa relacao nao sirva, ela é bem boa; faz
escrever, assim como “Harry Potter” faz ler. Harry Potter alfabetizou crian-
¢as que muita gente tentou alfabetizar com textos classicos, eruditos, sem
sucesso. Isso é bom, mas é importante aprender a ler os classicos, 0s ndo
Obvios, os surreais.

Da mesma forma, temos que cuidar o que dizemos sobre a Ciéncia, a
verdade, a prova, o binarismo, o certo, o errado, o ser cientifico, o ndo ser
cientifico. Temos que cuidar os tempos, significar o nosso tempo, a nossa
positividade: de que tempo estamos falando? Em que episteme estamos
falando, que positividade é essa? Temos que ser criticos, ou, como diz Alfre-
do Veiga Neto, “hipercriticos”. As vezes é ruim ser hipercritico, porque nunca
mais se consegue assistir filmes do mesmo jeito; vocé nunca mais vera Pretty
Woman do mesmo jeito, nunca mais lerd um folhetim do mesmo jeito. Mas
precisa? O que é letrar em Ciéncia? Letramento é o entendimento de que
a Ciéncia é uma forma de ler o mundo. Nao é “a” forma, mas é uma forma.
Letrar significa, entre outras coisas, relacionar a Ciéncia e a sociedade. Le-
trar também nao significa apenas enunciar e contar sobre os conceitos, mas
ter a capacidade de |é-los nas diferentes materialidades que eles ocupam
(jornais, revistas, televisdo, embalagens, bulas). Fazer ler é fazer ler de tudo,
inclusive bulas, principalmente bulas, quando é possivel.

Letrar implica, enfim, em saber falar, escrever, contrapor, resistir, con-
cordar, argumentar sobre algo. E ai temos a Literatura de Divulgacéo Cien-
tifica. O que ha de diferente na Literatura de Divulgacao Cientifica que faz
com que a chamemos de “espaco discursivo intervalar”? Para comecar a
responder, pode-se dizer que é uma area extremamente narrativa, feita
de historias que se contam sobre cientistas e sobre o trabalho que eles
fizeram com uma énfase social e nédo cientifica. A Literatura de Divulga-
cao Cientifica traz um saber que ndo esta segmentado, nao faz parte da
Quimica, da Fisica ou da Biologia, mas fala de um todo. Ela pode ser uma
alternativa ao livro didatico tradicional, mas é pouco conhecida pelos pro-
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fessores da Escola Basica. Os licenciandos ndo tém contato com essa area
durante a sua formacao, pelo menos os da Licenciatura em Quimica, a ndo
ser comigo; os professores formadores ndao usam. Por qué? Existem vdrias
razdes. Uma delas é o tempo: os professores entendem que 25 exercicios
ajudam mais os alunos a compreenderem o conteldo do que fazé-los ler
um texto dinamico. Ou porque a Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) existe, regula nossa producao e a cha-
ma de conhecimento. Enfim, sdo varias coisas que fazem com que os pro-
fessores formadores ndo usem esses textos. Portanto, é 6timo quando ha
espagos como este, para que possamos contar para vocés o que sao livros
de Literatura de Divulgacao Cientifica. Falarei de alguns.

Em nossa pesquisa, analisamos os livros de duas maneiras: na pers-
pectiva do ludico e na perspectiva dos conceitos quimicos e fisicos — se
estao corretos ou nao e como esses conceitos sao apresentados para a
sociedade, se ha muita mistura entre Quimica e Fisica, se esta presente no
livro aquela guerra pelo “espaco da matéria”. Afinal, de quem é a consti-
tuicdo da matéria, dos fisicos ou dos quimicos? A sorte é que os quimicos
raramente escrevem livros. Alids, nenhum dos que agora apresento é de
autores quimicos. Sao eles: Alice no pais do quantum, O mdgico dos quarks,
O sonho de Mendeleiev, de cujo titulo eu gostei, O dtomo, esse é de 1974,
Lavoisier, Bohr, Tio Alberto e o mundo dos Quanta e A viagem ao reino da
quimica. Alguns sdo classificados como literatura metaférica fantéstica.
Por qué? Porque eles trazem um pouco de surrealismo ao trabalho dos
fisicos e dos quimicos. Eles “surrealizam” a nossa razdo. Sdo interessantes,
possuem um publico especifico e funcionam muito bem. Falarei dos me-
taforicos, entéo.

Alice no pais do quantum é de autoria de Robert Gilmore, que é fisico,
e sua escrita é uma mistura de fantasia e Ciéncia. Ele se apropria de Alice
no pais das maravilhas e o transforma em Alice no pais do quantum. O livro
é interessante porque da uma dimensao muito magica para os aconte-
cimentos do mundo subatémico. Vocés ja ouviram falar de quantum? O
quantum é “o subtroco do subprego’, uma particula que dificilmente al-
guém estuda. Até o Ensino Médio trabalha-se prétons, néutrons e elétrons
e estd bem, ndo é necessario trabalhar unidades menores. Alids, nem o
néutron precisava ser trabalhado, mas tudo bem. Tenho certeza de que

prétons, néutrons e elétrons vocés conhecem. O autor vai além, porque
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esse mundo é muito surreal e se presta a Literatura. Bachelard, um episte-
mologo da ciéncia, defende que, para ser cientista, é necessario usar mui-
taimaginacdo. Na verdade, aimaginacao é o que coloca acao nas imagens
para construir modelos possiveis de se chegar. E o que Robert Gilmore
faz é transformar todo esse modelo quimico em aventuras. Fétons pegam
trens, sdo os spins em beliches dentro do quarto... Ele materializa, faz uma
analogia que, na Ciéncia, para ensinar Ciéncia, nao é la essas coisas, mas
para a Literatura é 6tima, e ele usa todo o universo da Alice no pais do
quantum em Quimica ou Fisica, como queiram.

O mdgico dos quarks também é de Gilmore. Também trata do “subtroco
do viceprego’, dentro do dtomo, e dialoga com a histéria de O mdgico de
Oz. Gilmore usa dois classicos da Literatura para ensinar conceitos cientifi-
cos e para falar dessa viagem que é o mundo subatémico.

O proximo é de Russel Stannard. Tio Alberto e o mundo dos Quanta é
muito legal, € um dos meus preferidos. Os personagens sao tio Alberto,
que é Albert Einstein, é claro, e sua sobrinha, que questiona todos os mis-
térios da matéria. Confiante na sabedoria do tio Alberto e sempre pronta
para a aventura e para a descoberta, na companhia do coelho branco, par-
te para a exploracao de um mundo maravilhoso de luz e de matéria, onde
nada é o que parece. O livro é muito legal, esse é um dos meus preferidos.

Agora, a Literatura historico-biografica é a parte da Ciéncia que os
cientistas mais respeitam. Bachelard diz que muitas coisas facilitam o co-
nhecimento, mas que outras, que sdo as metaféricas, mantém o estudioso
eternamente no concreto. Concreto demais, o spin vira uma bolinha com
guarda-chuva; isso nao é bom para a Ciéncia, embora seja bom como Li-
teratura metaférica. Lavoisier, Bohr e O sonho de Mendeleiev sdo roman-
ces histérico-biograficos. Lavoisier é de Carlos Filgueiras - notem que sao
autores brasileiros que escrevem os mais historicos. Se fosse possivel re-
solver o problema cientifico atual numa Unica frase ela seria: o aspecto
fundamental da natureza é a transformacao. Lavoisier disse aquela frase
célebre: “na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”. Ba-
chelard diz que ele é um avarento, mas por enquanto essa frase nos serve
- Bachelard critica tudo e todo mundo, talvez por isso eu o adore. Lavoisier
nao passou a vida trancado em um laboratério, mas teve uma influente
acado social e politica. Creio que essa seja a melhor parte desse livro: des-
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mistificar a figura do cientista como alguém completamente fora do mun-
do. Lavoisier vivia em grandes festas com a sua esposa, Anne Marie, com
a qual ele casou quando ela tinha 13 anos. Todos ficam chocados, mas ele
tinha 23 - ele era um bebé, tanto quanto ela. Casaram-se, foram felizes
para sempre e viviam dando festas nos seus saldes. O livro traz a vida dele
para fora da Ciéncia, para fora da perspectiva alienada de que um cientista
nao se diverte.

Um homem que imaginou que a realidade do mundo era completa-
mente diferente do que o que os cientistas postulavam. Esse é Niels Bohr,
um dos meus preferidos. Um pouquinho da histéria: Bohr tinha um irmao,
matematico; ou seja, Bohr é um fisico-quimico, e o irmédo dele, um ma-
tematico. E os dois eram zagueiros da selecao da Dinamarca. Vocés tém
alguma ideia do que significa isso? Isso equivale a pegarmos os zaguei-
ros da selecdo brasileira, Lucio e Juan, e dizermos que um deles ganhou
0 Prémio Nobel de Quimica, e o outro, de Matematica. Entao, os irmaos
Bohr eram“os Nobéis", e ainda jogadores de futebol. A histéria continua de
maneira ainda muito fantastica, pois evidencia as relagdes na sociedade
cientifica, por assim dizer. Bohr tinha muito interesse em estudar modelos
atoémicos. Por isso, foi para onde estudavam-se modelos atémicos, a Ingla-
terra, tentar entrar em contato com Thompson, “Lorde Thompson”- o titu-
lo de Lorde significa elite na Inglaterra. Por tratar-se de um Lorde, Thomp-
son nao recebia qualquer um. Bohr nao era qualquer um, mas zagueiro
da selecdao dinamarquesa e um quimico reconhecido na Dinamarca. Mas,
mesmo assim, Thompson deu-lhe um livro de Dickinson e pediu que Bohr
aprendesse inglés bem, alegando que nao falava com quem tivesse so-
taque. Bohr estava a ponto de voltar para casa triste da sua tentativa de
estudar modelos atdbmicos quando Rutherford - ja ouviram falar de Ru-
therford? Rutherford adorava jogar futebol — descobriu que o zagueiro da
selecao dinamarquesa estava na Inglaterra, ligou — nao deve ter ligado,
talvez tenha batido um tamborzinho, feito alguma coisa, chamado uma
carruagem — e o convidou para jogar futebol. E Bohr foi. Dito isso, respon-
dam: qual é o modelo atémico que vocés conhecem? O de Thompson ou
o de Rutherford/Bohr, das camadas? Assim, em uma reunido de domingo,
“entre caipirinhas e futebol’, Rutherford e Bohr descobriram que ambos
gostavam de fazer a mesma pesquisa e reuniram-se. Esse livro mostra que
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a Ciéncia nao se faz na forma de artigo cientifico, a Ciéncia se faz através
de relagdes sociais. Gosto muito dessa perspectiva.

O outro titulo, o Tio Tungsténio, é de Oliver Sacks, um reconhecido neu-
rocientista. Para quem nao o conhece, Sacks da uma entrevista sobre o ato
de ver no documentario sobre a visao “A janela da alma’, e comenta sobre
uma degeneragao neuroldgica em que a pessoa nao reconhece pessoas
préximas, seus entes queridos. Nessa doenca, o paciente olha e nao sabe
que conhece as pessoas, bloqueando-as completamente. Pensar sobre
essa doenca permite uma discussao sobre o que vemos efetivamente, o
que amamos e como amamos. Nés amamos aquilo que vemos? Precisa-
mos ver para amar? Sacks faz toda uma discussao em A Janela da Alma,
esse filme é 6timo. Mas voltando ao livro Tio Tungsténio, Oliver Sacks teve
uma infancia quimica, por conta de seu tio que fazia lampadas de tungs-
ténio, usadas na época da Il Guerra Mundial. Sacks morava na Alemanha
e era judeu, e explora no livro todo o imagindrio da sua vida em relacao
a Ciéncia e a esse tio, que parecia tdo forte, tdo proximo e tao brilhante
quanto as lampadas que produzia. Sacks conta a histéria de sua vida, mas
ao contar a histdria de sua infancia acaba ensinando Quimica e Fisica de
uma maneira muito interessante e facil. Também do ponto de vista do pre-
conceito contra os judeus na época, sobre sua necessidade de fugir, etc., é
um livro muito bom.

Enfim, O sonho de Mendeleiev. Esse eu faco com que todos os meus alu-
nos da graduacao em Quimica leiam. O livro é excelente e comeca assim:

17 de fevereiro de 1869, o cientista russo Dmitri Mendeleiev debatia-se com o pro-
blema: como colocar ordem na entdo recentissima ciéncia? Exausto, caiu adorme-
cido na sua mesa de trabalho. No sonho que teve, que Ihe anunciava a chave para
montar a tabela periddica dos elementos, iria mudar fundamentalmente o modo
como vemos o mundo. (STRATHERN, 2002)

O livro entao comeca a contar a histéria desse cientista e de muitos
outros, desde a alquimia até os problemas encontrados no Renascimento,
por exemplo. O livro conta como Priestley criou a dagua com gas, e que ele
bebia suas solucbes gaseificadas (Priestley bebeu algumas que nao eram
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muito boas. Acho que é possivel que Priestley “tomasse” alguma coisa
mesmo, porque tal expansao de consciéncia requer muita imaginacao. Eu
imagino a cabeca dele como um cone. Nao é possivel, tanta coisa que eles
criam que, olha, tem que ser psicodélico, acho que eles botavam coisinhas
na agua). Mas Paul Strathern, o autor desse livros, é um filésofo e, segun-
do os cientistas, tem menos credibilidade para narrar sobre Ciéncia. Eu li
todos os livros que ele escreveu sobre os cientistas. Ele escreveu esse, que
no fim das contas é a histéria da Quimica, mas também escreveu uma sé-
rie de livros pequeninhos, que se chama Cientistas em 90 minutos. Devem
ser uns dez, mais ou menos, e falam de Arquimedes, Pitdgoras, Darwin,
Bohr, Madame Curie e Watson, entre outros. Seja como for, esse autor es-
creve varios livros muito bons.

Os botoes de Napoledo é o xod6 da Quimica, todos nés gostamos de-
mais. E um livro inspirado em histdrias interessantes. Pode-se contar a his-
téria do mundo de varias maneiras, e esses autores optaram por contar a
histéria do mundo tendo a Quimica como protagonista. O titulo ja coloca
uma pergunta interessante: serd que o fracasso da campanha de Napo-
ledo na Russia em 1812 poderia ser explicado por algo tdo insignificante
quanto um botdo? O livro conta que os botdes da farda do regimento de
Napoleao eram feitos de uma liga metalica especifica que tende a se esfa-
celar quando exposta a baixas temperaturas, deixando os soldados mais
expostos ao frio. A teoria quimica do motivo de Napoleao haver perdido a
guerra é que o metal dos botdes do uniforme dos soldados comecou a es-
farelar. Verdade? Mito? Nao interessa a nossa vida o nosso conhecimento
narrativo, importam-nos os efeitos. O livro tem de tudo. Por exemplo, de
onde vem a ideia de que as bruxas voavam? Ha uma relacao com a vas-
soura. Alguns compostos quimicos alucindbgenos sao muito complicados
de injetar ou tomar, entao a maneira de tornar esse processo mais lento
e evitar uma overdose é fazer pastas. A teoria quimica sobre o voo das
bruxas é que as herboristas faziam pastas de um alucinégeno e passavam
essa pasta nas vassouras. Por qué? Devido a caca as bruxas, a producao
e consumo de alucinégenos nao podia ser evidente. Entao, onde é mais
facil haver absorcao de mucosa, além da boca? Na vagina. As mulheres
untavam as vassouras e ao “montarem” a mucosa vaginal absorvia o alu-
cinégeno, produzindo alucinacées como a de voar. E muito interessante,
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muito boa a teoria e a histéria. Nao é possivel achar Quimica um assunto
chato em um livro assim.

Para finalizar, quero contar que sao vendidos 2,4 livros per capita no
Brasil, por ano. Dos 2,4 livros per capita vendidos nos ultimos trés anos,
apenas 0,7 sdo livros ndo didaticos. E importante observar a hegemonia
dos livros didaticos no Brasil. Ndo chega um livro de Divulgacao Cientifica
na escola, nenhum! Ou seja, o livro didatico, praticamente obrigatério, é
distribuido gratuitamente pelo governo federal e constitui a maioria dos
livros consumidos em nosso pais. E esse livro didatico mostra apenas a
Quimica que nao interessa a ninguém.

Enfim, por que um livro de cabeceira? Porque nada é tdo complexo
que nao possa ser uma narrativa, nem nada é tao simples que ndo possa
ser complexo, e nem nada é tdo quimico que nao possa ser histéria. Mas,
como diz o poeta, “tudo vale a pena quando a alma ndo é pequena”. Muito
obrigada.
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@) peNns mento sem

dor na Matemdatica

SAMUEL BELLO?

oa noite. Quero agradecer o convite e dizer que me sinto bastante
lisonjeado de estar participando desta noite para falar a respeito do
projeto do PET Letras “Livros que seu aluno pode ler”. Eu havia con-
versado com o Professor Nilton (palestrante do“Livros que seu aluno pode
ler II, na drea de Histéria e Sociologia) e confesso que fiquei querendo vir
falar sobre Matematica. Entao, quando me foi feito o convite eu aceitei na
hora, porque queria conhecer o projeto. Durante minha fala, em alguns
momentos, irei aproximar-me de muitas coisas que a Professora Rochele
ja abordou. Talvez a conexao nao seja explicita, mas acho que essa discus-
sao ficard posta para vocés. Abordarei também algumas outras coisas que
talvez tenham mais a ver com as minhas preocupacdes pedagdgicas em
relacdo ao ensino de Matematica, tentando fazer relacbes com o contex-
to da linguagem que, de alguma maneira, sugiram a tematica do projeto
“Livros que seu aluno pode ler”. Nao pretendo restringir, claro, linguagem
alingua, mas discutir alguns entendimentos para podermos descobrir por
que, de alguma maneira, a Matematica torna-se uma disciplina dificil no
ambito escolar. O que vem sendo proposto nem sempre funciona mui-
to bem, e poder-se-ia dizer que chegamos ao ponto de perguntar-nos: “o
que fazer para tornar a matematica mais interessante?”.

2 Samuel Edmundo Lopez Bello é Doutor em Educacao Matemética pela Universidade de Campinas (UNICAMP), Cam-
pinas, SP, Brasil. Atualmente é professor associado do Departamento de Ensino e Curriculo da Faculdade de Educacdo
(FACED) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil, e professor do Programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo da UFRGS, Porto Alegre, RS, Brasil.
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A producao de livros nao didaticos que também nao tenham um cara-
ter tao cientifico, como em um livro de histéria da Matematica, nao é tao
rica na Matemdtica, particularmente, quanto na Quimica, como mostrou a
Professora Rochele, e nas Ciéncias em geral. Ainda assim, algumas coisas
estao sendo produzidas e algumas obras ja se tornaram classicos. Poste-
riormente falarei um pouco mais sobre elas.

Muitos ja devem ter ouvido falar do livro O homem que calculava. Esse
livro, mesmo tendo sido publicado em 1938, é um livro que eu tenho vis-
to circular pouco nos colégios estaduais, € um livro pouco trabalhado e
estudado pelos alunos da Educacao Basica em geral. Quando eu comecei
a pensar sobre o que iria apresentar e trazer para a discussao, sabendo
que o evento aconteceria na Casa de Cultura Mario Quintana, ocorreu-me
buscar no Google palavras-chave como “Mario Quintana” e “Matemati-
ca’, e apareceu esta frase: “A curva é o caminho mais agradavel entre dois
pontos”. Pensei: se a curva é o caminho mais agradavel entre dois pon-
tos, todos estdo pensando em uma curva geométrica, na curva enquanto
ente geométrico. Nao sei se Mario Quintana, quando escreveu isso, estava
pensando em uma curva geométrica. Talvez ele estivesse pensando no
formato de um corpo feminino, dadas as caracteristicas de sua personali-
dade: era um boémio e gostava muito de falar sobre as questdes da vida.
Portanto, quando falou da curva, talvez ele estivesse falando de alguma
amante, de alguma donzela, de alguém que tivesse chamado sua atencao.

Foi um professor de portugués quem fez essa relacdao entre a imagem
da mulher e a curva geométrica. Segundo esse professor, nenhum ma-
tematico pensaria algo assim, teria que ser alguém de outra area. Entao
perguntei-me, de onde vem a ideia de colocar a curva? Pesquisando, en-
contrei, para combinar com a poesia, uma frase do Mario Quintana, que
diz: “A matematica é um pensamento sem dor”. Confesso que nao conhe-
cia diretamente essa literatura; em minhas origens, muitos escritores bra-
sileiros sao grandes desconhecidos. Ja li Dante Alighieri, ja li Homero e ja
ouvi algumas coisas sobre Mario Quintana. Camdes é portugués, certo?
Literatura portuguesa eu também ndo conheco. Quando trabalhamos na
universidade, ficamos preocupados em fazer artigos para a pés-gradua-
cao e as vezes nao temos tempo de incorporar algumas coisas. Porém,
quando eu fazia esta revisdo com o objetivo de encontrar algumas coisas
que estivessem fora da Matematica para ver o que poderia vir a tona nesta
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conversa, também fui atras de Os Lusiadas, de Camdes. O CantoV continha
muita discussao sobre os conhecimentos de Ciéncia da época; ha descri-
¢des muito interessantes, de astronomia, principalmente. Pensei: hd muita
coisa voltada para a Ciéncia, mas de Matematica encontra-se pouca coisa.
Quando vi a frase “A matemadtica é um pensamento sem dor’, perguntei: o
que posso apreender dessa frase? Como esse pensamento ou ideia pode
me ajudar? O que eu posso interpretar disso?

Primeiro, percebi que a Matematica é um tipo de pensamento. Ou seja,
existem diferentes formas de pensar, e uma das formas de organizarmos
0 pensamento é através da Matematica. Sem dor, eu diria, na medida em
que podemos falar e escrever. Portanto, a Matematica seria a prépria lin-
guagem g, de alguma forma, o pensamento também se faria com pala-
vras. A Professora Rochele falou da ideia de que o homem é um animal
que conta histérias, que conta historias porque é um ser de palavras, um
ser de linguagem. Trata-se do famoso logos, que traduzimos como “razao”.
Jorge Larrosa (BONDIA, 2002), em seu texto sobre o saber da experiéncia,
diz que quando Aristételes falou que o homem era um ser de logos, ele
nao falava de “razao”, mas de “palavra”. Se pensarmos que a Matematica é
um pensamento que nao deve ser doloroso, ele deve fluir da mesma for-
ma que flui a nossa lingua materna e fazer-nos pensar e ter ideias. Porém,
como linguagem, a Matematica também precisa ser reproduzida. Além
disso, ela é uma atividade, mais do que uma Ciéncia; trata-se da acao de
produzir diferentes pensamentos de uma determinada forma. Eu diria que
se trata de um jogo de linguagem. Portanto, por ser um jogo, nao deixa
de ter regras, também tem a sua gramatica; como outras disciplinas, cada
uma com sua determinada gramatica. Quando falo que a Matematica é
0 pensamento sem dor, come¢o a pensar a relagdo com a linguagem e, a
partir dessa relagcao, comeco a perceber que nao se trata de nenhuma abs-
tracao, mas de construir ou produzir uma determinada realidade a partir
de determinados significados.

A Matematica estd muito préxima de nés; assim como a Ciéncia nao é
uma coisa que estd fora, também nao tenho como pensar em uma Mate-
matica que esteja fora, em outro mundo, ou que sirva de modelo de repre-
sentacao das coisas, porque o préprio homem na sua histoéria é quem pro-
duz essas relacdes. A Matemdtica é uma questao que se constrdi também
no ambito da linguagem e da lingua materna, e, nesse sentido, tem havi-
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do muito incentivo a que os professores tragam a realidade para dentro
da sala de aula. Aqui acho que temos mais alguns problemas. Mostrarei
uma histéria do Chico Bento que fala sobre problemas com a Matemtica.
Temos aqui basicamente uma cena tipica da sala de aula: a professora que
diz que a classe verd matéria nova e a matéria nova é de Matematica. Chi-
co Bento entdo faz o papel da crianca que acha que Matematica é dificil;
em resposta a isso, a primeira coisa que a professora diz é que a Mate-
matica ndo tem mistério, que é ldgica pura. Ja temos alguns problemas
- vocés verao na discussao que se da entre Chico Bento e a professora. O
problema é uma questdo de linguagem, e a gente muitas vezes enxerga
a Matematica como uma questdo de ldgica, uma questao de raciocinio;
nao ficamos atentos a producao de significados. E é por essa questao dos
significados que vou entrar na discussao sobre livros indicados na area da
Matematica.

Acho que o que falta ndo é apenas trazer o que esta fora da escola para
dentro, mas enriquecer de alguma maneira a significacdo que os alunos
déo a determinadas palavras. E necessario também levar nocoes escola-
res para fora da sala de aula. Se vamos aprender Matematica, podemos
potencializar a escola, pensar que se deve também escolarizar um pou-
co o cotidiano, para que o aluno note que existe uma possibilidade de
movimentos de significacdo de carater interinstitucional. Acho que isso é
uma questao importante. Quando a Professora Rochele pautou a Ciéncia
e como ela se da nas relagdes sociais, de alguma maneira demonstrou que
existe um processo de significacdo que se da no ambito da prépria Cién-
cia, na comunidade cientifica, mas que outras comunidades também de-
senvolvem esse processo. Em minha opiniao, o papel da escola é permitir
a socializacdo dessas significacdes. Para quem alguma vez ouviu falar do
Professor Tomas Tadeu da Silva, para quem a sala de aula é um espaco de
luta politica e de disputa de significados, isso quer dizer o seguinte: na sala
de aula convergem significagcdes de diferentes espacos institucionais que,
de uma forma ou de outra, provocam as pessoas a construirem sentidos,
provocam pensamentos; e entra a questao da Matematica.

Para a professora do Chico Bento, a Matematica é ldgica pura, como
vemos em sua fala: “Vamos aprender sobre as incégnitas”. Chico Bento ja
acusa: “A senhora esta errada”. “Por qué?”, pergunta a professora.“Porque a
senhora esta escrevendo com‘x; que é uma letra, ndo um numero, e a Ma-
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tematica se faz com ndmeros” Entdo ela diz assim:“O‘x’ é uma letra, mas o
que estd em conta é a incégnita, é o valor que temos que descobrir” - tra-
tava-se de um problema de supermercado. Entao Chico Bento diz:“Mas eu
nao sei quanto é o valor de‘x’. Nao sei o valor porque quem vai ao mercado
é a minha mae” O“valor”ndo tem nada a ver com o mercado, mas ndo esta
claro no caso de Chico que o“valor” do “x” possa significar qualquer outra
coisa. Trata-se do mesmo caso de quando eu coloquei a ideia de curva: ha
um conjunto de condicdes que ja estavam postas quando eu fiz a pergun-
ta sobre se a curva seria a melhor forma de se aproximar de dois pontos.
Ja havia todo um conjunto de condi¢ées que direcionavam o que eu po-
dia pensar. Diante de inumeras possibilidades, nem todas sao adequadas,
como nesse caso do Chico Bento. Alguém diria que a crianca vai de algu-
ma maneira trazer para a aula aquilo da sua realidade, do seu dia a dia.
Sim, mas em que momento a crianga vai conseguir perceber que quando
se fala em “valor” pode-se falar de outra coisa que nao seja unicamente o
preco de supermercado, se quando ensinamos Matematica também insis-
timos em trazer problemas sobre supermercados para resolver em forma
de contas na sala de aula? Continuando, Chico Bento diz: “Bota o preco ai
professora nao tem o valor do preco”. Ao que ela responde:“Nao, vou ensi-
nar a calcular, é valor numérico, vamos colocar entre parénteses”.“Nao tem
nenhum parente, ndo vai dar’, responde Chico, sem entender.”Nao vai dar
por qué?’, a professora pergunta. “Porque nao tem nenhum parente aqui
na sala de aula” “Parénteses, Chico, ‘parénteses, e ndo ‘parente’ Isso aqui
nao tem nada a ver com parente’, a professora diz ja irritada. “Como nao
professora? Tem sim”. Outro aluno fala: “E os nimeros primos?”.“E verdade,
primo é parente’, discute Chico. “NUmeros pares, sao casaizinhos, vai ver
que sao, mas casal ndo é parente?”.

Nao sei se vocés estao conseguindo perceber: ha uma questao interes-
sante, quando come¢amos a estudar isto. Os alunos continuam dizendo:
“Ah! Mas a Matematica também tem a ver com as plantas” quando se lem-
bram da raiz quadrada e da funcao da raiz. E dizem também que tem a
ver com musica quando se lembram dos conjuntos: “Professora, conjunto
vazio é quando os musicos foram embora?”. E ainda: “A Matematica ndo
tem segredo, se tivesse eles contavam para a gente as respostas da prova”
A professora sai desesperada, vai pedir as férias para o diretor, diz que ndo
é possivel ensinar Matematica para aquela turma.
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A questao que se coloca aqui, a partir da discussao, é que de alguma
maneira os significados matematicos precisam ser trazidos, e precisamos
remeter-nos a essa situagao de construcao do pensamento também a par-
tir das palavras, particularmente na escola. Nés precisamos fazer um tra-
balho em que os diferentes significantes, no caso da “raiz” ou no caso dos
“ndimeros primos’, por exemplo, sejam ampliados nas suas significacdes
para produzirem os sentidos. Por exemplo, no caso dos nimeros primos,
0 que se quer dizer com “ndimero primo”, se formos estudar questdes de
carater linguistico nos livros? Eu coloco a questao de o livro ser visto pri-
meiro como um objeto cultural e como o resultado de um conjunto de
praticas, possibilidades e movimentos de significacao.

O livro, antes de ser um livro de Quimica, de Fisica, de Matematica, ou
de ser uma histéria ou um tratado qualquer, é um objeto cultural, e como
tal ele pode também ser disciplinarizado, ou seja, visto através de um re-
corte de carater mais epistémico. Posso vé-lo aos olhos da Histéria, ou aos
olhos da Matematica, ou simplesmente trata-lo como um objeto cultural.
O livro pode ser atravessado ou discutido nas suas diferentes dimensoes.
Para mim a importancia de um livro como objeto cultural é a possibili-
dade de trazer essa discussao. Quando eu penso no “primo’, por exem-
plo, eu preciso pensar que “primo” refere-se a um conjunto de relagdes
de parentesco, no contexto institucional familiar. Eu também tenho que
pensar que “primo” refere-se a primeiro. Eu ja vou indicando alguns livros,
por exemplo o0 “20.000 Iéguas matematicas” (DEWDNEY, 2000), que é um
livro sobre o mundo dos nimeros. Vocé vai encontrar, por exemplo, que
na perspectiva pitagérica de mundo ha os nimeros primos e os numeros
compostos, os quais eram elaborados a partir dos primos e compunham
toda a sequéncia de numeros inteiros, que eram os nimeros conhecidos
e usados no contexto de producdao de matematica grega. Vamos ter o nu-
mero primo 2, o numero primo 3,... Eu nunca vi nenhum professor fazer
esse tipo de trabalho, por exemplo, em uma sala de aula de quinta série.
O professor ja chega com a ideia de que um numero primo € um numero
que s6 é divisivel por ele mesmo ou pela unidade. Entdao o que acontece?
Ter um entendimento de carater mais “filolégico’, mais etimoldgico, ajuda
muito a entender por que determinados entes matematicos tém determi-
nados nomes ou se aproximam e como tentam de alguma maneira falar
ou significar determinados aspectos da realidade.
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Quando eu penso em um aluno lendo um determinado livro de Histo-
ria, por exemplo, ou um livro que traga contetdo a partir do qual ele possa
entender a palavra“angulo”: a palavra“angulo” vem da palavra ankon, que
é cotovelo (GUEDJ, 1999, p.147). O que conhecemos como “angulo” tem
origem em um significante que de alguma maneira traduzia aquilo que
empiricamente podia ser percebido, mas que no pensamento da Grécia
era traduzido em formas e representacdes de carater metafisico. A palavra
“hipotese’, por exemplo, o que quer dizer “hipotese”? Vem de “hipo”, sub-
jazer, e aplicada a teses, ideias e teorias (DEWDNEY, 2000, p.44) significa
a ideia que subjaz a uma coisa, que sustenta uma coisa. A palavra holos:
no livro “20.000 Iéguas matematicas” (idem, ibidem, p.33) vocé encontra
o que significa holos e ha uma descricao, até um pouco mais poética, que
diz que holos é o lugar da Matematica, é a fonte. Tem uma relacao especial
com o cosmos... Entdo ha — com a questao da leitura e da escrita, e através
da questao do livro enquanto objeto cultural — uma forma de afetar nosso
cotidiano para nao ficarmos na situacdao em que Chico Bento estava, na
qual conhecemos “raiz” por uma planta, porque a biologia fala em “raiz” e
nao entendemos o que “raiz” quer dizer, o que de certa forma estd na “raiz”
grega da palavra.

Vou comentar rapidamente alguns livros que eu acho interessantes;
por exemplo, 20.000 léguas matemdticas: um passeio pelo maravilhoso
mundo dos numeros. Diferente dos livros de Ciéncia que a Professora Ro-
chele comentou, esse livro é escrito por pessoas que ndo sdao da area da
Ciéncia. Os livros sao, na sua grande maioria, escritos por matematicos;
mas, quando ndo existia o curso de Matematica, principalmente antes de
1930, eram escritos por engenheiros. De alguma maneira sao pessoas que
tém formacdo especifica na area, e os livros, portanto, ndo deixam de ser
rigorosos em suas explicagdes. Mas por outro lado, todos os livros tém um
recorte feito pela Histéria, e acredito ser uma questdao muito interessante
o fato de que a0 mesmo tempo em que nds encontramos as ideias ma-
tematicas e as definicdes diluidas ao longo desses livros, também vamos
encontrar as condi¢des culturais que se criaram por determinadas opgoes
de significados. No livro 20.000 léguas matemdticas podemos encontrar
algo que se aproxima da situacao do Chico Bento - “Ha os numeros pri-
mos, mas também ha os nimeros amigos” -, ja que o livro explica por
que dois numeros sao amigos. SO para contextualizar, esse livro traz toda
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a questdo dos nimeros, dos algarismos; ele comeca no oriente, na india,
no Oriente Médio. O livro comeca com personagens arabes, trazendo a
questao da cultura oriental mugulmana, e passa pela Grécia para chegar
até o ocidente. Eu gosto tanto desse livro quanto eu gosto do O teorema
do papagaio, porque este também traz uma outra percepcao, a de quao
valiosa foi a contribuicao da cultura arabe para o desenvolvimento da Ma-
tematica. Mas voltemos as 20.000 léguas, uma passagem no livro diz assim:

diz-se que dois nimeros sao amigos [...] quando cada um deles é a soma dos divi-
sores de outro, por exemplo, 220 e 284 sao amigos, os divisores de 220 sao 1, 2, 4,
5,10, 11, 20, 22, 44, 55 e 110. Eles somam 284. Por outro lado, os divisores de 284
a0 1,2,4,71,142. Eles somam 220. (DEWDNEY, 2000, p.84)

Para ser sincero, continua o texto e nao ha uma razao explicita do pa-
pel que a amizade desempenhava fora dessa definicdo. Imagina-se que se
alguém perdesse um amigo poderia usar um amuleto que trouxesse gra-
vado o numero 220 ou o numero 284 para reestabelecer a amizade per-
dida. Enfim, esse tipo de magia numérica era bastante comum no mundo
antigo, e nao somente na Arabia. Entao, a denominacao para as questoes
de numerologia e de qual nimero ajudaria na questdo da amizade fazem
parte de um contexto magico. Assim como na Quimica, em que havia a
questao alquimica como tentativa de explicar que relagdes eram aquelas.
Claro, hoje em dia, se dissermos“nimeros amigos’, essa expressao, desvin-
culada do contexto em que foi produzida, vai causar situacdes como a do
Chico Bento com os numeros primos. Nesse sentido, esse tipo de leitura —
que nao a do livro didatico e também nao a do livro de Histéria tradicional,
mas escrito na forma de romance - traz todas essas discussdes em relacao
a Matematica. Vamos encontrar também nesses livros muitas referéncias a
estruturas, as palavras, ao porqué de usarmos uma determinada palavra,
a sua origem, a como ela foi se constituindo com referéncia ao contexto
ou as condi¢des, ao modo de vida que estabeleceu as regras com as quais
temos que significar um determinado significante.

O teorema de papagaio (GUEDJ, 1999) é outro livro também de Histéria
da Matematica escrito na forma de romance. Trata-se de uma personagem
que recebe uma enorme quantidade de livros vindos da Franca, sendo
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desafiada, através de uma carta recebida, a guardar os livros. Como o re-
metente sabia que ele ndo gostava de Matemadtica, a condicao era que, se
os lesse, poderia vendé-los. Como ele nao gostava de Matematica, nao os
leria, e, portanto, guardaria os livros. Entao a histéria comeca com a perso-
nagem sentindo-se desafiada a vender os livros que para vender teria que
ler. E na leitura dos livros é que se vai contando o romance das coisas que
vao acontecendo. O mais interessante é que a histéria acontece também
no intuito de organizar os livros. Nao existe uma cronologia dos episédios,
mas uma coisa remete a outra, como quando dizemos: “falta uma coisa
para compreender aqui, quem sabe a gente vai entender mais adiante”.
Depois ele volta: “lembra-se do que nés haviamos lido? Entao, isso tem a
ver com aquilo”. Essa maneira de contar a histéria também é uma forma
de desconstruir a coisa linear dos fatos ou de uma sequéncia de aconteci-
mentos. Esses livros trazem a questao da origem grega de muitos termos,
trazem o componente literario, fazem a descricao de determinados luga-
res. Sao livros que, de alguma maneira, trabalham essa perspectiva um
pouco mais historica.

Este livro aqui, O diabo dos niimeros (ENZENSBERGER, 1997), é um livro
que vai apresentar de uma maneira um pouco mais ltdica as diferentes re-
lacdes numéricas que existem. E mais ou menos no tom do 20.000 léguas
matemdticas, onde sao tratadas as relacdes entre os nimeros, os numeros
primos, os nimeros pares, na forma de um conto. Também é escrito por
um matematico.

Sobre esse outro livro, o famoso O homem que calculava, de Malba
Tahan, o professor Julio César de Mello e Souza trabalha com uma ques-
tao que eu acho interessante: além de ter os problemas matematicos, a
histéria comeca de uma forma muito explicativa em termos de conhecer
Ccomo outros povos pensam para escrever ou para organizar as ideias. A
histéria comeca assim: “Em nome de Al34, Clemente e Misericordioso!”. Ja
nessa primeira frase encontramos uma nota de rodapé que diz o seguinte:
“O arabe muculmano nao inicia uma obra literaria, ou uma simples narra-
tiva, sem fazer essa evocacao respeitosa ao nome de Deus. Vale por uma
prece! A partir dai ele comeca a histdria. E muito interessante, o homem
que estava indo as margens do Tigre estabelece um contexto geogréfico;
ele encontra um homem que estava sentado e que de repente levanta e
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fala: “Um milhao, quatrocentos e vinte e trés mil, setecentos e quarenta e
cinco!” O trecho é o seguinte:

Sentou-se em sequida e quedou em siléncio, a cabeca apoiada nas maos [...] Parei
a pequena distancia e pus-me a observé-lo, como faria diante de um monumento
histdrico dos tempos lenddrios. Momentos depois o homem levantou-se nova-
mente e: - Dois milhdes, trezentos e vinte e um mil, oitocentos e sessenta e seis!
(MALBATAHAN, p.5)

o

A personagem tinha esse “piti” de falar de novo. Ele faz vérias vezes esse
movimento, e:

[...] sem perder a comicidade, aproximei-me do desconhecido e, depois de sauda-
lo em nome de Allah, perguntei-lhe a significacao daqueles nimeros que s6 po-
deriam figurar em gigantescas proporcdes. “Forasteiro”, respondeu o Homem que
(alculava, “ndo censuro a curiosidade que te levou a perturbar a marcha de meus
cdlculos e a serenidade de meus pensamentos. E ja que soubeste ser delicado no
falar e no pedir, vou atender ao teu desejo. Para tanto, preciso, porém, contar-te a
historia de minha vida!” (idem, ibidem)

Aqui comeca a narrativa das coisas, ele comeca a contar o que faz, de
onde vem, como se tornou habil com nimeros, para onde estava indo. Ha
uma série de historias, a mais famosa sendo a histéria dos 35 camelos. To-
dos conhecem a histéria dos 35 camelos? Havia 35 camelos que deveriam
ser divididos da seguinte forma: a metade era para um herdeiro, a sexta
parte para o outro, e a nona parte para o terceiro herdeiro. A problematica
era a seguinte: de 35 camelos, a metade seria 17,5, ndao se pode separar
17,5 camelos. De 35, um sexto da “5-virgula-alguma-coisa” de camelos, o
que também nao é possivel, e, quando chega no outro que deveria rece-
ber um nono, ele receberia “3-e-alguma-coisa” de camelos; logo, era im-
possivel dividir os 35 de acordo com a heranca. Entao o que faz o homem
que calculava?! Ele pega o camelo em que estava andando e junta a he-
ranca, somando 36. Bom, pela lei da heranca, o primeiro teria que receber
17,5, se eu tenho 36 a metade é 18, o primeiro estaria recebendo mais do
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que deveria receber, e entdao o cara parte com seus 18 camelos. Depois, o
outro teria que receber “5-virgula-alguma-coisa” de camelos, mas recebe
um sexto de 36, que sao 6 camelos, e vai embora. E 0 outro, que deveria re-
ceber “3-virgula-alguma-coisa” dos 35, com um nono de 36 levou 4 came-
los. Entao todos partiram satisfeitos e ainda sobrou um camelo, que ficou
como recompensa para o homem que calculava por ter feito a partilha
bastante justa e resolvido o problema dos homens. Isso é um problema
com toda uma descricao cultural, todo um contexto de distribuicao de
bens e todo um contexto arabe; e entdao vém as perguntas com as quais
eu também encerro minha fala.

O que podemos aprender dessa discussao sobre a questao do livro?
Devemos compreender a Matematica por meio da Literatura? Devemos
produzir textos literarios que envolvam elementos matematicos? Pesqui-
sei na Internet e encontrei um plano de trabalho de uma professora de
Matematica em que ela pega aqueles livros e diz que pretende ensinar
Matematica utilizando esse material. Pergunto-me: é esse o objetivo de
levar um livro desses para a sala de aula? E ja partir para a preocupacéo
disciplinar e utilizar a literatura como justificativa para fazer isso? E para
que o texto literario traga elementos matematicos, porque assim ele vai
torna-los mais interessantes? E isso que queremos motivar? E o que nor-
malmente aparece nessas situagoes. Deve-se didatizar os conteudos das
obras em questao, elaborando-se material manipulavel e atividades de
sala de aula? Os conteudos dos livros devem ser vistos como possibilida-
des recreativas? A leitura é apenas mais uma maneira de passar o tempo e
de estar aproveitando sempre?

Nao tenho uma resposta e nao quero ser tendencioso ao responder
sobre o que vamos fazer com esse material. Mas queria retomar aquela
discussao que eu tinha colocado aqui quando disse que o livro é um ob-
jeto cultural. Acho que comecar a ver a producao, ndao apenas a material,
como o livro, mas prestar atencao para a propria producao de conheci-
mento, quanto ao objeto cultural, acho que ja muda muito a maneira de
entendermos o curriculo. Porque vé-se, por exemplo, uma sentenca ma-
tematica ndo como abstracdo, ou como verdade, ou como conhecimen-
to, mas como resultado de uma negociacao que é feita sob determinadas
condicdes. E, portanto, os alunos tém que ter clareza de que negociacao
é essa, e nesse sentido acho que a Histéria nos auxilia bastante. Acho que
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temos que comecar a olhar com mais atencao para esses livros que trazem
a Histoéria ndo como um compéndio, como uma referéncia historicamen-
te valida, como um livro que um historiador escreve, mas que trazem o
componente histérico das condicdes de producdo de uma determinada
ideia. A Professora Rochele trouxe muitos exemplos que mostram como
ha condicbes culturais para a producao de determinadas ideias e como
nao se trata de reproduzi-las na escola, mas de pensar sobre elas e discuti-
las, mostra-las e, em alguns casos, talvez, fazer a experiéncia delas em sala
de aula. Enfim, isso foi o que tentei pensar a partir da vinculacdao com a
questao da linguagem, que venho também trabalhando e que me leva
a sugerir que as confusdes que os alunos fazem, muitas vezes na proépria
aula de Matemadtica, acontecem porque, as vezes, ha muito cotidiano den-
tro da escola, e a escola precisa sair e circular pelas ruas. Muito obrigado.

Referéncias
BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista Brasilei-
ra de Educagdo, n.19, jan.-abr. 2002, p.20-8.

DEWDNEY, A. K. 20.000 léguas matemdticas: um passeio pelo misterioso mundo dos nimeros.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000. Traducao de Vera Ribeiro.

ENZENSBERGER, Hans Magnus. O diabo dos nimeros: um livro de cabeceira para todos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1997.

GUEDJ, Denis. O teorema do papagaio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999. Tradugédo
de Eduardo Brandédo.

TAHAN, Malba. O homem que calculava. Edicdo de Arlindo San, 1965.



Pr‘oposms para ler em
adlemdao na escold

KAREN PUPP SPINASSE!

u sou a Professora Karen e desde 2006 sou professora do Setor de

Alemado da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Além de ministrar disciplinas de Lingua Alema, sou responsavel,
desde 2006, pela area da pratica de ensino, ministrando as cadeiras de
Didatica e Estagio. Em 2005, a professora que trabalhava diretamente com
essa area aposentou-se, e meu concurso ja foi especifico para essa énfa-
se, pois os outros colegas do Setor possuiam, a principio, outras areas de
atuacao. Meu doutorado foi especifico na area de Ensino de Alemdo como
Lingua Estrangeira (em alemao, Deutsch als Fremdsprache — DaF), uma érea
que ndo é muito representada no Brasil. Na Alemanha, o DaF é uma area

! Karen Pupp Spinassé é Doutora em Linguistica Aplicada pela Universidade Técnica de Berlin, Berlin, Alemanha. Atual-
mente, é professora na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil. Atua principal-
mente nas dreas de Aprendizagem de Lingua Adicional e Bilinguismo.



62

Lingua Estrangeira

em si, ndo subjugada a outras, como a Linguistica Aplicada ou a Educacao.
Aqui no Brasil, porém, ha apenas uma instituicdo que oferece curso de
doutorado especifico em Alemao. Assim, fiz meu doutorado na Alemanha
e, quando voltei, logo comecei a trabalhar na UFRGS como a representan-
te da 4rea de Ensino de Lingua Estrangeira no nosso setor.

Falarei, bem concisamente, sobre alguns textos literdrios que podem
ser trabalhados em sala de aula. Trarei alguns exemplos de textos e livros
com os quais ja tive experiéncias bem-sucedidas em sala de aula e descre-
verei o trabalho.

Na teoria, quando se fala em ensino de Lingua Alema, de forma geral,
se prega a aplicacao de textos literdrios nas aulas, pelos seguintes motivos
(KAST, 1994): a aula pode ser mais motivadora - é possivel fazer um traba-
Iho diferenciado com base em textos ficcionais, e os alunos conseguem
ter outras perspectivas além daquela construida a partir do monélogo in-
terpretativo do professor; o texto literdrio aguca questionamentos e deixa
o aluno curioso; através da leitura constroem-se dialogos entre o leitor e
o texto, e desses didlogos surgird o sentido, ja que o leitor é considerado
um “coautor” do texto; o texto literdrio, além de estimular o lado cognitivo,
mexe também com o emocional, pois pode remeter a experiéncias pes-
soais, proporcionando, assim, uma interpretacao diferente para cada pes-
soa; além disso, os textos literdrios sao expressdes culturais e podem ser
trabalhados em sala de aula também sob essa perspectiva. E importante
ressaltar, também, que os textos literdrios ndo devem ser tratados como
textos informativos; sua estética pode e deve ser levada em consideracao.

De forma geral, a ideia é que, com a leitura, com o acesso a textos litera-
rios, possamos ampliar os horizontes dos nossos alunos, abrir mais janelas
em sua experiéncia de vida.

Passando agora para os exemplos praticos, um elemento muito recor-
rente sdo as poesias concretas e os pequenos versinhos, pois, mesmo sen-
do auténticos, sao mais simples. Esses versinhos sao utilizados geralmente
em turmas iniciais, com as quais é mais dificil trabalhar com textos litera-
rios auténticos se pensarmos apenas em prosa. O primeiro exemplo que
quero apresentar é intitulado “Konjugation” (“Conjugacao”), do autor Ru-
dolf Steinmetz (apud WIEMER, 1974, p.72). O poema é, como diz o titulo,
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o inicio da conjugacao do verbo “ir” em alemao (gehen), com um desfecho,
no entanto, diferente:

Ich gehe
du gehst
er geht
sie geht
es geht
Geht es?

Danke — es geht

O verbo gehen, além de ser traduzido em portugués como “ir’, também
pode ter outros significados. Bons exemplos em portugués sdo as expres-
sdes que construimos com o verbo “dar” ou com o verbo “conseguir’, como
em “Da para ser?”, “E ai, vai conseguir?”, “Vai dar?” (no sentido de “Vai dar
certo?”), ou ainda “Tudo certo?”, “Tudo indo?”, bem como suas respectivas
respostas (“Tudo ok, “Tudo certo!, “Vai dar., “Da., “Vai ser possivel., “Tudo
indo., etc.). Para o questionamento com esse significado usa-se, em ale-
mao, a forma“Geht es?” e a resposta é “Es geht.”, ambos com o verbo gehen.

Dependendo da expressdao em que é usado ou com que elementos
é combinado, o verbo gehen ganha ainda outros significados. Por exem-
plo, para perguntar “Tudo bem?” ao cumprimentar alguém, usa-se uma
expressao com o verbo gehen (Wie geht’s? — que poderiamos comparar lin-
guisticamente a“Como vai vocé?”). Para responder a essa pergunta, usa-se
0 proprio verbo gehen acompanhado do advérbio que ira denotar o sen-
timento/humor da pessoa: “Tudo bem’, “Eu estou bem” ou “Eu vou indo
bem” seriam “Mir geht es gut”; "Nao estou bem” ou “Estou meio mal” seriam
“Mir geht es nicht gut” ou“Mir geht es schlecht”. Agora, se a pessoa quer dizer
algo como “Tudo indo”, “Tudo mais ou menos” ou “Vai-se indo’, a resposta
em alemao é construida pura e simplesmente com o verbo gehen, sem ne-
nhum advérbio: “Es geht”.
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No poema acima, o autor brinca com a polissemia do verbo gehen.
Ele comeca, de acordo com o titulo, com a simples conjugacao do verbo.
Quando chega a terceira pessoa do singular do género neutro, que tem
a mesma forma da expressao “Es geht” (“Tudo certo!”), o autor “muda de
assunto’, “distrai-se” com essa forma que tanto pode ser uma coisa quanto
outra e passa a usar a expressao, saindo da conjugacao verbal. Tanto que
retruca, na linha seguinte, com a forma interrogativa da expressao (Geht
es? —"Tudo indo?”), ao que responde ja com um terceiro significado para o
verbo, o da resposta ao cumprimento (Danke — Es geht — “Obrigado, as coi-
sas vao mais ou menos.’). O autor consegue combinar, na mesma poesia,
trés significados diferentes da mesma forma. Pode parecer complicado
para quem nao entende a lingua, mas em alemao o verso é bem harmoni-
co, mesmo com essa mistura de sentidos.

Esse é s um exemplo, mas existem varios textos desse tipo (curtinhos,
engracadinhos, bonitinhos) que podem ser usados em sala de aula. Agora
trarei, porém, um exemplo mais classico. E um trabalho que uma aluna do
estagio elaborou e aplicou na escola, e que eu mesma também utilizei.
Trata-se de trabalhar com os alunos o poema “Das Loreleylied” (“Canto a
Loreley”), escrito por Heinrich Heine, conhecido autor alemao, em 1823.
Loreley é uma importante figura mitica alema. E uma espécie de sereia
que, apesar de em suas representagdes visuais nunca ter uma cauda de
peixe, apresenta outras caracteristicas atribuidas as sereias: é extrema-
mente bela e possui cabelos longos e uma voz envolvente que encanta os
navegadores, distraindo-os e levando-os a acidentes.

Na verdade, comeca-se a aula sem dizer isso aos alunos. Comeca-se
apenas mostrando uma imagem da Loreley, sem apresenté-la. O professor
tem a tarefa de conduzir o aluno e a discussao para o lado do poema, que
é uma cancao de amor, mas o objetivo é deixar a discussao livre. O profes-
sor apresenta a figura e pergunta aos alunos que sentimentos essa mulher
pode despertar. No poema é presente a seducao, o encantamento: os ho-
mens encantam-se por essa mulher. Sempre ha algum momento em que
essa opcado aparece. O professor, aproveitando o ensejo, pede, entdo, que
os alunos coloquem-se no lugar de um homem encantado/apaixonado
por essa mulher e segue a discussao. Quem é ela? Parece uma divindade,
uma figura mitica, mistica, e isso pode ser percebido pela forma como ela
estd desenhada. Se considerarmos um homem apaixonado, devemos per-
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guntar-nos: como ele ird declarar-se para ela? Quais sao as palavras que
ele poderia usar se quisesse fazer uma declaracao de amor para ela?

Com tudo o que for dito, o professor vai fazendo uma espécie de as-
sociograma, ao estilo de um cluster, partindo de um tema central — decla-
racao de amor - e interligando as palavras, os conceitos e as ideias dos
alunos; uma ideia pode levar a outra, que leva a outra, e assim por diante;
nao estd tudo associado diretamente a palavra central. Em uma declara-
¢ao de amor pode-se elogiar caracteristicas da pessoa amada, descrever
os sentimentos e falar de acdes possiveis. Cada um desses grupos seria
um campo semantico diferente, com uma familia de palavras especifica,
dentro do tema “declaracao de amor”.

O professor conduz o preenchimento do associograma conforme as
palavras aparecem. Por exemplo, um aluno diz que um homem apaixo-
nado diria a amada: “Vocé é maravilhosa". Ai, pode-se colocar o adjetivo
“maravilhosa” (wunderbar) ligado ao campo no qual se descreve a beleza. O
professor, entao, pode direcionar: “O que pode ser elogiado na beleza da
mulher? Por exemplo, o cabelo é uma coisa que pode ser elogiada. Como
€ esse cabelo? Um cabelo brilhante, dourado..” (goldenes Haar). Assim, vao-
se colocando no associograma as palavras-chave mais pertinentes, aten-
tando, especialmente, para aquelas que aparecerdo no poema, pois essa
tarefa ja funciona como uma preparacao para a leitura: esta-se trabalhan-
do, implicitamente, o vocabulario desconhecido que ird aparecer e que
poderia vir a trazer dificuldades de compreensao para os alunos.

O professor continua: “E se esse homem quisesse descrever seus senti-
mentos, o que ele poderia dizer? O romantico é muito melancélico, triste,
exagerado, e fala das coisas como se fosse o fim do mundo. Quais os ad-
jetivos que poderiamos usar, ja que é tudo muito grande e exagerado?”
Surgem palavras como “violentamente” (“eu te amo violentamente”).

Partindo para a descricdo das acdes, lembrando que a figura estd o
tempo todo visivel, os alunos dizem coisas que ela pode estar fazendo.
Pode ser que ela esteja penteando o cabelo, aquele cabelo dourado de
que ja falamos. Pode estar cantando uma musica, cantarolando. H4 o as-
pecto do encantamento, de como encantar, enfeiticar alguém, continuan-
do com a questdo do exagero. Tudo isso é trabalhado como preparo para
o texto que vira a seqguir.
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Ha a possibilidade de mostrar mais uma imagem, dependendo do ni-
vel e do conhecimento de lingua dos alunos e do que eles ja conhecem
de cultura alema, para contextualizar a questao do rio Reno. A persona-
gem Loreley “vive” as margens do rio Reno. Nesse sentido, é interessan-
te que os alunos saibam as palavras que tém a ver com esse contexto,
como “Fluss”, que significa“rio”, e “Felsen”, que é “rochedo’, em alemao. Isso
dependera do nivel da turma, porque pode ser que eles ja conhecam o
vocabuldrio. Essas palavras podem aparecer também, por exemplo, no
momento de descrever a figura: o navio (das Schiff), as ondas (die Wellen),
a escuridao, o anoitecer (die Dunkelheit, die Ddmmerung), o rio (der Fluss), O
proprio Reno (der Rhein), a sereia (die Jungfrau), etc. Nesse momento reve-
la-se que, na verdade, essa mulher é Loreley, personagem de uma lenda
bastante conhecida na Alemanha: trata-se de uma espécie de sereia, que
fica cantando e penteando os cabelos a beira do rio Reno, para enfeiticar
0s navegantes.

A titulo de informacdo: o rio Reno é navegavel, é bem grande, compri-
do e largo. Ha um lugar especifico em que ele faz uma curva muito fecha-
da, e muitos navios batiam no rochedo que fica bem nessa curva. Disso
surgiu a histéria de que ali, naquele ponto, havia uma sereia que encanta-
va 0s havegantes, 0s quais, por isso, acabavam batendo, pois ndo estavam
prestando atencao no caminho; eles distraiam-se por causa de Loreley,
ficavam mirando-a encantados e o navio batia.

Ao terminar a tarefa de descricdo da figura, ao invés de deixa-los ler o
texto ou de ler para eles, gosto de usar a musica “Ich weif8 nicht, was soll es
bedeuten”, do grupo folclérico alemao Die Flippers, ou um video do YouTube?
no qual uma pessoa lé esse poema em aleméao de forma bem nitida e pau-
sada. Trata-se de um video que mostra imagens que, indiretamente, tém
a ver com o tema, enquanto o texto € interpretado - o interesse é, porém,
o texto lido, e nao as figuras, as quais podem néo ser mostradas, aprovei-
tando-se s6 o audio. Prefiro o texto lido a musica, devido a maior nitidez e
clareza daquele. Ou seja, trabalha-se o poema com foco na compreensao
auditiva, visando que os alunos entendam o contexto e que tenham uma
compreensdo global do que foi passado e de que se trata do contexto do

2 http://www.youtube.com/watch?v=HyuzZaUlno4, 04/07/2012.
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rio Reno. Dependendo do nivel, pode-se realizar um trabalho de lacunas,
para que eles treinem mais as palavras que ja foram vistas.

No passo seguinte, entrega-se o texto para leitura. Como tarefas com-
plementares, ainda pode-se trabalhar algum outro aspecto que seja ne-
cessario, como deixa-los procurar o significado de palavras ainda desco-
nhecidas. Peco-lhes também que pesquisem sobre a personagem Loreley,
para que eles conhecam a origem dessa lenda alema que rapidamente
relatei para vocés ha pouco. A partir do texto, é possivel discutir também
a questao do encanto, da paixao arrebatadora, que sempre é muito polé-
mica, principalmente entre adolescentes. A tarefa final consiste em que
eles escrevam um versinho, uma cancao de amor ou algo parecido para
a amada. E muito interessante, porque eles incorporam a personagem e
exageram mais do que o préprio autor romantico.

Ha uns dias atras estdvamos discutindo, a Professora Daniela do italia-
no e eu, sobre os livros que nossos alunos podem ler. Ela disse que nao
seria possivel oferecer aos alunos um texto de Dante, ao que eu respondi
que de Goethe tampouco. No fim das contas, porém, acabei trazendo para
esta apresentacao um texto de Goethe como um exemplo de obra que
meu aluno pode ler. Os romances de Goethe eu realmente ndo recomen-
daria para um aluno de escola; se eu perco a paciéncia com Goethe, ima-
ginem eles! Existe, contudo, um poema dele que eu acho muito interes-
sante, principalmente se levarmos em consideracao o contexto especifico
aqui do Rio Grande do Sul. Trata-se de um poema, o qual denominamos
“Lied der Auswanderer” (“Cancao dos Emigrantes”) (GOETHE, 1998, p.413).

Johann Wolfgang von Goethe morreu em 1832 e publicou esse poema
dentro do segundo livro de sua obra em prosa Wilhelm Meiters Wanderjahre
em 1829. Ele versa sobre a migracao, tendo sido escrito a época em que
muitos alemaes estavam saindo da Alemanha, em busca de uma vida me-
Ihor em outras terras, como os EUA, o Canada e o Brasil. Muitos, cerca de
seis milhdes de pessoas, sairam da Alemanha nos anos mais marcantes da
emigragao: a maioria para os EUA e para o Canada, e cerca de 250 mil pes-
soas para o Brasil. E um poema contemporaneo a esse movimento migra-
torio, a respeito do qual o autor, indiretamente, através das personagens
em questao, toma partido. Além disso, Goethe é um dos poucos autores
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canodnicos que trata da emigracao na época, o que nao podemos deixar
passar despercebido.?

A ideia com essa obra é contextualizar e trabalhar a histéria local, o
que se torna ainda mais pertinente em escolas de cidades que estao dire-
tamente ligadas a imigracao alemé no Brasil, ou seja, cidades que foram
colonizadas por aleméaes. E interessante trabalhar aqui, por exemplo, a
importancia da lingua alema e dos descendentes de alemaes, tanto para
a regidao, quanto para o estado e para o Brasil, como um dos povos que
muito contribuiu para a constituicao do povo brasileiro.

Geralmente ndo faco lacunas nessa tarefa, apenas introduzo o assunto
da imigracao no Brasil e apresento o texto, que fala sobre o ir e o ficar e
sobre as pessoas corajosas que decidem deixar sua terra natal, buscando
conseguir uma vida melhor em um lugar desconhecido. A emigracdo é
apresentada no poema de uma forma positiva: ele fala de um lugar onde
tudo é bom, tudo é positivo, onde se pode confiar no vizinho e ha o que
comer e terra para plantar. Mesmo sem, em nenhum momento, ser men-
cionado o Brasil nesse contexto de migracao, acho pertinente fazer o link
com a realidade local, aproveitando-se da tematica proposta por Goethe
- e fazendo com que alunos leiam Goethe.

O objetivo aqui é trabalhar a interpretacao de texto. Pelo que se de-
preende do poema, o eu-lirico considera emigrar uma boa decisao? Como
percebemos isso? Em que parte do texto pode-se ver sua posicao? Como
ele imagina a vida daqueles que emigram? Que termo(s) ele usa para de-
finir sua posicdo? A partir dai, pode-se trabalhar também o vocabulario,
mas a ideia é propor debates para descobrir o que estava acontecendo
na Alemanha na época da emigracao e, principalmente, fazer uma relacao
com 0 nosso contexto, pois a questdo da imigracao alema é um assunto
que nos diz respeito. O objetivo nao é trabalhar a lingua, mas sim usa-la
como meio para tratar de questdes histéricas e sociais da nossa realidade.

Saindo do campo das poesias e entrando no rol dos contos curtos, fa-
bulas e contos de fadas, trouxe como exemplo o conto “Der Mann, der nie
zu spat kam’, de Paulo Maar, que é um autor contemporaneo — nasceu
em 1937 e ainda produz. Esse texto é usado como exemplo também na

3 Uma maior analise do poema e de seu contexto estd em Neumann (2005, p.169-175).
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disciplina A Literatura Alema em Sala de Aula, a partir do trabalho desen-
volvido por Hermes (1994, p.34-9). O texto trata de um homem que nunca
chegava atrasado - ele “tinha um TOC” por pontualidade, nunca se atrasa-
va para nada. Um dia houve uma festa em sua homenagem, justamente
porque ele nunca se atrasava. Como a festa era sua, o homem permitiu-se
“tomar uns goles a mais”. No dia seguinte, no entanto, por causa da ressa-
ca, ele acordou atrasado. Saiu correndo para pegar o trem g, ja na estacao,
tropecou e caiu nos trilhos. Ai pensou: “Pronto, o trem das 11h07 esta vin-
do e vai me pegar”. Passado um instante, ele viu que o trem ndo viera e foi
ver 0 que havia acontecido. Os funcionarios da estacao lhe informaram
que o trem das 11h07 estava atrasado em 15 minutos. Depois desse dia,
ele nunca mais foi tdo pontual, porque percebeu que, as vezes, estar atra-
sado tem vantagens.

Fiz um resumo para esta apresentacao, o conto original € um pouco
mais longo. A ideia de tarefa é, antes de apresentar a histéria para os alu-
nos, trazer uma primeira pagina de jornal com manchetes ficticias da si-
tuacao, mas que nao digam exatamente o que aconteceu. Algumas man-
chetes possiveis seriam: “Tragédia na plataforma 4" “As consequéncias da
bebida”,“Sera a pontualidade realmente uma caracteristica alema?’, “Deus
ajuda... quem tarde madruga?”. O objetivo é que, a partir dessas manche-
tes, o aluno possa imaginar o que aconteceu e escrever uma noticia, uma
reportagem condizente com a manchete selecionada. Essa atividade abre
varias possibilidades narrativas, como, por exemplo, que os alunos achem
que o sujeito tem problemas com bebida alcodlica e que caiu nos trilhos
€ morreu.

Somente depois de escreverem seus textos, os alunos ganham o conto
completo para comparar. A partir dai, discute-se, por exemplo, a questao
dos “TOCs” ou manias: quais sao, quem tem, CoOmo essas pessoas se com-
portam... No fim, os alunos sao convidados a escrever um horéscopo da-
quele dia: o que o homem pode ter lido antes de sair de casa?

Outra atividade que também ja realizei a partir desse conto foi simular
uma entrevista com o sujeito. O homem foi noticia de jornal, ficou conhe-
cido e vai ao programa do JO para ser entrevistado. Como se da a entrevis-
ta? Quem vai com ele? O chefe, a mée, a esposa... Os alunos pensam em
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quais perguntas poderiam ser colocadas e as possiveis respostas, e podem
encenar isso para o grande grupo, dependendo da animacao da turma.

No viés, agora, dos contos de fadas, as obras dos irmaos Grimm, que, na
verdade, nao sdo obras deles, mas obras de dominio publico que eles co-
letaram através da sabedoria popular, sao sempre uma opgao. Um conto
nao muito conhecido é“Die Sterntaler” (em portugués, “As Moedas-Estre-
las”), que conta sobre uma menina muito pobre que possui poucas coisas,
mas que, conforme outras pessoas também necessitadas lhe pedem, vai
dando tudo o que tem. No fim, ela ndo tem mais nada, nem roupas, nem
comida, e... acaba a histéria. Na verdade a histéria nao termina ai, mas na
aula nés s6 damos a historia até ai, pois os alunos devem imaginar e escre-
ver o fim da histéria.

Na maioria das vezes, os alunos, que tanto criticam e fazem piada do
romantismo exacerbado (como no poema “Das Loreleylied”, do Heinrich
Heine), inventam finais bem romanticos para o conto. Geralmente, a solu-
¢ao é um principe encantado, que a leva para um castelo e a faz feliz para
sempre.

O interessante é que o titulo ja conta o fim da historia, mas as criancas
nao se dao conta disso. O fim original da historia é que, quando ela fica
sem nada, devido ao seu desprendimento e sua generosidade para com
os outros, comeca a chover dinheiro do céu, e ela fica rica. Por isso o titulo
“Sterntaler” - ou seja, nada romantico.

Como a histéria é uma narrativa, outra atividade possivel é propor que
eles formem didlogos para os momentos de interagao da menina com os
pedintes. Por exemplo, o que disse a mulher que Ihe pediu pdo e como a
menina respondeu? Como foi a conversa entre ela e o outro que lhe pediu
a camisa?

Para terminar, gostaria ainda de falar rapidamente de dois livros maio-
res, que meus alunos também podem ler. O primeiro, Die Verwandlung (A
metamorfose), escrito em 1915 por Franz Kafka, € um conto indicado para o
trabalho com os alunos nao sé pela linguagem mais simples, mas também
por abordar a familia como tema, bem como seus conflitos internos, entre

“ Texto e proposta a partir do artigo de Umbreit (1994, p.52-6).
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pai, mae, irma e irmao. Geralmente, todos entendem esses conflitos, de-
vido a vivéncias proprias; o conto nao requer conhecimento de assuntos
especificos. O outro livro que gostaria de citar é Reisende auf einem Bein, de
Hertha Miiller, autora que ganhou o prémio Nobel de Literatura em 2009.
Trata-se de um livro mais atual, que ainda ndo tem traducdo para o portu-
gués, e aborda a Alemanha pés-guerra.

Tanto em uma quanto em outra obra é possivel trabalhar, primeira-
mente, aspectos mais amplos, como estratégias de leitura na lingua es-
trangeira (compreensao global, prefixos, estruturas frasais...), bem como
a construcdo de expectativas e hipoteses antes do contato com o texto.
Mesmo no caso de A metamorfose, que é mais conhecido, isso é possivel,
pois muitas vezes o aluno ainda nao conhece bem a histéria. Alguns sa-
bem que existe um livro sobre um individuo que acordou transformado
em uma “barata” (apesar de o livro ndo mencionar, em momento algum,
em que inseto Gregor Samsa se transformara), mas ndo muito mais que
isso. Existe, portanto, a possibilidade de criar hipdteses em relagao a histo-
ria, inclusive escrevendo paragrafos complementares ao texto.

Outras atividades interessantes sdo contar a histéria em outro estilo,
por exemplo, como noticia de jornal (“Homem acorda transformado em
um inseto”), ou ainda, depois de conhecer a histéria, conta-la sob a pers-
pectiva de outra personagem — uma aluna minha ja escreveu a histéria,
de forma resumida (em pouco mais de uma folha), sob a ética da irma de
Gregor Samsa, que queria se livrar dele.

Por fim, um ultimo exemplo de abordagem para o trabalho com esses
textos é a contextualizacao informativa histérica e geografica. No caso da
novela de Hertha Miiller, esse aspecto é bastante latente, ja que a histéria
€ ambientada em um contexto muito especifico (a Alemanha pds-guer-
ra). Acredito ser indiferente o0 momento no qual os elementos culturais
relacionados ao tema vao ser trabalhados - se antes, depois ou junto a
apresentacdo do texto. Isso vai depender do tipo de informacéo e do tipo
de tarefa. Contudo, essas questdes devem ser levadas em consideracao
quando do trabalho com esse texto.

Muitos sdo os temas que podem ser desenvolvidos a partir da contex-
tualizacdo historica: nazismo, guerra, pds-guerra, muro, pés-muro, a reu-
nificacao e os conflitos identitarios e culturais — tanto da época quanto os

71



72

Lingua Estrangeira

atuais. Pode-se ainda trazer informacdes sobre a Alemanha e fazer com
que os alunos pesquisem sobre o pais e tudo o que o marcou ao longo
das ultimas décadas de histéria, como, por exemplo, os trabalhadores es-
trangeiros, turcos, gregos e portugueses, entre outros, que foram convida-
dos a trabalhar na Alemanha para ajudar a reconstruir o pais. Além disso,
pode-se trabalhar a comparacao entre o estilo literdrio e o informativo,
trazendo para a aula, por exemplo, um texto turistico sobre a Alemanha.

Para complementar a contextualizacao histérica gosto de utilizar, no
caso desse tema do periodo pds-guerra alemao, também o poema de Ru-
dolf Otto Wiemer “Zeitsétze” (“Frases do Tempo”), de 1971 (apud BISCHOF
et al,, 2003, p.44). Sua estrutura é uma espécie de curriculo, que descreve
momentos da vida do eu-lirico: “quando tinhamos seis anos, tivemos do-
encas infantis’, “quando tinhamos quatorze anos, tivemos dor de cotovelo’,
“quando tinhamos trinta anos, tivemos filhos", “quando tinhamos trinta e
trés anos, tivemos o Adolf”[...]. Essa frase em especial remete a 1933, quan-
do Adolf Hitler assumiu o cargo de chanceler da Alemanha. Notamos, entéo,
que o“curriculo”do eu-lirico passa a se confundir com a histéria a Alemanha.
E o poema continua: “quando tinhamos quarenta anos, tivemos invasoes
inimigas” — a guerra comegou em 1939 e a partir de 1940 comegaram inva-
sdes e bombardeios —, “quando tinhamos quarenta e cinco anos, tivemos
um alivio”[...] - 1945 foi 0 ano em que a Guerra acabou. Entao ele vai falando
sobre a guerra e o pdés-guerra como se fosse um curriculo de sua vida. Por
isso, considero que é possivel trabalhar esse texto em conjunto com o livro
de Hertha Miller, que traz a histéria alema como tema literario.

Como pudemos ver, varias sao as possibilidades de textos auténticos e
de tarefas para trabalhar esses textos que vao além de simplesmente pre-
encher lacunas ou mesmo de se tratar apenas aspectos linguisticos. Essas
sao obras originais que meu aluno realmente pode ler.
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Iniciarei expondo as ideias tedricas que inspiram nosso trabalho en-
volvendo a Literatura e a Lingua Adicional (LA) no Projeto Amora. Em um
segundo momento, detalharei o passo a passo das tarefas realizadas, bem
como os resultados obtidos com esse trabalho até o momento.

Ao longo da histéria do ensino das LAs, houve uma sucessao de pro-
postas que buscaram facilitar o processo de aprendizagem, preocupando-
se com a escolha de estratégias de ensino para que os alunos atingissem
bons resultados. Atualmente, nas diversas areas do Ensino Basico, a escola
brasileira demonstra constante interesse na aplicacdo de novos recursos
pedagdgicos que possibilitem contextos mais significativos de aprendiza-
gem e que redundem em maior participacdo e interesse dos alunos nas
atividades escolares (BRASIL, 2001).

Buscando qualificar a educacao, os documentos que orientam o en-
sino de LA no Ensino Fundamental alertam sobre a necessidade de se-
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lecionar textos adequados para trabalhar com os alunos a oralidade e a
producao textual. Nesse ponto, os Parametros Curriculares Nacionais para
o Ensino Fundamental salientam que, na hora de escolher materiais para
desenvolver a producao textual e oral dos alunos, o profissional da LA
deve priorizar os textos com os quais os estudantes tenham familiaridade
como usudrios de sua lingua materna. O documento referido afirma que
“uma maneira de facilitar a aprendizagem do conhecimento sistémico e
colaborar para o engajamento discursivo da parte do aluno é [...] fazé-lo se
apoiar em textos orais e escritos que tratam de conhecimento de mundo
com o qual ja esteja familiarizado” (BRASIL, 2001, p.33), e complementa:

Assim, para ensinar um aluno a se envolver no discurso em uma lingua estrangeira,
aquilo do que trata a interacao deve ser algo com o qual ja esteja familiarizado.
Isso pode ajudar a compensar a auséncia de conhecimento sistémico da parte do
aluno, além de fazé-lo sentir-se mais sequro para comegar a arriscar-se na lingua
estrangeira. 0 conhecimento de mundo referido nos textos pode ser ampliado com
0 passar do tempo e incluir questdes novas para o aluno de modo a alargar seus
horizontes conceptuais, 0 que, alids, é uma das grandes contribuicdes da aprendi-
zagem da lingua estrangeira. (BRASIL, 2001, p.33)

Quanto ao conhecimento da organizacao de textos orais e escritos, es-
sas mesmas orientagdes esclarecem que o aluno pode apoiar-se nos tipos
de textos que ja conhece como usuario de sua lingua materna. Por exem-
plo, “em uma aula de leitura para alunos da quinta série, a utilizacao de
narrativas — um tipo de texto com o qual as criancas ja estdao bem familia-
rizadas — podera também colaborar para o envolvimento do aluno com o
discurso no processo de aprender” (BRASIL, 2001, p.33).

Nessa tarefa de selecdo dos materiais por parte do professor, os contos
maravilhosos podem constituir um recurso util, no sentido de auxiliarem
na consecucao de resultados positivos no processo ensino-aprendizagem
da LA e, ainda, ajudar o aluno a participar ativamente na aula.

Considerando que esse tipo de texto faz parte do mundo da crianca, é
possivel pensar que é apropriado para o trabalho na aula de LA porque,
como afirma Bettelheim, “os contos de fadas deixam a fantasia da crianca
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o modo de aplicar a ela mesma o que a estoria revela sobre a vida e a na-
tureza humana” (1978, p.59). Segundo esse autor,

o conto de fadas procede de uma maneira consoante ao caminho pelo qual uma
crianga pensa e experimenta o mundo; por esta razao [...] sao tao convincentes
para ela. Ela pode obter um consolo muito maior de um conto de fadas do que
um esforco para consold-la baseado em raciocinio e pontos de vista adultos. Uma
crianga confia no que o conto de fadas diz porque a visao de mundo ai apresentada
estd de acordo com ela. (BETTELHEIM, 1978, p.59)

Outro aspecto pelo qual esses textos merecem ser trabalhados na
escola esta relacionado com o equilibrio emocional que provocam nas
criangas. Para Bettelheim, a simbologia dos contos maravilhosos fornece
respostas a questdes mobilizadoras e “oferece figuras através das quais as
criangas podem externalizar o que se passa na sua mente de modo con-
trolavel” (1978, p.82). Assim, “quando todos os pensamentos magicos da
crianca estao personificados num bom conto de fadas - seus desejos des-
trutivos, numa bruxa malvada; seus medos, num lobo feroz; [...] -, entdo a
crianca pode finalmente comecar a ordenar essas tendéncias contradito-
rias” (BETTELHEIM, 1978, p.82).

O autor salienta que esses contos “mostram a crianca de que modo ela
pode personificar seus desejos destrutivos numa figura, [...] identificar-se
com uma terceira, [...] e dai para diante, como requeiram suas necessida-
des momentaneas” (1978, p.82).

Desse modo, Bettelheim (1978) faz ver que a adequabilidade dos con-
tos de fadas decorre do carater simbdlico do género, vinculando esses be-
neficios a nogdo de que a histéria traduz os conflitos interiores da crianga,
assim como suas possiveis solucdes. A leitura do texto pode, com efeito,
levar ao reconhecimento e & superacdo do problema. E importante obser-
var que o mesmo autor reconhece a importancia de que, depois da leitura,
a crianca medite sobre os contos que lhes sao lidos, com o propésito de
que nao seja diluida a impressao suscitada pelas histérias de fadas. Isso,
segundo Bettelheim, a ajudaria emocional e intelectualmente porque,
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quando os contos de fadas estao sendo lidos para criancas em salas de aula ou em
bibliotecas durante a hora da estdria, as criancas parecem fascinadas. Mas com
frequéncia elas nao recebem nenhuma oportunidade de meditar sobre os contos
ou reagir de outra forma; ou eles sdo amontoados imediatamente com outra ativi-
dade, ou outra estdria de um tipo diferente Ihes é contada, o que dilui ou destrdi a
impressdo que a histdria de fadas criou. (BETTELHEIM, 1978, p.75)

E nesse ponto que parece importante e oportuno delinear estratégias,
para a aula de LA, que permitam ao aluno continuar pensando sobre o
conto narrado, porque, “quando o contador d4 tempo as criancas de refle-
tir sobre as estorias [...] e quando sao encorajadas a falar sobre o assunto,
entdo a conversacao posterior revela que a estéria tem muito a oferecer
emocional e intelectualmente..” (BETTELHEIM, 1978, p.75).

Nessa perspectiva, as ideias de Gardner (1994) também ajudam a re-
fletir sobre a importancia de que as obras colocadas ao alcance da crianca
se relacionem com a realidade do leitor e levantem questdes significativas
para ele:

As compreensdes infantis da mente e da matéria afetam fortemente seus roteiros
sobre 0s objetos e eventos mais universalmente encontrados no mundo — a pedra
caindo, 0 amigo triste.

Mas a crianca também tem registrado conhecimento de muitos outros conjuntos
de eventos geralmente encontrados e, talvez, mais idiossincréticos. Seus roteiros
incluem ndo apenas a festa de aniversério, [...] mas também as férias da familia, a
ida ao estadio, a excursao a loja de brinquedos, o passeio de carro [...]; ndo apenas
eventos que elas testemunharam com seus préprios olhos, mas também enredos
e personagens que elas viram na televisdo ou no cinema, ou sobre os quais apren-
deram nos livros.

As criangas esperam ler e ouvir sobre exemplos destes roteiros — ou variagdes deles
—no seu curriculo escolar. (GARDNER, 1994, p.88)

Desse modo, o autor conclui que,
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na medida em que o que lhes é ensinado [as criangas] é compativel aos conjun-
tos de eventos candnicos, tais matérias serao prontamente assimiladas, mas na
medida em que tais sequéncias de eventos recentemente encontradas conflitam
com roteiros muito arraigados, as criangas podem distorcé-las ou ter dificuldade
em assimila-las. (GARDNER, 1994, p.88)

Essa linha tedrica justifica a escolha pelo trabalho com contos mara-
vilhosos na aula de LA, ja que tratam de assuntos préximos a realidade
infantil e podem desencadear resultados positivos no ambito emocional
dos alunos, redundando numa boa disposicao para aprender e participar.

As ideias de Bordini e Aguiar (1993, p.13) também dao sustento ao tra-
balho com contos. As autoras afirmam que todos os livros favorecem a
descoberta de sentidos, mas sao os literarios que o fazem de modo mais
abrangente. Enquanto os textos informativos se atém aos fatos particu-
lares, a literatura da conta da totalidade do real, pois, representando o
particular, logra atingir uma significagdo mais ampla. Nessa tarefa, a ima-
ginagao sera o meio de permitir-lhe vivenciar experiéncias alheias a sua,
liberando-a para ampliar a sua visao de mundo. As tedricas afirmam que

a linguagem literéria extrai dos processos histérico-politico-sociais nela represen-
tados uma visdo tipica da existéncia humana. O que importa ndo é apenas o fato
sobre o qual se escreve, mas as formas de 0 homem pensar e sentir esse fato, que o
identificam com outros homens de tempos e lugares diversos.

A obra literdria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo
concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor.
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p.14)

As ideias de Bordini e Aguiar (1993) ajudam, também, a orientar ativi-
dades com jogos na sala de aula. As autoras referem-se a isso afirmando
que as atividades ludicas vao ao encontro dos interesses da crianca e do
jovem, uma vez que 0 jogo proporciona o exercicio simbdlico das praticas
sociais e dos sentimentos humanos. Suscitadas a partir de textos, essas ati-
vidades sdo expedientes importantes na formacao e na continuidade do
gosto pela leitura. Quebrando-se o sentido de obrigatoriedade, a leitura
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perde o ranco de disciplina escolar para se converter em ato espontaneo e
estimulante, desencadeador de momentos apraziveis. As tedricas alertam
que os textos devem agradar ao leitor e que as atividades de exploracao
de seus conteudos devem estar comprometidas com o fortalecimento
dessa reciprocidade, e ndo com o seu esvaziamento.

As atividades que estao sendo atualmente desenvolvidas no Projeto
Amora na area de LA partem do reconhecimento de trés componentes
préprios do desenvolvimento infantil: aimaginacao, a criatividade e a arte
na infancia. Nesse sentido, os aportes de Vigotsky (1988) também justifi-
cam o trabalho com literatura. Esse autor ressalta a ideia de que a arte re-
solve e elabora aspiracées complexas do organismo, permitindo uma des-
carga de energia nervosa e um procedimento de equilibrio. Desse modo,
as atividades com literatura e LA que estamos realizando baseiam-se na
ideia de que a arte funciona como meio de busca de equilibrio da crianca,
ajudando-a a ordenar seus sentimentos e emocdes e fazendo resultar em
um efeito social.

As ideias de Vigotsky (1982) contribuem, ainda, para delinear estraté-
gias que contemplem atividades com teatro, porque ele também esta re-
lacionado com o mundo das criancas. O autor afirma que “o mais préximo
a criacao literaria teatral das criancas € a arte do drama. Juntamente com a
expressao verbal, o drama [...] constitui o aspecto mais frequente e esten-
dido da criacao artistica infantil” (VIGOTSKY, 1982, p.85).

Segundo o tedrico, “o drama, baseado na acdo, em fatos que realizam
as proprias criangas, une [...] a criacao artistica com as vivéncias pessoais”
(VIGOTSKY, 1982, p.85).

Por outra parte, as ideias de Ostrower (1987) servem de base para apli-
car estratégias que envolvam a criacdo artistica no ambito da aula de LA.
A esse respeito, em relacdo as linguas como sistemas de comunicacao ver-
bal, a autora faz esta afirmacao: “conquanto a fala seja da maior importan-
cia, fator fundamental de humanidade no homem, a nossa capacidade de
comunicar conteudos expressivos nao se restringe as palavras; nem sao
elas o unico modo de comunicacédo simbdlica” (OSTROWER, 1987, p.24). E,
posteriormente, ainda salienta:
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Existem, na faixa da mediacdo significativa entre nosso mundo interno e o externo,
outras linguagens além das verbais. Diriamos que, ao simbolizarem, as palavras
caracterizam uma via conceitual. Essencialmente, porém, no cerne da criacdo estd
a nossa capacidade de nos comunicarmos por meio de ordenagdes, isto é, através
de FORMAS. (OSTROWER, 1987, p.24)

A estudiosa afirma que as linguas “sao ordenacoes, linguagens, formas;
apenas nao sao formas verbais, nem suas ordens poderiam ser verbali-
zadas. Elas se determinam dentro de outras materialidades” (OSTROWER,
1987, p.24).

Essas afirmacdes servem de sustento para realizar tarefas em sala de
aula que permitam fomentar a capacidade criadora e que levem ao desen-
volvimento e amadurecimento da crianga, esperando que isso redunde
numa atitude de aceitacdo da nova lingua que ela estd aprendendo.

Esse tipo de atividade valoriza estratégias que possibilitem trabalhar
textos literarios infantis em LA, favorecendo a familiarizacdo com ela de
modo ludico e aproveitando o interesse natural que a crianca tem pelos
contos maravilhosos. O desenho de dinamicas com producao de jogos,
bonecos e livros por parte dos alunos pode servir como recurso para que,
apos a leitura do conto, eles continuem pensando na histoéria, resultando
em duas vantagens para o aprendizado: a primeira, a de manté-los ligados
a simbologia do conto, consequentemente ajudando-os na construcao de
seu equilibrio interno; a segunda, a de leva-los a explorar a LA com vistas
a adquirir elementos que lhes subsidiem o desenvolvimento da escrita e
da oralidade.

Os resultados de um trabalho desse tipo ajudam a refletir sobre o lugar
que pode ocupar a Literatura Infantil na aula de LA e os beneficios que
esse recurso pode significar para o aprendizado. Permite avaliar, também,
como a literatura em LA pode contribuir para a aprendizagem significativa
do aluno e ajuda-lo a estabelecer relagdes entre o que ele ja sabe e o que
estd aprendendo, usando os instrumentos que conhece e de que dispde
para alcancar a maior compreenséo possivel.

Um trabalho dentro dessa linha permite desenvolver a producao tex-
tual e a expressao oral dos alunos, mantendo-os interessados e participa-
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tivos na aula de LA, por meio de atividades envolvendo contos maravi-
Ihosos. Tal trabalho permite que o aluno se sinta cativado pelo elemento
maravilhoso dos contos e consiga manter a atencao durante as atividades
na aula. Também permite que reconheca sons diferentes dos utilizados na
prondncia do portugués e os principais tépicos gramaticais, por meio do
conto narrado. Por exemplo, pode-se focar o corpo humano, os animais,
os dias da semana, os meses do ano, as estacdes, os nomes de brinquedos,
as cores, os adjetivos, etc., a fim de conseguir expressar-se em LA com mais
facilidade. O trabalho com contos pode facilitar que o aluno se interesse
em produzir os jogos propostos pelo professor, aplicando o vocabulario
e as estruturas aprendidas, bem como realizar atividades criativas com
fantoches e desenhos, exercitando a autonomia na aprendizagem em um
espaco de alegria e afeto.

@) pASSO d PAsSso do trabalho
com literatura na sala de aula

Com base nas ideias tedricas referidas anteriormente, aplicamos uma
atividade com literatura dentro das nossas aulas de LA. Como o préprio
Projeto Amora® incentiva, decidimos desenvolver tal atividade nas duas
LAs estudadas pelos alunos da turma Amora | (52 série do Ensino Funda-
mental), quais sejam, o espanhol, sob minha responsabilidade, e 0 inglés,
a cargo da Professora Ivana Katia de Souza Ferreira, na mesma aula.

Com o objetivo de motivar os alunos a utilizarem as referidas linguas
a partir da literatura, trabalhamos a poesia “Manuelita, la tortuga™, escri-
ta e interpretada musicalmente em espanhol pela argentina Maria Elena

¢ Para mais informacbes, ver http://www.amora.cap.ufrgs.br/.

7 Aobra Manuelita, la tortuga pode ser considerada uma narrativa maravilhosa no sentido de que,
[...] sem a presenga de fadas, via de regra [os contos maravilhosos] se desenvolvem no cotidiano médgico (animais falantes,
tempo e espaco reconheciveis ou familiares, objetos mégicos, [...], etc.), e tém como eixo gerador uma problematica social
(ou ligada a vida pratica, concreta). Ou melhor, trata-se sempre do desejo de auto-realizacao do herdi (ou anti-herdi) no
ambito socioecondmico, através da conquista de bens, riquezas, poder material, etc. Geralmente, a miséria ou a necessida-
de de sobrevivéncia fisica é ponto de partida para as aventuras da busca. (NOVAES COHELHO, 1987, p.14)
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Walsh, sendo que o projeto também prevé trabalhar com a mesma obra
traduzida para o inglés. Os textos trabalhados foram os seguintes:

Manuelita, la tortuga
Manuelita vivia en Pehuajé
pero un dia se march@.
Nadie supo bien por qué

a Paris ella se fue

un poquito caminando

y otro poquitito a pie.

Manuelita, Manuelita,
¢Manuelita dénde vas
con tu traje de malaquita
y tu paso tan audaz?

Manuelita una vez se enamord
de un tortugo que paso.

Dijo: ;Qué podré yo hacer?
Vieja no me va a querer,

en Europa y con paciencia

me podrdn embellecer.

En la tintoreria de Paris
la pintaron con barniz.
La plancharon en francés
del derecho y del revés.
Le pusieron peluquita

y botines en los pies.

que alli se volvid a arrugar
y por eso regresé

vieja como se marché
abuscar a su tortugo

que la espera en Pehuajo.

Tantos anos tardé en cruzar el mar

Manuelita, the turtle
Manuelita used to live in Pehuajé
But one day, she went away.
Nobody knew very well why

She went away to Paris

A little bit by walking

And another tiny bit on foot.

Manuelita, Manuelita,
Where are you going
With your malachite suit
And your bold step?

Manuelita once fell in love

With a he-turtle who passed by.
She said, “What can | do?

He won’t love me being old.

In Europe, with some patience
They will make me beautiful.”

At the cleaner’s in Paris

They painted her with varnish.
They ironed her in French
Right side and wrong side.
They put a wig on her head
And ankle boots on her feet.

So many years she delayed crossing the sea
That, there again, she wrinkled

So she went back,

As old as she'd gone,

To meet her he-turtle

Who's waiting for her in Pehuayjo.
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O trabalho foi desenvolvido do seguinte modo:

1° passo

Em uma folha, entregamos as estrofes desordenadas da poesia, escri-
tas em espanhol, a fim de que os alunos as ordenassem de acordo com
a musica “Manuelita, la tortuga’, que ouviam. Para ordena-las, os alunos
recortavam as estrofes e as colavam em seus cadernos na ordem corres-
pondente. Trabalhamos a pronuncia e alguns aspectos gramaticais.

2° passo

Com a ajuda do dicionario bilingue (espanhol-portugués-espanhol), os
alunos, individualmente, puderam dirimir suas duvidas quanto as palavras
desconhecidas. O significado de algumas palavras era, algumas vezes, de-
duzido do préprio contexto literario.

3° passo

No grande grupo, os alunos produziram frases referentes a histéria da
musica “Manuelita’, narrada através da poesia. Essas frases, que permiti-
ram a reconstrucdo da histéria, foram escritas no quadro e lidas pelos pré-
prios alunos, aprimorando a escrita, bem como a pronuncia.

4° passo

Projetamos o filme de Garcia Ferré®, em DVD, intitulado Manuelita®. De-
pois, fizemos a reconstrucdo oral e coletiva do filme.

8 0 argentino Manuel Garcia Ferré é considerado o mestre dos desenhos animados em seu pais.

° Manuelita é uma tartaruga que nasceu em Pehuajo, Argentina. Foi trazida por uma cegonha e recebida com muito
amor pelo seu papai, pela sua mamae e pelo seu vovd. Na inféncia, ela encanta a todos com seu carisma e sua alegria.
Vive muito feliz na companhia de seus amigos Bartolito e Topy. Decidida e inocente, Manuelita entra em um balao,
localizado em um parque de diversdes, que se desprende do solo. A deriva, e depois de alguns incidentes, chega a
Paris. A tartaruga entra para 0 mundo da alta costura, no qual é exitosa trabalhando como modelo. Ganha muito
dinheiro através de seu trabalho; entretanto, é explorada pelo seu empresario. Sem dinheiro e decepcionada, ela fica
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5° passo

Mostramos, com a ajuda da Internet, imagens do monumento a Ma-
nuelita, localizado na cidade de Pehuajé, provincia de Buenos Aires, Ar-
gentina. Comentamos a repercussao que teve a histéria da tartaruga nao
somente no pais vizinho, mas, também, em varios paises do mundo (Figu-
ral).

6° passo

Os alunos reproduziram, através de desenho, a parte do filme conside-
rada por eles a mais significativa. Feito isso, solicitamos a eles que escre-
vessem (ainda na lingua portuguesa) uma frase sintetizando o seu dese-
nho (Figura 2).

7° passo

Dando continuidade a proposta, mostramos o clipe da musica“Manue-
lita", para que os alunos a cantassem com a ajuda do karaoké. Alcancadas
a motivacdo por parte dos alunos e sua familiaridade com a histéria, co-
meca, neste momento, o trabalho bilingue (inglés e espanhol). Com essa
ideia, propusemos um jogo, o “Bingo de Manuelita’, criado por nés. A tur-
ma foi dividida em grupos de quatro integrantes, sendo que um grupo foi
constituido de cinco integrantes. Cada aluno do grupo recebeu um cartao
diferente para o jogo, ou seja, em cada grupo havia quatro cartdes dife-
rentes, cada um deles acompanhado de trés fichas contendo frases em
espanhol. Os cartdes se constituiam de trés imagens relativas a histéria,
sendo que cada imagem estava acompanhada de uma frase em inglés
e de um espaco a ser completado com o equivalente em espanhol, pre-
sente nas fichas. Os cartées eram de quatro cores diferentes. Com isso,
aproveitamos para repassar o vocabulario relativo as cores, em inglés e
em espanhol, usando o quadro e o caderno. As frases em espanhol foram
confeccionadas em tamanho visivel e anunciadas por nés, a fim de que os

vagando pela Cidade Luz. Os seus amigos, preocupados por ndo receberem noticias de Manuelita, viajam para a Europa
a sua procura. Eles a reencontram, e, juntos, todos retornam a Pehuajg, vivenciando divertidas situagdes. Em sua cidade
natal, Manuelita se casa com Bartolito, formando uma familia feliz.
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alunos reconhecessem as frases, buscando-as dentre as fichas recebidas,
para completar as lacunas dos cartdes. O primeiro aluno a completar o
seu cartdo deveria dizer “bingo”. Todas as imagens e as frases utilizadas
foram previamente exploradas nas duas LAs. Por essa razao, os alunos fo-
ram exitosos na compreensao do conteldo linguistico oriundo da histéria
(Figuras 3 e 4).

Nosso trabalho com Manuelita ndo se encerra aqui. Pretendemos con-
tinuad-lo com os passos 8°, 9° e 10°, que ainda ndo foram desenvolvidos.
Esses passos pressupdem:

8° passo

Confeccao de fantoches que representem as personagens da histéria
de Manuelita.

9° passo

Em uma folha, serdo entregues as estrofes desordenadas da poesia
“Manuelita, la tortuga” em inglés (“Manuelita, the turtle”), a fim de que
os alunos as ordenem de acordo com a musica que ouvirdo (em inglés).
Eles terdo de recortar as estrofes e coloca-las em seus cadernos na ordem
correspondente. Serdo trabalhados a pronuncia e alguns aspectos grama-
ticais.

10° passo

Os alunos fardao a encenacao da histéria, com os fantoches produzidos
por eles, ao som da musica cantada nas duas linguas (inglés e espanhol).
Para isso, os alunos trabalhardao em pequenos grupos, a fim de facilitar a
concretizacdo da tarefa. A obra produzida pelos alunos sera apresentada
as turmas de alunos dos anos iniciais do Colégio de Aplicacdo da UFRGS.
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Qutros trabalhos com contos

Atualmente, estamos desenvolvendo um trabalho similar ao realizado
com “Manuelita, la tortuga’, mas com o conto “Winnie the Witch”, dos au-
tores Korky Paul e Valerie Thomas, e a sua versao em espanhol “La bruja
Berta”.

A histéria é sobre uma bruxa que vivia em uma casa completamente
preta, por dentro e por fora, com um gato preto de olhos verdes. Quan-
do o gato fechava os olhos, a bruxa ndo conseguia vé-lo e dava tombos
pela casa. Um dia a bruxa decidiu que devia fazer algumas mudancas com
sua varinha magica. Primeiro transforma a cor do gato em verde, mas isso
também traz problemas. Depois, pinta o gato de varias cores, mas o gato
fica envergonhado e permanece no alto da arvore mais alta do jardim. No
final da historia, a bruxa decide transformar sua casa preta em uma casa
toda colorida e deixar o gato na sua cor original. Desse modo, acabam os
problemas, e Berta fica feliz junto ao seu gato negro morando em sua casa
toda colorida.

Esse conto permite explorar vocabuldrio das partes e objetos da casa,
cores e verbos. E uma histdria que serve como base para realizar trabalhos
que desenvolvam a criatividade na aula de LA, como, por exemplo, a con-
feccao de fantoches (Figura 5), além da criacdo de falas na LA para esses
bonecos. O trabalho estd ainda em andamento e sera explicado na sua
totalidade em uma outra oportunidade.

Consideracoes finais

O professor de LA que pretenda contribuir para a ampliacdao da visao
de mundo do aluno, ao escolher uma obra literdria e dela fazer uso, pode
ir muito além das questdes linguisticas, oriundas de sua area de conhe-
cimento. Ou seja, os valores que se desprendem da obra podem, por
exemplo, fomentar didlogos e reflexdes que permitam relacionar essa ex-
periéncia a novas aprendizagens, tanto no ambito da LA quanto no desen-
volvimento pessoal e coletivo.
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A avaliacdo, considerada um processo integrado e continuo, tendo a
observacao como principal instrumento e envolvendo diretamente o alu-
no, levou em conta nao apenas a correcao linguistica, mas, também, as
interacdes sociais, de modo a propiciar um clima emocional favoravel a
uma aprendizagem efetiva.

Os resultados foram satisfatérios. No entanto, sabemos que o trabalho
recém comeca e ainda temos muito a aprender em espacos de troca de
boas experiéncias como este. Muito obrigada por esta oportunidade de
enriquecimento mutuo.

Figura 1

Monumento a Manuelita na cidade de Pehuajo, Buenos Aires,
Argentina. Fonte: http://kelluweng4.blogspot.com/

Figura 2

. e A T

Desenhos dos alunos a partir da histdria “Manuelita, la tortuga”
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Figura 3

Alunos de Amora | participando do jogo Bingo com Manuelita.

Figura 4

Cartdes com frases da histdria “Manuelita, la tortuga” utilizados no Bingo.
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Figura 5

Alunos de Amora Il trabalhando a partir do conto “Winnie the
Witch” e sua versdao em espanhol “La bruja Berta”.
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A presenca do liviro no
ensino do francés

ROSA MARIA DE OLIVEIRA GRACA™

minha visao sobre leitura em Lingua Francesa na escola vem se
construindo na minha experiéncia como formadora nas disciplinas

% de Didética e Estagios de Docéncia em Francés na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). No que se refere ao ensino
para o publico infantil, temos em Porto Alegre uma experiéncia muito
interessante, porém recente, pois seu inicio se dd no comeco dos anos
1990. Minhas reflexdes sobre esse tema baseiam-se muito na minha pratica
docente, pois minha formacao académica em pdés-graduacao é mais
tardia devido a uma vida profissional muito intensa em escolas; trabalhei
tanto no Ensino Fundamental como no Ensino Médio, nas redes publicas
estadual e municipal e na rede particular, com ensino-aprendizagem
de Lingua Francesa. No que se refere a Lingua Estrangeira, trata-se de
um componente curricular como outro qualquer, cuja pratica apresenta
problemas especificos, mas que também compartilha problemas
comuns a outras disciplinas de estudo na escola. Nos, professores de
Lingua Estrangeira, temos sempre em mente 0s mesmos problemas: a
Lingua Estrangeira tem uma carga hordria pequena, nao temos materiais
suficientes, etc. Sendo essas questdes gerais a um contexto de escola
publica, a leitura se complica ainda mais: a crianca estd em um contexto

1% Rosa Maria de Oliveira Graca é Doutora em Letras, area de Estudos da Linguagem e, especificamente, Ensino de Linguas
Estrangeiras (Lingua Francesa) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, RS, Brasil. E
Especialista em Ensino Audiovisual e Didatica de Ensino de Francés como Lingua Estrangeira (FLE) pela Universidade
Paul Valéry, Montpellier, Franca. Atualmente € professora de Lingua Francesa, Diddtica e Prética de Ensino de Lingua
Francesa, atuando também nas disciplinas de Ensino e Aprendizagem de Lingua Estrangeira | e Il.
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escolar em que nao ha contato com livros (a Geografia da uma folhinha,
Histéria mais uma folhinha, Portugués mais folhinhas, etc.), e ela nao
manipula livros. Como, entdo, em uma aula de Lingua Estrangeira, o aluno
vaiadorar ler livros? A Lingua Estrangeira entra mais tardiamente navida da
crianca do que a Matematica, por exemplo; o aluno inicia seu aprendizado
com numeros, letrinhas, e, na melhor das hipéteses, a Educacdo Fisica
e as Artes. Dificilmente a Lingua Estrangeira comeca no periodo inicial
da escola fundamental. Na minha experiéncia escolar, havia um livro
para Portugués, um livro para Histéria, um livro para Geografia. Quando
comecei a manipular livros de Lingua Estrangeira, jad estava habituada
ao seu uso, portanto era natural que houvesse um livro também para a
Lingua Estrangeira, que oferecia muito material para leitura. Na quinta e
sexta séries, ja havia diferentes matérias de estudo, e os alunos precisavam
pesquisar em diferentes livros, que ndao eram propriamente os didaticos
de hoje, mas livros de leitura sobre Histéria ou Geografia do Brasil, por
exemplo. Entao isso é uma questao geracional, o habito de ler livros para
estudar vem se perdendo, e temos na escola, muitas vezes, um grande
problema: as folhinhas no lugar de livros.

Quanto ao contexto escolar, temos escolas em que ha apenas um pe-
riodo semanal de aula para a Lingua Estrangeira. As turmas sao numero-
sas e nao ha quase nenhum material interessante para leitura. Portanto, a
responsabilidade do professor de Lingua Estrangeira é imensa. Acredito
que a questao da leitura esta relacionada com o fato de que nés, professo-
res, temos que ter os objetos — livros — em maos, e com a necessidade de
sermos leitores. Nao se pode esperar que, em um dia qualquer, o profes-
sor deva trabalhar um item gramatical e va buscar um material de leitura
complementar adequado em algum lugar. E necessario que o professor
disponha de materiais na sua prateleira e que possa identificar aquele ma-
terial que conhece bem e que vai oferecer um conhecimento de lingua
contextualizado e atraente ao aluno.

Como professora leitora, tenho que estar atenta a tudo o que acontece
ao meu redor. Por exemplo, se sou professora de Francés na escola e vejo
a midia divulgar o filme dos Smurfs, deveria conhecer esse material, pois
se trata de uma histéria em quadrinhos antiga cujos personagens foram
criados peloilustrador belga Peyo (Pierre Culliford) e que apareceram pela
primeira vez em 1958. Essas histérias sao muito atraentes para criancas,
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pois 0s personagens sdao todos azuizinhos e sdo seres muito alegres. Ali-
as, o grande cinema também popularizou o personagem Asterix, cujos
albuns incluem histérias em quadrinhos que surgiram em 1959 na Franca.
Trata-se de um grande atrativo de leitura para os alunos maiores, pois sao
mostrados personagens engracados e muito particulares. Essas histérias
em quadrinhos podem contribuir para um trabalho interdisciplinar inte-
ressante, pelos aspectos historicos que apresentam em seus diferentes al-
buns. Alids, o planejamento interdisciplinar tem uma grande importancia
para o desenvolvimento dos hdbitos de leitura, como ja se fez também
por ocasiao de festividades em torno da figura do escritor Victor Hugo.
Mas por que trazer essa figura para o centro de um projeto na escola?
Trata-se de um escritor que teve um grande papel na defesa dos direitos
humanos (contra a pena de morte e contra a escravatura que a Revolucao
Francesa nao abolira realmente, por exemplo). Além desses aspectos so-
ciais, os personagens de seus livros trazem muita humanidade e emocdes
que nos sensibilizam. A Professora Vera Lucia Oliveira (2007) publicou um
artigo em que descreve como trabalhou nao sé poemas de Vitor Hugo,
em portugués e em francés, como também versdes do livro Os Miserdveis,
em um projeto incluindo colegas de Lingua Portuguesa, Artes e Histéria. A
professora leu com seus alunos um poema de Victor Hugo - “Melancholia”
(1973) — e usou uma versao em frangais facile do romance Les Misérables
(HUGO, 2011), bem como uma traducao em portugués do mesmo livro.
As diferentes versdes cinematograficas e o musical criado no Canada com
versao francesa contribuiram para novas leituras do enredo do referido
romance.

A leitura na escola em Lingua Estrangeira tem nas histérias em quadri-
nhos um suporte interessante para a proposta de tarefas de leitura na sala
de aula. Trata-se de textos ndao convencionais que podem atrair o aluno
para a leitura na Lingua Estrangeira. Como afirma Tagliante (2004), a leitu-
ra passa por diferentes tipos de percepcdo do texto, portanto a ilustracdo
traz informacdo redundante em relacdo ao texto, o que pode contribuir
para facilitar a leitura na lingua estrangeira. Temos, por exemplo, as histé-
rias em quadrinhos lancadas na Franca nos anos 70 cujo personagem é um
menino chamado Yassine (PETIT, 1976). Trata-se de um jovem arabe que
tem amigos franceses e que é um estudante inserido no contexto francés;
as imagens e as aventuras dos diferentes dlbuns oferecem imagens que
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podem contribuir para a compreensao de um outro meio sociocultural e
de valores que contribuam para a solidariedade e a integracdo social. O
leitor identifica-se com o préprio personagem, que é recebido por france-
ses e que estd aprendendo tudo sobre esse pais. Esse texto das aventuras
de Yassine pode contribuir para resolver um problema que vejo na escola.
O alunode 10, 11 ou 12 anos ainda aprecia o ludico, e a Lingua Estrangei-
ra pode ser tratada dessa maneira: dramatizar, usar marionetes, desenhar,
etc. No entanto, quando a Lingua Estrangeira é introduzida na faixa-etaria
dos 13, 14, 15 e 16 anos, apresenta-se uma questdo bastante delicada. Os
alunos, em alguns contextos escolares populares, estao semialfabetiza-
dos; mesmo que se entenda que o processo de letramento é muito mais
amplo do que o que se faz na lingua materna, sabemos que nao podemos
trazer materiais muito infantis, apesar da pouca experiéncia dos alunos
com leitura. Nesse sentido, alguns dos albuns de histérias em quadrinhos
ja citados podem contribuir para estimular a leitura. Ainda nessa perspec-
tiva, eu apresento um livro que se chama César, le coq du village (DUMAS,
1978). Nao se trata de material criado com fins didaticos, portanto nao ha
indicacdo para uma faixa etdria especifica. O livro apresenta a histéria de
um galo que cai do campanario da igreja em uma tempestade e comeca
a circular pela cidade, conhecendo de perto as pessoas. Passa entdo a ser
perseguido, primeiramente pelo acougueiro e pelos habitantes da cida-
dezinha, que o veem como um ingrediente para um bom prato. Finalmen-
te, 0 galo é salvo por um pdssaro, retornando ao campanario, de onde jura
nunca mais sair. As imagens sao muito sugestivas e acrescentam dados
que contribuem para a compreensao da histéria, pois os textos sao mi-
nimos, o que nao frustraria a leitura de um aluno com pouca experiéncia
em leitura pela dificuldade de compreensao de um léxico e sintaxe muito
complexos.

A poesia é também um recurso interessante para a leitura, e as edi¢oes
bilingues sao materiais muito ricos para a sala de aula, pois, na sua integra,
favorecem a autonomia de leitura para o aluno. Destaca-se, por exemplo,
o livro Dia de folga (PREVERT, 2004), que inclui textos do poeta Jacques
Prévert, que se assemelha, em alguns aspectos, ao nosso Mario Quintana.
Esse poeta francés descreve cenas do quotidiano e as pequenas a¢des das
pessoas ao nosso redor. Em relacao a poesia, hd a opgao de ler um texto
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curto sem que esse recorte da obra integral prejudique a compreensao e
sem que a obra literdria seja comprometida.

Surgiu recentemente a colecao Filosofinhos (Tomo Editorial), incluindo
o texto de Reuillard (2005) que descreve o casal Sartre e Simone de Beau-
voir. Trata-se de um texto bilingue e acessivel tanto em portugués como
em francés sobre dois intelectuais franceses importantes. Tanto a colecao
completa dos Filosofinhos quanto o livro Sartre e Simone podem contribuir
também para o planejamento de uma sequéncia didatica interdisciplinar.

Ainda em relacdo a poesia, ha eixos tematicos, como o tema da paz,
que podem contribuir para diferentes leituras. O livro de Lemesle (2005)
inclui poemas sobre a paz de autoria de escritores da Francofonia de dife-
rentes épocas, mostrando versoes diferentes da mesma tematica: ha, por
exemplo, um poema com o titulo “A guerra”. Por que ele fala de guerra,
se 0 poema é sobre a paz? Ainda sob a perspectiva de um tema comum,
ha uma publicacdo do jornal francés Le Monde (GILBERT, 2002) que inclui
25 histdrias curtas de Natal escritas e ilustradas por leitores do jornal de
diferentes lugares. Essa temdatica sempre é interessante e suscita uma dis-
cussdo sobre diferentes visdes dessa data tradicional.

Por fim, apresento a obra de Major (1999), que retine 100 comptines,
pequenos poemas com ritmo e, as vezes, rimas que lhes dao um colorido
interessante e que tém uma forte énfase narrativa. Na tradicao francesa, as
criangas sao estimuladas a aprendé-las de cor, e as nossas criancas geral-
mente gostam, pois alguns os textos apresentam pequenos didlogos mu-
sicados e ilustrados de forma a ajudar na compreensao leitora. A aprendi-
zagem desses poemas de cor também é uma atividade possivel e muito
bem recebida pelas nossas criancas. As ilustracdes podem ser oferecidas
apos a leitura, para que o aluno possa antes criar a sua propria versao e
comparar sua producao com a ilustracao original do livro. Particularmen-
te, desenvolvi um trabalho na escola municipal onde trabalhei (E.M.E.F.
Vila Monte Cristo) a partir da leitura de pequenos poemas, sendo a pro-
posta nao sé aprender de cor os textos como também produzir outros.
O resultado foi interessante e considero essa experiéncia positiva, pois a
poesia também era muito utilizada pelas professoras de Lingua Portugue-
sa nessa escola, o que contribuiu, sem duvida, para a familiaridade dos
alunos com textos dessa natureza. Como outra opgao de poesia, sobretu-
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do para alunos do final do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, temos
o poeta Baudelaire, cujos Petits Poémes en Prose apresentam poemas sem
rimas que podem ser uma opcao interessante de leitura.

Por fim, resta levantar a importancia de livros da literatura francesa
editados em versdes denominadas Francais Facile. Trata-se de versoes de
obras literdrias que podem apresentar-se em até quatro niveis, dependen-
do das editoras, tendo em vista o uso de um léxico variando entre 400 e
1.700 palavras. Alguns professores, sobretudo de Literatura, apresentam
restricoes a esse tipo de publicacao. No entanto, livros como Cing semai-
nes en ballon, de Jules Verne (2004), tém uma grande aceita¢ao no con-
texto escolar e mesmo em cursos de linguas com um publico que ainda
ndo atingiu uma formacao linguistica que possibilite a leitura de uma obra
literaria na sua versao original. Muitas vezes, esse tipo de material pode
ser acompanhado de um CD que reproduz parte ou a totalidade do texto.
Jules Verne é um autor prestigiado por esse tipo de versao de muitos de
seus livros. Como uma variante dessa modalidade, ha publica¢des criadas
com fins didaticos, respeitando os niveis e os respectivos limites de voca-
bulario estabelecidos pela editora. Apesar da critica ao uso de versoes de
obras literdrias em francais facile, ha um resultado interessante na escola,
que pode resultar no interesse em se buscar a obra integral, opiniao com-
partilhada mesmo por alguns especialistas na area de Literatura.

Sem duvida, a realidade do nosso mercado livreiro impde precos pou-
co acessiveis para livros em francés, por serem, na sua maioria, importados.
Cabe ao professor buscar alternativas, como a colecao Filosofinhos, editada
em Porto Alegre. Ha, também, a colecao Jogos Boole'', que oferece um rico
material em histdrias l6gicas em torno de enigmas que devem ser resolvi-
dos. O material em Francés inclui um livro - lhomme de demain — e um CD
com as histérias, em forma de jogos interativos, para uso no computador.

Os limites da escola ndo podem impedir o professor de buscar alter-
nativas de leitura em Lingua Estrangeira. Percebe-se, ja nos jovens licen-
ciandos, muita criatividade para pesquisar recursos na Internet, buscando
outras formas de letramento que possam, sem duvida, estimular os alunos
da escola a ler. Os professores deveriam considerar os livros como mate-

" http://www.jogoshoole.com.br
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riais de seducao que levem a reflexao e a expressao da criatividade em
geral. E, mesmo que ndo se possa escapar de uma cédpia do material para
leitura, é importante que o livro seja apresentado na sua forma original.
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Literaturas de
Lingua Inglesa € a
formacado do leitor

SANDRA SIRANGELO MAGGIO™

l\ £ 0s, professores — ndo sem motivos —, costumamos reclamar das
& condicdes de ensino no Brasil. Desta vez, entretanto, quero come-
gar com uma nota de otimismo, ressaltando o que considero um
dos grandes privilégios do professor brasileiro, que é o de ter autonomia
suficiente para determinar o que vai ser feito em sua sala de aula. Em ou-
tros sistemas educacionais mais rigidos, existem programas fixos. Quando
um professor fica encarregado de uma disciplina de Literatura, por exem-
plo, a ementa ja traz a grade de obras que devem ser analisadas. Isso, por
um lado, deixa as coisas bem organizadas, e a instituicdo pode garantir
que seus formandos tenham lido uma porcentagem exata do canone
programado. Por outro lado, quando o professor tem a oportunidade de
oferecer aquilo que ele melhor sabe, trabalhando textos e autores com
0s quais esta envolvido de fato e que conhece mais profundamente, os
resultados tendem a ser mais marcantes e o efeito mais permanente na
experiéncia dos alunos. Assim, acabo acreditando que cada sistema tem
as suas peculiaridades, as suas vantagens e desvantagens.
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A educacao no Brasil é considerada desorganizada e pouco qualifica-
da, com seus professores sobrecarregados e mal remunerados. Em pai-
ses mais desenvolvidos a situacao é diferente, mas nao se pode dizer que
por 1a também nao haja problemas. Sao apenas problemas diferentes dos
nossos. Trata-se, as vezes, de povos com alto desempenho tecnolégico e
grande capacidade cultural, mas onde as relagdes entre as pessoas pare-
cem estar deixando a desejar. Tomemos Paris, por exemplo, uma das tan-
tas grandes capitais europeias que se encontra com uma populacao culta
e abastada, mas envelhecida, que ocupou o tempo criando caes e gatos
e esqueceu-se de procriar, gerando problemas com a forca de trabalho
jovem, que deixou de existir e de alimentar o sistema de seguridade social.
Ao redor da capital esvaziada temos uma periferia composta por imigran-
tes que, por sua vez, tém familias grandes demais, o que vem provocando
episodios esporadicos de tumulto e de conflito social.

Em 1997, o Ministério da Educacao da Franca convocou o sociélogo Ed-
gar Morin para elaborar algo semelhante aos nossos Parametros Curricu-
lares Nacionais (PCNs), para que a educacao naquele pais se tornasse mais
voltada para coisas praticas e concretas. Morin criou entao o método dos
Eixos Transversais, com o objetivo de formar individuos que, além de se-
rem profissionais competentes, interajam melhor com a comunidade em
que se inserem. Nesse método, a educacao da-se através da integracao
das diferentes disciplinas cursadas pelos alunos, feita através de projetos.
A escola poderia dividir o ano letivo em trés projetos, por exemplo, “Viven-
do em um Condominio” para o primeiro trimestre, sequido de “O Transito
em nossa Cidade” para o segundo e “Descartando o Lixo” no terceiro. Cada
professor, de cada disciplina, direcionaria suas aulas para essas questoes
praticas, seriam feitas visitas ao bairro e a locais especificos, e as familias
seriam envolvidas nas discussoes.

O método de Morin é também bastante utilizado no Brasil, porém
com mais frequéncia em escolas particulares. Intrigada com essa diferen-
¢a, conversei com varios professores para descobrir por que isso é assim.
Conclui que o método dos Eixos Transversais, para funcionar apropriada-
mente, requer muita coesao entre as disciplinas. Para isso, sdo necessarias
reunides frequentes, no minimo semanais, entre os professores. Nas esco-
las particulares, esses encontros costumam ser pagos, 0 que ndo ocorre
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na escola publica, onde os professores sao mais sobrecarregados e tém
pouco tempo para se encontrar com os colegas.

Feita a ressalva inicial sobre o fato de que cada sistema educacional
tem seus problemas, repito que considero um privilégio que os professo-
res brasileiros tenham facilidade, se quiserem, para oferecer leituras op-
cionais a alunos de qualquer nivel. Para celebrar esse privilégio, convido
os leitores a percorrerem comigo a trajetéria hipotética de uma crianca
que, entrando para a Educacdo Infantil ainda bebé, avance pelo Ensino
Fundamental e Médio sempre em contato com livros, de modo a poder
tornar-se, além de um aluno equipado para fazer frente aos conteudos
estudados, também um bom leitor.

Criancas que vém de familias que tém livros, e que as incentivam a ler,
veem-se amparadas nos dois principais ambientes de aprendizado, que
sdo o lar e a escola. J4 para as que nao tém tanta sorte, e cujo Unico conta-
to com o estudo vem do colégio, a interferéncia por parte de um professor
que se interesse em despertar o gosto pela leitura torna-se ainda mais es-
sencial e determinante para a vida do aprendiz.

Nas creches e escolas infantis, a rotina das criancas faz-se através de uma
série de atividades, que se repetem de forma ciclica e que vém divididas em
periodos de curta duracao, pois quanto menor é a crianga menor o tempo
em que consegue concentrar sua atengdo em um determinado foco de inte-
resse. H4 muitos momentos, nessa rotina de escola infantil, em que podem
ser introduzidos os primeiros livros. Mesmo criancas que ainda nao comple-
taram um ano de idade ja podem carregar para a escola os seus livrinhos de
pano ou de borracha, examinar as imagens e ouvir, por parte de um adulto
que admirem, em momentos de aconchego, o que esta ali escrito. Os livros
hoje costumam ser muito bonitos, muitos sao interativos, ou tridimensio-
nais, ou trazem DVDs com filmes, jogos e atividades complementares. Mas
com frequéncia o livro do qual a crianca mais gosta € aquele cuja historia lhe
é lida repetidamente por este adulto a quem ela ama, seja um dos pais ou
um dos professores. Com muita facilidade elas aprendem o texto de cor, e
se mostram desagradadas quando algum trecho é omitido ou modificado.

Como esta apresentacao é voltada para as literaturas de Lingua Ingle-
sa, e queremos comecar bem do inicio, o primeiro contato da crianga po-
deria ser através de nursery rhymes, as parlendas do inglés, apresentadas,
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como deveria ser, em seu idioma original. Isso pode parecer estranho, mas
no mundo das criancas pequenas, o conteido das palavras, e o idioma
em que sdo pronunciadas, conta menos do que o gestual e o tom de voz
envolvidos. Assim, caso o adulto responsdvel domine o inglés o suficiente
para encenar uma parlenda, ndo ha por que nao a oferecer. Dou aqui um
exemplo simples de como esta atividade funciona, com o texto de:

Round and round the garden,
Like a teddy bear.
One step, two steps. ...

Tickle you under there!

O adulto responsavel faz circulos na palma da mao da crianca, lentamen-
te, encara-a fixamente e sussurra em voz ao mesmo tempo carinhosa e ins-
tigante:“Round and round the garden, like a teddy bear." Na segunda parte da
parlenda, os dedos indicador e médio do adulto vao caminhando no braco
da crianca, para cima, enquanto ele diz“One step, two steps...” na mesma ve-
locidade lenta e cativante em que a historinha vinha sendo contada, para
entdo acelerar o ritmo e aumentar a voz, dizendo “Tickle you under there!”
enquanto usa os dedos para fazer cosquinhas na axila da crianca.

Dentre tantos textos disponiveis para criancas pequenas (no original,
em tradugao ou adaptados), ha varios Classicos Disney baseados em his-
torias que vém da tradicdo britanica, como ilustra a tabela a seguir:

Filme Ano |Obra Autor
Dumbo (Dumbo) 1941 |Dumbo Helen Aberson e
Harold Perl
Alice in Wonderland (Alice 1951 |Alice’s Adventures Lewis Carroll
no Pais das Maravilhas) in Wonderland
Peter Pan (Peter Pan) 1953 | Peter Pan, or The Boy James M. Barrie
Who Wouldn't Grow Up
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Filme Ano |Obra Autor

101 Dalmatians 1961 | The Hundred and Dodie Smith
(Os 101 Ddlmatas) One Dalmatians

The Sword in the Stone 1963 | The Once and T. H. White

(A Espada Era a Lei) Future King

The Jungle Book (Mogli, 1967 | The Jungle Book Rudyard Kipling
0 Menino Lobo)

Robin Hood 1973 | Lendas de Tradicédo Oral | Anbnimo

The Many Adventures 1977 | Winnie-the-Pooh Books | A. A. Milne

of Winnie the Pooh (As

Aventuras do Ursinho Puff)

Tarzan 1999 | Tarzan of the Apes Edgar Rice Burroughs

Ainda na tradicado britanica, ha também as lindas histérias do coelhi-
nho Peter Rabbit e seus amigos do bosque, escritas e ilustradas pela escri-
tora vitoriana Beatrix Potter, e a série de livros sobre o Trenzinho Thomas
(Thomas the Tank Engine), criada pelo Reverendo Wilbert Awdry.

Com criangas maiores, na fase inicial do Ensino Fundamental (da pri-
meira a quinta série), a biblioteca da escola pode ser visitada a cada se-
mana, tanto para a Hora do Conto quanto para o momento especial da
escolha e troca dos livros que podem ser levados para casa. As escolas que
trabalham pelo método dos Eixos Transversais escolhem também uma lei-
tura obrigatdria, em livro de tematica relacionada ao projeto do trimestre,
que é trabalhado pelas criancas em todas as disciplinas. Para essa faixa
etaria ha também os livros infanto-juvenis, as feiras do livro e as visitas dos
autores locais as escolas.

A partir da segunda parte do Ensino Fundamental (da sexta a nona sé-
rie) muitas escolas apresentam listas de livros contendo varios titulos, dos
quais alguns sdo de leitura obrigatdria e outros podem ser selecionados
pelo aluno dentre os titulos da lista apresentada, de forma que, a cada
trimestre, cada aluno leia pelo menos trés livros, um obrigatério e dois
opcionais. Os titulos a seguir sdo muito utilizados, e também podem ser
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encontrados em varias editoras, em modalidades distintas, como versoes
original completa, adaptada ou simplificada, em inglés ou em portugués:

AUSTEN, Jane. Orgulho e Preconceito (Pride and Prejudice)

BRONTE, Charlotte. Jane Eyre

BRONTE, Emily. 0 Morro dos Ventos Uivantes (Wuthering Heights)

DEFOE, Daniel. Robinson Crusoé

DICKENS, Charles. David Copperfield

DICKENS, Charles. Oliver Twist

DICKENS, Charles. Um Conto de Natal (A Christmas carol)

GOLDING, William. O Senhor das Moscas (Lord of the Flies)

HEMINGWAY. Ernest. O Velho e o Mar (The Old Man and the Sea)
HOLMES, Sherlock. O Cdo dos Baskervilles (The Hound of the Baskervilles)
LOBATO, Monteiro (tradugdo e adaptacao). Robin Hood

MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen

ORWELL, George. A Revolugdo dos Bichos (Animal Farm)

POE, Edgar Allan. Histdrias Extraordindrias (Tales of the Grotesque and Arabesque)
POTTER, Beatrix. As Aventuras de Peter Rabbitt (The Tale of Peter Rabbit)

ROWLING, K. J. Harry Potter e a Pedra Filosofal (Harry Potter and the Philosopher’s
Stone)

SALINGER, J. D. 0 Apanhador no Campo de Centeio (The Catcher in the Rye)
SCOTT, Walter. lvanhoé

SHAKESPEARE, William. Macbeth

SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta

SHELLEY, Mary. Frankenstein

STEINBECK, John. A Pérola

STEVENSON, Robert Louis. 0 Médico e o Monstro (The Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde)

STOKER, Bram. Dracula

TOLKIEN, J. R. R. O Senhor dos Anéis (The Lord of the Rings)
TWAIN, Mark. As Aventuras de Huckleberry Finn

TWAIN, Mark. Tom Sawyer
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Nos casos em que o professor faz uso de séries longas, como os livros
da série Harry Potter, de Rowling, ou de O Senhor dos Anéis, de Tolkien, o
professor precisa planejar como a leitura vai ser administrada e quais ativi-
dades serao oferecidas como suporte. Hd também os casos dos livros que
enganam, vendidos ha séculos como literatura infanto-juvenil, apesar de
nao o serem. Nao quero dizer que esses livros ndao devam ser utilizados,
mas o professor deve estar ciente quanto ao tipo de material que esta tra-
balhando e quanto as diferentes formas como ele pode ser apresentado
aos alunos. Os dois exemplos classicos sao Viagens de Gulliver (Gulliver’s
Travels), de Jonathan Swift, e os dois livros de Lewis Carroll, Alice no Pais
das Maravilhas (Alice’s Adventures in Wonderland) e Alice no Reino do Espe-
lho (Through the Looking Glass). Viagens de Gulliver € uma satira politica em
que sao criticados varios aspectos das relacdes entre a Inglaterra e outros
paises, em especial quanto ao seu jugo sobre a Irlanda. Isso ocorre de for-
ma especialmente mais intensa na primeira viagem, em Lilliput, a terra
dos andes. Na época em que a obra foi escrita, praticamente todos os po-
liticos ridicularizados na satira foram facilmente reconhecidos. Swift, que
durante anos nutrira a esperanca de ser designado como dedo da Abadia
de Westminster, em Londres, ao ver o seu sonho posto por terra devido
aos politicos que Ihe tinham inveja e se opunham a ele, fez da publicacao
desta obra o seu instrumento de vinganca. O governo inglés, ciente do
fato de que quanto mais se proibisse a obra mais ela venderia, contra-ata-
cou elogiando o livro e aconselhando que as familias o comprassem, para
entreter suas criancas, pois se tratava de estorinhas deliciosas que traziam
andezinhos, gigantes e bichinhos que falavam como gente. Desde entdo,
Viagens de Gulliver nunca mais se livrou do rétulo de literatura infantil.

O mesmo tipo de engano ocorre com relagao aos Alice Books de Car-
roll. Para quem gosta de matematica e jogos de légica, esses livros sao tao
instigantes quanto sao para nods as obras de Malba Tahan. E para os adep-
tos de psicanalise e dos estudos do imaginario, eles fornecem uma cole-
¢ao inesgotavel de imagens oniricas, muitas vezes bastante angustiantes
e opressivas. Lewis Carroll é de fato o pseudonimo de Charles Lutwidge
Dodgson, que foi professor de Matematica de Oxford, fotégrafo e reveren-
do anglicano.

Em minha opinido, quando o aluno atinge o Ensino Médio, nao ha mui-
to mais a ser feito. Ou ele ja adquiriu o habito da leitura e o administra
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por si mesmo, ou é melhor esperar por uma época mais tranquila para
continuar a caminhada. No Ensino Médio, o foco de atencao da escola e
da familia passa a ser o Exame Vestibular, e as leituras exigidas serdao as
das listas das melhores universidades de cada regiao. Os alunos se tornam
desatentos e ansiosos, afligidos com a necessidade de escolher uma pro-
fissao. Encontram-se em plena fase de adolescéncia, com os horménios,
0s neurdnios e todo o resto do corpo mudando sem parar. Nessa fase, em
que é dificil concentrar a atencdo em seja o que for, eles recebem para ler
livros como A Peste, O Estrangeiro, As Moscas, Cem Anos de Solidéo, Dom
Casmurro, todos livros que considero magnificos e que deliciam qualquer
pessoa de quarenta anos ou mais. S que sdo muito poucos os alunos do
Ensino Médio regular que tém essa idade.

Encerro, assim, minha participacao nesta troca de ideias sobre livros
que nossos alunos podem ler, reafirmando minha opinido de que as coi-
sas estdo melhorando cada vez mais na trilha do planejamento de leituras
que podem acompanhar um aprendiz pela estrada da vida escolar. Faltam
apenas alguns ajustes quanto a adequacao entre o tipo de leitura exigida
na fase final dessa caminhada, para contemplar melhor a fase da vida e do
desenvolvimento emocional e intelectual em que se encontra o estudante
que se prepara para o fim do ciclo médio e o inicio da vida adulta, na qual
se espera que mantenha sempre um bom livro por perto. Ou, como diziam
os gregos, tudo deve ser feito com moderacao: é importante ler sempre,
pouco e bem.
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A leitfura de obras
origingis em iTaliano
Na escold

DANIELA NORCI SCHROEDER™

O que levar para o sala de aula?

o acompanhar a fala das professoras que me antecederam, pensei

que o que eu havia preparado estava comprometido, ja que seria

% praticamente uma repeticao dos discursos anteriores com outros

exemplos. Em seguida, porém, decidi me permitir outra interpretacao: as

linguas estrangeiras estao caminhando juntas e tém um papel comum.

Isso é muito positivo, uma vez que estamos falando de usar a literatura das

linguas estrangeiras na formacao dos nossos alunos. Podemos buscar nos

textos originais em lingua estrangeira elementos que contribuam para as

discussdes que fazemos sobre ndés mesmos, sobre a nossa cultura, sobre
a nossa lingua.

O contexto de ensino da Lingua Italiana no Rio Grande do Sul difere
daquele apresentado pelas outras linguas estrangeiras, ja que o italiano
nao é oferecido na grade curricular regular das escolas. Eventualmente,
e muito raramente, ha oferta de oficinas nas escolas estaduais ou munici-
pais. A presenca mais forte, entretanto, ocorre nos cursos livres, nos quais
alingua é trabalhada em conjunto com os aspectos culturais da bela Itlia.
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A selecao de textos que apresento traz cinco autores, com os quais pro-
curo ilustrar diferentes possibilidades de trabalho com textos originais da
literatura italiana. Sao eles: Gianni Rodari, Silver, Beppe Severgnini, Niccolo
Ammaniti e Umberto Eco. Esta selecao é absolutamente isenta de qual-
quer juizo de valor a respeito de serem obras mais ou menos representati-
vas da vasta producao literdria italiana. Os exemplos sao fruto, na verdade,
de experiéncias bem-sucedidas em sala de aula.

Gianni Rodari, poeta italiano, escreve principalmente ao publico in-
fantil e juvenil, mas é igualmente apreciado pelo publico adulto. A poe-
sia transcrita a seguir esta na obra Filastrocche in cielo e in terra (RODARI,
2011), coletanea de poesias do préprio autor:

Dapo la pioggia

Gianni Rodari

Dapo la pioggia viene il serena,
brilla in cielo I'arcobaleno:

@ come un ponte imbandierato
eil sole vi passa, festeggiato.

E bello guardare a naso in su

le sue bandiere rosse e blu.

Pero lo si vede - questo é il male —
soltanto dopo il temporale.

Non sarebbe piti conveniente
iltemporale non farlo per niente?
Un arcobaleno senza tempesta,
questa si che sarebbe una festa.
Sarebbe una festa per tutta la terra

fare la pace prima della guerra. (RODARI, 2011, p.77)
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Levei esse texto a um grupo de alunos adultos da disciplina de Italiano
Instrumental, em fase inicial de contato com a lingua italiana. Haviamos
trabalhado com alguns verbos no presente, artigos, um pouco de voca-
bulario. Propositalmente introduzi as cores e citei o arco-iris, arcobaleno
em italiano. Apés a primeira leitura do poema propus algumas perguntas,
como: quando o arco-iris aparece? O texto agrega a guerra metaforica-
mente através de quais palavras? O que é proposto ao final do poema?
Como o léxico utilizado é simples e, muitas vezes, transparente para fa-
lantes de portugués, foi possivel, em grupo, e com a ajuda das perguntas,
compreender a poesia e a partir dela refletir sobre o tema “paz e guerra”
Por que a alegria e a paz ndao podem vir juntas sem que haja uma guerra?
Nao podemos fazer o contrario, como diz Rodari no poema, um arco-iris
antes do temporal? A apresentacao do livro de Rodari indica-o como lei-
tura recomendavel a partir de 6 anos, mas podemos facilmente ser con-
vencidos de que é uma literatura sem fronteiras de idade ou de pais: “seria
uma festa para toda a terra, fazer a paz antes da guerra”.

O segundo autor que trago é Silver, responsavel por dar vida aos perso-
nagens da histéria em quadrinhos do Lupo Alberto. Silver conta a histéria
do lobo Alberto, apaixonado pela galinha Marta, que junto a outros perso-
nagens animais vive muitas aventuras na Fazenda Mckenzie.

Em uma das histérias, Silver traz os personagens ao Brazil (assim mes-
mo, com z). O resumo dessa histéria é o seguinte: Alberto e Marta se ca-
sam e a mae de Marta lhes da de presente uma viagem de lua de mel
ao Brasil. A chegada é de paraquedas no meio de uma floresta, cheia de
cobras e animais exéticos e também de palmeiras e praias exuberantes. O
jovem casal é saqueado por meninos de rua na primeira noite na floresta
e descobre que esses meninos abandonados sao obrigados a trabalhar
clandestinamente em minas de cobre. Ap6s muitas aventuras, o casal vol-
ta para casa e leva junto alguns meninos, com a alegacao de que sé assim
seriam felizes (SILVER, 1998, p.157-164). O enredo é um retrato de como
nos, brasileiros, somos vistos pelos outros, o que nos permite refletir sobre
como realmente somos e como somos interpretados pelo mundo |a fora.

A histéria em quadrinhos tem um recurso a mais, que é o desenho. As
ilustragcdes auxiliam na compreensao do texto e, muitas vezes, o proprio
desenho representa a mensagem. A proposta que levei para a sala de aula
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foi montar a histéria a partir das tirinhas. A turma foi dividida em grupos
e cada grupo recebeu toda a histéria com os quadrinhos embaralhados.
A tarefa era ordena-los de forma ldgica e, entdo, contar a histéria. A ativi-
dade foi um sucesso, seja pelo carater lidico de ordenar os quadrinhos,
como também pelo assunto, no qual logo todos se reconheceram, ques-
tionando a visdo do outro sobre o Brasil.

A préxima sugestao é Niccold Ammaniti, autor do livro lo non ho paura
(2001), adaptado para o cinema em 2006 e lancado na versao brasileira
com o titulo Eu ndo tenho medo. Propus uma sequéncia didatica que en-
volveu leitura de trechos do livro, projecao do filme e discussao da critica
especializada baseada em uma entrevista com o diretor do filme. Todo o
material utilizado em sala de aula foi original em italiano. O primeiro mo-
mento abarcou a leitura de trechos do livro com a descricao dos persona-
gens principais, como este em que Ammaniti descreve a mae de Michele,
o protagonista da histdria:

Mamma non sedeva mai a tavola con noi.

Giserviva e mangiava in piedi. Con il piatto poggiato sopra il frigorifero. Parlava poco,
estava in piedi. Lei stava sempre in piedi. A cucinare. A lavare. A stirare. Se non stava
in piedi, allora dormiva. La televisone la stufava. Quando era stanca si buttava sul
letto e moriva.

Al tempo di questa storia mamma aveva trentatre anni. Era ancora bella. Aveva lun-
ghi capelli neri che le arrivavano a meta schiena e li teneva sciolti. Aveva due occhi
scuri e grandi come mandorle, una bocca larga, denti forti e bianchi e un mento a
punta. Sembrava araba. Era alta, formosa, aveva il petto grande, la vita stretta e un
sedere che faceva venir voglia di toccarglielo e i fianchi larghi.

Quando andavamo al mercato di Lucignano vedevo come gli uomini le appiccicavano
gli occhi addosso. Vedevo il fruttivendolo che dava una gomitata a quello del ban-
co accanto e le guardavano il sedere e poi alzavano la testa al cielo. lo la tenevo per
mana, mi attaccavo alla gonna.

E mia, lasciatela in pace, avrei voluto urlare.

-Teresa, tu fai venire i cattivi pensieri - le diceva Severino, quello che portava l'auto-
cisterna.
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A mamma queste cose non interessavano. Non le vedeva. Quelle occhiate voraci le
scivolavano addosso. Quelle sbirciate nella V del vestito non le facevano né caldo né
freddo. (AMMANITI, 2001, p.59)

Na sequéncia, assistimos ao filme, com o desafio de que seria com au-
dio e legendas em italiano. Como havia muitos personagens infantis, as
falas eram simples, o ritmo era calmo e, ao final, era visivel a satisfacao
dos alunos por terem conseguido compreender o filme sem as legendas
em portugués. Depois disso, trabalhamos com uma entrevista do Gabriele
Salvatores, diretor do filme. O saldo final dessa proposta foi que os alunos
leram trechos da obra original, assistiram ao filme na versao original e de-
bateram a partir de entrevistas reais, sem adaptacao. Era um grupo que
estava tendo o primeiro contato com a lingua italiana em contexto de sala
de aula naquele semestre, e alguns alunos expressaram o firme propdsito
de ler todo o livro em italiano. O trabalho valeu a pena, e como valeu!

Beppe Severgnini, jornalista e escritor, é autor de varios livros nos quais
traga, com seu inconfundivel estilo irénico e divertido, o perfil dos italia-
nos. Como sugestao, indico a obra La testa degli italiani (2005), traduzida
ao portugués com o titulo A cabeca do italiano: uma visita guiada (2008).
O livro é organizado em 10 capitulos, que correspondem a 10 dias de uma
viagem por diversas cidades da Italia, descobrindo o dia a dia do italiano
em diferentes situacdes e ambientes: como os italianos se comportam no
restaurante, no trem, no escritorio, no aeroporto, no transito, na praia, na
igreja. La testa degli italiani serve para refletir sobre o que é ser italiano,
como o italiano define a si mesmo, como um brasileiro representa um ita-
liano e que diferencas e semelhancas podem ser tragcadas entre esses per-
fis. E, a partir dai, podemos pensar em nds mesmos: quem somos, Como
agimos, o que temos de diferente e de semelhante com outras culturas. O
texto de Severgnini é uma leitura facil e divertida, como podemos experi-
mentar pelo paradgrafo de abertura do livro, transcrito abaixo:

Essere italiani é un lavoro a tempo pieno. Noi non dimentichiamo mai chi siamo, e ci
divertiamo a confondere chi ci guarda. Diffidate dei sorrisi pronti, degli occhi svegli,
delleleganza di molti e della disinvoltura di tutti. Questo posto é sexy: promette subito
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attenzione e sollievo. Non credeteci. O meglio: credeteci, se volete. Ma poi non lamen-
tatevi. (SEVERGNINI, 2005, p.13)

As ultimas frases do livro também sdao exemplares sobre a modéstia
tipica dos italianos:

(...) sappiamo, in fondo, che le nostre virtd sono inimitabili, mentre i nostri difetti
sarebbero correqgibili. Basta volerli correggere. Basta convincersi che la testa degli
italiani é un gioiello, non un alibi. (SEVERGNINI, 2005, p.241)

Por fim, sugiro a leitura de Umberto Eco. Estamos falando de textos
que podem e devem ser levados a sala de aula. Comecar com O nome
da rosa poderia ser arriscado, dada a complexidade da obra, mas Eco é
também autor de cronicas (belas cronicas), que foram reunidas em coleta-
neas como Il secondo diario minimo (1992). Sao textos curtos, publicados
originalmente em jornais e revistas italianas de grande circulacao. O texto
Come non dire ‘esatto’, € uma critica aberta ao empobrecimento da lingua.
Uma divertida aula de linguistica, contemplando o uso do léxico em dife-
rentes contextos. Na introducao do texto, Eco critica o uso desmedido e
despropositado que os italianos fazem de algumas palavras e traz o exem-
plo do uso da palavra “esatto”, que em portugués corresponde a “exato”.
Ha uma série de perguntas as quais hoje as pessoas respondem “esatto!’,
mas que poderiam (deveriam!) ser respondidas de outra maneira. E um
texto divertido, rico em informacées culturais e linguisticas, e € um texto
de Umberto Eco, consagrado autor italiano.

Infuria la battaglia contro gli stereotipi che invadono l'italiano di uso comune. Uno di
questi, come é noto, é “esatto”. Lo sappiamo, tutti ormai rispondono “esatto” quan-
do vogliono comunicare il loro assenso. L'uso é stato incoraggiato dai primi telequiz,
dove per segnalare la risposta giusta si traduceva direttamente dall'americano “that’s
right” o “that’s correct”. Quindi non vi é nulla di fondamentalmente inesatto nel dire
“esatto’; salvo che chi lo pronuncia dimostra di aver appreso l'italiano solo dalla tele-
visione. Dire “esatto” é come ostentare in soggiorno unenciclopedia che notoriamente
viene data in premio solo agli acquirenti di un detersivo. Per venire incontro a chi vo-
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lesse liberarsi da ‘“esatto” faccio sequire una lista di domande o asserzioni a cui 0ggi si
risponde di solito “esatto’; e metto tra parentesi il cenno di assenso alternativo che si
potrebbe invece usare. Napoleone é morto il 5 maggio 1821. (Bravo!) Scusi, é questa
piazza Garibaldi? (S1.) Pronto, parlo con Mario Rossi? (Chi parla, prego?) Pronto sono
Mario Bianchi, parlo con Mario Rossi? (Sono io, dica.) Allora le devo ancora diecimila
lire? (Si, diecimila.) Come ha detto dottore, AIDS? (Eh si, mi spiace.) Lei telefona a Chi
I'ha visto per segnalare che ha incontrato la persona scomparsa? (Come ha fatto a
indovinare?) Polizia: é lei il signor Rossi? (Carla, la valigetta!) Ma allora non porti le
mutandine! (Te ne sei accorto, finalmente!) Lei vuole dieci miliardi per il riscatto? (E
come mi pago il telefono sull‘auto, se no?) Se capisco bene, hai firmato un assegno a
vuoto per dieci miliardi e hai dato il mio nome in garanzia? (Ammiro la tua perspica-
cia.) Hanno gia chiuso limbarco? (Vede quel puntino nel cielo?) Lei sta dicendo che
sono un mascalzone! (Ha colto nel segno!).

Insomma, mi direte, lei ci sta consigliando di non dire mai esatto.

Esatto. (ECO, 1992, p.134)

Encerro minha participacdo com dois apelos. O primeiro, aos profes-
sores de lingua estrangeira atuantes ou em formagdo: ndo subestimem
seus alunos, levem obras originais para a sala de aula, desafiem seus alu-
nos com textos interessantes. O segundo apelo é aos alunos e aos bons
professores, que levardo consigo a vontade de aprender pela vida inteira:
leiam, incentivem e cultivem o hébito da leitura. S6 faz bem!
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