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Resumo

Este textotese postula dimensionar um meio pratico e relativamente autbnomo da
Educacdo Potencial como um fazer. Tanto essa autonomia como a sua poténcia ndo
estdo relacionadas a uma esséncia, mas a intensidade imanente e material de sua
pratica; a qual, por sua vez, esta relacionada a uma composicdo de sintese relacional
com a divergéncia. Para tanto recorre a nocao de Comédia Intelectual de Paul Valéry,
corrompendo o uso do primeiro termo para 0 de autocomédia, que se anuncia como
poder de autoproducdo imanente. E a ideia de uma autocomédia intelectual que se
produz, enquanto extracdo da raiz quadrada de si mesma, faz de si um hipotético portal
para 0 campo da invencéo e funciona como incerto espaco para a Educagdo Potencial.
Ao modo do OULIPO, com Georges Perec, este textotese instaura uma antropologia
do endético, na qual a energia projeta-se no puro espaco da ficcdo de realidade
inventada, articulando-se para conceber um espaco da Educacdo. Do ponto de vista
spinoziano, a Educagdo Potencial define-se pelo que pode o seu fazer, como uma
maneira de existir, que escolhe o ritmo de um riso ético, negado da ordem moral de
mundo. Do ponto de vista oulipiano, sua poténcia esta na préatica, que se vale de regras
inventadas ou reinventadas, como esforcos de criacdo para explorar potencialidades
das linguagens. Tudo isso escrito com Jorge Luis Borges e o seu livro Ficgdes. De
maneira a, no ambito de reciprocidades relacionais, produzir a Educacdo como um
tempo-espaco potencial de criacdo e aumento de paradoxos.

Palavras-chave: Autocomédia. Intelecto. Literatura. Filosofia. Valéry.






Résumé

Ce texthése vise & établir un moyen pratique et relativement autonome de 1I’Education
Potentielle comme un mode d’action. L’autonomie ainsi que la puissance ne sont pas
liées a une essence mais a I’intensité immanente et matérielle de sa pratique, elle-
méme rattachée a une composition de synthése relationnelle avec la divergence. Dans
ce sens, il est fait appel a la notion de comédie intellectuelle de Paul Valéry mais en
substituant le premier terme par celui d’‘autocomédie’, qui s’annonce comme un
pouvoir d’autoproduction immanente. Il s’agit d’une autocomédie intellectuelle qui se
produit en tant qu’extraction de la racine carrée de soi-méme, qui ouvre un portail
hypothétique pour le champ de I’investigation et fonctionne comme un espace
incertain pour I’Education Potentielle. A la maniére du OULIPO avec Georges Perec,
ce texthése instaure une anthropologie de I’endotique ou 1’énergie se projette dans
I’espace pur de la fiction de réalité inventée en lien avec la maniére de concevoir un
espace de I’éducation. Spinoza définit 1’éducation potentielle a travers la potentialité
de son action, comme une facon d’exister qui choisit le rythme d’un rire éthique nié de
I’ordre moral du monde. Du point de vue oulipien, sa puissance est dans la pratique qui
se vaut de regles inventées ou réinventées, des efforts de création pour exploiter les
potentialités des langages. Tout cela est écrit avec Jorge Luis Borges et son ouvrage
Fictions. Dans le cadre des réciprocités relationnelles, 1’objectif est de produire
’Education Potentielle comme un espace-temps potentiel de création et
d’augmentation des paradoxes.

Mots-clés : Autocomédie. Intellect. Littérature. Philosophie. Valéry.
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Textotese composto mediante restrita, estrita e estreita relagdo com a realidade






Este textotese pressupde leitura acelerada.






Perigrafia

N&o se pode ter certeza de quantas sdo as entradas. Nao ha entradas. A coesdo ou
unidade se faz dispersa. As fronteiras, aqui, ndo estdo fortificadas. Os suburbios,
arrabaldes ou periferias sdo permanentemente retrojetados e permanecem em discérdia
com relacdo as suas identidades ou posi¢cbes marginais. Desenham rastros que, mais
que sinais, sdo indices de suas projecdes de receptibilidade e trama. A perigrafia é uma
zona intermediéria entre o fora do texto e o texto'. Uma zona ndo apenas de passagem,
mas de vizinhanca. A grafia (0 texto) se observa e é observada. Testemunha (testis) ser
uma terceira dela mesma. E a perigrafia que ajuda a colocar o texto em perspectiva,
mostra-lhe limites (mesmo que ausentes e inventados), agencia dinamismos, forcas,
decisdes. A perigrafia é a grafia mesmo, uma politica. Poténcias que fazem com que o
texto se escreva; possa ser escrito ou hesite pela e na escritura mesmo. Agenciamentos
de dinamismos espaco-temporais compdem uma perigrafia. Esta perigrafia.
Operadores politicos e politico-institucionais dao suporte ativo, ou reativo, para que
um trabalho escritural prefigure um contorno e ao fim e ao cabo se realize mesmo que

de modo, sempre, inconcluso.

! (Compagnon, 1996, p. 70).
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Este textotese atenta para processos, leis, regras,
restricdes; autoimplica-se na producdo de imagens
sem semelhancas. Tudo isso na espreita da producéo
de exercicios que se entreveem em uma escritura
que aponta para uma poténcia de acdo alegre, ou
seja, de um aumento do grau de poténcia em
educacéo; autofabricacdo que procura agir como um
dinamo para combinaveis,

compor  relacdes

composicdes de corpo-corpus; um catalogo
compositivo. Uma autofabricacdo age como um
movimento que visa instituir uma ordem hesitante e
investigativa. Adentrar no emaranhado das coisas
fazendo arranjo, rearranjo e sugerindo uma
reordenacdo do mundo. Um mundo, no qual se
concebe que é longe da narrativa que se faz
autocomédia; pois, é nesse jogo de superficie, que
devém o riso.

Erige-se com aversdo a automatismos e disposi¢édo
para enxertar ideias em que certo rigor seja produtor
de surpresas. Compactua com a noc¢do de que uma
producdo criadora — seja em literatura, educacéo,
arquitetura ou mesmo na geométrica atividade de
fazer pdes — estd em sintonizar-se a uma atenta e
rigorosa tarefa ligada a estados intensivos, isto €, ao
conjunto de afecgbes produzidas por algo que

poderia ser denominado como uma aventura do
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Anuncio

[A criacéo é vista aqui como um
ato de composicao. Um artificio
da forma.]

[Um impaciente trabalho de
paciéncia, no qual o dificil é
sempre 0 NOVO e 0 NOVO estd em
ndo se entregar a facilidade do
dado; o0 novo nao é novidade,
mas partilha de um possivel
entre o que pode ter estado pode
estar e 0 qué por ventura estara
disposto como preenchimento de
possibilidades. O novo menos
para a novidade e mais para uma
liberag&o de justificagdes e
motivos ideoldgicos nos seus
feitos. Uma Educacéo sem
gualidade particular além de
seus atos autofabricativos. Uma
Educacéo Potencial e rasurada.]

[Uma Educacéo autofabricativa?
Algo como um perpetuum mobile
emblematico, pois, de quem é a
responsabilidade da interrupcéo
ou agdo ou forma acionadora
primeira? Aquela que se
identifica como ponto fundante
para a reconducgéo constante e
fluida, liquida, portanto informe,
de um movimento que se sustém
pelo préprio movimento?]



intelecto ativada, sempre, por uma necessidade.
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O textotese que aqui se apresenta possui valor
transitorio, no entanto, e apesar disso — devido a
precaucdes que se fazem necesséarias para ndo
comprometer minha carreira académica —, devo
declarar que ¢é verdadeiro, inclusive, em suas
menores minucias.

N&o pretendo nenhum impulso artistico, escrevo-o
por dever de pesquisador. Doravante, saliento e
pOSsO assegurar que tudo que aqui se escreve é meu,
ndo no sentido de que eu o inventei, mas, é meu até
0 ponto em que faco dessa matéria escrita 0 meu
credo. Advirto, ainda, que muitos esbogos e notas
que serviram a pesquisa para esta escrita ndo seréo
apresentados. O intuito da auséncia desses elementos
de improvavel verificagdo € o de ndo tornar mais

fastidiosa e menos cativante a leitura.
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Adverténcia

[Considero desnecessario
afirmar que o texto apresentado
tem valor transitorio.]

[Qualquer texto que se apresente
como um sistema estanque
carrega na sua clausura de

suposta estabilidade a
responsabilidade de uma
promessa.]

[Estamos cercados de textos
promessas.]






A tarefa é infindavel. Tanto é assim que ndo coube
inicia-la aqui neste textotese, pois, se € infindavel
assim o é por ndo ter fim nem comeco. N&o
tracamos linhas de um ponto a outro por existir,
naquilo que compde a linha, um ponto inicial e um
final pelos quais possamos figurar o mundo por essa
reducdo inteligivel. Tracamos linhas para visualizar
nessa especulacdo a metafora de uma extensdo de
continuidade. A linha — explicacdo figurada —
traduz-se como valores continuos e esta para
conceber uma ordem no caos; conceber um
fimcomegoemordem. Nosso espirito — tendendo a
utilizar essa expressdo como intelecto, ou ainda,
consciéncia de si, eu ou inteligéncia e ndo aludindo a
ideia de alma imortal — ¢é feito de uma desordem,
mas possui uma necessidade de ordenar?. Eis que em
uma tarefa infindavel o método é sistematicamente
contra-acabado. Pensar as formas como residuos e
imaginar seus atos formadores. Reduplicar esse
procedimento e colocar sobre o primeiro ato
formador, ou pensamento, um segundo e imaginar,
assim, os atos formadores dos atos formadores.
Atentar para a ideia de que tal procedimento recai
em dobrar-se sobre si. Nessa vertigem, o objeto
observado torna-se 0 objeto que observa, recriando a

cada instante uma repeticdo de si que se diferencia e

Preambulo

[A consciéncia, em Spinoza, é um
efeito, funciona como um
desdobramento e duplicacéo da
ideia ao infinito. Um
desdobramento da ideia da ideia.
Sempre ha uma realidade objetiva
da ideia, ou seja, uma ideia
representa algo que existe em um
atributo e, assim, é a ideia,
também, realidade objetiva de
outra ideia. Deste modo, a
consciéncia é apresentada com
trés caracteristicas: reflexao,
derivagdo e correlagéo. Via a
caracteristica da reflexao, a
consciéncia passa a ser uma
propriedade fisica da ideia e ndo
uma propriedade moral; via a
caracteristica da derivacédo a
consciéncia vem sempre depois
com relacdo a ideia de que é
consciéncia e via a caracteristica
da correlacdo é a de que as
relagOes entre consciéncia e ideia
de que € consciéncia e da ideia
com o objeto de que é
conhecimento sdo as mesmas. “A
consciéncia se banha inteiramente
no inconsciente” (Deleuze,
2002a, p.66).]

% Notre esprit est fait d'un désordre, plus un besoin de mettre en ordre. (Valéry, 1942, p. 21).
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se bifurca; uma aventura da linguagem onde o
observador, sendo ele o texto descritor, percebe-se
da mesma natureza que o objeto observado; feito de
palavras. Agindo sobre as palavras descobrem-se as
ideias; a atencdo as palavras, na busca da
identificacdo  das  dificuldades que geram
imprecisdes e equivocos na linguagem cotidiana

corrente, é a atencdo ao real e o real é vocé.
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Primum in causando, ultimum est in causato®. Devo
considerar, de chofre, que o0 que se deseja
desenvolver aqui, € uma acao voluntaria tendo uma
acdo exterior como fim. Essa acdo voluntéria é o
movimento da escritura. E tal movimento tem como
objetivo uma acdo exterior que age como uma
oscilacdo que coloca em jogo a ideia de que a
pobreza da linguagem deve tornar-se a sua propria
riqueza®. Digamos que uma vez atingido o objetivo o
movimento deve cessar, pois, sua acao voluntaria, ou
seja, sua determinacdo deveria conter a sua
exterminacdo. De fato o que se considera nesse
movimento € o reconhecimento de que as perguntas,
nos termos em que sao formuladas, geralmente
contém implicitamente uma abertura para a resposta
a que apelam. Eis que ndo formulamos aqui uma
pergunta, mas, ela subjaz nos termos que
escolhemos como titulo. De certo ndo nos causaria
ojeriza constatar, de algum modo, que os termos que
compdem a frase titulo: “Educacdo Potencial:
autocomédia do intelecto”, sendo eles mesmos

determinacg®es, ndo contenham a sua exterminacao.

Prolegbmeno

[O colocar em jogo funciona
COMO Um seguir regras
autoestabelecidas fazendo
aparecer a imprevisibilidade de
resultados, alias, evocando um
jogo do jogo; um jogo em abismo
no qual as regras sdo postas, em
especial, para serem respeitadas e
transgredidas. Algo como um
trapacear a lingua para capturar a
rigueza na e da linguagem.]

® A frase é retirada por Paul Valéry (2003, p.33), da Questdo 5, Artigo 4 da Suma Teolégica de S&o
Tomas de Aquino. Eis a frase completa: Videmus enim quod in quod est primum in causando, ultimom
est in causato: ignis enim primo calefacit quam formam ignis inducat, cum tamem calor in igne
consequatur formam substialem. [Sabemos que o0 que se encontra primeiro no exercicio da causalidade &
altimo quanto ao efeito: por exemplo, o fogo aquece a madeira antes de lhe comunicar a sua forma de
fogo, se bem que no fogo o calor siga a sua forma substancial] (Aquino, 2003, p.199).

* ( Deleuze, 20063, p.86).

33



Pois, tais termos estdo concernidos a um movimento
que ndo cessa de abrir impossibilidades para sua
clausura. Um caso néo se encerra devido a ndo haver
uma pergunta que possa definir-se em uma ou varias
respostas; um caso ndo se encerra devido a haver
uma série de infindaveis perguntas. A cada nova
pergunta uma série de outras se abre. Um dos
aspectos mais vivos de uma comédia intelectual
valéryana estaria nas perguntas sobre a natureza e a
importancia das relagfes que os jovens mantém com
os velhos em determinada época. A admiracdo, a
inveja, a incompreensao, 0s encontros; 0s preceitos e
0S processos transmitidos, desdenhados; 0s
desprezos, os retornos®’. Ha, em uma comédia
intelectual, a reciprocidade de um jogo de erotismo;
uma reciprocidade que se persuade na letra; uma
letra que é desenho e se forma lenta como se fosse
escrita a lapis; grafite e folha travando a relacdo de
uma friccdo sinuosa e que faz a aspereza soar suave;
relacdo da forma buscando fazer as pazes com o que
a precede e a seduz. Violéncia erdtica, Eros e
Thanatos convulsionando as forcas do intelecto pelo
movimento das mé&os. Esta escritura, como uma
autocomeédia intelectual, procura essa seducdo,
interessa-se pelas ideias reciprocas daquilo que pode
vir a ser concernente as acdes do espirito de um
Educador para com o campo da Educacdo e da
Educacdo para com um Educador. Talvez, em uma
sorte de oscilagdo afirmativa, um movimento
sinuoso e sedutor que ousa fazer ouvir e dizer a este

que escreve como sendo aquele que se torna

5 (Valéry, 2003, p.30).
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[A Patafisica, em resumo, é 0
estudo das solugbes imaginarias e
das leis que regulam as excec¢oes.

(Uma tentativa de ultrapassar a
metafisica). Foi Alfred Jarry
(1873-1907) quem definiu essa
“ciéncia”. A defini¢do aparece no
texto Gestes et opinions du
docteur Faustroll, pataphysicien
publicado pela editora Eugénne
Fasquelle, Paris, Franca em 1911
(texto original de 1898). Pode-se
ler no Livro 11, pag. 16 :
“DEFINITION. — La pataphysique
est la science des solutions
imaginaires, qui accorde
symboliquement aux linéaments
les propriétés des objets décrits
par leur virtualité”(Jarry, 2011).]

[Defini¢do — A patafisica € a
ciéncia das solucdes imaginarias
que faz coincidir,
simbolicamente, aos lineamentos
e as propriedades dos objetos
descritos por sua virtualidade
(Traducado livre).]

[Gilles Deleuze caracteriza Alfred
Jarry como um precursor
desconhecido de Heidegger e
indica a criagdo da patafisica
como a abertura de um caminho
para a fenomenologia (ver,
respectivamente, Deleuze, 1997,
p.104-103; 2006, 103-105).]



Educador. Tornar-se Educador como aquele que
deseja se autofabricar como produtor de afectos
alegres, pensando que a alegria consiste em tudo
aquilo que preenche uma poténcia. A alegria seria a
efetuacdo de uma poténcia na qual se acredita ser
capaz de efetuar®. Uma autocomédia intelectual
procura atuar no abandono do tom grave que ha em
um gesto representacional de um personagem
universal, para passar a atuar em busca de um gesto
imediatamente pessoal, no qual o desconhecimento
da forma, mesmo que seja a prépria, torne os atos
um acontecimento do espirito. Volta-se a si para
redizer os ditos e convencer-se que é aquele quem o
diz por primeira vez. Chamar-se como personagem
individual que, de algum modo, é a sua prépria
efetuacdo do universal. Uma autocomédia intelectual
trava acdes ordinérias e de escrituras do mundo
habitual em relagdo as acGes do Educador para com
ele mesmo. Faz anotagdes do vulgar, do infimo, do
minimo no cotidiano, tendo o cotidiano como esse
lugar em que se pode desencadear uma pratica em
que a vida possa ser traduzida como processo de
criagdo. Pergunta-se, antes de qualquer coisa,
quantos e quais gestos sdo necessarios para escrever
a palavra Educador; tudo isso com o intuito de estar
impregnada das e nas formas desse espirito, para
descrevé-lo como matéria propria a ser descrita.
Fazer da palavra Educador um objeto, uma matéria
que possa ser usada como em um conto de Borges
ou um poema de Ponge’. Educador dito, apenas,

como palavra, ou seja, matéria desde sempre ausente

® (Deleuze, 2008a, p. 48).
" Jorge Luis Borges (1899-1986); Francis Ponge (1899-1988).
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[Tracar um comportamento de
imitacdo, provocando, mesmo
gue seja como em uma maquina
autoimitativa, um acontecimento
de uma récita monstruosa, ou
seja, aberrante em relagdo as suas
proprias formas.]



de Historia. Fazer autocomédia pela descricdo das
formas informes de um cotidiano em decorréncia e

hesitante, projeto patafisico, talvez.
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Aqui ndo cabe um exercicio de prova. Todo esfor¢o
seria patético, pois negaria certa historia da teoria
literaria e da prépria literatura, colocaria em questéo,
até mesmo, este movimento de escritura. O locus do
«Aqui» é 0 aqui mesmo, o lugar de inscricdo nao
apenas como um suporte material que permite sua
presenca, mas como o locus algébrico de sua
materialidade. Um lugar em que a palavra toma uma
dupla remissédo, quais sejam: por um lado nos remete
a palavra que nomeia objetos e, mesmo assim, ndo
nos livra deles entregando-nos a sua auséncia; mas,
por sua usual relagdo com a coisa que designa, é
esquecida, esvanece e entrega-nos a presenca da
coisa nomeada, da qual deveria nos defender. Isto &,
a palavra gque descreve a coisa vista, ensina e narra, a
palavra literal da linguagem bruta, a palavra do
lugar-comum, representativa, a palavra que explica,
a palavra do cliché, gque desaparece constrangida
pela ideia que carrega, a palavra do comércio
comunicativo; e a outra remissdo é a da palavra
como materialidade: a palavra mallarmaica de
Valéry. A palavra que tem por oficio atrair o olhar
para ela mesma, desviar-se da coisa nomeada como
individual; contudo, funcionando como forma geral
de designar um acontecimento. Da palavra que néo

nomeia, mas, paradoxalmente, por ser matéria de
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Preltdio

[Permitam-me uma anotacéo:
quando me refiro ao termo
algébrico, estou utilizando-o em
relacdo a sua raiz etimoldgica. O
termo algiobarat, segundo o
Diccionario Etimoldgico de
Lengua Castellana (Monlau,
1856) esta relacionado com a
ideia de reestabelecimento,
conex&o ou reunido de pecas de
um determinado lugar. Lemos
também no glossario de um
volume de Don Quijote de La
Mancha de Miguel de Cervantes
(2004), da edi¢do comemorativa
dos duzentos e vinte e cinco anos
da primeira impresséo pela Real
Academia Espariola, em especial
na pagina 1160, que o arcaismo
algebrista é utilizado por
Cervantes, na pagina 658 do
mesmo volume, designando-se a
atividade de um «sanador de
huesos», ou seja, um médico
sarador de 0ss0s, OU pessoa que
conserta fraturas.]



uma linguagem como instrumento de compreensao,
deixa que exista a poesia. A palavra do som, do
ritmo, do nimero e de tudo que ndo conta na palavra
corrente e, também, a palavra que guarda seu valor
de significacdo. A palavra que permite 0 poema
como hesitacdo entre som e sentido. A palavra que
ndo pede prova, mas que se afirma como poténcia
encarnada e que € ela mesma a coisa dita de modo
hesitante. A mesma que da vida as criaturas infiéis
que, de tdo vivas recriam seus mundos longe da pena
de seus criadores. Assim sdo as personagens
valéryanas, criaturas infiéis que se potencializam ao
correr de outra pena, pois “[...] nada comprova com
mais seguranca o0 poder de um criador do que a
infidelidade ou a rebeldia de sua criatura. Quanto
mais a fez viva tanto mais a fez livre. A rebeldia da
criatura exalta o criador: Deus que o diga...”.
Temos, entdo, a matéria de uma Comédia Intelectual.
As criaturas como instrumentos de um espirito
universal, um modo de explorar as potencialidades
de um mito, como em Mon Faust’, ou ainda, um
Vidas

Imaginarias, como soube fazer Marcel Schwob®.

modo de falar de vidas inventadas,
N&o é em vao que Valéry dedica seu primeiro livro
Introducdo ao método de Leonardo Da Vinci'' de
1894 a Schwob. Um locus no qual nunca cabe a
prova, pois ndo é disso que se trata. Valéry dispensa
um rigor histdrico de matriz positivista, afirma que o

pouco que sabemos pode tornar-se mais ativo e

8 (Valéry, 2011, p. 43).
° (Ibidem).

10 (Schwob, 1997).

1 (Valéry, 1998).
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[Poderiamos dizer, com a doxa,
que ter de algum modo razéo em
algo é como ter a Gltima palavra.

Com Borges podemos apostar que
ter a Ultima palavra é para aquele
que tem referéncias, pois a Ultima

palavra ndo é algo novo. Ter a
Gltima palavra é repetir algo que
jafoi dito.]

[As palavras sdo sempre as
mesmas. Em “A biblioteca de
Babel”, texto de Jorge Luis
Borges que podemos ler em seu
Ficcdes, esta dito que a certeza de
que tudo esta escrito nos anula ou
nos torna fantasmas.]



fecundo, pois este pouco excita ou obriga inventar a
falta, e esse produto inventado é vivo, mais ativo,
por vezes mais verdadeiro que um verdadeiro-morto.
Com o pouco que sabia de Platdo produziu
Eupalinos e 0 mesmo com Leonardo Da Vinci e
Goethe'. Nessa feita, a autocomédia do intelecto
abandona a ideia da literatura como um trabalho em
prol da expressdo e aposta em uma literatura do
processo e do inacabado. Um produto que se
relaciona com criaturas infieis, reescritas, paradoxais
e rearranjadas em anagramas inventados. A
autocomédia do intelecto aposta na literatura como
um meio da Educacgdo Potencial; atividade libertaria,
nietzschiana, de comecar a partir de si mesmo, pelo
esquecimento, pelo jogo da roda que gira sobre si, na
afirmacéo, na superficie, na afeccdo alegre e no riso.
N&o o riso triste que pode surgir pelo o6dio e
desprezo, lamento das a¢gdes humanas, que € também
um riso de escarnio, satira e depreciacdo, mas o riso
gue questiona a morte e as regras do bem e do mal
por se expor como poténcia de vida. A vida como
um modo eterno de ser, em todos os seus atributos, e

0 riso como um desses atributos.

12 (Valéry apud Pimentel, 2008, p. 148-149).
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[A autocomédia do intelecto ndo
se interessa por uma historia da
verdade; mas por uma narrativa

de sua propria poténcia como
contingéncia de composi¢do. Um
escrever que funcione, apenas,
como experimento do trabalho de
alguém que escreve.]






Atento e prodigo leitor, Jorge Luis Borges'® deixou
dito em um de seus textos que um prélogo é uma
espécie lateral da critica, ou ainda que, nos palcos
elisabetanos, o prologo era 0 modo como nomeavam
0 ator que proclamava o tema do drama. Eis que, se
os astros nos forem favoraveis, faremos aqui, neste
texto, a proclamacdo de um tema possivel e nos
proporemos um singular proveito de uma espécie
lateral da critica, certamente de uma autocritica. N&o
objetamos dizer que sem juramento poderas crer,
proveitoso leitor, que este que escreve quisera que 0
texto, como textotese e possivelmente como filho do
entendimento, pudesse ser apresentado como 0 mais
formoso e elegante e, também, por elegante que
fosse, 0 mais discreto que se pudesse imaginar. Mas,
como ndo poderia deixar de ser, este que 0 escreve
ndo pode estar contrafeito a ordem da natureza que
em cada coisa engendra o seu semelhante. O que
poderia engendrar uma estéril e mal cultivada
agudeza de Educador a nédo ser a histéria de um filho
seco, paradoxal, autovariante, cheio de movimentos
infinitesimais e nunca formados ou imaginados em
outro lugar, como no informe difuso e
desterritorializado de si mesmo e, ainda, como

histdria de seu espirito ou, como queiram, do préprio

3 (Borges, 2010, p. 09).
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Prologo

[Talvez como a exemplo de um
escritor como Xavier de Maistre
(1998) — ao dizer-nos que 0s
inconvenientes da vida social e da
soliddo destroem-se mutuamente e
assim esses dois modos de
existéncia se embelezam um pelo
outro — o Educador, um
Educador, encontre na
espontaneidade de sua propria
determinacgdo a de um Outro que 0
afeta como o paradoxo do sentido
intimo. Representando para si a
atividade do préprio pensamento.
Ele faz assim, uma reflex&@o
representacional antes e a0 mesmo
tempo de colocar o préprio
pensamento na agcdo como
pensamento. No entanto, paciente
leitor, pressupomos, ao escrever
este texto, que o pensamento ndo
se elabora quando ndo passa de
uma violéncia do tipo
interrogatdrio. Uma violéncia que
introduz previamente o que
pretende encontrar, pois isso
constrange a propria fisiologia de
um pensamento.]



intelecto?

O que temos aqui é um dispéndio da letra escrita com o tempo de si recobrado na
duracdo de uma variacdo. O fazer de si um testemunha pela escritura, Conscious; 0
processo de um relato como um ato de dessubjetivacdo do préprio ato do escritor. Um
lugar no qual o olhar sobre as coisas, que é reciproco ao olhar-se a si, provoca-se por
estranhamento, por ndo reconhecimento, por uma diferenca intermediaria entre a
descontinuidade de um ver atual e do momento olhado e um ver lembranca do
momento descrito agindo como um olhar agonizante. O olhar de um homem que perde

0 reconhecimento; desfaz-se o homem ao fazer-se o pensamento.
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Convenhamos que se este ndo fosse o prefacio de
um textotese, e se tal texto ndo fosse prdédigo de
citacbes exemplares constante na historia das ideias
e, ainda, composto com tramas que nossa mente
aceita e almeja, seria o prefacio de uma laboriosa
escrita cheia de citagbes exemplares de livros
inexistentes, maquinas potenciais, procedimentos
portateis, métodos celibatarios, dialogos frouxos e
de personagens risiveis, cartas enfadonhas e de
praticas  delirantes; excitantes do  espirito.
Depositaria nos ditos a ideia de que a tesetexto, se
assim fosse, carregaria em suas linhas o dizer que
um Educador cria ao estabelecer formas que incitam
0 novo, ao por em jogo forgas de uma involugéo
criadora, de um anacronismo que dissocia 0
estabelecido, e de um perspectivismo que atua a
favor do desencontro com um atavismo mecénico do
gesto que forma uma imagem-professor. Mas, ndo é
disso que se trata. Este prefacio é miope, sua
disfuncdo obriga que enxergue, sem distorces,
apenas aquilo que estd muito proximo; este prefacio
obriga-se a ndo usar subterfugios ao reescrever uma

frase falseada de Robbe-Grillet!*: Este texto ndo é

Prefacio

[Tal proposicao parece fazer
valer a vontade de uma
isomorfia para o que seria uma
citacdo que tem como
referéncia certa histéria das
ideias e uma citagdo que tem
como referéncia livros
inexistentes. Se quando cito
fago com que ocorra uma
ablacéo, ou seja, uma extracéo
que pode ser, também, uma
mutilacdo e um
desenraizamento do trecho
citado com relacéo ao texto de
onde foi extraido fago, ao citar,
com que a parte citada passe a
atuar ndo mais com referéncia
ao corpus mutilado, mas ao
corpus no qual esta sendo
enxertada.]

[Haveria uma diferenca
marcante entre uma citacdo que
provém de relagdes entre
palavras ja escritas e uma
citacdo que provém de relagdes
de palavras que se escrevem no
mesmo ato em que se escrevem,
sendo estas associadas a uma
procedéncia inventada?]

¥ «O mundo ndo ¢ nem significado nem absurdo. Ele é, simplesmente” (Robbe-Grillet, 1988, p.139).
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nem significado, nem absurdo, nem prdédigo, nem

exemplar, nem frouxo ou celibatério, nem potente ou [Quero atribuir o mesmo modo
risivel, nem enfadonho, nem delirante, nem é; ele se que atribuo a este texto, a0
' ' ’ ' campo denominado Educacéo.
escreve somente. Uma Educagéo que nao seja;
nem, nem.]
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Precondicao

Escrever como uma maquina de agenciamentos que funciona como literaria e em
conexdo a uma multiplicidade que chamo Educacéo. “A intencéo de todo pensamento
esta em nos. E com nossa propria substancia que imaginamos e que nos formamos uma
pedra, uma planta, um movimento, um objeto: uma imagem qualquer ndo € talvez
sendo um comego de nds mesmos...”*, Escrever a0 modo de um escritor classico,
sendo este aquele que escreve ao ler escrevendo e traz em si um critico que associa,
intimamente, a critica ao seu trabalho. Escrever atento as suas proprias regras de
escritura. Escrever, pois, é disso que se trata, experimentar a Educacdo como superficie
de inscri¢do autovariante. Uma escrita que faz de si uma espécie de retrato geométrico.
“Esse retrato geométrico consiste em dizer-nos, grosso modo, que nossas ideias
sucedem-se constantemente: uma ideia persegue a outra, uma ideia substitui a outra,
por exemplo como o instante”. Uma Educacdo rasurada, no qual a rasura indica uma
marca que visa ler a educacdo — como uma palavra e uma ideia — de modo obliquo,

portanto, instavel, autovariante e em constante processo de indefinicéo.

> (Valéry, 1998, p. 175-177).
1% (Deleuze, 2009, p. 24).
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Exodiario

No teatro romano (antigo), um exodiario é o ator do éxodo, sendo o éxodo ou exodus a
parte final de uma comédia ou, ainda (quando se trata de uma peca tragica), uma

passagem do tragico para o comico.

*k*k

Eis que este texto, como exodiario, age em funcdo de evocar certa leveza que pode
haver em uma autocomédia. Procura a superficie. Nadar nas circunstancias da agua
antes do que se afogar em suas graves profundezas. Designa-se a privilegiar possiveis
contornos de uma poética filoséfica da comédia’’, que procura e propende a se exibir
por meio de uma filosofia do riso, dando atencdo aquilo que o provoca, como em
Bergson'®. Procura perguntar-se, o que gera um riso como poténcia alegre? Que
aliancas, encontros, composicdes trazem o riso como efeito de uma poténcia
produtiva? Eis que este textotese se veste de exodiario. Busca trazer a cena uma
aversdo resistente as forcas explosivas do tragico. Agir como poténcia de liberagdo por
meio de afeccdes alegres. Fugir, ao modo nietzschiano, de estados de tristezas,
opressOes, depressdes, ressentimentos venenosos que nos envergonham da menor
felicidade. Ndo ser arrestado pelas forcas tragicas, mas toméa-las como matérias para
preencher poténcias de liberacdo, como na malignidade spinoziana®®, que opera em
funcdo da valoracdo de forcas, agindo com aversdo a resisténcia anunciada por um

pensamento da negacdo e da contradicéo.

17 (Vuillemin apud Cerisuelo, 2008).
'8 (Bergson, 1962).
19 (Deleuze, 2005b, p.291).
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Prestatario

O empréstimo € constante. Procedimento econdmico. Um dispéndio de palavras e
coisas. Muitas. Ocorre como um duplo movimento de fabricacdo ao modo de um
golpe, uma pancada quiasmatica escrileitora. Emprestar da escritura uma
instrumentalidade de retroalimentacdo, fazer da mesma uma autocomeédia intelectual
que, a sua vez, empresta a uma Educacdo Potencial um modo de induzir ambiguidades.
Modo intransitivo que procura ndo dar atencdo a um significado, mas a producdo. Sdo
0s empréstimos em processo de retroalimentacdo constante. Ndo ha nada além de
empréstimos, empréstimos de empréstimos, empréstimos de empréstimos de

empréstimos. Escritura.
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Prolepse

Esta autocomédia do intelecto procura atuar, a0 modo de Bustos Domecg®’, por meio
de invengdes circunstanciais mediante pormenores laconicos de longa projecéo.
Experimentar uma Educacgéo do processo, procurando trazer para 0 jogo o que pode ser
inventado, construido, fabricado em seu dinamismo espaco-temporal. O privilégio é o
do paradoxo que refuta por antecipacdo qualquer objecéo, pois todas as objecGes serdo
aceitas e retrojetadas ao jogo. Um jogo que convida a atuar como Laurence Sterne em
seu Tristam Shandy?; ter como procedimento de escritura se expor como estrutura que
desautomatiza 0 modo de ler; usa a digressio como maneira de protelar qualquer
conclusdo, pois toda conclusdo esta associada a morte. E a questdo, aqui, é essa:
procurar procedimentos que auxiliem a refutar a morte por antecipacdo. A refutar a

concluséo antes que ela nos refute.

% (Borges; Casares, 2010).
2! (Calvino, 2000).
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Restricoes

Entende-se que uma restri¢do ¢ uma
condicao que impde certos limites. E
os limites sdo sempre inventados. E
uma inven¢ao entende-se como uma
inovacdo — mesmo que ténue —
acrescida a uma inovagao anterior.







Educacéao Potencial

Uma Educacéo para tracejar a superficie, antes 0 movimento que a forma. Uma Educacéo
para um pensamento do nao-especifico, do genérico, do informe e da infamia. Uma Educacéao
que afirma as diferengas dos seres, unicamente, pelos seus graus de poténcia. Uma Educacéo
que procura caminhos para afirmar um afastamento continuo das noc¢des ordinarias de
espécies e géneros, ao ponto de poder encontrar entre dois exemplares de uma mesma
espécie mais diferencas do que entre dois seres de espécies diferentes. Uma Educacdo que
procura esquecer as concepgdes de géneros e espécies na medida em que se ocupa em operar
com uma concepgdo a respeito dos agenciamentos dos quais cada ser € capaz de entrar. Uma
Educacéo que procura ndo privilegiar nomes, nem mesmo o0 home do ser.

Sou Educador e saliento, para mim mesmo, que é

[Quando escolho utilizar a
palavra afeto e ndo a palavra
ideia é para, com Deleuze e
Spinoza, contornar um modo de
pensar que seja definido pelo
primado de um pensamento de
carater representativo. A
palavra ideia, segundo a
tradicéo filosofica, € um modo
de pensamento que representa

preciso comecar afirmando o que me interessa.
Aquilo que pode colaborar para a manutencéo desta
minha existéncia; conexdes. O afeto (affectus) de
Educador precisa perseverar em meu ser. O tema de
uma Educacéo Potencial serve de escolha como um

meio de decidir por certos objetos e situacGes que

podem fazer parte do meu ambiente, do nosso
ambiente. Algo como deliberar a respeito de certa
atmosfera na qual desejo investir tempo e atengao.
Seria como um modo de disposi¢cdo. Um estado de
humor que, & maneira oulipiana®?, procura agir por
meio de acbes de um trabalho simples, divertido e
artesanal; e, a0 modo spinoziano, arrolar nessa feita
um desenvolvimento espontéaneo de forgas, mesmo
que virtuais.

“Em Spinoza, as forcas sdo

insepardveis de uma espontaneidade e uma

alguma coisa. Quando me refiro
a afeto pela via spinoziana
estou me referindo a um modo
de pensamento que ndo
representa nada. Se digo que o
afeto de Educador precisa
perseverar em meu ser, estou
dizendo que o afeto pressupde a
ideia, mas ndo se reduz a ela. O
que precisa perseverar em meu
ser € um querer, COMo um
arremesso a essa ideia, por mais
confusa que seja a ideia de
Educador.]

2.0 termo faz mengdo ao OULIPO (Ouvroir de Littérature Potentiel); em portugués o termo pode ser
traduzido como Atelié ou Oficina de Literatura Potencial. Trato do assunto no trecho intitulado “O

potencial oulipiano”.
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produtividade  que  tornam  possivel  seu

desenvolvimento sem mediagcdo, ou seja, sua
composicdo™. Um trabalho simples ndo significa
dizer um trabalho facil e tampouco que rejeita o
maltiplo. O simples aqui é um agente que se
dimensiona como em um lugar de passagem, um
nao-lugar®*, um informe que, de algum modo, marca
a presenca da forma. Uma forma do Fora evocando a
leitura deleuziana de Foucault. Deleuze indica que
se hd um lado de fora este ndo € um limite fixo, mas
uma matéria mével animada de movimentos, pregas,
dobras. Afirma ainda que Foucault, em “As palavras
e as coisas desenvolvia assim esse tema: se o0
pensamento vem de fora e se mantém sempre no
lado de fora, porque ndo surgiria no lado de dentro,
como o que ele ndo pensa e ndo pode pensar?” .
Podemos tomar uma imagem, a da fita de Mdbius, e
perceber as dobras que fazem ver que o lado de fora
é exatamente o lado de dentro do lado de fora. O
simples também se dimensiona como superficie.
Seria a superficie o plano da desordem como matriz
de uma projecdo a criacdo, sendo que esta se define
por certa ordem? Poderia responder que sim, ao
conceber a superficie como uma multiplicidade de
planos e a isso associar o que chamei de simples.
Uma multiplicidade de planos que atua como forca e
que funciona como um virtual em curso de
atualizacdo. O simples, de algum modo, como um
movimento de realidade prestes a se realizar sem

atualizar-se, uma realidade que se realiza em um

% (Deleuze, 1993, p. 7).
# (Augé, 1994).
% (Deleuze, 2008b, p. 104).
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[Sigo Deleuze no uso dos
termos spinozianos: afeccéo
para affectio e afeto para
affectus. (2009, p.26). O afeto
(affectus) trata-se de uma
capacidade de afetar e ser
afetado. Como um clima ou
estado de humor pré-individual
na passagem de um estado para
outro. Um estado de
experiéncia que aumenta ou
diminui a capacidade de agir de
um corpo. Em Etica, Parte Il1,
Defini¢do 3: “Por afeto
compreendo as afeccbes do
corpo, pelas quais sua poténcia
de agir é aumentada ou
diminuida, estimulada ou
refreada e, a0 mesmo tempo, as
ideias dessas afecgdes.
Explicac&o. Assim, quando
podemos ser a causa adequada
de alguma dessas afecces, por
afeto compreendo, entdo, uma
acdo; em caso contrario, uma
paixdo (Spinoza, 2007, p.163).]

[A poténcia de um efeito é
definida pela poténcia de sua
causa (Spinoza, 2009, p. 216).]

[Em Spinoza, a causalidade é
imanente, ou seja, um efeito
nao se separa da causa, € a sua
expressao. ]

[August Ferdinand Mdbius (1790
-1868), matematico e astronomo
alemao; dedicou-se, também, a
dar voltas em fitas e fazer
colagens.]



plano virtual, assim como a causa e efeito
spinoziana: “O atual e o virtual coexistem, ¢ entram
em um estreito circuito que nos conduz,
constantemente, de um a outro” 2°. Uma Educacao
Potencial funciona como uma Educagdo sem
mediagdo e sem finalidades; é ela mesma o seu
propdsito na medida em que atua como um agente
de composicdes heterogéneas. Posso, ainda, recorrer
a ideia de um plano superficial que corre pela
superficie, sempre procurando estar atento as
digressbes que as linhas instam percorrer. Um
movimento de desvio de possiveis rugosidades,
mantendo-se atento as passagens que permitem o
movimento. Se ha restricbes é nelas que temos de
observar certa liberdade. Escandir as imputacdes
dadas pelas restricbes e atribuir as mesmas um
movimento para exercer a poténcia necessaria do
intelecto. Via intelecto, direcionamos nossa atengéo
ao mais potente dos afetos, o conhecimento. A
liberdade, aqui, ndo pode ser associada a vontade, ou
livre-arbitrio. A liberdade tem um tom spinoziano e
nietzschiano. Alcangar liberdade seria um meio de
reforcar o presente com certa determinagdo do
porvir. Levar a imaginacdo a produzir conexdes
necessarias, conexdes que dependem somente de
nossa poténcia e que se apoiam em relacdes ainda
ignoradas por nés®’. A ideia de livre-arbitrio esta
um modo de

associada a experimentar a

contingéncia, em tal modo “[...] cede-se a fortuna,

% (Deleuze; Parnet, 1998, p.178).

[A Educacdo precisa livrar-se
de seus augurios. Ser um
movimento alegre, por ser, ela
mesma, uma relagdo com as
forgas que dela emanam. Sendo
ela mesma a ideia de sua causa,
uma Educacdo Potencial.]

[“En el fondo de las cosas no hay
nada, asi que basta con esa
mierda de ser profundo, basta con
ese cuento de que hay que
sumergirse. Sacate las patas de
rana, ridiculo, deja esa cara
cefiuda que pareces un bacalao.
ser profundo es una manera
elegante de perderse. Lo
verdaderamente dificil es ser
superficial, efectivamente
superficial, hasta perderse”.
(Lollier, 2010). “No fim das
contas ndo ha nada a ser
descortinado. Essa ideia de
cortinas tapando nossos olhos, ou
melhor, essa ideia de olhos
melhores para ver o mundo é uma
fabula que nos desvia do
presente” (Traducdo livre).]

" Ver: CHAUI, Marilena. “Da impoténcia & poténcia ou a imagem do livre-arbitrio & ideia da
liberdade”. In. MARTINS, André (Org.). O mais potente dos afetos: Spinoza e Nietzsche. Sdo Paulo:

Martins Fontes, 2009, p. 59-79.
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visto que, ndo podendo dominar todas as
circunstancias de nossas vidas, concluimos que néao
temos nenhum poder sobre algumas — € isto o viver
sob 0 medo dos futuros contingentes, na duvida e na
angustia, na inseguranca, que d& origem a
supersticdo, a crenca na transcendéncia da poténcia
divina, ao poder divinatorio de magos e sacerdotes.
De fato, nascida do medo, tristeza instavel tecida
pela davida quanto ao futuro, a supersticdo conduz
ao esforco imaginario de capturar o porvir no
presente, por meio de pressagios e augurios. Na
realidade, porém, ndo faz sendo transformar em
futuro o passado retido pela memdria, que estabelece
concatenacOes causais transitivas ou lineares dos
eventos”.”® Abandonar a ideia de livre-arbitrio é o
mesmo que abandonar um modo de Vvida
amedrontada, uma ordem moral do mundo. Mas tal
abandono nédo é facilmente praticado. Percebe-se a
ordem moral do mundo com muita dificuldade. A
ordem moral do mundo esta travestida em nossos
habitos e costumes, héabitos do raciocinio que
procuram vestir-se de liberdade. Na Proposicdo 48
da Segunda parte de Etica, Spinoza explicita que
“ndo ha, na mente, nenhuma vontade absoluta ou
livre: a mente € determinada a querer isto ou aquilo
por uma causa que é, também ela, determinada por
outra, e esta Ultima, por sua vez, por outra, e assim
até o infinito™®°. Desta proposicdo, ele comenta que
a mente ¢ um modo definido e determinado do
pensar e, por esta razéo, ndo pode ser causa livre de

suas acoes. N&o possui a faculdade livre de querer

%8 (Chauf, 2009, p. 77-78, grifo nosso).
2% (2007, p.145).
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[“O que define a liberdade [em
Spinoza] é um ‘interior’ e um ‘si
mesmo’ da necessidade. Nunca
somos livres em virtude de
nossa esséncia e daquilo que
dela decorre” (Deleuze, 2001a,

p. 88).]

[Uma Educacéo Potencial se
experimenta como um modo que
atua na composigéo de nocoes
comuns que exprimem sua
conveniéncia interna com outros
modos existentes. Ou seja, esta
atenta a si mesma ao assumir
gue sua poténcia esta na ordem
dos encontros e das misturas
que, a sua vez, geram um
autoafeto, uma relagdo de
intensidades e de composicdes
entre corpos. A esta relacéo
podemos chamar de
conhecimento.]

[O termo mente spinoziano ndo
pode ser separado do termo
corpo, isto €, a relacéo entre
corpo e mente se da em uma
mesma conexado. Corpo e mente
estdo em correspondéncia por
meio de modos de expressao de
um mesmo efeito via maneiras
particulares. Na proposicdo 7 da
segunda parte de Etica, pode-se
ler que a ordem e a conexdo das
ideias € 0 mesmo que a ordem e
a conexao das coisas (Spinoza,
2007, p.87).]



ou ndo. N&o havendo na mente uma faculdade
absoluta do compreender, desejar ou amar, estas séo
faculdades ficticias ou entes metafisicos universais
que formamos a partir de coisas particulares. Os
homens se acham livres, pois pressupdem que todas
as coisas naturais agem tal como eles proprios, tal
afirmacéo spinoziana esta desenvolvida no Apéndice
da Primeira parte de Etica ®. E é desse tipo de
pressuposicdo humana que surgem definicdes de
uma ordem moral do mundo e se originam “[...] 0S
preconceitos sobre o bem e o mal, o0 mérito e o
pecado, o louvor e a desaprovacéo, a ordenacgdo e a
confuséo, a beleza e a feiura, e outros do mesmo
género”. * Tais preconceitos se tornam supersticoes
que explicam causas de ganhos futuros possiveis.
Faz com que um desejo de liberdade se torne
serviddo a supersticdo que comanda via um modelo
de vida que atua como poténcia triste. Um modelo
que traduziu platonismo em cristianismo e, nesse
mesmo processo, alguns aspectos da modernidade
filosofica sdo derivados de uma laicizacdo da moral
cristd. Tal laicizacdo ganha voz, via narrativas
mestres, metarrelatos ou metanarrativas, como Jean-
Francois Lyotard® soube chamar atencdo. Uma
ordem moral do mundo é inseparavel de uma
questdo de poder®. A poténcia que evocamos aqui
pertence ao potencial, mas ndo o poder. O poder atua
no campo da mediacao, por uma simetria associada a

uma finalidade ou teleologia, trata-se de uma

%0 (2007, p.63-75).

%! (Ibidem, p.65).

% (Lyotard, 2011).

% (Santiago, 2009, p. 176).
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[Uma Educacéo Potencial se
perspectiva nas poténcias da
Educacéo.]

[A descrenca nas chamadas
metanarrativas esta ancorada,
segundo Lyotard, a um efeito
dos experimentos da ciéncia.

Tais experimentos carregam
consigo uma crise das ciéncias
como o lugar de narrativas
mestres e com iSsO uma crise
das representacdes e da
verdade. Tal crise pode ser
observada no impacto que
transformacdes tecnologicas
causam sobre um dito saber.
S&o exatamente os modos pelos
quais as ciéncias da
modernidade recorreram para
legitimar seu saber que entram
em crise. Lyotard aponta para
uma questdo: ha no pensamento
denominado pés-moderno uma
critica as narrativas mestres
(metanarrativas) como vontade
de verdade e com essa critica 0
desenvolvimento de que tais
narrativas sdo meras atribuigdes
privilegiadas de ficgGes. As
ficcOes das ciéncias (ver:
Lyotard, 2011; Pellejero, 2009;
Silva, 1995).]



politica, ou melhor, esta associado a uma concep¢édo
juridica do mundo. Nessa concepgao uma relagédo de
forcas tem origem no individual e privado, tem de
ser socializada para gerar uma reacdo apropriada que
Ihe corresponda, tem de ser mediada, ou seja,
funciona por intermédio de um Poder e sua
perspectiva se da inseparavel de uma noc¢éo de crise
gerada e geradora por e de antagonismos. Desse
modo o poder intervém como um poder dos
antagonismos e via uma solugdo antagonista®, dito
isto ndo é preciso destacar que se trata de uma
postura dualista e, portanto dicotdmica, ou seja,
tratando a presenca como uma verdade dada pela
representacdo. Pergunto, ndo seria este o lugar da
Educacdo que conhecemos nas  praticas
institucionais? A Educacdo como o lugar de um
poder de mediagdo via uma concepcdo juridica do
mundo e para 0 mundo e ndo em-o0-mundo? Uma
Educacdo como sendo: a Educagéo; Instituicdo que
medeia ou se quer a mediadora das relacdes de uma
vida aos modos do conhecimento? Quando falo
Educacéao Potencial e uso da palavra Educagéo estou
preocupado em manter, de certo modo, apenas seu
costume lexicoldgico e ndo o axioldgico. Falo de
uma Educacdo rasurada, ao modo derridiano da
rasura®®, o que fica é apenas um arquitraco, pois sua
marca politica de aparato juridico e de potestas
(poder) ndo se nutre (ndo quer que se nutra). Por isso
0 que se quer com uma Educacdo Potencial € a
presenca da potentia como 0 conatus spinoziano

(poténcia via uma doutrina dos afetos ou um esforco

% (Deleuze, 1993).
% Ver: (Derrida, 2002).
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[O que faremos a nosso corpo
de Educador se ndo fizermos
dele um espaco intermediario a
uma pratica educativa?]

[O que pode fazer em sala de
aula um corpo que néo quer
mediar nada? Para que lado

olhar? Ficar em pé ou sentado?
Sentar-se a mesa em frente e ao
centro? Ser o primeiro a falar
ou esperar que o siléncio
provogue 0s Corpos como
guando se ativa uma bomba
relégio? Como se portar diante
da auséncia de uma concepgao
juridica capacitada por uma
ordem moral do mundo?]

[Onde podemos experimentar
as poténcias da Educagao?]

[Faltam-nos ouvidos para
escutarmos aquilo a que ndo se
tem acesso a partir da
experiéncia (Nietzsche, 2008,

p.51).]



de autoperseveracdo no ser) afirmando uma
produtividade possivel sem mediagdo. Uma posicao,
possivelmente, naturalista, pois de certa forma
aposta na crenca de que existe nesse ente que a
antropologia filosofica escolheu denominar de
homem um principio natural e que, tal principio, se
efetiva nos seres vivos microscopicos que
constituem 0 seu organismo enquanto poténcia
(conatus) e impulso dinamico (mas, claro, interessa-
me observar e chamar atengdo que esse principio
natural extrapola o humano. Ao modo nietzschiano
ndo se  privilegiaria uma identificacdo
antropomorfica com um Deus como um criador
ilimitado)®. Promovendo, de certo modo, por meio
de um amor dei intellectualis spinoziano, um carater
necessario ao que se efetiva. Dai, dessa concepcao,
temos uma Educacdo que ndo atua como mediacao,
mas se assume como poténcia positiva e produtiva,
criadora, portanto. Pois ndo se dirige a um objeto em
particular ou age por uma finalidade ou teleologia,
mas atua de modo deliberadamente anacrénico (a
técnica é a de Pierre Menard®"), digressivo,
desorientado, ou orientado a seu modo; agencia-se
na composicdo de singularidades, ou seja, agencia
singularidades para produzir novas singularidades.
Essa é sua restricdo; inventar por meio da inovagdo
que se estabelece como invencdo, ao se apropriar de
uma inovacao anterior ou, ainda, futura. Apropriar-
se do que esta por vir e fazer disso 0 seu modo de
disposicdo. Um estar-lancado. Uma Educacdo que

ndo se preocupa pela satisfacdo de algo ou alguém e,

% \fer: (Haar, 1993).
%7 \fer: (Borges, 2007, p. 34-45).
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[Como as observagdes que Paul
Valéry (1998) faz a respeito de
Leonardo Da Vinci, uma
Educacéo Potencial concebe que
a linguagem néo é apenas a
discursiva, como a que resulta de
uma meditag&o filosdfica que
procura constituir um saber
exprimivel e transmissivel. Esse
saber, quando existe (como
variacao continua e poténcia de
agir), é somente um meio. O tom
esta em utilizar todos os modos
materiais que podem ser
experimentados e que, de algum
modo, estdo de acordo com as
ideias que os colocam em uso em
uma espécie de natureza multipla
e voluntéria. O que importa é um
poder como poténcia que nao
separa, em ocasido alguma, o
compreender do criar, a teoria da
pratica.]



tampouco, com o preenchimento de algum vazio. O
seu sentido esta em seu ato como 0 uso da
materialidade mundo em conjuncdo e composi¢do
para um aumento de seus graus de poténcia de acao.
Uma Educacdo Potencial se configura como um
lugar que ndo visa produzir deciframentos ou
apresentar resultados. Se, por algum acaso, ela se
erige em um espaco dito de educacdo ao modo de
fazer de si experimento de uma poténcia
educacional, parecendo com isso intervir com algum
procedimento sistematico, assim o faz sem ter por
acao um método heuristico, mas um método de
invencdo. Tem a si mesma e a sua linguagem como
objeto na medida em que procura inutilizar todo
discurso que por ela atravessa e, com isso, fazer de

tudo ficcdo, sua ficcdo.

A nomeacéo EP [Educacéo Potencial]

O que nomeio agora Educacdo Potencial ndo passa
de uma oscilacdo gque volta suas energias para um
movimento que procura funcionar como um
processo de autoeducagdo. Pauta-se pelos vetores
spinozianos de aumento e de crescimento, de alegria
e de esclarecimento (tudo é luz em Spinoza, o
aumento de poténcia € um esclarecimento, a
diminuicdo de poténcia, um assombramento)®. Uma
Educacdo Potencial visa um Educador como
inseminador da cultura ao modo de um indutor de
ambiguidades. Seu autodesignio € o de riscar cenas

longe das nostalgias de origem, dos discursos e

% (Deleuze, 1997, p.159).
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[Uma Educacéo Potencial se
preocupa com a seducdo de si
como locus educativo elevado
ao quadrado. “Pois o que pode

Ser opressivo hum ensino nao é
finalmente o saber ou a cultura
que ele veicula, sdo as formas
discursivas através das quais ele
¢ proposto” (Barthes, 2004,

p.43).]



viveres essencialistas, dos centros (todos eles) e das
verdades (que ndo se admitem como inventadas).
Uma Educacdo Potencial anda na espreita para
abandonar uma exposicdo do tipo professoral e
adotar um “método de invengio®. Desloca-se®® para
observar e descrever as forgas, efeitos e regimes
(admitindo que descrever também € inventar,
aumentando ou diminuindo uma poténcia) dos
movimentos humanos da criagdo. Busca observar,
naquilo que é fabricado, construido, moldado,
falado, forjado etc., algo como os farrapos informes
que separam o criador de sua criatura. A criacao,
como objeto conhecido, nada é, sendo, o dejeto de
uma miriade de fatos perdidos, salvo o pequeno
nimero daqueles que a linguagem desperta®.
Assumindo, sempre, a sua (nossa) responsabilidade
nessa acdo criadora. Uma Educacdo Potencial
observa 0 movimento de criacdo e 0 descreve ao
modo perequiano®” do inventario, ndo no intuito de
dizer o certo, 0 que pode ser reconhecido como um
dito de verdade e reproduzido por ser admitido como
canone, mas no intuito de utilizar este material como
produto para novas criacdes, modos de se imbuir e
dejetar cultura. O mote se faz ao compasso de um

operar maligno como em uma acdo spinoziana no

* (Deleuze, 2002a, p. 19).

[N&o basta dizer que ndo sou
Juan Pablo Castel, mas creio
que é necessario deixar claro
gue ndo cometi nenhum crime.
Bem, pelo menos nenhum
crime como o desse pintor
acusado de assassinato e que se
propde a relata-lo. Mas tenho
algo de Castel quando se trata
de gostar ou ndo de grupos,
fraternidades, reunides de
classe etc. Esses tipos de
associagdes que se reinem por
razBes profissionais ou se
agregam por gostos ou manias
semelhantes. Esses
conglomerados, como diz
Castel, possuem uma grande
guantidade de atributos
grotescos. O que me chama
atencdo, fazendo crescer certa
repulsa que em algum lugar em
mim habita, é estar em uma
dessas reunides onde um
falatorio aparentemente indcuo
(com projecGes a atos de
inteligéncia) procura embotar
todo e qualguer pensamento em
potencial que, por ventura um
dia eu pudesse ter. Um falatério
que pela repeticdo de algum
tipo de jargdo faz com que tal
grupo cresga em si e por si
preenchendo seus ocos por uma
soberba jargosa que, creio,
pensam que os eleva a nao sei
que céu privilegioso.]

[Sobre Juan Pablo Castel, ver:
Sabato, 2001.]

“0 Gosto muito das notas de rodapé, principalmente se ndo ha nada de importante para anotar. Elas s&o a
prépria importancia. Faz as vezes de uma voz grave, imponente e que da vazdo a seriedade dos escritos
sérios. E 0s escritos sérios sdo aqueles que cumprem seus compromissos. Quais sdo 0s compromissos?
1 (Valéry, 1998, p. 11).

“2 Em um livro publicado em 1975 (Zentative d’épiusement d’un lieu parisien, 2008), Georges Perec se
propde descrever, em anotacfes do presente, 0 que se passa, via seu recorte e ponto de vista, na place
Saint-Suplice entre os dias de 18 a 20 de outubro de 1974. Sua proposta era de algum modo, escrever
certa totalidade da vida cotidiana. Sua descri¢do funciona como uma espécie de inventéario de cenas ou
coisas vistas, mas, também, na impossibilidade de contar tudo o que acontece em um ponto do mundo.
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dizer de Deleuze®™, que, segundo este, aquele
(Benedictus de Spinoza) toma os termos que s&o
correntes em sua época, em particular, o vocabulario
cartesiano, e os transforma contra Descartes. Modos
de exaltar a diferenga por um regime ligado ao
presente e livre das reconciliagdes identitarias. Uma
Educacdo Potencial (remedando Foucault) procura
dizer a cada cena que reivindica seu nome e posi¢ao:
ndo me perguntem gquem sou e ndo me digam para
continuar a mesma*. Trata-se de uma variagdo

’ .. A . 45
continua — da for¢a de existir ou poténcia de agir™.

O more geométrico

O que se ttm é uma simetria inventiva. O more
geométrico (modo ou método geométrico) de
Spinoza, lido com Deleuze, atua na afirmagdo de
que a vida € uma maneira de ser de um mesmo modo
eterno em todos os seus atributos®®. E na simetria da
univocidade do ser que um possivel método
geométrico, experimentado na Educacdo, ganha
forca para deixar de ser apenas uma exposi¢do
intelectual e exposicdo professoral e passa a ser um
método de invencdo. A utilidade do método
geométrico, método este amplamente difundido na
época de Spinoza®’, esta na acdo de permitir que se
conheca um objeto a partir da causa que o engendra,
por exemplo, como fizera Thomas Hobbes ao tomar

conhecimento do circulo e de sua definicdo a partir

*% (Deleuze, 2005b, p. 291).

* (Foucault, 1987, p. 20).

** (Deleuze, 2009, p. 25).

*® (Deleuze, 1981).

*" (Bartuschat, 2010, p.40-43).

64

[Afirmo, com Gabriel Tarde,
que durar é mudar. Durar faz
parte de certa variacdo
universal. Arrisco dizer que a
leitura de Tarde sobre a conatus
spinoziana (tendéncia e aptidao
de ser afetado) faz com que ele
procure explanar que um desejo
ou necessidade de conservacao
de si ndo € a natureza do ser,
mas que essa necessidade de
perseverar em seu ser esta
associada a um desejo e
necessidade de um
complemento de si (seria a
beatitude spinoziana?). Para
Tarde: “Durar é mudar: a
duracdo, o tempo, sé existe por
e para 0s acontecimentos; e 0
eu, a duragdo da pessoa, sO
existe por e para a série de seus
estados interiores” (Tarde,
2007, p. 136).]

[Podemos pensar um more
geomeétrico, para aquilo que nos
interessa nisso que
denominamos uma Educacéo
Potencial, com vistas a uma
simetria. Simetria ao modo de
Bruno Latour, que certamente e
a sua vez transpde a ideia de
Gabriel Tarde. Em tal simetria,
por meio da Teoria do Ator-
Rede (ANT), Bruno Latour
apresenta a ideia de que
humanos e ndo-humanos fazem
parte de uma mesma
associa¢do. Uma sociedade tem
de ser vista como um regime de
associacoes. Ha vida no mundo
das coisas, 0s processos de
associagOes (sociedades) ndo
séo tarefas exclusivamente
humanas (Latour, 2012).]



da maneira de sua constru¢do. No entanto, Spinoza
acaba por universalizar o método (more geométrico).
Hobbes o utilizava restrito a andlise genética dos
objetos engendrados pelos homens, ou seja, apenas
em campos dos dominios humanos, as disciplinas
como a matematica, a politica, cujas regras, ou leis
reguladoras, sdo engendradas e decretadas pela
socializagdo ou convivéncia humanas, ou seja, em
um aspecto juridico do mundo, ou melhor, no campo
de sua jurisprudéncia. Ja para Spinoza no método
geométrico também entraria Deus que, nao teria
nenhuma causa eficiente externa, pois o Deus de
Spinoza é causa eficiente segundo sua propria
determinacdo e ndo é outra coisa para além de ser
sua propria causa eficiente. Cabe destacar, ainda,
que o Deus spinoziano ¢ tido como uma “[...]
comunidade universal que todas as coisas envolvem,
enquanto modificacGes de sua infinita poténcia. E
essa poténcia infinita ndo excede toda compreenséo;
ela é, ao contrario, um objeto de conhecimento

. 5,48
progressivo”.

intelectual Em Spinoza, causa
eficiente significa 0 mesmo que poténcia. Entéo
Deus é causa de si mesmo e causa de todas as coisas
como poténcia. “Por conseguinte, ele nao ¢ um Deus
criador que transcende as coisas e que tem a
possibilidade de criar ainda mais e outras coisas do
que as que de fato produziu. Sua poténcia ndo é
potencialidade, mas realidade consumada” “°. E por
esse modo de operar com 0 método geométrico que
também se reconhece 0 panteismo em Spinoza, isto

é, a ideia de que Deus se manifesta completamente

“® (Sévérac, 2009, p. 21-22).
*® (Bartuschat, 2010, p. 41).
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[Gilles Deleuze exemplifica,
em seu curso de 24 de janeiro
de 1978, a diferenca entre graus
de poténcia via uma diferenga
entre realidade objetiva e
realidade formal para com isso
compreender as diferenga entre
um grau de poténcia Deus e um
grau de poténcia ra. “A ideia de
Deus e a ideia de ra ttm uma
realidade objetiva diferente, ou
seja, elas ndo representam a
mesma coisa; mas, a0 mesmo
tempo, elas ndo tém a mesma
realidade intrinseca, elas ndo
tém a mesma realidade formal;
isto é, uma — vocés o sentem
bem — tem um grau de
realidade infinitamente maior
do que a outra. A ideia de Deus
tem uma realidade formal, um
grau de realidade ou de
perfeigdo intrinseca,
infinitamente maior do que a
ideia de ra, que é a ideia de um
a coisa finita” (2009, p.29).]

[Na quinta parte de Etica,
denominada: “A poténcia do
intelecto ou a liberdade
humana”, Spinoza, na
Proposicao 24 deixa dito:
“Quanto mais compreendemos
as coisas singulares, tanto mais
compreendemos Deus” e na
Proposicao 25: O esforco
supremo da mente e sua virtude
suprema consistem em
compreender as coisas por meio
do terceiro género do
conhecimento (2007, p. 393).]



nas coisas. “Essa interconexdo ontoldgica permite-
nos conceber, em principio, todas as coisas da
natureza segundo o método geométrico na medida
em que podemos conceber, a partir das suas causas
verdadeiras, as coisas que ndo produzimos. E
permite-nos conceber em principio tal causa;
podemos conhecé-la a partir de seus efeitos porque
estd em coisas acessiveis a nos. A ontologia de
Espinosa é uma teoria da inteligibilidade universal
de todo ente, na qual coincidem ser e possibilidade

. 50
de ser concebido”.

Possest — as coisas sdo a poténcia

Em um curso sobre Spinoza, ministrado em 09 de
dezembro de 1980, em Vincennes, Gilles Deleuze
menciona Nicolau de Cusa® como o criador do
termo possest. Deleuze afirma ser possest uma
palavra-valise, uma corruptela de duas palavras
latinas, uma criacdo verbal elaborada por Nicolau de
Cusa. “Possest ¢ feita de ‘posse’ que ¢ o infinitivo
do verbo ‘poder’, e ‘est’, que € a terceira pessoa do
verbo ‘ser’ no presente: ‘ele ¢’. Ele [Nicolau de
Cusa] corrompeu as duas e isto dad ‘possest’. O
‘possest’ serd precisamente a identidade da poténcia

e do ato pelo qual defino alguma coisa. Entdo eu ndo

%0 (Bartuschat, 2010, p. 41).

[O terceiro género do
conhecimento esta relacionado a
beatitude spinoziana e, com isso,

a noc¢do de autoafeto.]

[O terceiro género do
conhecimento se da como uma
espécie de composicao de graus
de poténcias, intensidades. Um
grau (gradus) é relativo a uma
quantidade de intensidades. Ao
formar ideias, que seriam puras
intensidades, e fazer com que a
intensidade de meu
intelecto/corpo convenha com a
de coisas exteriores, nesse
momento, faz-se o terceiro
género do conhecimento.]

[“O terceiro género de
conhecimento € um mundo de
intensidades puras” (Deleuze,

2009, p.62).]

*! Teélogo e Filésofo alemdo Nicolau de Cusa (1401-1464) é considerado um pensador inaugural da
filosofia alemd em transi¢do entre a filosofia medieval e renascentista. Nicolau de Cusa parece
radicalizar ao afirmar que o universo € infinito rompendo, desse modo, com o modelo geocéntrico.
Interessa-nos observar que: “Para o filésofo inventor, que tem as suas maos criadoras estendidas para o
futuro, a tarefa consiste justamente em fazer de tudo o que lhe precedeu um meio ou um instrumento
para a sua criagdo. E, quando conhecimento e criagdo sdo o mesmo, é inevitavel que todo conhecido
tenha a principal relevancia de abrir caminhos possiveis para o desconhecido. Pois bem, Nicolau de
Cusa faz de todo o conhecido um pressuposto indiciario, um meio através do qual se langa no
desconhecido. O desconhecido é, por conseguinte, 0 seu horizonte de reflexdo, e o que alimenta o seu

esforco especulativo” (Testa, 2011, p.65).
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definirei alguma coisa por sua esséncia, aquilo que
é, eu a definirei por esta nogdo barbara, o ‘possest’,
aquilo que ela pode. Ao pé da letra: aquilo que ela
pode em ato”. Com essa nocdo elaboramos uma
questdo: o que pode a Educacdo? O que interessa € 0
que ela pode e ndo o que ela é, pois sua existéncia se
da por meio de suas praticas. Entdo, o que interessa,
também, — ao gosto do que pretendemos chamar de
Educacdo Potencial — é empreender uma atengéo ao
que pode a Educacdo como acdo de inteligéncia, ou
seja, 0 que pode a Educacdo ao modo de querer
provocar um riso ético, um riso de um homem dito
livre, um riso benevolente vindo de uma acéo de
alegria. E importante chamar a atencio para a ideia
de que uma acdo de alegria esta diretamente
relacionada ao que Deleuze chama, via a leitura de
Spinoza, de “linha melodica da variagdo continua
constituida pelo afeto®, essa linha é constituida por
dois polos denominados, por Spinoza, de paixdes
fundamentais, esses polos sdo: alegria e tristeza. “A
tristeza serd toda paixdo, qualquer paixdo, que
envolva uma diminui¢do de minha poténcia de agir;
e a alegria seré toda paixao que envolva um aumento

de minha poténcia de agir’™*.

Uma Educacéo
Potencial, para que possa ser uma Educacdo que
aumente a poténcia de agir tera de eleger modos de
ser atravessada, em especial, pelo polo da alegria.

Nessa linha continua do afeto® — constitutivo pelas

%2 (Deleuze, 2009, p.83).
%% (Deleuze, 2009, p.27).
> (Ibidem).

[O caso de Nicolau de Cusa
com relagdo ao termo possest, 0
de Benedicto de Spinoza com
relacdo a filosofia cartesiana e,
ainda, a filosofia deleuziana
(entre outros escritores) fazem
uso de modo anacroénico ou,
como queiram e segundo o caso
poder-se-ia dizer ao estilo
oulipiano, de uma agéo
plagiaria por antecipacéo,
recorrendo a certa topica da
nocdo valéryana de Comédia
Intelectual. Algo como
reinventar, ou reescrever, um
produto da tradi¢do — como fez
Paul Valéry com o Fausto de
Goethe, didlogos platdnicos e
outros textos — recriar uma obra
dando-lhe um sentido de
apropriacdo.]

[“Existir é diferir; na verdade, a
diferenca é, em certo sentido, o
lado substancial das coisas, 0 que
elas tém ao mesmo tempo de mais
proprio e de mais comum”
(Tarde, 2007, p.98)]

% LLembro que estou utilizando a palavra afeto para a nocéo de affectus spinoziano. O afeto em Spinoza
é uma capacidade de afetar e ser afetado, ndo denota um sentimento pessoal, mas uma intensidade pré-
pessoal que corresponde a passagem de um estado de experiéncia a outro. Isto implica na diminuigdo ou
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paixdes fundamentais — como forca da variacdo de
existir de alguém (neste caso esse alguém seria a
ideia de uma Educacdo Potencial), e sendo que esta
variacdo € decidida e motivada pelas ideias que este
alguém tem, ou seja, essa ideia que O atravessa,
aumenta e diminui a sua poténcia de agir, uma
Educacao Potencial assoma-se a querer o cultivo de
ideias que promovam a inteligéncia e a vivacidade.
Entdo, o que pode a Educagdo? A Educacédo, por
meio de uma leitura spinoziana, pode e sera
atravessada pelos dois polos das paixdes
fundamentais. Nesses atravessamentos a educacao
podera ser afetada ao acaso dos encontros por meio
de atravessamentos de afetos tristes e por meio de
atravessamentos de afetos alegres; € uma questao de
composicdo de corpos. Quando a Educacdo é
atravessada por meio de uma afeccdo triste sua
poténcia de agir diminui e isso quer dizer que ela se
separa dessa poténcia, distancia-se de um poder de
acdo, e quando é atravessada por meio de uma
afeccdo alegre sua poténcia de agir aumenta, isto €, a
separacao dessa poténcia diminui. O atravessamento
por corpos de tristeza constitui 0S corpos
atravessados e afetados por relacbes que néo
convém; as relacBes, reciprocamente, ficam
arruinadas. Uma Educagéo assim afetada arrasta seu
potencial no jugo de uma culpabilidade; depresséo,
promessa, medo e na tristeza ndo se pode induzir a
formagéo de uma no¢do comum entre corpos, pois as
relagcGes falham e se perdem as chances de se tornar

inteligente, perdem-se as chances de formar uma

[Esse poder é um poder de agé&o,
um poder de inteligéncia. Um
poder spinoziano no qual ha uma
correlagéo entre o aprender e a
alegria. “[...] a alegria nos torna
inteligente” (Deleuze, 2009,

p.48)]

[Para o Spinoza de Deleuze, a
esséncia das coisas no seria
outra coisa que sua poténcia. Do
ponto de vista politico o direito de
cada um sera a poténcia de cada
um. (Deleuze, 2009, p.94-95)]

[“Spinoza quer dizer algo muito
simples, que a tristeza ndo nos
torna inteligentes. Na tristeza
estamos arruinados. E por isso
gue os poderes tém a necessidade
de que sujeitos sejam tristes. A
angustia jamais foi um jogo de
cultivo da inteligéncia ou da
vivacidade. Quando vocés tém
um afeto triste, € que um corpo
atua sobre 0 seu, uma alma atua
sobre a sua em condic0es tais e
sob uma relagdo que ndo convém
a de vocés” (Deleuze, 2009,

p.47)]

aumento de agir de um corpo.
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nogdo comum, de fazer um encontro que convenha a
uma poténcia de agir geradora de inteligéncia, pois a
inteligéncia estd diretamente relacionada a afeccéo
alegre de um corpo. Uma Educacdo Potencial
precisa, entdo, ser regulada por uma poténcia
entendida como graus de intensidades que nos
atravessam, isto quer dizer que uma Educacédo
Potencial ndao pode estar do lado do poder, pois
poder ndo é poténcia. O poder e 0s poderes estdo
associados a instituicOes feitas para afetar as coisas,
0s corpos, de tristeza. Essa tristeza pode vir na
afeccdo de coisas como a esperanca, a recompensa, a
seguranca, humores como esses que completam o
poder de ser afetado por meio de afectos tristes.
Uma Educacdo Potencial ndo se efetua se nao for,
efetuada e efetuante, de uma trapaca salutar ao poder
e poderes instituidos por meio de afetos tristes. Ha
que saber observar os afetos. Uma recompensa, por
exemplo, é uma espécie de compensacdo de uma

tristeza fundamental®®.

Policompreensdes parasitarias

Saberes estaveis ja hd muito estdo ameacados. A
contemporaneidade nos faz viver o tema em algo
entendido como uma cultura da convergéncia °'.
Frente ao descrédito em narrativas mestras e em
saberes de verdades univocas, ideologias e idolatrias
sdo estilhacadas. Pressupostos essencialistas e
elitizantes da tradicdo, seja na filosofia como nas

artes ou em outros modos de expressao, ja foram

*® (Deleuze, 2005b, p. 291).
> (Jenkins, 2009).
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[Para Spinoza os seres, as coisas
que sdo a poténcia, ndo sdo
distinguiveis pela forma, género
ou espécie, eles se distinguem
por graus de poténcia. Os graus
de poténcia fazem remisséo aos
poderes de ser afetado. E os
afetos sdo, precisamente, as
intensidades de que um ser €
capaz. Mas esse poder s6 se
define em ato como 0 possest
cusano, ou seja, que a cada vez e
a cada instante ha um grau de
poténcia que sera efetuada de
acordo com 0 agenciamento,
sempre variavel, no qual esta
coisa ou ser entre em relacéo.
Sempre havera um
agenciamento e um modo de ser
afetado, este modo pode
aumentar minha poténcia de agir
(modo alegre) ou diminuir
(modo triste) (Deleuze, 2005b,
p. 288)]




politraumatizados  por uma rede teorica
contemporanea constituida por forgas plurais.
Parece haver, mais ou menos, uma espécie de acordo
em torno de uma ideia de instabilidade,
descentramento e efemeridade para pensares na e da
contemporaneidade. No entanto, € nesse contexto
que se Vvé instaurar, de modo bastante confuso, uma
teia de ocorréncias que parecem calhar entre um
academicismo que procura se estabelecer em um
retorno incisivo nos curriculos oficiais ¢ uma “[...]
demanda macica de um ensino ‘vivo’ e extra-
universitario”.”® Essa teia “ndo cessa de se afirmar
em um mundo as voltas com o medo da perda da
identidade, das fronteiras e das nacionalidades”.*®
Uma teia que a todo instante exige respostas e que
parece necessitar, incessantemente, lidar com modos
de “classificar, organizar, calcular, medir, periciar,
normalizar. Eis o grau zero das interrogacoes
contemporaneas, que ndo param de se impor em
nome de uma modernidade de fachada que torna
suspeita toda forma de inteligéncia critica fundada
na andlise da complexidade dos homens e das
coisas”.®® Talvez, seja nesse modo de periciar a vida
gue se escondam nossos fascismos cotidianos e
ordinarios, nossas normalizacfes travestidas de
ordem ou, até, contraordem; se enganam aqueles que
no jugo de uma voz dita e tida como revolucionaria
estdo livres de se transformar em um servidor de/do
poder (em movimentos ora de senhor ora de escravo,

ou melhor, senhor-escravo-senhor-escravo em um sé

%8 (Roudinesco, 2007).
> (Ibidem).
% (I1dem).
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movimento). Uma contraordem referendada por uma
espécie de luta cega contra clichés parece ndo se dar
conta de que é necessario estar atento ao quanto se
esta distante de um modo que ndo mergulhe no facil
e no lugar-comum dos esquemas sensério-motores.
O cliché é o representado e o representavel. E
preciso dar-se conta o quanto se estabiliza um cliché
no proprio movimento de querer estar contra ele
seguindo, apenas, o lugar-comum de uma palavra de
ordem: vamos acabar com o cliché! E necessario
que se deixe de acreditar no possivel como instancia
de realizacdo, € necessario que alternativas,
presentes ou por vir, nos aparecam como clichés. E
necessaria uma ruptura aos esquemas sensorio-
motores para acabar com os clichés.®! Trata-se de
acabar com os clichés e ndo apenas contorna-los e
voltar a eles via novas alternativas (voluntarismos
organizados pelos mesmos esquemas sensorio-
motores). Ndo ha metas contra os clichés. N&o
vamos erguer um novo ideal. “O que ¢ possivel é
criar o possivel”. ® O possivel ndo pode ser a
realizacdo de um possivel, mas sua abertura. A
abertura do possivel € um estado instavel, uma
bifurcacdo para uma nova possibilidade de vida.
Podemos partir de clichés e satura-los para que nédo
sejam possiveis realizdveis, mas criacdes de
impossiveis? Quando digo, isto é um cliché, o
preparo com a linguagem para uma realizacdo. Digo:
— Isto é um cliché. E o interlocutor responde: —
Sim, é possivel. Pois, espera tratar um cliché por

uma ldgica da identidade. E como dizer: sim é

81 (Zourabichvili, 2000).
%2 (Idem).
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[“[...] a sensagdo ndo €
qualitativa nem qualificada; ela
possui apenas uma realidade
intensiva que nela ndo determina
mais dados representativos, mas
variaces alotropicas. A
sensacdo é vibracao” (Deleuze,
2007, p. 51).]

[“Nao ha mais possivel: um
espinosismo obstinado”
(Deleuze, 2010a, p. 68).]



possivel, espere: vou identifica-lo. Mas, como fazer
do cliché afirmacdo de diferencas? Seria possivel
esgotar um cliché ao invés de apenas cansa-lo? Aqui
é necessario fazer uma digressdo. Em 1992 Gilles
Deleuze escreve e publica um texto L’épuise [O
esgotado (2010a)], tal texto, dedicado a Beckett,
trata do esgotamento do possivel. No texto Deleuze,
via leitura de Beckett, provoca uma distincdo a
respeito do que seria o cansago € o esgotamento. “O
cansado ndo dispde mais de qualquer possibilidade
(subjetiva) — ndo pode, portanto, realizar a minima
possibilidade (objetiva). Mas esta permanece,
porque nunca se realiza todo o possivel; ele € até
mesmo criado a medida que é realizado. O cansado
apenas esgotou a realiza¢do, enquanto o esgotado
esgota todo o possivel. O cansado ndo pode mais
realizar, mas o esgotado ndo pode mais
possibilitar”.®®* Volto & pergunta: podemos esgotar
esses modos do representado e representavel que sao
os clichés? Deleuze nos diz que para esgotar o
possivel seria necessario remeter 0s objetos as
palavras que os designam via disjuncdes inclusivas,
na construcdo de séries exaustiva de coisas.** Mas,
para esgotar o possivel com palavras €, também,
necessario esgotar as proprias palavras e constituir
“[...] uma lingua que ndo é mais de atomos que se
combinam, mas de ondas, de fluxos que se
misturam. Quando se esgota o possivel com
palavras, abrem-se, racham-se atomos; quando as
proprias palavras sdo esgotadas, interrompem-se

fluxos. Para esgotar as palavras, € preciso remeté-las

%% (Deleuze, 20104, p. 67).
% (Machado, 2010).
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[“Nao tens qualquer obrigagdo
de partilhar comigo essa
fantasia, roteiro estilhacado e
ténue, prosa descontinua e
erratica. SO posso dizer que a
experimentacdo ficticia
transforma-te em algo fortuito,
sem patria nem matria. As
relacdes internas da prosa
levam-te a transcrever, aludir,
falsificar, devorar
antropofagicamente, roubar o
alheio, suspender e vomitar o
acontecimento, fazer plagios tdo
palpitantes como o desaprumo
da cabeca e o tremor das maos
na pior ressaca inventada pelo
cristianismo, repetir autores,
convencOes e figuras de retorica,
expandir o vocabulario e a
imagética para acompanhar 0s
desvarios, imitar as imitagdes e
adulterar as transcrigdes”
(Corazza, 2008b, p. 13).]



a outros — que em seus mundos possiveis s6 tém a
realidade de suas vozes — que as emitem, seguindo
fluxos que as vezes se misturam, as vezes se
distinguem. S&o esses fluxos de voz, responsaveis
pela distribuicdo das palavras, que precisam ser
estancados, interrompidos. E, para isso, é preciso ir
além da linguagem e criar uma imagem”.65 As
imagens, para Deleuze, sdo dissipadoras, mas ele
fala de imagens como potencias e intensidades que
vem de fora, imagens visuais, sonoras, algo visto,
ouvido. Uma imagem pura que ndo é pessoal ou
racional, mas da acesso ao indefinido, uma relacao.
Uma combinatdria, talvez, pois a combinatdria,
segundo Deleuze, é a arte ou ciéncia de esgotar o
possivel, por disjuncdes inclusas. Mas para isso ha
que esgotar-se, ser o0 esgotado ao renunciar toda
necessidade, preferéncia, finalidade e significagéo.
Substituir projetos por tabelas e programas sem
sentido. “O que conta para ele [0 esgotado] é em que
ordem fazer duas coisas a0 mesmo tempo, quando
ainda necessario, so por fazer” ®®. Estamos cansados
dos clichés, mas precisamos, mesmo, estar
esgotados. Fazer dos clichés uma ldgica de
multiplicidades, de co-implicacbes reciprocas e
arrancar deles novas imagens, fazé-los variar sem

sentido, interromper seus fluxos.

Disse que a contemporaneidade nos faz viver o tema

em algo entendido como wuma cultura da
convergéncia, Henry Jenkins entende a convergéncia

como um fluxo de contetdos atraves de multiplos

% (Ibidem, grifo nosso).
® (Deleuze, 2010a, p. 71).
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[Devo a conjuncdo de um
espelho com uma enciclopédia
um dos movimentos
inquietantes que me diz viver
em uma era de disturbios.
Distarbios que, a meu ver,
potencializam circulactes de
policompreensdes parasitarias e
infinitas. Essa ideia, a de um
espelho em conjuncdo com uma
enciclopédia me diz que: “O
mundo sera T16n” (Borges,
2012, p. 33). Devo a Borges e
ao seu “tlon, ugbar, orbis,
tertius” (2012), o ressoar de
uma ideia tdo contemporanea e
tdo compositiva para uma
comédia do intelecto, alids, uma
autocomédia; a minha.]



suportes midiaticos e a cooperacdo entre multiplos
mercados midiaticos e ao comportamento migratorio
dos plblicos dos meios de comunicagdo®’.
Interessa-me entender esses fluxos como um campo
de policompreensdes parasitarias que entram em
uma espécie de ordem de fazer muitas coisas ao
mesmo tempo. Disjuncdes inclusivas; isto mais
aquilo mais aquilo mais isto. Detectar, no sentido de
efetuar, algo como uma férmula que Deleuze tira de
Beckett: formar séries exaustivas de coisas, estancar
fluxos de voz, dissipar a poténcia da imagem,

extenuar as potencialidades do espaco .

O potencial oulipiano

Em 24 de novembro de 1960, em uma das reunioes

do College du Pathaphysique [Colégio de
Raymond Queneau (1903-1976) e
Francoise Le Lionnais (1901-1984) fundam o

Séminaire de littérature expérimentale [Seminario

Patafisica],

de Literatura experimental] que, logo na segunda
reunido, passa a se chamar Oulipo — Ouvroir de
[Atelié de

Potencial]. Raymond Queneau ja vinha fazendo

Littérature  Potentielle, Literatura
experimentos com a linguagem desde a década de
1930, procurando observar o poético do cotidiano
passou a defender o uso do francés falado acusando
a norma culta de impregnar a fala popular,
certamente por influéncia da televisdo. Em 1958
publicou Zazi no metrd onde fez valer esse estudo,

mas, ja& havia publicado Exercicios de Estilo em

%7 (Jenkins, 2009).
% (Machado, 2010).
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[O termo potencial parece
recorrer, em primeira instancia
as nocdes de criacdo, invencgao

e de descoberta e ndo o de

engendragdo. Mas, 0s
oulipianos produziram
numerosos textos que as
leituras destes mobilizam outros
direcionamentos ao termo
potencial. Elaborados a partir
de antigas ou novas restricoes,
0s textos oulipianos exigem um
leitor ativo e que possa
autosugerir-se diferentes
soluces a problemas formais
ou interpretativos que os textos
e restricOes Ihes apresentam. O
termo potencial ativa a
explicitacdo de uma
necessidade constitutiva desse
modo de conceber a escrita
literaria e, consequentemente, a
literatura. Na afirmacéo de
Georges Perec: A escritura
funciona como um jogo que se
joga a dois, entre escritor e
leitor; sem que eles jamais se
encontrem (Monfrans, 1999);
traducdo livre.]

[A literatura potencial é aquela
gue espera um leitor, aquela que
0 espera e 0 necessita para
realizar-se plenamente (Bens,
1981, p. 24); traducdo livre.]



1947, livro caracteristico da ideia de que o que
importa € 0 processo da experimentagdo, uma
estratégia para a liberacdo da escrita. Um
movimento que procura atuar com finalidade a
constranger a norma linguistica de seu status quo e
liberar a linguagem para 0 uso de novas
combinacdes. O livro Exercicios de Estilo trata uma
narrativa breve e de um tema bem simples abordado
com 99 estilos de escrevé-lo, isto é, de reescrever o
tema. O Oulipo e a pratica de seus membros tem
como premissa a efetuacdo de experimentacdes com
a linguagem, principalmente a escrita, e para isso
recorre a antigas praticas retoricas e a criacdo de
regras [contraintes] que v&@o servir de ponto de
partida para a criacdo. Chegam a afirmar que o0s
retoricos do Século XV e XVI sdo plagiadores do
Oulipo por antecipacdo. lIdeia que podemos ver
desenvolvida em FiccGes de Jorge Luis Borges
[seria Borges outro plagiador antecipado do
Oulipo?], publicado entre 1941 (primeira parte) e
1944 (segunda parte), especialmente e com maior
evidéncia no conto ‘“Pierre Menard, autor do
Quixote”. Italo Calvino, um dos membros do
Oulipo, afirma em Seis propostas para o proximo
milénio: “Nasce com Borges uma literatura elevada
ao quadrado e a0 mesmo tempo uma literatura que é
como a extragéo da raiz quadrada de si mesma: uma
‘literatura potencial’, para usar a terminologia que
sera aplicada na Franca [no Oulipo], mas cujos
prenuncios podem ser encontrados em Ficciones

[..]1”%°. A literatura potencial se ergue com esse

% (Calvino, 2000, p.63).
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propdsito, qual seja: elevar as potencialidades da
linguagem ao quadrado, pesquisar e inventar regras
que ganhem aplicacdo na producdo literaria e na
criagdo de modo geral. Outros ja haviam praticado
certa economia em seus procedimentos de escritura:
a economia das formas breves propugnadas por uma
densidade de superficie. Dito ao modo deleuziano:
“Por um lado o mais profundo ¢ o imediato; por
outro, o imediato estd na linguagem” "°. Assim
procede Paul Valéry em seus ensaios integrantes ao
ciclo de escritos que compdem Monsieur Teste. Tais
ensaios nao param de indicar a poténcia da
linguagem em sua densidade de superficie, como se
pode ler nos trechos que cito a seguir: “Se
conhecéssemos, nao falariamos — ndo pensariamos,
ndo conversariamos”; “O que chamam de homem
superior ¢ um homem que se enganou”; “Quero
emprestar do mundo (visivel) apenas forcas — néo
formas, mas material para fazer formas. [...] E 0s
atos e as fases — nao os individuos e sua memoria”;
“Uma lei estreita da literatura diz que ndo se deve
aprofundar nada”; “Desconfio de todas as palavras,
pois a menor meditagdo torna absurdo que nelas se
confie” ™. Assim também procede Jorge Luis Borges
no prologo da primeira parte de Fic¢bes ao advertir
que o que importa é um procedimento de escrita e tal
procedimento estd em assumir que seria um delirio,
laborioso e empobrecedor, o de compor amplos
livros; o de explorar em quinhentas paginas uma
ideia cuja perfeita exposi¢cdo oral cabe em poucos

minutos. “Mejor procedimiento es simular que esos

" (Deleuze, 2003, p.9).
™t (Valery, 1997).
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[Interessa-me observar 0s
experimentos de Georges Perec
com a literatura como um modo

de proceder com relagdo a
cultura e a descricdo social. Um

modo de conceber o cotidiano
ou de olhar para a vida diaria.]



libros ya existen y ofrecer un resumen, un
comentario”, [Melhor procedimento ¢ simular que
esses livros ja existem e oferecer um resumo, um
comentario]’>. Parece que a condicdo de
possibilidade, que ndo deixa de atuar como uma
regra, da escritura borgeana estd na invengdo de
livros e autores imaginarios, assim como a invencao
de si como autor. A elevacao da escrita a extracdo de
sua raiz quadrada, um procedimento potencial na
exploracdo de si e da linguagem, também pode ser
atribuido aos escritos, como de uma etnografia de si,
de Michel Leiris que em A Africa fantasma (1934)
ou A idade viril (1946) ja opera com um
procedimento parecido com o que George Perec,
outro membro do Oulipo, ird denominar de infra-
ordinario, diz Perec: “[..] talvez possamos
finalmente fundar nossa prdpria antropologia: a que
falara de nos, buscard em nés o que tanto fomos
pilhar nos outros. O endético em vez do exotico”"”.
Mas foi o Oulipo que instituiu a préatica oferecendo-
Ihe um nome como locus investigativo e de atuacao.
A literatura potencial vé a escrita a partir de sua
construcdo e esta € acompanhada de um
planejamento e uma execucdo. No processo de
execucdo ela se vale de apropriacdes, ajustes e
transformacdes e a busca de uma expressao

necessaria, talvez Unica.

Comédia [compéndio portatil]

2 (Borges, 1985, p.12).
¥ (Perec apud Rezende, 1995, p.13).
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Aqui a palavra comédia esta, basicamente, no lugar
de uma sintese, ou melhor, de um resumo portétil a
respeito do uso do termo. Sintese ou resumo nao no
sentido de apresentar em linhas gerais, ou em poucas
palavras, uma relagdo condensada e coerente de um
locus outro que talvez o fosse mais prolixo por
extenso. Sintese ou resumo no sentido de admitir em
suas linhas que se elabora precocemente inconcluso
por precaucdo de que ndo se torne demasiadamente
falso; portatil no sentido de ser portavel, de portar
aquilo que interessa a nossa atribuicdo de uso ao
termo. Temos, entdo, que sua principal ambicéo esta
em estabelecer uma relagdo de necessidade para
produzir comédia em Educacdo. Busca constituir
notas que, de algum modo, colaborem para algo
como uma comediografia em educacdo. Para tanto,
ndo trata de fazer uma historia critica ou estética da
comédia, longe disso procura, por meio de certa
historia que se partilha da ideia de comédia e alguns
desdobramentos, elencar axiomaticamente aquilo
que interesse a seu objetivo. Tudo isso, ainda, com
vistas a formar um conjunto, sempre inacabado, para
e de um Compéndio Portéatil a respeito de Comédia,
relacionando a ideia, sempre, ao termo Comédia
Intelectual e em nosso interesse associa-lo a
Educacdo por meio dos atos de um Educador. Foi
Paul Valéry quem cunhou o termo “Comédia
Intelectual” associado, primeiramente, a seus
escritos sobre Leonardo Da Vinci. Valéry chamou de
Comeédia Intelectual a tarefa de dar especial atencéo
as aventuras e as paixdes da inteligéncia, assim

como ao drama das existéncias dedicadas a

78

[Em um trecho do Log-book de
Monsieur Teste, lemos: “N3io sou
feito para 0s romances ou para 0s
dramas. Suas grandes cenas, iras,

paixBes, momentos tragicos,
longe de me exaltar chegam a
mim como miseraveis lascas,
como estados rudimentares onde
todas as tolices escapam, onde o
ser se simplifica até a estupidez; e
ele se afoga em vez de nadar nas
circunstancias da agua” (Valéry,
1997, p.57).]



compreender e a criar nas diversas areas do
conhecimento humano e legou a Leonardo a tarefa
de ser seu principal personagem’. Uma Comédia
Intelectual seria, para Paul Valéry, mais preciosa do
que a Comeédia humana de Honoré de Balzac e A
divina comédia de Dante Alighieri. Com isso, 0 que
aqui interessa dizer € que no ato de criacdo existe
um drama e o drama (como ato de criagdo) pode
perder-se, “[...] exatamente como as pecas de
Menandro””®.  Contudo, podem  conservar-se
manuscritos, notas, fragmentos e por meio deles
“[...] adivinhar por quais sobressaltos de
pensamento, por quais bizarras introdugfes dos
acontecimentos humanos e das sensacfes continuas,
depois de quais imensos minutos de languidez séo
reveladas aos homens as sombras de suas obras

™8 Tais

futuras, os fantasmas que as precedem
fantasmas s@o os fantasmas das criacOes e anota-los,
descritiva e inventivamente, € como promover um
método no qual, por intermédio de uma acgdo
imitativa do ato descrito, um novo ato promova
adaptacOes possiveis do primeiro, tornando-se outro
por meio da necessidade de seu uso e, a cada vez,
promovendo uma nova necessidade. A criacdo nédo
se separa da compreensdo, pois nao se distingue
teoria e pratica. O saber ndo basta. Para criar
importa, mesmo, o0 poder e 0 poder esta no ato de
calcular, construir, decorar, desenhar, rascunhar, em

suma, fabricar; e o fabricar € como um por-se em

™ Para os que se interessam, Paul Valéry deixa anotacdes a esse respeito em Note et Digression, texto de
1919, na versdo brasileira bilingue, “Nota e Digressao”, 1998, p. 105-177, ou ainda, pode-se conferir:
(Valéry apud Barbosa, 2007, p.87).

> (Valéry, 1998, p. 19).

"® (Ibidem, p.19-21).
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jogo numa acgéo cotidiana vulgar com aquilo em que
se lida, ou seja, com aquilo em que é a é&rea de
atuacdo de cada exercicio. Os exercicios sdo como
JOgos que possuem regras e 0 exercitar € como um
por-se em jogo que, aqui, € estar rigorosamente
atento a certas regras. Para criar em Educagdo, por
exemplo, ndo é necessario que se coloque um fato
novo, algo dispar do que ja ha de modo
reconhecivel, pode-se lidar com algo ja conhecido
de modo dissociado e anacronico e com 1SS0
perspectivar o ja estabelecido. Deste modo, escrever
a respeito da Educagdo com vias a descrever, anotar,
escriturar os fantasmas daquilo que se julga ser um
movimento para a criagdo ou de uma criacdo em
Educacao, é como adentrar em um espaco liso. Pois,
como definir uma criacdo em educacdo? De algum
modo, considera-se que uma criagdo em Educagéo
pode definir-se, indefinidamente, por meio de certa
ruptura de parentesco com relagdo a um jogo de
linguagem que pertence ao seu ambito. Nietzsche,
no 8§20 de Além do bem e do mal ou o preludio de
uma filosofia do futuro’’, diz que diferentes
conceitos filosoficos desenvolvem-se
separadamente, mas mantém certo parentesco em
seu aparecimento na historia da filosofia. A tal
parentesco Nietzsche atribui o atavismo da filosofia,
pois através de uma circularidade conceitual o
pensamento filos6fico “[...] consiste menos em
investigar que em reconhecer, recordar, voltar atréas,
reintegrar uma zona muito antiga da alma donde
sairam  esses

conceitos que ndo procuram

7 (2001).
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[E comum, como ja chamou a
atencdo Borges (1994),
subordinar a emogéo a uma
etiqueta ndo contestada e, por
vezes, chamar essa etiqueta de
ética. A emocao aqui esta
relacionada a eficacia dos
mecanismos e nao as regras que
os identificam. Ou seja, essa
etiqueta ndo contestada nada mais
é que um modelo apaziguador do
saber. Se dizem que uma
cacofonia ndo cai bem em uma
prosa, logo o leitor portador dessa
etiqueta sera afetado por essa
regra antes mesmo de saber se a
cacofonia reverberou como efeito,
mesmo que fosse em prosa. A
regra age como etiqueta que se
transforma em ética de leitura, em
regra social e em emogao parca
como regra e etiqueta restritiva de
atos associativos.]



descobrir”’®.

Wittgenstein, em seu Investigacoes
filosoficas’, assalta o essencialismo légico com a
ideia de “semelhanga de familia”, uma vez que para
0 essencialismo é necessario haver algo comum a
todas as instancias de um conceito que explique por
que todas as instancias caem sob esse conceito™.
Para tanto ele introduz a ideia de “jogos” (jogos de
linguagem), ndo ha uma caracteristica Unica que seja
partilhada por tudo que pode ser chamado de jogo,
no entanto todos os jogos estdo interligados por
algum tipo de semelhanca. Um jogo, como a
linguagem, funciona em seus usos, ndo cabe que se
pergunte sobre os significados das palavras, e sim
sobre suas funcdes®. Os jogos de linguagem s&o
como ferramentas, ndo havendo como definir o jogo
de linguagem, mas, somente certo parentesco na
combinagdo e cruzamento de seu uso. Pois, entdo,
para criar ha que romper com certo atavismo de cada
meio, ou seja, romper com uma légica de filiacdo
com destino a uma ldgica da alianca refrataria a
hierarquias. Para criar ha que, primeiramente, fugir
das convengdes. Segundo Baudelaire a pintura de
paisagem historica € moralista, pois convencional
em excesso, 0s paisagistas historicos sao como 0s
poetas tragicos, amantes da convencdo e incapazes
de reconhecer variedade na natureza®. Ou seja, a
criacéo de algo novo por meio de um perspectivismo
daquilo que se conhece, seguindo o argumento de

Baudelaire, estd em reconhecer alguma variedade,

"8 (Nietzsche, 2001, p. 29).
0 (1991).

8 (Glock, 1998, p.324).

8 (Wittgenstein, 1991).

% (Kern, 2010, p.10).
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[E comum que um tipo de
Educador se apoie em etiquetas. —
Assim ndo pode! Diz o educador
perpetuador dos modos
reconhecidos e reconheciveis.
Agindo como um moralista sabe
as regras de cor para nao perder o
poder de destituir os demais de
certa poténcia de acdo; para esse
tipo alguém deve educar e é pelo
fato de educar que o Educador
deve ser invejado, ou seja, ser 0
portador de algo que deve ser de
desejo dos demais adquirir. Caso
isso ndo ocorra, o Educador
mostra a regra como sancao. Faz
da regra uma distingdo para
demarcar que é ele quem possui 0
poder de sancdo e é ele quem
deve estar, centralmente, no ponto
invejavel.]



isto é, observar os detalhes das formas sem recair a
seus legados sentimentais, pois sO se pode investigar
com objetivo a criacdo colocando-se longe das
convencgbes, ou seja, afastando-se dos espiritos
graves, tragicos. Bergson® afirma que para que haja
uma comedia a produzir efeito, ela deve recair numa
superficie espiritual lisa, em uma espécie de
indiferenca (relacionado a algo como sua historia,
origem ou, ainda, parentesco). Ndo h4, segundo
Bergson, maior inimigo para o riso que a emogé&o.
Uma comédia coexistiria melhor em uma sociedade
de inteligéncias puras, ou seja, de inteligéncias
imunes as ressonancias sentimentais produzidas pela
partilha dos acontecimentos. Inteligéncias puras
compartilhando um socius, pois a comédia nao
funciona individualmente ou em isolamento social.
Uma comédia d& atencdo ao fragmento, ao acidente
e a superficie. Dante Alighieri em uma carta a Can
Grande Della Scala (Epistola X, § 10), justifica o
uso do termo em A divina comédia, afirmando que a
comédia € um género poético narrativo diferente de
todos os outros. Difere, portanto, da tragédia no
assunto pelo fato de que a tragédia no comeco é
admiravel e silenciosa e no final é horrivel. Jaa
comédia comeca com certa rudeza, no entanto,
prospera na sua materialidade narrativa e termina
bem®. Para Dante a comédia difere da tragédia em
seu estilo e diccdo, a linguagem da tragédia procura
desenvolver-se pela busca do sublime e profundo,
com relacdo a um essencialismo, enquanto que a

comédia é dotada de uma linguagem de superficie,

83 (1962).
8 (Alighieri, 1920, p.175-176).
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[Sempre lembrando que: “Toda
continuidade € apenas o efeito
de uma interpretacdo ap6s o
fato” (Corazza, 2003, p.10).]



ou seja, espontanea, e seu foco narrativo ndo visa um
término. Na comédia o que ha é um efeito de
continuidade®. O tragico conduz & resignacdo, o
homem tragico se autoeduca para a seriedade e 0
terror, educa-se na arte do consolo metafisico®®.
Interessa-me a comédia, enquanto ordem e método
para sair de certo circulo de familiaridade ou, ainda,
adentrar ao circulo definitiva e atentamente, para
observar 0s movimentos que criam €, no ordo ou,
melhor dito, na ordem dessa superficie, observando
os fantasmas que precedem as criac@es, estar do lado
da interacdo contra a representacdo. Estar do lado da
interacdo é perspectivar a comédia associada a um
teatro como féabrica e ndo como o ordenamento de
um inconsciente produtivo (tragédia). A passagem da
tragédia para a comédia esta relacionada a superacao
dos limites da representacdo. Na tragédia um ator
individual representa um personagem universal e na
comédia o ator é imediatamente esse personagem®’.
Ndo ha& encenacdo de algo universal, nada se
representa, fabrica-se. E, como um criador ndo é um
ser que trabalha pelo prazer, ele sé faz aquilo que
tem absoluta necessidade®®, observa-se que ha uma
absoluta necessidade de produzir comédia em
educacdo, pois “[...] constata-se que na educacao
predominam as paixdes tristes. Para ndo ser tomado
por esse estado temos que saber que ndo é preciso
ser triste para ser professor; é necessario, é preciso o

contrério, trazer e liberar a vida e ndo ser morte-em-

8 (Toynbee, 1920).

8 (Nietzsche, 2005a).

8 (Zizek, 2008, p. 146-147).
% (Deleuze, 1999, p.4).
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vida. Trazer a vida como fonte inesgotavel de
criatividade a favor daquilo que amamos no

>89 Amar o oficio é fabricar-se a cada vez, nio

oficio
aderir a resignacdo filiativa de um atavismo tragico,
mas agir, fabricar por meio da interacdo e reverter o
teatro da representagéo, isolar-se do grave para fazer
verter a producdo do novo e recorrendo a Nietzsche
poder-se-ia dizer. Santificai o0 riso, homens
superiores, aprendei a rir!'®®, mas, cuidado com o
riso, pois se for satirico estara associado a “[...] tudo
aquilo que se deleita com a impoténcia e com a pena
dos homens, tudo o que exprime o desprezo e o
escarnio, tudo o que se nutre de acusacdes,
malevoléncias, depreciacdes, baixas interpretagdes,
tudo o que despedaca as almas (o tirano necessita de
almas despedacadas, como as almas despedacadas

necessitam de um tirano)” .

8 (Corazza, 2004).
% (Nietzsche, 2005a, p.22).
% (Deleuze, 1981, p.19).
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Meandro

Meandro é o caminho do meio.
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Autocomédia intelectual de um educador

Uma autocomédia intelectual de um Educador
funciona como um programa biografematico para a Educacéo,
como uma autocomédia intelectual
mesmo.

|
um fato

O tema de uma autocomédiografia intelectual me obriga a relatar um fato que se
ndo serviu para impulsionar-me ao assunto, surgiu do assunto mesmo como um
fragmento relacionado com o todo de onde estaria incluido. Tal fato, como se estivesse
em camera lenta ou sofrendo algum tipo de deslocamento pouco evidente poderia ser
observado em destaque, ou, ao menos oferecia tal impressdo. Sofria uma espécie de
simultaneidade em retardo. Para facilitar o entendimento aparentemente absurdo e

confuso do mesmo, procurarei exemplificar:

Suponhamos que, diante de um espelho vocé comece a gesticular, fazer caretas,
mostrar a lingua, abrir e fechar os olhos; tente mexer as orelhas (sem utilizar as
maos, é claro); suponhamos, entdo, que algo como um génio, um anjo mau ou
ainda um Daimon comece a divertir-se com a cena e diminua incessantemente a
velocidade da luz. Se tudo ocorrer como imagino estaras posicionado
confortavelmente diante de um espelho, numa distancia de quarenta centimetros
e recebes, primeiramente, a tua imagem depois de 2,666... milésimos de
segundo. O deus maligno, além de diminuir a velocidade da luz divertiu-se,
também, e simultaneamente, concentrando o éter; entdo te vés depois de um
minuto, um dia, um século, a escolher. Estas vendo-te obedecer com atraso,
como num fendmeno Optico parecido com os principios da fotografia, no
entanto, por ocorrer simultaneamente e atrasado se parece mais com uma
imagem de video com delay. Agora compare esse exemplo com o que acontece
quando estas procurando uma palavra ou um nome esquecido. Esse atraso € toda
uma psicologia, que poderiamos definir como paradoxal, que ocorre entre uma
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coisa e ela mesma.®?

Guardemos o exemplo e vamos ao fato. Tudo aconteceu devido a pesquisa referente
a este texto. Numa tarde confortavel de primavera comecei a ler um livro, a folhea-lo
para ser mais exato. Poderia dizer que estava caminhando pela Rua Ramiro Barcelos e
passava pagina a pagina sem deter-me em alguma em especifico, lia paragrafos, frases,
palavras soltas, fazia isso pela ansiedade em verificar, mesmo que por alto, o que ali
poderia conter de interessante para a pesquisa, algo como uma tentativa de predizer o
que seria lido lendo. Nesse interim encontrei o Prof. Dumoulin, que é francés e
especialista em Balzac, e devido a isso esteve um periodo oferecendo uma catedra na
Universidade de Westmounth nos Estados Unidos, onde conheceu os experimentos do
Prof. Hickey, um inglés discipulo de Thomson e de Rutherford®. Para ser mais claro:
0s experimentos com a maquina de ler pensamentos. Era isso que importava no
momento, procurar dados a respeito dessa maquina. O professor Hickey, fisico de
formacdo e prémio Nobel aos trinta e oito anos devido a suas pesquisas sobre a
constitui¢do do atomo, havia questionado: “Nao perguntou jamais a si mesmo,
Dumoulin, 0 que se passa com 0 senhor quando pensa em objetos, em seres ou em
acontecimentos na auséncia deles? Ndo me dé uma resposta de professor que cita
fontes e textos. Tome um caso concreto. Pense em um acontecimento de seu passado,
ndo importa qual”®. Essa questdo ndo era mais que a enunciacdo de uma pergunta
inicial, a constituicdo de um problema para a formulacdo de algumas hipoteses a
respeito da natureza do pensamento e que, uma delas, levara Hickey a intuir a
possibilidade de construir a maquina. Ao pensar no questionamento do professor
Hickey o professor Dumoulin, sem recorrer diretamente a Balzac que era sua
especialidade, afirmou que a imagem que escolhera de um acontecimento de seu
passado era fugidia e de tracos demasiadamente confusos, e ao pensar onde estaria
essa imagem, respondeu com seguranca que ndo estava ante seus olhos, como 0s
objetos que via apoiados a mesa, mas, parecia estar situada como se fosse detras de um
olho interior; “sob minha abdboda craniana”®®, dizia Dumoulin. No decorrer da

conversa, entre perguntas e respostas, o professor Hickey induziu a que chegassem a

% 0 exemplo citado é baseado em um trecho de uma carta de Paul Valéry a Pierre Louys.
% (Maurois, 1939).

% (Maurois, 1939, p.39).

%(Ibidem, p.40).
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conclusdo de que no pensamento se misturam palavras as imagens e que as palavras
seriam mais nitidas que as imagens, essa razdo propiciava que lembrassem frases
inteiras e que por mais que se lembrasse de pessoas, 0s tracos de seus rostos eram
fugidios e confusos, 0 que ndo parecia acontecer as palavras, aos nomes dessas
pessoas, por exemplo. O consentimento do professor Dumoulin a respeito da nitidez
das palavras no pensamento serviu para que Hickey explicasse os principios de

funcionamento de sua maquina. A explicacdo rezava assim:

Ha muito tempo, disse de mim para mim que o0 pensamento, de vez que seus
elementos primarios sdo fendmenos fisicos, imagens e sons deveria poder ser
captado pelos métodos ordinarios fisicos... Note bem que ndo sustento
absolutamente que o pensamento seja apenas um fenémeno fisico... Mas o papel
do sabio é estudar os sinais observaveis e as variacbes de fendmenos cuja
natureza essencial lhe escapara sempre... Ora, que cada funcdo do corpo,
inclusive o pensamento, se acompanha de fendmenos fisicos, ha muito tempo
que os fisidlogos observaram. O Prof. Bergner, da Universidade de lena, estudou
0 que chama as ondas cerebrais... Um Dr. Max, colocando os pacientes huma
espécie de caixdo isolante, pdde captar emissdes cerebrais... Durante dois ou trés
anos, eu préprio pesquisei neste sentido e perguntei a mim mesmo se a imagem
cerebral, aquela da qual o Sr. disse ha pouco: “Vejo-a sob a abdboda craniana”,
poderia ser captada por algum aparelho analogo ao belindgrafo, que é um
sistema fototelegrafico, aparelho que precedeu o fax e, sem divida também os
principios que levaram a intuir a possibilidade de existéncia da internet, e que o
inventor Edouard Belin confessou ter sido inspirado pelas leituras fabulatorias
que fez de Julio Verne. Eu queria fazer algo dessa natureza, como fotografar ou
filmar pensamentos, mas nao foi possivel, pois, tais imagens sdo confusas,
moveis e Sse compenetram umas com as outras. No entanto, para mim, a
linguagem interior do homem é um fenémeno fisico muito definido... Traduz-se
pelos movimentos da lingua e da laringe, movimentos imperceptiveis, mas
suficientes para dar passagem a ondas sonoras. Semelhante a relacdo que tem
com a imagem, quando pensa numa frase parece sentir que a ouve, como se
fosse em sua boca, no alto da abdbada palatina, na base do nariz. Pode perceber
gue ndo consegue pensar numa nota demasiado alta para a sua voz, pois, as
palavras e as notas pensadas acham-se realmente formadas na laringe do
individuo que pensa. E isso € verdadeiro, tdo verdadeiro que se cair numa
meditacdo profunda, e esquecer a existéncia dos entes ao seu redor, falara
sozinho. Perceba que as vezes uma frase escapa a um pensador preocupado.
Desta hipdtese surgiu a ideia de construir a maquina de ler pensamentos, que
funciona de modo bastante simples; por meio de microfones muito sensiveis e
tubos de borracha transportam-se, por fios de cobre, as vibracGes da laringe que
codificadas em ondas sonoras chegam até um disco que as registra e logo, num
gramofone comum, podemos ouvir 0s pensamentos. Podemos instalar o
aparelho, por exemplo, nessa poltrona de veludo verde — tdo cara a Cortazar —
onde um homem pode apoiar confortavelmente a cabeca e ler uma novela,
enguanto nds poderemos, em seguida, ler, ou melhor, ouvir seus pensamentos, e
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descobrir, nessa leitura auditiva, uma compenetracdo entre o que é pensamento e
0 que ¢é leitura, e neste momento vemos que se embaralham os cddigos e temos
um sO texto que, de modo geral, seria um améalgama de realidade e ficcéo.
Caberia a nds, especialistas, quero dizer, sabios especializados, destacar qual
seria 0 tom da realidade e, dentre o caos desse pensar, classificar o que seria
ficgdo.”

Esse encontro com La machine a lire des pensees [A maquina de ler pensamentos]
fez recordar Paul Valéry, que se dedicou a diagramar 0os movimentos do pensar e em
um dos fragmentos de Tel Quel I, certamente encontrado na pagina 67 da edicdo de
1941 da Gallimard, havia dito algo como: o pensamento ndo pode prescrever-se a si,
mesmo que possa prever suas voltas e seu desenvolvimento. A maquina de Hickey,
entdo, somente serviria de apoio para observar uma ideia a respeito do pensamento
como no exemplo do anjo maligno brincando com nossa imagem diante do espelho,
uma vez que ela [a maquina] poderia dar-nos um produto no qual conseguiriamos
ouvir nossas cismas em retardo, desde que o pensamento fosse, como na afirmacédo do
professor inglés, feito mais precisamente de palavras e pudesse ser captado por essa
méaquina como ele havia explicado. No entanto, mesmo que assim o fosse, o proprio
pensamento escapa a uma definicdo mais ou menos clara ou definitiva e, voltando a
frase de Paul Valéry, ndo pode prescrever a si mesmo. Ou seja, mesmo que
pudéssemos observar uma gravacdo de nossos proprios pensamentos ndo estariamos
observando, de fato, o pensamento e tampouco 0 seu movimento, pois, inclusive essa
ordem, mesmo que expressa — a do movimento do pensar, ou, do mesmo modo, 0 seu
processo — n&o seria ele, e sim algo como um penso pensar 0 pensamento pensado. O
objeto limpo Unico e perpétuo do pensamento seria: 0 que ndo existe de modo finito,
algo como um finito passado como 0 que j& ndo esta, ja ndo esta, ja ndo estd, ja ndo
esta diante mim. O impossivel. Cada pensamento, diz-nos Valéry, é uma excecdo a
uma regra que é néo pensar’’. “Em Proust, por exemplo, encontramos a idéia de que
todo pensamento € uma agressao, de que ele surge sob a coacdo de um signo, de que
ndo se pensa a nao ser coagido e forgado. E, consequentemente, que 0 pensamento ndo
é mais conduzido por um eu voluntario, mas por forcas involuntarias, por 'efeitos' de

maquinas... E preciso também ser capaz de amar o insignificante, de amar o que

% O exemplo citado é baseado, principalmente, no livro La machine & lire des pensées de André
Maurois, publicado em 1937. A versdo brasileira teve o titulo A maquina de ler pensamentos traduzida
por Elias Davidovich e publicado pela Vecchi-Editor, do Rio de Janeiro em 1939.

7 (Valéry, 1947, p. 8).
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ultrapassa as pessoas e os individuos, é preciso também abrir aos encontros e achar
uma linguagem nas singularidades que excedem os individuos, nas individuacdes que
ultrapassam as pessoas. Sim, uma nova imagem do ato de pensar, de seu
funcionamento, de sua génese no proprio pensamento, € precisamente iSso que

% para esta pesquisa. E eu, é claro, continuava com o livro entre as maos.

buscamos
Havia lido algumas paginas e feito com que se cruzassem a outras que, naquele
momento, ausentavam-se da minha presenca; foi quando ouvi de minha voz: gestimmt-
sein®® e comecei a rir. Ri, primeiramente, pela expressio em alemdo — eis que ndo
estd provado que sei alemdo — e, além disso, ri, pois parecia personificar o exemplo
de Hickey, deixando minha meditacdo escapar por uma voz aparentemente distraida.
No entanto, sei, ou penso saber, que meu riso ndo se deu por essa associacdo a
explicacdo de Hickey e sua maquina, mas, por ela ter evocado em mim que, ao pensar,
pensamos de corpo inteiro e para além desse corpo. Se ha um cérebro que pensa o0 que
ele é, € a propria faculdade de pensar. Entdo, a pergunta: o que é o cérebro que pensa?,
foi reformulada para: quem ¢é o cérebro que pensa?, ¢ ele disse: Eu, “mas Eu ¢ um
outro™®. “E eu proprio sé existo quando me evado de mim para outrem™*®. Esse eu-
ele ndo estd sozinho, e ndo apenas concebe o pensamento como também sente a
criacdo. O Eu, aqui, passa a ser uma funcéo ficcional, uma fabulagdo de vida pré-
individual que se agencia como coletividade. Uma literatura. O cérebro que pensa, ou
algo como um cérebro-pensamento é o que pode tornar um impossivel sensivel e,
ainda, criar impossiveis. “O cérebro é o espirito mesmo”,'* diz Deleuze. E, quem
sabe, o termo espirito deva ser entendido como uma significacdo particular.
Significacdo na qual o espirito ndo passa de uma atividade pessoal, mas universal;
atividade interior e exterior e que da a vida as forcas mesmas da vida. Que da ao
mundo e as reacdes que o0 mundo suscita em nos, um sentido e um uso. Uma expansao

do esforco e da acdo. O termo espirito associado a atividade daqueles que nédo so estdo

% (Deleuze, 2006, p. 180).

% O termo alemdo gestimmt-sein significa algo como dizer em portugués: estou de acordo. No entanto,
segundo Leo Spitzer (1967, p. 9-10), o termo implica certa solidariedade e consentimento com algo
maior, mais vasto, distinguindo o termo de um simples estado de animo. Interessa-nos associa-lo a ideia
de que “estar de acordo” ¢ estar disposto, de corpo inteiro, € aos corpos que nos rodeiam em certa
atmosfera. Estar sintonizado aquilo que possa ser uma linguagem nas singularidades e nas individuagdes
que nos ultrapassam.

% Deleuze e Guattari (2004, p. 271) mencionando a frase de Arthur Rimbaud.

1% (Tournier, 1987, p.99).

192 (Ibidem, p. 270).
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adaptados ao funcionamento normal da vida ordinéria que funciona, apenas, para a
mera conservacdo da mesma, mas que se organizam para a transformacdo. O termo
espirito associado a uma aventura sem limites de objetivos claros e que ultrapassam a
simples necessidade de conservacdo, criando os pretextos e ilusbes que necessitam
para essa acao-transformacdo. Variando, de época em época, a perspectiva dessa

1'%, A aventura do espirito — vista como a aventura do pensamento

aventura intelectua
e do intelecto — é sempre perpassada pelo estado de humor de sua época, assim como
para a filosofia da Grécia arcaica podemos associar a ideia do espanto a arche, ou seja,
ao principio que impulsionou os espiritos a uma acgao-transformacao do espirito grego
arcaico, a arché do pensamento da modernidade pode estar associada a ddvida, em
positivo acordo com a certeza e associada, certamente, a0 pensamento cartesiano.
Nesse processo de acdo-transformacdo o espirito cria, inventa e essa criacdo e
invencao ndo apenas faz-se dele, mas, faz-se nele. E ele proprio sua propria invencao.
“O espirito ¢ sempre visto em circunstancia, em situagdo num dado tempo e espaco,
em sua fragilidade real, condicionado a si mesmo, aos outros € ao mundo”!%. Ento,
pensar consiste numa espécie de separacdo de si e a linguagem interior cria um outro
no mesmo. “Na enunciacdo filosofica, ndo se faz algo dizendo-o, mas, faz-se o
movimento pensando-o por intermédio de um personagem conceitual. Assim, 0s
personagens conceituais sio verdadeiros agentes de anunciacio. Quem é Eu? E sempre

1% um eu-ele em uma espécie de comunicabilidade reciproca e

uma terceira pessoa
autoformadora de outrem si-mesmo. E eu continuava com o livro entre as médos, mas
agora estava na praca, a poucos metros do Berna. Nesta época ndo é s6 o clima que me
é agradavel, sinto que toda a atmosfera me recria, sinto-me feito dos odores das flores.
A brisa fresca me torna peripatético [mais para cavaleiro andante do que para
aristotélico] e o pensamento parece fluir melhor no movimento, ele me refaz com o
vento, ndo se fixa, ndo estende alguma circunstancia em que possa estabelecer-se
qualquer generalidade. Diria que esta é a época das conexdes, das combinagdes de
qualidades incompativeis, das acomodacdes que se excluem®. O caminhar e o vento

sdo, de certo modo, um carinho para com a violéncia do pensar.

103 (Valéry, 2000).

104 (Pimentel, 2008, p.33).
195 (Ibidem, p. 87).

106 (Valéry, 1998, p. 43).
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O encontro com o professor Dumoulin e A maquina de ler pensamentos, servia-me
como figuracdo, mais ou menos inteligivel, para dialogar com a afirmacdo de
Descartes de que todo ato da visdo €, em realidade, um juizo intelectual do sujeito
pensante. No discurso quinto, da Dioptrica, [“Des images que se forment sur le fond
de l'®il”] “Das imagens que se formam no fundo do olho™'®’, Descartes, apresenta
uma figura que ilustra o seu experimento. N&do haveria de fato, segundo esse
experimento, uma Visdo concreta, e sim, um eu penso ver, [ego cogito me videre].
Lembrando que Hickey fracassou em seu experimento com respeito a captar uma
imagem do pensamento e obteve relativo sucesso ao associar 0 pensamento
diretamente a linguagem falada, afirmando que os movimentos que se formariam na
laringe do sujeito pensante seriam mais precisos por serem compostos por movimentos
fisicos associados a fonética. Seu intuito inicial, o de querer captar as imagens do
pensamento e a hip6tese com respeito a relacdo do fenémeno fisico e o pensamento,
poderiam certamente combinar a histéria dessa maquina e sua construcdo a dioptrica
cartesiana. Nesse sentido A maquina de ler pensamentos servia-nos como um acidente
exterior que excitaria um acontecimento intimo, que, neste caso, seria 0 de conspirar
na reunido de dados que me fossem relevantes para formular este escrito como uma
autocomédia intelectual de um Educador. O que me fazia concordar, assim como
concordara Paul Valéry a maneira de Leibniz ou Pangloss, que tudo acontece pelo
melhor, ainda mesmo no pior dos mundos'®. Esta provado, dizia certa vez o
metafisico-te6logo-cosmolonigologo Sr. Pangloss, que as coisas ndo podem ser de
outra maneira, porque, sendo tudo feito para um fim, tudo existe necessariamente para
o melhor dos fins. Observai que os narizes foram feitos para apoio dos 6culos; por isso
temos Oculos. Os olhos foram feitos para a leitura; por isso temos livros. A maquina de

ler pensamentos foi feita para conspirar a favor deste texto; por isso ele se da a ler.

No discurso quinto da Dioptrica, Descartes faz um experimento que visa demostrar,
por meio de uma aplicacdo direta, as leis fisicas a visdo e, deste modo, compara, por
uma relacdo de semelhanca, o olho a uma lente. Procurarei resumir o0 experimento

buscando ser fiel ao dito de Descartes:

197 (Descartes, 2010, p. 35).
108 (Valéry, 1955, p.33).
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Ao tomarmos o olho de um homem que morreu
recentemente, ou ainda, no defeito deste, o de um boi
ou de algum animal de grande porte, cortamos
cuidadosamente até o fundo as peles que o recobrem, de
modo que grande parte do humor que ali encontramos
fique a descoberto, sem que nenhuma parte fique
voltada para fora. Em seguida recobrimos o olho de
algum corpo branco, tdo transparente que a luz possa
passar por ali, como por exemplo, um pedaco de papel
ou uma casca de ovo, como em RST, coloca-se este
olho no buraco de uma janela aberta para este
proposito, de acordo com Z, considerando com
cuidadosa atencao que a parte anterior, ver BCD, esteja
voltada para um lugar onde estejam expostos Varios
objetos, indicado em VXY, e estes estardo iluminados
pelo sol; a outra parte, que podemos chamar de
posterior, a mesma na qual colocamos o corpo branco
RST, estard voltada para o interior da habitacdo, P,
[observem que a inscricdo P estd defronte ao nariz do
barbudo e representa o local onde nds, como
observadores diretos do experimento ilustrado, também
estamos]. Em P, esse lugar onde nds estamos, ndo deve
penetrar outra luz que aquela que pode ser filtrada pelo
olho. Todas as partes, como se sabe, de C a S séo
transparentes. Tudo isto feito, ao olharmos para o corpo
branco RST, veremos, ou verdo aqueles que participam
do experimento, quem sabe com admiragdo e prazer,
uma pintura que representara, muito ingenuamente em
perspectiva, todos 0s objetos que estdo no exterior. *%°

Pode-se perceber, pela ilustracdo e descricdo do experimento cartesiano, que o
homem barbudo estd em P — esse lugar escuro onde s6 entra luz pelo olho de um
cadaver — como um ator que representaria o verdadeiro sujeito da visdo. O barbudo é,
neste caso, o Eu pensante [ndo podemos confundir essa afirmacdo com a ideia de que
todo barbudo seria um sujeito pensante]. Mas, sabemos, e Descartes também o sabe,
que o Eu pensante [ego cogito], é inextenso e imaterial, o que ndo permite configurar,
de fato, uma unido desse Eu pensante com o corpo daquele que olha, como se o EU
pensante fosse um sujeito barbudo por detrds da sua abdbada craniana. No discurso

5,110

sexto da Didptrica, [“De la vision”] “Da visao” ", podemos observar que Descartes

109 A figura do quadro esta de acordo com a figura apresentada por Descartes no discurso quinto de La
Dioptrique, com pequenas alteragcdes nas letras da legenda [aumentadas e com fundo branco] para
facilitar a leitura e identificacdo das mesmas de acordo com a explicitagdo textual (Descartes, 2010, p.
35).

19 (Ihidem, p. 42).
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nédo se engana quanto a imagem do barbudo como uma funcdo ficcional que lhe serve
para figurar a relacdo do Eu pensante com a sensacdo da visdo. Ele afirma que o
barbudo est4 em P como se houvesse outros olhos em nosso cérebro'*!. E mais ou
menos assim que Descartes, mesmo sabendo que o barbudo é inextenso e imaterial,
funda um sujeito da visdo por meio de um sujeito do pensamento, fazendo com que
uma determinacdo como o0 eu penso implique em algo indeterminado como o eu sou,
sem dizer como esse indeterminado eu sou é determinavel pelo eu penso™?. Deleuze
lembra que: “A resposta de Kant [a esse respeito] ¢ célebre: a forma sob a qual a
existéncia indeterminada é determinavel pelo Eu penso é a forma do tempo... As
consequéncias disto sdo extremas: minha existéncia indeterminada sO pode ser
determinada no tempo como a existéncia de um fenémeno, de um sujeito fenoménico,
passivo ou receptivo, aparecendo no tempo. Deste modo, a espontaneidade, da qual
tenho consciéncia no EU penso, ndo pode ser compreendida como o atributo de um ser
substancial e espontaneo, mas somente como a afec¢do de um eu passivo que sente seu
préprio pensamento, sua propria inteligéncia, aquilo pelo qual ele diz EU exercer-se
nele e sobre ele, mas ndo por ele. Comeca, entdo, uma longa histéria, inesgotavel: EU
é um outro ou o paradoxo do sentido intimo”***. Temos aqui, a potencializacdo do
falso. Se o eu é um outro ao contrastar-se com ele mesmo ndo consegue constatar a
proposicdo Eu = Eu, ou seja, uma verdade unificante para 0 pensamento e o
pensamento passa a ser criacao e ndo vontade de verdade. E quando ndo ha vontade de
verdade o pensamento passa a ser uma simples possibilidade de pensar''*. Temos,
entdo, que a imagem desse eu representado pelo barbudo na experiéncia cartesiana,
opera através de uma espécie de desdobramento irénico. O olho que olha se converte
no olho olhado e a visdo transforma-se em um ver-se ver, uma operacao especular
como uma representacéo, no sentido filosofico e teatral do termo**®. O barbudo e a
abdbada craniana sdo como um encenador, a cena e 0 Sseu cenario. Eis que assim
podemos restabelecer o discurso da didptrica a partir de uma mise en scéne do Eu. Eu
continuava na pracga, andando pelos sendeiros sob a sombra dos platanos e os odores

dos jasmins, que agora, com suas flores murchas e podres exalavam repugnancia. Os

1« [...] comme s'il y avait derechef d'autres yeux en notre cerveau, [...]”. (Ibidem).

12 (Deleuze, 1988, p. 150-151).
3 (Ibidem, p. 151).

14 (Deleuze;Guattari, 2004, p.73).
115 (Agamben, 2007, p. 119).
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canteiros juntavam, em suas obliquidades, vestigios de acrimonia e putrefata
decomposicdo floral. Olhando o vestigio das flores que haviam sido brancas, pensei:
“..sofrer ¢ dar a algo uma atencdo suprema, € eu sou um pouco o homem da
aten(;éo...lls”. A frase nao era minha e tampouco de Descartes. Naquele momento, eu
dava a meu corpo um ritmo de ansiedade, uma espécie de vigilia angustiosa, pensando
a angustia como um nada. O nada, neste caso, apontava para a possibilidade
permanente da liberdade que estaria na aquisicdo daquele que volta a atencdo a si
mesmo. Apreendia que dizia EU como um habito num campo de imanéncia. Procurei
sentir o meu poder até a extremidade dos membros e com isso sofrer, dando a mim
mesmo, uma atencdo suprema. Eis que, nessa procura, via-me diante do cenério
cartesiano da dioptrica repetindo a frase: “Sou sendo, e me vendo; vendo-me ver-me, e
assim por diante...”**’. Estava a repetir uma das Gltimas frases de Uma noite com

Monsieur Teste!'®

. A frase poderia ter sido pronunciada pelo barbudo de Descartes,
repetindo a cena um tanto teatral da dioptrica. No entanto, a cena de Monsieur Teste
ndo mais fundamenta um sujeito da visdo [ou da Razdo, se o relacionamos ao ego

cogito do Discurso do Método *°

]. Aquilo que em Descartes seria uma intima
revelacdo de uma presenca originaria e imediata, surge, em Monsieur Teste, como um
espaco de ficcdo que poderiamos denominar: teatro do espirito, ou, do mesmo modo,
comédia do intelecto. O mundo moderno, na esteira da filosofia cartesiana, parece
inaugurar o mundo da representacdo com relacdo ao cogito. As categorias de sujeito e
objeto se constituem como categorias indissociaveis e complementares da
representacdo. A categoria de representacdo converte-se em uma relacdo privilegiada
para o conhecimento. De esse modo o pensar é representar e obedece a relacdo da
representacdo com o representado: sujeito e objeto, idea como perceptio. O olho
percebe-se a si imediatamente diante do espelho e esse olho é de um sujeito que pensa,
e, por meio de sua voz, traz a presenca 0 eu de sua consciéncia. Essa é a maquina
cartesiana da relacdo sujeito-objeto. Voltemos ao exemplo do anjo mau que faz com
que o olho diante do espelho se veja com atraso, essa € a maquina valéryana. O anjo

mau insere um intervalo entre o eu e o0 olho que olha, esse intervalo provoca um atraso,

16 (Valéry, 1997, p. 31).

Y7 (Deleuze; Guattari, 2004, p.51-79); (Valéry, 1997, p.32).
18 (Ibidem, p. 13-32).

119 (Descartes, 1955, p. 63-176).
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e nesse atraso a consciéncia ndo esta no lugar de uma presenca, mas, sim, de uma
auséncia. Diante dessa cena ha um outro olhar que olha o eu para além do eu. E o olhar
impessoal de um anjo como “um observador 'eterno' cujo papel se limitasse a repetir e
a remontar o sistema do qual o Eu é essa parte instantanea que acredita ser o Todo. O
Eu nunca poderia se engajar se ndo acreditasse — ser tudo”.**® Monsieur Teste
funciona como esse anjo mau, “Monsieur Teste ¢ a testemunha. Conscious — Teste,
Testis”.'** E a testemunha, nunca é uma pessoa, mas o relato de um processo de
dessubjetivagdo®®. Lembro, ter lido em Guayaquil de Borges, algo como: confessar
um fato é deixar de ser ator do mesmo, para tornar-se testemunha; para ser alguém que
olha para o fato e o narra, e, assim, ja ndo é o mesmo que 0 executou. Testis é também
tertius, ou seja, o terceiro, aquele que se distancia para narrar, ou ainda tertius, como
aquele que pertence ao terceiro reino, isto quer dizer que pertence ao inferno. Seria
esse o reino do Anjo mau que brinca com o tempo diante do espelho, doando aquele
que olha o sentido paradoxal de toda linguagem? Eis que estamos diante de um drama
que funciona como a dissolucdo de uma implicacdo imediata do olho como fundacéo
de um sujeito vidente, e, também, da dissolucdo de fundacdo de um sujeito consciente
vislumbrado pelo discurso por meio dos indicadores de enunciacdo, em especial pelo
uso do pronome Eu. Poder-se-ia dizer que toda a obra de Valéry esta permeada pela
fascinacdo pelo pronome Eu, uma reflexdo sobre o Eu e uma luta com o Eu.
Verificando uma consisténcia puramente linguistica do Eu, Valéry dissolve com

123

facilidade toda ilusdo de realidade pessoal e substancial do sujeito™°. Nao seria esta, “a

busca de Monsieur Teste: retirar-se do eu — do eu comum tentando constantemente
diminuir, combater, compensar a desigualdade, a anisotropia da consciéncia??,
Como ja foi dito, tudo aconteceu devido a pesquisa referente a este texto. Numa tarde
confortavel de primavera comecei a ler um livro, a folhea-lo para ser mais exato. O
livro foi-me emprestado durante uma conversa no Berna. Essa tarde — apds uma
manha de leituras — resolvi passar pelo Berna, bar ou cerveceria-berna, para ser mais
exato. Lugar este que ndo frequentava ja ha algum tempo, mas, que havia sido trivial

numa época em que costumava passar as tardes com Junta-Larsen e o pessoal

120 (Valéry, 1997, p.109).

121 (Ibidem, grifos meus).

122 (Antelo, 2008).

123 (Agamben, 2007, p. 129).
124 (Valéry, 1997, p. 112).
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onettiano. Eis que, el viejo Lanza, ao pensar ter pensado ouvir nosso dialogo, ou,
melhor dito, ao tomar a voz narrativa, aproximou-se e disse: — Justamente tenho este
livro aqui comigo, foi publicado mais ou menos na mesma época que El pozo, que
vocé ja conhece. Este foi publicado em 1937 e El pozo em 1939. Vocés podem
desconfiar do que vou dizer, ja que sou o tipdgrafo de El liberal e, tanto eu como El
Liberal, somos, também, uma criagdo onettiana. Ndo importa, mesmo que eu tenha
surgido muito depois disso [considerando certa cronologia literaria], sou meio
borgeano — que Onetti ndo me ouca, e se bem o conheco deve estar conversando
atentamente com Menipo'®. Desde que fui escrito fui também, de certa forma,
destituido dessa possibilidade. Na minha condicdo serei, para mim, sempre 0 mesmo,
um personagem entre os livros. Estou sempre nas mesmas cenas; se bem que elas se
repetem com diferenca, uma leitura jamais € a mesma leitura mesmo quando as
palavras lidas coincidam palavra por palavra e linha por linha com a leitura anterior;
mas, existem possibilidades como esta, quem sabe um dia poderei cumprimentar
Cérbero na entrada do Hades e, mais que entrar vivo na morte, poderei ainda, manter
um didlogo entre sombras, afinal Valéry ja nos demostrou que isso € mais que possivel
e que as criaturas, como eu, sdo infiéis a seus criadores e acabam, quando sdo criaturas
de génio, por reencarnar. Quanto mais se fazem vivas, tanto mais se fazem livres'?.
No entanto, ha tanto cuidado e preocupacdo a respeito de ndo profanar certo tipo de
escritura que é mais provavel que eu esteja sempre morto/vivo e repetindo, de algum
modo tragico e como uma representacdo, sempre as mesmas frases em Juntacadaveres
—, quero dizer menardiano™’, ou seja, adepto & técnica do anacronismo deliberado e
das atribuicdes errbneas. A aplicacdo dessa técnica consiste em povoar de aventura 0s
livros mais tranquilos. Essa técnica de aplicacdo infinita nos solicita recorrer a
Odisséia como se fosse posterior & Eneida (Virgilio precedendo a Homero)'.
\oltando ao que nos interessa, minha tendéncia é escolher — por requinte estético e
bom gosto de minha parte — ao El pozo [O po¢o], e ndo este livro que tenho nas méos,
apesar de ter-me intrigado o titulo: A maquina de ler pensamentos. E vou dizer o

porqué. Tenho uma inclinagdo a classificar as narrativas em duas vertentes, aquela de

125 | anza faz referéncia ao Menipo de Luciano de Samésata.

126 (Valéry, 2011, p.43)

127 Relativo ao escritor Pierre Menard ou estudioso de sua obra. Sobre Pierre Menard ver: (Borges,
2007).

128 (Borges, 1995, p.54).
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guem escreve 0 que conhece e aquela de quem escreve para conhecer. Eu prefiro El
pozo exatamente por enquadrar-se, segundo o meu diagnostico, na segunda vertente.
Em El pozo, o narrador, Eladio Linacero diz: “Es cierto que no sé escribir, pero escribo

— 129
de mi mismo”

[E certo que ndo sei escrever, mas escrevo de mim mesmo], ele
discute a narrativa na medida em que ela é narrada, e essa estrutura, a de uma historia
que se conta na medida que é contada, ou seja, que se conhece na medida que é escrita,
é o procedimento da narrativa onettiana inaugurada em El pozo. Em La vida breve [A
vida breve] isso se torna mais evidente. Mas sabemos que nao foi Onetti que inventou
essa estrutura, ela pode ser lida no Quixote de Cervantes. No entanto, na literatura
onettiana, toda histéria é inoperante, o texto se faz na impossibilidade de contar-se, 0
tema é a prépria inoperancia da historia que ele pretende desenvolver. Esse é o inferno,
h& sempre um terceiro que testemunha e furta o presente ao narrar. Quem narra afinal,
0 narrador € aquele que € narrado ou quem é narrado narra por ser narrado pelo
narrador?

Se quem é narrado também narra é por servir de intercessor ao narrador. Esse
terceiro, o testis, testemunha, passa a ocupar um ndo-lugar da articulacao da linguagem
e acaba por ser regulado pelos paradoxos da mesma, regulando a realidade a partir de
um ponto inextenso, onde ser testemunha, em todo caso narrador, ndo é pertencer ao
mundo, mas, ser o seu limite. O Monsieur Teste de Valéry, por exemplo, “ndo é outro
sendo o proprio demonio da possibilidade. A preocupacdo do conjunto do que ele
pode o domina. Ele observa a si mesmo, manobra a si mesmo, ndo quer ser

manobrado™*°. Em todo o Cycle Teste®*

0 que ha é sempre um conjunto de hip6teses
pessoais que tem o trabalho do espirito como tarefa infinddvel. O que importa “¢ antes
a intensidade especulativa do que o resultado tranquilo de uma obra”**?. Terminei de
beber o expresso, agradeci a Lanza pelo livro e sai do Berna folhando aquelas paginas
e pensando em que medida poderia relacionar A maquina de ler pensamento a este
texto, na medida em que, paradoxalmente, o que aqui é escrito ocorre entre ele e nele
mesmo. E Lanza?, certamente continuou a sua fala no Berna, acredito que voltou a sua

posi¢do na, digamos assim: historia da literatura, e sentado a mesa com Jorge Malabia,

129 (Onetti, 1967, p.8).

130 (Valéry, 1997, p.11).

31 Conjunto de 10 textos que comp&em Monsier Teste (1997), incluindo o prefacio (Barbosa, 1997,
p.133-166).

132 (Ibidem, p.166).
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0 irméo de Federico, diz-lhe rindo: a poesia esté feita com o que nos falta com o que
ndo temos, é interminavel, jamais existira um livro tnico e decisivo™*. E eu voltava a
fazer relagbes com aquilo que me interessa no momento, pensava que se existe alguma
fraqueza na educacdo, ela estd, justamente, em entregar-se aos dominios do
conhecimento, no qual impera o evidente, o repouso de sistemas definidos, as cartilhas
dos fazeres, a verdade dos dados e fatos imediatamente associados a presenca; aos
automatismos do intelecto. A educacdo como numa narrativa de quem conhece 0 que
escreve, balizada pela concepcdo de que o pensar é representar pela perceptio. Tudo
bem, mas isso ndo € a educacdo, ela ndo pode ser definida com uma esséncia e sim
como forgcas e vontades, e se concebo a educacdo como aquilo que se faz para
conhecer o que se faz no préprio ato do que é feito, ela passa a erguer-se na desordem
vital que se insinua como processo e, como
processo, nao se efetua como modelo ou a O jogo perpétuo

partir de modelos, automatismos, facilidades Ha uma historia que poderia ser

contada pelas marcas nos tijolos da

do ja dado, repeticbes do mesmo. Mas, pela antiga Ninive que sob as areias de

rigorosa andlise do processo de criacao de si
mesma. Assim como o estudo da linguagem
a educacdo do mesmo modo que a escritura,
passa a ser uma passagem de vida. Estuda-se
para si, para nada operante, nenhuma
execucdo, sendo a propria execucdo
executante na acdo vital de abandonar a
facilidade de qualquer esquematismo. Ao ter
um curriculo em méos, Ié-lo sublinhando
suas poténcias e com elas fazer devir um
curriculo-especulativo, utilizar a técnica do
anacronismo deliberado e povoa-lo de
aventuras e lembrar a famosa frase de Paul
Valéry em Tel Quel: E preciso ser leve como

um passaro e ndo com uma pluma'®. E

133 (Onetti, 1984b).
134 (Valéry, 1941, p. 32).
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Cujunguik guardavam inscrices
do filho do rei Khorsabad. Outra,
podendo ser a mesma, mas
expressa de outro modo em outro
tempo e espacgo, contada pelas
misteriosas inscri¢oes em tabuas
de madeira achadas na ilha de
Péascoa. As historias sao muitas e
uma s6, como um s6é homem
poderia ser todos 0s homens. Scoto
Erigena, disse, certa vez, que a
Sagrada Escritura contém uma
infinidade de sentidos.
Testemunhar é doar a histdria
contada contornos desejados da
criacio estética de um sentido. E
como dar ao homem a roupagem
de todos 0s homens. Avancgando ou
retrocedendo diante do espelho,
falseia-se perpetuamente o
presente e a histria opera como a
linguagem, aludindo, em um jogo
perpétuo, o puro espaco da ficcao.



sentia, a cada passo, o ressoar de meu calcanhar como uma combinatdria algébrica do

jogo de perguntas e respostas que havia travado no Berna.

11
um dialogo no Berna
(O Anjo mau?)

— Vejo que estas de cotovelos prostrados nesse balcdo, parece que te entregas a ele
com grande e sincera devogdo. Quem és tu?

— N&o sou, penso.

— O que pensas com tanta intensidade?

— Penso o pensamento e a prépria intensidade.

— E 0 que pensas?

— Néo sei.

— Como € que dizes que pensas 0 pensamento se ndo sabes 0 que pensas?

— Penso o que ignoro.

— Como podes pensar 0 que ignoras?

— E como poderia acontecer o seu contrario?

— Como assim?

— Como posso pensar aquilo que sei?

— Ora, como pode pensar no que nao sabes?, se ndo sabes como poderias organizar o
pensamento a fim de compreender o que se sabe?

— Fico admirado que um homem se afei¢coe com aquilo que julga saber. O saber nédo
me interessa e sim a intensidade e a poténcia de um movimento do pensar em funcao
de uma criagdo. Funcionar para criar. Nao vejo como separar a compreensao da
criacdo.®® Se digo que estou pensando quero dizer que estou pensando e s6; é essa
minha acdo, eu inteiro penso, é fisioldgico, ndo se pensa com a cabeca. Meus cotovelos
pensam com o balcdo e agora nos tentamos ver-nos pelo olho de um anjo que habita o
nosso poder.

— Por qué?

135 (Valéry, 1998, p. 219).
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— Como assim, por qué?

— Por que o saber ndo te interessa, ndo és um Educador?

— O saber ndo me interessa, pois se sabe menos aquilo que se julga saber do que
aquilo que se sabe saber ignorar.

— Ha, ha, ha, que insensato!

— Entéo, meu colega, como se pode apreender a verdade sendo por si mesma? De
modo nenhum se apreende, se fosse primeiro o apreendente e depois o apreendido™*®.
Assim como me é perfeitamente indtil saber o que ndo posso modificar'*’. E ao colocé-
lo nesse movimento de modificacdo o saber ja é o que ndo se sabe. Como disse certa
vez Felisberto Hernandez a respeito de sua literatura: Estou inventando algo que ainda
ndo sei 0 que é. Assim funciona a verdade e o pensamento, somente sdo apreendidos
neles mesmos. Falar disso € sempre inventar algo que ainda ndo se sabe 0 que €, e ndo
se saberd, pois formular a questdo a partir da acep¢édo de quididade...

— Nao entendo.

— Entdo julgas que a verdade é apreensivel de outro modo e em outra coisa?

— Claro!

— Pois, diria com Nicolau de Cusa™*®, que fora da verdade néo hé verdade, fora da
circularidade ndo h& circulo, fora da humanidade ndo ha homem. Portanto ndo se
encontra a verdade fora da verdade, nem de outro modo, nem noutra coisa.

— Deixa-me, estas fora da razdo. Como posso entdo conhecer o que € a pedra, o que é
0 homem, e muitas outras coisas que sei e conhe¢o?

— O que é 0 homem?, o que é a pedra?, conheces, sabes!?

— Sei, oras. Uma pedra € isto e aquilo, e um homem pode ser morto por uma pedra
atirada por outro homem irritado.

— Pois bem, entdo dizes o que é a pedra exemplificando seu uso e o homem
caracterizando-o como mais fragil que a pedra e como mortal.

— Néo, ndo falei isso, pois ja ndo entendo mais nada desta conversa. Eu ndo sei dizer
0 que é o homem e a pedra, mas, tem gente pesquisando que sabe. Agora me deixa em
paz, ndo molestes o0 meu debrugar com esse turbilhdo insano de palavras, a dificuldade

me faz espreguicar.

36 (Cusa, 1964).
137 (Valéry, 1941, p. 188).
138 (Cusa, 1964).
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— Nao sabes nada disso e o0s que dizem que sabem apenas julgam saber. Uma vez feita
a interrogacao a respeito da quididade daquilo que julgas saber, como fizeste utilizando
a pergunta “o que €?”, afirmaras, assim como de certo modo também o fizeste, que nao
podes exprimir a verdade mesma, nem do homem como tampouco da pedra, pois a
pergunta, feita desse modo, exige apenas circunscrever uma resposta sem de fato
chegar a uma definicdo; levando em consideracdo que definir quer dizer: dar um
limite, limitar, demarcar, dar o sentido verdadeiro. “A questdo Que é? prejulga a Ideia
como simplicidade da esséncia; entdo, é forgoso que a esséncia simples se contradiga,
pois ela tem de compreender o ndo-essencial, e compreendé-lo em esséncia™® .
Nietzsche...

— Vejamos!, agora ja me apareces com outro nome: Cusa, Nietzsche, Fernandez...

— Hernéndez...

— T4, estd bem. Seja a criatura que for.

— Isso 0 incomoda?, é que para mim, toda invencdo depende de um arquivo. O que
interessa numa comédia do intelecto é descrever 0o que uma criagdo suscita a
consciéncia de quem a estuda, e, com esse arquivo, que é o de qualquer criador, ou,
como dizes, criatura, fazer nova criagéo.

— Tudo bem, entendo. Entdo isso j& ndo me incomoda. Mas € esquisito, pois, como
pode um dialogo estar cheio de citacbes?, para ser um dialogo de verdade deve ser
livre de indicaces que o excedem, ndo é?, mas, tudo bem. Diz-me o que ias dizer ao
falar em Nietzsche.

— Ao certo estds pensando que isto que aqui se escreve € uma representacdo de um
didlogo. Mas, ndo € disso que se trata, escrevemos um didlogo e com ele citamos, pois,
nos valemos dessas ideias para compor o que queremos aqui dialogar. Uma citacdo é a
mem©aria de um escritor, uma memdaria impessoal onde se falam todas as linguas.
Entdo, meu caro, devo afirmar-te que aqui nada se representa, ndo ha nenhuma relacao
de correspondéncia, 0 que aqui se diz é obra deste mesmo texto, uma relagdo direta
com vocé, leitor. Afirmo que é tudo verdade, inclusive, e principalmente este dialogo.
E, voltando a Nietzsche e as citagcGes, em Sobre verdade e mentira no sentido extra-

|140

moral™™, texto de 1873, ele dizia que “Assim como o som convertido em figura na

areia, assim se comporta o enigmatico X da coisa em si, uma vez como estimulo

39 (Deleuze, 2006, p.131).
10 (Nietzsche, 1978).
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nervoso, em seguida como imagem, enfim como som. Em todo caso, portanto, ndo é
logicamente que ocorre a génese da linguagem, e o material inteiro, no qual e com o
qual mais tarde o homem da verdade, o pesquisador, o filésofo, trabalha e constroi,
provém, se nao de Cucolandia das Nuvens, em todo caso nao da esséncia das coisas”,
“[...] as verdades sdo ilusdes das quais se esqueceu que o sdo[...]" .

— Comeco a gostar disso. Entdo isso quer dizer que quando pergunto Que é? e, de
certa forma, vinculo a pergunta uma resposta, CoOmego a viver a resposta como uma
ilusdo de verdade, como se soubesse a esséncia da coisa perguntada e, no entanto,
esquecendo que é ilusdo passo a viver essa verdade como um dinamismo espaco-
temporal enclausurado numa memdria, limitado em um sentido verdadeiro. Entdo, é
por isso que dizes que ndo te interessa o saber, pois se sabe menos aquilo que se julga
saber do que aquilo que se sabe saber ignorar?

— Certamente.

— Tendo o que me disseste em perspectiva sei saber ignorar a esséncia das coisas, mas
posso circunscrever onde estdo, o que fazem e, quem sabe, 0 que querem, por isso,
irritado, falei que a pedra poderia matar um homem, isso foi facil dizer. A pedra virou
um elemento de cena para o drama de tua morte, ja que Drama significa “a¢do”, no
sentido de caracterizar a representacdo teatral, pois, com voz professoral posso dizer
que o termo foi assim utilizado na Grécia arcaica e 0 mesmo uso se faz hoje,
englobando-o aos conceitos de tragédia e comédia.'*?

— Sim, e observo que todo saber é sempre um tracar limites, todo saber é um estancar
todo e qualquer fluxo e movimento, pois nenhuma imagem é igual a si. Entdo, pode-se
reivindicar, sempre e a cada vez, a frase do Séneca de Poe: Nil sapientie odiosius
acumine nimio™*.

— Posso dizer entdo que todo conceito € uma ficcdo?

— Vamos com calma, mas, de certo modo sim. Por exemplo, ao pensar a literatura,
seja a sua historia, seus contextos, suas relagdes sociais e contingentes, ou ainda, a
formulacdo da questdo o que € a literatura? ja € a propria literatura, uma vez que, a

literatura se organiza como um ato de linguagem**. Nesse sentido, pode-se observar a

1 (Ibidem, p. 48).

142 (Nufies; Pereira, 1999, p.99).

143 Frase utilizada como epigrafe no conto “A carta Roubada” de Edgard Allan Poe, consta a seguinte
tradugdo: “Na sabedoria, nada mais odioso que julgar-se sabio” (Poe, 1996, p. 63).

144" (Foucault, 2000).
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circularidade que se confere ao argumentar a respeito de um possivel conceito de
literatura, visto que ao buscar conceituar a literatura tem-se ela mesma como conceito.
Desse modo todo conceito ¢ uma fic¢ao, ele “ndo existe enquanto coisa, mas existe
enquanto condicdo sine qua non para se lidar com as coisas™**.

— Ent&o poderiamos dizer que na historia das ideias, se 0s conceitos podem ser lidos
como ficgbes, ndo deixam de ser textos draméticos, ou seja, podem ser considerados
como textos que se qualificam para uma encenacdo que prescinde de um palco
propriamente dito, mas, sdo evocados como uma instancia de efeito estético?

— Creio que sim, Valéry ao fazer uma apresentacdo™*® ao Discurso do Método de
Descartes diz que o que atrai sua atencdo no Discurso é a narrativa da vida de
Descartes e das circunstancias iniciais de sua pesquisa. O que é interessante é a
presenca dele nesse preltdio de uma filosofia, opondo-se a arquitetura escolastica onde
prepondera o lema individuum est ineffabile [do que € individual ndo se pode falar]. E
entdo Valéry diz que para ele o “verdadeiro Método de Descartes devia-se denominar o
egotismo, o desenvolvimento da consciéncia para os fins do conhecimento™*’. Valéry,
a seu modo, retoma Descartes para o que lhe interessa, e faz da operacdo cartesiana
com o Eu se parecer com um romance. Ele mesmo afirma ter lido o Discurso do
Método como um romance moderno, como um drama ou um movimento literario™*®, O
barbudo da didptrica de Descartes, por exemplo, ndo passa de uma ficcdo evocada
como efeito estético para falar filosoficamente dos principios da vis&o.

— Ulala!

— E disso que se trata.

— Flusser ao falar desse tema mencionou o experimento do fisico Arthur Stanley
Eddington’*® que disse: Tomem como exemplo esta mesa. E uma tabua sélida sobre a
qual repousam os meus livros. Mas isto é ficcdo, como sabemos. Essa ficcdo é

chamada “realidade dos sentidos”. A mesa ¢, se considerada sob outro aspecto, um

Y5 (Bernardo, 1999, p. 140).

146 (Valéry, 1955, 11-61).

Y7 (Ibidem, p. 57).

148 (valéry apud Agamben, 2007, p.121-123).

9 Arthur Stanley Eddingnton, astrofisico britanico, que em 1919 apresentou a sociedade angl6fona os
trabalhos de Albert Einstein a respeito da teoria da relatividade no artigo “Report on the relativity theory
of gravitation” e a partir de 1920 concentrou-se aos estudos da fisica quéntica. “Para Eddington, ainda
que o sentido cotidiano da mesa pareca distante daquele captado pela redugdo efetuada através da fisica
tedrica na ‘realidade’ a referéncia que temos da mesa ndo deixa de ser a da ‘colecdo de particulas
elementares que executam o comportamento microfisico adequado’, isto é, o comportamento ‘so6lido’
que dela esperamos” (Bernardo, 2002, p. 15).

105



campo eletromagnético e gravitacional praticamente vazio sobre o qual flutuam outros
campos chamados “livros”. Mas isto ¢ ficgdo, como sabemos. Essa ficcdo ¢ chamada
“realidade da ciéncia exata”. Se considerada sob outros aspectos, a mesa ¢ produto
industrial, e simbolo falico, e obra de arte, e outros tipos de ficcdo (que sdo realidades
nos seus respectivos discursos). A situacdo pode ser caracterizada nos seguintes
termos: do ponto de vista da fisica € a mesa aparentemente solida, mas na realidade
oca, e do ponto de vista dos sentidos € a mesa aparentemente oca, mas solida na
realidade vivencial e imediata. Perguntar qual destes pontos de vista € mais
“verdadeiro” carece de significado. Se digo “ficcdo € realidade”, afirmo a relatividade
e equivaléncia de todos os pontos de vista possiveis™’.

— Barbaro!, se fosse sobre uma comédia intelectual da educacdo o teu interesse,
poderias comegar com a imagem do cacador agachado diante da lama, escrutando a
marca de uma pata, analisando os sinais com a acuidade de seu intelecto, afim de
identificar e chegar a sua presa. Esse gesto é, talvez, o gesto mais antigo da historia
intelectual do género humano, a ele, quem sabe, pode-se atribuir o inicio daquilo que
podemos denominar como certo drama do intelecto, uma comédia cultivada a explorar
o0 vigor do espirito dedicado a criar. Ja que a tarefa do espirito seria a de aumentar o
grau de racionalidade, de consciéncia, mesmo mesclando-a com fatores obscuros, tudo
0 que o ser humano realiza €, de algum modo, resultado de racionalidade e podemos
inferir alguns de seus efeitos na cultura ocidental tal como a conhecemos.™*

— Vejo que estamos de acordo.

[garcom] — Senhor?

— Um expresso, por favor!

[Lanza] — Permitame entrometerme, le queria decir que: Justamente tenho este livro
aqui comigo, foi publicado mais ou menos na mesma época que El pozo, que vocé ja

conhece...

150 (Flusser, 2006).
131 (Pimentel, 2008, p. 32).
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Exercicios







exercicio 1
(dialogo)

Professor Heidegger <P.H.>
Licenciando Federico <L.F.>

[de uma conversa sobre o ensino]
[professor e licenciando]

<L.F>

— Bitte, entschuldigen Sie mich!; professor Heidegger?

<PH>

— Sim!?

<LF>
— H& muito penso em cita-lo para um encontro; vejo que, fortuitamente, encontramo-

nos no mesmo espaco. Posso falar-Ihe?... Dispde de tempo para uma conversa?...

<PH>

— Certamente.

<L.F>

— Ocuparei essa cadeira com estas coisas, isso 0 incomoda?

<PH>

— Sinta-se a vontade.
<L.F>

— Com licenca; despejarei tudo aqui. Até parece que estou sempre a carregar um

mundo, como um camelo cheio de fardos as costas. Mas, ndo se engane, ndo carrego
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fardos, aqui levo apenas meus brinquedos para que intercedam em novas criagdes, nao
os carrego de fato, passeio com eles. Do mesmo modo que posso aché-los posso perdé-
los, e isso ndo me aborrece, alias, 0s esqueco a cada novo encontro. Assim me quer 0

narrador!!!

<PH.>

— Estamos incisivamente entre as coisas que cotidianamente nos circundam meu
rapaz. Estamos sempre em relagdo com as coisas. Mesmo que me incomode, 0 que ndo
é 0 caso, devo lidar com essa qualidade de comércio entre os entes. Existir na
autenticidade é fundamentalmente ndo abandonar-se a si e fazer da relagdo com as
coisas uma entrega decidida. Faca isso, ocupe a cadeira, crie um espaco nesse vazio.
Faca desse vazio a sua criacao, seja decidido e encare, sempre, a possibilidade mais
propria desse ente que és. Nao se petrifique na realizacdo, mas saiba que na decisao
assumes a tua propria culpabilidade longe da capsula do Eu.

<L.F>
— Certo, Professor Heidegger. Vejo que teus esforcos prezam pela atencdo ativa a
cada ato de que somos capazes de efetuar. Ndo deixar-se levar pela cotidianidade
mediana; prestar atencdo a essa... como dizes? Inautenticidade, para que possamos ser
auténticos, isto €, mais que meramente homens. Alias, sei que ndo gostas dessa palavra
por ser demasiadamente antropoldgica e julgar aos homens, por toda a historia da
metafisica, apenas como entes de mera presenca. Sao esses 0s termos que escolhestes,

nao é mesmo?

<P.H.>
— Acomode-se & mesa meu rapaz, acabei de chegar e ja chamei o gargom. Vou pedir

um Moca... vocé me acompanha?

<L.F>
— Professor, aqui chamamos apenas: café... 0 que acha se pedimos uma cerveja?
Afinal, preste atencdo aos dizeres da placa: cerveceria-berna. Aqui, nesta colonia suica

de provincia literaria, os encontros fortuitos acontecem no Berna e 0s encontros mais
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charmosos e pomposos en el Bar del Plaza. Se estivéssemos 14, poderiamos pedir um
Simmons Fizz, como fez o velho Larsen na noite em que queria ser reconhecido, mas,

aqui cai bem pedir uma cerveja. Alias, acho que ja deve saber de nossas vantagens.

<PH>

— Vantagens?

<LF>
— Sim, creio que neste caso podemos utilizar-nos dessa palavra. Uma vantagem é um
ganho com relagcdo a algo, um proveito. Com relacdo a beber cerveja estamos
ganhando. So ficaremos bébados caso isto sirva ao narrador, caso contrario poderemos
beber durante uma noite inteira, um livro inteiro, se preferir. Outra questdo é que
raramente o narrador lembra de que devemos ir ao banheiro durante a conversa. Beba
0 que quiser, fique a vontade, mas, neste caso creio que cai bem uma cerveja. Diga

cerveja e a formalidade resvala, depois, é claro, podemos pedir o café.

<PH.>

— Interessante a sua colocacdo, ndo havia pensado nisso.

<LF>
— Preste atencdo professor Heidegger, em nosso caso, nada pode ser pensado, tudo é
arrastado conosco, como uma sombra, inclusive o pensamento e o pensado. Somos
fungdes, criaturas intercessoras de ideias ou dramas do intelecto. Modos de vida ou de

viver um pensamento. Somos o proprio pensamento-vida. Ou se quiser, personagens.

<PH.>
— Na&o sei se entendi meu rapaz, mas, voltando a tua fala ANTERIOR: a qualidade de
ser homem estd no ato de estar-sendo, somos na indecisdo de um simndo como
resposta, hesitacdo, diriam alguns; somos tempo, e 0 tempo jamais incorpora somente
aquilo que podemos chamar como simples-presenca. Com isso, posso dizer que me
disponho ao tempo, pois considero que estar disposto significa sintonizar-se na

abertura de ser-no-mundo, uma disposicdo que, longe de ser um modo
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psicologicamente representado podemos chamar de St..., Stim..., bem, creio que neste
idioma pode ser dito: tonalidade afetiva, um estado de humor que antecede qualquer

compreensdo. Somos essencialmente ocupacéo; senhor?...

<LF>
— Federico, pode chamar-me de Federico. — Vocé quis dizer: Stimmung. Pelo que
parece, ndo conseguira pronunciar nada em alemao. E certo que este dialogo toma
forma a medida que é escrito, mas, creio que o narrador deliberou por uma decisao
prévia e quer fazer que ela tome alguma forma. A deciséo, conforme estas palavras que
ele me faz dizer a seguir, estd em que vocé ndo consiga pronunciar nada em alemao. Se
quiser filosofar, professor Heidegger, tera de fazé-lo em portugués. Eu ndo, o home
que carrego pressupde muitas possibilidades de associacdes, e acrescente um
sobrenome, por exemplo: Malabia, e essa multiplicidade ndo se restringe, mas remete a
um campo que é o da literatura onettiana. Esse nome se potencializa associado ao
mundo literario e desconheco algum historico para além desse registro, posso tudo e
nada ao mesmo tempo. Desde que seja escrita e queira ser escrita, seja por um narrador
ou uma voz narrativa, ou sei la o que for aquilo ou aquele que escreve, qualquer
palavra pode sair de minha boca: Stimmung, Ereignis, Dasein, Verstelltheit...ou fazer
parecer, por um efeito de real, que sairam de minha boca. Claro que tudo isso também
tem validade contigo. Mas, neste caso, 0 narrador ndo quer e ndo vai permitir que isso
ocorra, a ndo ser que vocé, de algum modo, tome a voz narrativa. Nao importa,

voltemos ao diélogo.

<PH>

— Ocupemo-nos, entdo, com uma fala direcionada Federico. O que fazes?

<L.F>

— Licenciatura, sou licenciando.

<PH>

— Em que estés licenciando-te?
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<L.F>
— Naéo se ofenda, mas, creio que ndo vem ao caso. A disciplina ndo vem ao caso.
Interessa-me o ato e a possibilidade que me suscita uma licenciatura, ou seja, 0 ensino
e seus meandros. Vejo que estd disposto, ou como dizes: sintonizado a uma fala
preletiva ou interrogativa. Assumes imediatamente uma posi¢&o de comando? E essa a
sua unica méascara? Pensando no professor espanhol que conheceste em Darmstadt, na
qualidade de licenciando devo valer-me dessa sua exemplaridade? Nessa vida que
tenho entre-livros ja esbarrei com a ideia de que “As mascaras cessando de comunicar
e de deslocar-se, se confundem numa rigidez de morte”**%. O senhor se mortificou com

a mascara do filésofo professor? Nem aqui, consegue deslocar-se?

<PH.>
— Deslocar-me?

<L.F>
— E, professor, faca um esforco.

<PH.>

— Esta bem, vamos pedir uma cerveja.

<L.F>
— Agora que j& pedimos a nossa cerveja, vou fazer uma pergunta que ndo considero
inocente: O que diria se eu Ihe pedisse uma opinido sobre o ensino de uma Introducéo

a Filosofia?

<PH.>
— Pois é, meu rapaz, imagino que essa pergunta esta permeada de algumas leituras da
filosofia heideggeriana, partindo dessa premissa, imagino que sabes que no
pensamento heideggeriano a filosofia ndo se deixa denominar por algo diverso de si

mesma?

52" (Deleuze, 1994, p.13).
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<L.F>
— Sim, sei. E também sei que, seguindo uma sentenga de Novalis 0 pensamento
heideggeriano afirma que a filosofia € propriamente uma saudade da patria, um
impulso para estar por toda parte em casa'®®. O sentido disso estaria em chamar a
atencdo para a ideia de que, estar por toda parte em casa quer dizer: estar no mundo
como um “a caminho” essencial que, na analitica existencial, significa um modo
fundamental do ser desse ente, chamado heideggerianamente de Dasein, como
finitude. Ou seja, professor Heidegger, vamos deixar mais claro para poder adiantar
esta conversa e ndo torna-la por fastidiosa demais. A resposta, sempre circular e ndo
determinista a respeito do ensino da filosofia, ou ainda, sua introdugéo, estaria em
dizer que é impossivel introduzir a filosofia, pois, qualquer introducéo seria estar de
fora da filosofia, visto que a filosofia repousa em seus proprios principios e leis, entdo
ela € um movimento, um fluxo que, como a existéncia, ndo se deixa definir por algo
diverso de si mesma. No entanto, professor, essa afirmacéo estd acompanhada da ideia
de que ser homem ¢ ja filosofar, por isso, ndo poder-se-ia introduzir a filosofia, uma
vez que ela se confunde com a prépria existéncia. Creio que ha, nessa afirmacéo
inocente, uma imagem moral, e é sobre isso que queria perguntar-lhe, pois, de certo

modo, dessa pergunta resulta a minha relacdo com a Educacédo. Pedimos outra cerveja?

<PH>

— Sim, sim, peca outra. Enquanto ela estiver a caminho vou ao aposento dos fundos...

<LF>
— V4, professor Heidegger, e ndo se esqueca de ser auténtico em sua cotidianidade

mediana. E a segunda porta a direita.

<PH.>
— Pois bem, meu rapaz creio que a cerveja daqui esta, preponderantemente, com mais

teor alcodlico do que costumo provar.

<L.F>

153 (Heidegger, 20086, p.06).
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— Né&o percebo a diferenca.

<PH.>
— Pois bem, entdo seguimos. Comeco a pensar que, como filésofo e professor, posso
estar preso a mascara dessa nomeacdo que me identifica. Fazendo da prépria filosofia a
condena de um pensamento reativo, pois, mesmo propondo que a filosofia e o filosofar
desenvolvem-se em uma ambiguidade essencial, e que seu autoguestionamento é
determinavel somente a partir de si, acabo por julgar a vida opondo-a a valores
pretensamente superiores de si mesma. A filosofia parece ocupar o lugar de uma busca
daquilo que ndo se alcanca. Um evento cairoldgico, ou ainda, pode ser interpretada
como parusia. Digo evento cairoldgico, pois diante da circularidade da prépria busca,
isto é, da origem como a propria existéncia auténtica, a filosofia se daria somente no
momento preciso de sua decisdo. Um momento favoravel e propicio da existéncia

auténtica.

<L.F>
— E isso. Nessa circularidade sabemos o Ser como indeterminavel em definigdo. No
entanto, mesmo que substitua a pergunta da tradicdo: o que é o ser?, pela pergunta:

qual o sentido do ser?, invoco uma compreensdo pré-ontoldgica ao Ser. Nao é mesmo?

<PH>

— Exatamente.

<L.F>
— Entdo, mesmo que o ser seja essa dupla remissdo a que denominou Dasein,
implicando na ruptura com a concepgdo dualista de homem como animal rationale,
mesmo assim, pelo uso de uma interpretacdo circular na qual a analitica existencial
decorre de uma autoreferéncia do homem como ser-no-mundo, tendo-o0 como exterior
a si ou como um observador, mesmo assim, essa concepgao, apesar da ruptura com a
tradicdo, faz com que a filosofia assegure o seu discurso por meio de pressupostos
implicitos ou subjetivos que estariam em seu comego. Entdo, o comeco da Filosofia

esta vinculado a sua esséncia como existéncia e como discurso.
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<PH.>
— Isso mesmo meu rapaz.

<LF>
— Ent&o, professor Heidegger, desse modo, mesmo que por pressupostos implicitos e
subjetivos, a filosofia trata dos assuntos do mundo, por meio da concepgéo de ser-no-

mundo, sob o signo do cuidado e da espera’®*

. Assim, 0 ser é a génese e esséncia da
filosofia; trata-se, desse modo, de dar um sentido a filosofia pela sua origem no ser.
Mesmo que faca do ser o verdadeiro diferenciador da diferenga, ndo subordinando a
mesma ao Igual, mas pensada no Mesmo como o Mesmo, consegue-Se, com essa
afirmacdo professor Heidegger, eliminar certa mediacdo que haveria na diferenca

r?'° Nio haveria ai uma fenda, no

ontoldgica, ou seja, no ndo que ha entre o ente e 0 se
qual o ente se subordinaria a representacdo? Se assim o for, volta-se ao problema de
conceber a Diferenca subordinada a uma identidade a ser representada, mesmo que
essa identidade seja o ser. E a Diferenca que escapa a representacdo sé se parece com a

Diferenca.

<PH.>
— Vou pedir uma porgdo de amendoim.

<L.F>
— Entdo, professor Heidegger, ndo existe um anico problema em filosofia que néo se
tenha podido enunciar de maneira tal que ndo subsista qualquer divida sobre sua

existéncia, principalmente quando essa filosofia'*®

, se quer: a Filosofia. Nao existe
filosofia quando ndo ha dissenséo filosofica, ndo é mesmo? Entdo, penso a Filosofia e,
por extensdo, a Educacdo como dissensdo, como paradoxais, de modo a furtar-se o
presente afirmando os sentidos de passado e futuro ao mesmo tempo. Uma tarefa que
ndo se enraiza. Rizomaticamente esta do lado do percurso e ndo da terra, de casa ou do
ser. Sem programa, sem inten¢do, uma cria¢do continuada que, a cada instante faz de si

mesma um mise en scéne, nNo entanto, nada representa, é ela mesma o seu movimento e

154 (Nancy, 2000, p.114).
1% (Deleuze, 1988, p. 118).
15 (Valéry, 1998, p. 245).
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a propria cena. Desse modo, nédo carrega fardos. N&o coloca a existéncia como um
drama opressivo de sua indigéncia, explicando-a ou interpretando-a, pois, quando a
identidade das coisas ¢ dissolvida, o ser se evade, ndo se conhece a existéncia, ndo se
quer nada com o ser; dissolvendo a identidade atinge-se a univocidade e pde-se a girar

em torno do diferente®’...

7 (Deleuze, 1988, p. 121).
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exercicio 2
(epistolas)

[das cartas de um escritor]

a carta

A carta é um dialogo escrito com o que fica da auséncia do outro, algo
como o ressoar de uma palavra-voz. Uma carta sempre exige a
desaparicdo elocutdria do outro para, em certo siléncio, inclui-lo como
destinatario e leitor. A carta que, seria por definicdo um texto destinado
a outrem, também pode constituir-se como um exercicio pessoal de
escritura. Pelo gesto de escritura atua sobre o remetente ou aquele que a
escreve, e, pelo gesto de leitura e releitura atua sobre aquele que a
recebe, o destinatario ou leitor. Essa dupla funcdo de escritura-leitura,
escritura/leitura, escrileitura que consta nesse tipo de texto aproxima a
carta aos Hypomnematas, log-books, cahiers, blocos de notas, diarios.
Mais que uma comunicativa, uma missiva com um destinatario, a carta
pode funcionar como um material ou um programa de auto-consciéncia,
um exercicio para um didlogo consigo mesmo. Um jogo onde a a¢édo
sobre os outros ndo se esquece de funcionar como um mecanismo:

outros-si-mesmo.
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[carta ]

J& que ninguém resolve emprestar-me uma maquina e os dias
continuam a passar, como de costume, & necessario que eu me
disponha a desenhar estes signos e vocé se disponha a lé-los.

Desde nossa Ultima conversa no Berna, estive pensando a
respeito disto que escrevo aqui. Penso que ndo preciso deixar
grifado ou grafado, pois vocé sabe e eu sei, nés sabemos que isto
que escrevo nao pode ser nenhuma representacdo a respeito do meu
pensamento e jamais saberei ou saberemos 0 que é que se passou
em todo o movimento do meu ou do nosso pensar, mas, 0 que
escrevo € o esforco por sabé-lo e dele decorrera outro movimento a
respeito do movimento primeiro, buscando deste modo ludibriar a
minha e a nossa tendéncia redutora em lidar somente com uma
imagem do pensamento, trazendo a unidade toda diversidade e
multiplicidade. Sabemos, (ndo € meu caro?) que nosso espirito é
feito de desordem e da necessidade de ordenar'®®. O que aqui
escrevo constitui um teatro especial, figura 0 movimento da minha
ou da nossa dramatizago™*®.

Talvez deva relembra-lo. Vocé me disse no Berna que, caso eu
tivesse interesse em algo, como tenho com a literatura, deveria
saber dela a sua definicdo, saber daquilo que me interessa e dar-lhe
um contorno, definir os seus limites. Lembro ter-lhe respondido: Eu
escrevo, nada mais. Em seguida fomos interrompidos pela algazarra
da mesa do aniversariante, nosso enfado fez com que trocassemos

de assunto e a adesdo ao tema teve 0 mesmo éxito que o bater de

158 (Valéry, 1947, p.21).
9 (Deleuze, 2006, p. 129).
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palmas da mesa vizinha, nada mais que estardalhaco sem fundo, ou
melhor, sem continuidade. Gesto comum e pouco convincente, mas
que preenche certa dindmica espaco-temporal com as artimanhas da
cultura. Nés ndo batiamos palma, é claro, (e é até bobo eu querer
lembra-lo disso), mas nossa fala se fez do mesmo tom. Fizemos
nossas afirmacdes e perguntas sem querer que desses movimentos
se fizesse questdo. Logo as esquecemos. Bem, retomo o tema nesta
carta. Talvez vocé tenha razdo. Devo dar um contorno aquilo que
faco. Se escrevo, e meu interesse é a escrita literaria, posso afirmar
que escrevo e nada mais? Talvez eu deva expandir essa minha ideia.
Quando disse gque escrevo e nada mais, estava e estou dizendo que
ndo me interessa escrever com uma meta que esteja para além do
préprio ato de escrever, escrevo no esfor¢o e atencdo de um registro
verbal dos pensamentos, algo como pular a propria sombra e, nesse
exercicio aparentemente absurdo, procuro a minha lucidez, um
esforco de autoconsciéncia, mas, ndo poderia dar a essa acdo um
contorno para além de meu espirito, ou seja, de meu intelecto.
Quero dizer com isso, que meus escritos ndo tém uma fungdo para
além daquela de ajudar-me a uma autovariacdo de mim mesmo, o
outro, no caso o leitor ou o destino da literatura, € sempre um atalho
para chegar a mim. Vocé meu amigo, como leitor, ndo me é um

motivo, mas um meio, e te adoro por isso.
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[carta ]

A proposito, lembrei-me de nossa conversa na praca dias antes
do ultimo dialogo no Berna, ao aroma dos jasmins (O aroma dos
jasmins me persegue desde a leitura de Juntacadaveres, pensando
bem, deve ser de outra data, pois aquela atmosfera se fez presente
de imediato; o tipo preto sobre o fundo branco se fez odor, trazendo
com ele a umidade e a brisa que poderiam estar contornando 0s
sinuosos cantos da planta, e, ndo estd provado que eu houvesse
estado na praca de Santa Maria antes dessa leitura). Falavamos de
Sdo Atanasio, dizias-me que nos escritos de Atanasio a respeito da
vida e conduta de Santo Antbnio escrever era uma tarefa
indispensavel para a vida ascética. A escritura como testemunho de
si. Anotando todas as acGes e movimentos de nossa alma,
imporiamos ao nosso corpo uma doutrina de rigor com respeito a
nossa vida o que reduziria as possibilidades de cometer pecado.
Claro que, naquela situacdo, a palavra pecado nos fez desviar o
assunto e acabamos falando sobre o padre Bergner e a prisdo de
Larsen. Perguntavas-me qual é o segredo com respeito a literatura,
por isso retomei o tema de Sdo Atanasio que haviamos comecado.
Para mim estd certo que nao existe nenhuma técnica, nenhuma
destreza profissional que ndo possa ser adquirida pelo exercicio
daquilo que se deseja. Claro que para Santo Antonio e Sdo Atanasio
a preocupacao estava na vida de uma ascese religiosa, eu, no
entanto, proponho-me ser um mistico sem deus. A ascese esta em
uma vigilia do pensar o pensamento, e, nessa vigilia fazer da
escritura uma pedra de toque para dissertar sobre aquilo que poderia

ser 0 movimento do pensar. Com isso posso afirmar que considero
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que a literatura ndo tem e ndo pode ter segredos, no sentido de
entender o segredo como uma formula para, digamos assim, o
sucesso desse empreendimento. Mas, que deve ser praticada com
rigor, o rigor de uma manufatura, de um objeto manufaturado e nédo
como atividade especifica daquele que se diz um intelectual ou um
artista. Afinal quem vai responder por aquilo que deseja nosso
espirito? NOs mesmos. ”Somente nosso proprio funcionamento ¢é
que pode nos ensinar alguma coisa sobre toda e qualquer coisa. A
intensdo de todo pensamento estd em n6s”®. “Tudo isso poderia
levar-me a grandes e encantadores desenvolvimentos dos quais vou
poupar-te. Uma carta é literatura. Uma lei estreita da literatura diz
55161

que nao se deve aprofundar nada
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100 (Valéry, 1998, p.175-177, grifo nosso).
181 (\aléry, 1997, p.84).
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[carta I11]

Reler o paragrafo anterior para relatar o seguinte. Uma frase
parecida com essa que acabo de escrever e vocé, dentro de certa
ordem acaba de ler, mas, escrita em outro idioma, em outro espaco,
em outro tempo, em outras circunstancias, enfim, outra frase
oferece-nos um sentido parecido, porém diferente e pode ser lida no
conto “Guayaquil” de Jorge Luis Borges [Releo el parrafo anterior
para redactar el siguiente]*®%. Penso como Borges, ali4s, ndo é bem
assim, como poderia pensar como Borges?, desse modo meu pensar
seria uma representacdo, devo dizer entdo: me sirvo de Borges para
dizer que a literatura é expressa como reelaboracdo da literatura.
Algo como uma conquista de si pela fabricacdo de incessante,

intensa e ininterrupta especulacao da linguagem.

| falso

=, fragmento de carta falsa

T texto verdadeiro 2010
FACED

BOP

162 (Borges, 1992, p. 167).
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exercicio 3
(Traducdo Translexical Multipla ou Transposi¢éo)

O exercicio aqui é o de escrever um curriculo-literatura, e a literatura é tida como o
lugar das contradicées e dos desacordos™®®. Se nosso interesse esta na intermediac&o
de um anjo que nos faca entrar em um conhecimento organico do homem em geral,
esse anjo somos nG6s mesmos como intermediarios daquilo que conhecemos e 0 que
queremos daquilo que conhecemos. Intermediarios de nés mesmos, fazendo de nossa
vida literatura e da literatura uma passagem de vida, tendo, enfim, toda literatura e
toda invencdo tedrica como uma passagem autobiografica’®*. Podemos ponderar que a
observacao cientifica exige operacdes definidas que possam transformar os fendmenos
em produtos intelectuais utiliziveis, transformando as coisas em nUmeros e 0S
nameros em leis, e a filosofia esta sempre construindo sistemas, como a ciéncia, para
constituir um capital transmissivel sendo coisa pessoal sem querer sé-lo. A literatura,
no entanto, e ao contrario, visa efeitos imediatos e instantaneos, efeitos de real, ilusdo
referencial, fazendo-nos pensar que é copia do real e ndo sendo, jamais, um programa
executavel nem nos mais realistas dos romances. Qudo perturbada seria nossa vida se
nos dedicassemos a seguir 0s possiveis roteiros de Flaubert ou de Machado de Assis?
A ilusdo referencial resulta de uma manipulacdo de signos que a convencao realista
camufla, ocultando o arbitrario do coédigo, e faz crer na naturalizacdo do signo. A
literatura sabe-se da ordem do pessoal e deve, pois, assumindo-se como linguagem,
ser reinterpretada em termos de signos. Algo como ver com o intelecto, ou, se preferir,
com o espirito'®®. Na criacdo em geral, o observador ¢ a condicdo de um espaco finito,
ele é a cada instante, esse espaco finito™®. O curriculo que aqui queremos inventar
escrito se deixa seduzir por um texto amado, ou, visa encontrar seducéo nos conteudos

programaticos para a Educacdo, Pedagogia, Didatica, Pesquisa, Filosofia,

163 (Blanchot, 2011, p. 33)

164 (Deleuze, 1997, p.11); (Borges Apud Woodall, 1999, p. 41).

165 (Valéry, 2004, p. 7); (Valéry, 1998, p. 31-33); (Cf. Barthes, 1992 ) e (Cf. Compagnon, 2003, p. 109).
166 (\/aléry, 1998, p.39).
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Comunicacédo e, a partir dessa seducgéo, interessar-se por seus produtos e com eles
tracar linhas outras; recorrer a expressao textual para elaborar a urgéncia de um
curriculo desagregado, inexecutavel; curriculo de um tempo que ndo passa e ndo para;
granifero especioso e miriade de diferencas. Esses conteldos sdo sempre 0s dos
textos-mundo, mesmo quando sistematicos ou explicativos, como em Descartes, serao
sempre lidos como literéarios e fabulatdrios. Produtos ndo executaveis, mas geradores
de possiveis. O texto-mundo seria a conjun¢do dialdgica do conjunto social
considerado como conjunto textual. Como numa conversa entre amigos, tudo é meio e
o dialogo é o fim. Uma s6 voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sao 0 minimo
de vida, 0 minimo de existéncia’®’, e a existéncia é sempre esse eu que inventamos a

cada vez.

187 (Bakthin, 1981, p.223).
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[Conteudos Programaticos (CP) como mapa de restricéo]

CP-1

Nos tempos da educacao.*®

1 — Neutralidade lluminada: Tempo nascente da pedagogia; colado a religido o educador
acredita ser, também, um pastor de almas: corpos, atitudes, carater, inteligéncia,
sexualidade, moral. Tem como modelo a divindade, assim o educador é o mediador
entre divindade e humanidade, e como Hermes, o0 mensageiro dos deuses (hermeneuta),
sua missdo é transmitir conhecimentos, modos de ser sujeito e valores tidos como
univocos e universais. Tempo em que se produz as condic¢des histéricas para um novo
tempo educacional.

2 — Suspeita Absoluta: Tempo em que o mundo tornou-se critico de si mesmo. As
principais ideias e préaticas educacionais desse tempo assumiram duas orientacfes: as
liberais, que estavam a servico das melhorias do capitalismo, e as marxistas, que se
opunham tanto as formulac6es da neutralidade iluminada quanto as da suspeita absoluta
de origem capitalista liberal. As orientacdes do marxismo tiveram uma importancia
decisiva nesse periodo. A operacionalidade de conceitos como: classes sociais, relacoes
de producdo; necessidade de conscientizar os explorados de sua exploracao; lutas por
emancipacao e libertagdo de varios grupos, dendncias da escola como reprodutora das
injusticas sociais e mantenedora do status quo cultural. Tempo em que se produzem as
condic@es histdricas para um novo tempo educacional.

3 — Desafio da diferenca pura: Mudaram as condicdes sociais. Os espacos, as relacdes,
as identidades. Mudamos nés. Somos educadores que educam em tempos pos-
modernos. Todas as concepcles e praticas atestam a existéncia dos diferentes que
povoam nossas casas, nossas ruas. Os diferentes sdo aqueles que por tanto tempo
ficaram borrados e excluidos, calados e subordinados, dominados e pisoteados pela
I6gica da identidade-diferenca, mas que hoje sdo puros, isto é, diferentes em si-mesmos,
essencialmente-outros, ndo-idénticos, outros-diversos.

N&o se da privilégio aos tempos da educacdo, mas, chama-se a atencdo para suas
relacGes epistemoldgicas. Parece que hoje vivemos um tempo em que estamos
desafiados e repensar 0 pensamento sobre a educacdo, um tempo interpretado como
cultural e assim pensar a diferenca ndo pode ser igualar os diferentes.

. . A . r 4o 1
Na diversidade cultural, uma “docéncia artistica”. 69

O mundo e as relagbes de identidade mudaram, assim, as relacbes e as praticas
educacionais também. Uma docéncia artistica anda pari passu com o desafio da
diferenga pura. Ndo tem modelos, ndo pode ter modelos, pois caso os tenha estara
representando, dizendo o dito, estabilizando o status quo.

108 (Corazza, 2005a, p.11-21).
199 (Corazza, 2001b, p. 27-30).
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UMA DOCENCIA ARTISTICA;

Pois, precisa-se criar trajetos, passagens, polivocidades privilegiando saberes em
detrimento de culturas. Mas, ndo podemos confundir uma docéncia artistica com uma
estetizacdo da docéncia, ou seja, educar para uma apreciacao estética.

O artista aqui esta ao lado do pensar.

Sem sistema de valores, sem compromisso com a inclusdo uma docéncia artistica esta
na agdo criativa de assumir o risco de educar na “diferenca pura”, para que o consenso
ndo tenha chances de se apropriar do modelo, pois ndo ha modelos.

“A arte e a filosofia recortam o caos, ¢ 0 enfrentam, mas ndo é o mesmo plano de corte,
ndo é a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelacdo de universo ou afectos e
perceptos, la complexdes de imanéncia ou conceitos. A arte ndo pensa menos que a
filosofia, mas pensa por afectos e perceptos” *7°.

Por gue somos t&o tristes?’*

Constata-se que na educagdo predominam as paixoes tristes.

Para ndo ser tomado por esse estado temos que saber que nao € preciso ser triste para ser
professor; é necessario, é preciso o contrario, trazer e liberar a vida e ndo ser morte-em-
vida. Trazer a vida como fonte inesgotavel de criatividade a favor daquilo que amamos
no oficio (o que nos colocou a caminho desse projeto?, ndo pode ser uma vontade de
morte), pura intensidade de vida que desqualifica toda e qualquer possibilidade da
inépcia do ressentimento.

Ser triste € ser REATIVO e ser reativo € carregar 0 pensamento negativo e depreciador
do juizo. E ter a vida em juizo e limita-la ao juizo. O bem e o mal, o certo e o errado; a
vida submetida aos limites dos juizos e dos valores.

Cenas de uma vida de professora.'’

Em cenas do mundo triste da educacdo, onde se apresentam as personagens reativas e
ativas e, comumente, as ativas se tornam rapidamente reativas ou ressentidas somando
mais tristeza ao campo.

Para ndo unir-se ao exército de reativos ou ressentidos, agir sem esperar ser entendido
[ndo h& comunicacdo] agir lutando com o que temos de menos; o riso a alegria, a
inocéncia e o jogo ser tomado pela critica incessante que é diferente de ser critico a tudo
e entregar-se ao niilismo e ao ressentimento de a tudo acusar como problema. Nao ser
niilista é agir, criar para ndo repetir; pensar.

CP-1

Como dar uma aula? Que pergunta é esta? *"

Lacan ja disse que toda pergunta ndo se funda jamais a ndo ser sobre uma resposta. [...]
ndo ha nenhuma ciéncia objetiva, nenhuma pratica discursiva, nenhum campo
conceitual que possibilite essencializar o que seja ou o qué/como deve ser uma aula,

70 (Deleuze, 1992, p. 88).

71 (Corazza, 2004, p. 51-53).
172 (Corazza, 2005a, p. 33-42).
13 (Corazza, 1996, p.57-63).
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guanto mais uma boa aula. Aulas séo constituidas na confluéncia de mdaltiplos fatores,
historico, cultural, subjetiva e politicamente produzidos; o méaximo que podemos
descrever sao seus padrdes e modelos de aulas produzidos e assim desconstrui-los...

NoGs, as belas almas.*"

Diferir o pensamento dogmatico da pedagogia.

Abolir o “como?”

Educar numa caos-errancia, num empirismo transcendental.

Programa de vida.

Nunca Mais:

(1) ter original e copias; (2) subordinar a diferenca ao idéntico e reduzi-la ao negativo;
(3) trabalhar do alto do principio de identidade; (4) amaldicoar a diferenca (5) colocar a
negagdo como motor do educar; (6) representar na forma da identidade, sob a relagdo da
coisa ensinada e do sujeito que aprende.

Empirismo Transcendental:

O empirismo transcendental pode ser explicitado pela ideia de um acontecimento que
expressa 0 aumento ou a diminuicdo de poténcia num meio sem sujeito e objeto, uma
duragéo qualitativa da consciéncia sem um Eu.

“O programa de um empirismo transcendental se propde a tarefa de liberar as
faculdades de sua histéria reativa, a fim de liberar outros poderes até entdo

. . . . . 17
negligenciados e, com eles, outras faculdades que sejam ativas, que afirmem a vida™*".

Como um co."®

Ao escrever, bebemos de fontes vivas.

Uma necessidade de escrever nos persegue como um cé&o.

Para escrever é preciso ler.

O erudito é um escritor em ruinas, um fosforo que se necessita riscar para que brilhe,
isto €, para que emita supostos pensamentos — um décandent; no sentido nietzschiano.
Maquinacdo de uma escrita.

Perseguicdo de uma légica da invencéo.

Escrita que ndo sai da razdo, mas renova a arte do pensamento ao reenviar “o
pensamento para a arte”.'’” Quem escreve? Ora, um Desdobrado, cuja palavra passa a
constituir um espaco de transgressdo, em que tudo que é fixo se torna movel, as
verdades sdo abaladas e veem-se desmanchadas as dicotomias interior/exterior,
sujeito/objeto, eu/mundo.

Esplendor de um escrevinhador impessoal.

O que quer um curriculo?
Pesquisas pos-criticas em educacdo.’®

Um espectro ronda o curriculo: o espectro do pos-curriculo.

74 (Corazza, 20086, p. 15-19).

5 (Heuser, 2008, p. 57).

176 (Corazza, 20086, p. 21-36).

7 (Rajchman apud. Corazza, 2006, p. 26).
178 (Corazza, 20014, p. 128-141).
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E chegada a hora de mudar todas as unidades do discurso da Educacéo, dentre as quais,
a de ‘curriculo'.

o 179
Nao se sabe ...

N&o se sabe se a sua vida consiste numa existéncia individual; se a sua natureza consiste
num fato bioldgico: ou se a sua cultura consiste num modo de ser social... Deixa,
portanto, de ser incomparavel, Unico, ilimitadamente singular, para ir se tornando
confiavel e constante, raso e ralo, generalizado e indeterminado, simétrico e estdpido,
falsificavel e traduzivel na perspectiva do rebanho... & essencialmente mutével, principio
pelo qual a sua propria vida se supera. Como uma ficgdo convencional — mas dotada de
um carater de realidade —, vive um processo de formacdo, no qual a moralidade é o
meio necessario para o seu amadurecimento enquanto individuo soberano... Desligado
da falsa infancia que nunca houve, faz proliferarem desejos, paixdes e conexdes com 0
campo social e politico... “um novo comego, um jogo, uma roda que gira por si mesma,
um movimento inicial, um sagrado dizer 'sim”.*®"

“As pessoas grandes aconselharam-me a deixar de lado o desenho de jiboias abertas ou
fechadas, e dedicar-me de preferéncia a geografia, a histéria, ao calculo, a gramatica.
Foi assim que abandonei, aos seis anos, uma espléndida carreira de pintor. Eu fora
desencorajado pelo insucesso do meu desenho nimero 1 e do meu desenho namero 2.
As pessoas grandes ndo compreendem nada sozinhas, e é cansativo, para as criangas,
estar toda hora explicando”. 8l

CP-111

A ética nas relacdes educacionais na virada do Milénio.®?

Mas, o que €, afinal, considerada alguma coisa, ou um estado supremo, que todos
devem atingir ou ter; e, caso ndo tenham, esforgar-se por adquirir?

Selecionando dentre tantas definicGes, indico a mais simples: ética é o que descreve e
julga a conduta humana diante do Bem e do Mal; diante do que tem valor; da maneira
de viver e de ser; de se relacionar consigo e com os outros; diante do sentido que damos
a nossa vida, a0 mundo, as coisas.

[...] 0 que procuramos?

Procuramos a significacdo jamais esgotada... por ndo ter sido buscada, nem permitida.

O que “ocorre”, atualmente, ¢ que a pesquisa educacional, em sua intima articulagdo
com o ensino, como substrato para o ensino, tornou-se, a partir das teoriza¢6es sociais e
culturais contemporaneas, a Unica forma que encontramos para poder modificar, um
pouquinho que seja, a “mesmice” da formagdo docente, ¢ a repeti¢io quase milenar da
pratica pedagogica. Ocorre que, ao fazer e ensinar “a pesquisa que procura”, o que
queremos é colocar em funcionamento uma outra maquina de pensar, de estudar, de
escrever, de “dar aula”; de se tornar um/a intelectual publico; e de construir um outro
jeito ético de ser professor e professora.

Manifesto por um pensamento da diferenca em educa(;zio.183

179 (Corazza, 2005b, p. 1205-1208).

180 (Nietzsche apud. Corazza, 2005b, p. 1208).
181 (Saint-Exupéry, 2001, p. 12).

182 (Corazza, 1998, p. 9-34).
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Desconfiar de qualquer nostalgia por uma origem perdida:

subjetividades inteiricas, consciéncias lucidas, saberes imaculados, comunidades
solidérias, sociedades integradas. Desconfiar igualmente de qualquer teleologia. Toda
continuidade é apenas o efeito de uma interpretacéo apos o fato.

[Dizer sim] ao movimento erratico do acaso. Preferir a diferenga & identidade. A
positividade a negatividade. A afirmacdo a contradi¢do; [...] Sair da Oorbita da
contradi¢do. “Para liberar a diferenga precisamos de um pensamento sem contradigdo,
sem dialética, sem negacdo: um pensamento que diga sim a divergéncia”184. 0]
pressuposto da interioridade esta na base do sujeito cartesiano. O mito da interioridade é
essencial aos diversos avatares do sujeito que povoam os territorios das pedagogias
contemporaneas: o cidaddo participante, a pessoa integral, o individuo critico. A
filosofia da interioridade € o correlato da metafisica da presenca. Suspeitar das ideias de
didlogo e de acdo comunicativa. Privilegiar a multiplicidade em vez da diversidade.
Fazer proliferar o sinal de multiplicacdo. Olhar com simpatia 0 mundo das aparéncias e
dos simulacros. “Destruir os modelos e as cOpias para instaurar o caos que cria, que faz
marchar os simulacros”®. Falsificar. Confundir o referente e a representacéo, o original
e a cOpia, a copia e o simulacro. Desestabilizar a exclusividade do original, do real e do
verdadeiro. Renunciar a desvelar, desmascarar, desmistificar. [...] Nenhuma palavra de
ordem, nenhum partido de vanguarda, nenhuma frente unida, nenhum intelectual
organico. Finalmente e, sobretudo, nenhum manifesto.

CP-1V

O que faz gaguejar a linguagem da escola.*®®

A linguagem como um conceito central para pensar a escrita e 0 ensino; uma ferramenta
de andlise; um instrumento de pensar. Com a “virada lingiiistica” se retirou da
linguagem o papel de reflexo da realidade e lhe foi atribuido um aspecto
construcionista. A linguagem poés-critica desembaraca-se dos residuos da fala do sujeito
do humanismo, do psicologismo, do sociologismo, do empiricismo. Na linha do
discurso educacional, cada educador que emita uma palavra pés-critica, corre o risco de
transgredir a ordem de outras linguagens. Ao fala-la, cada qual se lan¢a na aventura do
distanciamento de si préprio. Ela representa a vontade renovada dos educadores serem
rigorosos, multiplos e apaixonados. Nela estd gravada a exigéncia de que nos
transformemos em outros “diferentes”, sempre, até a fadiga, até ao limite exaltado de
nosso pensamento.

O adeus as metanarrativas educacionais.'®’

As metanarrativas sdo atacadas pelo p6s-modernismo, pds-estruturalismo, feminismo...
suas fundacbes balancam e suas praticantes se sentem desestabilizadas. O campo
educacional € um campo privilegiado de confrontacdo para 0 pensamento po6s-moderno
e poés-estruturalista. Haverd uma outra area em que 0s principios humanistas da
autonomia do sujeito e 0s essencialismos correspondentes sejam tdo caramente

183 (Silva, 2003, p. 9-17).

184 (Foucault apud Silva, 2003, p.11).
185 (Deleuze apud Silva, 2003, p.13).
18 (Corazza, 2000, p. 89-103).

187 (Silva, 1994, p. 247-258).
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cultivados? A chamada “virada lingliistica” na teoria social e em outros campos comeca
por desalojar o sujeito do humanismo e sua consciéncia do centro do mundo social. As
suposicdes sobre consciéncia e sujeito sdo comuns as pedagogias da repressdo e as
pedagogias libertadoras — a oposicao binaria que Ihes opdem apenas revela a existéncia
de uma esséncia a ser reprimida ou liberada, conforme o caso. [...] a propria no¢édo de
conscientizacdo, tdo cara a algumas de suas importantes correntes, esta integralmente
vinculada a suposicdo da existéncia de uma consciéncia unitaria e auto-centrada,
embora momentaneamente alienada e mistificada, apenas a espera de ser despertada,
desreprimida, desalienada, liberada, desmistificada.

O saber da intelectual ndo paira acima e fora das lutas e relacbes de poder: é parte
integrante e essencial delas.

O pensamento e 0 mundo do modelo e da estrutura ttm como matriz (na Filosofia
Ocidental) a metafisica representada no platonismo.

A metafisica no platonismo é baseada na ideia da cisdo radical entre duas instancias de
realidade:

Mundo das Esséncias Mundo das Aparéncias
perene verdadeiro instavel falso

(imaterial das ideias) (coisas materiais)

cdpias icones simulacros fantasmas
copia — imagem dotada de simulacro — imagem sem
semelhanca semelhanca

fala escrita

espirito/alma corpo

Essa matriz dicotdmica necessita de metanarrativas que deem conta do universal, da
realidade. (centralizar — consciéncia e sujeito). Tais metanarrativas, na sociologia,
histoéria, filosofia sao “ajustadas” para pensar a educagdo, uma vez que o conhecimento
e o saber constituem fonte de libertacdo, esclarecimento e autonomia. Pensar que existe
um meio, conhecimento e saber, para chegar a um conhecimento ndo-mistificado do
mundo social estaria associado a ideia de que se pode chegar a uma esséncia, origem ou
verdade (Razdo); seu contrario seria permanecer no mundo das aparéncias, isto €, da
falsidade. No entanto, podemos seguir outra linha do pensamento da Filosofia Ocidental
que estd relacionado a ideia de “reverter o platonismo” [abolicdo do mundo das
esséncias e do mundo das aparéncias]. A razdo é produto de uma época e ndo a esséncia
humana. Deleuze explicita em Légica do sentido *%: que o homem, segundo o
catecismo, foi feito a imagem e semelhanca de Deus — cOpia —, mas ao pecar perdeu a
semelhanca — simulacro —. Assim, podemos considerar que somos simulacros e
perdemos a existéncia moral para entrarmos em uma existéncia estética e este seria um
carater demoniaco do simulacro. Deste modo o simulacro é constituido sobre uma
disparidade, sobre uma diferenca, ele interioriza uma dissimilitude, é sempre copia da
copia da copia.

Devemos chamar a atencdo para o termo diferenca™®:

Diferenca Diferenca

188 (Deleuze, 2003, p. 263).
159 (Ibidem, p. 267).
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(mundo das copias/representacdes) (mundo dos simulacros — mundo dos

fantasmas)
esta associado a identidade/similitude e a esta associado a ideia da similitude e
frase identidade como produto de uma
“ Sé6 o que se parece difere” disparidade de fundo e a frase:

“Somente as diferencas se parecem”

“Trata-se de duas leituras do mundo, na medida em gque uma nos convida a pensar a
diferenga a partir de uma similitude ou de uma identidade preliminar, enquanto a outra
nos convida ao contrario a pensar a similitude e mesmo a identidade como o produto de
uma disparidade de fundo™%.

Assim podemos notar que “reverter o platonismo”, segundo Deleuze, equivale a fazer
subir os simulacros e afirmar os seus direitos entre icones e copias. O problema néo
concerne mais a distincdo “esséncia-aparéncia”, ou “modelo-copia”. Esta ¢ uma
distingdo no mundo da representacdo; trata-se de introduzir a subversao neste mundo, o
SIMULACRO ndo é uma copia degradada ele encerra uma poténcia positiva. No
SIMULACRO nédo h& mais hierarquia possivel. Sem hierarquias € um condensado de
coexisténcia, um simultaneo de ACONTECIMENTOS. A simulagdo designa poténcia
para produzir um efeito. Um processo de disfarce (disFArCED)*. Atras de cada
mascara ha outra. Poténcia de afirmar o caos que cria. Em Diferenca e repeticao
Deleuze diz: O simulacro é o sistema em que o diferente se refere ao diferente por meio

da prépria diferenca®®.

CP-V

O jogo do PE: luzes examinantes para o além-mundo da pastoral educativa.®®

Este CP deve ser acompanhado da leitura de Foucault, As palavras e as coisas e Jorge
Luis Borges El idioma analitico de John Wilkins.

“— PE — nasceu do inicio de um livro de Foucault (1968, p.3), que nasceu de um texto
de Jorge Luis Borges; do meu riso que riu daquele riso rido por Foucault: “Do riso que
sacode, a sua leitura, todas as familiaridades do pensamento — do nosso; do que tem
nossa idade e nossa geografia -, abalando todas as superficies ordenadas e todos os
planos que tornam sensata para nos a pululacao dos seres, fazendo vacilar e inquietando
por longo tempo a nossa pratica milenaria do Mesmo e do Outro™%,

A educacio opera a redencdo e a conversdo da alma, e é morte e ressurreicio da vida'®.

“[...] ambigiiedades, redundancias y deficiencias recuerdan las que el doctor Franz Kuhn
atribuye a cierta enciclopedia china que se titula Emporio celestial de conocimientos
benévolos. En sus remotas paginas esta escrito que los animales se dividen en (a)
pertenecientes al Emperador, (b) embalsamados, (c) amaestrados , (d) lechones, (e)

190 (Ihidem).

11 Observar o termo: FARCED no texto “O curriculo de areia” p. 137-147.
192 (Deleuze, 1988, p. 437).

193 (Corazza, 2005c, p. 41-75).

194 (Corazza, 2005c, p. 52).

1% (Ibidem).
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sirenas, (f) fabulosos, (g) perros sueltos, (h) incluidos en esta clasificacion, (i) que se
agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados con un pincel finisimo de pelo de
camello, () etcétera, (m) que acaban de romper el jarron, (n) que de lejos parecen
moscas. El Instituto Bibliogréafico de Bruselas también ejerce el caos: ha parcelado el
universo en 1000 subdivisiones, de las cuales la 262 corresponde al Papa; la 282, a la
Iglesia Catdlica Romana; la 263, al Dia del Sefior; la 268, a las escuelas dominicales; la
298, al mormonismo, y la 294, al brahmanismo, budismo, shintoismo y taoismo. No
rehlsa las subdivisiones heterogéneas, verbigracia, la 179: "Crueldad con los animales.
Proteccion de los animales. El duelo y el suicidio desde el punto de vista de la moral.
Vicios y defectos varios. Virtudes y cualidades varias"'*°.

O docente da diferenca.’

Ontologicamente o ser-docente nunca € uno, ja que, por exceléncia, é pré-individual,
mais do que um superposto e simultaneo a si proprio. Mesmo individuado, ele ainda é
mdaltiplo, porque defasado e polifasado, encontrando-se numa fase do devir que o
conduzird a novas operagdes, num processo de individuagdo permanente: ‘“uma
sequencia de acessos de individuacdo, avancando de metaestabilidade em
metaestabilidade™® Uma individuacdo enquanto carater de devir do ser; o devir é o
proprio ser, onde o ponto-limite que detona nossos devires docentes é o
inexperimentado, o imperceptivel, o impensavel, o inominavel, o indizivel, o
inimaginavel, o intoleravel; a vida € disputada a morte. A individuagdo mostra, de um
lado, a vida; enquanto a morte fica do lado do Eu: “Toda vida é, obviamente, um
processo de demoli¢ido™*®® .O docente da diferenca est4 dado a uma docéncia artistica,
ou melhor, uma artistagem docente.

19 (Borges, 1960, p.102).

197" (Corazza, 20084, texto digitalizado).
198 (Simondon apud Corazza, 2008a).
199 (Deleuze apud Corazza, 2008a).
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1
Tranposicéo 1

O curriculo de areia

Trace uma linha no quadro-negro e verd nas formas do gizar 0 maximo de
diferenga. Eis que, Quicquid corporis nostri agendi potentiam auget vel minuit, iuvat
vel coercet, eiusdem rei idea mentis nostrae cogitandi potentiam auget vel minuit, iuvat
vel coercet. Se uma coisa aumenta ou diminui, estimula ou refreia a poténcia de agir de
nosso corpo, a ideia dessa coisa aumenta ou diminui, estimula ou refreia a potencia de
pensar de nossa mente. Benedictus de Spinoza; Proposigéo 11; terc. parte. A origem e a

natureza dos afetos®®,

A linha consta de um namero infinito de pontos;
o plano, de um namero infinito de linhas; o volume, de
um numero infinito de planos; o hiper-volume, de um
namero infinito de volumes. N&o, decididamente néo é
este more geométrico a melhor maneira de iniciar o
relato. Afirmar que o mesmo é veridico seria uma
convencdo de todo relato fantastico; este relato, no
entanto, é veridico®®.

Reconheco, e devo deixar claro ao leitor, que a
expressdo latina more geométrico significa: segundo o
costume geométrico. Chamo a atencdo que para
Spinoza o pensamento é uma consciéncia do corpo. O
mesmo modo é concebido sob o atributo da extenséo e

do pensamento, de maneira que corpo e a mente nao

estdo relacionados casualmente, sendo antes expressoes
paralelas de uma realidade que seria Deus®?; e ainda

sustento que, em Etica, Spinoza se expressa por

200 (Spinoza, 2007, p.176-177).
201 (Borges, 1992, p.179).
202 (Blackburn, 1997, p.124).
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axiomas, definicGes e teoremas e, destarte, sua filosofia
pode ser conhecida como uma “geometria das
emocoes”. Dito isto, damos continuidade ao relato.

Leciono — parlapatorio em soliloquio — num
quinto andar da Avenida Paulo Gama, ha algumas horas
atras, pela manha, estava na sala 505 e ouvi um bater a
porta. Abri e, sem ceriménias, logo foi entrando um
senhor que me era desconhecido. Um homem alto e de
feicOes fugidias. Quem sabe devido & minha miopia o
vi assim. Estava vestido de cinza e trazia uma maleta
cinza. Notei, em seguida, que era estrangeiro.
Primeiramente pensei que era velho, usava um escasso
cabelo penteado por sobre a calvicie acentuada. No
decorrer de nossa conversa, que nao durou trinta
minutos, soube que ele procedia da Europa Ocidental,
da cidade mais populosa da Franca. Apontei para uma
cadeira. O homem com movimentos lentos demorou a
falar. Com um semblante de riso — digo semblante,
pois, ndo poderia, ndo consigo definir os tracos de seu
rosto, mas, posso dizer que sorria — e uma voz rouca
disse:

— Vendo livros didaticos; podem ser de
utilidade para as suas aulas.

Com sorriso irdnico e sem deixar o pedantismo
de lado, respondi.

— Que tipo de livro didatico o senhor vende?
Pois, aqui, e em minha casa é claro, o que ha em grande
quantidade sdo livros. Livros de literatura, de teoria,
dicionarios, a didatica magna, a Paidéia de Jaeger,
livros religiosos, de metodos e técnicas, de regras,
livros grandes e pequenos, obras de referéncia, livros
raros; primeiras edicOes, autografados, resgatados do
anonimato como o de King Shelter, livros de artista,

eletronicos em e-book, em compact disk, do século
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XIX, XX e XXI. Como pdde ver, ou ouvir; livros ndo
nos faltam. Alias, livros didaticos muito menos. Para
ser sincero, sem querer ser ofensivo, ndo sou adepto aos
livros didaticos. Eles sdo, em geral, levianamente
sintéticos. Seria genial se pudéssemos compilar todo o
pensar num livro. Um livro que contenha todos os
livros. Ha, ha, ha, Convenhamos, ndo!?, se bem que
uma babel eletrdnica se nos afigura, ndo € mesmo?

Acomodado na cadeira que lhe havia apontado,
parecia fitar um infinito entre o0 espaco que
compreendia a distancia de seus joelhos e o chdo. De
pernas cruzadas, com os dedos das méos entrelacados e
antebracos apoiados sobre as pernas, depois de algum
siléncio, respondeu:

— Nao vendo somente livros didaticos. Posso
mostrar-lhe um livro que talvez lhe interesse. O adquiri
na regido do Aleph.

— Ah, sim, que interessante. Respondi de
imediato, em seguida nutri minha imaginacdo com as
retengdes que me havia ficado do professor Scholem,
pensava: a regido leva o nome da primeira letra do
alfabeto hebraico e é simbolo tradicional dos misticos
da Kabbalah. De acordo com Gershom Scholem,
filologo e historiador da mistica judaica, o Aleph
representa para os judeus a raiz espiritual de todas as
letras e implica todo o alfabeto, e ainda, para a tradigédo
jasidica, apresenta-se como simbolo da vontade de
Deus, pois, seria a Unica letra que o povo judeu escutou
da sua boca. E lembremos que é, também, um simbolo
panteista, e no panteismo o universo, a natureza e Deus
sdo equivalentes. Para o panteismo Deus esta em tudo
ou, por outras palavras, Deus e 0 universo sd&o um.
Unindo um pensamento ao outro lembrei que, o mais

conhecido sistema panteista da filosofia moderna € o de
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Benedictus de Spinoza.

— Ah, olhe s6, quanta coisa em apenas um
ponto, quero dizer, em um nome; estava aqui pensando
e lembrei que EI Aleph é o titulo de um conto de Jorge
Luis Borges. Neste conto ele apresenta o Aleph como a
idéia da totalidade do universo em um microcosmos, €
um ponto no espaco que contém todos os pontos e fica
no sétdo da sala de jantar de uma casa situada, segundo
o0 conto, na calle Garay. Vocé ja foi a Buenos Aires?

Sem me responder abriu a maleta e colocou o
livro sobre a mesa. Era um volume em oitavo,
encadernado em pano. Sem duavida ja havia passado por
muitas mdos. Examinei-o, seu peso era inusitado e
surpreendeu-me. Na lombada, com letras bem gastas,
estava escrito Aion e logo abaixo Aleph.

— Parece ser do século X1X. Observei.

— N4&o sei, nunca soube. Foi a resposta.

O abri ao acaso. A tipografia ndo me era
estranha, mas ndo reconhecia a sua ordenacao. Parecia
ver um bloco amorfo de letras. Um aglomerado de
frases, dados e referéncias em sequéncia. Observando
bem elas estavam organizadas com todos os critérios de
pontuacdo, no entanto, faltava-lhes certo espacamento e
parecia ndao oferecer, aos meus olhos conformados em
olhar formas repetidas, o fdlego necessario para
enxergar o que via. No angulo superior das paginas
havia cifras arabicas. Fiquei estupefato, no entanto,
pois, na pagina par, lia-se um namero com cinco cifras,
digamos: 26032 e, na impar, apenas trés, 505. Virei a
pagina par, e no angulo superior do dorso lia-se um
numeral de oito cifras, 88888888; nela havia uma
pequena ilustracdo e parecia ser uma fita de Moébius
desenhada por Escher. Entdo, neste momento, 0

desconhecido me disse:
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— Olhe-a bem. Jamais a ver4 novamente.

A afirmagdo parecia conter uma ameaga, no
entanto, a voz ndo. A voz ndo era ameacadora. Fixei 0s
dedos nas paginas que havia aberto e fechei o livro.
Imediatamente o abri naquela marcacdo e procurei em
vao, folhando rapidamente algumas paginas, o desenho
que me pareceu ser de Escher. Neste momento, distrai-
me pensando na inscricdo que havia lido na lombada, e
ocorreu-me que o tempo em Aion ndo cresce e nao
diminui, é a eternidade em que passado e futuro séo
dimens@es infinitas, nenhum tempo € rigorosamente
presente. E a forma vazia, é o tempo “infinitamente
subdivisivel” do labirinto como reta, de Jorge Luis
Borges, em A morte e a bussola, do tempo da Tartaruga
de Zendo, da hora do cha de Alice, do instante de
Nietzsche. E no caso de Nietzsche, devo ter presente
que o instante € um longo corredor para tras, que dura
uma eternidade; um longo corredor para diante, que
dura outra eternidade; passado e futuro como
eternamente ilimitados, linha reta sem fim, para frente e
para trés e, para Deleuze, a menor fragcdo possivel do
presente®®, Para esconder 0 meu espanto, recorri como
sempre se recorre, a uma frase pronta, querendo
mascarar o interesse pelo desinteresse, ou vice-versa;
querendo mascarar a ignorancia e o desconhecimento
pela pose daquele que sabe; de um saber tdo tosco e
volumoso que faz crescer uma imagem de grande
impeto e sorriso vazio, entdo disse:

— E, parece interessante; trata-se de um
compéndio, uma historia das ideias ilustrada, ndo é
verdade?

— Nao. Ele respondeu. Este é o livro do

203 (Marcondes Filho, 2004, p.83).
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curriculo de areia. E chamado assim, pois, nem o livro,
e vejamos que neste caso também ndo o curriculo e,
obviamente, ndo podemos esquecer que nem a areia,
metaforicamente, tem fim. E poderia completar dizendo
que, sendo assim, ndo carrega nostalgia de origem; nao
representa nada anterior a cada pagina vista, ou lida, a
anterioridade estd concebida nela mesma, na péagina
texto-fantasia de um empirismo transcendental
imanente. Langa-se para um sempre novo do curriculo,
eliminando qualquer ilusdo transcendente para a
educacdo, afirma, a cada nova pagina, a vida.

— N&o pode ser. Respondi imediatamente. Um
curriculo, para possuir esta identidade, deve ser
determinado, finito e préatico.

Entéo ele disse.

— Abra na primeira pagina.

Posicionei meus dedos rentes a capa e abri.
Instantaneamente havia um bloco de péaginas entre a
capa e a folha na qual se posicionava meu polegar, o
mesmo acontecia ao procurar abrir na Ultima pagina.
Sempre ja comecado. Sempre sem terminar.

— O ndmero de péaginas deste livro é
exatamente infinito. Disse o homem. E completou: —
O livro é ilimitado como o futuro e o passado, mas,
finito como o instante. Esse livro curriculo € povoado
de efeitos que o habitam sem nunca preenché-lo. Esse
livro é a verdade eterna do tempo: pura forma vazia do
tempo, que se liberou de seu contetado corporal
presente e por ai desenrolou o seu circulo, alonga-se em
uma reta, talvez tanto mais perigosa, mais labirintica,
mais tortuosa por esta razdo; a linha reta como labirinto
do tempo, é também a linha que se bifurca e ndo para
de bifurcar-se, passando por presentes incompossiveis,

retomando passados ndo necessariamente verdadeiros.
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Nada sobe & superficie sem mudar de natureza *%*.

As consideragOes dele irritaram-me; como
conceber um curriculo para ser administrado num finito
como o instante? Mas, fiquei sem questionar o que ele
havia dito a respeito desse curriculo. Entdo, para
dissimular meu interesse pelo livro, perguntei se ele
estava de passagem pela cidade, e foi ai que soube que
ele era francés de Paris. Disse entdo que gostava
pessoalmente da Franga por amor a Rabelais e
Montaigne.

— E a Condorcet. Corrigiu.

— Ah, sim; o professor Caritat e seu Esquisse, é
claro.

Enquanto faldvamos continuava a folhar o
livrocurriculoinfinito. Com falsa indiferenca perguntei:

— Tu propdes oferecer este livro para a
biblioteca da FARCED? Ele poderia ser um livro de
referéncia para o grupo de pesquisa do Powell Farced
Circus.

— Na&o. O ofereco a vocé;, que é leitor.
Respondeu. E em seguida completou a resposta com
uma soma elevada.

Sorri e afirmei que aguela soma ndo se
adequava as minhas possibilidades financeiras do
momento. Silenciei um instante e logo intervi com uma
oferta.

— Penso numa proposta; tenho aqui um bornal
cheio de ideias. E sorri.

— Nele carrego hoje varios livros, veremos. E
fui retirando os livros.

— Este da contradicdo, este da dialética, este

com uma légica, uma teleologia magnifica, este para a

204 (Deleuze, 2003, p.170; 2005, p.160).
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[Powell Farced Circus - O nome é
apresentado como reapresentacao
parddica do conto Powell Circus
de Simenon, acrescido do termo
Farced, que pode ser interpretado
como uma “varia¢do” do termo
farce do inglés; consta que, por
vezes, ouve-se a designacdo da
FACED [Faculdade de Educacéo]
como FARCED; a letraR
acrescida a sigla faz as vezes
fonética do termo farsa em inglés
e a designacdo teria uma
conotagdo pejorativa legando a
producdo da FACED ao ambito da
farsa. Powell Farced Circus, entdo,
faz as vezes do que seria,
foneticamente: Poderoso Circo da
Farsa, ou algo do género. Com
iSs0, interessa-nos associar a
brincadeira, com conotacéo
pejorativa, ao texto “As poténcias
do falso” em Deleuze. Para
Deleuze, ao falar sobre o cinema;
“E uma poténcia do falso que
substitui e destrona a forma do
verdadeiro, pois ela afirma a
simultaneidade de presentes
incompossiveis, ou a coexisténcia
de passados ndo-necessariamente
verdadeiros. A descrigdo cristalina
atingia ja a indiscernibilidade do
real e do imaginario, mas a
narragéo falsificante que Ihe
corresponde vai um pouco adiante
e coloca no presente diferencas
inexplicaveis; no passado,
alternativas indecidiveis entre o
verdadeiro e o falso. O homem
veridico morre, todo modelo de
verdade se desmorona, em favor
da nova narragdo” (2005, p.161).
Este tema também estaria
associado a ideia de falso e
verdadeiro como proposi¢cdo moral
em Nietzsche. Ver: Sobre verdade
e mentira no sentido extra-moral,
(1978).]



formagdo do sujeito soberano, este sobre a acdo
comunicativa, pode ver: é Habermas; ndo se desconfia
destes livros. O senhor pode leva-los juntamente com o
bornal. Vera que ndo tera dificuldade em comercia-los.
Ja esse que me oferece...

O homem, em siléncio, examinou um por um: as
lombadas; virava-lhe as folhas. Perscrutou o peso e o
volume de cada um.

— Trato feito. Disse.

Fiquei espantado, pois ele ndo pechinchou e
tampouco fez alguma objecdo. Mas, logo em seguida
compreendi que o homem havia entrado naquele
prédio, ou melhor, naquela sala com a decisdo de
negociar o livro. Conversamos mais alguns minutos,
sobre livros. Sobre Lucrécio e Epicuro, Nietzsche,
Deleuze, Foucault, Derrida, etc. Eu nem notara que na
sala ja havia algumas pessoas, estava compenetrado em
sua fala. Ele dizia algo como: — O livro integra-se a
critica da subjetividade, rouba conceitos, atraicoa-os e
com eles inventa uma espécie de maquina abstrata
infernal para discutir a critica do sujeito da Educacéo,
que € também a do mundo, da sociedade, da historia.
Compreenda que falo educacdo para trazé-lo ao
territorio desta sala, mas, ndo vamos habita-la. Com
essa maquina abstrata e infernal, o livro, problematiza o
sujeito essencialmente representativo, coerente, ativo,
autdnomo, consciente, racional, submetido ao Principio
de Identidade Universal, capaz de exorcizar toda forma
de diferenga. Critica a condigdo transcendental desse
sujeito, buscando dissipar a sua identidade, erigida
como fundamento da experiéncia, do conhecimento, da
moral e das relacBes pedagdgicas. Considera que essa
identidade nada mais é que uma ficcéo sobre a natureza

humana  seja ela psicoldgica, humanista,
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fenomenoldgica, dialética, cristd. Ficcdo que se eleva
ao estatuto de verdade, oferece-se como principio
causal e sentido onipresente, permitindo a Educacao
organizar a apropriacdo de todos os corpos educaveis.
Além de exercer uma funcdo mais pratica, ao servir de
ponte para que cada individuo educado persiga a
inteligibilidade de seu corpo-alma e valide a sua
unidade de Sujeito-Verdadeiro. Ficcdo-pratica que faz
do sujeito unitario da Educacdo um ser idéntico ao
pensamento de si mesmo. Uma forma-e-fungéo de
sujeito modelar, que é, para esse livro, O problema.
Uma vez que possibilita as praticas educativas
substancializar, represar, fixar as relagdes e conexdes
entre todas as multiplicidades e individualidades
atuantes na Pedagogia, no Curriculo, na Escola. Esse
livro tem uma filosofia do inferno na Educacéo.

E ele ndo parava de falar. A sala ja cheia e todos
a ouvir o grande e atroz dizer de uma escritura.

— Se o inferno atravessa 0 mundo da Educacao,
ele pode aterrorizar o seu pensamento. VAMOS
PENSAR O INFERNO, TORNA-LO UM PONTO DE
ALUCINACAO, TOMA-LO COMO UMA ARMA DE
GUERRA CAPAZ DE ATIRAR PROJETEIS, EM
VELOCIDADE ABSOLUTA, contra as fortalezas da
Bem-Aventuranca Educacional, que protegem a Boa-
Vontade do Educador, que ensinam A Verdade, e
capturam a idéia da Boa-Natureza do Pensamento 2.

Terminou a fala com um sorriso diabolico e
vital, Eros e Thanatos em comunhdo na violenta sintese
de sua voz.

— Vamos, abram; ajudem a este professor a

abrir o livrocurriculoinfinito.

%5 (Corazza, 2002).

145



Abrimos. Estava escrito.

Ler nem mesmo requer dons especiais e faz
justica desse recurso a um privilégio natural. Autor,
leitor, ninguém € dotado, e aquele que se sente dotado,
sente, sobretudo que ndo o €, sente-se infinitamente
desprovido, ausente desse poder que se lhe atribui, e
assim como ser “artista” ¢ ignorar que ja existe uma
arte, ignorar gque ja existe um mundo, ler, ver e ouvir a
obra de arte exige mais ignorancia do que saber. Exige
um saber que investe uma imensa ignorancia e um dom
que ndo é dado de antemao, que € preciso de cada vez
receber, adquirir e perder, no esquecimento de si
mesmo. Cada quadro, cada obra musical, faz-nos
presente desse 6rgdo de que temos necessidade para
acolhé-lo, “da-nos” o olho e¢ o ouvido de que
necessitamos para ver e ouvir. Os ndo musicos sdo
aqueles que, por uma decisdo inicial, recusam essa
possibilidade de ouvir, que se lhe esquivam como a
uma ameaca ou a um incdmodo a que se fecham,
desconfiados 2.

Um vento entrou na sala e fez com que o
movimento da pagina apagasse 0 espaco literario.
Tinhamos, entdo, outra coisa a ocupar aquele espaco.
Um objecto exacto 2%

Entreter o infinito.

Tratar o infinito como objecto, atira-lo ao chao,
partir-lhe a FACE,

curar-lhes as feridas, chamar pelo pai e pela mae;
dar-lhe

pdo a boca no dia das doencas, contar-lhe 0s 0ssos e,
por

fim, desprezéa-lo.

Entreter o infinito.

Tratar o infinito como objecto.

206 (Blanchot, 1987, p.192).
297 (Tavares, 2008, p.81).
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E Zéfiro, com suavidade, moveu uma vez mais as folhas daquele livro; assim o infinito
dava-nos sua efigie no finito do instante.
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Transposicao 2

Pedagogia Exemplar Exemplatum

[Exemplar = modelo; Exemplatum = copia ou imagem.]

Um rapaz, vendedor e promotor ambulante de
edicdes de planos, metas e programas de ensino —
artefatos curriculares prontos — procedente de
regides educativas onde fez bons negdcios com o
diretor da rede Afirmativo prime educacional,
dirigia-se entdo a Parker's Farced, sobre o rio Gama.
Tinha um lindo carrinho verde com uma caixa de kit-
pedagdgico pintada em cada lado, e, na parte
traseira, a imagem de um senhor de guarda-p6 com
0s emblemas do SAPE [Sistema Afirmativo Prime
Educacional], segurando uma apostila e uma
barrinha de giz na mao direita. O rapaz guiava seu
lindo carrinho verde; era um rapaz muito esperto
dindmico e empreendedor e por isso muito apreciado
pelos senhores da rede Afirmativo Prime. Era
querido, especialmente, pelas professoras das
regides educativas, que aplicadas aos métodos e
programas das apostilas que ele lhes oferecia,
obtinham modelos de aulas magnificas de primeira
mdo e que, apesar dos precos, agradava-lhes por
facilitar, com seriedade é certo, o dia a dia de
falatorio as criaturas aprendizes. Sobre o SAPE,

comentavam duas professoras ao andar pelos
corredores depois da “reunido de compras” do

material didatico. Repetiam a fala do rapaz:

— Vocé viu?, a metodologia que permeia o
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SAPE privilegia a integracdo! Dizia uma. — Sim, eu
observei também que os contetdos de uma série dao
continuidade aos da série anterior, como também 0s
conteddos de uma disciplina sdo inseridos no
aprendizado de outra disciplina; cochichava a
segunda ao complementar a primeira. E continuava a
primeira — Essa metodologia se materializa no
conjunto de materiais didaticos que receberemos ao
adotar esse sistema de ensino: o Livro Didéatico
Integrado, uma apostila, é elaborado por mais de 200

profissionais renomados e de todas as areas.

Além do mais, como se vera ao curso do meu
relato, o rapaz era perguntadeiro, algo falador,
sempre avido em ouvir noticias e grande desejo em
repeti-las.

Depois do seu cedo desjejum em
Modelostown, o rapaz, cujo nome era Comenius
Pike, havia feito doze quilémetros pelas ruas
solitarias, sem falar uma palavra com ninguém,
salvo consigo mesmo. Era perto das sete horas e
tinha tanta vontade de uma fofoca matutina que
abracaria a primeira oportunidade. A ocasido se fez
em seguida. Comenius viu um homem descendo o
alto da colina e notou que ele ndo carregava
apostilas, somente alguns livros, avangava com
passo fatigado, porém, ndo diria decidido e sim
ativo.

— Bom dia senhor. Disse Comenius ao chegar
mais perto. — Vem com um bom embalo, hein! —
Quais sdo as novidades em Parker's Farced? O
homem olhou Comenius nos olhos e disse: néo
venho de Parker's Farced, ndo venho; quem sabe:

ndmade.
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Sujeito estranho pensou Pike. — Nesse caso
diga as dltimas novidades, seja la de onde venha.
\Vejo que carrega livros, ndo s6 Parker's Farced me
interessa, mas todas as localidades educacionais,
culturais, enfim toda demarcacdo geografica em que
eu possa implementar um ensino homogéneo e que
aceita a diferenca, ensinar tudo o que se deve saber,
alias, nés do SAPE aceitamos a todos em nosso
programa e até concedemos descontos. Tagarelou
sorrindo e completou animado. — A diferenca é o
nosso foco!, temos programas especiais de como

tratar a diferenca com igualdade.

Assim importunado, o viajante némade, que
ndo tinha tracos de um sério professor, apesar de
carregar livros, pareceu duvidar a respeito de
novidades e refletiu sobre a conveniéncia em referi-
las ao rapaz do SAPE. Enfim, chegou bem préximo

de Comenius e disse:

— V&o implantar, esta manhd, a atribuicio
linguageira ao curriculo. O Sr. Isidore-Conte, diretor
positivista da técnica curricular, foi deposto ontem
as oito da noite, ou, se depds, alias, justamente ele
que prega a famosa lei dos trés estados, a lei em que
cada uma de nossas concepg¢des principais, cada
ramo de  nossos  conhecimentos, passa
sucessivamente  por trés estados historicos
diferentes: estado teoldgico ou ficticio, estado
metafisico ou abstrato, estado cientifico ou positivo,
e que, também, parece estar conformado pelo
triptico religido-ciéncia-lei, anda a falar coisas

dissonantes com suas proprias pregacdes. E ndo fala

151




por imposi¢cdo, mas porque parece ter sido
atravessado por algo. Dizem que andou lendo por
ai*®® que ndo ha nenhuma ciéncia objetiva, nenhuma
pratica discursiva, nenhum campo conceitual que
possibilite essencializar o que seja ou o qué/como
deve ser uma aula, quanto mais uma boa aula. Aulas
sdo constituidas na confluéncia de multiplos fatores,
histérico, cultural, subjetiva e politicamente
produzidos; 0 maximo que podemos descrever s&o
seus padroes e modelos de aulas produzidos e assim

desconstrui-los.

Comenius ao ouvir a falagdo que o homem
enunciava, surpreso e invadido pelo frio que um
possivel caos instauraria a sua ordem e verdade
estdvel, ndo havia percebido que o homem néo
fincara territério e naquele momento ja estaria
desterritorializado em outros bandos. N&o teve
chances nem ao menos de classifica-lo, mal p6de
observar o material que carregava e saber o seu
nome e sua origem. Nem mesmo, e principalmente,
pode oferecer-lhe um Kit-SAPE e pronunciar-lhe o

slogan:

[Professor?!, vocé pode! A estabilidade e o

saber em suas méos! KITSAPE].

O rapaz entdo continuou a sua Vviagem
pensando no doloroso destino do Sr. Isidore-Comte,
a quem conhecia por ter-lhe vendido muitos kits
educacionais, kit de alfabetizagéo, kit para jovens-e-

adultos, kit de como desenhar em aula, kit cédigo de

2% (Corazza, 1996).
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conduta, kit introdutdrio, kit avancado etc. Estava
surpreso com a rapidez com que correm as noticias.
O Sr. Isidore-Comte estava instalado a uns 90
quildmetros de distancia; foi deposto na noite
anterior as oito; e, mesmo assim, Comenius ja o
sabia as sete da manha, quando, com toda certeza, a
prépria instituicdo em que atuava o Sr. Isidore-
Comte o estaria sabendo. Era como se o homem-
ndmade calcasse botas de sete léguas. Costuma-se
dizer que as méas noticias voam, pensou Comenius
Pike, mas este caso supera o dito. Resolveu a
dificuldade supondo que o homem errou como
errante 0 espago-tempo dos fatos; devia ter-se
equivocado em um dia, pela contabilidade de
Comenius. Com essa retificacdo nosso amigo nao
vacilou em espalhar a noticia de um caos instaurado
na educagdo por toda instituicdo de educacdo que
passava; publicas e privadas, escolas infantis,
colégios, faculdades; aproveitando para oferecer e
vender Kits especiais, os chamados LDI — Livros
Didaticos Integrados, a toda a rede. Oferecia
descontos e até deixava alguns em consignagdo. Era
0 primeiro a dar a noticia que ocorrera na educacao;
e o asfixiaram com tantas perguntas que ele nédo
pode deixar de completar a cena até converté-la num
minucioso relato. Encontrou um dado que o
confirmava. O Sr. Isidore-Comte era diretor de uma
rede de ensino; um antigo aluno, dependente da rede
para sua formacéo, asseverou que o velho costumava
regressar para casa a tarde, atravessando o patio da
escola carregando, meio as escondidas, livros
esquisitos. Alguns até pareciam ser literarios. Livros
de literatura. Pelo que muitos diziam ele os lia e

comentava a leitura na procura de determinar a
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representagdo de uma verdade, sempre lia uma
funcdo nos livros, e os lia com certo temor. A
herdeira de seu cargo seria uma sobrinha que agora
tinha uma escola em outra regido. Com a
distribuicdo de noticias pro bono publico, e o fazer
negdcios por sua conta, Comenius demorou-se tanto
no caminho que decidiu pernoitar num dormitorio
para estudantes. Era uma antiga instituicdo religiosa
que agora abrigava uma Faculdade particular a uns
poucos quilébmetros de Parker's Farced. Depois da
janta comecgou a expor seus Kits por sobre uma das
compridas mesas do refeitdrio. Naquele horario
muitas professoras e professores passavam no local,
e ali se demoraram a ouvir Comenius Pike e seu
relato sobre o Sr. Isidore-Comte, sua fala sobre a
atribuicdo linguageira ao curriculo; a possivel
relagdo com a literatura e 0 que parecia ser mais
grave: a impossibilidade de se dizer como dar uma
aula.

— Isso € risivel!, dizia ele. — Temos aqui,
bem na nossa frente, um respeitoso exemplo de
como devemos agir para 0 progresso de nossa
educacdo e sociedade. A educacdo é o0 que temos
para salvar nosso futuro, temos que ter critérios bem
definidos e comprovados como os do SAPE.
Atendam ao que digo. Temos que fortalecer-nos com
regras claras e nada de farsas com a educacdo de
nossas criangas. Observem que um espectro ronda o
curriculo. E parece-nos que, objetivamente, temos
um integrista alienado a poucos quilémetros.

Nesse momento uma senhora que 0 ouvia com
a atencdo de quem ouve o evangelho, muito
respeitada no meio educacional, se aproximou do

rapaz e seria, muito séria, disse:
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— Sr. Pike, tenho duvidas a respeito de seu
programa de Kits, ndo creio que 0s precos praticados
sejam justos entre outras questdes que deveriamos
debater, mas, observando a sua fala sou levada a
concordar que esse fato ocorrido com o Sr. Isidore-
Comte ¢é risivel, nossas escolas pobres e criangas
com fome precisam de pessoas que queiram
trabalhar para afirmar suas diferengas; aceitar a
todos como iguais, essa gente que se envolve com a
poesia que va pra literatura. Cada um em seu campo;
nos da educacdo temos que pensar o “como?”’; dar
uma identidade a cada um de nossos alunos, e dizer,
aos que aqui comegam esse arduo trabalho, como
fazer quanto ao planejamento, ensinar para que o
professor planeje com cuidado todos os trabalhos
escolares, para evitar imprevistos em classe que
possam prejudicar o ensino.

Ao acabar a fala da senhora o pablico presente
aplaudiu com muita efusividade. Algumas das
pessoas o faziam desde a porta de entrada, onde
havia um guiché no qual se carimbava os papéis que
comprovava a participacdo das mesmas no evento
que estava acontecendo, naquele momento, no
auditério principal.

Comenius Pike, entusiasmado com o ocorrido,
caminhava para o dormitério sorrindo quando foi
surpreendido por uma moga que parou a sua frente.
— Sr. Comenius?! Disse ela, — O senhor tem
certeza que o Sr. Isidore-Comte, diretor positivista
da técnica curricular, foi deposto ontem?

— Senhorita, veja bem; eu repito aquilo que
me contaram.

— Assevero que essa noticia ndo é verdadeira,
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posto que hoje mesmo, pela manha, estive numa
aula com mais trinta pessoas e o Sr. Isidore-Comte
era o professor. Ele esteve explicando-nos como o
mundo é dividido, o sistema dicotdmico, a escola
como centro de poder para inculcar valores,
condutas e modos de vida e conhecimentos a
individuos destinados a proletarizacdo. Falando
sobre a importancia de uma escola ndo reprodutora,
mas, conscientizadora e formadora de sujeitos
contestadores. Entéo, senhor Comenius, ndo sé o Sr.
Isidore-Comte ndo foi deposto, ou se depds, nao
importa, como também ndo parece estar livre de
modelos, ele € um humanista convicto trabalhando
na logica do alternativo contra o oficial. Alias, Sr.
Comenius, apesar de suas convicgoes, o Sr. Isidore-
Comte também utiliza os kits SAPE.

— Mas, é claro senhorita. Os kits SAPE sé&o
completos.

— Sr. Comenius, 0 senhor ndo me engana,
vocés da SAPE se apropriam de qualquer
circunstancia, conceito, enfoque e os adotam para,
digamos, atualizar 0s seus modelos. Mas, Sr.
Comenius, chegue mais perto, quero dizer-lhe uma
coisa. O senhor ja deve ter ouvido falar sobre o que
estd acontecendo na regido do Parker's Farced. A
poténcia da farsa a atravessa. Na semana passada —
e isso vem ocorrendo ha algum tempo e a cada vez
sdo novas variagOes, intensidades — o “Powell
Farced Circus” fez uma série de exibigoes. Ja, até,
instauraram um inquérito para apurar o ocorrido.
Ouve-se, Sr. Comenius: Furor pedagogicus. N&o
importa que a ideia seja nova ou velha, muitissimo
antiga... N&o importa de onde venha se da filosofia,

sociologia, antropologia, psicologia... Ndo importa
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guem a expresse. O que importa Sr. Comenius, é que
difira do pensamento dogmatico da pedagogia.
Entdo, nem bem ¢é dita e escutada, ha sempre uma
multiddo alvorocada indagando: — Mas, entdo, se
isso ndo é como eu pensava que fosse... Como fazer?
Como é que eu vou agir na sala de aula? Como é que
eu vou ensinar? Como...? Como...? Como...? —
Praga, virus, vicio, cacoete pedagdgico. Pergunta
que ndo para de perguntar. Até quando existirdo
aqueles que a formulam? E pior: aqueles que a
respondem sem a minima cerimdnia? Até quando Sr.
Comenius Pike?*%

O rapaz, livido e arregalado, abracava com
forca um dos Kkits da SAPE. A senhorita,
entusiasmada com o efeito de sua fala, acrescentou
cochichando:

— Sr. Pike, vamos abolir o “como?” educar numa
caos-errancia, num empirismo transcendental, como
ficard o SAPE?, hein?, como irdo apropriar-se do
modelo?, assim, ndo hd modelos senhor Comenius,

nao ha modelos.

9 (Corazza, 2006).
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exercicio 4
(Formacao de professores?)

Como e qual maquina pode fazer funcionar didaticas e formagdo docente em uma
Educacdo Contemporanea voltada para a multiplicidade? Como privilegiar fluxos,
processos, conexoes, trocas das e nas superficies de contato dos modos exteriores de um
fazer educativo? Quais movimentos podem agenciar forcas, do mais proximo e 0 mais
distante, que configurem novos modos de investigacdo para as acGes de ensinar e
aprender, avaliar e planejar uma aula deslocada dos gonzos de uma bem-aventurada
Educacdo dialdgica? Como experimentar uma Educacdo do processo e trazer para o
jogo o que pode ser inventado, construido, fabricado em seu dinamismo espaco-
temporal? O objetivo ndo é encontrar respostas, mas, experimentar o processo de
elaborar, a cada vez, novas perguntas. Como afirmar a Educacéo fora de seus regimes

identitarios?

Parto das perguntas com os proprios termos que me
proponho para formulad-las, ou seja, procurando
defini-los de algum modo, para com essas definigdes [Poder-se-ia pensar uma relagio
—, sempre inconclusas, mas perspectivantes — de autopoiesis no cotidiano de
) préaticas educativas?]
aventar novos fazeres. Fazeres estes que haveriam
de ser comuns a préatica cotidiana docente, quais
sejam: procurar extrair do cotidiano uma veia
poética. Buscar algo como um infraordinario do
préprio ato educativo. Uma Educacdo ocupada com «
[Que espacos sdo 0s espagos que
ela mesma, procurando-se ajustar pela observacéo e se constituem como espagos
~ . - educativos?]
atuacdo de algo como uma antropologia enddtica,
que lanca méo de falar sobre si e procurar em si 0
gue a constitui. O que procuro aqui ndo é definir um
modo de e para a Educacdo, mas observar ou

inventar uma pratica em que o importante nao seja
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que se aprenda algo exterior, um corpo de
conhecimentos, mas que se elabore ou, ainda,
reelabore-se alguma relacdo reflexiva da Educacéo
com ela mesma e, deste modo, do educando e
educador como constituintes disso que se chama
Educacdo. Pois, a dimensdo que dou para a
Educacdo é a de que suas teorias e praticas sdo
produtoras de pessoas e pessoas Sd0 estes que
nomeamos como educandos e educadores que
constituem a Educagéo.

entao,

Ndo se trata, de perspectivar o

extraordindrio, mas o infraordinario, a parte
constitutiva de nossa propria identidade narrativa.
Pois, a ideia do que pode vir a ser uma pessoa, ou
um eu, ou, ainda, um sujeito, €é historica e
culturalmente contingente, mesmo que a nos, nativos
de uma determinada cultura e nela constituidos, nos
pareca evidente e até mesmo natural esse modo
particular e peculiar de entendermos a noés
mesmos*™°. E assim como nos entendemos, também
nos comportamos, ou seja, cultural e histéricamente
constituidos. O sujeito & um efeito de linguagem,
uma ficcdo, e seus atos sdo constitutivos de como
essa ficcdo se ordena ou, ao modo tradicional, se
essencializa ou se fundamenta. Manifesto, com isso,
que para o advento de uma didatica e formacao
docente de uma Educacdo contemporanea ha que se
levar em consideragdo, constantemente, que a ideia
de sujeito esta relacionada com o mito da
interioridade, mito este que ndo admite que até

mesmo o ser é um efeito de linguagem, uma

219 (|_arrosa, 1995, p.39-40).
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[espaco

Em Porto Alegre ha uma rua;
nessa rua, ha um edificio;

nesse edificio, hd uma faculdade;
nessa faculdade, ha uma escada;
nessa escada, ha uma sala;

nessa sala, ha uma mesa;

nessa mesa, ha um livro;

nesse livro, hd um ovo;

nesse ovo, ha um péssaro.

O paéssaro fez cair 0 ovo;

0 ovo fez cair o livro;

o livro fez cair a mesa;

a mesa fez cair a sala;

a sala fez cair a escada;

a escada fez cair a faculdade;
a faculdade fez cair o edificio;
o edificio fez cair a rua;

a rua fez cair

Porto Alegre.]

[George Perec em Espéces
d’espaces, reescreveu uma poesia
de Paul Eluard: Chanson enfantine
de Deux-Sévres — Poésie
involuntaire et poésie
intentionelle] da poesia de Paul
Eluard reescrita por Perec ambas
em francés, ousamos reescrever o
texto acima em portugués.
Escrevemos e escrevemos que
escrevemos.]



entidade autovariante.

Educacdo Contemporanea - uma Educacao

contemporanea, Ccomo aqui se perspectiva,
abandona, antes de tudo, a intencdo de dar uma aula?
Pois, se assim o for, pode ser pelo motivo de que a
ideia de intencionalidade estd diretamente
relacionada a uma metafisica da presenca, ou seja, a
uma escrita tedrica organizada em torno da presenga
como um centro privilegiado e, assim, todo e
qualquer desenvolvimento tedrico desenvolve-se em
torno desse centro relegado, na historia da filosofia
ocidental, a uma Razdo como esséncia humana
“Essa Razao ¢

abstrata e universalizante.

eurocéntrica,  masculina,  branca,  burguesa,

setecentista e, portanto, particular, local, histérica, e

~ . 211
nao pode ser generalizada” .

Entdo, para que
possam advir novos modos de usar uma pratica em
Educacdo, abandona-se a intencdo, ou seja, um
pensamento que se oculte em toda e qualquer
expressdo, pois a expressdo € o proprio pensamento,
ela carrega, de um golpe, o contetdo expresso. Uma
Educacdo contemporanea nunca se possui ou se
controla, mas é decidida por seu proprio processo,
um processo que nao cria discipulos, pois nada tem a
oferecer, a ndo ser a ela mesma como préatica
inconclusa.

Multiplicidade — escolhe-se a
multiplicidade, pois, na multiplicidade o que ha ¢
fluxo, a¢do e producdo. “A mulplicidade ¢ uma

maquina de produzir diferencas — diferencas que

211 (Sjlva, 1995, p. 256).
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[A poesia de Paul Eluard, reescrita
por George Perec é assim: Dans
Paris, il y a une rue;/dans cette
rue, il y a une maison;/dans cette
maison, il y a un escalier;/dans cet
escalier, il y a une chambre;/ dans
cette chambre, il y a une table;/
dans cette table, il y a un
tapis;/dans ce tapis, il y a une
cage;/dans cette cage, il ya un
nid;/ dans ce nid, il y a un oeuf;/
dans cet oeuf, il y a un
oiseau.//L’oiseau renversa
["oeuf;/l’oeuf renversa le nid;/ le
nid renversa la cage;/ la cage
renversa le tapis;/ le tapis
renversa la table;/ la table
renversa la chambre;/la chambre
renversa [’escalier,;/ l’escalier
renversa la maison;/ la maison
renversa la rue;/ la rue renversa
la ville de Paris

(Perec, 1974, p.13).]

[Uma esséncia humana abstrata
esta relacionada com a ideia de
que um efeito esta separado de sua
causa, causa transcendente e
produtora de efeitos.]



sdo irredutiveis a identidade.[...] Ela estimula a
diferenga que se recusa a se fundir com o
idéntico”*2. Optamos por escolher a multiplicidade
e deixar que a Educacdo seja o que ainda néo
sabemos, que se processe sem relacdo alguma com
aquilo que a nomeia ou com a mesmidade de suas
praticas. Um exercicio de distanciar-se para se
observar fora dos regimes hierarquicos curriculares e
acolher a Educacdo, ela mesma com ela mesma,
como outra, como estrangeira em uma
descontinuidade afirmativa de si e isso pode ser
efetuado naquilo que a constitui, seus espacos e

tempos, suas narrativas espago-temporais.

Modos exteriores ao fazer educativo — Para
produzir didatica e formacdo docente em Educacgédo
contemporanea procura-se operar de forma a ficar
propositalmente & sombra; porque assim o ato de
produzir didatica e formacdo docente resistira mais
facilmente como lugar vazio de poderes. Como? Em
aula, a todo o momento, certificar-se de que o0s
papéis de poder tenham sido subtraidos e garantir
um lugar ao vazio do gesto operante (de variacoes)
da propria dramatizacdo que € a cena auleira e que

SO tem como objeto 0 processo em que se constitui.

Educacéo do processo — Como em uma aula
contemporanea nunca se esta dentro de seu tempo,
isto é, nada do que nos dista muitos séculos pode
deixar de ser menos proximo, simultanea e
indistintamente, do que nos é recentissimo®?,

atualize a aula de modo descontinuo e deslocado.

212 (Sjlva, 2000, p.100-101, grifo nosso).
213 (Agamben, 2009).
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Misture codigos e atribua leituras multiplas e
cruzadas aos saberes de valores estabelecidos. Faga
digressdes ao modo de protelar conclus@es, pois o
que importa € sempre 0 processo como pratica de

constituicGes maltiplas, irregulares e inconstantes.

Educacdo fora dos regimes identitarios — para
experimentar uma Educacdo fora dos regimes
identitarios, em aula, procure saborear um modo
desadequado de ndo coincidir ou aderir
perfeitamente as pretensdes de seu tempo e espaco,
pois quando isso ocorre ndao se pode manter o olhar
fixo sobre eles e tampouco fazer com que 0s mais
diferentes tempos e espacos se comuniquem, quando
algum regime identitario cobrar presenca, procure
recebé-lo com alguma dissociacdo e anacronismo,
fazendo com que salte de seu campo de fixidez por
meio de um convite ao multiplo que esta nas coisas
que a proépria identidade pretende fazer presente.
Arregace as mangas e como um prestidigitador e
ilusionista faca forca para que o multiplo apareca

nas formas dos contelidos correntes.
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Experimentacdes

para fazer surgir o multiplo da e na forma identitaria do nome proprio

|

Ao modo doManual de zoofilia de Wilson
Bueno, imagine a possibilidade de uma zoofilia na
Educacéo e crie, invente (ponderando a partir do
campo do qual faz parte) o verbete de um “animal
da/na Educacdo”. Lembre-se que o termo zoofilia
serefere a uma qualidade do zodfilo (aquele que
gosta de animais).

Que animais poderiam habitar nosso universo
educacional? Convivemos com algum professor-
camaledo, réptil pragmatico racionalista, morcego
panglossiano? Como podemos descrever estes
nossos companheiros que também somos? Quais
suas/nossas praticas? A que correntes ou enfoques
epistemoldgicos pertencem? Sdo adeptos aos
sistemas da episteme classica, como? Como esses

seres amados fazem composi¢oes?

I
Um ANAGRAMA, do

transposicdo de letras, funciona como um rearranjo

grego  anagramma,
das letras de uma sentenca formulando deste modo
outra palavra ou frase. Um nome proprio formado
por uma transposicdo de letras é chamado de
antroponimo, usualmente empregado para cunhar
pseuddnimos ou encobrir nomes ou, ainda, codificar
frases ocultando informagdes. Por exemplo, 0 nome
Iracema, lembrando o romance de José de Alencar,

funciona como um rearranjo, ou uma transposicao
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[ Do Manual de zoofilia de Wilson
Bueno (1991, p.10),

“Borboletas”

“Nada aprendemos com elas

gue ndo seja o vbo fugaz da flor
tocada pelo vento, pluma, se a
borboleta é azul e fere a manha
incendiada de sonetos. Nenhuma
rima contudo, mesmo a mais rara,
capaz de captar, num dia ateu, o
terror do éxtase.

Tem sido assim o jeito que
vamos, marcados para morrer no
esplendor do sinistro, essa vida
alheada, essa vida breve cuja
duracéo posso medir, acho que
posso, s6 com olhar o mostrador
do meu reldgio e antever a tua
cara rindo, a loucura feroz do
tempo em n6s andando.
Borboleta s6 ndo basta para
atear cor ao vasto céu das tardes
melancolicas da floresta”.]



da palavra América; Alcofribas Nasier é um
anagrama do nome Frangoise Rabelais. Em 1654,
Alonso de Alcala y Herrera publicou o livro Jardim
Anagramatico de Divinas Flores Lusitanas,
Hespanholas e Latinas com 686 anagramas
cronoldégicos. Cada anagrama possuia uma
informacdo a respeito da data (ano) de sua
composicdo. Considerando a informacao acima, faca
pelo menos um anagrama de seu nome proprio

completo.

i
Dez palavras uma historia.
Partindo de um ANAGRAMA. Decompor 0 nome
préprio e a partir de elementos do mesmo (letras,
silabas) formar novas palavras que, a sua vez,
servem como elemento para decomposicdo e
formacdo de outra. Na sequencia forme duas
palavras de cinco letras e colocando-as na horizontal
forme um acrostico de dez palavras,
no acraéstico deve haver pelo menos trés palavras
que sejam heterogramas. Das palavras formadas
pelo acréstico escreva uma historia.
grego  Akrostikhion;

extremidade, stikhos, verso. Designa as composi¢coes

Acrostico, do akros,
nas quais certas letras formam uma palavra ou frase,
no geral um nome proprio.

Heterograma, do grego Héteros, outro, diferente +
Gramma, escrita. Enunciado em que nenhuma letra

se repete.
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[experimentos em sala de aula,
anagramas de nomes proprios:
casar sem cha nei logo ri
some serca rolai china

rato tece ks forma na NBS
Regine nasce bem doida
Gaspar é azeddo roba rede

Ela cria sub oncas

Gel na crista, ao sul, as aves
Ela risca B's na selva

Hei, crist heart

Retta eh chiris

Crei tretah shi

Saih rei tchert

Nu, Belsch roeu o Rodrigo
Ben chorou o selo de guri
sargento desopressor

Ganisa nobel vai comer niosioki
O vaso salva o sol

S6 o tolo pisa

S6 sai o pulo nulo

Sila louva Solon.]






exercicio 5

Instituto Paladion — fragmentos de uma etnografia imaginaria

“[...] para encontrar em Outrem, menos um juiz que um cumplice

O Instituto

Da fundacéo |

E certo, ndo se sabia a data exata de sua fundag&o,
toda documentacdo, ainda, nada comprova a nédo ser
opinibes arrematadas em pretensas reunides
especulativas. Mas, podemos deduzir alguns nimeros
que nos sugerem um calendario mais ou menos
ficticio, no entanto, Gtil e verdadeiro e assim, de
extrema importancia para a composicdo deste texto
engajado na escrita. Os numeros ditos nao foram
deduzidos por algum impulso aleatério ou inventados
deliberadamente para compor este relato e nos dar um
motivo, certamente justo, para a verossimilhanca do

mesmo.

Os numeros foram deduzidos de um estudo
sistematico e cuidadosamente articulado, derivado da

pesquisa do Dr. Jorge Dajas. * No livro imaginado

2% (Leiris, 2003, p.18).

5 214

[Quem quer uma fundagéo?]

[N&o sei se 0s nimeros ajudam.
Diz-se que o um pode ser dividido
por vinte e quatro e o vinte e
quatro chega a ser um. Se a ele
somamos 0 seis temos o sete, que
equivale a cento e sessenta e oito.
As equac0es sdo potencialmente
infinitas, mas ainda n&o sei
guantos nameros, horas ou dias
Serdo necessarios para que eu
possa enxergar, de uma vez, minha
vida. Passada ou futura?]

215 Cabe lembrar a importante articulagio deliberadamente anacronica com o estudo Simetria: Rigor e
imaginacao desenvolvido por Geraldo Mario Rohde (1997) que Jorge Dajas fez ao desenvolver sua
investigacao sobre a fundagdo de institutos como o Benjamenta, o Pierre Menard e o Paladidn. Contudo, é
importante salientar que Dajas, apesar de comentar a respeito dos institutos Benjamenta e Pierre Menard,
nada, além de referi-los, desenvolve a respeito dos mesmos, pois, como nos deixa dito na extensa
introdugdo que dedica ao livro, “[...] nuestro estidio radica en el poder de evocador y su capacidad
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sobre o Instituto Paladion, Dajas nos deixa um
rascunho a respeito de certa diatribe com relacdo a
uma simetria bilateral que, como julga o autor, ha na
fundacdo desse Instituto. Ndo é comum, diz Dajas,
que a fundacgéo de um Instituto como este ndo possua
documentacdo legal que importe valor aos nossos
estudos. Os produtos das obras humanas — no que
consta aos fatores que conferem circunstancias as
ocorréncias que compdem nossa historia — sdo
contumazmente atribuidos a certa simetria bilateral.
Diz-se que ha simetria quando uma forma se exibe por
meio de uma operacdo invariante e ha simetria
bilateral quando essa invariabilidade é convocada por
todos os lados que compdem tal forma. Dito isto
Dajas resgata oito algarismos de sua interpretacédo
genética dos dados que conformam certa silhueta que
ilustra a data de fundagdo, indocumentada, do
Instituto Paladién. Os oito algarismos suscitados por
Dajas para a data desta “Fundacion Imaginada” foram
elucubrados por meio da conjuncdo de anagramas
heterograméticos constituidos pelas letras que dédo a
ler certos nomes. Tais nomes ilustram o perfil de
nascimento do Instituto. Para Dajas um rearranjo com
diferenca pode ser capaz de restituir, ou melhor, por

em operacdo a construcdo de um mundo imaginario

[A verdade é um produto. Criacdo
de uma vontade. A fundagéo, esta
fundacdo, deriva dessa vontade
(Qual?). De uma vontade de dar
vazao a um epilogo falso, sempre
enviesado e que hesite em dizer,
afirmativamente, de onde e para
onde veio ou vai.

Uma fundacao que se instaure
COmo processo evidente e
autoconsciente de sua propria
artificialidade. Uma
autoconsciéncia que ndo surge da
voz de um sujeito soberano e
autocentrado em uma verdade
(uma voz interior ou de um real
interno), mesmo que seja a sua
verdade, mas uma autoconsciéncia
gue vem de um corpomundo, um
mundocorpo ilusdo, uma pletora
de vozes, uma pratica de
dissolucéo e construcdo de um eu.
Um labirinto de espelhos no qual
podemos ler Shakespeare ao modo
borgeano, ou seja, como sendo
todo mundo e ninguém;
Shakespeare como o labirinto vivo
da prdpria literatura.]

sugeridora que nos provoca Enrique Vila-Matas (2004) cuando leemos a respecto del libro de Roberto
Moretti y la invencion de Walser. De esa evocacion, profunda y universal, desarollamos esta investigacion
que resulta ser el inico medio permisible de decir una cosa cuando se quiere decir esta misma cosa que se
dice, por un medio diferente de aquel que se habia pensado decirlo. O sea, la investigacion — provocada
por la lectura a respecto del Instituto Pierre Menard de Roberto Moretti — se produce por medio de una
estrecha relacion entre una invencion circunstancial de detalles concisos y el cultivo a los buenos
encuentros[...]” (Dajas, 1994, p.35). “[...] nosso estudo radica no poder de evocagdo e capacidade
sugestiva que nos provoca a leitura de Enrique Vila-Matas (2004) a respeito do livro de Roberto Moretti e
da invencdo de Walser. Dessa evocagdo, profunda e universal, desenvolvemos esta pesquisa que resulta
ser o Unico meio permissivel de dizer uma coisa quando se quer dizer esta mesma coisa que se diz, por
um meio diferente daquele que haviamos pensado dizé-lo. Ou seja, a pesquisa — provocada pela leitura a
respeito do Instituto Pierre Menard de Roberto Moretti — produz-se por meio de uma estreita relagdo
entre uma invencdo circunstancial de detalhes concisos e o cultivo dos bons encontros [...]” (Tradugio
livre).
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em que funcione uma légica do real. Restabelecer a
simetria necessaria para uma composicao que ponha
em efeito uma relacdo cronoldgica e, deste modo,
poder estabelecer uma estética que corrobore para a
constituicdo de uma politica fundacional. Para o termo
imaginacgdo Dajas propde a ideia de uma faculdade de
formar imagens de objetos reais ou ficticios. Deduz

“I..]

composicdo experimentada por

Dajas: se o Instituto Paladion surge da

uma leitura de
Bartleby e companhia e um possivel encontro de

® com Gunten?’, conceber sua data de

Domecg?
fundacdo nada mais é que fazer um anagrama de cada
um dos nomes Walser/Domecq/Vila-Matas e forgar
que estes anagramas sejam, também, heterogramas.
Desse exercicio podemos transpor oito numeros e
estabelecer, de uma vez por todas, uma simetria a essa
historia fundacional, pois toda fundacdo requer uma
data” (Dajas, 1994, p. 38b).%*® Colocando sua deducéo
em préatica, Dajas define os seguintes anagramas:
Walser|Relwas  (naturalmente  heterogramatico);
Domecqg|Medocq (naturalmente heterogramatico) e
Vila-Matas|VIamtis (forcando um heterograma). Em
sequencia aplica a essas letras uma razdo
numeroldgica justapondo os numerais de 1 a 9 ao
alfabeto do portugués e fica assim:

R=9+E=5+L=3+W=5+A=1+S=1;

M=4+E=5+D=4+0=6+C=3+Q=8;

V=4+L=3+A=1+M=4+T=2+1=9+S=1.

[Concebemos a repeticdo como
um modo de afirmar a leitura
como escritura; atividade
aparentemente mais resignada na
projecdo inventiva, mas: quando é
gue lemos 0 mesmo texto?]

[A verdade é um produto. Criagdo
de uma vontade. A fundagéo, esta
fundagdo, deriva dessa vontade
(Qual?). De uma vontade de dar
vazao a um epilogo falso, sempre
enviesado e que hesite em dizer,
afirmativamente, de onde e para
onde veio ou vai.

Uma fundacéo que se instaure
COmMo processo evidente e
autoconsciente de sua propria
artificialidade. Uma
autoconsciéncia que ndo surge da
voz de um sujeito soberano e
autocentrado em uma verdade
(uma voz interior ou de um real
interno), mesmo que seja a sua
verdade, mas uma autoconsciéncia
gue vem de um corpomundo, um
mundocorpo ilusdo, uma pletora
de vozes, uma prética de
dissolucéo e construcéo de um eu.
Um labirinto de espelhos no qual
podemos ler Shakespeare ao modo
borgeano, como sendo todo
mundo e ninguém, Shakespeare
como o labirinto vivo da prépria
literatura.]

216 Bustos Domecq, personagem de Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares.

217 Jakob von Gunten, personagem de Robert Walser.

280 livro de Dajas possui duas paginas de numero 38 a pagina “a” (original) e a pagina “b” (original
para leitura, uma vez que, por ser falsa torna-se simulacro e, assim corrobora com uma postura de
enunciagdo que convém ao leitor). O mesmo ocorre com a pagina 64, 83, 12, 55, 7 e 34. As demais
paginas estdo distribuidas nos proprios livros que as originaram, ou seja, nos livros que séo substancia da
leitura primeira, isto é, que funcionam como solicitagdo, excitagdo, citacdo de leitura e reescrita (cf.
Compagnon, 1996, p.31). Segundo o proprio Dajas, em entrevista que nos concedeu para esta pesquisa,
afirma que por vezes uma sé pagina pode estar fragmentada em até, exatamente, 25 livros.
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As somas dos numerais de todas as letras que
compdem cada um dos trés nomes resultam em 24, 30
e 24. Temos como resultado a arbitraria data de 24 de
marco de 2024. Dajas, evidentemente, admite achar
que os resultados séo perfeitos. Ele mesmo colige que
foi em 1924 que um grupo de deputados (dos mais
opostos setores) reuniu esforcos para ver publicada a
edicdo oficial das obras completas de César Paladion,
litterati patrono do Instituto e este foi inaugurado em
comemoragdo ao centenario da publicagdo da primeira
edicdo de suas obras completas, desvelamento ébvio e

219

que retrofaz*~, todo e qualquer jogo de anacronismo

deliberado.

Do Instituto e o procedimento |

[bin] seguido de [hap] e novamente [big] [big], [hap].

Ao dizer “Bing” ou “Hop”, como em todo falar, um
incorporal se forma de razbes corporeas. Uma forma
de expressdo carrega, cOmo em uma pancada, uma
forma de contetdo. O corpo se relaciona entre si

ocasionando acontecimentos: [bin].

Os empréstimos sdo varios e as relagbes mdaltiplas.
Gunten, em nosso primeiro encontro, havia-me dito:
aqui aprendemos muito pouco, faltam professores e
nos jamais chegaremos a nada, quero dizer que
amanhd seremos pessoas modestas e subordinadas.
Minha obstinacdo me fez acreditar que a frase de
Gunten estivesse pura, ndo carregasse nem uma

mancha de sentido. Minha obstinacdo estava em

[As palavras /bing/ e /hop/ estéo
representadas por meio de
transcricdo fonética para que
sejam lidas em voz alta e possam
dar uma noc¢éo, sonora, do
procedimento a leitores de
qualquer idioma. Para isso
utilizamos a tabela do IPA—
International Phonetic Alphabet.
De modo que qualquer leitor possa
ter acesso ao texto e assim ao
procedimento apenas com a leitura
destes dois termos procedimentais:

[bin][hap]]

29 Neologismo criado pelo historiador das ideias, epistemélogo, radialista e psicografélogo Jorge Dajas.
Pode ser lido em uma famosa frase que consta no artigo “Das verdades da historia” publicado em ocasido
das festas fundacionais do Instituto Paladion, a frase diz: “De feitos e fatos construo verdades, retorno aos
mesmos e os recoloco no mundo de modo mais elaborado. Esta a¢éo retrofaz a historia” (Dajés, 2024).
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apenas observar o seu corpo, sua articulagdo na e da
fala. Gunten conseguiu seduzir meu olhar para essa
imagem incerta de definicdo, mas, mesmo assim,
classificavel por acepcéo e convencdo. Uma fantastica
energia potencial detonada ao se dissipar, uma

imagem prodigiosa, cheia, prestes a explodir, [bin].

Via em seu rosto uma detonacdo de energia
condensada, mas a coisa ndo saia somente dali, do
rosto de Gunten, era algo antigo e contemporéneo a
seu corpo, no entanto, estava fora dele, ou melhor, era

um efeito, [hap]. Uma frase foi dita por Gunten, [bin].

A frase comegava com um som classificado de acordo
com uma relacdo de corpo entre corpos. O som de um
sopro fluido e que se constitui aberto parecendo se
formar em um ponto anterior a lingua deixando os
labios livres e seguido, imediatamente, por uma
obstrucdo plosiva, dando uma pausa subita ao
semblante estouvado do falante Gunten, acompanhada
de um novo fluxo de ar, agora com os labios mais
fechados e, apesar de tudo, resultando em um sonoro:
[ak-].

Aqui, primeira palavra da frase. Do rosto de Gunten
eu via sair uma economia de fluxos, codificagdes e
decodificagbes, um socius constituido de sua voz.
Né&o, ndo era o significado de sua frase que constituia
certo estoque e fluxo como uma nocgdo da economia
politica moderna, era 0 seu gesto que demandava um

rol de fluxos e cortes, [bin]. Jakob von Gunten falava-

220 Falava-me? No

me do Instituto Benjamenta
Instituto Benjamenta incorpora-se o fracasso por um
tom grave, o riso esta interdito, mas ndo é somente a

descricdo de sua historia que me diz isso, € sua

220 (Walser, 1984).
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palavra primeira carregada de fluxos e cortes
expressados nos gestos de sua prondncia. Um ‘aqui’
impregnado e que reverbera todo o conjunto de
palavras que ainda virdo compor o tom de sua
voz/escrita. O riso interdito do Benjamenta se faz ver,
precisamente, pelas frestas da interdicdo. E da
interdicdo e suas regras que Jakob tira proveito de
suas acdes como deliberadamente decididas ou néo.
Ele confessa necessitar viver na tutela. Necessita da
regra para poder sentir o prazer da transgressao. Jakob
fala e esse gesto, o da fala, ndo é muito diferente com
a relacao que ele diz — ou nos deixa entender em sua
narrativa — ter com Kraus. Jakob e Kraus sdo colegas
no I.B. (Instituto Benjamenta). E Kraus quem lhe diz
0 que fazer, é Kraus que em seu modo de agir e na
atuacdo direta de informéa-lo a respeito dos cddigos a
serem seguidos no Instituto faz Jakob estar sob sua
tutela, pois é Kraus o condiscipulo que lhe diz:
“Levante-se de uma vez por todas, criatura
preguicosa!” ou “Chega desse sossego!” ou “Vocé
precisa comer™... e ¢ Kraus o “eternamente bravo” que
Ihe € caro. Kraus € do tipo de gente que desaparece
nos seus feitos, “a pessoa de Kraus, em si, ndo ¢ nada:
ele & o que realiza”??!, Kraus é como uma palavra que
comunica, ela desaparece e deixa visivel apenas a
ideia que a ela se associa, a palavra que desaparece
para trazer a vista a coisa dita (que coisa?).

Da fundacéo 11

Eis que se sabe a data exata da fundagdo do Instituto

Paladion, a investigacdo realizada por Jorge Dajas

221 (Walser, 2011, p.38-110).
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reline a documentacao necessaria para comprovar esse
feito. Em 24 de margo de 2024, em ceriménia publica,
0USOU-Se com um suntuoso gesto, descobrir a tabuleta
de bronze aplicada ao busto de marmore de nosso
procer. Apos efusivas palmas uma voz grave soube ler
o dito inaugural sem oferecer contraste ao tom
cerimonioso. Eis a passagem elmo inscrita na tabuleta

de bronze deste Instituto de Educacéo:

INSTITUTO PALADION
Bing Hop
24 de marco de 2024

Do Instituto e o procedimento 11

Aqui em nosso instituto tampouco devemos aprender
muito, todo o curriculo esté constituido nos dizeres da
tabuleta de bronze cravada na base do inexistente
busto de marmore do imaginério e inequivoco procer
ausente. “Bing Hop” constitui o curriculo. Nossa
tarefa se constitui em elaborar apenas uma pratica. A
clpia? Passamos os dias com nossas tarefas. As regras
sdo claras. A cada frase, paragrafo, pagina, capitulo
gue sentimos ter terminado parte ou a totalidade da

tarefa do dia deixamos soar um [bin], quando meu
[bin] coincide com o de algum colega [hap] e

passamos a nos movimentar fazendo as trocas. As

trocas, a cada [hap], constituem simplesmente em
trocar os volumes que estdo sendo copiados. [hap]

indica esse movimento, podemos pegar outro volume
de uma prateleira ou da m& ou mesa de algum
colega. De posse de um novo, ou repetido volume,

que seja, passamos novamente a copiar e [bin], a cada

palavra, frase, pardgrafo, pagina, capitulo que
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sentimos que alguma tarefa foi feita [big]. O [bin]

interfere e desencadeia a insercdo de imagens e é isso.

[bin]. “ha um tempo para as imagens, um momento

certo em que elas podem aparecer, inserir-se, romper a
combinacdo das palavras e o fluxo das vozes, hd uma

99222

hora para as imagens”“““, [hap], a voz de Jakob von

Gunten sessa e se ouve o canto suave: “Vor der
Kaserne / vor dem grossem Tor / steht eine Laterne. /
Und steht sie noch davor / wenn wir uns einmal
widersehen, / bei der Laterne wollen wir stehn / wie
einst, Lili Marlen / wie einst, Lili Marlen”, do

principe Orsini. O duplo soar [big][bin] puxa o [hap],

fez-se a troca. Jakob von Gunten [Robert Walser]
encontra Jacob van Oppen [Juan Carlos Onetti]. E
isso que fazemos aqui, nada mais que copia sobre
copia, troca de volume, nova cépia. Aprendemos isso
em um ritmo proprio. Quando estamos a s6s nao €

dificil saber ouvir um [bin] duplicado, suscitando logo
um [hap] que indica 0 movimento de troca. Funciona

como uma troca da guarda, a tarefa parece ser
mecanica, logo voltamos ao nosso posto e seguimos.
Copiamos tudo em um s6 caderno. Ele, o caderno,
ganha ou perde volume a cada dia. Ah, esqueci-me de
dizer que escrevemos a lapis e ha casos em que um

[hap] em especifico sugere que apaguemos a tarefa do

dia, isso pode ocorrer por toda uma semana o que faz
com que o volume oscile entre aumentar ou diminuir
ou, ainda, manter-se (no que concerne de sua
grandeza meétrica). O volume aumenta ou diminui,
assim como nossa poténcia de agir. Tudo isso pode

parecer muito curioso, mas eu encaro COmo no

222 (Deleuze, 20104, p. 85).

174



minimo divertido. Com esta tarefa pouco estafante e
de um labor bastante agradavel e sedutor, apesar de
ndo somente parecer, mas ser indtil, podemos
vislumbrar encontros jamais pensados em outros

curriculos, [bin][bin] puxa o [hap] e fazemos a troca.

No final do dia lemos as péginas e, como dissemos
acima, podemos ler o encontro de Jakob com Jacob.
Dia destes, infringindo regras, resolvi levar algumas
das paginas copiadas comigo. O caderno é Unico, para
cada um de nés (copistas?), mas as folhas s&o soltas.
H& um dia em especifico no qual ocorre a costura de
todas elas em um grande bloco, depois bloco sobre
bloco e uma nova costura, enquanto ndo chega esse
dia elas estdo soltas. O dia da costura é o dia
reservado para a avaliacdo, ndo conheco, ainda nao fui

avaliado.

Da fundacéo 111

INSTITUTO PALADION
/Bing/

Escrever como processo e ndo como expressao
Escrever como exercicio de composicao
Escrever ao modo de combinar agenciamentos
Escrever o encontro (experimentar antes de
interpretar)

Desfazer-se escrevendo
Desdizer-se
Autodeformar-se
Professor
/Hop/

24 de marco de 2024

Do Instituto e o procedimento 111

Jakob > Kraus; Jacob > Orsini.
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Da minha Instrucéo Elementar no I.P.

A biblioteca

Uma frase imperativa pode perseguir-nos por toda
uma vida. Uma frase que nunca era a mesma, mas
sempre me dizia a mesma coisa, persistia por seu
modo seguro e forcosamente necessario de se fazer
presente. Alias, ndo era a frase 0 modo imperativo,
mas seu tom e seu sentido (que sentido?). A frase
perdia sempre sua qualidade material; ndo era feita de
palavras? As palavras pareciam desaparecer fazendo
matéria somente um dito que, a cada vez, se fazia
outro do mesmo, sem deixar de dizer sempre a mesma
coisa (sera?). Com Carlos eu havia discutido o
assunto por mais de uma vez (mesmo que ele ndo o
soubesse). Meu cotidiano, que poderia ser
inventariado em uma pequena lista de acbes era
permanentemente perpassado pelo tema. A coisa, de
algum modo me perseguia. Devo admitir que minha
vida, ou melhor, certa histéria que poderiamos
denominar de biogréfica ndo seja um campo habitado
por sobressaltos. O que temos — se caso haja algo que
possa ser narrado — sdo tarefas, apenas tarefas. Devo
escolher um ponto qualquer, uma coisa ou artefato
qualquer e comegar a preencher a lista de um suposto
inventario de coisas ligadas a tarefas. Logo se podera
notar uma sequencia de atos, um ritmo
inadvertidamente preenchido pelas causas cotidianas.
Chinelos, lengois, numeros formados por bastonetes
de luz vermelha, cafeteira, robinet, caneca de louca
branca, laco nos corddes dos sapatos, esquina da Rua
Serapido Aranha, painel verde ferrugem acinzentado

da oficina f..., porta automatica, roleta, bom dia
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Carlos, corddo sineta, uma quadra e meia, duas
esquinas, cartdo, apito, chaves, interruptor, pc 1, pc 2,
senha, carrinho com livros, corredor, prateleira... a
vida preenchida em atividades que confundem as
datas; automatismos de repeticdo. Automatismos, e
mais ainda se sdo sequenciais, ddo impressdao de que
algo estd acontecendo, mas, nada acontece. No
entanto, aquela frase imperativa era para mim um
acontecimento, um presente definitivo. Comecei a
fazer contas, uma atitude nada séria, nem sem sentido
ou paradoxal ou util ou funcional ou pragmatica ou,
ainda, exotérica, mas quem sabe visse nela um modo
de concretizar rascunhos que me dessem alguma
resposta, ou apenas que me dessem 0S proprios
rascunhos. Pelas contas rabiscadas cheguei a exata
conclusdo de que faltavam oitocentos e vinte dois dias
para que eu completasse quarenta anos. Era o dia
quatro de setembro. Mas eu sabia, ou acaso ainda sei
que nada disso tinha importancia (ou haveria de ter
muita?). N&o se trata de um valor estimado em datas
ou marcas dadas a uma cronologia simbdlica do
tempo vivido. Tratava-se — ou se trata — de um
acontecimento. A frase e sua imagem de pensamento
tornavam-se um presente definitivo naquilo que eu
poderia considerar e chamar de minhas tarefas
cotidianas, naquilo..., quero dizer nos gestos pelos
quais eu traduzia minha existéncia em préatica de
existéncia, ou seja, nela mesma, a vida. Mas, o que é
que chamo aqui de vida? Automatismos sequenciais
dao impressdo de que algo esta acontecendo, mas,
nada acontece, nada parece acontecer fora da
linguagem. Com o rascunho pude saber que do
mesmo modo que contabilizava — por meio de

rabiscos misturados a numeros — que faltavam
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oitocentos e vinte dois dias para completar quarenta
anos de vida e havia novecentos e doze dias que eu
trabalhava na biblioteca. Quantas palavras seriam
necessarias para que eu pudesse ver esses novecentos
e doze dias acontecerem para mim? Os rabiscos se
misturaram e passado presente e futuro se faziam
atuais naquela frase que eu havia lido nas letras de
Eladio Linacero e, sem muita surpresa, nas do homem
do subsolo. Eladio Linacero era — ou é, pois ainda
vive — uma personagem do escritor Juan Carlos Onetti
e 0 homem do subsolo todos sabem que é uma figura
replicante de nossa modernidade literaria (nossa, a
ocidental). Nao sei russo, mas ndo preciso sabé-lo
para associar o enunciado “homem do subsolo”, a
Fiodor Dostoiévski. Claro, o enunciado citado néo
estd em russo, ou seja, ndo € 0 ndo saber russo que
interessa aqui, mas que ha algo de russo no
enunciado, pois é o titulo de um escrito de
Dostoiévski e todos sabemos, todos nds que
compartilhamos presuncosos gestuais literarios que
nos identificam como sabedores de que Dostoiévski é
um russo do século XIX. Mas, porque figura
replicante? N&o sei, mas posso suspeitar que seja,
analiticamente, 0 seguinte: a imagem desta
personagem se repete por meio de certa convergéncia.
N&o se faz mais necessario que todos tenhamos acesso
a leitura de Memorias do subsolo ou Notas do subsolo
[Zapiski iz pddpol‘ia], para reconhecer por meio de
uma “cultura da convergéncia”, um tipo psicossocial
como o da personagem desta novela do século XIX.
Mas, 0 que atravessava meu pensamento como um
clima era a imagem de uma frase que, de algum

modo, estava atribuida ao russo e a Eladio Linacero.
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water closet

A decisdo por escrever se confundia com a deciséo
por lecionar? Sinto que gosto da confusdo que tal
pergunta me faz. Posso saber que caso lecione devo
escrever, pois como lecionar sem escrever? Preciso
marcar 0 texto, um texto que se faca presente em
mim. Este seria 0 caminho para a minha instrucao
elementar. Lecionar como dinamo ativo do processo
pelo qual eu me encontro a cada soar das campanadas.
Lecionar como a ocupacdo de um lugar livre das
postulacbes subjugadas pelas regras? O ato de
lecionar ja funciona com uma regra. N&o posso deixar
de lembrar Vila-Matas: “Escrever ndo é importante,
mas ndo se pode fazer outra coisa” %,

Escrever seria como estar no water closet? Sempre
penso nisso. Finge-se que ndo é importante, pois é
apenas o lugar para os dejetos (assim como a
escritura?). Um homem, este nascido no século XX,
de sociedades urbanas que conhecem um water closet,
ndo abre méo de seu conforto. Esse conforto intestino,
essa relacdo com os dejetos, comporta, hd de
comportar, uma relacdo com a liberdade. E disso,
dessa relacdo, que se faz minha instrucdo elementar.
Escrever estaria do lado da liberdade doada pela

dejeccdo, um modo de lidar com a forma...

223 (2004, p.30).
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Tentativa de esgotar um lugar da Educacéo

Podemos nos interrogar sobre aquilo que nos é tdo proximo, mas, a cada vez, nos € tao
distante? Somos capazes de nos surpreender com a maquinaria que modelou nossos
modos de surpreender-nos? Talvez haja um lugar na Educagdo que, me parece, esteja
cansado; precisamos tentar esgota-lo? Seria, a nossa, uma Educacdo acomodada em um
lugar conhecido como o consenso? Podemos esgotar os recantos desse lugar cheio de
promessas harmonicas, virtudes, finalidades, deveres, estatutos, passados e futuros?
Podemos inventar uma Educacdo nossa; que sim, no meio; da excursdo, do delirio, do
necessario, do absurdo, que nem comece ou termine ou diga ou hesite ou marche ou
espere ou ou, mas mais mais? Podemos inventar uma Educacdo fragmento feita de
cacos, relampagos das festas do intelecto, festas dos corpos; das festas todas que nos
sugiram isto e aquilo, coisas compositivas; uma Educacdo Potencial?

H& muitas coisas nesse nome, nessa identidade
Educagdo. Seria necessario contamina-la, fazé-la
variar de modo que ndo consiga mais ser idéntica a si.
Esgotar o seu home como o lugar que a faz repousar
em uma pessoalidade imperativa e conciliadora de
contrérios; fazer desse nome uma poténcia de
diferenca positiva; fazé-lo variar por um movimento
virético que se autoimplica em uma reciprocidade
assimétrica. A Educacédo Potencial é isso; um modo de
festejar conexdes heterogéneas; uma tentativa de

esgotar o lugar do consenso para a Educacdo. A
Educacdo Potencial se concebe como poténcia para a
especulacdo de si como existéncia que difere;
diferenga intensiva. A Educacgdo Potencial atua como

um convite para se chegar alhures.

“Alguns dados. Nem todos. Sem conclusdes”. 224

224 (Andrade, 1955).
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