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RESUMO

Nesta dissertacdo tem-se como foco de estudo as representagdes sobre patriménio, museu,
ecomuseu e museu comunitario noticiadas nos periédicos NOPH (Nucleo de Orientacéo e
Pesquisa Historica) e O Quarteirdo. O periédico NOPH foi criado em 1983, com a intengédo
de divulgar as acBes do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz sobre as
pesquisas e divulgacdo da histéria do bairro de Santa Cruz, Rio de Janeiro, Brasil. No ano de
1992, no | Encontro Internacional de Ecomuseus, realizado durante a Eco92, as acfes do
NOPH foram identificadas e reconhecidas por seus agentes como agfes de ecomuseologia e
museologia comunitaria, 0 que acarretou a criacdo do Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do
Matadouro de Santa Cruz, com apoio da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. No ano de
1993, o jornal do NOPH foi transformado em O Quarteirdo e passou a divulgar as agcdes do
Nucleo e do Ecomuseu concomitantemente. O reconhecimento do Nucleo enquanto acéo
museoldgica comunitaria e a criagdo do Ecomuseu supuseram uma mudanca de paradigmas
nos conceitos adotados anteriormente. Portanto, com o intuito de identificar rupturas e
permanéncias nas representacdes sobre patrimdnio, museu, ecomuseu e museu comunitario
este estudo detém-se na anélise de 31 exemplares do jornal NOPH, publicados entre os anos
de 1984 e 1990, e 40 exemplares do jornal O Quarteirdo, publicados no periodo de 1993 a
2000. Trata-se de um estudo de caso constituido pela analise das narrativas que revelam as
representacdes presentes no corpus documental impresso inserido no ambito da historia da
imprensa direcionando-se especialmente para a imprensa alternativa, considerando-se o
contexto em que foi constituido. Conclui-se que, o0 Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica
de Santa Cruz possui dois momentos de atuacdo distintos e marcados pelo contato com o
pensamento museologico internacional a partir do ano de 1992, tal contato estimula uma
mudanca de paradigmas sobre as representacdes de patriménio e museu apropriadas pelos
integrantes do NOPH. Nesta pesquisa propde-se a reflexdo a partir do campo da Historia da
Educacdo, com embasamento nos pressupostos tedricos de autores da Historia Cultural, da
historia dos museus e do movimento museoldgico, do campo do patriménio, além de estudos
sobre museus, ecomuseus e museus COmunitarios.

Palavras-chave: Noph; patriménio; museu; ecomuseu; museu comunitario.



ABSTRACT

This dissertation has its study focus on representations about heritage, museum, ecomuseum
and community museum published in the periodicals NOPH (Nucleus of Guidelines for
History Research) and O Quarteirdo. The NOPH periodical was created in 1983 with the
purpose of publishing the research actions by the Nucleus of Guidelines for History Research
from Santa Cruz and to divulge the history of the municipality of Santa Cruz, Rio de Janeiro,
Brazil. In 1992, upon the 1st International Meeting of Ecomuseums carried out during the
Eco92, NOPH actions were identified and recognized by their agents as actions of
ecomuseology and community museology that led to the creation of the Ecomuseum of the
Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz with the support of the City Hall of Rio de
Janeiro. In 1993, the NOPH journal was changed into O Quarteirdo and started publishing the
actions of the Nucleus and of the Ecomuseum as well. The recognition of the Nucleus as a
community museum action and the creation of the Ecomuseum assumed a change of
paradigms in the concepts adopted previously. Therefore, in order to identify ruptures and
permanencies in the representations about heritage, museum, ecomuseum and community
museum, this study concentrates in the analysis of 31 editions of the NOPH journal published
between 1984 and 1990 and of 40 editions of O Quarteirdo journal, published from 1993 to
year 2000. It is about a case study that comprises the analysis of accounts that reveal the
representations present in the printed documental corpus which is inserted in the realm of the
press history, especially addressed to the alternative press by considering the context where it
was composed. We conclude that the Guidance Center and Historical Research of Santa Cruz
has two distinct moments of action and marked by contact with the international museological
thinking from the year 1992, this contact stimulates a paradigm shift on the representations of
heritage and museum appropriated by members of NOPH.This research proposes a reflection
starting from the field of Education History based in the theoretical presuppositions from
authors of Cultural History, history of museums, museum movement and of the heritage field
besides of studies about museums, ecomuseums and community museums.

Key words: Noph; heritage; museum; ecomuseum; community museum.



RESUME

Cette dissertation se concentre sur I'étude des répresentations au sujet de patrimoine, musée,
ecomusée et musée communautaire selon des reportages publiés dans les journaux NOPH
(Centre d"Orientation et Récherche Historique) et O Quarteirdo. Le journal NOPH a été créé
en 1983 avec le but de divulguer les actions du Centre d"Orientation et Récherche Historique
de Santa Cruz sur les recherches et la divulgation de I"histoire de la municipalité de Santa
Cruz, Rio de Janeiro, Bresil. En 1992, dans la | Rencontre Internationale des Ecomusées qui a
eu lieu pendant la Ec092, les actions du NOPH ont été identifiées et reconnues par ses agents
comme des actions d"écomuséologie et muséologie communautaire ce qui a résulté dans la
création du Ecomuseu du Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz avec le soutien
de la Mairie de Rio de Janeiro. En 1993, le journal NOPH a été changé dans la rubrique O
Quarteirdo et il a passé a divulguer les actions du Centre et du Ecomusée a la fois. La
reconnaissance du Centre comme action muséologique communautaire et la création du
Ecomusée ont assumé un changement de paradigmes dans les concepts adoptés
précédemment. Donc, avec |'objectif didentifier les ruptures et les permanences dans les
répresentations sur patrimoine, musée, ecomusée et musée communautaire, cette etude
s’occupe de I"analyse de 31 exemplaires du journal NOPH, publiés entre 1984 et 1990, et de
40 exemplaires du jornal O Quarteirdo, publiés entre 1993 et 2000. Il s"agit d"une étude de
cas constituée par I"analyse des narrations qui révélent les répresentations présentes dans le
corpus documentaire imprimé inséré dans la domaine de I"histoire de la presse étant dirigé
surtout a la presse alternative en considérant le contexte dans lequel il a été constitué. Nous
concluons que le Centre d'orientation et de recherche historique de Santa Cruz a deux
moments distincts de l'action et marqué par contact avec la pensée muséologique
internationale de l'année 1992, ce contact stimule un changement de paradigme sur les
représentations du patrimoine et musée appropriation par les membres de NOPH. Dans cette
recherche, on propose la réflexion & partir du champ de I"Histoire de I'Education basé dans les
présuppositions théoriques d auteurs de I"Histoire Culturelle, de I"histoire des musées et du
mouvement muséologique, du champ du patrimoine, au-dela des études sur musées,
ecomuseées et musées communautaires.

Mots-clé: Noph; patrimoine; musée; ecomusée ; musée communautaire.
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1. INTRODUCAO

E pertinente que, antes de adentrar no tema da pesquisa propriamente dito, seja
narrada aqui a minha trajetoria pessoal que, sem duvida, estad imbricada nesta
investigacdo. Enveredar-me pelos caminhos dos museus e especialmente dos ecomuseus
e museus comunitarios foi uma escolha que envolveu paixdo e, acima de tudo, algumas
necessidades de compreensao desse mundo que guarda um pouco do mundo, através dos
simbolismos, das representaces, das historias, das memarias e do imaginério... A partir
desse lugar se é capaz de comunicar, pesquisar, preservar e ensinar, de propor e
provocar transformagdes sociais e culturais. Entdo, como ndo se enredar no cheiro, nas
cores, nos desafios e indagagdes, nas vontades de tocar e, na maioria das vezes, ndo
poder? Meu fascinio pelos museus vem de longa data, ndo sei ao certo quando, minha
memoria afetiva me permite recordar somente algumas curiosidades despertadas por
visitas esporadicas ao Museu Julio de Castilhos na infancia. No mais, quando crianca
acreditava que igrejas eram museus, por suas cores, suas imagens, seus objetos, seu

siléncio, apenas uma pessoa falando e todas as outras escutando e, as vezes, repetindo.

A escolha pela graduacdo em Histdria pouco tem a ver com isso, pois esta mais
ligada ao interesse em provocar transformacdes através da educacdo. No entanto, logo
apos a conclusdo da graduacdo, em 2007, a oportunidade de exercer a profissao de
historiadora me levou ao Museu Comunitario Lomba do Pinheiro (MCLP) — Museu no
bairro onde “nasci” e sempre morei. A principio, um desafio, afinal meu conhecimento
sobre museus estava restrito a relacdo de visitante, mas conhecimento se adquire! Com
esse pensamento direcionei a continuidade dos meus estudos voltando a atencdo a
museologia, mediante cursos, oficinas e eventos museol6gicos, ao mesmo tempo em
que promovia, no MCLP, projetos com a intencdo de envolver a comunidade em
iniciativas de gestdo compartilhada, de acGes de educacdo para o patriménio integradas
as escolas, pesquisas de historia oral, criacdo de exposicdes, entre outros. Em 2008, ano
da criacdo da graduacdo em Museologia na UFRGS, me apresentei a professora Ana
Maria Dalla Zen, entdo coordenadora do curso, solicitando parceria entre 0 MCLP e o

Curso de Museologia, a qual se tornou proficua e duradoura.
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No ano de 2009 tive a satisfacdo de conhecer a professora Zita Possamai que
generosamente atuou pelo Programa Conexdes de Saberes (UFRGS/PROREXT/MEC)
no Museu Comunitario Lomba do Pinheiro. Durante o ano de 2009 tive a oportunidade
de, através dessa parceria institucional, participar de diversas reflexGes a respeito da
educacdo em museus e para 0 patriménio. Sob o estimulo da professora Zita, iniciei a
producdo e publicacdo de artigos sobre as praticas realizadas no Museu Comunitario
Lomba do Pinheiro. No mesmo ano, procurei informacdes sobre as disciplinas
ministradas pela professora Zita Possamai, iniciando a trajetéria de estudos para
participar do processo seletivo do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGEdu/UFRGS). N&o obtive aprovacéo
no primeiro processo seletivo, em 2009, mas persisti na preparacdo através das
disciplinas ofertadas pelo Programa de Educacdo Continuada (PEC), fator que
contribuiu para a preparacéo e estudos empreendidos, a fim de participar do processo
seletivo em 2010, com ingresso no ano de 2011, ap0s aprovagéo.

Desde entdo, dois anos se passaram, alguns meses de continuidade na préatica das
atividades museais, meses de afastamento na intencdo de imergir nos estudos tedricos,
na construgdo do projeto de pesquisa e da propria pesquisa, e ainda o desafio do estagio
de docéncia na graduacdo em museologia. Formalmente, no PPGEdu, sdo dois anos de
aprendizados que permitiram diversas desconstrucfes, construcGes e reconstrugdes,
sobre mim, sobre minhas ideias, sobre os conceitos e as representacfes: da educacéo,
dos museus, dos patriménios, da vida e do mundo. Considerando-se que o caminhar de
uma analise inscreve seus passos, regulares ou ziguezagueantes, em cima de um
terreno habitado ha muito tempo (CERTEAU, 2007, p. 35), agora, € o tempo de
apresentar, compartilnar e ser avaliada. Para tanto, apresento o resultado do que

desenvolvi até aqui. Eis a dissertacéo!
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< ORGANIZACAO DO ESTUDO

O tema central desta dissertacdo de mestrado estd direcionado ao Estudo da
experiéncia museoldgica do Ecomuseu de Santa Cruz, em Santa Cruz, Rio de
Janeiro, Brasil, através dos periddicos: jornal do NOPH (1984-1990) e o jornal O
quarteirdo (1993-2000), impressos produzidos pelo Nucleo de Orientagdo e
Pesquisa Historica de Santa Cruz. A intengdo foi verificar as representacbes sobre
patrimoénio, museu, ecomuseu e museu comunitario apresentadas por seus agentes e
veiculadas pelos periddicos, e identificar rupturas e permanéncias sobre essas
representacfes ao longo do periodo investigado. O estudo detém-se na andlise de 31
exemplares do jornal NOPH e 40 exemplares do jornal O Quarteirdo.

No intuito de contextualizar o objeto da pesquisa convém discorrer, brevemente,
sobre o territério onde se localiza a producéo do corpus documental — Rio de Janeiro,
Santa Cruz, bairro da zona oeste, distante 67 quildmetros do centro do municipio do Rio

de Janeiro (Figura 1).

Localizagéo dos limites e divisbes das regides administrativas do Municipio do Rio de Janeiro, Brasil.
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Figura 1 — Mapa do municipio do Rio de Janeiro
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Considerado periferia, Santa Cruz possui populagcdo de 217.333 habitantes,
segundo dados da prefeitura do municipio carioca'. Conta com um importante distrito
industrial inaugurado em meados dos anos de 1970. Compdem a paisagem de Santa
Cruz duas unidades das Forgas Armadas e a maior Base Aérea brasileira.

Na intencdo de cumprir os desafios aqui propostos, esta dissertacdo se estrutura
em quatro capitulos, consideracdes finais, referéncias e apéndices. A construcao de cada
um dos capitulos foi marcada pelo tempo e pelo espaco, por historias que envolvem
além dos acervos, das colecOes, dos discursos, dos conceitos e das representacdes, 0s
seres humanos... Individuos ou grupos que contribuiram para coletar os acervos, para
criar as colecbes, para discursar, para tecer conceitos, para representar e serem
representados. Para Certeau (1982), a historia [...] é fundada sobre o corte entre um
passado, que é 0 seu objeto, e um presente, que € o lugar de sua pratica, a histéria ndo
para de encontrar o presente no seu objeto, e 0 passado nas suas praticas (CERTEAU,
1982, p.41).

Nesse sentido, foram percorridos alguns caminhos, entre eles: a escolha do tema,
a busca e selecdo do corpus documental, e, a criacdo do projeto de pesquisa, na intencao
de formular o problema da pesquisa, e pensar na constru¢cdo do caminho teorico

metodologico a ser trilhado.

A presente investigacao insere-se na area da Historia Cultural, o que permitiu
aprofundar indagacdes que surgiram ao longo da analise do corpus e o problema
principal de pesquisa. Para Roger Chartier (1998), a histéria cultural [...] tem por
principal objecto identificar o0 modo como em diferentes lugares e momentos uma
realidade social é construida, pensada, dada a ler (CHARTIER, 1998, p. 16-17).
Portanto, percorrer 0s caminhos da pesquisa atraves da Histdria Cultural habilita a
analise das representacGes presentes no corpus documental, pois nessas representacdes
estdo presentes o repertério da producdo humana construido em determinado tempo e
espaco. Investigar e refletir sobre as representacdes construidas a partir dos jornais
NOPH e O Quarteirdo permite compreender de que maneira os atores sociais envolvidos
na producdo do conhecimento e da criacdo do ecomuseu de Santa Cruz se apropriaram e
construiram representacdes sobre conceitos basilares para 0 campo do patrimdénio e da

museologia comunitéria.

! Dados disponiveis em: http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas/index_bairro.htm
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E questiona-se: Por que esta investigacdo esta proposta a partir da historia da
educacdo? Segundo Maria Helena Camara Bastos (2006), a Historia da Educacao

[...] remete & memoria cultural, as questdes da cultura escolar e das
praticas educativas que sdo engendradas no cotidiano da sociedade,
pelo Estado, pelas instituicdes (sic) ndo oficiais, grupo de interesses
ndo escolares, professores, estudantes e outros atores sociais. Como
disciplina e campo de investigacdo, ampliam 0 nosso universo como
sujeitos histéricos, professores e futuros docentes [...].

Portanto, analisar a construcdo das representacfes a partir do estudo dos
impressos NOPH e O Quarteirdo corrobora o conhecimento sobre a histdria da educagdo
em instituicdes museais. Além disso, o préprio museu esta inserido historicamente no
campo das representacdes sobre a sociedade; o museu é considerado representacdo do

social.

No dizer de Fonseca (2003) & necessario que haja uma critica reflexiva mais
apurada sobre as a¢des do historiador, na intencdo de encontrar novos objetos de estudo

que se referem a educacéo:

A contribuicdo que a Historia Cultural, como campo dotado de
aportes tedrico-metodologicos, pode dar ao avanco na Historia
da Educacéo estd no descortinamento de dimensfes ainda pouco
exploradas, fora da escola e da escolarizacdo [...] (FONSECA,
2003, p. 72).

Nesse sentido, analisar as representaces expostas nos impressos NOPH e O
Quarteirdo, veiculos de divulgacdo que comunicam, reproduzem e reforcam discursos
sobre as acBes museais, pressupde, tambeém, construir reflexdes acerca da historia da
educacdo, pois, segundo Maria Célia Santos (2000), todo o processo museoldgico e toda

a acdo museoldgica é, também, acdo educativa.

No primeiro capitulo, apresenta-se a contextualizacdo histérica sobre a
constituicdo dos museus e 0s conceitos sobre museus construidos ao longo da historia.
Trata-se de fazé-la perpassando pelos movimentos da educacdo e verificando como
ocorre a construcdo do movimento museoldgico. Parte-se do Templo das Musas, passa-
se pela insercdo do Brasil no movimento museoldgico, pela criacdo do Conselho

Internacional de Museus (ICOM) até chegar aos antecedentes da ecomuseologia.
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No segundo capitulo apresentam-se o desenvolvimento e as transformagdes
ocorridas nos conceitos de ecomuseu e museu comunitario, situando-os no tempo e no
espaco através da apresentacdo de alguns ecomuseu e museus comunitarios constituidos
em paises da Europa e América Latina. Discorre-se, também, sobre o Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (Minom), e, por fim, sobre a adogdo do

pensamento Freireano nessa nova fase da museologia.

No terceiro capitulo expbe-se 0 corpus empirico da pesquisa e um breve
historico da historia da imprensa no Brasil — surgem os periddicos “alternativos”, por
exemplo, os jornais NOPH e O quarteirdo. Faz-se a historicizacdo do corpus
documental e a apresentacdo dos impressos mediante mapeamento geral dos periddicos
encontrados em arquivo e conclui-se o capitulo apresentando a metodologia de
tratamento para a fonte.

No quarto capitulo trata-se da investigacao e da identificacdo das representacdes
sobre patrimdnio, museu, ecomuseu e museu comunitario que circularam em narrativas
veiculadas nos impressos jornal NOPH (1984-1990) e O Quarteirdo (1993-2000),
cotejando o estudo com os de autores que tecem consideracdes a respeito dos conceitos
apresentados. Nesse sentido, pretendeu-se ressaltar os processos de continuidade e
descontinuidade que permearam a constituicdo do Ecomuseu de Santa Cruz, no Rio de

Janeiro.
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2. DO COLECIONISMO AO ECOMUSEU:
ACOMPANHANDO OS MOVIMENTOS DA EDUCACAO
OCIDENTAL

Considerando-se a insercéo da presente pesquisa no Programa de P6s-Graduacéao
em Educacdo e na Linha de Pesquisa Historia, Memdria e Educacdo e o objeto de
estudo, acredita-se ser relevante apresentar um breve histdrico sobre a configuragdo dos
museus ao longo da histéria da humanidade. A compreensdo do processo das
transformagdes na trajetéria dos museus e dos conceitos que acompanham seu
desenvolvimento trara & historia da educacgdo importante contribuicdo, principalmente

no que diz respeito as instituicbes museais.

Para museologos e demais profissionais inseridos no campo dos museus, talvez
esses historicos e conceitos sejam bastante discutidos. Mas, aqui, sobretudo pelo fato de
se analisar as mudancas ou continuidades da Museologia de maneira que acompanhem
0 movimento museoldgico, considera-se importante o estudo e a apresentacdo da
trajetdria historica que permite o entendimento sobre a configuracdo dos museus e
outras formas semelhantes de organizagdo. Mas, qual o motivo de retornar ao

colecionismo? Para Maria Margareth Lopes (2007):

[...] reunir colecBes foi a razdo de ser dos museus uma vez que estas
materializaram os préoprios objetos centrais da Historia Natural da
época; mobilizar o mundo, classifica-lo e ordena-lo, nos espagos
institucionais especialmente concebidos para tal fim, os museus
(LOPES, 1997, p.22).

Nessa reflexéo, a autora se refere aos museus de Historia Natural, no contexto do
Brasil durante o século XIX, por isso é importante observar que a cole¢cdo nem sempre
foi o foco central em todos os tipos de museus, como é o caso dos ecomuseus, objeto de

estudo proposto na presente pesquisa. Para Heloisa Barbuy (1995),

No caso dos ecomuseus, as raizes representam, justamente, a
ruptura com certos padrdes de museus e de Museologia. O
desenvolvimento e a maturacdo de movimentos voltados para
uma chamada cultura popular, engendrados desde o final do
século XIX, ganharam vulto e espaco na area dos museus no
século XX e, em termos de Museologia, no inicio dos anos
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1970, romperam (ou apresentaram-se como alternativa) com as
tradicbes vindas do século XIX, dos museus de belas artes
fixados nas obras primas e Unicas, dos museus enciclopédicos de
historia natural e dos museus de histéria, calcados na historia
factual e oficial. Por isto mesmo vale a pena nos remetermos aos
seus primeiros tempos e aos movimentos que 0s antecederam
(BARBUY, 1995, p. 212).

Na opinido de Claudia Brefe (1998) as relacGes atuais do museu com a
sociedade sdo entendidas fundamentalmente através de um eixo — o tempo —, pois é
no tempo que acontecem as evolugdes. Acrescenta-se, aqui, a dimensao espacial, pois 0s
museus, em determinados momentos da historia, passaram a representar, também, a
constituicdo de Estados nacionais e de suas nacdes, ou ainda como é o caso desse
estudo, em determinados territorios. Assim, s&o fortemente influenciados pelos
movimentos ocorridos em determinados espacos, além de estarem quase sempre
alocados em determinado lugar que possui ou que adquire certos significados no

imaginario social.

O historico aqui apresentado podera contribuir para a compreensao da pesquisa e
para a analise do desenvolvimento dos conceitos de ecomuseu e museu comunitario,
alem disso é pertinente tracar as bases que deram forma a tais conceitos ao longo das
quatro Ultimas decadas. Na intencdo de iniciar algumas reflexdes sobre 0 movimento
museoldgico em determinado tempo histérico, apresenta-se uma breve contextualizacao
historica, partindo-se de fatos histéricos sociopoliticos ocorridos em diversos locais do
mundo e que, se acredita, pautaram o0 desenvolvimento das praticas museoldgicas
inseridas nessas tipologias. Acompanham-se alguns movimentos da educagéo ocorridos
durante os periodos analisados, e as mudancas sociais que, por ventura, possam ter sido
influenciadas pela construcdo da histdria a partir da cultura material exposta e narrada
através dos museus, pois, € necessario considerar que essas instituicGes, a partir do
momento em que se tornam publicas, sdo as Unicas que representam a acumulagao
cultural material do passado e sua exposicdo é o principal meio pelo qual o passado é
publicamente apresentado (BREFE, 1998 p.286).

Portanto, para entender a formacdo dos museus e dos conceitos que
acompanham suas praticas é necessario percorrer sua histéria, pois, a partir dela sera
possivel compreender se 0s museus operaram de forma descontinuada ou evolutiva ao

longo do tempo.
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Ao longo do texto a seguir apresentam-se algumas “Cartas Patrimoniais®” que
possuem ligagdo com a presente investigacdo, e as contribuicdes de diversos autores —
académicos e profissionais — imersos na pratica dos museus, ressaltando-se que, em
alguns casos, os autores encontram-se nos dois lados — na academia e nos museus — e

em diferentes tempos.

2.1 CONFIGURACOES HISTORICAS PARA 0
MOVIMENTO MUSEOLOGICO

De acordo com Riviére (1989), o colecionismo é um fenémeno presente em
todas as culturas. As colec6es serviram como forma de certificar a existéncia dos grupos
humanos e de suas identidades e até para certificar a antiguidade dos grupos
colecionadores. O autor faz referéncias a estudos que relatam indicios de colecionismo
entre 0s homens pré-histéricos. A arqueologia é capaz de demonstrar que 0s proprios
Farads eram sepultados em locais onde pudessem guardar objetos significativos de suas
culturas, criavam suas camaras e ali eram depositados seus pertences, e Sd0 esses
objetos que, na atualidade, colaboram para os estudos sobre a vida e a administracdo dos

Farads, por exemplo.

Ao longo do tempo, as colecGes possibilitaram a criagdo dos museus e boa parte
do conhecimento a respeito de determinados aspectos culturais da humanidade.
Diversos autores, entre 0s quais Suano (1996); Abreu (1996); Lopes (1997); Possamai
(2001); Chagas (2007), entre outros, indicam que essa forma de estudar e representar 0s
grupos humanos e a natureza ganhou nome e forma através do templo das nove Musas®,
na Grécia Antiga, e foi denominado Mouseion®. Conforme Riviére (1989) o primeiro
dos templos foi criado em Alexandria, ainda no Século 11l a.C, e além de constituir-se

em lugar para estudos e debates, passou a ser embelezado com obras de arte, recebendo

2 O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) denomina a colecdo de documentos -
Cartas, Declara¢des, Manifestos, Recomendacdes, etc. - resultantes de reunides relativas & protecdo do
patrimonio cultural como Cartas Patrimoniais da UNESCO. As Cartas Patrimoniais podem ser acessadas
em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do;jsessionid=8F617BC92813CODASACE44856D8
C4576?id=12372&sigla=Legislacao&retorno=paginal egislacao

® As nove Musas séo filhas de Mnemosine (deusa da memodria) e Zeus (pai dos deuses e dos homens). As
nove musas foram criadas para que perpetuassem a gldria dos Olimpicos. Séo elas: Caliope (eloquéncia),
Clio (Historia), Erato (poesia lirica), Euterpe (musica), Melpdmene (tragédia), Polimnia (musica sacra),
Talia (comédia), Terpsicore (danga), Urénia (astronomia e astrologia).

* Originalmente o termo Mouseion significa bosque sagrado (Riviére, 1993, p.68).
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visitas importantes. O templo de Alexandria tinha carater enciclopédico, ou seja,
pretendia ensinar diversos saberes. Era composto de biblioteca, refeitério, casa para 0s
professores, observatorios, salas de estudos e jardim boténico. Suano (1986) faz uma
importante observagdo, no sentido de chamar a atencdo para o fato de que o nome
museu também esteve associado a publicacGes de diversos tipos; em 1600, o naturalista
e colecionador Aldovrando de Bologna publicou o texto Museum Metallicum. No
Século XVIII aconteceram outras publicacdes, com destaque para o Folhetim Museum
Britanicum, de 1791, que compila uma série de recomendacdes sobre 0os museus, ainda
hoje presentes no imaginario social, como é o caso do museu como lugar de coisas

curiosas, pitorescas e raras.

N&o € possivel deixar de associar tais fatos ou deixar de estabelecer relacdes
com 0 momento em que a educacdo passou a ser uma atividade setorizada e conferida
aos educadores sofistas ou aos filésofos® durante a Grécia antiga. Nem ha como deixar
de observar que foi nesse momento que surgiram os lugares especificos para estudo, as
escolas. Outra observacdo que se destaca, aqui, € o fato de que as nove musas
representavam saberes ensinados nas escolas ou pelos educadores sofistas, portanto, a
educacdo ou a intencdo de educar era, sem duvida, elemento presente no museu.
Contudo, é possivel concluir que no Mouseion, desde esse periodo, o carater educativo
associava-se a pesquisa e ao deleite dos visitantes, realidade que perdura — e perdurara,

certamente, — por muitos séculos.

Durante a Idade Meédia, embora ndo seja possivel identificar a presenca da
palavra museu, novas formas de organizacdo para recolhimento e acumulo de cole¢des
surgiram no ocidente. Brefe (1998) observa que ap06s a destruicdo da biblioteca de
Alexandria ndo ha relatos de uso da palavra museu. A Igreja passou a regular a vida
intelectual, dominando o “mundo das ideias”. A filosofia de Platdo foi adaptada e
adotada pelo cristianismo, e associada aos ensinamentos religiosos formou base para a
escolastica® (Ferrari, 2003). Esse é também o periodo conhecido por colapso do Império
Romano, tomado pelas invasGes barbaras e também considerado o periodo de
fragmentacdo das culturas. No entanto, cabe lembrar que, antes disso, 0s Romanos

guardavam e acumulavam cole¢cdes com a intencdo de demonstrar suas conquistas e o

® Sécrates (469-399 a.C.), Platdo (427 — 347 a.C.), Aristételes (384-332 a.C.).
® Santo Agostinho (354-430) é considerado o precursor da Escolastica, método baseado na dialética.
Nessa época 0 ensino estava restrito a alguns nobres e religiosos.
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poder durante os enfrentamentos das guerras, ou seja, as colegdes serviam de
representacdo para o poder de dominagdo dos Romanos. Outro motivo para a formacao
das colecGes foi a rivalidade entre os ricos, que investiam em grandes colecGes
particulares, demonstrando, assim, sua riqueza e seu conhecimento (Riviere, 1989).
Portanto, se houve essa associacdo, mais uma vez € necessario reforcar o carater
educativo que esteve imbricado na formacdo de colecOes, seja como forma de
representacdo do poder ilustrado ou como elemento que detém e apresenta determinados

conhecimentos.

Entre os grandes colecionadores da Idade Média figurou a Igreja. Possibilidade
adquirida por conta do dogma cristdo — de que 0 homem deveria ter desprendimento dos
bens materiais. Dessa forma, a Igreja passou a ser a principal receptora de grandes
doacBes (SUANO, 1986; RIVIERE, 1989).

Ja, no Renascimento, em 1471 foi inaugurada, no papado de Sisto 1V, uma
Galeria com estatuas antigas, com modelos de uma civilizacdo ja desaparecida. Segundo
Riviere (1989), um catalogo com o tema foi langado pouco tempo depois. O autor ainda
chama a atencdo para o fato de o Papa ter tomado a primeira “medida de protecao do
patrimdnio local” através da publicagdo de uma bula que proibia a exportacdo das
antiguidades. Riviere observa que, a partir da atitude de Sisto IV, essa Galeria pode ter

sido o primeiro museu.

Efectivamente, la galeria se abre al pablico. Hechos de este tipo
son 16s que permitem reconocer en esta institucion a uno de los
primeros museos, en el sentido moderno de la palabra. Es
también la antecesora de las galerias de antiguedades y de
pintura de la época clasica, creada por los soberanos para acoger
en ellas a sus huéspedes de honor y a los artistas de renombre
(RIVIERE, 1989, p.69).

No século XVII, as Colecdes, principalmente as principescas, ganharam um
valor diferenciado, sendo integradas aos museus, sobretudo as colecBes de Historia
Natural, classificadas e catalogadas com a inten¢do de compor uma ordem racional do
mundo. Para a educacdo, essas colecdes se tornaram ainda mais importantes ao serem

usadas pedagogicamente, rompendo com a cultura da curiosidade (BREFE, 1998).
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Ao se refletir sobre esse periodo ¢ possivel pressupor que essas “galerias dos reis
ou dos ricos”, no contexto historico da educacéo, tiveram claramente o papel de instruir,
pois um dos motivos pelos quais se criavam as colecbes era para demonstrar o
conhecimento dos seus proprietarios. Em relacdo ao papel de colecionadora da Igreja
ndo é possivel associd-lo tdo claramente a educacdo, pois [...] a Igreja usava seus
tesouros para lastrear aliancas, formalizar pactos politicos e financiar guerras contra
o0s inimigos do Estado papal (SUANO, 1986, p.14).

Para Riviére (1989) é a partir do Renascimento que uma onda museoldgica’
tomou a Europa, dando inicio a uma série de “Camaras de Maravilhas” e de “Gabinetes
de Curiosidades”, alguns com carater voltado as artes e outros com carater naturalista e
etnografico. Ja, no entender de Claudia Brefe (1998), sdo os Gabinetes de Curiosidades

0S predecessores dos museus.

Apesar de os gabinetes de curiosidades serem considerados, por alguns, uma
“confusdo”, eles revelam o pensamento humanista e naturalista de um tempo e de seus
criadores. A época do Renascimento foi marcada pelas obras de arte monumentais® e
pela valorizacdo do empirismo. O trecho a seguir esclarece o carater educativo em que
0s gabinetes de curiosidades estavam mergulhados, a época, seja para 0 conhecimento
de pesquisadores ou para as praticas de ensino em instituicdes universitarias. Marlene

Suano cita brevemente 0s usos das colecGes e a disposicdo delas nos gabinetes:

Havia também riquissimas cole¢bes formadas por estudiosos da
natureza quer para seu préprio deleite quer para serem usadas
em suas aulas nas universidades europeias, Tais colecdes
primavam pela quantidade de espécimes e nunca pela clareza e
organizacdo (SUANO, 1986, p.21).

Os gabinetes de curiosidades também reuniam artefatos de outros povos,
revelando, além de aspectos europeus, representacdes de outros continentes. Data dessa

época o envio para a Europa do famoso manto de plumas dos indios Tupinambas®.

" A expressio “onda museoldgica” foi criada por Germain Bazin, conservador-chefe do Museu do
Louvre, em Le temps de musées. Bruxelles-Liége, 1967.

® Entre os artistas dessa época estdo Botticellli, Da Vinci, Michelangelo, Rafael, Palladio e outros.

° Atualmente o manto de plumas confeccionado pelos indios Tupinambés encontra-se no Museu Nacional
de Arte da Dinamarca. Recentemente (2012), o Instituto Brasileiro de Museus manifestou a vontade em
repatriar a peca para o Brasil.
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Né&o foi por acaso que as camaras das maravilhas e os gabinetes de curiosidades
conquistaram espaco, pois nesse momento as experimentagdes e 0s estudos
comparativos foram valorizados. Nota-se, até aqui, as multiplas fungdes exercidas pelos
gabinetes — guarda de colec¢des, laboratdrio de estudos, contemplacdo e afirmacdo do
lugar social de seus donos, entre outras. Para Marlene Suano (1986) essas colecGes
também serviram como acumulo de riquezas, porque, em certos momentos, poderiam

ser utilizadas como moeda de troca, método adotado ndo apenas pela Igreja.

Desde a destruicdo do templo de Alexandria, diz Riviére (1989), o primeiro
lugar que recebeu o nome de museu foi instalado préximo ao Lago Como, na Italia ,.em
1520, denominado Museo de Paolo Giovo™. Paolo usou o local para expor uma colegéo
de retratos de personagens ilustres da época, pinturas e antiguidades. Atualmente, um
conjunto de copias da colecdo de pinturas, denominada Serie Giovo, estd exposto na
Galeria Uffizi**, em Florenca, na Italia.

Suano (1986) e Riviéere (1989) indicam que o primeiro museu universitario foi
criado em 1683, o Ashmoleum Museum de Oxford, a partir de colegcdes de historia
natural, numismatica, arqueologia e etnologia. A universidade encarregou 0s
professores das tarefas de conservagdo e inventario das colecBes. ApoOs seis anos para
organizacgdo, 0 Museu passou a contar com um laboratorio de quimica e uma biblioteca.
Nesse caso, fica ainda mais evidente o uso do museu para fins educativos, que tambem
serviu como uma espécie de laboratorio e lugar para salvaguardar e expor estudos,
possuindo carater enciclopédico. Talvez essa tenha sido a primeira vez em que 0 museu
foi associado ao ensino formal, e, nesse caso, 0 primeiro museu pedagdgico esteve
associado aos saberes cientificos ndo por acaso, porque as correntes educativas do
século XVII defendiam a ideia de educacéo a servico do povo e dos artistas. Em relacéo
aos gabinetes de curiosidades a associa¢do as universidade ndo parece conter carater

formalizado.

Ao longo do periodo histérico entre os séculos XVI e XVIII houve fortes
mudancas, principalmente na politica econbmica, o que refletiu diretamente na politica
cultural e educacional, principalmente na Europa e na América do Norte. Também foi o

periodo de criacdo das academias de arte, pois havia a necessidade de criacdo de obras

19 paolo Giovo (1483-1552) era médico, historiador e bidgrafo italiano.
! para acessar a Galeria Uffizi: http://www.florence-museum.com/
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de arte internamente, evitando-se a importacdo e a contratacdo de artistas externos, o
que, & época, tornava esse tipo de bens ainda mais caros. Mais adiante, na sequéncia
desta dissertacdo, ver-se-a 0 quanto esse fato influenciou diretamente a abertura publica

dos museus.

No século XVII reinava o absolutismo em algumas partes da Europa e com mais
intensidade na Franca e na Inglaterra. Nesse periodo, algumas galerias foram abertas ao
publico, entre as quais a Galeria de Apolo, no Palacio do Louvre na Franca em 1683,
periodo e local onde o absolutismo foi mais intenso, sob o governo do Rei Luiz XIV. O
publico frequentador da Galeria de Apolo era seleto, composto por artistas, intelectuais
e estudantes (Suano, 1986), 0 que ndo causa estranheza, pois durante esse periodo o
acesso a educacao era privilégio do clero, da burguesia e da nobreza.

Durante o século XVIII, mais especificamente no periodo denominado
Iluminismo, uma série de acontecimentos influenciou a historia da educacéo e a histéria
dos museus. Segundo Riviéere (1989), somente em 1792 a Galeria do Louvre foi
denominada museu. Inicialmente, foi denominada Museu Nacional, depois de Museu
Central das Artes e, por ultimo, de Museu do Louvre. A primeira denominagdo —
Museu Nacional — demonstrava a intencdo de formacgdo do Estado nacdo na Franca.
As cole¢des dos museus passaram a construir narrativas que contam a histéria nacional,
0 que pode ter influenciado a abertura dos museus ao publico e, em consequéncia, a
ampliacdo das suas caracteristicas. Breffe (1998) observa que um dos fins pedagdgicos
da Galeria de Apolo foi o fato de que os jovens artistas que eram incentivados naquele
momento necessitavam de exemplos para seus estudos e trabalhos. Mesmo com a

democratizacdo ao acesso, com a abertura ao publico, outros problemas surgiram:

Rapidamente as discussbes sobre a abertura do museu
ultrapassam as questdes relacionadas a aquisicdo e encomendas
de obras para atingirem problemas museograficos, isto é,
referentes a disposicdo das obras no espaco do Palacio do
Louvre. Para abrigar as colecGes reais e permitir sua exposicdo
publica seria necessario adaptar o local a sua nova funcéo,
seguindo trés pontos fundamentais: o espago disponivel, a sua
iluminacéo e a seguranca das obras (BREFE, 1998, p.293).

Fica claro que a partir desse momento 0S museus passaram a priorizar, ao

mesmo tempo, a instrucdo, a contemplacdo e a salvaguarda das cole¢6es, aumentando
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os indicios de que o seu carater educativo e publico adquiria mais for¢a. Contudo, é
necessario observar que publico era esse, aléem dos propdsitos difundidos através dos

museus que se formaram desse momento em diante.

A Revolucdo Francesa (1789) foi o principal fato que determinou profundas
mudangas sociais, entre as quais a funcdo da escola e dos museus. A partir desse
momento, tanto a escola quanto o museu assumiram o papel de construtores da nacao

francesa. Sobre o desenvolvimento dos museus nesse periodo, Riviére observa:

La institucion museal conserva sus roles de coleccion, de
creacion y de desarrollo del saber, e, igualmente, de prestigio.
Refuerza su mision educativa y adquire la de proteccion del
patrimonio. En fin, va a ayudar a los pueblos de Europa a tomar
consciencia de su identidad. (RIVIERE, 1989, p.72)

Esse é o periodo em que os esclarecidos ou ilustrados consideram propicio para
a ampliacdo das fronteiras do conhecimento, além de considerarem que o conhecimento
seria 0 Unico caminho para o0 progresso. A consagracdo dos direitos civis — da
liberdade, propriedade, privacidade e igualdade — apontam para novas formas de
vislumbrar o futuro, portanto a busca por novos caminhos apontara também para novos
modos de organizacdo social. Nesse contexto, tanto 0s museus quanto a educacao
passaram a ser desenvolvidos na intencdo de alcancar o caminho das Luzes, pois se
acreditava que somente através da instrucéo isso seria possivel. Jules Ferry (1832-1893)
influenciou fortemente as mudancas educacionais. Foi o responsavel pela reforma no
sistema nacional de educacdo, transformando-o em gratuito, obrigatorio e laico,
considerado 0 momento em que os franceses de suditos transformavam-se em cidadé&os.
(CURY, 2004). Esse fator talvez explique a abertura dos museus e seus propositos, pois
nessa logica o Estado que representava os interesses de todos tornava-se o responsavel

por instruir a populacéo.

Mesmo que a abertura dos museus ao publico tenha ocorrido no século XVIII,
foi a partir do século XIX que essa pratica ganhou espaco e se estendeu a outros
publicos além daguele considerado culto para adentrar nesses lugares. A partir do século
XIX o carater publico de espaco de sociabilidade, alem do fato de o museu se tornar
espaco publico, estava ligado ao fenémeno da criacdo dos lugares para representacao e

legitimacdo da Nacdo (BREFE, 1998). E importante observar que a construcio e a
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legitimagdo da Nagdo, ndo apenas na Franga, mas ao longo da construgdo de outros
Estados Nacdo, foi alcancada através da instrugdo das populacdes. E para que esse
objetivo fosse efetivo e eficiente buscava-se certa homogeneidade entre os cidadaos
além do alcance de uma “consciéncia coletiva™? (CURY, 2004) que, por sua vez,
poderia ocorrer também sob influéncia dos espacos publicos e constituidos
intencionalmente como forma de apresentar o que precisava ser visto, valorizado e

aprendido.

Em cada pais os museus se desenvolveram segundo as suas particularidades,
seguindo caracteristicas de seus contextos histéricos (Brefe, 1998). Nao sé na Franca,
mas por boa parte da Europa era possivel observar a crescente criagdo de instituicfes
museoldgicas concebidas sob o espirito nacionalista, além de possuirem uma
perspectiva pedagogica para a formacdo do cidaddo, através do conhecimento do
passado, demonstrando a antiguidade da nacdo e as perspectivas de
desenvolvimento das configuragdes politicas do momento, ou seja, legitimando a
nova forma de governabilidade pés-revolucdo™ (SUANO, 1986). Nessa onda é
possivel observar a criacdo de uma série de museus nacionais pela Europa. Em 1753
surgia, em Londres, 0 Museu Britanico, e, ap0s, o Belvedere, em 1775 em Viena; em
1808 surgiu o Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterdd;, em 1810, o Museu
Hermitage, em S&o Petersburgo; em 1819, o Museu do Prado, em Madri; em 1852, o
Altes Museum, em Berlim (SUANO, 1986). Todos esses museus tiveram o papel de
criar a unidade de cada nacdo que representavam, portanto, a escolha dos locais para
abrigar as colecGes e os objetos a serem expostos eram escolhidos de forma a ser a

encarnacao da histéria-memoria nacional (BREFE, 2005, p.40).

Cabe ressaltar, ainda, que a burguesia, responsavel por esse novo momento,
soube organizar os saberes de forma a consolidar o poder conguistado por meio da
Revolugdo ou pelos efeitos causados por ela ao longo da Europa™ (SUANO, 1986).
Desse modo, os museus podem ter colaborado para que o nacionalismo criasse 0
imaginario da nacdo; a nova configuracdo historica pds-revolucdo e nacionalista

provavelmente causou o eco responsavel pela criacdo de museus inscritos nas mais

2 A “consciéncia coletiva” pode ser entendida enquanto sistemas que tém determinada légica e
linguagem, sobre uma estrutura de implica¢cdes baseada em valores e conceitos e que “determinam o
campo das comunicagdes possiveis, dos valores ou das ideias compartilhadas pelos grupos e regem
subsequentemente, as condutas desejdveis ou admitidas” (Moscovici, 1978, p. 51).

13 Grifo nosso

14 Grifo nosso
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variadas tipologias, com énfase mais voltada para as tipologias de historia. Essa
expansdo ndo ficou restrita somente a Europa e 8 América do Norte, pois, a partir desse
momento, é possivel observar a onda museoldgica se expandir através da América

Latina e chegar, finalmente, ao Brasil, como se vera a seguir.

2.2 O SECULO DOS MUSEUS E A INSERCAO DO BRASIL
NO MOVIMENTO MUSEOLOGICO

O século XIX é anunciado por alguns autores (CHAGAS, 2009; BREFE, 2003;
SUANO, 1986; SANTOS, 2008; PEREIRA, 2010) como o século dos museus,
momento em que ocorreu notavel expansdo, em termos gquantitativos, de museus pelo
mundo e uma possivel diversificagdo da tipologia das colecbes. O motivo da
propagacdo dos museus foi por propdsitos muito particulares, como se observou até
aqui: além de reunir as antiguidades nacionais e artisticas, em muitos casos as colecoes
reuniam expressivos acervos oriundos das colénias. Muitas das cole¢bes alocadas na
Europa eram procedentes do dominio colonial, pois eram realizadas expedi¢Ges com o
intuito de enriquecer as colecdes da Metropole, alem de servirem aos estudos de

pesquisadores estrangeiros.

Esse foi o periodo em que os museus foram criados como instituic@es, ou, ao se
institucionalizarem, adotaram formas regionalizadas de atuacdo e se projetaram, em
alguns casos, pela ligacdo ao ideal de construcdo da Nacdo. Para Mario Chagas a
tradicdo museal brasileira pode ser inteiramente compreendida como parte de um
projeto civilizador de modernidade com raizes fincadas no solo do século XVIII
(CHAGAS, 2009, p.64). O autor refere, sem citar fonte, que o primeiro museu em solo
brasileiro foi criado em Pernambuco, no jardim do Palacio de Vrijburg, no periodo da
invasdo holandesa (Pernambuco 1630-1654). Durante o periodo em que comandou 0
Brasil Holandés, o Conde Mauricio de Nassau mandou construir, ao lado do Palacio de
Vrijburg, um Jardim Botanico e um Zooldgico. Nesses locais havia grande diversidade
de plantas e animais que, antes de serem mandados para a Europa, na intencdo de
enriquecer as colecdes de 14, eram estudados e algumas vezes catalogados aqui. O local

também contava com um observatorio astrondmico, onde eram realizados estudos e 0s
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dados da astronomia remetidos para a Universidade de Leiden, Holanda (GESTEIRA,
2004).

Muitas expedi¢Bes cientificas da Europa percorriam o territorio brasileiro e de
outras colbnias na intencdo de estudar os recursos naturais e a cultura local. Em
decorréncia, formavam grandes cole¢Oes de botanica, zoologia, mineralogia, etnografia
e arqueologia, muitas das quais ainda hoje compdem os acervos dos principais museus
europeus. Na mesma época, o Brasil ja contava com outras préaticas de hortos e jardins
boténicos, o0s quais, naquele periodo, ainda ndo eram considerados praticas de
museologia ou instituicdes museoldgicas (CHAGAS, 2009), ao contrario dos dias
atuais, em que o conceito de museu se dilata e abrange os mais variados
estabelecimentos que tenham, entre seus propoésitos, a coleta de objetos, salvaguarda,
pesquisa e educacao.

»15 & considerada por alguns pesquisadores

Criada em 1784, a “Casa dos Passaros
como o primeiro museu brasileiro, o qual, para Maria Margareth Lopes foi uma espécie
de entreposto, pois 0s colonizadores tinham o costume de enviar a Metropole [...]
‘produgées’ da natureza do Brasil — animais, plantas, minerais, adornos indigenas e,
mesmo 0s proprios indigenas...(LOPES, 1997, p.26) a fim de enriquecer as colecGes
portuguesas. Segundo a autora, 0s museus no Brasil nasceram sob 0s auspicios da
mudanca da familia Real e da Corte Portuguesa para a colénia. O Museu Nacional,
originalmente denominado Museu Real, foi criado a partir do acervo doado pela extinta
Casa dos Passaros, criado por decreto em 1818. Apesar de as colecbes serem as
mesmas da Casa dos Passaros, é completamente diferente do [...] modelo trazido da
Europa, de um Museu Metropolitano, de carater universal, 0 que vai mudar serao suas
particularidades de instalacdo (LOPES, 1997, p.41); o novo museu ligava-se as
ciéncias naturais e aos interesses cientificos dos primeiros cursos superiores criados no

Brasil (LOPES, 1997).

Durante o século XIX, os principais museus criados em centros brasileiros
foram: o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, em 1818 — antiga Casa dos Passaros e
posterior Museu Real; Museu Paraense, em 1871 - atual Emilio Goeldi, no Para; Museu

Paranaense, no Parana, em 1876; o Museu do Instituto Historico e Geografico Brasileiro

15 «Casa dos Passaros” é 0 nome popular dado a “Casa de Historia Natural” ou “Museu de Historia
Natural” (Chagas, 2009).
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(IHGB), na Bahia, em 1894; o Museu Paulista, em S&o Paulo, em 1895 (LOPES, 1997).
Ainda no mesmo periodo foram criados o Museu Naval e Oceanogréfico, em 1868, e o
Museu da Academia Nacional de Medicina, em 1898, ambos no Rio de Janeiro
(SANTOQOS, 2004). Pouco mais tarde, no inicio do seculo XX, foi fundado o Museu Jalio
de Castilhos, no Rio Grande do Sul, em 1903 (POSSAMAI, 2010).

Como é possivel observar, o novo século foi marcado pela constituicdo de uma
série de museus. No Brasil, suas tipologias voltaram-se inicialmente a Histéria Natural
ou, mais adiante, a Histéria, mas em qualquer dos casos estava envolvido o interesse de

constituicdo da Nagéo. Contudo, cabe ressaltar:

[...] Se houve uma tendéncia nos paises que declaravam a
independéncia das matrizes colonialistas em criar um conjunto
de simbolos que lhes desse autonomia por meio da ruptura
radical com a antiga metropole [...] no Brasil, esses simbolos
criados ap6s a declaracdo da Independéncia marcaram a
singularidade do Império, ou seja, um novo Estado que ndo
procurava a ruptura radical com Portugal (SANTQOS, 2004 p.56)

E quase inquestionavel que muitos desses museus foram criados com a intengéo
de guardar as riquezas do Brasil e possibilitar o desenvolvimento de estudos a respeito
do territério, quicd na intencdo de explorar as diversidades naturais. Entretanto, o
carater educativo das instituicbes museais ndo se resumiu ao desenvolvimento do
conhecimento cientifico. Segundo Marcele Pereira, 0s museus dessa época
desenvolveram uma dimensao civica, 0 que possibilitou a colaboracdo dos museus na
construcdo dos ‘ideais de civilidade’ que contribuiram para o surgimento de novos
habitos e costumes (2010, p.36). Além disso, 0s ideais de civismo estavam presentes no
pensamento das correntes cientificas dos seculos XI1X e inicio do século XX, pois alem
de consolidar a ideia de nacdo, estava em pauta a educacdo das préximas geracOes
(PEREIRA, 2010). Ainda no mesmo periodo, segundo Zita Possamai (2010), foi
possivel observar que o movimento dos museus [...] era solidario ao movimento da

educacdo por alcancar as ideias de uma modernidade pedagdgica, onde a adocdo da
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perspectiva cientifica colocava em voga o método Licdo de Coisas'®no sistema de

ensino.

Iniciando a década de vinte do século passado surgiu um novo momento para 0s
museus no pais, quando uma série de mudancas na estrutura politico-social influenciou
diretamente a politica museal do Brasil, por exemplo, 0 movimento da Semana de Arte
Moderna, em 1922. Nessa perspectiva houve a crescente valorizagdo do “moderno” ¢ a
tentativa de conhecer os “modos de ser” dos brasileiros. Produto desse pensamento era a
concepcao da proposta educativa de que compete ao Estado dimensionar e empreender
a tarefa do ensino, treinando as elites intelectuais para o comando da Nacéo
(SCHEINER, 1993, p.55).

A visdo de Mario Chagas (2009) sobre esse periodo ancora-se na interferéncia
do Estado sobre a cultura, tendo como evidéncia as decisbes que foram tomadas

politicamente e que tiveram influéncia direta sobre o patriménio nacional:

[...] as décadas de 20 e 30 foram fundamentais para o
amadurecimento das acgOes preservacionistas do patriménio
cultural brasileiro. A preservacdo das representacdes de
memoria, no entanto, estava articulada a questdes mais amplas
referentes a identidade nacional, a constituicdo de uma memoria
coletiva, a conceituacdo de bem cultural a ser preservado, a
origem social desse bem cultural e as possibilidades de uso
educativo do patriménio cultural (CHAGAS, 2009, p. 83).

Como desdobramento do pensamento intelectual desse momento foi criado, por
Gustavo Barroso, o Museu Histérico Nacional, em 1922, no Rio de Janeiro. Myrian
Sepulveda dos Santos (2004) problematiza esse novo momento, observando que a

questdo da nacdo fica em evidéncia:

O acervo deixava de ser constituido por elementos da natureza e
passava a ser de objetos que representassem a histéria da nacgéo.
Esta, entretanto, privilegiou o legado da elite brasileira, assim
como seus feitos historicos, mantendo a parte a participacao
popular. A homenagem a tradicdo e ao Império serviu também
de base ao discurso nacionalista conservador e elitista que

16 Método intuitivo ou Licdo de coisas foi 0 método de ensino adotado entre o final do século XIX e
inicio do século XX. De forma geral consistia na “substituigio do método dedutivo pelo método
intuitivo”. O método previa o ensino pela observacdo, reflexdo e experiéncia sobre as “coisas”. As
experiéncias inscritas da metodologia do ensino é que aproximavam a escola do museu, pois este possuia
0 acervo que era utilizado como espécie de laboratdrio (Possamai, 2010).
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Barroso vinha defendendo ha alguns anos. Como consequéncia,
a grande maioria da populagdo ficou simplesmente do lado de
fora do museu (...) (SANTQOS, 2004, p.56).

Apesar de a proposta dos intelectuais modernistas ser pela valorizagdo dos
tracos auténticos do Brasil, a cultura a partir desse novo pensamento priorizou a
valorizacdo do auténtico nacional e do puro, ou seja, a cultura erudita é que foi
valorizada, enquanto as culturas populares foram relegadas ao esquecimento, quando
ndo, marginalizadas (SCHEINER, 1993). Contudo, cabe ressaltar que tais observacdes
ndo delimitam apenas uma visdo sobre a historia do periodo modernista. Clarice Nunes
(2003) chama a atengdo para um aspecto interessante que diz respeito a educacao e a
forma com que a modernidade atinge a escola, €, no caso, cabe transpor essa observagédo
para 0s museus, pois as reflexdes até aqui tecidas tém base também nos movimentos da
educagdo. Sobre a instalacdo da modernidade brasileira, Nunes (2003) assim se

expressa:

A institucionalizagdo do moderno carregou a representacdo de uma
revolugdo total que ndo ocorreu, mas que trouxe, C€OmMO
desdobramento, representacGes de cisdo, de renovacgdo, de aceleracéo
do tempo (NUNES, 2003, p. 390).

Mario Chagas apresenta as intencdes de dois dos intelectuais mais importantes
desse momento e que foram grandes colaboradores para a histdria dos museus
brasileiros. Embora suas perspectivas e ideias tivessem certos afastamentos confluiam

no que tange ao ideal nacionalista, pois,

enquanto Gustavo Barroso, criador do Museu Historico
Nacional (1922), pensava 0 museu como um local destinado a
realizar o0 ‘culto a saudade’, a ‘exaltacdo da patria’ e a
celebragdo dos ‘vultos gloriosos’, M.A. [Mario de Andrade]"’
0 considerava como espaco de estudo e reflexdo, como
instrumento capaz de servir as classes trabalhadoras, como
instituicdo catalisadora e ao mesmo tempo resultante da
conjugacdo de forcas diversas, como ancora de identidade
cultural. No entanto, ambos debrucaram-se sobre o problema do
nacional (CHAGAS, 2009, p.65).

7 Grifo nosso

32



Os Museus constituidos a partir da década de 1930 e 1940 foram marcados pelas
diretrizes do Museu Historico Nacional, considerado modelo para as demais
instituicGes. Logo, as demais instituicdes também serviram a determinados grupos, a
historia divulgada foi a considerada oficial, e a “memoria nacional” provavelmente
serviu como fator de integracdo nacional a partir das representacGes dos museus. Além
disso, em 1932, Gustavo Barroso criou o primeiro curso de museologia do Brasil,
responsavel por formar grande parte dos profissionais que atuaram nos diversos museus
do pais (SANTOS, 2004). Considerando-se que a formacdo desses profissionais esteve
atrelada aos principios do Museu Histérico Nacional, é possivel conjecturar que as
instituicGes museais do pais tentassem reproduzir tal coesdo nacionalista de forma

regionalizada.

Findo esse periodo, a histéria dos museus no Brasil modificou-se continua e
permanentemente e de modo mais intenso. Conjunturas politico-sociais influenciaram
fortemente as mudancgas. A criagdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM),
encontros e mesas redondas produziram documentos, como a “Carta de Santiago” ¢ a
“Declaragdo de Quebec”, determinantes para a ampliacdo do conceito de museu e para a

democratizagcdo dos museus, conforme se explana a seguir.

2.3 ANTECEDENTES DA ECOMUSEOLOGIA

A partir do periodo poOs-segunda guerra mundial foi criado o Conselho
Internacional de Museus™® que passou a colaborar com as reflexdes a respeito da funcéo
dos museus, propondo discussdes e diretrizes relativas a preservacao do patrimonio e a
atuacdo dos museus. A primeira vez que o ICOM propds uma definicdo para 0s museus

ocorreu em 1946 e teve o seguinte teor:

A palavra ‘museu’ inclui todas as cole¢des abertas ao publico,
de valor artistico, material técnico, cientifico, histérico ou
arqueoldgico, incluindo zool6gicos e jardins botanicos, mas
excluindo bibliotecas, exceto a medida que mantiver salas de

'8 |COM: Conselho Internacional de Museus, criado em 1946, é uma Organizagdo N&o governamental,
mantém relacdes formais com a UNESCO, e possui status consultivo no Conselho Econdmico e Social da
Organizacgdo das Nacfes Unidas (ONU).
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exposicdo permanente (ICOM - Comissédo Internacional de
Museus, 1946)*°

Em 1956, o ICOM reformulou a definicdo de museu, e € possivel perceber uma

pequena modificacdo (ver grifo) em relagdo aquela de 1946. A palavra “colecdes” €

excluida, passando a ser considerados museus o0s estabelecimentos de caréater

permanente e administrados para interesse geral. Essa mudanca pode indicar uma

reflexdo em torno do publico a ser contemplado pelos museus, ou seja, para quem o

museu atuava:

A palavra museu denota aqui qualquer estabelecimento de
carater permanente, administrado para interesse geral®,
com a finalidade de preservar, estudar, de exibir para o deleite
do publico e instrugdo, bibliotecas publicas e instituicdes
publicas de arquivamento mantendo salas de exposicoes
permanentes devem ser considerados museus (ICOM, 1956)".

Em 1961 é possivel observar que o termo educacéo do publico é acrescentado a

definicéo (ver grifo):

A palavra museu define todo o estabelecimento permanente,
administrado em funcdo do beneficio e interesse geral, para
conservar, estudar, fazer valer por meios diversos e, sobretudo,
expor para desfrute e educacdo do publico?®, um conjunto de
elementos de valor cultural: colecbes de objetos artisticos,
histdricos, cientificos e técnicos, jardins botanicos, zoologicos e
aquarios. As bibliotecas publicas e os centros de arquivos que
tém salas de exposi¢cdes de forma permanente serdo assimilados
aos museus (ICOM, 1961). %

E importante ressaltar que em 1958 — antes da redefinicdo do ICOM — ja havia

acontecido no Rio de Janeiro o “Semindrio Regional da UNESCO sobre a Funcdo

Educativa dos Museus”, que, segundo Hernan Crespo Toral (1995), foi marcado pela

discussdo de problemas para a transformacdo social, considerando a educacdo como

principal fator, e a problematica do museu enquanto lugar de educacéo.

19 Disponivel em: http://icom.museum/hist_def_eng.html (traducéo livre)

20 Grifo nosso

ZIDisponivel em: http://icom.museum/hist_def_eng.html (traducéo livre)

22 Grifo nosso

28 Disponivel em: http://icom.museum/hist_def_eng.html (traducao livre)
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Em 1972, organizada pelo ICOM, a Mesa Redonda de Santiago do Chile deu
origem a carta que versou sobre o papel dos museus na América Latina, aconselhando
para uma atuagdo dos museus no desempenho da educacdo da comunidade. Além disso,
surgiu como proposigdo o “Museu Integral” cujo papel seria situar o pablico no mundo,
através das suas comunicacdes e interagdes entre patriménio e o “homem-social”,
pensando na integracdo dos museus a vida da sociedade (ICOM, 1972).

A Carta de Santiago, documento produzido a partir da Mesa Redonda, analisou
problemas sobre meio rural, do meio urbano, do desenvolvimento técnico-cientifico, e
da educacgdo permanente (ARAUJO; BRUNO, 1999) encontrados especialmente na
América Latina. Partindo desses fatos a proposta de Mesa Redonda de Santiago no
Chile visava romper com essa falta de comunicagdo com a sociedade e associa-la a um

novo paradigma:

[...] a tomada de consciéncia pelos museus, da situagdo atual, e das
diferentes solucGes que se podem vislumbrar para melhora-la, € uma
condicdo essencial para sua integracdo a vida da sociedade. Desta
maneira, consideraram que 0s museus podem e devem desempenhar
um papel decisivo na educaco da comunidade (ARAUJO E BRUNO,
1995, p. 111).

Sua principal proposta se baseou no museu enquanto lugar que desempenha a
preservacdo através da acdo educativa e cultural a servico da sociedade, sem, com isso,
renunciar aos modelos de museus ja constituidos. Portanto, é possivel que a “Mesa
Redonda de Santiago do Chile”, considerada marco de abertura dos museus para as
narrativas e representacdes de grupos até entdo invisiveis nesses espacos, tenha suas
bases estabelecidas nessa discussao internacional e que ocorreu em territorio nacional,
brasileiro, e em outras reuniées promovidas pelo ICOM na Europa.

No préximo capitulo discorre-se sobre o modo com que 0S movimentos
histricos contribuiram para esse novo momento da museologia e para a abertura dos
museus, até entdo eram vistos como espacos do preservacionismo saudosista e restrito,
onde apenas 0s grupos sociais mais favorecidos economicamente tinham seu lugar
garantido na histéria. Embora as recomendacdes realizadas na Carta de Santiago
estivessem especialmente direcionadas aos museus da América Latina, € possivel
constatar que, em diversos continentes, a Museologia passou por mudancas — 0
impacto da Mesa Redonda de Santiago do Chile reverberou especialmente na criacéo e

na concepgao dos ecomuseus e/ou museus comunitarios.

35



3. FORMACAO, DESENVOLVIMENTO E
TRANSFORMACOES DOS CONCEITOS DE ECOMUSEU E
MUSEU COMUNITARIO

Partindo-se do estudo do capitulo anterior é importante ressaltar que, embora a
palavra museu ndo tenha acompanhado as préaticas de colecionismo, preservacao e
divulgacdo de bens materiais, as instituicdes voltadas para esse tipo de praticas
passaram por evolucdes, principalmente no modo de se estruturarem. E importante
observar que alguns elementos estdo presentes nos diferentes periodos histéricos. Até
aqui, o principal elemento de longa duracdo identificado é a educagdo. Esse elemento
torna-se visivel a partir da observacdo de que, em todos os periodos historicos
abordados no capitulo anterior, 0s museus estiveram a servico da salvaguarda e também
do conhecimento, seja da producgéo ou da divulgacdo de saberes. Mais recentemente, a
partir da Carta de Santiago, é possivel observar que ambos, producéo e divulgacdo do

conhecimento, passam a se complementar nos discursos e nas praticas museais.
Para Hugues de Varine (2000), quando

[...] tracamos a histéria mundial dos movimentos museoldgicos nos
altimos cinguenta anos, veremos desenhar-se uma evolucdo clara,
embora marginal, no sentido de uma constante adaptacdo da midia
museu ao mundo moderno e as necessidades da sociedade (VARINE,
2000, p. 22).

Ao longo deste capitulo sera possivel observar se de fato houve tal evolucéo e de
que modo ela ocorreu. Percorrer a historia do movimento museoldgico, mais
especificamente a partir dos anos de 1960, poderd oferecer pistas e permitir tracar o
caminho trilhado através das praticas desenvolvidas por diversas iniciativas inseridas no

contexto de tantas transformacoes.
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3.1 CONCEITOS EM TRANSFORMACAO

No capitulo anterior foi possivel observar os movimentos sociopoliticos que
influenciaram, com suas propostas de mudangas, 0S museus, propostas estas que se
considera inseridas no movimento museolégico liderado formalmente pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM) desde o pds-segunda guerra mundial. A partir do
movimento museoldgico aqui abordado fica evidente que o foco se direcionava para a
importancia politica e social dos museus, o que ndo anula tais dimensBes antes desse
periodo, pois, acredita-se que, a partir daquele momento, houve o despertar para esses
aspectos. E pergunta-se: nesse limiar de mudancas sociopoliticas 0 museu conseguiria

manter-se estatico?

Neste capitulo aborda-se 0 movimento museoldgico que agrega a ecomuseologia
e as mudancas que proporcionaram a construcdo do conceito de ecomuseu e museu
comunitario®, as influéncias de pensadores da educagdo e os contextos histéricos que
propiciaram tal desenvolvimento, considerando-se que 0 conceito de ecomuseu passou

por mudancas ao longo dos ultimos 40 anos.

Inicia-se citando a polissemia eco(no)museu, a qual indica, pelo menos, duas
fases do conceito. Uma ¢é a historicizagdo do momento em que o prefixo “eco” €
integrado a palavra museu, momento datado e que pode ser explicado por um momento
historico no ambito do ICOM, mais precisamente na Europa. Ja, o termo economuseu
designa outra maneira de atuacdo de determinada tipologia de museu, esse utilizado a
partir do desenvolvimento mais especificamente no Canadd e que esta ligado a

determinada pretensdo condicionada a economia (KLUT, 2003).

Segundo Hugues de Varine, as discussdes que provocaram profundas mudancas
nos museus comecaram em 1962, em Neuchatel, na Suica, em um Coloquio promovido
pelo ICOM. Naquele momento foram iniciadas discussdes sobre o0s paises em
desenvolvimento, e para falar sobre estes estavam cotados os paises considerados
desenvolvidos. Quase uma década apds, em 1971, o ICOM promoveu, na Franca, uma

conferéncia geral onde estiveram presentes representantes de quase todos os paises do

4 A partir deste ponto as denominagfes museu comunitario e ecomuseu serdo tratadas como sinénimos,
sem distincdo. Quando houver necessidade, a distin¢do sera feita com as expressdes: ecomuseu de meio
ambiente ou ecomuseu de desenvolvimento.
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mundo. Estrategicamente, a Conferéncia do ICOM aconteceu um ano antes da
Conferéncia das Nagdes Unidas, em Estocolmo® (VARINE, 1992), e Hugues de Varine
relata a preocupacgéo do ICOM:

[...] estivamos preocupados em fazer inscrever politicamente 0 museu
como instituicdo que podia contribuir para 0 meio-ambiente e a
natureza. [...] quisemos que os politicos falassem do museu, falassem
do museu como um fendémeno novo, como um fenémeno moderno, e
muito particularmente, ja que a Conferéncia seria na Franca em 1971,
que o Ministro do Meio-Ambiente, um francés, que era prefeito de
uma cidade importante, dissesse publicamente que o museu podia
servir a0 meio-ambiente. Mas esse prefeito ndo queria pronunciar a
palavra museu [...] e foi nesse sentido, do ponto de vista puramente
oportunista, almogando num restaurante com um assistente do
Ministro, descobri [...] essa palavra ecomuseu [...] (VARINE, 1992,
284).

Em reunido almogo, antes da Conferéncia, estavam presentes o assessor do
Ministro do Meio Ambiente Serge Antoine, Gedrges Henri Riviere e o proprio Varine.
Segundo Varine (2000), ele e Riviére tentavam convencer o assessor do Ministro de que
museus eram instituicdes atuais e que poderiam colaborar para o desenvolvimento dos
territorios e das populacdes. Apds muitas tentativas, passaram a simulacao da criacdo de
palavras que agregassem a palavra museu a outras palavras que pudessem conduzir a
uma ideia de renovacdo e desenvolvimento, e chegaram ao termo ecomuseu. Para
Hugues de Varine a palavra ecomuseu ganhou status justamente no pronunciamento do
Ministro acima citado, quando repetiu o termo em seu discurso. No entanto, o fato de a
palavra ecomuseu ndo conter nenhum contetdo ou conceito definidos, fez com que, em
1972, o ICOM se reunisse mais uma vez, em outro Coloquio Internacional, a fim de
discutir e de construir o contetdo que seria inserido ao termo ecomuseu. Assim, em

1972, definiu-se, pela primeira vez, a palavra ecomuseu.

O ecomuseu em sua origem histérica, € um museu de ecologia, € um
museu ecoldgico, é um museu. Para a Franca, onde a palavra foi
pronunciada pela primeira vez, era um museu para 0S parques, era a
mesma coisa que 0S norte-americanos chamavam de centro de
interpretacdo, ndo era outra coisa (VARINE, 1992, 284).

2 A Primeira Conferéncia Mundial sobre o Homem e o Meio Ambiente organizada pelas Nacdes Unidas,
em Estocolmo, em 1972, aconteceu na tentativa de organizar as relagdes entre o0 Homem e o meio
ambiente, em razdo de os cientistas preverem graves problemas de poluicdo atmosférica provocados pelas
industrias. Nessa Conferéncia foi elaborado o Tratado Ambiental.
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A partir desse vies faz-se necessaria uma reflexdo sobre o que é um museu
ecoldgico, citando-se a etimologia da palavra. O prefixo eco vem do grego oikos que
significa casa, habitat. Ao se ligar eco a logos tem-se a construcdo da palavra ecologia
que, por sua vez, € conceituada como um ramo das ciéncias biologicas que estuda a
estrutura e o desenvolvimento de comunidades humanas em suas relacbes com o meio
ambiente, e também estuda o0s impactos que 0s processos tecnoldgicos e os sistemas de
organizacdo social podem acarretar as condicdes de vida dos seres humanos (FILHO,
2007).

A partir da retrospectiva de Varine (1992), talvez seja possivel entender como
foi construido e modificado, ao longo do tempo, o conceito de ecomuseu.

Por razGes puramente administrativas e financeiras esse museu achou
por bem, em 1975, adotar 0 nome de ecomuseu, e a partir desse dia
houve de fato duas familias de ecomuseus, 0s ecomuseu ecologicos, se
assim se pode dizer, 0s ecomuseus de pargques, 0S ecomuseus naturais,
e 0s ecomuseus da familia do Creusot, o que chamei depois de
ecomuseus de desenvolvimento, e hoje chamo mais de museus
comunitarios (VARINE, 1992, p. 285).

Mesmo que a experiéncia francesa do Ecomuseu de Le Creusot e Montceau-Les
Mines tenha sido explorado, a principio, como ecoldgica, Hugues de Varine deixa claro
que a intencdo era trabalhar o desenvolvimento da regido, principalmente ligando sua
atuacdo aos campos da Sociologia e da Antropologia. No entanto, o grande diferencial e
importancia desse tipo de museu, diz Hugues de Varine, reside em aspectos até entdo

ndo explorados pelas demais tipologias de museus.

Creio que 0s museus comunitarios ou de desenvolvimento, 0s
ecomuseus de desenvolvimento, 0 nome ndo tem muita importancia,
sdo0 muito mais importantes como instrumentos de desenvolvimento e
como instrumento de participacdo comunitaria do que 0s museus — 0s
outros tipos de museus que se tornam mais institucionais (VARINE,
1992, p. 286).

Em alguns casos, como se vera mais adiante, mesmo que 0S ecomuseus tenham
sido criados com foco na preservacdo da natureza, € possivel identificar que a sua

natureza é compreendida a partir das relacdes com o ser humano e ndo de forma isolada,
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portanto, atendem aos significados do conceito de Ecologia. Contudo, o aspecto
ambiental presente no ecoldgico, a principio, parece ndo ter sido o cerne da
problemética, conforme o préprio Hugues de Varine relatou acima. Segundo o autor, o
termo foi adotado no intuito de congregar adeptos que deveriam reafirmar a importancia

dos museus.

Ainda reunindo elementos para entender o desenvolvimento do conceito de
ecomuseu, cabe citar Georges Henri Riviere que, juntamente com Hugues de Varine,
desenvolveu algumas experiéncias e proposi¢fes para a efetiva mudanca do cenario
museoldgico. Riviere define o ecomuseu a partir de dupla perspectiva, capaz de pensar

tanto no meio ambiente quanto no desenvolvimento social de determinadas populagdes:

Um ecomuseu é um instrumento que um poder?® e uma populacio
fabricam e exploram juntos. Este poder, com os especialistas, as
facilidades, os recursos que fornece. Esta populagdo, de acordo com
suas aspiragdes, seus saberes suas competéncias.

Um espelho onde esta populacao se olha para se reconhecer, onde ela
procura a explicacdo do territorio onde vive, onde viveram as
populacdes precedentes, na descontinuidade ou continuidade das
geracBes. Um espelho que esta populacdo mostra aos visitantes, para
ser melhor compreendida, no respeito do seu trabalho, de seus
comportamentos, de sua intimidade.

Uma expressdo do tempo, quando a explicagdo remonta a tempos
anteriores a aparicdo do homem, passando pelos tempos pre-historicos
e historicos que ele viveu, chegando ao tempo em que ele vive hoje.
Com uma abertura para o tempo de amanhd, sem que, no entanto, o
ecomuseu se coloque como quem decide, mas desempenhando um
papel de informacdo e de analise critica. (PASSOS, 2007, apud LIMA
1985).

Com excecdo do fato de Riviere definir o ecomuseu como uma instancia
partilhada entre poder publico e populagéo local, nos demais tdpicos é possivel perceber
que ha congruéncia com o0s demais autores que conceituam o ecomuseu, sendo
necessario ressaltar que Riviere e Hugues de Varine foram os primeiros autores a

conceituar ecomuseu, pois ambos participaram da criacdo do termo.

?® Riviere refere-se ao poder da esfera publica do Estado.
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Seguindo a logica da necessidade de mudancas para 0s museus, em 1972 ocorreu
outro encontro promovido pelo ICOM, dessa vez, na América Latina, em um contexto

considerado propicio as transformacdes.

A UNESCO, em 1972, incumbindo a Mesa Redonda de Santiago do
Chile o tema ‘Papel do museu na América Latina de hoje’, e
demonstrando uma preocupacdo de interdisciplinaridade, fazendo
reunir especialistas de varios dominios, procura uma avaliagdo da
capacidade dos Museus em se adaptarem aos problemas postos pelo
desenvolvimento da cultura social e econdmica, da América Latina de
entdo. Este espirito iria (sic) reflectir-se, ndo sé numa analise profunda
do papel dos museus, como viria a traduzir-se num conjunto de
recomendacdes concretas, visando uma mudanca de atitudes nos
Museus (CONSTANCA, 1993, p.122).

Considerando-se a grande importancia da mesa redonda de Santiago do Chile
para a Museologia e para 0 movimento museoldgico, cabe, aqui, contextualizar o
momento histérico em que foi realizada. No campo da museologia, ja mencionado,
havia um cenario favoravel para as mudancgas que comegavam a se desenrolar por meio
de proposicdes de novos tipos de museus. O cenario cultural mundial dos anos de 1960
foi marcado pelos movimentos da contracultura, de inconformidade com o momento
econdmico. Nesse periodo as Gltimas colénias europeias na Africa conquistavam sua
independéncia. A década foi marcada por uma serie de contestacdes e por afirmacao de
novos ideais, entre 0s quais a valorizacdo da natureza, a vida em comunidade, a luta
pela paz, o respeito as minorias. Na América Latina, a década de 1960 foi tempo de
uma serie de golpes de Estado, o primeiro ocorrido no Brasil, em 1964, seguido pelo
golpe na Bolivia, em 1971. O ano de 1972 precede o golpe de Estado que sofrera
Salvador Allende no Chile. O presidente chileno havia chegado ao poder pela via
eleitoral e prometia um governo socialista para o pais. Esse foi um periodo em que
praticamente todos os paises da América do Sul estiveram sob o regime militar e
eclodia uma forte resisténcia as ditaduras, com o0s movimentos sociais lutando pela
igualdade de direitos. Nessa conjuntura, as praticas culturais passaram a ser utilizadas

como importantes ferramentas de dialogo social.

Enquanto praticamente todos os paises da América Latina passavam por forte
repressdao militar, o Chile ainda vivia a democracia, e talvez por esse motivo o Chile ndo

foi escolhido ao acaso para a reunido da Unesco, principalmente porque essa
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organizagdo tinha como proposta discutir o papel dos museus na contemporaneidade
com foco na América Latina. Desde entéo, considera-se emblematico o ano de 1972
para a discussdo sobre a reconfiguragéo dos museus e da Museologia, pois proporcionou
possibilidades de reflexdes sobre o papel que os museus exerciam.

Como resultado obtido na mesa redonda de Santiago do Chile estdo as
recomendacdes apresentadas a Unesco:

Um dos resultados mais importantes a que chegou a mesa-redonda foi
a definicdo e proposicdo de um novo conceito de (sic) accdo dos
museus: 0 museu integral, destinado a proporcionar a comunidade
uma visdo de conjunto de seu meio material e cultural. Ela sugere que
a UNESCO utilize os meios de difusdo que se encontram a sua
disposicdo para incentivar esta nova tendéncia (ARAUJO; BRUNO,
1999, p. 120).

No trecho acima se observa que o museu integral tem como principal objetivo a
integracdo dos meios material e cultural. O museu integral, modelo adotado a partir da
Mesa Redonda de Santiago do Chile e transcrito na Carta de Santiago, tem como

conceito a seguinte descricéo:

[...] leva em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade e
vislumbra ser um museu-acao, ou seja, pretendia ser instrumento
dindmico de mudanca social (ARAUJO; BRUNO, 1995, p.18).

Apesar de alguns autores, entre os quais Hugues de Varine, dizerem que a Carta
de Santiago do Chile ficou adormecida até os anos 1990, é possivel verificar algumas
influéncias que esse documento provocou. Em 1974, apenas dois anos ap6s o Encontro,
a redefinicdo do ICOM para 0s museus pode ser considerada um indicativo para 0s
efeitos da mesa redonda do Chile, ao sugerir que 0s museus estejam a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento, termos que até entdo ndo apareciam, portanto, €
possivel que essa alteracdo seja resultado das recomendacdes presentes na Carta de

Santiago:

[...] € uma instituicdo permanente, ndo lucrativa, ao servico da
sociedade e seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e principalmente expde
0s testemunhos materiais do Homem e seu meio ambiente, para
fins de estudo, educacéo e prazer (ICOM, 1974).
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A denominagdo ecomuseu ndo aparece no documento criado a partir da mesa
redonda de Santiago, mas pode-se considerar que é a partir desse momento que 0
conceito passa a ser desenvolvido e utilizado de forma mais recorrente. Embora o termo
ecomuseu ndo tenha sido adotado pela mesa redonda de Santiago, é possivel identificar
que as propostas discutidas anteriormente, elencadas a partir das discussdes sobre os
ecomuseus, na Europa, ainda nos anos de 1970, partem claramente do conceito e das
determinagdes para os ecomuseus. Centrar-se no desenvolvimento local, tornar o museu
acessivel, criar novas alternativas, dar maior atencéo a educagdo, pensar no museu de
forma que integre homem e meio ambiente?” foram necessidades comuns discutidas
anteriormente pelos idealizadores e praticantes dos ecomuseus, e, do mesmo modo, para

a proposta de museu integral.

Os ecomuseus se desenvolveram, afirma Varine (2009), a principio
considerando duas bases: uma - “Ecomuseu do Meio Ambiente” e a outra o “Ecomuseu
do Desenvolvimento Comunitario”, ambos os modelos datam dos anos de 1970. Por
ecomuseu do meio ambiente entende-se 0s museus ao ar livre, e como exemplo o autor
cita os escandinavos; e 0s modelos norte-americanos sdo as casas de parque. O
ecomuseu de desenvolvimento comunitario segue, em alguns, casos 0 modelo francés e
distingue-se basicamente pelo protagonismo na cria¢do: calcam-se em grupos que
possuem vinculos histéricos ou territoriais em parceria com o poder publico. Sobre a
criacdo dos ecomuseus no interior da Franca, Heloisa Barbuy (1995) desenvolveu
estudo em que relata que, ao contrario do que se pensa e muitas vezes se diz, 0s
ecomuseus nao surgiram de maneira informal, mas sim de uma politica oficial, fator que
Georges Henri Riviere (1983) aborda ao conceituar o termo: 0 ecomuseu € um
instrumento que um poder e uma populacao concebem, fabricam e exploram juntos.

No caso do México, os museus identificados com esse movimento museoldgico

sdo denominados museus comunitarios, assim definidos:

[...] museu comunitario é uma ferramenta para a construcdo de
sujeitos coletivos, enquanto as comunidades se apropriam dele para
enriquecer as relacdes no seu interior, desenvolver a consciéncia da
propria histéria, propiciar a reflexdo e a critica e organizar-se para a
acdo coletiva transformadora (LERSCH; OCAMPO, 2004, p.2).

2" Grifo nosso.
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E fundamental observar que nessa nova definicio de museu esta contemplado o
que € considerado um dos maiores avan¢os na Museologia e que direcionou as préaticas
e os discursos do campo museoldgico desde os anos 1960 até a atualidade. A referida
mudanca encontra-se no fragmento da defini¢cdo de museus do ICOM (1974): ao servico
da sociedade e seu desenvolvimento, considerando-se que esse trecho norteia a misséo
de muitos dos museus criados enquanto instituicdes ecomuseoldgicas e/ou comunitérias.
Cabe ressaltar que mesmo 0s museus ja existentes e considerados classicos e das mais
diversas tipologias®® acabam por incorporar alguns discursos desse movimento
museoldgico mais recente, 0 que também pode ser considerado um grande avanco, pois,

em sua grande maioria, sdo equipamentos culturais publicos.

3.2 MOVIMENTO INTERNACIONAL POR UMA NOVA
MUSEOLOGIA: MINOM

O Movimento Internacional para uma Nova Museologia (Minom)® foi
organizado na década de 1980, a partir das aberturas provocadas pela mesa redonda de
Santiago do Chile e pelas diversas experiéncias museologicas desenvolvidas no México,
na Franca, em Portugal, no Canada e, de forma mais timida, em outros locais pelo

mundo.

O Minom é uma organizacdo internacional filiada ao ICOM. Fundada
oficialmente no ano de 1985, durante o Segundo Seminario Internacional para a Nova
Museologia, em Lisboa, Portugal. O primeiro Seminario Internacional para a Nova
Museologia aconteceu em Quebec, no Canada, em 1984, que resultou na Declaragédo de
Quebec, considerada um marco de reafirmacao para a Carta de Santiago do Chile. Nessa
declaracdo, o Minom apresenta, como sua principal missdo, a afirmacdo da funcéo

social do museu e o caréater global de suas intervencgdes (Declaracdo de Quebec, 1984).

A respeito do Minom, Maria Célia Santos tece as seguintes consideracoes:

% por tipologia de museus entendem-se as especialidades e/ou disciplinas a que estdo relacionadas suas
colecdes: artes, ciéncias naturais, histéria, antropologia, etnografia, arqueologia, etc.
29 \fer: http://www.minom-icom.net/index.php
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O Movimento da Nova Museologia um dos momentos mais
significativos da Museologia contemporanea, por seu carater
contestador, criativo, transformador, enfim, por ser um vetor no
sentido de tornar possivel a execugdo de processos museais mais
ajustados as necessidades dos cidaddos em diferentes contextos, por
meio da participacdo e visando o desenvolvimento social (SANTOS,
2008, p. 71).

Do que se tem conhecimento, a partir de artigos sobre relatos de experiéncias,
boa parte das acGes da denominada nova museologia seguem as recomendacdes da
Carta de Santiago do Chile e da Declaracdo de Quebec, ou a0 menos as tém como
fontes inspiradoras para reafirmar a relevancia de suas acdes. Faz-se necessario ressaltar
que essa nova forma de atuar através da museologia ndo tem como pressuposto
abandonar ou mesmo negar as técnicas do campo museal desenvolvidas até entdo. Ao se
observar o trecho abaixo é possivel verificar que ha uma incorporacéo de novas atitudes,

e mesmo de novas técnicas, & museologia praticada até entéo.

Ao mesmo tempo em que preserva os frutos materiais das civilizagdes
passadas, e que protege aqueles que testemunham as aspiracdes e a
tecnologia actual, a nova museologia - ecomuseologia, museologia
comunitaria e todas as outras formas de museologia activa - interessa-
se em primeiro lugar pelo desenvolvimento das populaces,
reflectindo os principios motores da sua evolucdo ao mesmo tempo
em que as associa aos projectos de futuro (DECLARACAO DE
QUEBEC, 1984).

Portanto, considera-se pertinente apresentar, aqui, a concep¢do de Hugues de

Varine, quando diz:

N&o ha como afirmar que existe uma ‘nova’ museologia, mas sim uma
museologia diferente decorrente de uma ideia diferente do museu e de
seus objetivos, diferente da concepcdo ‘normal’, ou predominante [...]
(VARINE, 2000, p. 22).

Mesmo havendo o esforco em ndo distinguir os museus entre tradicionais e
novos, muitas vezes se torna dificil cumprir tal esforco, pois, de fato, ha uma distincéo
entre ambos, principalmente em relacdo ao distanciamento temporal em sua criacédo e
desenvolvimento ao passo que foram sendo constituidos simbolismos a respeito do

tradicional e do moderno em torno das diversas tipologias de museus. Mario Moutinho
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(2000) diz que mesmo que oS museus tenham passado por diversas mudangas, ou
recebido incentivos para realizar mudangas, ainda se mantém invisiveis as mudangas da
sociedade (p.64). O autor apresenta trés pontos que demonstram a inércia dos museus
de forma generalizada:

- O discurso museoldgico mantém-se dependente das colecdes.

- N&o se reconhece um novo grau de autonomia na aquisicdo de
informacédo por parte dos visitantes.

- 0 discurso dos museus mantém-se defasado do cotidiano
(MOUTINHO, 2000, p. 64).

Chama-se a atencéo para o fato de que essas observacoes foram produzidas pelo
autor hd mais de uma década, periodo em que 0s conceitos de ecomuseu e de museu
comunitario passaram por diversas modificacfes, no entanto, as observacdes sdo
apresentadas aqui como forma de contextualizar o momento em que 0 corpus da
pesquisa foi produzido, qual o pensamento estava sendo construido sobre 0s museus
naquele determinado contexto.

Embora Varine tenha sido um dos precursores do Minom, na década de 1980, o
autor faz questdo de esclarecer que ndo existem duas museologias, 0 que existe sdo duas

concepcOes museologicas: a normal, em que

[...] 0 museu é apenas uma instituicéo, cujos objetivos e funcdes sao
determinados pela definicdo do Icom, amplamente aceita no mundo
inteiro. Existem modelos suscetiveis de serem copiados ou adaptados
sem maiores perigos (VARINE, 2000, p. 23).

E uma segunda concepg¢do, modelo, ou um museu diferente que, segundo
Varine (2000), é

[...] a que subentende um curso de museologia social como este e,
mais geralmente, os movimentos fora das normas mencionadas acima,
0 museu, sem deixar de ser uma instituicdo, € essencialmente um
processo cujo objetivo é contribuir para a transformacdo de uma
realidade ndo dominada pela comunidade num recurso Gtil para seu
desenvolvimento, tanto presente quanto futuro. Ndo pode, portanto,
existir modelo algum, pois cada caso tem sua especificidade, e o
projeto deve responder parametros (VARINE, 2000, p. 23).
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Nessa concepcdo diferenciada, o foco se direciona a outros aspectos, nao
somente ao das cole¢des, ao museu alocado em um prédio, e ao publico visitante —
colecdo, prédio, publico —, elementos muito conhecidos e reconhecidos pela
museologia ao longo do tempo, e adquire novo formato. Nessa outra concepcao, o foco
passa a se direcionar ao territério, & comunidade® e ao patrimdnio local. Os acervos, 0s
prédios e os publicos ndo sdo excluidos nesse novo tipo de museu, ao contrério, séo
ampliados, e amplia-se, também, o préprio conceito de acervo, englobando os
territérios, os bens imdveis, a flora e a fauna, o patriménio imaterial, considerados parte

do conjunto de bens desse territorio, ou seja, 0 proprio territorio € 0 ecomuseu.
Mario Chagas define o ecomuseu e suas dinamicas nas seguintes palavras:

[...] no ecomuseu, o lugar é o territrio onde se encontra um
patrimonio (suporte de memoria e instrumento de poder) manejado
por sujeitos historicamente condicionados (populacéo local) visando
ao seu proprio desenvolvimento social (CHAGAS, 2009, p. 58).

Segundo Hugues de Varine, esses dois modelos de museus — os tradicionais e 0s

ecomuseus - ndo podem se confundir, pois cada um tem suas perspectivas:

[...] o ecomuseu é a comunidade vista e vivenciada sob uma certa
Otica, em uma perspectiva dindmica e unicamente aberta ao futuro
proximo e ao distante. Os museus que existem, de formula tradicional,
com suas fungbes de coleta, de estudo, de conservacdo, de
apresentacdo, podem dar-lhe sua contribuicdo como banco de objetos,
como lugares especializados na instalacio e na animacdo de
exposi¢cdes ou entdo como simbolos e memoriais da comunidade. N&o
podem confundir-se com o ecomuseu, pois se situam em um outro
plano, no qual o homem é visitante e ndo agente (VARINE, 2000, p.
71).

A partir desse fragmento constata-se que Hugues de Varine, considerado um
dos maiores expoentes dos ecomuseus, ndo nega a existéncia dos acervos e sua
importancia para 0s ecomuseus, seja para contemplar a fungdo de memorial ou para
comunicar através de exposicdes. Contudo, considera que 0s acervos ndo fazem parte da

esséncia dos ecomuseus, pois estes possuem uma atuacao diferenciada, calcada em seus

% 0 conceito de comunidade empregado pela ecomuseologia, pela museologia social ou pela museologia
comunitdria € o de comunidade territorial, ou seja, um conjunto de individuos que participam num
determinado territério, da comunidade de interesses, como um conjunto de individuos que partilham
interesses comuns. Ou se preferirmos identidades partilhadas. (Leite, 2012, p. 112).
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agentes que sdo capazes de promover mudangas sociais a partir de suas proprias

experiéncias.

O fato de Hugues de Varine e outros autores simpatizantes e/ou praticantes da
ecomuseologia ressaltarem que nesse tipo de museus investe-se em aspectos mais
amplos do que as colecGes, acabou gerando uma interpretagdo equivocada. Heloisa
Barbuy (1995) esclarece o foco das preocupacgdes dos ecomuseus ao dizer:

As novas experiéncias de museus mais preocupados com seu papel
social representaram - e representam - uma corrente de ar fresco
dentro de um ambiente cujo ar chegava a ser viciado pelas antigas
praticas, guiadas por um ‘patrimonialismo’ como fim em si. Mas
mesmo assim, ou justamente por contarem com um passado de
tradicdo  patrimonialista, 0s ecomuseus ndo abandonaram
simplesmente as idéias de acervo e de patriménio, como creem alguns
(BARBUY, 1995, p. 210).

Considerar, portanto, que 0s ecomuseus ndo tém ou ndo terdo relagdo com o
patrimdnio ou com o0s objetos é um equivoco, pois esse tipo de museus explora ambos
na intencdo de pensar e repensar a vida cotidiana dos habitantes envolvidos com tal
pratica, pois, 0 patrimdnio para 0s ecomuseus € considerado recurso do territério
(VARINE, 2000, p. 28). Na definicdo de Maria Cristina Bruno (1998), a concepgéo
mais moderna de patriménio, ou seja, a que acompanha o pensamento desenvolvido
pela nova museologia, patriménio é um [...] conjunto de objetos derivados das relacbes
do homem com o meio ambiente e outros homens; interpretacdo dessas relacOes
(BRUNO, 1998, p.17).

Assim, 0 que pode ocorrer ¢ a falta de interesse por bens patrimoniais e objetos
que ndo possuem relacdo com as histérias e memorias das pessoas envolvidas. Também
pode ocorrer maior interesse por outros tipos de patriménio, como o imaterial, ou pelos
patrimdnios ndo oficiais do ponto de vista dos Orgdos institucionais. Nesse sentido,
pode-se inferir que esses patrimdnios que ndo sdo oficiais do ponto de vista
institucional, ou dos érgédos de patriménio brasileiros, tornam-se patriménio para essas
comunidades envolvidas com os ecomuseus. Diferentemente do que foi praticado pela
museologia até entdo, é possivel perceber que a ecomuseologia se volta para diferentes
interpretacdes. Teresa Lersch e Camarena OCampo, autores mexicanos, definem museu

comunitario da seguinte maneira:
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O museu comunitario tem uma genealogia diferente: suas cole¢des
ndo provém de despojos, mas de um ato de vontade. O museu
comunitério nasce da iniciativa de um coletivo ndo para exibir a
realidade do outro, mas para defender a propria. E uma instancia onde
0s membros da comunidade livremente doam objetos patrimoniais e
criam um espacgo de memoria (LERSCH; OCAMPO, 2004, p.3).

O interesse antes restrito aos objetos pelos objetos, nesse novo momento é
renovado pelo estudo das relagdes da sociedade com os objetos, com os bens materiais e
imateriais. Além disso, o foco também passa para as relacbes sociais nos diferentes
tempos historicos e o patrimdnio intangivel ganha importancia, pois define a
diversidade das relagdes culturais em diferentes sociedades.

Essas novas maneiras de envolvimento com as praticas museais envolve a
necessidade de um tempo diferente, ou seja, da apropriacdo de ferramentas até entéo
inacessiveis, e, na falta de tais ferramentas, uma das alternativas pode ter sido a de criar
ferramentas proprias, o que pode ter implicado no contar a historia sob o seu proprio
ponto de vista, na intengdo de também utiliza-la como ferramenta de reivindicagdo e

fortalecimento de grupos historicamente excluidos.

3.3 AS PRATICAS ECOMUSEOLOGICAS

E importante destacar que, semelhante ao que se observa no Brasil, no panorama
mundial também € possivel identificar grande nidmero de iniciativas ecomuseologicas

Na sequéncia, apresenta-se um breve historico sobre esse desenvolvimento.
Para Yara Mattos e lone Mattos (2010),

[...] uma experiéncia antecipatoria e pioneira, desse tipo, fora realizada
nos Estados Unidos, no final dos anos 1960, coordenada pelo
museblogo afro-americano John Kinard, sob o0s auspicios do
Smithsonian Institute (MATTOS; MATTOS, 2010, p.124).

A autora continua, dizendo que o Museu de Vizinhanca de Anacostia®:

1 Atualmente, esse museu é denominado Anacostia Community Museum, segundo os escritos em sua
Missdo, o Museu tradicionalmente tem o objetivo de proporcionar aos visitantes provas materiais das
experiéncias afro-americanas a partir das perspectivas da comunidade. Coloca-se como modelo para
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[...] tinha como objetivos tratar dos problemas relacionados ao meio
ambiente urbano, fazer o levantamento da historia das comunidades,
dos temas africanos e da situagdo social dos negros (MATTOS;
MATTOS, 2010, p.124).

J4, no entender de Barbuy (1995), os “neighbourhood museums” aproximam-se
de uma tipologia de museus considerada por especialistas como “parente proximo” dos
ecomuseus, pelos aspectos comunitario e social desenvolvidos (BARBUY, 1995, p.
220).

A partir da revisdo bibliogréafica pertinente ao tema desta dissertacdo, foi
possivel reconhecer que, na Europa, 0 Ecomuseu de Le Creusot e Montceau-Les Mines
é a primeira iniciativa que fez uso do termo ecomuseu, datada dos anos de 1970, em Le
Creusot e Montceau-Les Mines, na regido administrativa de Borgonha, na Franga. O
écomusée Le-Creusot-Montceau € considerado experiéncia precursora na Franca, e
surgiu em meio a crise das inddstrias de metalurgia, mineracdo de carvéo, vidro e
producdo de ceramica. Como relata Bruno Soares, o elemento propulsor da crise foi a
troca de administragdo da industria local, constituida tradicionalmente had 140 anos.

Soares relata a situacdo no momento de criagdo do ecomuseu:

Esse complexo urbano, impregnado das marcas industriais das
atividades do império industrial dos Schneider, que contribuiu
para a Revolugdo Industrial do século XIX, é, no fim dos anos
de 1960, uma regido abandonada e em degradacdo. O império
industrial, ao fim da guerra, havia sido deslocado. Os Schneider
passaram suas posses a um trust capitalista. A iminéncia de
fecharem as minas desorganizou a paisagem industrial da regiéo.
(SOARES, 2006, p.12).

A populacdo mobilizou-se pela valorizacédo da identidade local e pelo respeito ao
seu trabalho e modo de vida. Nesse contexto abre-se espaco para esse instrumento de
representacdo, com caracteristicas diferenciadas dos museus classicos. Zita Possamai

narra a forma de organizacdo desse novo museu:

Esse Ecomuseu surgia a partir de duas caracteristicas principais: 0
patrimdnio coletivo e comunitario substituia nocgdo tradicional de
colecdo e a gestdo do ecomuseu era compartilhada por um grupo de
associacdes e de voluntarios da propria comunidade (POSSAMAI,
2010, p. 36).

museus comunitarios de pequeno e médio porte, partilhando suas experiéncias de ‘“community-based
museology”.
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No final dos anos 1980, paralelamente ao conceito de ecomuseu surgiu, no
Canad4, o conceito de economuseu, criado por Cyril Simard, arquiteto, etnélogo e
museo6logo canadense. O economuseu € definido como um museu-empresa que
apresenta publicamente as técnicas de artesanatos tradicionais, com a intencdo de
valorizar os saberes e 0s artesdos produtores. Ao analisar o caso do Economuseu da
Casa do Bordado, na Ilha da Madeira, Klut (2003) conclui que o intuito do economuseu
é o de promover uma base financeira sélida para aqueles que desejam mostrar a cultura

material de determinada localidade, assim,

0 sentido do economuseu como um novo tipo de centro de producdo,
que envolve igualmente variadas actividades (sic) interpretativas e
esforcos para promover a heranca local, € revitalizar os produtos
tradicionais e, paralelamente, adaptad-los as necessidades
contemporaneas (KLUT, 2003, p.70 -71).

Klut (2003) relata o caso da papelaria Saint-Gilles, no Quebéc, que produzia
papel manualmente e em determinado momento, mais precisamente em 1984, passou
por uma crise financeira e precisou encerrar seus trabalhos. Logo, a papelaria foi
classificada como sitio de interesse patrimonial e em seguida foi reestruturada, voltando
a funcionar como economuseu, gerando empregos para a comunidade local e
desenvolvimento econdmico.

Em Portugal ha um grande nimero de ecomuseus. Destacam-se, aqui, algumas
iniciativas que recorrentemente apareceram em publicacfes que compdem o campo da
museologia. Joseé Sancho de Sousa e Silva estd entre os autores que analisam o
desenvolvimento de iniciativas de museologia social, em Portugal, com a intencéo de
abordar a apropriacdo do patriménio atraveés de ecomuseus ou museus comunitarios e
como as populacdes se beneficiam dos patrimdnios locais para seu desenvolvimento.
Em Portugal, desde a década de 1980, a ecomuseologia tem colaborado para o
desenvolvimento do turismo local. No decorrer de sua explanacdo, José Sancho de
Sousa e Silva faz algumas reflexGes sobre o0 modo com que o0 conceito de

ecomuseologia tem sido abordado em alguns paises da Europa:

Como o proprio termo indica, a ‘Ecomuseologia’ interliga dois
aspectos fundamentais (equilibrio ecoldgico e valorizacdo da cultura),
perfeitamente  concilidveis numa  estratégia assumida de
desenvolvimento turistico sustentavel (SOUSA E SILVA, 1998, 21).
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E o autor continua:

A ecomuseologia trata-se no fundo, de mais uma vertente das
possibilidades de exploracdo da transversalidade do turismo onde de
acordo com os limiares do desenvolvimento sustentavel, se podem
criar intervencbes coordenadas de interesse multiplo em articulagdo
com é&reas que vdo desde o desenvolvimento rural, ao patriménio
cultural, ao ambiente, ao artesanato, a agroflorestagdo e ao emprego.
(SOUSA E SILVA, 1998, 22).

Portanto, mais do que um movimento museolégico, pode-se considerar que a
ecomuseologia em alguns casos esta a servigo dos desejos de criar o desenvolvimento
sustentavel e econdémico de determinados grupos, fazendo uso da museologia como
ferramenta para tanto. A cultura e o patrimonio, nesses casos, tém sido utilizados “de
forma positiva” (Sousa e Silva, 1998), pois, aléem de promover a salvaguarda dos
patrimonios, ainda tém servido de possibilidades econdmicas para 0S grupos que vivem
proximos a esses bens.

Outro exemplo oriundo de Portugal, o Ecomuseu Municipal do Seixal, pode ser
considerado um ecomuseu aos moldes da definicdo de Riviére, pois envolve poder
publico e populacdo local. Segundo Graca Filipe (2000), esse ecomuseu abarca um
grande territorio que envolve duas freguesias, é composto, também, por patriménios

moéveis e imoveis, e, além dos saberes locais,

[...] tem por missdo fundamental interpretar, incorporar, valorizar e
difundir informacdo sobre a realidade territorial e populacional do
conselho em que se insere, contribuindo para a construcdo das
memorias colectivas, para o processo de aprofundamento das
identidades locais — atraveés do trabalho museal nas suas diversas
vertentes — e para estimular o desenvolvimento cultural, tomando-se
ele proprio instrumento activo (com reconhecimento da populacdo) e
resultado dum desenvolvimento sustentado da regido (FILIPE, 2000,
p.90).

O Ecomuseu do Seixal atua sob a 6tica de desenvolvimento local, por exemplo,
utilizando o “moinho de maré” para moer grios e realizar a venda de farinha. E
importante ressaltar que, nesse caso, nao ha intencdo de lucrar economicamente e esse

projeto esta respaldado pelo projeto museoldgico desenvolvido na regido.
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Ainda percorrendo as experiéncias portuguesas cabe apresentar o Ecomuseu de
Lanhoso, localizado em Pdvoa de Lanhoso, regido norte do pais. Identificado com o
conceito de ecomuseu apresentado até aqui, 0 Ecomuseu de Lanhoso foi criado sob a
perspectiva de integrar meio ambiente e cultura em prol do desenvolvimento econémico
da populagdo que vivia na regido. Nas palavras de Manuel de Carvalho e Sousa e
Damiana Paiva de Carvalho e Sousa (1998),

a ideia de criagdo de um ecomuseu em Povoa de Lanhoso surge como
meio de preservar, valorizar e potenciar um valioso patriménio de
forma integrada com a populagdo residente. Criam-se assim
alternativas, em termos econémicos, as populacfes rurais, com uma
crescente perda de rentabilidade face a crise resultante da reforma
Politica Agricola Comum da Unido Europeia (SOUSA; SOUSA,
1998, p.39).

Segundo os autores acima mencionados, além da perspectiva de
desenvolvimento social e cultural da localidade, a criacdo do Ecomuseu visava o fator
econémico, ou, a sustentabilidade econdmica dos habitantes, por meio da producgéo
local de grdos e sua trituracdo, e ndo somente mediante o turismo. No entanto,
aparentemente, os ecomuseus da Europa atuam com mais veeméncia em turismo,

conforme se Ié a seguir:

O turismo cultural e ambiental ¢ assim uma alternativa viavel e
complementar a actividade (sic) agricola do conselho, pelo que se
pretende recuperar artes e oficios tradicionais, valorizar espagos
naturais desenvolver o ensino profissional virado para as necessidades
de formagcdo do meio, criar pequenos nudcleos museoldgicos,
musealizar sitios, valoriza a gastronomia local e incentivar o turismo
no espaco rural, nas suas varias modalidades (SOUSA; SOUSA, 1998,
p. 39).

No Brasil, em 1987, o conceito de ecomuseu foi empregado pela experiéncia de
Itaipu, em Foz do lguacu, Parand, talvez essa seja a primeira experiéncia brasileira a
utilizar o termo. Naquele momento, a atencdo se voltava as preocupacdes ecoldgicas e
ao desenvolvimento das 16 regides atingidas pela Hidroelétrica de Itaipu. Segundo
Souza (2008), “na época de sua cria¢do, o projeto renovou a proposta dos Ecomuseus,
aliando preservacdo ambiental e desenvolvimento [...]. Mesmo que a partir de 2003 o

Ecomuseu tenha expandido sua atuacdo a outros municipios, abrangendo os 29
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municipios da regido, atualmente mantém-se na mesma linha norteadora,
desenvolvendo diversos projetos, entre eles o Varanda que propde atividades com a
finalidade de [...] fortalecer a imagem institucional, por meio da valorizagdo da
memoria e da educacéo ambiental® (SOUZA, 2008, s/p.).

Esse é um movimento que tem crescido exponencialmente, principalmente no
Brasil. Alguns mapeamentos sobre esse tipo de museus demonstram tal crescimento. No
site da Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (Abremc)® é
possivel encontrar vinte e um* museus considerados experiéncias de ecomuseologia.
Contudo, acredita-se que esse numero esteja desatualizado, pois muitos museus em

plena atividade néo estdo contabilizados.

Na mesma linha de atuacdo, o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram)® tem
incentivado, através de politica publica, a criagdo de novos museus mediante Programa
Pontos de Meméria®, com previsdo de criacdo e reconhecimento de doze museus dessa
tipologia, entre os anos de 2009 e 2014. Na mesma linha, em 2011, o lbram criou 0
Edital de Premiagéo para as iniciativas comunitarias em memoria e museologia social,
que premiou 45 iniciativas no Brasil e trés iniciativas no exterior. Desde novembro de
2012 o mesmo Edital estd em andamento e pretende premiar mais 50 iniciativas dessa
tipologia. Assim, pode-se considerar que, no proximo ano, serdo mapeados, pelo menos,

cem museus ou iniciativas, classificados nessa tipologia.

Ainda em relacdo ao ecomuseu, enquanto nas exposi¢oes de Hugues de Varine o
termo mais recorrente associado a ecomuseologia é desenvolvimento local, Maria Célia
de Souza Santos (2008) associa o termo ao desenvolvimento social. Conforme a propria
autora, essa nova forma de atuacdo da museologia estd estreitamente ligada a uma

aproximacao com a realidade social brasileira, ou seja, ligada aos fatores de excluséo e

%2 http://www.itaipu.gov.br/meioambiente/ecomuseu

% http://www.abremc.com.br/

# A partir de um levantamento, junto ao cadastro de museus do Ibram, foi possivel identificar os museus
a seguir: Ecomuseu da Amazonia — PA; Ecomuseu da Ilha da Pélvora — RS; Ecomuseu da Ilha Grande —
RJ; Ecomuseu da Picada — RS; Ecomuseu da Serra de Ouro Preto — MG; Ecomuseu de Itabirito — MG;
Ecomuseu de Itaipu — PR; Ecomuseu de Manguinhos — RJ; Ecomuseu de Maranguape — CE; Ecomuseu
do Cerrado — GO; Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro — Santa Cruz/RJ; Ecomuseu do
Ribeirdo da Ilha — SC; Ecomuseu dos Caminhamentos do Sertdo — Brasilia/DF; Museu Comunitario dos
Ticuna — AM; Museu Comunitéario dos Trabalhadores da Limpeza Urbana de Porto Alegre — RS; Museu
Comunitario M&e Mirinha de Portdo — BA; Museu da Maré — RJ; Museu Didatico-Comunitério de
Itapuan — BA; Museu Treze de Maio — Santa Maria — RS; Museu Vivo do Folclore — Sdo José dos
Campos — SP; Projeto Quarta Col6nia/ CONDESUS - RS;

¥ 0 IBRAM foi criado pela Lei 11.906 de janeiro de 2009, como Autarquia do Ministério da Cultura.

% http://www.museus.gov.br/programa-pontos-de-memoria/
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das desigualdades sociais®’. Sobre o conceito de exclusdo social, Gabriela Aidar (2002)
observa que esse conceito [...] refere-se aos processos pelos quais um individuo ou um
grupo de individuos encontra-se com acesso limitado aos instrumentos que constituem
a vida social (AIDAR, 2002, p. 54), desse modo, 0 museu e outras instituicbes podem
agir como facilitadoras ou ndo da participacéo dos individuos ou grupos na vida politica
e cultural. Projetos educacionais que articulem varios setores da sociedade podem criar

excelentes possibilidades de inclusdo social.

Partindo-se dessa légica e das configuracbes sobre as quais o conceito de
ecomuseu vem sendo construido até o presente, considera-se que quando se fala nessa
maneira diferente de pensar e fazer museologia ndo se pode deixar de pensar que seu
principal carater se estabeleceu a partir do uso do museu para problematizar as questdes
da sociedade impostas em dado momento da historia. Assim, é necessario observar que
nem todo o museu problematiza as desigualdades sociais, portanto, ndo sdo todos 0s
museus que praticam a museologia social ou a sociomuseologia®®. Mais uma vez cabe
citar Maria Célia de Souza Santos (2008):

A relacdo museu/sociedade tem sido evidenciada pela atuacdo de
técnicos que cumprem, bem ou mal, a politica cultural estabelecida
pelo sistema vigente por meio do cumprimento de metas e objetivos
propostos por determinados segmentos e que trazem em seu bojo, na
maioria das vezes, a auséncia de uma acdo comprometida com o
desenvolvimento social ou, quando muito, especificam as metas e
diretrizes que traduzem uma preocupacdo com uma aproximacao
maior entre as instituicbes museais e 0s anseios da sociedade,
permanecendo em geral no papel em razdo das diversas barreiras que
inviabilizam a sua execucdo (SANTOS, 2008, p. 59).

Considerando-se que muitos museus sequer problematizam as questfes sociais,
tampouco pensam em proposicdes para tais problemas, neste caso, quando se fala em

refletir, buscar solucdes, combater as mazelas de tais territérios ndo se esta falando

3" Maria Célia se refere ao autor Pedro Demo para conceituar o que considera exclusio social. A autora
incorpora o termo pobreza em sua analise, pois pobreza é sinénimo de desigualdade social quando
analisada sob o ponto de vista de bem-estar social. Nesse sentido € necessario pensar na pobreza ndo
apenas como a material, mas também aquela que marginaliza e oprime politicamente a sociedade. A
pobreza socioecon6mica e a pobreza politica estdo estritamente relacionadas, enquanto a pobreza
socioecondmica relaciona-se & caréncia material imposta, traduzida em precariedade, fome, favela,
desemprego, mortalidade infantil, doencas, etc., a pobreza politica caracteriza-se pela dificuldade
historica de o pobre superar a condicdo de objeto manipulado para atingir a de sujeito consciente e
organizado em torno de seus interesses (2008, p. 60).

% 0 termo sociomuseologia foi incorporado aos discursos do Minom a partir de meados dos anos de 1990
e é utilizado principalmente por intelectuais e iniciativas do Brasil e de Portugal.
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sobre métodos de assistencialismo®®, mas propondo reflexdes a partir das acdes que sdo
legitimadoras das instituigdes museais. Ressalta-se que assumir tais reflexdes ou tarefas
faz parte de um imperativo social ético provisério, o que ndo quer dizer que 0S museus
devam assumir esse papel como missdo primordial. Refletir sobre essas questdes é
pensar 0 museu enquanto instrumento da educag@o do tempo presente e que representa o
exercicio da cidadania. Mais precisamente fala-se aqui do que Néstor Canclini (2001)
apresenta como cidadania cultural, e que se define pelo fato de os cidad&os ndo terem
reconhecidos seus direitos a diferenca, nesse caso a diferenca que se apresenta através
das préticas sociais e culturais que se afirmam mediante vivéncias concretas de
apropriacdo e de empoderamento — exatamente as diferencas que dao o sentido de
pertencer a determinado territério ou grupo. Nesse caso, a cidadania estd associada ao
pertencimento territorial da Nacgdo, de fazer parte da histéria, de se reconhecer enquanto
individuo no Estado, sem necessariamente abdicar das manifestacbes proprias de sua
cultura. E evidente que os museus ainda ndo atendem a todos os grupos, portanto, a
criacdo de museus em comunidades populares, tradicionais e/ou historicamente
excluidas e parte da conquista dos direitos sociais, ou melhor, da pratica da cidadania

cultural.

N&o se considera, aqui, tal assercdo como critica, mas como constatacdo de uma
realidade constituida historicamente, o que, por outro lado, proporcionou a
concretizacdo da atuacdo de outros grupos interessados em provocar mudancas a partir
dos museus, o que pode ser considerado como a renovacao das acGes museais € mesmo
do pensamento museoldgico. Além disso, como resultado dessa dindmica da
museologia é possivel observar como foram surgindo, no mundo, e especialmente no
Brasil, incontaveis ecomuseus, museus de territorio, museus de vizinhanga, museus
comunitarios, museus de favela, entre outros. Percebe-se, assim, que tais mudancas
estdo intrinsecamente ligadas a0 movimento da educacéo articulado por Paulo Freire®,

conforme sera explanado mais adiante.

% Quando se fala, aqui, em assistencialismo, o termo tem conotagdo pejorativa, ao contrario do que seria
uma politica de assisténcia ou de direito constitucional de acesso a bens e servigos culturais previstos na
Constituicdo Federal.

0 Paulo Freire (1921-1997), célebre pedagogo brasileiro, nasceu em Recife (PE). Reconhecido
internacionalmente pelo método de educac¢do de adultos que leva seu nome. Paulo Freire defendia que o
objetivo da escola era ensinar o aluno a “ler o mundo para poder transforma-lo”, além de defender que o
grande objetivo da educacdo seria conscientizar o aluno, ou seja, fazer com que as parcelas da sociedade
desfavorecidas entendessem sua situacdo de oprimidas e que pudessem agir em favor de sua propria
libertagdo (Freire, 1998).
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N&o é por acaso que o pensamento do pedagogo Paulo Freire esta ligado ao
desenvolvimento das a¢fes dos museus que surgiram a partir do movimento pela nova
museologia, pois o autor foi convidado a participar da reunido da Unesco, em 1972, no
Chile. Em depoimento, Hugues de Varine relata que o governo brasileiro ndo autorizou
a Unesco a efetivar o convite a Paulo Freire (CHAGAS, 1997). Segundo o proprio
Hugues de Varine, Paulo Freire também foi convidado a adequar o seu pensamento a
museologia, o que ndo se concretizou. Mas tal fato também néo impediu que suas ideias
passassem a ser utilizadas pela museologia. Sobre a apropriacdo do pensamento de
Paulo Freire por essa linha da museologia, Varine observa que, assim como na légica da
pedagogia de Freire, na cultura, igualmente, [...] todo cidadéo, toda comunidade oferece
alguma coisa em troca do que o agente cultural pode Ihe oferecer. Nado deveria entao
ser mais possivel fazer uma politica cultural, conceber uma estratégia, utilizar métodos
como se fazia antes de Paulo Freire (CHAGAS, 1997, p. 8).

Portanto, € possivel identificar nas acdes museoldgicas propostas a partir de
Santiago do Chile aspectos presentes no pensamento de Paulo Freire. Tais acOes
passaram a considerar e reconhecer as produgdes das comunidades; a vida cotidiana
passou a integrar a abordagem desse tipo de museus, conforme expressa Maria Célia de

Souza Santos:

A vida cotidiana passa a ser considerada entre as maltiplas realidades,
como “a realidade por exceléncia”, que ndo se esgota na presenca
imediata, mas abarca fenOmenos que nao estdo presentes ‘aqui e
agora’, o que significa que a experimentamos em diferentes graus de
aproximacao e distancia, espacial e temporal. A cultura e a identidade
serdo considerados, pois, fendbmenos construidos e reconstruidos em
processos de interagdo, em ‘um jogo diferenciador’, contrativo,
dinamico, concretizado na dinamica do dia-a-dia (SANTQOS, 2008, p.
83).

Nesse caso € necessario esclarecer que a vida cotidiana de tais comunidades
passa a ser abordada como a historia delas préprias. Em alguns casos, essas historias
compdem os acervos desses museus como forma de pensar sobre o passado, e qual o
papel dos cidaddos na construcdo de suas comunidades. E necessério dizer que esses
sujeitos historicos, a partir do momento que assim se reconhecem, ndo se restringem
apenas a registrar suas historias, mas refletir sobre elas e escrever a partir de suas

proprias narrativas. A historia passa a ser utilizada como forma de refletir sobre o
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passado e de pensar e planejar o futuro. E o que Paulo Freire denomina de a capacidade
dos seres humanos de atuarem sobre a sua realidade (FREIRE, 1981).

A criticidade e as finalidades que se acham nas relagdes entre 0s seres
humanos e 0 mundo implicam em que estas relagdes se ddo com um
espaco que ndo € apenas fisico, mas historico e cultural. Para os seres
humanos, o aqui e o ali envolvem sempre um agora, um antes e um
depois. Desta forma as relacdes entre os seres humanos e 0 mundo séo
em si histdricas, como histéricos sdo os seres humanos, que ndo
apenas fazem a histéria em que se fazem, mas, consequentemente,
contam a histdria desse mutuo fazer (FREIRE, 1981, p.55).

Contudo, ao evocar Paulo Freire para pensar sobre 0S ecomuseus, museus
comunitarios e todos os seus derivados, faz-se necessario pensar sobre o conceito de
conscientizacdo que o pedagogo propde. Quando Paulo Freire fala em conscientizacao
ele propde uma anélise critica da compreensdo do ser humano e de como ele existe NO
mundo e COM o mundo. Para Paulo Freire o sujeito da criacao cultural ndo € individual,
mas coletivo. Para o processo de conscientizagcdo defendido por Freire, a valorizagcdo da
cultura do individuo** se torna essencial, pois é nela que reside a possibilidade do
entendimento dos significados do mundo. Para que haja o processo de conscientizagéo e
consequentemente a organizacdo social, € necessario que as pessoas compreendam que
estdo inseridas em um sistema complexo, no qual existem forcas distintas e desiguais,
em que alguns tentam manter o status quo. Portanto, € a conscientizacdo dos individuos

que podera tensionar a realidade na intencdo de transformar para a libertacao.

Em alguns museus é possivel identificar que a metodologia da pedagogia da
libertacdo € utilizada. Ndo que seja aplicada de forma idéntica ao que defendeu o autor,
mas seguindo as dinamicas locais de cada museu, podendo acontecer em maior ou
menor proporcdo. E o caso do ecomuseu de Santa Cruz, analisado na tese de

doutoramento de Odalice Priosti (2010), dinamizadora daquele museu:

Santa Cruz ¢ um caso especifico de comunidade que tenta aplicar
realmente principios tdo radicais e sem concessoes, fiel a necessidade
de libertacdo cultural e ao direito de ela prépria escolher o modo de
criar e gerenciar esse museu (PRIOSTI, 2010, p. 61).

! Paulo Freire utiliza a denominagéo aluno, aqui sera adotada a nomenclatura “individuo”, no sentido de
tornar flexivel o entendimento de seus conceitos do ponto de vista do museu.
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No Brasil, aléem do caso de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, foi possivel identificar
pelo menos mais trés ocorréncias que citam relacdes entre seus fazeres e 0 pensamento
de Paulo Freire, sdo eles: o Ecomuseu de Serra do Ouro Preto (MATTQOS, 2010),
Ecomuseu de Maranguape (ALMEIDA, 2012) e o Ecomuseu da Amazo6nia (Martins,

s/d.), em ambos 0s casos ¢ recorrente o uso dos termos “conscientizacdo” e “libertagdo”.

No proximo capitulo serdo apresentados os periédicos NOPH (1984 — 1990) e O
quarteirdo (1993-2000), impressos produzidos pelo Nucleo de Orientacdo e Pesquisa
Historica de Santa Cruz, ambos compdem o corpus documental desta pesquisa.
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4, IMPRENSA COMUNITARIA COMO ALTERNATIVA
DE COMUNICACAO DA ECOMUSEOLOGIA

Nas linhas a seguir traga-se um brevissimo histérico sobre a imprensa no Brasil,
especialmente no que tange a forma impressa, com a intengdo de contextualizar
rapidamente o corpus empirico da pesquisa — um periddico de imprensa, do tipo jornal,
e com definicdo de comunitario. Embora ndo esteja situado diretamente no campo da
educacdo, esse tipo de periddico oferece importante contributo para o conhecimento a
respeito das préaticas educativas desenvolvidas especialmente a partir do Nucleo de
Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz e do Ecomuseu de Santa Cruz, no Rio de
Janeiro. A histéria da imprensa no Brasil, a partir da historiografia, remonta a chegada
da familia real ao Brasil, em 1808, conforme Téania Regina de Luca e Ana Luiza
Martins (2008):

A nacdo brasileira nasce e cresce com a imprensa. Uma explica a
outra. Amadurecem juntas. Os primeiros periodicos iriam assistir a
transformacéo da coldnia em Império e participar intensivamente do
processo. A imprensa € a um s@ tempo, objeto e sujeito da histdria
brasileira. Tem certid&o de nascimento lavrada em 1808, mas também
é veiculo para a construcdo do passado. (LUCA; MARTINS, 2008,

p.8).

Mesmo com essas afirmacfes das autoras, acredita-se que ja circulava no Brasil,
de forma clandestina, o que talvez tenha sido a primeira producdo periodica de
imprensa, o Correio Braziliense, editado em Londres, por Hipélito José da Costa®.
Mesmo com a censura da Monarquia portuguesa, o Correio Braziliense circulou entre
1808 e 1922, e era responsavel por divulgar o ideario liberal do movimento pela

independéncia brasileira.

Também em 1808 passou a circular, no Brasil, a Gazeta do Rio de Janeiro, jornal
oficial do Estado brasileiro (Luca; Martins, 2008). Enquanto o jornal considerado

clandestino rompia com o Estado e discutia novas formas de politica, 0 Gazeta do Rio

42 Hipdlito José da Costa (1774 — 1823) nasceu em Coldnia de Sacramento, atualmente territdrio
uruguaio. E considerado patrono da imprensa no Brasil. Para mais informacfes sobre o jornalista ver:
http://www.museudacomunicacao.rs.gov.br/site/museu/hipolito-jose-da-costa/
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de Janeiro, jornal produzido pelo Estado, alimentou o status da familia real portuguesa,

mas ndo por muito tempo.

Segundo Ténia Regina de Luca e Ana Luiza Martins (2008), com a
Independéncia do Brasil, vérias redes de sociabilidade foram tecidas por meio dos
jornais periodicos da época, as quais — guardadas as condi¢des da época — colaboraram
para a constituicdo do desejo de tornar o Brasil uma Nagéo.

N&o se deve negligenciar dentro desses lacos que se articulavam
(criavam, mantinham ou refaziam), com densidades desiguais, uma
forma de associacdo bastante especifica em suas caracteristicas,
embora articulada com as demais: as redes das sociabilidades pela
imprensa periodica. Essa pode ser considerada um palpavel agente
historico, com sua materialidade no papel impresso e efetiva forca
simbdlica das palavras que fazia circular, bem como dos agentes que a
produziam e dos leitores/ouvintes que de alguma forma eram
receptores e também transmissores de seus conteudos. (LUCA;
MARTINS, 2008, p. 41).

O momento de grande transformacdo da imprensa ocorreu em fins do seculo
XIX, quando as configuragcdes sociogeograficas passaram por grandes mudancas que,

imbricadas na concentracdo populacional e na industrializagdo, produziram

[...] a transicdo da pequena a grande imprensa. Os pequenos jornais,
de estrutura simples, as folhas tipogréaficas, cedem lugar as empresas
jornalisticas, com estrutura especifica, dotadas de equipamentos
graficos necessarios ao exercicio de sua funcdo. (SODRE, 1977, p.
315)

Paralelamente a essas mudancas a cidadania passou a ser incentivada, porém,
para alcancar a cidadania plena, ou seja, para exercer a cidadania, ser um individuo
ativo, era necessario saber ler e escrever e sem o aprendizado desses dois cddigos ndo
era permitido votar, por exemplo. Logo, coube a educacdo esclarecer a populacdo sobre
seus direitos e deveres. A0 mesmo tempo em que a educagdo proporcionou a muitos
individuos compor a sociedade e fazer parte das identidades coletivas, também foi o
caminho de ascensdo para muitos grupos rumo a burguesia (CARVALHO, 1990).
Nesse caminho, a imprensa provavelmente desempenhou papel fundamental, pois ao
passo que maior nimero de individuos passou a ler e escrever teve maiores condi¢oes

de acesso a informacdo presente nos impressos.
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Na década de 1960, marcada especialmente pela conjuntura politica e cultural da
América Latina, intensificaram-se alternativas de midia impressa, e fora dos circuitos
dos grandes impressos surgiram o0s jornais de bairro, também denominados
comunitarios*®. Segundo Beatriz Dornelles, esse tipo de midia se desenvolveu pautado,
principalmente, por paradigmas que combinavam os ideais marxistas e o cristianismo
catolico, a principio tendo como inspiracdo a pedagogia de Paulo Freire. Entre 0s anos
1980 e 1990 surgiram os jornais de bairro com maior intensidade em diversos estados
brasileiros. Beatriz Dornelles identifica nesse periodo pelo menos seis subgrupos®.
Convém observar que para a autora a midia de bairro diferencia-se pelo fato de
pretender mobilizar e educar a comunidade (DORNELLES, s/d, p.6).

Ao fim dessa breve introducdo, no préximo tépico trata-se de historicizar o
corpus documental e problematizar a tipologia dos jornais NOPH e O Quarteirdo,
discorrendo-se sobre os impressos de forma mais detalhada, principalmente a respeito

da abrangéncia de interesse da presente dissertacéo.

41 HISTORICIZANDO O CORPUS EMPIRICO DA
PESQUISA

O Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz, no Rio de Janeiro
(NOPH), teve sua criacdo inspirada em um grupo de profissionais* recém-formadas em
historia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS). A
noticia chegou a alguns professores de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, através do Jornal

|46

do Brasil™ dominical. Segundo Sinvaldo do Nascimento Souza (1983) a partir da leitura

da matéria

3 Beatriz Dornelles conceitua jornal comunitario pela seguinte formula: é aquele que representa uma
grande série de atividades, valores e aspiracBes presentes na comunidade e que ndo sdo expressas na
imprensa diéria. Ele fornece um fluxo de noticias especificas para ajudar na adaptagdo as instituicdes e
comodidades da vida urbana e interpretar, num contexto significativo e afetivo, os acontecimentos
externos que sdo importantes para a comunidade alvo. (p.7)

“ Para mais informacdes ver artigo Dornelles, Beatriz. A imprensa local. Disponivel em:
http://encipecom.metodista.br/mediawiki/index.php/Imprensa_Local - Beatriz_Dornelles

**Suzana Manenti, Marielza Azevedo, Nilda Maisonnave, Sueli Oliveira e Rosa Oliveira sio as
profissionais que criaram a empresa Centro de Orientacdo e Pesquisa Historica de Porto Alegre (COPH-
PA) com énfase em pesquisa histérica (NOPH n° 8, p.1).

% 0 Jornal do Brasil foi fundado em 1891, pouco tempo depois da deposicdo da monarquia, no Rio de
Janeiro. Seu fundador, Rodolfo Dantas, era admirador da monarquia, a fundagdo do Jornal teve como
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[...] fundamos, em agosto de 1983, 0 NUCLEO DE ORIENTACAO E
PESQUISA HISTORICA (...). S6 que o NOPH surgiu como uma
associacdo civil, sem fins lucrativos com o objetivo primordial de
realizar pesquisa e divulgar a histéria local.

Optamos por NUCLEO em substituicio a centro por
reconhecermos na primeira palavra uma carga bem maior de
dinamismo. Além de passarmos pela etimologia da palavra NUCLEO,
(sic) considera-mo-la também sob o ponto de vista semantico. N&o
desprezamos as consideragdes sobre 0 NUCLEO dentro da Fisica
Nuclear, muito menos da palavra inserida no contexto da Biologia,
mais especificamente da Boténica. Em qualquer desses casos 0
NUCLEO destaca-se, invariavelmente com uma posi¢do importante,
especial, central, vital... Assim também o NOPH, enquanto NUCLEO
DE ORIENTACAO E PESQUISA HISTORICA.

As origens estdo relacionadas com as propostas. Prevalecendo, no
caso do NOPH, e de forma prioritaria, a investigacdo sobre a Histdria
local, ndo com intuito de nos enclausurarmos no empirismo da historia
factual, ou nos restringirmos a visdo bairrista do processo historico.
Pelo contrario! A Historia local é considerada prioritaria como ponto
de partida para estudos sob perspectivas mais amplas. (NOPH n° 8, p.
1)

Contudo, a motivacdo despertada pela matéria no Jornal do Brasil ndo surgiu
apenas da divulgacdo da historia pela historia. O Nucleo de Orientacdo e Pesquisa
Histdrica surgiu a partir da vontade de um grupo heterogéneo, formado por pessoas de
diversas profissdes, principalmente por professores e residentes em Santa Cruz. Para
Odalice Priosti (2000)*”, uma das razdes impulsionadoras da criacdo do Nucleo em

relacdo ao bairro foi:

[...] a descaracterizacdo de seu perfil psicossocial, modificando sua
vocacdo agricola, consequente a criacdo do Distrito Industrial de
Santa Cruz, na década de 60 e a proliferacdo de conjuntos
habitacionais provisérios para as comunidades vindas do desmonte
das favelas do Rio. O crescimento desordenado no espaco de duas
décadas e a explosdo demografica, sem o implemento de uma
infraestrutura compativel provocou um impacto de gravissimas
consequéncias, empobrecendo cada vez mais a regido. (PRIOSTI,
2000 p.68)

intuito defender o regime monarquico no Brasil. O JB passou por diversas crises, entre elas a que
transformou o jornal em edi¢do apenas digital, no ano de 2010. Para acessar o Jornal do Brasil:
http://www:.jb.com.br/

*" Odalice Miranda Priosti moradora de Santa Cruz e professora de lingua francesa em escolas da regio.
Membro do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica. Nos anos de 1990 graduou-se em museologia,
apos o reconhecimento do NOPH enquanto iniciativa de ecomuseologia. Nos final dos anos 1990 realizou
mestrando e no ano de 2010 doutorou-se em Memdria Social.
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Para Odalice Priosti, 0 NOPH foi o instrumento encontrado para reacdo e ao
mesmo tempo resisténcia as mudangas indesejadas, decorrentes de decisbes politicas,
em determinado periodo da historia. Para a autora, nesse momento dois fenémenos séo
perceptiveis em Santa Cruz; o primeiro é de frustracdo da nova populacdo que chega
sem raizes e sem quaisquer lacos com a regido; o segundo refere-se a populacdo que
reside no local ha mais tempo e, em consequéncia da chegada dos novos vizinhos, parte
para outros lugares ou, ilhada, passa a ndo se reconhecer nas ruas e nos quarteirées
(PRIOSTI, 2000, p.68).

Esse pode ser um fendmeno de aceleragédo social que

[...] leva a um nimero crescente de individuos, sem se mudarem do
bairro em que sempre viveram, experimentem 0 mesmo
desajustamento dos novos moradores*® ao descobrir que as coisas
ndo funcionam como antes, que o seu mundo foi substituido por outro,
em que ndo sabem muito bem como situar-se. E isto sem nenhuma
possibilidade de retorno a paisagem social, que dominavam e
conheciam. (ESTEVE, 2008, p. 96).

Sobre as mudangas relacionadas aos fatores identitarios ligados as

caracteristicas do patrimdnio arquitetdnico, Priosti observa que

[...] a descaracterizacdo acelerada da feicdo arquitetdnica do bairro e
de sua identidade cultural e a exacerbacdo dos problemas sociais séo
consequéncias (sic) imediatas que mergulham a comunidade em novo
periodo de apatia civica, desestimulada também pelo contexto politico
nacional, em pleno regime autoritario [...] (PRIOSTI, 2000, p. 68).

Para Néstor Canclini (1994), esse resultado é compreensivel porque esses novos
habitantes estdo enredados nas necessidades de sobrevivéncia e na escassez das
moradias. Os valores simbdlicos que tém importancia para os antigos moradores nem

sempre chamardo a atencdo desses novos, pois ndo sao seus.

Dessa forma, entende-se que a criacdo do Nucleo e de seu impresso de

comunicacdo, o NOPH, teve fortes motivacGes de preservacdo das caracteristicas e da

*8 Grifo nosso
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historia local dos periodos histéricos anteriores. Conforme afirmacdo também do
estatuto do Nucleo de Orientacéo e Pesquisa Historica,

0 NOPH tem por finalidade proceder a estudos e pesquisas
concernentes aos testemunhos materiais do homem e de seu ambiente,
estando particularmente voltado para a Histéria de Santa Cruz,
compreendendo-se esta, como a regido historica correspondente a
jurisdicdo da antiga Fazenda dos Padres Jesuitas (NOPH, Estatuto,
Art. 1° e 2°, 1985).

A principio, o veiculo de comunica¢do do NOPH recebeu o nome de Boletim do
NOPH* | e foram editados seis exemplares em formato de boletim. Mas, segundo nota
publicada na primeira edicdo do novo formato, a mudanga ocorreu por conta da
abrangéncia atingida pelo periédico. Além da mudanca no formato fisico, o nome
também foi modificado, passando a se chamar somente NOPH. No trecho do

informativo apresentado no periodico lé-se:

O NOPH — 06 extrapolou os limites jurisdicionais da XIX R.A. N&o
ficou restrito a Santa Cruz. Sua distribuicdo alcangou outros Estados e
o Distrito Federal. (sic) Enviamo-lo ao MEC, INL, SPHAN,
Biblioteca do Congresso Nacional, Fundacdo MOBRAL, entre outras
instituicoes.

Em termos fisicos, O NOPH - 07 adquire uma dimensédo
principalmente devido ao préprio crescimento do Nucleo de Histdria
de Santa Cruz Por outro lado, dois fatores justificam essa nova
<<roupagem>> do NOPH: Em primeiro lugar as facilidades que o
(sic) tabloide nos oferece em termos de espaco para divulgacdo das
imagens; em segundo lugar pela maior aproximacéo do leitor ao jornal
do que ao boletim. (NOPH n°7, p.1)

Como € possivel verificar no trecho citado, houve esforco em divulgar o
periddico além do bairro de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, e deve-se prestar especial
atencdo as instituicdes para as quais foi remetido o periddico — as ligadas a leitura, ao
patriménio e & educacdo™. Nesse sentido, cabe dizer que entre as missdes elencadas
pelo NOPH, identificou-se a intencdo de criar um meio de informacdo a respeito da

historia do bairro que pudesse ser acessado e utilizado pelos professores da regido, de

* Para fins de pesquisa ndo foi possivel acessar o periodo que compreende aos boletins entre o nimero
um e o0 nimero seis. Foi possivel acessar somente as imagens das capas das seis primeiras edigdes.

% Além da informacéo contida no excerto publicado no deslocamento, também é possivel conferir tais
informacdes no Quadro 3 apresentado neste capitulo.
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modo que o periodico fosse incorporado enquanto material de apoio pelos professores
das escolas da zona oeste.

O NOPH foi distribuido durante nove anos, entre 1983 e 1992. Neste capitulo
verificam-se as principais caracteristicas do jornal entre os anos de 1984 e 1990
concentrados em 31 exemplares, pois esse € o periodo que abrange a primeira fase
temporal do corpus documental. O quadro a seguir evidencia as especificacfes gerais
sobre o periddico impresso NOPH.

Ano 1984 1985 1986 1989 1990
NUmeros 5 12 8 4 4
publicados
Média de 8-24 16-20 16-20 4 4
paginas por
ndamero
Formato 29x36 29 x 36 29 x 36 29x36 | 29x36
(cm)
Capa Sim Sim Sim Sim Sim
Cores P&b P&B P&B P&B P&B
Valor Cr$200,00 | Cr$500,00 —| Cr$2.000- Sem Sem
—500,00 2.000 Cz$ 2,00 valor valor

Quadro 1 - Dados gerais do jornal do NOPH (1984-1990)

Fonte: Quadro elaborado pela autora com base nos dados obtidos no corpus documental.

A segunda fase temporal do corpus documental esta ligada ao impresso
periddico jornal O Quarteirdo, publicado entre 1993 e 2000, e é composto por 40
exemplares. Esse novo impresso abandonou a narrativa de ser o 6rgao de divulgacéo do
NOPH, conforme mencionado anteriormente, e adotou uma forma de apresentacdo um
tanto diferenciada. A partir dessa fase passou a ser o Orgdo de divulgacdo do 1°
ecomuseu da cidade do Rio de Janeiro - E das atividades comunitarias de Santa Cruz e
da Zona Oeste - editado pelo Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz

(O Quiarteirdo,1993, n°1, p.1), conforme se identifica na Figura 2:
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ORGAO DE DIVULGACAO DO 12 ECOMUSEU DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
E DAS ATIVIDADES COMUNITARIAS DE SANTA CRUZ E DA ZONA
EDITADO PELO NUCLEO DE ORIENTACAO E PESQUISA HISTORICA DE SANTA CRUZ.

NOPH

Edicdo Bimestral - MAR/ABR de 1993 - Cr$ 5.000,00

Figura 2 — Cabecalho do jornal O Quarteirdo

Mas, por que a mudanca no nome? A principio, a mudanca do nome do impresso
ocorreu com a finalidade de atender a uma nova fase histérica pela qual o Nucleo de
Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz passava. Esse momento tem seu
principio no ano de 1992, na cidade do Rio de Janeiro, durante a “Conferéncia das
Nagdes Unidas sobre o Ambiente e o Desenvolvimento”, sob a sigla de ECO 92,
conferéncia também chamada de Cupula da Terra. O encontro reuniu 108 chefes de
Estado, tendo como principal enfoque a criagdo de mecanismos para a preservacao dos
recursos naturais da Terra, a partir do conceito de Desenvolvimento Sustentavel lancado
em 1987, durante a Conferéncia de Estocolmo. Nesse momento foi produzida a
AGENDA 21°" (BRASIL, 1992)*2, um conjunto de 2.500 recomendacdes a serem
seguidas, com a intencdo de atingir o desenvolvimento sustentavel. Nesse cenario
ocorreram as discussdes sobre ecomuseus, através do | Encontro Internacional de
Ecomuseus, organizado pela Prefeitura do Rio de Janeiro, tendo em sua programacao a

proposta de

[...] implantar o conceito no Brasil e propor a criagdo de um ecomuseu
na Zona Oeste da cidade. Nesse encontro, a participacdo da
comunidade de Santa Cruz identificou o seu ecomuseu e se descobriu
protagonista da experiéncia desde 1983, a partir das acdes do NOPH-
Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica. (PRIOSTI, 2010, p. 67).

Como se mencionou nas linhas anteriores, 0 Ecomuseu de Santa Cruz foi criado

a partir do reconhecimento das atividades desenvolvidas pelo Nucleo de Orientacédo e

*! No Brasil foi criado por Decreto, no Ministério do Desenvolvimento, Indistria e Comércio Exterior a
Comissdo de Politicas de Desenvolvimento Sustentével e da Agenda 21, em fevereiro de 1997. O Decreto
atualmente em vigor é de 3 de fevereiro de 2004. Ver: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-
2006/2004/Dnn/Dnn10114.htm

> http://www.ecolnews.com.br/agenda21/
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Pesquisa Histdrica, sendo que o Nucleo ndo foi extinto e continuou atuando enquanto

entidade dinamizadora e facilitadora do Ecomuseu, motivo consideravel para esclarecer

as mudangas apresentadas no cabecalho do periddico da Figura 2.

As duas temporalidades, para analise do corpus documental, referente ao

periodo do impresso O quarteirdo, foram escolhidas considerando-se dois marcos:

v" 0 ano seguinte a Eco 92 — | Encontro Internacional de ecomuseus;

v' Ano de realizacdo do Il Encontro Internacional de ecomuseus e museus

comunitarios no ano 2000.

No Quadro 2 apresenta-se uma visdo geral a respeito do jornal O quarteirdo:

Quadro 2 - Dados gerais do jornal O quarteirdo (1993-2001)

Ano 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000
Numeros 05 05 05 05 05 05 05 04
publicados
Média de 12-16 16-24 16 16 16 16 16 16
paginas por
nimero
Formato 29x36 29x36 29x36 29x36 29x36 29x36 29x36 28x32
(cm)
Capa Sim Sim Sim Sim Sim sim sim sim
Cores Cores Cores Cores Cores Cores Cores Cores Cores
Valor Cr$5.000 | Cr$200,0 | R$0,30 | Sem Sem Sem Sem Sem
0- -0,40 valor valor valor valor valor
R$0,20 N° 14
sem
valor

Fonte: Quadro elaborado pela autora com base nos dados obtidos no corpus documental.

Ao finalizar a breve apresentacdo sobre a historia da cria¢do dos jornais NOPH e

O Quarteirdo e 0s aspectos gerais que envolvem os impressos, inicia-se a analise sobre a

tipologia dos jornais e sua composicao estruturante.
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4.2 NOPH E O QUARTEIRAO: EM QUAL TIPOLOGIA DE
JORNAL SE INSEREM?

Ao longo da pesquisa, entre as muitas indagacdes que surgiram, uma delas diz
respeito a tipologia dos periddicos. Alguns estudos sobre as tipologias de jornais foram
empreendidas, embora se tenha encontrado semelhangas no conceito que define jornais
de bairro, tal definicdo ainda ndo é satisfatoria. Apds imergir na fonte e refletir sobre 0s
diferentes aspectos presentes nela, foi possivel identificar outras caracteristicas
presentes. Além de jornal de bairro, os periddicos em questdo poderiam se enquadrar
também na tipologia jornal institucional, pois a missao apresentada pelo corpo editorial
se identifica dessa forma, segundo esclarecimento prestado no préprio periédico: o
NOPH ¢é o orgdo de divulgacéo das atividades do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa
Historica de Santa Cruz [...]. (NOPH, 1984, p.1).

Os jornais de bairro, categoria em que se insere o corpus documental da presente
pesquisa, sdo considerados, por alguns autores, um meio de comunicacgéo alternativo e
que surge a partir dos movimentos sociais. Segundo Beatriz Dornelles (2012), os jornais
de bairro diferem-se da midia tradicional na escolha das noticias e pela oposi¢do ao

poder exercido por alguns regimes de governo. (DORNELLES, 2012, p.246).

A imprensa alternativa teve seu auge na ditadura militar, pois com o
Al-5 muitos jornalistas foram perseguidos e precisavam buscar um
local, no qual fosse possivel ‘pensar’ contra o regime. Sendo assim, os
profissionais acabavam seguindo para a imprensa alternativa por
questdes ideologicas. (FREITAS, 2006, p.15 apud DORNELLES,
2012, p. 246).

Para Beatriz Dornelles (2012), esse tipo de jornal surge
[...] como instrumento de representacdo social, um espaco que discute
os valores e a identidade de um determinado grupo, ocupando uma
lacuna deixada pela imprensa de grande porte. (DORNELLES, 2012,
p.245).

Em seu conceito, a autora atrela ao jornal de bairro a tipologia do denominado

jornalismo comunitario, expressao que recorrentemente aparece no corpus da pesquisa.

O conceito de jornalismo comunitario estd associado a (sic) idéia de
jornal de bairro quando o0s objetivos de ambos expressam a
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representatividade dos moradores, agindo como intermediario desses
com o restante da sociedade. Seu papel é informar, alertar, denunciar,
enfim construir com a comunidade situagdes que visem a melhoria das
suas condic@es de vida. A diferenga entre os dois tipos de jornalismo é
que 0 comunitério pertence a comunidade, portanto, ndo visa lucro.
(DORNELLES, 2012, p. 246-247).

Portanto, também cabe, aqui, 0 autorreconhecimento do grupo que produz os
jornais, fator que ndo exclui a necessidade de reflexdo a respeito de sua tipologia, sob
pena de se ignorar os esforcos realizados pelos seus editores ao criarem alternativas de
comunicacdo condizentes com as acles desenvolvidas pelo Nucleo e simplificar o

processo de analise do corpus documental.
Beatriz Dornelles (2012) assim conceitua 0s jornais de bairro:

Os jornais de bairro fornecem um fluxo de noticias especificas sobre o
bairro onde atuam num contexto significativo e afetivo, relatando,
ainda, 0s acontecimentos externos que sdo importantes para a
comunidade alvo. Caracteriza-se, também, por atender as pautas
sugeridas pela comunidade. (DORNELLES, 2012, p. 247).

Baseado na conceituagdo apresentada acima, e nas anteriores, tanto o NOPH
qguanto O quarteirdo se adaptam a diversas caracteristicas de periddicos de diferentes
tipos e, a0 mesmo tempo, supdem outra tipologia que, talvez, ainda ndo seja nomeada.
Na intencdo de apresentar a fonte de pesquisa de maneira mais detalhada, a seguir
apresentam-se alguns elementos que corroboram para tal assercdo. Para Renee Zicman
(1985), trés elementos compdem a producdo jornalistica: a expressdo escrita (textos,
manchetes...); a expressdo iconica (fotos, desenhos...) e a composicdo do jornal
(distribuicéo dos artigos e colunas pelas paginas do jornal).

Nesse caso, a apresentacdo da composicdo material do jornal sera subdividida
em aspectos que compreendem: equipe editorial; composicdo do jornal; tiragem e
circulacéo.

Para Renée Barata Zicman (1985), a imprensa se constitui por formas proprias
de anélise sobre realidades especificas, e talvez seja o caso dos impressos NOPH e O
Quarteirdo aqui analisados enquanto fonte de pesquisa. Segundo a autora, essa

linguagem especifica é formada por um sistema global de informacdo, ou seja, um
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sistema que comunica determinadas informacGes escolhidas por determinados grupos.
Portanto,

[...] 0 estudo mais atento dos 6rgdos de imprensa tomados como fonte
do conhecimento histdrico deve ser um pressuposto necessario de todo
trabalho que utiliza este tipo de fonte documental. Partimos da
hipotese geral que a imprensa age sempre no campo politico-
ideolégico e portanto toda pesquisa realizada a partir da analise de
jornais e periodicos deve necessariamente tracar as principais
caracteristicas dos 6rgao de Imprensa consultados. (ZICMAN, 1985,
p.90)

4.2.1 AEQUIPE EDITORIAL

Considerando-se sua importancia, e com a intencdo de contextualizar o corpus
da pesquisa, optou-se pela apresentacdo da equipe editorial do NOPH e do O quarteirdo.
Ressalta-se que tanto o NOPH quanto O quarteirdo ndo possuem em seus editoriais
profissionais com formacdo em jornalismo, ou seja, profissionais técnicos da area da
imprensa. Desse modo, os editores de ambos os periédicos sdo também os
idealizadores, coordenadores e dinamizadores do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa
Historica e, posteriormente, do Ecomuseu de Santa Cruz. Para Maria Cavalcante (2002),
ao se trabalhar com fontes de imprensa deve-se considerar quem sdo os profissionais

responsaveis por sua producdo, pois, um

[...] aspecto a ser ressaltado é o elemento tedrico embutido em
qualquer noticia. O jornalista é também, em principio, um
intelectual, em especial, quando o localizamos no passado, pois
guanto mais recuamos no tempo, mais proximos estaremos de
um jornalismo feito por humanistas e literatos, diferentemente
do que ocorre, hoje, com a exigéncia profissional de formacao
técnica e especializada na area. (CAVALCANTE, 2002, p. 4).

Em tais aspectos enquadram-se 0 NOPH e O Quarteirdo, pois sua producéo parte
de um grupo, que claramente possui interesses especificos através das publicacfes em
jornais. Conforme consta nos Apéndices | e Il, nos quais é possivel identificar que os
editores e equipe de redacdo compdem o quadro diretivo do Nucleo de Orientacdo e

Pesquisa Histdrica. Raras vezes sdo publicados artigos de colaboradores externos ao
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grupo diretivo do Nucleo. Enquanto em O Quarteirdo foi possivel identificar maior
namero de colaboradores externos que contribuem através da publicacdo de artigos.

4.2.2 A COMPOSICAO DO JORNAL

A composicdo do jornal, segundo Zicman (1985), € realizada pela distribuicdo
dos artigos e colunas ao longo das paginas. Seguindo essa orientacdo apresenta-se, a
seguir, algumas caracteristicas que persistiram por mais tempo ao longo dos periédicos.

No caso do NOPH e de O Quarteirdo ndo ha uma férmula para essa composicao.
Com excecéo das capas do NOPH*®, a diagramacgdo do jornal passa por constantes
mudancas. As matérias jornalisticas sdo distribuidas de forma desorganizada, na maioria
das vezes tém seu inicio em uma pégina e sua continuidade em outra, muitas vezes a
mesma matéria € distribuida em até trés paginas, e sua continuidade, na mesma pagina,

perde lugar para os anincios propagandistas.

Algumas colunas sdo mantidas ao longo de diversas edicOes, entre elas a coluna
Editorial, a Unica que acompanha todos os numeros analisados e, na maioria das vezes,
é assinada pelo coordenador do Nucleo. Algumas das colunas com temas especificos e
condizentes com o tema proposto pelos periddicos sdo recorrentes em diversas edicdes,

como exemplo é possivel citar:

o O que é importante ler para conhecer um pouco da Historia de Santa Cruz;
o Curiosidades historicas;

o Asruas de Santa Cruz, suas origens e denominacdes;

o A heréldica em nossa regido;

o Preservacdo da memoria desportiva de Santa Cruz;

o O NOPH e a Constituinte.

O jornal O Quarteirdo passou por constantes modificacbes na diagramacédo da
capa. Na edicdo namero um ja é possivel observar um novo elemento, o sumario, que

tem como proposta anunciar previamente a localizacdo das noticias e artigos. Foi

%% A diagramagcdo da capa do primeiro periddico do NOPH de 1984 possui o simbolo do Niicleo na parte
superior esquerda; nas demais edi¢Bes o simbolo encontra-se centralizado.
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possivel observar que as cores vermelho, verde e azul compuseram a capa, e em cada

edicdo as fontes com a inscrigdo do nome do jornal sdo coloridas por uma dessas cores.

Figura 3 — Exemplos de capas dos jornais NOPH e O Quarteir&o
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150 breaeso - UAS/AM G 199) - A 00050

Y, [ ECOMUSEU |
uma conquista
da comunidade

Centro Cullural de Santa Cru7 pode 4
ganhar espago em prédio imperial %

QUARTEIRAO

Nota-se que o periodico O Quarteirdo passou a apresentar maior numero de
imagens e ilustracbes que fazem conjunto com as matérias. Foi dado aos artigos um
espaco mais organizado, e um numero significativo de anuncios de propaganda foi
mantido e, dessa vez, de forma mais organizada, sem prejudicar 0s espacos de matérias
e artigos.

As colunas com tematicas continuas permanecem, porém organizadas de forma
diferente e com novos assuntos, e a maior recorréncia de colunas tem 0s seguintes
assuntos:

o Museu Comunitario/Ecomuseu;
o Pagina do aluno;

o Historia;

o Ecologia/Meio Ambiente;

o Cultura popular;

o Cultura;

o Pagina literaria;

o Integracéo;

o Educagéo;
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o Comunidade em acdo/desenvolvimento social,
o Comunidade em acdo;

o Etica e cidadania.

Nessa etapa optou-se por apresentar brevemente as diversas tematicas que
aparecem nos periodicos. A apresentacdo foi abreviada pelo titulo das tematicas mais

recorrentes intentando-se aprofundar a anélise dos artigos no préximo capitulo.

4.2.3 TIRAGEM E CIRCULACAO

Apesar de nenhum dos periddicos apresentarem em sua ficha de expediente a
sua tiragem, em dois momentos foi possivel identificar elementos sobre a distribui¢ao
em nameros. A primeira vez em que se conseguiu acessar dados sobre o nimero de

impressos foi mediante o texto a seguir:

A tiragem de 1.500 (hum mil e quinhentos) exemplares do boletim de
n® 6 NOPH (fev-mar/84) possibilitou uma disposi¢cdo mais ampla.
Alcancamos Sta. Cruz, Campo Grande, Sepetiba, Bangu, Realengo e
Itaguai. Foi possivel ainda o envio do periddico para a maioria das
instituicbes interessadas na coleta, pesquisa e divulgacdo das
atividades culturais. (NOPH 1984, n° 7, p. 1)

Em outro exemplar, dois anos apos, constata-se a tiragem do periddico:

O boletim do NOPH, 6rgéo de divulgacdo do Nucleo de Orientagédo e
Pesquisa Historica de Santa Cruz — RJ, podera ter sua circulagédo
interrompida a partir do préximo més de outubro, por falta de dados
concretos sobre o verdadeiro interesse dos leitores quanto ao veiculo
de informacdo, objetivo com os quais se propfe a entidade, forma
periodicidade etc. Na edicdo passada (NOPH — 31) publicamos um
questionario com o titulo E DE SEU INTERESSE CONTINUAR
RECEBENDO O BOLETIM DO NOPH? (sic) e, apesar de termos
distribuido cerca de 4.000 exemplares do nosso mensario, nao
recebemos nem se quer 1% de respostas (...). (NOPH 1986, n°32, p.1)

Conforme o fragmento acima, pode-se identificar a tiragem do jornal e o
aumento de impressdes de 1.400 para 4.000 exemplares, em dois anos. A presenca de

outros dados nos demais periddicos seria de suma importancia para 0 conhecimento
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acerca da visdo de construcdo do jornal, por exemplo, no excerto acima o jornal é
apresentado como mensal, quando, em realidade, os dados demonstram que (ver Quadro
1) no ano de 1984 a periodicidade do jornal foi menor, tendo circulado cinco
exemplares; em 1985 a periodicidade aumentou e o jornal tornou-se mensal, com
circulacéo de 12 exemplares; em 1986 a primeira edigédo refere-se a fevereiro e marco,
contudo, 0 NOPH de 1986, n°32, exemplar citado acima contempla o més de abril. Foi
possivel constatar que ao final do ano de 1986 haviam sido publicados oito exemplares.

Em relagdo a tiragem do jornal O Quarteirdo ndo foi possivel acessar nenhum
dado. Quanto a periodicidade de circulacdo, o jornal manteve, entre os anos de 1993 e
1999, cinco exemplares anuais, e nos meses de janeiro e fevereiro ndo houve edicdo e
circulagdo. No ano 2000 circularam quatro edicdes.

A abrangéncia geogréfica da circulacdo do periddico ocorreu principalmente em
Santa Cruz, abarcando outros bairros da Zona Oeste do Rio de Janeiro, conforme
citacdo no jornal n° 32 de 1986. A partir das correspondéncias recebidas (Apéndice I11)
observou-se que o impresso foi remetido a outros museus, pesquisadores e reparticoes
publicas, em diversos estados da Federacdo. Historicamente, os museus tém o habito de
estabelecer e manter uma rede de intercambios, também por meio de publicacGes de
periddicos. Lopes (1997), ao pesquisar 0 movimento dos museus brasileiros no contexto
internacional, conclui que as publicacdes e remessas de Revistas e/ou Periodicos dos
museus brasileiros foi um dos fatores que permitiu a visibilidade internacional nessa
area, durante o século XIX e inicio do seculo XX.

No Apéndice Il constata-se que, embora seja jornal de bairro, o periddico do
NOPH possuia um significativo retorno sobre suas remessas a leitores externos ao
bairro e até mesmo ao Rio de Janeiro. Também € interessante observar a quantidade de
orgaos publicos com os quais mantinham contato e a lista de destinatarios do periédico.

Nesse sentido, chama-se a atencdo para o fato de que, além dos impressos
divulgarem regionalmente suas acdes e reivindicacGes, também se inscreveram em

outros cenarios, possibilitando impactos mais amplos. Novoa destaca:

A andlise da imprensa permite apreender discursos que articulam
praticas e teorias, que se situam no nivel macro do sistema, mas,
também no plano micro da experiéncia concreta, que exprimem
desejos de futuro a0 mesmo tempo que denunciam situacdes do
presente. (NOVOA 2002, p.11).
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No Apéndice Il é possivel identificar o retorno de alguns leitores que se
apropriaram dos contetdos publicados. Por vezes, identificou-se a interacdo entre
leitores e os editores; os leitores enviavam informacgdes que, em algumas ocasides,
foram publicadas. Ha, também, a sugestdo de pauta para pesquisa, como é o caso da
sugestdo contida no periddico n°2, de 1990, enviada pelo leitor Jerbnimo José de
Oliveira Matos, lider sindical, residente em Recife, Pernambuco, cuja sugestdo esta
ligada a historia do sindicalismo, especialmente em Santa Cruz, no Rio de Janeiro.
Embora a sugestdo tenha sido publicada néo foi possivel verificar se houve retorno, seja
em forma de comentéarios ou de publicacdo de pesquisa sobre o tema. Em outros casos,
constatou-se que houve respostas aos leitores, comentarios sobre as sugestdes ou a
efetivacdo das pesquisas sugeridas. Entre 1984 e 1986 foi possivel identificar o contato
realizado pelo leitor Francisco D. R. Pfaltzgraff, cujos informes foram publicados em
algumas edigdes. Embora esse leitor enviasse narrativas com esclarecimentos sobre a
historia dos dirigiveis ndo foi possivel identificar a publicagdo de suas narrativas na
integra, pois sua colaboracdo ficou restrita ao espaco destinado as correspondéncias
recebidas.

Outro tipo de correspondéncias recebidas e que também fazem parte Apéndice
I11 sdo as oriundas de Orgdos publicos, 0 que demonstra, ao menos parcialmente, o
estabelecimento de contatos para divulgar as acfes e reivindicagcGes promovidas pelo
Nucleo.

A abordagem a respeito da relacdo periodico/leitor foi analisada, pois algumas
edicdes do NOPH reservaram espaco especifico para as correspondéncias recebidas, o
que possibilitou a identificacdo de uma interacdo maior nos anos iniciais de publicacao
do periddico. Entre 1984 e 1986 houve maior retorno de agradecimentos e sobre o
recebimento do impresso. Apos 1986 até os anos de 1990 a publicacdo sofreu

descontinuidade, mas em 1990 essa forma de interacdo foi retomada.

4.3 PERCORRENDO O CAMINHO METODOLOGICO

Nesse momento, ressalta-se a necessidade de inserir o problema central e os

objetivos especificos propostos para a dissertagdo e articuld-los as tarefas a serem

76



cumpridas de acordo com o método adotado. Entende-se que a metodologia aqui
desenvolvida possibilitou uma visdo ampla, panoramica, do corpus, permitindo que se
aprofundasse o conhecimento sobre as matérias e se desenvolvessem reflexdes acerca
da problemética de pesquisa. Os impressos NOPH e O Quarteirdo foram utilizados
como documentos que testemunham uma época, ou seja, como paradigma indiciario,
metodologia indicada por Ginzburg (2003). Considerando-se que esta pesquisa se
ancora no campo da Histéria da Educacdo e pelos pressupostos tedricos da Histéria
Cultural, ressaltam-se as orientagdes de Certeau (1982), quando discorre sobre os

caminhos e operagdes que envolvem a escrita da histdria:

Em historia, tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de
transformar em ‘documentos’ certos objetos distribuidos de outra
maneira [...]. Na realidade ela consiste em produzir tais documentos,
pelo simples fato de recopiar, transcrever ou fotografar esses objetos
mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto [...]. Longe de
aceitar os ‘dados’, ele os constitui. O material ¢ criado por acdes
combinadas, que o recortam no universo do uso. (...) e que o destinam
a um reemprego coerente (CERTEAU, 1982, p. 81).

Desse modo, compreende-se que a “operacgdo historiadora” é imprescindivel
para a producdo cientifica. Portanto, apds uma revisdo aprofundada do corpus

documental estabeleceram-se 0s seguintes passos:

v’ Pesquisa e identificacdo geral dos periédicos NOPH e O quarteirao;

v’ Pesquisa sobre os diferentes grupos e sujeitos que compdem o corpo editorial do
impresso jornal, referente ao periodo definido;

v Pesquisa sobre as correspondéncias recebidas enquanto retorno dos leitores dos
periédicos.

v' ldentificacdo e descricdo das representacdes sobre patriménio, museu, ecomuseu
e museu comunitario mais recorrentes, fazendo uso de quadro esquematizado, a

partir do qual foi realizada a analise>*;

Para Cavalcante, o oficio do historiador prop6e uma metodologia a ser utilizada
para 0s estudos com jornais, pois é 0 método que podera causar a diferenca no momento
da interpretacio das fontes. E fundamental que a “operagdo historiadora” considere o

contetdo de forma integral.

** O quadro citado encontra-se em Apéndices.
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[...] o trabalho de um historiador se diferencia, fundamentalmente, do
labor da ficcdo. No seu oficio, em especial, em relagdo a fonte aqui
tratada, a empiria da noticia é a matéria-prima de onde parte para tecer
as redes possiveis de interpretacdo. (CAVALCANTE, 2002, p. 7).

Compreende-se 0 impresso jornal como fonte de pesquisa do objeto empirico,
enquanto registro das informagOes referentes aos processos de producdo das
representacfes sobre patriménio, museu, ecomuseu e museu comunitario desenvolvidas
pelo Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz e pelo Ecomuseu de
Santa Cruz, e também porta-voz dos desejos e das reivindicagdes dos movimentos
constituintes do Ecomuseu de Santa Cruz. Além disso, o corpus foi capaz de tornar
explicito a importante fase do movimento da Nova Museologia no Brasil, da histéria da
educacédo, e em especial da educacdo em museus, constituida de forma distinta e com
perspectivas diferenciadas dos demais museus.

Bastos (2007) afirma que

Jornais, boletins, revistas, magazines — feitas por professores para
professores, feitas para alunos por seus pares ou professores, feitas
pelo Estado ou outras instituicdes como sindicatos, partidos politicos,
associacdes de classe, Igrejas contém e oferecem muitas perspectivas
para a compreensao da histéria da educacéo e do ensino. Sua analise
possibilita avaliar a politica das organizagdes, as preocupacgdes sociais,
os antagonismos e as filiacbes ideoldgicas, além das praticas
educativas e escolares. (BASTOS, 2007, p. 167).

Mesmo que 0 corpus apresentado ndo seja, aparentemente, produzido com a
intencdo de cumprir o papel de imprensa educacional, é necessario ressaltar sua
importancia como documento a ser problematizado enquanto referéncia relevante a
composicdo de um movimento que passou a produzir rumos para a educacdo,
especialmente em museus. A partir disso, a analise dos periddicos NOPH e O
Quarteirdo revelam enunciacdes sobre as preocupacdes e intencGes a respeito da
construcdo da educacdo museal em Santa Cruz, e também sobre as préaticas que sdo
constitutivas das representacdes a serem reveladas. Verifica-se que o impresso objeto da
pesquisa foi capaz de responder a algumas indagacdes, confirmando a explanacédo de

Maria Helena Camara Bastos, a seguir:

A imprensa € um corpus documental de vastas dimensdes, pois se
constitui em um testemunho vivo dos métodos e concepgdes
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pedagogicas de uma época e da ideologia moral, politica e social de
um grupo profissional. E um excelente observatorio, uma fotografia
da ideologia que preside. Nessa perspectiva, € um guia pratico do
cotidiano educacional e escolar, permitindo ao pesquisador estudar o
pensamento pedagdgico de um determinado setor ou de um grupo
social a partir da analise do discurso veiculado e da ressonancia dos
temas debatidos, dentro e fora do universo escolar. (BASTOS, 2007
apud CATANI; BASTOS, 1997).

O foco de atencdo desta pesquisa também esteve presente nas representacées

relativas ao patriménio, museu e ecomuseu contidas nos enunciados.

De qualquer modo, independente do jornal, o pesquisador que utiliza
esse periddico como fonte ndo deve perder de vista que 0 mesmo
nunca deve ser tomado com efeito de verdade, mas sim como
representacdo de grupos sociais sobre si mesmos e a realidade que 0s
cercam (SILVA; FRANCO 2010, p.10).

Analisando-se 0s jornais ora apresentados & necessario dizer, novamente, que
estes ndo se definem enquanto fontes de Imprensa Educacional. Entretanto, algumas
matérias sao escritas por professores e, as vezes, direcionadas aos professores. Segundo
Maria Helena C. Bastos, a imprensa de educacdo e ensino é definida da seguinte

maneira:

[...] é constituida de periddicos que, destinados em sua maioria aos
professores, visam principalmente guiar sua pratica cotidiana,
oferecendo informacdes sobre o contetdo e o espirito dos programas
oficiais, a conduta em classe e a didatica das disciplinas (BASTOS,
2007, p. 167).

Considera-se relevante identificar o corpus documental como sendo um jornal
de tematica especifica, identificado como aqueles editados por grupos com principios
em comum (Silva; Franco, 2010, p.8), e, além disso, refletir sobre as multiplas faces
identificadas ao longo do estudo, frisando o fato de o corpus estar posicionado
conceitualmente na categoria de jornal de bairro, e ainda se autodenominar jornal
institucional, conforme ja mencionado.

Ao finalizar o presente capitulo faz-se necessario informar que a riqueza dos

periddicos e suas possibilidades de pesquisa vdo muito além das investigacdes aqui
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propostas. Os impressos possuem uma gama excepcional de imagens fotograficas,
iconografias, reproducdo de documentos historicos, em geral, e especialmente da cultura
escolar em Santa Cruz, andincios propagandistas, poesias, entre outros. A intencao, aqui,
é de que parte do corpus documental que foi pouco explorado componha o acervo para
complementacdo da pesquisa através de novos artigos. Nesse capitulo, a apresentagdo

do corpus documental priorizou o método da pesquisa.
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5. O PATRIMONIO COMO REPRESENTACAO E A
REPRESENTACAO SOBRE PATRIMONIO PRESENTES
NOS JORNAIS NOPH E O QUARTEIRAO

Nos capitulos anteriores foi possivel acompanhar a tentativa de historicizacéo
dos museus, relacionando o movimento museolégico aos movimentos da educagao.
Também foi possivel observar que o desenvolvimento do conceito de ecomuseu e/ou
museu comunitario teve sua base ancorada no pensamento desenvolvido pelo campo da
educacdo, especialmente a partir da década de 1970. No terceiro capitulo fez-se a
apresentacdo do corpus documental da pesquisa, a sua historicizacdo e a metodologia
adotada para seu tratamento. A principal intencdo ao dispensar precioso tempo a escrita

e ao estudo nesses topicos foi necessaria para se atingir os objetivos do quarto capitulo.

Portanto, no presente capitulo apresenta-se um resumo da historia de Santa Cruz,
principalmente os momentos que se entrecruzam com o0s elementos de representacao
que serdo revelados a partir do que é difundido nos impressos NOPH e O quarteirdo.
Seguindo nesse caminho, as narrativas apresentadas no corpus documental sdo
utilizadas para se verificar quais sdo as representagdes sobre patriménio, museu,
ecomuseu, museu comunitario presentes no NOPH (1984-1990) e em O Quarteirdo
(1993-2000). O estudo detém-se na analise de 31 exemplares do jornal NOPH e 40
exemplares do jornal O Quarteirdo. Esse trajeto sera percorrido através da apresentacao
de excertos dos impressos e apresentacdo de imagens digitalizadas do corpus
documental, mescladas com analises reflexivas sobre os conceitos apresentados por

autores que tratam sobre o tema.

Para dar inicio as reflexdes, algumas observacdes sdo importantes para o
entendimento da linha de pensamento que rege a presente dissertacdo. Inicialmente faz-
se necessario dizer que 0s museus e o patriménio sdo entendidos, aqui, como parte
importante para o inventario dos historiadores da educacao, principalmente para 0s que
se preocupam em refletir sobre as construcdes das representacbes construidas na
sociedade, as quais, consequentemente, sdo parte constitutiva dos elementos educativos

de determinados grupos. Para Maria Cristina Oliveira Bruno (2002),
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[...] a museologia se interessa, portanto, em administrar e conservar
essa informacdo (e em organizar novas maneiras de informacdo), por
meio da elaboracdo de discursos expositivos e estratégias
pedagogicas. (BRUNO, 2002, p.91).

E possivel concluir, a partir dos estudos realizados até aqui, que ha séculos se
estudam as formas de representacdo das sociedades através do acUmulo da cultura
material com a pretensdo de se compreender as praticas socioculturais que compdem as
sociedades. Portanto, os museus possuem a potencialidade de transformar os objetos
testemunhos em objetos dialogo, apontando para uma maneira distinta de se pensar a
educacdo. Assim, reforca-se, aqui, trecho ja apresentado no capitulo trés deste estudo
que define como uma das finalidades do NOPH proceder estudos e pesquisas
concernentes aos testemunhos materiais do homem e de seu ambiente (Estatuto do
NOPH, art. 1° e 2°, 1985).

A respeito do Estatuto Social, € importante observar que os focos de atuagédo do
NOPH séo a coleta, a pesquisa, a salvaguarda e a educacao.

Em seu artigo 3° estdo elencadas sete finalidades que o Nucleo deve atingir:

a) Recebera manuscritos e documentos para serem pesquisados e
divulgados;

b) Coletard, conservard e classificard documentos, livros mapas e
outras pecas documentais que possam valer como elementos de
informacdo, mantendo um arquivo, mapoteca, biblioteca e museu
histdrico para consulta dos socios e do publico em geral,

c) Publicara um boletim para divulgacao dos trabalhos e documentos
relativos a Historia de Santa Cruz, como também assuntos
administrativos e financeiros e outros, de interesse geral;

d) Mantera correspondéncia e intercambio com entidades
congéneres;

e) Promoverad (sic) exposicbes, cursos, concursos, conferéncias e
outras modalidades de simposios relacionados aos assuntos sobre a
Historia de Santa Cruz;

f) Prestara apoio aos estabelecimentos de ensino, bibliotecas, clubes
e associacdes culturais no que concerne a divulgacdo e estudo da
Historia local;

g) Mantera uma postura de defesa aos bens culturais da regido,
mediante campanha permanente de divulgacdo, aléem de incentivo
oportuno a preservacdo, restauracao e revitalizacdo daqueles bens.
(Estatuto do NOPH, art. 3°, 1985).

Conforme se mencionou ao discorrer sobre o testemunho do homem e de seu

ambiente, 0s monumentos — testemunho — referenciam trés periodos historicos, 0s
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quais se destacam em ambos 0s impressos, entre 0s quais: Periodo Jesuitico, Periodo
Real e Periodo Imperial, comumente apresentados nos impressos seguidos de fatos

histéricos ocorridos em Santa Cruz.

O Periodo Jesuitico foi precedido pela doacdo — Termo datado de 1589 — de
quatro léguas de terras pela Marquesa Ferreira aos Padres da Companhia de Jesus.
Posteriormente, os padres compraram ou negociaram por trocas novas glebas de terras,
e, sinalizando uma ocupagdo pacifica, ergueram, na fazenda, a Cruz de Cristo, simbolo
que deu nome ao local. No principio do século XVII comegou a ser construida a sede da
Fazenda de Santa Cruz, concluida somente na metade do mesmo século. Poucos anos
apos os Jesuitas foram expulsos do Brasil e a Fazenda passou para a administracdo da
Coroa Portuguesa.

Durante o Periodo Real, a fazenda de Santa Cruz foi denominada “Fazenda Real
de Santa Cruz”, administrada como local de descanso para a nobreza e seus convidados.
Com o retorno de Dom Joéo para Portugal, em 1821, D. Pedro | continuou a frequentar
a Fazenda. Com a proclamacdo da Republica, em 1822, sua denominagdo mudou mais
uma vez, passando a denominagdo de Fazenda Imperial de Santa Cruz. Segundo as
representacdes expostas no Ecomuseu de Santa Cruz, no retorno de Séo Paulo para o
Rio de Janeiro, Dom Pedro | teria comemorado na sede de Santa Cruz a proclamacéo da
Republica. Com o retorno de Dom Pedro | a Portugal, Dom Pedro Il e sua familia
continuaram frequentando Santa Cruz, tendo inaugurado diversas obras: o Matadouro, 0
Colégio Imperial, a Estrada de Ferro, o primeiro telefone no Palacio Imperial e a

primeira estacdo fixa dos correios.

No entanto, com a modificacdo do nome, de NOPH para O Quarteirdo e com a
adocdo do conceito de ecomuseu, é possivel observar que bens de outros periodos
historicos comecaram a ser inseridos nas matérias. O editorial do jornal O Quarteirdo,
namero 8, de 1994, lista 0s bens imdveis que 0 NOPH/Ecomuseu considera importantes
e que deveriam ser enquadrados no Plano Diretor da cidade do Rio de Janeiro, nas
Areas de Protecdo do Ambiente Cultural, especificamente no Programa de Protecdo e

Valorizacdo de Patrimdnio Cultural e do Ambiente Urbano:

1.Palacio Imperial de Santa Cruz (quartel); 2.Casa de Sal; 3. Casa
Ciraudo (o proprietario ndo concordou); 4. Villa Celina; 5.Villa Joana;
6.Marco Onze; 7.Residéncia dos Aradjos; 8.Residéncia do Senador
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Julio Cesério de Melo; 9. Morro do Mirante; 10. Avenida Matadouro;
11.Palacete do Matadouro; 12.Hangar dos Zeppelins, o que foi feito
em 1992 com a autorizacdo prévia dos proprietarios ou responsaveis
pela guarda. (O Quarteiréo, 1994, n° 8, p.2).

Constata-se, entdo, que além dos monumentos ja tombados, uma série de 12
potenciais simbolos é apresentada no intuito de que esses monumentos sejam
registrados como de interesse cultural. Nota-se que o nimero 3 (Casa Ciraudo), apesar
da observacgdo de que “o proprietario ndo concordou”, aparece listado. Na continuidade
do texto estdo listados os bens j& considerados patrimdnio, e ao que indica o corpus, ja
protegidos pelo tombamento.

O NOPH continua e continuard sempre defendendo a preservacao do
Patrimonio Historico e Arquitetdnico de Santa Cruz, a comegar pelos
bens tombados, que estdo sendo negligenciados pelos Governos, como
a Ponte dos Jesuitas, o Palacete do Matadouro, o Marco Onze, o
Mirante, a Vila Operaria do Matadouro, a Estacdo Ferroviaria do
Matadouro e o préprio Matadouro, hoje praticamente abandonado.
[...]: (O Quarteirdo, 1994, n°8, p.2)

S&o recorrentes tanto no NOPH quanto em O Quarteirdo reclamacdes de
abandono do patriménio de Santa Cruz em detrimento de outras zonas da cidade com

maior poder aquisitivo, conforme se constata nos trechos a seguir:

E o Centro Cultural de Santa Cruz, sai ou ndo sai?

[...]

ATE AGORA NADA! Enquanto isso, o prédio vai sofrendo toda sorte
de depredacdes, com seu madeiramento nobre utilizado — PASMEM!
— como lenha, o velho portdo de ferro vendido como sucata, oS
janeldes sendo criminosamente destruidos e até as placas de marmore,
testemunhos historicos que demarcam fatos ocorridos ali no antigo
casardo, quebrados impiedosamente pelos vandalos, sem qualquer
providéncia por parte das autoridades, legalmente responsaveis pela
preservacdo do nosso patriménio.

[...] priorizando as obras do Castelinho Eclético da Praia do Flamengo,
assinalando que ‘politicamente’ os ganhos serdo maiores do que o
Centro Cultural de Santa Cruz’.

No Flamengo existem inimeras opcdes culturais [...].

(NOPH, 1985, n°18, p. 3)
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O editorial, da edicdo n° 7, de 1994, de O Quarteirdo, intitulado “BASTA!”,
Antonio Nicolau Jorge diz:

Ninguem podera dizer, agora e no futuro que o Nucleo de Orientacéo
e Pesquisa Historica — NOPH foi omisso na sua missdo de defender o
que resta ainda dos bens arquitetonicos de Santa Cruz.

O Descaso, a incompeténcia e a falta de vontade de fazer de
autoridades [...]. (O Quarteirdo, 1994, n° 7, p. 2).

Analisando-se as narrativas realizadas pelos idealizadores do Nucleo, em um

trecho do jornal NOPH o editorial reivindica a colaboragdo dos comerciantes e

empresarios em prol do patriménio de Santa Cruz, conforme segue:

E triste, mas é verdade. Até hoje, e ja faz mais de um ano, que
pedimos e reiteramos as grandes empresas instaladas na area de Santa
Cruz, para que investissem na restauracdo dos poucos bens
patrimoniais que ainda restam de um passado glorioso da nossa terra.
[...]- (Antonio Nicolau Jorge, NOPH, 1985, n°2, p.2).

O trecho acima permite algumas analises, entre as quais a seguinte: qual a

representacdo de patrimdnio estd presente nas narrativas apresentadas no impresso do

NOPH? Cabe ressaltar que a analise de apenas estes excertos ndo € suficiente para que

se chegue a qualquer conclusdo. Portanto, apresentam-se, aqui, outros fragmentos que

relatam a preocupacdo com o patriménio descrita no impresso NOPH, em matéria

escrita pelo mesmo autor, o coordenador geral do NOPH, a época:

Gracas a Deus 0 NOPH conseguiu sensibilizar os Poderes Pablicos e
ja é realidade a restauracdo da Ponte dos Jesuitas. O mais antigo
monumento da Santa Cruz®, e a primeira obra de engenharia
hidraulica da América.

[.]

[...] J& estdo nas pranchetas do escritério da Firma EGESA, sob a
direcdo do Arquiteto Emilio Gianalli, os detalhes ornamentais da
Ponte e muito em breve sera implantado o canteiro de Obras no local,
iniciando de fato a restauracdo do belo monumento que esta sendo
depredado por maos de vandalos.*®

Estamos discutindo no momento o que diz respeito a area de entorno,
isto € a area préxima ao monumento e a visibilidade da ponte-
comporta, bem como dos aspectos relacionados a sua revitalizacao.

% Grifo nosso
% Idem
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"Sem prévia autorizagdo da SPHAN néo se poderd, na vizinhanca da
coisa tombada, a fazer constru¢cdo que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar anincios ou cartazes, sob pena de ser
mandado destruir a obra ou retirar o0 objeto, impondo-se neste caso a
multa de (sic) cingtienta por cento do valor do mesmo objeto”.

E necessario que a populacéo local perceba o quanto a Ponte
dos Jesuitas representa para a comunidade sob o aspecto
historico, artistico e afetivo, preocupando-se em preserva-la de
todas as modalidades de depredacées.®’

Colabore com o NOPH na campanha de divulgacdo e
revitalizacdo da Ponte dos Jesuitas para que ela permaneca intacta até
pelo menos o ano 2000. (Antonio Nicolau Jorge, NOPH, 1985, n°23,

p.2).

Essas observacBGes presentes nas narrativas construidas pelo coordenador no
NOPH, no intuito de salvaguardar e preservar o patriménio santa-cruzense, estdo
implicitamente ligadas a andlise de José Reginaldo Goncalves (1996) sobre o
patrimdnio brasileiro, o qual declara que os elementos que configuram o patriménio no
Brasil pretendem representar a cultura nacional, principalmente no que tange ao

patrimdnio relativo aos primeiros séculos de colonizacdo portuguesa.

Portanto, quando Antonio Nicolau Jorge faz o apelo a preservacéo para que a
Ponte dos Jesuitas seja mantida intacta até os anos 2000, ele certamente esta
determinado a perpetuar o patriménio, simbolo de uma época, para as geracdes futuras.
Constata-se, ainda, uma série de artigos, tanto no NOPH quanto em O Quarteirdo
demonstrando a preocupacdo com a preservacdo da identidade e da cultura de Santa

Cruz, entre os quais o fragmento a seguir:

Esperamos que todas as entidades comunitarias, clubes de servicos,
pessoas preocupadas com a identidade e a cultura, de Santa Cruz, da
Zona Oeste e de outros recantos nos apoiem para que unidos
possamos reivindicar com maior empenho a restauracdo de um dos
monumentos mais significativos de um passado ndo muito distante da
nossa terra. (Antonio Nicolau Jorge, NOPH, 1986, n° 26, p.2).

No editorial da edicdo numero 29, do mesmo ano, novamente aparece a

preocupacao:

5 Ibidem
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[...]

E preciso que todos saibam que hd um grupo de esforcados
santacruzenses que nada querem para si, individualmente, e tdo
somente preservam hoje a nossa identidade e 0 nosso passado que esta
sendo divulgado para a posteridade.

[...]- (Antonio Nicolau Jorge, NOPH, 1986, n° 29, p.2).

Quase uma década apds a publicacdo do texto acima mantém-se parte do teor da
intencionalidade da narrativa, exceto pelo fato de que o trecho, a seguir, demonstra o
risco da perda do patriménio em questdo, além de demonstrar a preocupacdo sobre o
modo com que a populacéo se apropria do patriménio. Assinado pelo arquiteto Oswaldo
E. Lioi, membro do NOPH, o artigo intitulado ‘Nossos Portdes’ apresenta narrativa a
partir de uma metafora sobre a preservacdo do patriménio. A intencdo do autor é a de
mencionar a falta de cuidados por que passava o Palacio Princesa Isabel enquanto era

restaurado:

[...] a comunidade precisa aprender rapido a tomar conta do que é ou
sera seu pra fazer jus a obra quando pronta, correndo o risco de perder
para sempre seu patriménio e sua identidade (O Quarteirdo, 1997, n°
22, p.3).

O periodo que abrange a pesquisa, o qual se propde a analisar demonstra que ha
maior incidéncia de artigos a respeito de trés periodos historicos especificos, conforme
ja citados anteriormente. A atencdo na abordagem histérica tem maior énfase nos
periodos Jesuitico, Real e Imperial, principalmente no periédico NOPH entre os anos de
1984 e 1990. A partir do periddico O Quarteirdo ocorreu uma heterogeneizacdo das
abordagens, e outros elementos culturais foram incorporados as narrativas sobre a
historia Santa-Cruzense.

Para José Reginaldo Goncalves (1996),

na medida em que [...] o presente é narrado como uma situacdo de
perda progressiva, estruturam-se e legitimam-se aquelas praticas de
colecionamento, restauracdo e preservacdao de “patrimdnios culturais”
representativos de categorias e grupos sociais  diversos.
(GONGALVES, 1996, p. 22-23).
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O autor observa, ainda, que a partir desses processos acredita-se gerar formas de
continuidade da situacéo originaria. Tais praticas (colecionamento, apropriacdo) podem
ser entendidas como esforco de defender a integridade do que define a identidade, e no
caso de Santa Cruz a defesa da integridade da identidade local. Percebe-se, nas
narrativas dos artigos, que existe uma preocupacdo para que ndo haja uma
homogeneizacdo da cultura de Santa Cruz, e 0 que garantiria essa diferenca em relacao
aos demais grupos cariocas seria 0 patriménio, mais precisamente, aqui, a preservagao

do patriménio de Santa Cruz.

Odalice Priosti, em artigo publicado em O Quarteirdo, n° 30, de 1998, refere-se a
uma série de questdes que envolvem acBes ecomuseoldgicas de preservacdo do
patrimonio na intencdo de que se pense em resisténcias frente ao fend6meno da
globalizacdo. Priosti traca uma serie de caracterizacdes para 0 que considera acOes de
museologia comunitaria e especialmente para as formas de atuacdo do Ecomuseu de
Santa Cruz. O excerto é longo, mas considera-se importante transcrevé-lo para o
entendimento da concepc¢do da autora sobre a logica das relagbes estabelecidas entre

comunidade e ecomuseu/museu comunitario:

[...] Na via contraria dessa estrada, 0 museu toma sentido inverso da
globalizacdo. Ele estimula a diferenca, convida o diverso a lutar pelo
seu direito de ser diverso. Esquece a colecdo de objetos raros e se
volta para a colecédo de seres e suas comunidades que séo agora 0 seu
objeto de estudo. Torna-se um instrumento de inclusdo daqueles que
se perderam nesse turbilndo, da comunidade excluida por uma
economia ou politica globalizantes.

O novo compromisso do museu — Davi contra Golias — procura,
apesar da supremacia da ideologia de mercado e do consumo, um
administrador consciente de sua cultura viva.

A cultura global ndo pode se perder na hegemonia dos mais
favorecidos econbmica e tecnologicamente. E preciso que a
museologia liberte o publico de sua condi¢do de consumidor para ser
apenas uma populacdo que ndo quer sendo guardar a sua cultura. Ele
deve se tornar o ninho onde se possa assegurar a sobrevivéncia de toda
a diversidade e de onde se pode aprender e ver nisso a maior riqueza.
Santa Cruz Cultura Viva, com sua historia, sua tradicdo e pela
pluralidade e diversidade do seu tecido social (o indio, o portugués, o
africano, os imigrantes de varias nacionalidades) forjou seu
Ecomuseu como instrumento e expressdo de guarda de sua
identidade, de construcdo de sua memdria e de luta pelo seu
direito de existir num Rio plural. E sobretudo um instrumento
orientador do seu desenvolvimento sustentado (O Quarteirdo, 1998, n°
30, p. 5).
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Nesse caso, também é necessario compreender a logica das identidades
multiplas, segundo Anténio Ndvoa:

Vivemos uma época marcada por fenémenos de globalizacdo e por
uma desenraizada circulacéo de ideias e conceitos e, a0 mesmo tempo,
por exacerbar de identidades locais, étnicas, culturais e religiosas.
Uma das fungdes principais do historiador da educacéo é compreender
esta logica de ‘multiplas identidades’, através da qual se definem
memorias e tradi¢Ges, pertencas e filiagdes, crencas e solidariedades.
Pouco importa se as comunidades sdo ‘reais’ ou ‘imaginarias’. Nao ha
memoria sem imaginacdo (e vice-versa). A histéria cumpre elucidar
este processo e, por esta via, ajudar as pessoas (e as comunidades) a
darem um sentido ao seu trabalho educativo (NOVOA, 2004, p.10).

Embora haja a intencdo de “guardar” aspectos da pluralidade cultural de Santa
Cruz, também é possivel encontrar indicios do desejo de ressignificacdo do patriménio,
da elaboracédo de novas formas de lidar e de apropriar o patrimdnio Santa-Cruzense. As
representacdes sobre esse patrimdnio sdo utilizadas como forma de aumentar a
autoestima dos moradores do bairro que, rapidamente, passam por processos de
desestruturacdo social. Também se faz uso do patriménio na intencdo de demonstrar que

outrora o bairro possuiu grande valor aos olhos do Estado.

Para Baczko (1985) o imaginario social torna-se comunicavel através de
“discursos”, e € nesses discursos que se efetua a reunido das representacdes
condensadas em uma linguagem. Tal assertiva encontra eco na declaracdo de Odalice
Priosti, ja citada anteriormente, quando descreve o NOPH como instrumento de reagédo
frente as mudancas indesejadas ocorridas no bairro de Santa Cruz, no Rio de Janeiro.
Odalice relata que tais mudancas ocorreram principalmente na descaracterizacdo
arquitetonica e da identidade cultural, fator que corrobora a apatia civica. Em outro
artigo, José Luthgard de Azevedo escreve sobre a comemoracdo de dez anos de sua
atuacdo do Nucleo, e declara que o NOPH é “um sonho realidade”, e reafirma as

condic@es de atuacdo e intengdes do Nucleo:

Na sua tarefa de preservar o0 nosso Patrimonio Historico, reavivar 0s
valores culturais, fortalecer a identidade e a consciéncia civico-critica
de nossa gente, a palavra de ordem do NOPH tem sido sempre a de:
‘Ousar ¢ preciso’. (O Quarteirdo, 1993, n° 4, p.5).
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E interessante observar que, embora algumas recorréncias tenham desaparecido,
a partir da transicdo do NOPH para O Quarteirdo outras foram reforgadas, por exemplo,
a recorréncia da reivindicacdo de preservacdo dos monumentos considerados de maior
valor cultural. Esse valor cultural quase sempre esta atrelado as relacfes estabelecidas
entre Os jesuitas ou a familia imperial e os edificios, e, com exce¢do da Ponte dos
Jesuitas, alguns monumentos foram tombados no decorrer de 1990. Outro destaque
necessario é a forma com que esses prédios sdo descritos, sempre ressaltando os
aspectos arquitetdnicos, historicos e artisticos, o que, conforme j& se mencionou,

responde as expectativas da politica do IPHAN naquele momento:

E sempre oportuna a lembranca quanto ao significado historico e o
valor do patriménio artistico e arquitetdnico, daquele prédio
centenario, construido primitivamente para servir como sede
administrativa do Matadouro publico de Sta. Cruz e transformado, em
1886, na Escola Princesa Isabel [...]. (NOPH, 1986, n° 26, p.3).

No trecho a seguir, mais uma vez os apelos a preservacdo do patrimoénio “pedra
e cal”, ou seja, o patriménio edificado, com caracteristicas histéricas e artisticas e que
exaltam os “her6is”, tradicionalmente preservado com referéncia ao Imperador, da
mesma forma a intencdo € demonstrar a importancia do prédio, pois parte dele foi

inaugurada por D. Pedro I:

E incrivel o que vem acontecendo em Santa Cruz, sem que haja
interesse das autoridades que deveriam agir no sentido de resolver de
vez, alguns velhos problemas da localidade.

[...] O seu interesse maior é de preservar o0 casardo centenario, um
prédio historico, que foi feito para nele ser instalada a administracéo
do Matadouro e em algumas salas foi inaugurada por D. Pedro | a
escola Santa Isabel em 1886. (Antonio Nicolau Jorge, NOPH, 1986,
n°32, p.2).

Néstor Canclini (1997) talvez definisse tais afirmac@es feitas no excerto acima,
NOPH, 1986, n°32, p.2 como um resumo do fundamento filoséfico do tradicionalismo
(CANCLINI, 1997, p.163), onde a:

[...] certeza de que ha uma coincidéncia ontoldgica entre realidade e
representacdo, entre a sociedade e as cole¢bes de simbolos que a
representam. O que se define como patrimdnio e identidade pretende
ser o reflexo fiel da esséncia nacional. Dai que sua principal atuacéo
dramatica seja a comemoragdo em massa: festas civicas e religiosas,

90



comemoracBes patridticas e, nas sociedades ditatoriais, sobretudo
restauracdes. Celebra-se o patrimdnio histérico constituido pelos
acontecimentos fundadores, os herdis que os protagonizaram e 0s
objetos fetichizados que os evocam. Os ritos legitimos sdo os que
encenam o desejo de repeticdo e perpetuacdo da ordem (CANCLINI,
1997, p. 163).

Portanto, se 0 grupo j& instalado busca, de um lado, a preservacdo do seu
patrim6nio e considera que esse patriménio o identifica, de outro é possivel que os
recém-chegados estejam querendo imprimir os seus tracos nesse lugar. Para Névoa
(2007) a construcdo de identidades é um processo que necessita de tempo. Um tempo
para refazer identidades, para acomodar inovacOes, para assimilar mudancas
(NOVOA, 2007, p. 16). Assim, esse espaco, e também o patrimdnio, podera se
reconstituir, a partir, da atuacdo dos novos atores sociais. Da mesma forma, a identidade
santa-cruzense podera seguir uma forma moderna, definida por Stuart Hall (2000) como
algo fluido, fragmentado e relacional e ndo como algo imutavel e rigido, que sintetiza a
esséncia do individuo. Para o autor identidade é um processo dindmico de identificacéo,
que passa por constantes transformacdes, algo sempre incompleto. Longe do que as

formacdes narrativas do NOPH e as de O Quarteirdo demonstram sobre patriménio.

Néstor Canclini observa que o patriménio cultural ndo discute ou provoca
debates sobre a modernidade, portanto, é o recurso que melhor garante a afirmacao das

sociedades tradicionais. O autor ressalta, ainda, que

esse conjunto de bens e préticas tradicionais que nos identifiqguem
Ccomo nacgdo ou como povo é apreciado como um dom, algo que
recebemos do passado com tal prestigio simbdlico que ndo cabe
discuti-lo. As Unicas operacdes possiveis — preserva-lo, restaura-lo,
difundi-lo — sdo a base mais secreta da simulacdo social que nos
mantém juntos. (CANCLINI, 1997, p.160).

Desse modo, pensar e difundir a identidade de determinado povo ou comunidade
a partir do patriménio implica refletir sobre quais representacGes e referéncias estdo
presentes. Talvez seja necessario pensar sobre as representacfes que 0S grupos sociais
constroem sobre a visdo de si préprios. Para Sandra Pesavento [...] todo fato historico —
e, como tal, fato passado — tem uma existéncia linguistica, embora o seu referente (o

real) seja exterior ao discurso (PESAVENTO, 1995, p.18). Portanto, a linguagem que
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apresenta o patriménio pode ser considerada também um meio de representacdo, ou
seja, podem existir ainda outros sentidos sobre a representacdo que envolvem fatores
presentes no contexto social de onde parte a narrativa.

Nesse caso, cabe refletir sobre quem tece tais narrativas de salvaguarda e de
preservacdo do patrimdnio. Para tanto, vale analisar rapidamente quem escreve no
NOPH e em O quarteirdo. Estariam esses autores dos discursos inseridos no campo do

patrimdnio ou no campo dos museus? Para Zita Possamai (2000),

pensar o patriménio a partir do conceito de ‘campo’ implica
identificar um conjunto de cddigos mais ou menos estabelecidos entre
diferentes atores que, ao instituirem a nocdo de patriménio, fazem
uma selecdo das estruturas materiais do passado a serem preservadas.
O campo tem autoridade da fala, ou dito de outra forma, tem
exclusivamente autoridade para definir o que é de interesse para uma
dada comunidade manter como sua memoria. (POSSAMAI, 2000,

p.7).

No caso do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Histérica de Santa Cruz é
interessante observar que a maioria dos envolvidos com as campanhas de preservacdo
do patriménio do bairro, a0 menos no primeiro periodo analisado (1984-1990), nédo
estdo inseridos no campo. Conforme os Apéndices | e Il é possivel visualizar que
grande parte dos membros que constituiram o editorial dos jornais sdo moradores do
bairro de Santa Cruz, mas quanto aos membros do NOPH a maioria é de professores. A
partir do periodo em que as acGes do NOPH s&o reconhecidas de forma mais veemente
e externa a Santa Cruz, um namero significativo de profissionais do campo do
patrimdnio e mesmo da Museologia passa a se interessar e participar das acfes. O
trecho a seguir foi escrito com o titulo “NOPH com a vanguarda da Museologia”
demonstra a aceitacéo e o reconhecimento do Ecomuseu de Santa Cruz pelo campo dos

museus:

Desde 1992, quando participou como um 0s organizadores do |
Encontro Internacional de Ecomuseu, no Rio de Janeiro, o NUCLEO
DE ORIENTACAO E PESQUISA HISTORICA DE SANTA CRUZ
vem sendo apontado pelos especialistas a area da Museologia, a nivel
nacional e internacional, como uma das entidades precursoras na
criacdo do museu como instrumento de desenvolvimento, levando em
consideracdo a identidade historico-cultural e os projetos voltados
para a realidade Regional (Zona Oeste). (O Quarteirdo, 1995, n°12,

p.2).
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Apesar disso, especificamente no caso aqui analisado, € perceptivel a existencia
de forgcas que estdo fora do campo e que fazem pressdo publica sobre os agentes do
campo. Nesse caso, o principal veiculo de pressdo séo as falas sobre o abandono e a
destruicdo do patrimbnio e a falta de preservacdo de monumentos historicos. Como
observa Zita Possamai (2001), esses atores que estdo fora do campo interferem e
participam ativamente das discussdes, entre eles estdo intelectuais, artistas e
jornalistas (p.8), além disso, o proprio jornal NOPH, veiculo de comunicacdo local,
pode ser considerado responsavel por mobilizar outros individuos em prol do
patrimonio do bairro. O caso aqui analisado, além de se enquadrar na analise da autora,
demonstra que ha outra categoria de organizacdo também fora do campo e que é capaz
de organizar-se de forma a conquistar a adesdo dos individuos responsaveis pelas
decisOes de preservacdo conforme se observa no trecho a seguir:

Pedimos a todos os ex-alunos, funcionarios e professores da Escola
Princesa Isabel que organizam manifestacfes, escrevam ou telefonem
para 0s jornais, emissoras de R&dio e Televisdo e promovam uma
campanha em prol da restauracdo daquele prédio historico.

A lei foi sancionada, mas somente o povo através das suas
manifestacdes, do seu desejo, da sua efetiva participacdo conquistara
aquele espaco para sua utilizagdo.[...] ('s/a, NOPH, 1984, n°7, p.7).

Esse trecho diz respeito a matéria que anuncia a proposicao de Vereador do Rio
de Janeiro que criou projeto de Lei para transformar o prédio da Escola Princesa Isabel
— antigo Palacete do Matadouro - em Centro Cultural de Santa Cruz, e, para tanto, seria
necessario que o prédio fosse restaurado. A Lei Municipal n® 465, de 13.12.1983,
sancionada pelo entdo Prefeito, visava a destinacdo do prédio para a criagdo de um
centro cultural e incentivava a restauracdo do prédio, e foi transcrita em matéria do
NOPH, 1984, n°7, conforme trecho abaixo:

No art. 2° fica expresso que o <<Poder executivo, através dos seus
Orgdos responsaveis, poderd executar obras de restauracao,
recuperacdo e ampliacdo do imovel, construindo instalacbes para
abrigar uma biblioteca, um auditorio para palestras, (sic) projeccdes e
outros eventos culturais.

[...] (s/a, NOPH, 1984, n°7, p.7).

Nesse caso, cabe ressaltar o conceito de campo engendrado por Pierre Bourdieu

(1989), em que o autor observa que o campo € a composicao de forcas com diferentes
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intensidades e com diferentes tipos de relagdo entre seus integrantes, 0s atores sociais.
Além disso, o campo é definido também a partir dos conflitos e das tensdes vigentes em
sua propria delimitacdo, portanto as estruturas do campo sdo compostas por diferentes
forcas atuantes representadas por agentes diversos. Na experiéncia de Santa Cruz é
possivel identificar os agentes desse campo: professores, jornalistas, arquitetos,
comerciantes, politicos, artistas, vereadores, entre outros, ou seja, um grupo heterogéneo
que possui interesses diversos, mas une-se em torno da reivindicacéo de preservacao do

patrimonio local. Na analise de Canclini (2008), o patrim6nio pode ser

[...] um mecanismo de unificagdo social a partir de identidades e
representacdes, mas também um espaco de luta material e simbélica
entre classes, grupos e etnias, em consequéncia das desigualdades em
sua formacéo e apropriacdo. (CANCLINI, 2008, p. 114).

Especificamente no caso apresentado acima é possivel identificar que houve
uma acdo de agentes pertencentes ao poder publico municipal sobre o campo. O NOPH,
enquanto veiculo de comunicagcdo e movimento social, fez pressdo sobre o poder
publico e, em consequéncia, o poder publico, na figura de um vereador e do prefeito,
posicionou-se engquanto estrutura publica capaz de decidir e promulgar leis sobre outras
instancias. No entender de Teresa Luporini (2000), os movimentos sociais em defesa do
patrimdnio tém se destacado junto ao poder publico e promovido mudancas nas
politicas de preservacao, entretanto, a autora destaca que esse € um movimento que se
contrai quando tem suas demandas atendidas, pois outras necessidades emergentes

surgem e ha necessidade do deslocamento de forcas.

No entanto, a partir da analise dos impressos NOPH e O Quarteirdo foi possivel
perceber que ao longo dos anos ndao houve abandono das demandas pelo patriménio,
tampouco da reivindicacdo de demandas em outras areas — saude, educacéo e cultura.
No capitulo anterior é possivel perceber, nas tematicas abordadas nos impressos, que
houve uma distribuicdo diferenciada em relacdo as discussdes propostas ao longo do
jornal, inclusive com acréscimo de colunas periédicas que abrangem o0s assuntos
desenvolvimento social, cidadania, ecologia e meio ambiente. Contudo, observa-se, no
fragmento a seguir, que houve um deslocamento de forcas para a reivindicacdo de

preservacdo de outro monumento quando atendidas as reivindicacdes do anterior:

Editorial
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Passada a euforia dos momentos vividos com a inauguragéo da Ponte
dos Jesuitas, nos empenhamos agora da restauracdo do prédio da
Escola Princesa Isabel onde serd instalado o centro Cultural de Santa
Cruz, projeto que ja foi autorizado [...].

(NOPH, 1986, n° 26, p.2)

Na composi¢do da narrativa a seguir, no artigo intitulado “Joia Centenéria,
Prédio da Escola Princesa Isabel”, é possivel identificar uma série de elementos que
compdem apelos preservacionistas engendrados sob aspectos divinos, de raridade e de
autenticidade, ao que Gongalves (1988, p. 265) denomina de relacdo genuina com o

passado:

Estamos perdendo? Sim, estamos perdendo, pois esta joia é nossa, nao
como uma propriedade qualquer, mas como um dom de Deus.

E bom lembrarmos que ela representa um elo vivo da Histdria de
Santa Cruz.

[...] A nossa esperanca é a renovagdo do prédio, fonte de tantos
beneficios na educacdo dos filhos da nossa terra. [...] Escola Santa
Isabel. No edificio do Matadouro de Santa Cruz, na presenca de S.M.
O Imperador, da Princesa Isabel, Conde D’Eu e pessoas gradas e o
Ver. Pe. Jodo do Amor Divino, procedia bencdo da sala destinada a
Escola de Santa Isabel (Santa da Caridade). [...] (Amely Pereira Pinto
e Silva®®, NOPH, 1986, n°28, p. 10)

Ha evidéncias de dados que sdo redundantes quando se fala em preservacao do
patriménio. A composicdo apresenta elementos com apelos discursivos que, nas
palavras de Canclini (1997), estdo reduzidas a politica de reiteracdo e administracdo do
patrimdnio preexistente. Para o autor esse tipo de relacdo é tipica de regimes

conservadores que

buscam uma maior identificacdo do publico-povo com o capital
cultural acumulado, com sua distribuicdo e usos vigentes. Nada
melhor que os antigos edificios e seu estilo, a historia do uso escolar e
as imagens convencionais para representa-la. Para o conservadorismo
patrimonialista, o fim Ultimo da cultura é converter-se em natureza.
Ser natural como um dom. (CANCLINI, 1997, p. 164).

No caso dos apelos pela preservacdo feitos pelo Ndcleo e por outros moradores

de Santa Cruz que colaboram com artigos para o jornal, ha pelo menos dois elementos a

%8 Amely da Silva Pinto, professora da rede municipal de ensino do Rio de Janeiro.
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serem destacados: o primeiro é o apelo preservacionista do que é historico, “raro”,
“pelo”, “classico”. E provavel que a atribuicio de valor esteja de acordo com a Politica
Federal de preservacdo do patrimdnio, engendrada pelo 6rgdo de preservacdo Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), e com a legislagdo criada no
inicio do século XX, em que, para tombar ou registrar algum bem, era necessario que
esse bem atendesse a alguns critérios que o qualificassem como de interesse da nacéo.
Convém ressaltar que o interesse da nag&o era aquele descrito pelo Decreto Lei 25/37°,
que determina que, para ser considerado de interesse da nagédo, o bem patrimonial deve
respeitar os valores da arte e da historia, além de possuir vinculagdo com fatos
memoraveis da historia do Brasil. Somente nos anos de 1970 houve modificacdo no
conceito de patrimdnio, e lhe foi agregado o cotidiano, as manifestacbes culturais
populares, e a dilatacdo do conceito acompanhou 0s movimentos socioculturais da
época. Nesse entendimento, o patrimonio esta ligado ao valor do “legado”, relacionado
ao conhecimento historico, com acesso as herancas ancestrais, e ndo com 0s usos do
patrimdnio. Portanto, a atribuicdo de valor estd imbricada ao belo, a estética e a
raridade. Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2005), o principal valor que permeia o
conjunto de bens tombados é o nacional, aquele que esta ligado ao sentimento de

pertencimento a nacéo.

O segundo € o apelo de reutilizacdo do patrimdnio no sentido de pensar em
novos usos para ele, apropriar-se de um prédio de estrutura tradicional na intencdo de
abrir espaco para novas interpretacfes, ou para a mudanca do carater das sociabilidades
e diversificacdo das atividades culturais praticadas. Os novos usos podem envolver
formas de pensar a sustentabilidade de determinada populacdo ou do territorio, seja
através do turismo, ou da intencdo de estimular a fruicdo cultural, as préaticas e acdes
educativas a partir do patriménio, como é o caso do Palacete do Matadouro/antiga
Escola Princesa Isabel, no qual se requer que seja criado o Centro Cultural de Santa
Cruz, no qual seriam destinados espagos para museu historico, teatro, biblioteca, etc.
Por outro lado, a Ponte dos Jesuitas é vista como monumento mais antigo e como a

primeira obra de engenharia hidraulica da Ameérica (NOPH, 1985, n°2, p.2).

*Embora tenha havido uma modificagdo na Politica Federal de preservagdo do patriménio, a preocupagio
de preservacao persiste em incidir sobre o patriménio tradicional. Para acessar o Decreto Lei 25/1937
acessar: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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A partir de 1993 o veiculo de comunicacdo do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa
Historica de Santa Cruz, conhecido como jornal NOPH, passou a ser denominado O
Quarteirdo - Ecomuseu, em consequéncia do ocorrido durante o | Encontro
Internacional de Ecomuseus na Eco 92%°. Juntamente com a mudanca na denominagéo e
a adocdo de uma nova forma de atuacdo, algumas narrativas foram modificadas,
principalmente no que tange a representacdo sobre museu - apresentado no préximo
subcapitulo. No entanto, deu-se continuidade as narrativas de preservagdo do patriménio
anteriormente expostas, conforme se identifica na Figura 4, na pagina a seguir, em que
é apresentada ao leitor de O quarteirdo uma imagem em estilo mapa, denominada
Panoramica do Quarteirdo Cultural do Matadouro e arredores. E importante observar
a imagem, no que diz respeito aos elementos expostos e suas respectivas disposicdes.
Nota-se que as edificagdes representadas e que possuem maior destaque sdo aquelas
presentes no quarteirdo cultural do matadouro, territorio onde se encontra o Palacio do
Matadouro/antiga Escola Princesa Isabel, prédio onde o Ndcleo sugere que seja
instalado o museu histérico de Santa Cruz e outros equipamentos. As edificacdes
numeradas e nomeadas na legenda, em sua maioria encontram-se no mesmo quarteiréo.
Com excecdo das palmeiras reais, figueiras centenarias e a Baia de Sepetiba, a
representacdo de patriménio é reforcada principalmente enquanto patriménio edificado.
Observa-se, também, que apesar de a legenda anunciar a apresentacao do entorno, este é
representado apenas por icones em menor proporcdo. A centralidade do quarteirdo
visivelmente provoca destaque, permitindo uma leitura em relacdo ao tipo de patriménio

ressaltado.

% O fato sobre o reconhecimento do NOPH enquanto iniciativa ecomuseolégica ja foi relatado no
capitulo dois.
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Desenho de panordmica do Quarteirdo Cultural do Matadouro e arredores

mego por relembrar a figura grotesca de D, ini NOPH, p eri- mais para que “sejam ndo mas-  cié-lo do seu irmo g¢meo IDEAL. Nascidos ambos
Quixote de la Mancha, =l criado pelo I ram iveis.Son-  sa, i Jiices vilidos”, segundo  de um mesmo parto, Emogao e Ideal sio diferentes nomgﬁgﬂ?\%lgw i \
imortal Miguel de Cervantes Saavedra, na sua haram fazer de SANTA CRUZ algo mais que o mais ~ as palavras de Marilena Chauf. e iguais. Emogao é extrovertida, é exploso, inconti- B l?St‘)c 0 .
-paxmmaapl‘uu contra 0s moinhos de vento, fanta-  afastado quinhio da Cidade do Rio de Janciro. Son- A cada momento surgem mais e mais moinhos, ~da, mas seu rosto reflete a mesma face de ideal. Este, CCOLABORADORES FALECIDOS
slas, alucinages, loucuras, encantamentos em que haram despertar a conscientizagdo dos que vieram  cada vez mais altos, porém o contingente de Qui- a0 contririo, ¢ calmo, sincero também e aparece | 1-Clara Liicia de Souza 13 - Etulain Braga Martha
%o transformavam 06 fatos mais comuns, sempre depois e que hoje seguem seu exemplo. otes Modernos tambm aumenta Um diaseremos  sempre s “situagocs imitc” onde temos que | 2 Gasio Abbot 14 Johiseiea de Alak:
acompanhado de seu fiel escudeiro Sancho Panga, Foram fantod o8 moinhos de vento a enfrentar..  todos Quixotes, dos 8 aos 80 anos, em luta sem  ser Quixote ou ser Pilatos. 3 ~Orival de Freitas da ia Qui
ido de bor Mas a paixio desses Quixotes Modernos por esta néﬁua, 'ndo contra o imaginirio, mas contra nosso Aesses Quixotes que se foram antes de vera vitdria —José Francisco Tofani Rodrigues da
i h iro e frivolo. dade SANTA CRUZ i real inimigo: a desi ducagio degrada-  desses 10: P i
A universalidade do

. terra deg: B Costa
rsonagem de Cervantes, ~obsticulos. Nem sempre vencemos, nem sempre  da, a falta de acesso  cultura, a falta de ética, entre rmos com eles da mesma batalha: © en- ivei 16 — Emanuel da Silveira
montado em seu cavalo Roncinante, inspirou artis- ~fomos bem compreendidos; mas nem porissoaban-  outros. imento de nossa terra por uma comunidade i Cémara

grandeci
tas ¢ idealistas varios na composicio de uma ima-  donamos o ideal: ndo alugamos nossa consciéncia  Nao somos ingénuos, muito menos ridiculos.  mais i, revestida de caras de emogdo e almas de | 8- Padre Luciano 17 - Luiz Corréa de Queiroz

m: o CAVALEIRO DA TRISTE FIGURA, ridiculo ~ por Nosso fiel escudeiro, SANCHO ESPERANCA, serd  ideal,0 que certamente, una LUTA PELO CEN- 18~ Tieko Dace
B impiticoa um 56 tempo, fé ¢ pureza em ebulicio i testemunha ocular de ue preferimos ser Quixotes TROCULTURAL DE SANTA CRUZ. 9~ Murilo Costa Fernandes 19 - Guilherme José de
Ima que oxp i Hoje, voltados ainda mais para a com’:l;;idlde, teimosos a sermos Pilatos omisos em S —— 10~ Amely Pereira Pinto e
ideais, k0 altos, tao sinceros em busca da justica buscando dialogar com outras que aqui chegaram,  seja para defender nossa Comunidade. o e Silva o
ideal. B s e e e apro Alguém disse que o NOPH ¢ pura emocio. 15 Aversat e NOPH Agsto de 1958 11 - Audax Ferreira 21-Padre m‘ém&""‘ ¥
Na 6tica quixotesca, assim foram todos 0s que mando - se cada vez mais de seus prol NG ] 12_ Fernando Batista wrreliin

PANORAMICA DO QUARTEIRAO CULTURAL DO MATADOURO E ARREDORES
13

NN B

h;
— Palmeiras Reais e Figueiras Centendrias
as Operarias (1 e Il)
4 —E.M. Fernando Azevedo...
5 — E.M. Prefeito Joao Carlos Vital
6 — E.M. Princesa Isabel (Prédio Novo)
olégio Estadual Barao do Rio Branco
Al stacdo Ferrovidria Tombada
9 — Matadouro Industrial
10 — CIEP Baréo de Itararé
11 — Comunidade da Boa Vista
12 — Comunidade da Vala do Sangue
13 — Hangar do Zepelin
14 - Baia de Sepetiba

L dac > 7o

B ———— 3
=————
—

ATATOTS ——
TR0 2O D>

=2l

Figura 4 — O Quarteirdo n° 4, 1993.



Contudo, é necessario que se esteja atento ao fato de que pensar no patriménio é
pensar na representacdo que ele difunde sobre determinada realidade social, em
determinada época historica. Portanto, decidir ou tomar parte na decisdo sobre quais
patrimonios representam determinadas comunidades ou grupos sociais € tomar parte do
destaque e do lugar que cada grupo ocupa, ocupou e pretende ocupar ao longo da
historia. Para Jodelet (1989), as representacdes sdo a elaboracdo compartilhada,
socialmente, das formas de conhecimento que favorecem a criacdo de uma realidade
comum que viabiliza a compreensdo e a comunicacdo dos sujeitos com o mundo.
Assim, pode-se entender que esse conjunto de conhecimentos elaborados e
compartilhados socialmente favorece e possibilita a formagdo de um contexto social
comum a determinados grupos. J&, Moscovici (1978) entende por representacdo social
um campo especifico de conhecimento que tem como intuito construir condutas
comportamentais, na intencdo de estabelecer a comunicacdo entre individuos em
determinado grupo social. E consenso entre os autores apresentados até aqui que as
representacdes sociais sdo formas que permitem a comunicacdo de individuos com
grupos ou de grupos com outros grupos ao longo da histéria da humanidade. Portanto,
pode-se pensar que o patriménio escolhido como representacdo do passado, ou do
presente, constitui-se no modo com que 0 grupo representado quer ser enxergado,
compreendido e, até mesmo, respeitado. Desse modo, o patrimdnio considerado
representativo nao é escolhido necessariamente de forma afetiva, mas, simbolica, l6gica

e racional, de acordo com os interesses de quem realiza as escolhas.

Como foi possivel observar até aqui, o foco da pesquisa esteve mais direcionado
ao periodico NOPH, embora tenham ocorrido algumas insercdes sobre O Quarteirdo.
Ocorre que a conjuntura histérica que alterou o nome do veiculo de comunicagédo de
NOPH para O quarteirdo acarretou mudancas também na forma como a representacao
de patrimdnio passou a ser construida. Por esse motivo, nas proximas paginas,
retomam-se 0S conceitos de museu, ecomuseu e museu comunitario, a fim de se
identificar de que maneira eles estdo imbricados nas representacdes sobre museu

divulgadas nos impressos NOPH e O Quarteirdo.
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5.1 MUSEU, COMO LUGAR DE REPRESENTACAO, E AS
REPRESENTACOES SOBRE MUSEU, MUSEU
COMUNITARIO E ECOMUSEU PRESENTES NOS JORNAIS
DO NOPH E O QUARTEIRAO

Neste ano de 1993, em que comemoramos 0 10° aniversario de
fundacdo do NOPH, retornamos a nossa publicacdo, agora intitulada
O Quarteirdo que, nestas duas edicdes, oferece aos leitores um perfil
do trabalho do Ecomuseu, que, nada mais é do que uma proposta
atualizada de tudo o que o NOPH vem fazendo neste decénio. O
Ecomuseu é o proprio NOPH. Ndo hd como se confundir nem se
perder de memoria. Aqueles que nos acompanham (sic) nesse
trajetoria, e que ainda tiverem dlvidas sobre o que seja Ecomuseu,
quais seus objetivos e finalidades, convidamos que facam um
exercicio de memdria, pois toda a pratica desenvolvida pelo NOPH de
1983 até hoje, e que, sem resumo, objetiva fortalecer as raizes
culturais da comunidade, denomina-se Ecomuseu (O Quarteir&o,
1993, n°2, p.2).

Semelhante ao entendimento que se tem sobre patrimdnio, 0 museu, 0 ecomuseu
e 0 museu comunitario séo entendidos e definidos enquanto lugar de representacdes de
determinadas memorias e histérias, de uma parcela de individuos ou grupos, que opera

também com a imaginacao. Segundo a definicdo de Mario Chagas, 0s museus sao

um lugar, coisas que ancoram poder e memoria e um ente (individual
ou coletivo) possuido e possuidor de imaginacdo criadora sao
elementos indispensaveis para a constituicdo do museu. Mesmo
quando se pensa em termos de ecomuseu a situacdo nao é diferente.
(CHAGAS, 2009, p.57-58).

Conforme o corpus documental é possivel verificar que os proprios agentes
constroem as representacdes sobre o Ecomuseu de Santa Cruz, em praticamente todos
os elementos transcritos do corpus documental. Ao longo das paginas anteriores e as
subsequentes as narrativas apresentadas demonstram apropriacdo sobre o patrimdnio a
partir da experiéncia dos agentes sociais, dos seus desejos e aspiracdes. Convém
ressaltar que essa referéncia diz respeito ao grupo que escreve e se expressa através dos
periddicos. Baczko (1981) diz, ainda, que o imaginario social torna-se comunicavel

através de “discursos” e é nesses discursos que se efetua a reunido das representacfes
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condensadas em uma linguagem. Portanto, 0S museus sdo representacGes sociais
construidas a partir de linguagens que operam com artefatos materiais. O museu, além
de produtor dessas representacdes, €, também, produtor de narrativas sociais sobre o
passado, podendo, em alguns casos, produzir narrativas sobre o presente e ponderacoes
sobre o futuro. Sendo assim, pergunta-se: quais séo as formas que 0os museus tém para

difundir as representagdes?

Nesse caso, € necessario analisar quais 0S processos ou mecanismos que 0S
museus utilizam para produzir e difundir representagdes. Segundo Maria Cristina Bruno
(2002), duas bases de procedimentos estruturadores servem a diferentes modelos de
processos museoldgicos: em um primeiro momento voltado para a salvaguarda dos
registros patrimoniais, e, em outro, voltado para a comunicagdo caracterizada pela acao

expositiva e educativa.
Maria Cristina Bruno (2004) declara que,

ao lado dos museus enciclopédicos e especializados, a musealizacéo
tem sido potencializada pelos museus comunitarios, ecomuseus,
museus de sociedade, museus de territorio, entre muitos outros
modelos. Em todos esses esforcos é evidente o interesse das
sociedades pela educacéo e preservacdo da memaria, como também, a
ampliacdo das areas de intervencdo dos museus. (2004, s/p.).

Ao se analisar as narrativas de ambos os periddicos, nos diferentes periodos
NOPH (1984-1990) e O quarteirdo (1993-2000), é possivel identificar uma mudanca de
discurso no que tange ao tipo de museu desejado pelo Nucleo. No primeiro periodo ha
indicios e reivindicacdo para a criagdo de um museu histérico, caracterizado conforme

diz o excerto de artigo intitulado Museu Histérico de Santa Cruz:

O Ndcleo de Orientacdo e Pesquisa Historica coleta documentos e
pecas de carater museoldgico que virdo a constituir-se no ACERVO
DO FUTURO MUSEU HISTORICO DE SANTA CRUZ.

[...]

Queremos que o0 MUSEU néo seja 0 ‘nosso museu’, o ‘museu do
NOPH’, mas sim o MUSEU DE SANTA CRUZ, MUSEU DA
SOCIEDADE SANTACRUZENSE, dai nossa preocupacao preliminar
e prioritaria em definir muito bem a relacdo entre museu X
sociedade; os aspectos pedagdgicos do futuro museu; sua projecao
social, isto é, serd que o MUSEU atendera realisticamente 0s anseios
da comunidade?
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Estamos conscientes também, do ‘tabu’ criado em torno da palavra
MUSEU. Alids, pejorativamente todos sabemos que ‘museu’
significa coisa velha, ultrapassada, retrograda...Dai nossa
preocupacgdo no sentido de pensar essa conceituagdo, uma vez que 0
MUSEU HISTORICO DE SANTA CRUZ, dentro daquilo a que o
NOPH se propde, estara inserido num contexto bastante dindmico.
Pretendemos que seja um MUSEU inovador [...]. (s/a, NOPH 1984, n°
9, p.6).

E possivel identificar nesse fragmento alguns elementos que ja comecavam a ser
discutidos no campo museoldgico antes de 1984 quando o artigo foi publicado, por
exemplo, a definicdo da relagdo entre museu e sociedade e a relagdo estabelecida no
sentido de incluir a comunidade, no intuito de atentar para suas necessidades. Apesar do
texto ndo possuir autoria, é provavel que tenha sido cunhado por alguém com relacdes
no campo da museologia. Chama a atencéo, ainda, o senso comum explicitado no texto,
em que museu tem como significado coisa velha, ultrapassada e retrograda. Embora
esteja explicito na matéria que 0 museu a ser criado deve ser dindmico e ter carater

inovador, o texto ndo diz que maneira esse processo sera alcancado.

Em outro artigo com o titulo 4 ‘Nova Igreja’ e o ‘Monumento Repositorio’ é
possivel identificar outros aspectos que fazem referéncia as representacdes sobre museu
expressas pelo Nucleo. O texto também cita a intencdo da constru¢do do denominado
monumento repositério®, e dentro desse monumento é que seria construido o museu,

conforme explicitado no trecho a seguir:

[...] 6- "ESPACO VISITAVEL"/RAZOES PARA A SUA CRIACAO
N&o houve no Estudo intencdo de se restaurar ou recompor, ainda que
parcialmente, a Igreja original, nem tampouco criar um museu
estatico.

A intencdo foi de se criar um espaco que sendo depositario de todos
os elementos encontrados, ao mostra-los, pudesse oferecer
oportunidade de contar de modo simples e didatico, fatos da historia
local. (NOPH, 1986, n° 30, p. 3€ 9).

Novamente é possivel identificar o desejo de criacdo de um museu que seja

%1 O termo monumento repositorio ndo é comumente utilizado no campo do patriménio. Ao que tudo
indica essa foi uma forma de expressar a construcdo de um monumento em substituicdo a uma construcdo
que ndo foi concretizada. Conforme trecho do NOPH, O que direcionou todo o trabalho de pesquisa e
projeto do Estudo foi a inten¢do da Comunidade através do NOPH de construir em Cruzeiro/Monumento
em comemoracao ao aniversario do Prédio da Antiga Fazendo Real e Imperial de Santa Cruz, utilizando
o material hoje existente e abandonado que pertencia & antiga Igreja (pedras talhadas formando
capitéis, bases colunas etc.) (NOPH, 1986, n° 30, p. 3 e 9)
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histérico, direcionado a contar a historia de Santa Cruz. Do mesmo modo, verifica-se a
preocupacdo sobre a forma com que 0 suposto museu vai estabelecer relages com o
publico. O termo estético surge para dizer que esse ndo é o tipo de museu desejado,
contudo, a relacdo apontada, ou seja, as formas de atuacdo anunciadas relacionam-se ao
modelo de museus considerado estatico, inclusive a utilizacdo da palavra “depositario”
leva ao entendimento de falta de interacdo. A intencdo demonstrada é de mostra, no
sentido de expor. Além disso, o texto ndo apresenta elementos que estimulem a
interatividade, a exploracdo, ou a possibilidade de interpretacfes. J&, o termo didatico
aparece no sentido de afirmar que o museu idealizado é diferente daquele conhecido
pelo senso comum, dando a impressdo de que, aqui, 0 museu surge como lugar de
educacdo. Mesmo que tais acOes desenvolvidas em Santa Cruz ainda ndo fossem
reconhecidas como museoldgicas pelos seus prdprios agentes, suas intengdes, no que
tange as praticas desenvolvidas, podem ser consideradas a¢des educativas que envolvem
0 patrimdnio.

Ao longo do periodo de 1984 a 1990 é possivel identificar, pelo menos, seis
artigos publicados que apresentam a representacdo de Museu Histdrico. A partir de
1993, ano em que comega a circular o jornal O quarteirdo, é possivel identificar uma
mudanca nas falas sobre a representacdo de museu. Tal fato €& possivelmente
determinado pelo contexto historico, momento em que, no Brasil, a discussao sobre a
nova museologia ocorre de forma mais intensa, através do | Encontro Internacional de
Ecomuseus, durante a Eco 92, conforme ja foi narrado no capitulo terceiro, ocasido em
que o Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz foi reconhecido pelo
campo museoldgico. Na avaliacdo de Hugues de Varine (1992), registrada nos Anais do
I Encontro Internacional de Ecomuseus, ap0s visita a Santa Cruz e reunido com 0s

membros do NOPH, Ié-se o seguinte:

Pareceu-me evidente que 0 museu comunitario ja existe de fato, por
varios elementos concordantes:

- a admiravel mobilizacdo de atores importantes da populacdo e da
vida associativa [...].

- a existéncia de locais de referéncia (Ponte dos Jesuitas, O Quartel, o
Centro Cultural de Guaratiba, etc.) [...].

- uma forte vontade local e um decidido apoio municipal.

N&o se trata pois, de criar um museu comunitario (ecomuseu), mas de
reconhecer sua existéncia, de fornecer-lhes os meio de desenvolver-se
[...]. (VARINE, 1992, s/p.).

103



Varine tece algumas criticas, além de reconhecer que ja existe uma iniciativa em
andamento, entre as quais a relativa ao fato de ter averiguado que as acOes
desenvolvidas a partir do NOPH eram excessivamente centradas no patrimbnio e no
artistico, e muito pouco nas pessoas e nas dindmicas sociais por elas desenvolvidas.
Varine observa, ainda, que para ser um museu comunitario é necessario que a vida dos
atores sociais, suas necessidades e preocupacdes se reflitam nas narrativas. Para tanto
ndo ha necessidade de suprimir o patrimdnio ou as expressdes artisticas representadas
por esse patriménio. Nesse caso, Varine sugere que outro aspecto seja desenvolvido: o
da expressdo comunitaria (VARINE, 1992, s/p.).

A participagdo dos membros do NOPH no Encontro e as observagdes de Varine
surtiram efeito ja& no ano seguinte, em 1993, quando o periédico de divulgacdo das
atividades do NOPH tornou-se, também, informativo das agdes do Ecomuseu do
Quarteirdo. A partir do periédico namero um (O Quarteirdo) constata-se que o Nucleo
de Orientacédo e Pesquisa Historica de Santa Cruz adotou a representacéo de ecomuseu e
passou a divulgar representacfes que estivessem de acordo com o conceito de ecomuseu
e museu comunitario, alids, o nome oficial do novo museu passou para Ecomuseu do
Quarteirdo Cultural do Matadouro, citado na Lei Municipal de 1993 que criou
oficialmente o ecomuseu. No entanto, a denominagdo mais recorrente que aparece ao
longo do impresso O Quarteirdo € Ecomuseu Comunitario de Santa Cruz. Tal fato
explica-se porque ecomuseu e museu comunitario, na acepcdo mais atualizada do
conceito, sdo considerados sindGnimos.

Na primeira edi¢do do jornal O Quarteirdo ha a transcri¢do de parte do relatorio
de Hugues de Varine publicado nos Anais do Encontro de 1992, possivel de ser
visualizado na Figura 5, com o titulo Ecomuseu uma conquista da comunidade. Na
mesma edicdo também sdo adotadas formas didaticas de informar sobre as novas
configuragbes do Nucleo, com a denominada “O que ¢ ecomuseu?”. O informativo
sobre 0 que é um ecomuseu aparece ao longo de outras edi¢cbes do periodico O
Quarteirdo, e nele se transcrevem trechos dos autores Hugues de Varine e Mario
Moutinho, talvez na tentativa de promover apropriacdo e difusdo do termo ou mesmo
das praticas. Do mesmo modo, € perceptivel uma inovacdo nas narrativas ao longo das
demais edicBes: além de difundir discursos sobre a preservacdo do patriménio, o
periédico O Quarteirdo adota a linguagem do campo dos museus, incluindo, também,

um niimero maior de artigos com referéncias as praticas ecomuseoldgicas.
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Na Figura 5 é possivel observar, no circulo em vermelho, a formula de

abordagem para a nova configuracdo das acoes do NOPH:

ORGAO DE DIVULGACAO DO 12 ECOMUSEU DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
E DAS ATIVIDADES COMUNITARIAS DE SANTA CRUZ E DA ZONA OESTE
EDITADO PELO NUCLEO DE ORIENTACAO E PESQUISA HISTORICA DE SANTA CRUZ.

NOPH

Edigdo Bimestral - MAR/ABR de 1993 - Cr$ 5.000,00

NESTA EDICAO

o Iconogx:;fa c;.l:le gﬂaaria CGratw(g;gG‘r)a— 7
vura inédita de Santa Cruz. . 4).
0 Centro Cultural de Santa Cruz, a ECOMUSEU w

futa con_tjnua. (Pdg. 6). : uma conquista O que é
] 8’56;‘2')‘}"05 da Rua das Palmeiras. da comunidade ECOMUSEU‘)

0 O her6i do Quarteirao. (Pag. 7). B s G e s comithl:

dade. Um museu aberto, sem paredes
ou iras. No Ect , criangas,
tico-ticos e sabids correm e voam, livres
de gaiolas ou paredes. (Pag. 3).

“Nao se trata pois, de criar um
museu itario (ou ),
mas de reconhecer sua existéncia,
de fornecer-lhes os meios de desen-
volver-se, enfim, de formar seus
animadores saidos do meio para o
museol(#;ia e a museografia popu-

lares”. (Pdg. 3.). ) Ecos da Primavera

Figura 5 — O quarteirdo, n° 1 — capa.

Na Figura 6 verifica-se uma serie de elementos que apresentam as mudancgas e

as permanéncias ocorridas ao longo dos periodos analisados:
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Acdo educativa — caminhada ecomuseoldgica

POR QUE CAMINHADA ECOMUSEOLOGICA?

O Nicleo de Orientagio e Pesquisa Hist6-
rica de Santa Cruz vem realizando caminha-
das, pequenos passeios pelos pontos histé-
ricos da regido e roteiros com objetivos turi-

16gi a0s Vi — profes-
sores e alunos das Escolas Municipais Ponte
dos Jesu!tasje IPEG, ambas do 19° DEC -

sticos e ecolégicos ha 10 anos, em busca da
ruptura do formalismo que ainda envolve a
instituicio Museu. E: literalm
levando o Museu para a rua e, de forma
muito dpromissn:yra, inaugurando na Zona
Oeste do Rio de Janeiro uma nova etapa que
poderfamos bem definir como da pedagogia
ativa no ambito da museologia.
art?s Ponte dos Jesuitas fi um monumento
tico e arquitetonico de e impor-

tancia, que se encontra kxcaii?a':fo empl?m
sitio historico e 4rea de preservagio ambien-
tal e cultural.

Qunx'ldo propomos uma caminhada eco-

P para perceb o mundo
que estd a sua volta em busca de respostas
condizentes com a prépria realidade, mas
sdel‘xi\pm na tentativa de melhorar esta reali-

ade.

A caminhada ecomuseolégica, com a ex-
posigdo em tendal complementando o ce-
nério belissimo da Ponte dos Jesuitas é,
portanto, mais uma contribuigao prestada

elo NOPH para que os habitantes do

airro possam se transformar, a partir da
infancia, nos auténticos conservadores da
riqueza arquitetdnica, artistica e histérica
de Santa Cruz.

Ja dsm:)s o primeiro passo. Hi uma longa

3 em busca daquel
museu dinamico. O museu dos atores, re-
vestido da fungao que se poderia definir por
“provocagio a comunicagdo”, inclusive, no
caso da nossa primeira caminhada ecomu-

a ser percorrida! Mas, como bem
dizia o Poeta Fernando Pessoa: “tudo vale a
pena se a vida néo ¢ pequena”.

Bibliografia “Os Museus no Mundo”, Bi-
blioteca Salvat de Grandes Temas.

Carfeia baroca da Ponte de por
elaborado.

d C. Notonha Paiva

em para b-
Histéria de Santa Cruz, vol |, de autoria de Benedicto Freftas.

wvio

APONTE CANTADA EM VERSOS

“Sobre arcos quatro, levantada e firme,
Arcos de viva penha, dois recebem,
Abertos de continuo, a justa forca

Da corrente, que traz no rio a madre.
Os outros dois, porém, quando releva,
Fechados vedam as superfluas dguas,
E com ferrado obstdculo as refreiam,
Fazendo o rio recuar o passo.

Terreno marachio, de ingente mole,
Das extremas da Ponte deduzide

Prosseguindo encostado aquelas

mar;
Por uma e outra parte se prolonga.
E reprimindo a tirgida corrente
Nio dd, que, sucrescendo a cheia, alague
Os baixos Vales, s adjacentes Campos.
Mas onde havia represadas linfas,
Por grandes trilhos, e canais longiguos
A equorea Vastidio se encaminharam.”

[0 poema. de autoria do Padre Jesuta Rodiigues de Meio,

Alunos e Professores das Escolas Municipais Ponte dos Jesuitas e IPEG

FOTOS: NICHOL/CIRAUDO/J. TOFANI - NOPH

CAMINHADA ECOMUSEOLOGICA

Saimos em caminhada da Escola Munici-
pal IPEG, Km 51 da Avenida Brasil, em
diregad a Ponte dos Jesuitas, obra construi-
da em 1752, na regido de Santa Cruz. Foi
uma jornada por mais de quatro quilonve-
tros e1n que nés, alunos, professores e até
mesmo a diretora 0s por sitios, cam-
pos, fazendas, pogas d’dgua, na mais perfei-

visado que se formou entre alunos e profes-
sores da Escola IPEG e Escola da Ponte.
Além do mais, a garotada ganhou
brindes “os dez anos do NOPH”, visitou a
Fazenda Arpoador, deitou, rolou e mergul-
hou na grama e na Histéria.
O objetivo foi alcangado. Passamos mo-
mentos que nunca numa sala de aula
ional teriam ido. A ima-

ta alegria e total 40, ao som do
violao da professora de miisica Soraia Me-
deiros Pacheco.

0S 5’
inagao criou asas. Vi meninos brincando
e Morto-Vivo nssuscitamio personagens

P com a

tal Ponte dos Jesuitas. Ei-la que surge rica

em Hist6ria e imponente na sua arquitetu-

ra! Completando a paisagem, l4 estava a

e igdo em hendar do ECOMUSEU e a
ma esclarecedora do musedlogo e pro-
essor Sinvaldo Nascimento.

A animag@o geral se deu por conta das
brincadeiras proporcionadas pelo anima-
dor cultural Jujuba, pelo auxilio dispensado

elo poeta Ciraudo, pelas tomadas fotogra-
cas exigidas por Nichol e pelo coral impro-

Crian sobre a

Ponte guiando charmotes vindas de Itaguai.
o io dava-nos a impressio de uma
grande festa na Ponte. Até mesmo um café
quentinho apareceu como um dos tipicos
pilados nas fazendas da 3

Realmente, dobramos nossos joelhos, co-
mo os visil 0s dot ao al
essas paragens!

Ponte dos Jesuitas, 17 de junho de 1993.

Semiramis Antunes de Barros
Professora de Histéria da E. M. IPEG NOPH/ECOMUSEU.

(Mais de 150 animais.

v ZOOLOGICO Grande viveiro com aves raras)
-+« RESTAURANTE

(Com cozinha nacional
e internacional)

* PARQUE AQUATICO (s, cascata e ilna topica)

» CIDADE FARWEST

0 NOVO PONTO TURISTICO OBRIGATORIO DO RIO

Estr. da Pedra, 2728 — Tel/Fax (021) 395-1321 — Tel.: (021) 395-3654 CEP 23520-240 — entre Santa Cruz e Guaratiba — Rio de Janeiro/RJ.

de Santa Fé. Shows ao vivo)

(Réplica da cidade

Figura 6 — O Quarteirdo 1993, n° 03, p. 8-9.
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E possivel observar alguns elementos que apontam para as mudangas ocorridas apds o
reconhecimento das acdes do NOPH pelo campo dos museus enquanto prética de museologia
comunitaria, e alguns deles pontuais, por exemplo, a ado¢do do termo que designa ecomuseu
(caminhada ecomuseoldgica), pois, tanto a palavra quanto a ac¢do, no contexto museal, séo
inovadoras, podendo-se considerar que esse € um discurso condizente com as praticas
educativas adotadas na intengcdo de abandonar a ideia de que museu constitui-se somente em
prédios, ou seja, em um espago formalizado. Mais especificamente é a adocdo do territorio
como espago museal e/ou passivel de musealizacdo. Segundo Hartog (2006), a partir dos anos
1980 uma nova ordem, ou, uma nova configuracdo sobre o patriménio, foi estabelecida, [...] 0
patrimdnio se encontra ligado ao territério e a memoria, que operam um e outro como
vetores da identidade [...] (HARTOG, 2006, p.266).

Por sua vez, a abordagem e a visualizacdo do patriménio edificado em um contexto
que abrange a comunidade do entorno demonstra interacdo entre o patriménio e o lugar,
talvez com a ideia de ampliar a relacdo com o espaco natural ou a interacdo que envolve
alunos das escolas (pessoas) do bairro. E importante considerar o depoimento e a avaliagio da
professora Semiramis Antunes de Barros que teve o papel de multiplicadora das acGes de
preservacdo do patriménio, pois, a partir de sua avaliacdo, constata-se que as acOes
museoldgicas propostas pelo Ecomuseu possuem um acolhimento positivo.

Ao mesmo tempo em que ha uma mudanca nas narrativas e a intengdo de apropriacao
do patriménio mediante uma préatica diferenciada, ha, também, alguns elementos que
persistem nessa nova fase, por exemplo, a apresentacdo da reproducao iconogréafica da cartela

barroca da Ponte dos Jesuitas:

O Ndcleo de Orientacdo e Pesquisa Historica adotou como simbolo a
‘Cartela’ de estilo barroco que ornamenta a Ponte dos Jesuitas.

Trata-se da principal fonte primaria para o conhecimento da Histéria local.
Nesta cartela barroca encontramos varios elementos informativos os quais
nos possibilita um bom inicio para a investigacédo historica (...)

Entre inimeras versbes para esse distico, optamos pela traducdo do Padre
Serafim Leite: ‘Dobra o joelho, a tdo grande nome, dobra-o, tu que passas,
porque também aqui, refluindo as aguas, se dobra o rio’.

E através dessa versdo é que podemos avaliar o quanto torna-se importante a
edificacdo daquele ponte para Santa Cruz. (NOPH, 1984, n°7, capa).

Também permanece a apresentacdo do poema “A Ponte cantada em versos” de autoria
do Padre Jesuita Rodrigo de Melo. Esses sdo elementos apresentados no impresso desde a

primeira edi¢do do corpus documental, no jornal n°7, de 1984. Além disso, a cartela barroca é
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0 simbolo do Nucleo de Orientacdo e Pesquisa de Santa Cruz e, embora ndo faga parte da
nova composicdo grafica da capa do jornal O Quarteirdo, como ocorria no jornal NOPH, sdo
recorrentes as narrativas que justificam seu uso como simbolo do Nucleo de Orientacdo e

Pesquisa Histdrica, conforme textos e imagens apresentadas.

Percebe-se que de modo muito lento ocorrem mudangas na representacdo sobre o
patrimonio, em meados dos anos de 1990, é 0 momento em que comegam a ser incorporadas
representacdes a respeito do patrimonio popular, mais especificamente sobre o carnaval e
sobre as festas religiosas que acontecem no bairro de Santa Cruz. Na edigdo n° 7, de 1994, em
O Quarteirdo esta explicito o conjunto de mudancas que se apresentam. Mesmo que 0
periddico continue dando énfase a preservacao do patrimdnio pedra e cal, outras abordagens
sdo contempladas, por exemplo, ‘A Festa de Sdo Jorge no Largo do Bodegao’ que obteve
espaco nas paginas centrais do periodico, € reconhecida como manifestacdo popular,
conforme se constata no excerto retirado de artigo escrito por Odalice M. Priosti:

S6 mesmo 0 LARGO DO BODEGAO poderia ser cenario natural para uma
tdo significativa manifestacdo popular de fe, tradicdo e folclore. [...] A
estreita ligacdo entre o passado de boiadeiros, campeiros e cavaleiros do
Matadouro, idolos da nossa infancia, e a religiosidade dos fiéis do Santo da
Capaddcia, fazem-nos refletir sobre a tridimensionalidade desse
espaco/cenario, museu vivo de sincretismos e contradi¢cdes (O Quarteirdo,
1994, n°7, p.8).

A edicdo de O Quarteirdo de 1995, n° 12, apresenta, na capa, 0 que € conhecido como

o tripé da museologia comunitaria, e a mensagem é apresentada da seguinte maneira:

Patrimonio Cultural

Tripé do Museu Comunitario:

Territdrio, Patrimdnio e comunidade.

E dever de todos preservéa-los. S6 assim guardam a sua ldentidade. (O
Quarteirdo, 1995, n° 12, p.1).

Nesse sentido, Maria Cristina Bruno (1998) diz que a nova museologia visa a
desenvolver processos na intencdo de que as relacdes estabelecidas a partir do patrimonio®

sejam transformadas em heranca e contribuam para a construcao das identidades.

62 Bruno (1998) entende a concepgdo mais moderna de patrimdnio pela composicdo do de conjunto de objetos
derivados das relacfes do homem com 0 meio ambiente e outros homens; interpretacéo dessas relagdes (p.17).
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Também sdo perceptiveis as mudancas de concepgdo sobre 0s museus, incorporadas
ao periédico mediante matérias que abordam assuntos técnicos e textos tedricos de outros
autores. As narrativas produzidas e publicadas pelos préprios membros e colaboradores do
NOPH ganham uma producéo textual também com elementos técnicos. Nota-se que as agdes
educativas séo intensificadas, passam a envolver professores e alunos das escolas do bairro, e
cria-se uma secdo em O Quarteirdo para publicacdo de trabalhos escolares dos alunos das
escolas de Santa Cruz.

Realizada a andlise e a apresentacdo das representacfes sobre patrimdnio, museu,
ecomuseu e museu comunitario, presentes nos impressos NOPH (1984-1990) e em O
Quarteirdo (1993-2000), na intengdo de verificar rupturas e continuidades presentes em
ambos, convém informar que ndo foi possivel acessar a totalidade das edigdes impressas —
algumas edigdes estdo esgotadas e ndo sdo encontradas nos arquivos do Nucleo de Orientacéo
e Pesquisa Histdrica de Santa Cruz. Portanto, as conclus@es ficardo limitadas as consideracoes

finais a seguir apresentadas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacao teve-se como principal intuito investigar a experiéncia museologica
de Santa Cruz, Rio de Janeiro, Brasil, verificando-se as representaces sobre patrimonio,
museu, ecomuseu e museu comunitario difundidas por seus agentes através dos periddicos
NOPH (1984-1990) e O Quarteirdo (1993-2000). Buscou-se compreender as rupturas e
permanéncias presentes nas narrativas, em dois momentos distintos de atuacdo do Nucleo de

Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz.

Destaca-se a relevancia do corpus empirico, pois 0 mesmo permitiu refletir e
compreender aspectos importantes sobre a constituicdo do campo da museologia comunitaria,
especialmente a partir do periodo em que as praticas passaram a ser estimuladas no Brasil.
Além disso, o corpus permitiu a compreensao sobre a evolugdo das acdes de preservacdo do
patrimdnio e, logo, seu reconhecimento enquanto praticas museoldgicas até sua transformacéo
em ecomuseu. Os agentes ndo seguiram a periodicidade anunciada para os dois jornais,
tampouco uma permanéncia de suas se¢des tematicas. O periddico ndo serviu apenas como
veiculo para as a¢bes promovidas pelo Nucleo, conforme anunciado no préprio periodico,
mas também para veiculacdo de assuntos sem relacao direta com a pesquisa historica e com a
preservacdo do patriménio. Embora os editores tenham anunciado que 0S impressos
cumpriam o papel de veicular informacdes a respeito do bairro de Santa Cruz foi possivel
identificar que os periodicos possuiam abrangéncia sobre outros bairros da Zona Oeste do Rio
de Janeiro e sobre municipios proximos. Portanto, o corpus documental apresenta
consideravel potencial para investigagdes a respeito da historia e do patrimdnio das

imediacdes.

A primeira reflexdo que a pesquisa suscitou diz respeito ao primeiro capitulo, pois foi
a partir de uma visdo de longa duracdo sobre a historia dos museus que se constatou a
possibilidade de compreender de que modo o movimento museoldgico influenciou a historia
dos museus. Para tanto, houve a necessidade de contextualizar a ligacdo que possui a historia
dos museus com 0s movimentos da educacdo. Nesse sentido, pode-se afirmar que a historia
dos museus contribui para se pensar a historia da educacéo, pois, foi possivel verificar que, ao
longo desse percurso, a intencdo dos museus em educar é recorrente ao longo da historia,

embora as formas de educar tenham se modificado com o passar do tempo. Outro aspecto
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relevante relaciona a criacdo de colegdes aos interesses do conhecimento e da educagéo,
mesmo que, inicialmente, o acesso do publico Ihes tenha sido restrito.

Na segunda etapa deste estudo apresentou-se 0 momento historico que reverberou
diretamente sobre o movimento museoldgico, especialmente na Europa e na América Latina.
O desenvolvimento de uma concepcdo diferenciada para 0s museus, comumente denominada
Nova Museologia, possibilitou uma série de mudancas, principalmente sobre a forma de
atuagdo dos museus e a respeito de sua relagdo com a sociedade. Ampliou-se
significativamente o conceito de patrimonio e as representacdes patrimoniais e houve uma
ressignificacdo dos espacos museais. O reconhecimento de iniciativas comunitarias
desdobrou-se em novos sentidos para a gestdo museal, tornando-a mais participativa e
compartilhada por um niimero maior de atores. A no¢éo de publico (visitantes), especialmente
para ecomuseu/museu comunitario, foi modificada ao considerar “publico” esse tipo de

museu, seus proprios agentes e os habitantes de seu territorio.

Os conceitos, especialmente sobre os ecomuseus e/ou museus comunitarios, foram
surgindo e sendo modificados a partir das praticas em diversos lugares. A principio houve
uma intencionalidade em oferecer conteddo ao conceito, mas, logo, as préaticas consideradas
inovadoras passaram a ser inseridas no movimento da nova museologia, ou seja, passaram a
compor o campo museoldgico. A proposta de ecomuseu/museu comunitario tem sua inovacao
justamente no fato de que, na préatica, cada experiéncia apresenta suas peculiaridades. No
entanto, alguns preceitos basicos autorizam a inser¢cdo desses museus no campo da
museologia comunitaria, a partir do fato de que existem indicativos empiricos que
demonstram que a museologia comunitaria, a ecomuseologia e sociomuseologia possuem um
campo constituido, 0 que se comprova através do Movimento Internacional por uma Nova

Museologia (Minom). Além disso, ha uma consideravel producdo intelectual sobre o tema.

Contudo, em uma aproximacgdo ao corpus documental e ao analisa-lo foi possivel
verificar que, diante dessa conclusdo prévia, era necessario pensar sobre os sentidos que o
patrimdnio possui para além da representacdo em determinada realidade, principalmente
quando esta realidade ndo foi vivenciada por aqueles que desejam sua preservacdo. Portanto,
decidir sobre guais patriménios representam determinadas comunidades ou grupos sociais é
tomar do destaque e do lugar que cada grupo ocupa. Escolher elementos que representem o
lugar e até mesmo a identidade trata-se, portanto, de selecdo. Entende-se que os agentes do

NOPH e de O Quarteirdo utilizaram a estratégia que se relaciona ao acumulo de capital
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simbdlico, de maneira a legitimar, através dos impressos, o que julgaram merecedor de
reconhecimento, valendo-se de uma memoria seletiva para definir o que deveria ser

preservado.

Representar é escolha que parte de algum lugar, mesmo quando se trata de iniciativas
comunitarias que pressupdem participacdo coletiva. Além disso, é explicita a existéncia da
formacdo de um campo formado pelos agentes que compdem a diretoria do Ndcleo de
Orientacdo e Pesquisa Histérica de Santa Cruz, sendo esse campo composto por diversos
atores sociais distribuidos em diferentes areas de atuacdo — magistério, arquitetura, medicina,

odontologia, artes, economia, museologia, entre outros, além de politicos e comerciantes.

Ao mapear 0s artigos de ambos os periddicos foram identificados dois momentos que
se relacionam as representacGes construidas sobre patriménio, museu, ecomuseu/museu

comunitario.

No primeiro momento, as evidéncias encontradas nos artigos dispostos no jornal
NOPH (1983-1990) indicam que a representacdo sobre patriménio € sindnimo para
monumento edificado a partir do olhar historico e artistico. Nesse periodo, observa-se a
recorréncia de representacdes que se relacionam as narrativas do patriménio histérico e
artistico, definido pelas politicas puablicas, especialmente em nivel nacional. Nessas
representacdes valoriza-se o patrimonio vinculado aos marcos edificados com referéncia a
determinados periodos histdricos, como o periodo jesuitico ou imperial. Foi possivel perceber
que o patrimdnio apresentado ao longo do corpus documental, serviu de suporte para a
narrativa encontrada no discurso do NOPH e do Ecomuseu. Apesar de alguns discursos do
NOPH reivindicarem uma histéria ndo apenas dos herdis, a escolha do patriménio a ser
preservado envolveu uma contradicdo, pois 0S monumentos que cingem maior preocupacao
sdo os ligados a tradicdo, aos Jesuitas e ao Império. Ha uma clara tentativa de estar ligado a
memoria nacional, contudo partindo de uma valorizacdo do local. A reafirmagdo da memdria

Jesuitica e do Império, da presenca dos Nobres em Santa Cruz é constante.

Verificou-se que as narrativas constituidas a partir dos patriménios edificados
serviram a algumas finalidades, entre as quais, a de gerar o sentimento de orgulho sobre um
passado supostamente glorioso, na intencdo de demonstrar a importancia do bairro de Santa
Cruz de outrora, pois, na época de circulacdo dos impressos, conforme as narrativas mais

recorrentes, identifica-se um sentimento de abandono por parte do Estado. As dentncias sobre
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0 abandono dos monumentos de grande valor historico e artistico para o pais indicam que o
patrimonio serve, também, de pretexto para que os olhares se voltem para Santa Cruz. Tal
assertiva confirma-se quando se verifica a que locais 0s impressos sdo remetidos, pois além da
populacdo do bairro e arredores, os jornais sdo enviados para reparticdes publicas:
Ministérios, Secretarias Estaduais e Municipais, Camara de Vereadores, escolas, museus e

demais instituicoes culturais.

Sobre a representagdo de museu, 0s rastros indicam o desejo da constituicdo de um
museu histérico que conte a historia apresentada a partir das narrativas que o patriménio
edificado proporciona. Ndo muito distante da visao sobre o patriménio esta a visdo de histéria
priorizada com marcas de historia factual. O museu é compreendido como suporte didatico

para os professores e para as escolas do bairro de Santa Cruz.

Na segunda fase do corpus que compreende os exemplares de O Quarteirdo (1993-
2000), a representacdo de patriménio vai sendo dilatada lentamente. E possivel considerar
que, ao passo que foram engendradas aproximacdes com 0 pensamento museoldgico
internacional, especialmente o francés, houve uma abertura sobre as representacdes exibidas
ao longo da edigédo do periddico O Quarteirdo, pois, percebe-se que, quanto mais proximo aos
anos 2000, ha uma abertura de espaco para as publicacdes sobre a cultura popular,
manifestacdes religiosas, carnavalescas, da memoria do futebol e sobre meio ambiente no
bairro de Santa Cruz. Contudo, ainda ndo foi possivel identificar se essa diversidade foi
tratada enguanto patriménio, havendo, no entanto, a valorizacdo de algumas manifestacdes
pontuais. Nesse segundo periodo continuou sendo apresentado como patriménio santa-
cruzense o patriménio edificado, os monumentos dos periodos Jesuitico e Imperial;
patriménio que faz referéncias aos monumentos considerados evocativos e celebrativos de
uma memoria-histéria hegemdnica, 0 que, sob o ponto de vista da legislacdo brasileira para o
patrimdénio, € possivel compreender, pois a legislacdo para o patrimdnio imaterial surge
somente no ano 2000 explicito no Decreto 3.551 para o patriménio imaterial. Contudo, desde
os anos de 1980 ja se discutiam as reconfiguracbes para a politica federal de patrimdnio,
sobretudo quanto a ampliacdo para uma politica que priorizasse a atencdo para a diversidade

patrimonial, voltada para a heterogeneidade cultural do pais.

Quando ha uma apropriacdo de novos conceitos, ou seja, do conceito de ecomuseu,
percebe-se que outros elementos passam a fazer parte das representacdes dos grupos

comunitarios envolvidos com o Nucleo de Orientagdo e Pesquisa Histdrica de Santa Cruz e
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com o Ecomuseu do Quarteirdo. As evidéncias encontradas a partir do jornal O Quarteirdo
levam ao entendimento de que o patriménio disposto ao longo do territério do bairro é
considerado acervo do Ecomuseu, do mesmo modo que as pessoas que compdem a
comunidade alocada naquele territorio. Timidamente, em fins dos anos de 1990, e de forma
mais veemente no inicio do ano 2000, a memoria (documento) passou a ser considerada

patrimonio.

Ao longo das reflexdes foi possivel observar que ha uma necessidade emergente de
esclarecimento no que tange a distingdo criada a respeito dos museus comunitarios e
ecomuseus. O que fica evidente na apresentacdo dos conceitos sobre ecomuseu e museu
comunitério é que ambos sdo sindnimos, embora no inicio de sua criagdo houvesse um
entendimento e intencdo de associd-lo ao meio ambiente. Nas edi¢des de O Quarteirdo é
possivel observar que, em alguns momentos, o Ecomuseu é denominado Ecomuseu
Comunitario de Santa Cruz. Talvez seja necessario reforcar que 0S ecomuseus ou Museus
comunitarios sdo uma tipologia desenvolvida mais recentemente e ndo uma tipologia que
necessariamente empregue processos museoldgicos inovadores. Praticar a museologia
comunitaria ndo necessariamente abra espago para a ampla participacdo dos individuos que
compdem a comunidade, pois é possivel observar que, na maioria dos casos, apresentados ao
longo do capitulo segundo, essa participacdo foi esporadica. No entanto, o entendimento de
criar e desenvolver préaticas de museologia comunitaria perpassa o fato de o0 museu realizar
esforcos para contar historias que envolvem os grupos pertencentes a comunidade e
desenvolver metodologias participativas, com a intencdo de agregar novos adeptos as praticas

museoldgicas, aqui entendidas como praticas educativas.

Para encerrar essas consideracdes, chama-se a atencdo para o fato de que o Ecomuseu
de Santa Cruz contribuiu para o desenvolvimento do movimento museoldgico brasileiro.
Considerando-se que esse Ecomuseu serviu como objeto de estudos e producdo do
conhecimento acerca de suas acGes, sobretudo no que tange as praticas que envolvem grupos
comunitarios, o Ndcleo corroborou a mudanca de paradigmas no campo da museologia.
Entende-se que as acBes desenvolvidas a partir do NOPH, e mais recentemente a partir do
Ecomuseu, foram fundamentais para a preservacdo do patrimdnio nacional, mesmo que este
seja considerado pelos agentes do campo do patrimdnio de Santa Cruz, através de suas

releituras e ressignificaces, como patriménio do bairro.
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Considera-se que 0s jornais, enquanto suporte para comunica¢do das acOes do
Ecomuseu de Santa Cruz, desenvolveram papel relevante, no sentido de inaugurar um veiculo
de autorreconhecimento, da criagdo de uma rede de conhecimento e identificacdo, de
mobilizacdo coletiva e, especialmente na segunda fase de analise, quando é inaugurado o
impresso O Quarteirdo, pode-se considerar que hd uma nova proposta educacional para
museus. A organizacdo dos agentes do NOPH/Ecomuseu de Santa Cruz compds um campo
especifico que possibilitou negociacdes e influéncias sobre as decisdes e definicbes de
politicas publicas para o patriménio, no municipio do Rio de Janeiro, e 0s manteve enquanto
protagonistas das decisdes sobre a manutencdo do patriménio local. E perceptivel que a
producdo do Jornal NOPH e, posteriormente, o Jornal O Quarteirdo configuram-se
mecanismos para o reconhecimento de Santa Cruz como um bairro importante historicamente
para a cidade do Rio de Janeiro. Também produz legitimidade do grupo que desenvolve agdes
de pesquisa histérica e divulgacdo e, posteriormente, de a¢cbes museais. Portanto, entende-se
gue nesse contexto, 0 museu foi utilizado como instrumento de poder e de reafirmacéo dos

agentes locais.

A respeito da insercdo do pensamento de Paulo Freire na museologia € necessario
observar que tal fendmeno ocorreu inicialmente na Europa e somente a partir de meados dos

anos de 1980 foi introduzido na museologia brasileira.

Finalmente faz-se necessario fechar a escrita da dissertacdo retornando as primeiras
linhas da introducdo, quando foram relatadas as experiéncias pessoais até o inicio desta
escrita. Considero que, atualmente, me encontro em um momento diferente daquele do inicio,
passei por muitas transformagdes e novos aprendizados. Algumas “crengas” foram
abandonadas, outras formas de pensar se solidificaram e encontraram ainda mais respaldo a
partir de reflexdes aprofundadas da pratica. Esta dissertagdo possibilitou o estudo de um
grupo em Santa Cruz, no Rio de Janeiro, além de revisitar e autoavaliar as préaticas

desenvolvidas por mim no Museu Comunitario Lomba do Pinheiro.
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APENDICES

Apéndice | — Levantamento Equipes responsaveis pela edicdo do NOPH e membros da
direcdo do Nucleo de Orientacédo e Pesquisa Histérica de Santa Cruz (1984 - 1990). Jornal:

NOPH

Edicéo n°

Equipe responsavel

Profissoes

1984 n° 07, 08, 09, 10,
12, 14,

1.Antonio Nicolau Jorge (Coord. Geral);
2. Jorge lIriarte Kayser (Coord. de
assuntos financeiros); 3. José Francisco
Tofani (Coord. de Divulgagédo); 4.
Marcio Antonio de Azevedo (Coord. de
Estudos e Projetos); 5. Sinvaldo do
Nascimento Souza (Coord. de assuntos
administrativos).

1.;2.;3.; 4.; 5. Professor

de Historia e
museotlogo.

1985 n°15, 16, 18, 19,
20, 22, 23, 24

1.Antonio Nicolau Jorge (Coord. Geral); 2.
Jorge lIriarte Kayser (Coord. de assuntos
financeiros); 3. José Francisco Tofani
(Coord. de Divulgagdo); 4. Marcio Antonio
de Azevedo (Coord. de Estudos e Projetos);
5. Sinvaldo do Nascimento Souza (Coord. de
assuntos administrativos).

1986 n° 26, 27, 28, 29,
30, 31, 32, 33

1.Antonio Nicolau Jorge (Coord. Geral); 2.
Walter Vieira Priosti (Coord. de assuntos
financeiros); 3. José Francisco Tofani
(Coord. de Divulgagdo); 4. Marcio Antonio
de Azevedo (Coord. de Estudos e Projetos);
5. Sinvaldo do Nascimento Souza (Coord. de
assuntos administrativos).

1989 n°04

Exemplar sem editorial

1.Antonio Nicolau Jorge (Coord. Geral); 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza; 3. Leone
Augusto Ribeiro da Silva (Coord. de
Assuntos administrativos); 4. José Francisco
Tofani; 5.Nichol Xavier Aratuba (Coord. de
divulgacdo); 6. Walter Vieira Priosti; 7.
Wilson Coelho da Silva; 8. Oscar de Moraes
-cobrador domiciliar- (Coord. de assuntos
financeiros)

4. comerciante e

fotografo; 5. professor
de Inglés, fotégrafo e

artesao:;

1990 n°01, 02, 03

1.Antonio Nicolau Jorge (Coord. Geral); 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza; 3. Leone
Augusto Ribeiro da Silva (Coord. de
Assuntos administrativos); 4. Nichol Xavier
Aratuba; 5. Roberto de Oliveira (Coord. de
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divulgacdo); 6. Walter Vieira Priosti; 7. José
Luiz de Moura (Coord. de assuntos
financeiros); 8. Adinalzir Pereira Lamego; 9.
Marcio Antonio de Azevedo (Coord. de
Estudos e projetos).
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Apéndice Il - Equipes responsaveis pela edigdo do Jornal O Quarteirdo e pela coordenagao do Ndcleo
de Orientagdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz (1993 — 2000)

Edicéo n°

Equipe responsavel

Profissoes

1993 n°1

1.Antonio  Nicolau Jorge 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza;
3.Walter Vieira Priosti; 4.Nichol
Xavier Aratuba; 5.Adinalzir Pereira
Lamego -
COLABORADORES:6.Cézar

Moutinho; 7. Cristine Tenuto; 8.
Odalice Miranda Priosti; 9.Ana
Lacia  Monteiro;  10.0swaldo
Eduardo Lioi; 11.Semiramis
Antunes Barros; 12. Marisa
Valente dos Santos Pimenta;
13.Maria da Conceicdo Machado;
14. Hélio de Santana; 15.lvane
Sales; 16. José Luthgard de
Azevedo; 17.Aloisio Caldas

1. Dentista; 2. Professor de
histéria e musedlogo;
3.Economista; 4. ; 5. ;

6.professor ;7.professora; 8.
Professora de lingua

francesa; 9. ;10.arqueiteto ;

11. Professora de historia;

12.;13.;14.;15.;16.; 17.

1993 n°2, 3

1.Antonio  Nicolau Jorge 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza;
3.Walter Vieira Priosti; 4.Nichol
Xavier Aratuba; 5.Adinalzir Pereira
Lamego -
COLABORADORES:6.Cézar

Moutinho; 7. Cristine Tenuto; 8.
Odalice Miranda Priosti; 9.Ana
Lucia  Monteiro; 10.0Oswaldo
Eduardo Lioi; 11.Semiramis
Antunes Barros; 12. Marisa
Valente dos Santos Pimenta;
13.Maria da Concei¢do Machado;
14. Hélio de Santana; 15.lvane
Sales; 16. José Luthgard de
Azevedo; 17.Aloisio Caldas; 18.
Leone Augusto Ribeiro da Silva;
18.Herminio de Mello Ferreira

1993 n° 4

1.Antonio  Nicolau Jorge 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza;
3.Walter Vieira Priosti; 4.Nichol
Xavier Aratuba; 5.Adinalzir Pereira

1. Dentista; 6. Professor de
inglés; 10. Arquiteto; 11.
Professora de historia;
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Lamego — COLABORADORES:
6.Cézar Moutinho; 7. Cristine
Tenuto; 8. Odalice Miranda Priosti;
9.Ana Llcia Monteiro; 10.0swaldo
Eduardo Lioi; 11.Semiramis
Antunes Barros; 12. Marisa Valente
dos Santos Pimenta; 13.Maria da
Conceicdo Machado; 14. Hélio de
Santana; 15. José Luthgard de
Azevedo; 16.Aloisio Caldas; 17.
Leone Augusto Ribeiro da Silva;
18. Juarez Jujuba

1994 n°7,8,9

1.Antonio  Nicolau Jorge 2.
Sinvaldo do Nascimento Souza;
3.Walter Vieira Priosti; 4.Nichol
Xavier Aratuba; 5.Adinalzir Pereira
Lamego — COLABORADORES:
6.Cézar Moutinho; 7. Cristine
Tenuto; 8. Odalice Miranda Priosti;
9.Ana Llcia Monteiro; 10.0swaldo
Eduardo Lioi; 11.Semiramis
Antunes Barros; 12. Marisa Valente
dos Santos Pimenta; 13.Maria da
Conceicdo Machado; 14. Hélio de
Santana; 15. José Luthgard de
Azevedo; 16.Aloisio Caldas; 17.
Leone Augusto Ribeiro da Silva;
18. Juarez Jujuba

1995 n°10

Coordenadoria do NOPH:
1.Sinvaldo do Nascimento Souza;2.
Walter Vieira Priosti; 3.Nichol
Xavier Aratuba; 4.Adinalzir Pereira
Lamego — COLABORADORES:
6. Oswaldo Eduardo Lioi; 7.Cézar
Moutinho; 8. Cristine Tenuto; 9.
Odalice Miranda Priosti; 10.Ana
Lucia Monteiro;11.Semiramis
Antunes Barros; 12. Marisa Valente
dos Santos Pimenta; 13.Maria da
Concei¢do Machado; 14. Hélio de
Santana; 15. José Luthgard de
Azevedo; 16.Aloisio Caldas; 17.
Leone Augusto Ribeiro da Silva;
18. Juarez Jujuba
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1995 n°11, 12, 13, 14

1.Sinvaldo do Nascimento Souza;2.
Walter Vieira Priosti; 3.Nichol
Xavier Aratuba; 4.Adinalzir Pereira
Lamego — Conselho Editorial:
5.Sinvaldo do Nascimento Souza;
6. Walter Vieira Priosti; 7. Odalice
Miranda Priosti; 8. Newton da
Costa; 9.Cézar Moutinho; 10.
Cristine  Tenuto; 11.0swaldo
Eduardo Lioi.

1996 n°16, 17, 19, 20

Coordenadoria do NOPH (Biénio
95-97): Coordenador Geral:
1.Newton da Costa; 2.Coordenador
de assuntos administrativos: Walter
Vieira Priosti; Vice 3.Cristine
Tenuto; Coordenador de divulgagéo
4, Sinvaldo do Nascimento Souza;
vice 4. Hélio de Sant’Ana;
Coordenador de estudos e projetos
5.0dalice Miranda Priosti; vice
6.Edite Moraes da  Costa;
Coordenador de assuntos
financeiros 7.Enéas Alves Pereira;
vice 8. Marisa Valente Pimenta

1997 n° 20, 21, 22, 23, 24,25

Coordenadoria do NOPH (Biénio
95-97): Coordenador Geral:
1.Newton da Costa; 2.Coordenador
de assuntos administrativos: Walter
Vieira Priosti; Vice 3.Cristine
Tenuto; Coordenador de divulgagéo
4. Sinvaldo do Nascimento Souza;
vice 5. Hélio de Sant’Ana;
Coordenador de estudos e projetos
6.0dalice Miranda Priosti; vice
7.Edite Moraes da  Costa;
Coordenador de assuntos
financeiros 8.Enéas Alves Pereira;
vice 9. Marisa Valente Pimenta

1998 n°25, 26, 28,

Coordenadoria do NOPH
Coordenador Geral: 1.Newton da
Costa; 2.Coordenador de assuntos
administrativos:  Walter  Vieira
Priosti; Vice 3.Maria José Coelho
da Silva; Coordenador de estudos e
projetos 5.0dalice Miranda Priosti;
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vice 6.Edite Moraes da Costa,;
Coordenador de divulgacdo 7.
Hélio de Oliveira SantAna; vice
8.Margarete de Melo Seabra;
Coordenador de assuntos
financeiros 9. Dra. Dorotéa Racca
da Silva; vice 10.Marisa Pimenta
Valente.

1998 n° 30

Coordenadoria do NOPH
Coordenador Geral: 1.Newton da
Costa; 2.Coordenador de assuntos
administrativos:  Walter  Vieira
Priosti; Vice 3.Teresinha de Jesus
Lioi Malachini; Coordenador de
estudos e projetos 5.0Odalice
Miranda Priosti; vice 6.Edite
Moraes da Costa; Coordenador de
divulgacdo 7. Dorotéa Racca da
Silva vice 8.Margarete de Melo
Seabra; Coordenador de assuntos
financeiros vice 9. Fatima das
Neves Jodo

1999 n° 31, 32, 33, 34, 35

Coordenadoria do NOPH
Coordenador Geral: 1.Newton da
Costa; 2.Coordenador de assuntos
administrativos:  Walter  Vieira
Priosti; Vice 3.Teresinha de Jesus
Lioi Malachini; Coordenador de
estudos e projetos 5.0Odalice
Miranda Priosti; vice 6.Edite
Moraes da Costa; Coordenador de
divulgacdo 7. Dorotéa Racca da
Silva vice 8.Margarete de Melo
Seabra; Coordenador de assuntos
financeiros vice 9. Fatima das
Neves Jodo

2000 n° 36, 37

Coordenadoria do NOPH
Coordenador Geral: 1.Newton da
Costa; Coordenador de assuntos
administrativos:2.0dalice Miranda
Priosti; Vice 3.Teresinha de Jesus
Lioi Malachini; Coordenador de
estudos e projetos 4.Silvia Regina
da Silva Melo; vice 5.Edite Moraes
da  Costa; Coordenador  de
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divulgacdo: 6. Dorotéa Racca da
Silva vice 7.Margarete de Melo
Seabra; Coordenador de assuntos
financeiros 8. José Carlos Moreira
da Silva vice 9.Luiz Antonio da
Costa Abreu.
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Apéndice 111 — Correspondéncias recebidas pelo NOPH (1984 — 1990)

Remetente Cargo Assunto Localizagéo
Dr. Roberto Moreira Chefe de gabinete da sec. | Remeteu publicagfes | 1984 n° 7 p. 5
Cultura MEC editadas pela fundacdo
pré-memoria
Heberto Sales Escritor — Diretor do Inst. | Remeteu 14 livros para | ldem
Nacional do Livro biblioteca NOPH
Janette Alves da Costa | Chefe da Biblioteca do | Agradecendo o envio | Idem
Museu Nacional de Belas | do Boletim NOPH e
Artes solicitando 0s
exemplares anteriores
Rachel Jardim Secretaria executiva do | Agradece e reforca | Idem
Conselho Municipal do | oferecimento de ajuda
Patrimonio do RJ ao NOPH
Ana Lucia de Castro Museologa  responsavel | Informando sobre | Idem
pela documentacdo do | acervo existente no
Museu da Imagem e do | MIS sobre Santa Cruz
Som (MIS)
Osvaldo Luiz Vereador Informando Idem
sobreprojeto de criacdo
do Centro Cultural de
Santa Cruz no prédio
da Escola Princesa
Isabel
Museu Villa Lobos Institucional Remessa do boletim | Idem
técnico cultural do
Museu
Edvaldo Feitosa da Morador de Sepetiba Elogios e informagdes | Idem
Silva de formas de
associagdo
Francisco D. R. Morador do Grajau Troca de informacdes | Idem
Pfaltzgraff acerca dos angares
zeppelins (sobre
tombamentos)
Biblioteca Nacional Institucional Solicitando  exemplar | 1984 n°8 p.4
do boletim NOPH
Museu Histérico da Institucional Convite para debate Idem
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Cidade

Francisco D. R. Morador Grajau Forneceu Informagdes | Idem
Pfaltzgraff sobre os dirigiveis
Zeppelin
Lucia d’Avila Freire de | Curadora herbario do | Agradecendo e | 1984 n°12 p.
Carvalho Jardim Botéanico do RJ parabenizando pelo | 16
boletim do NOPH
Lilian Barreto Diretora do Museu da | Agradece envio das | Idem
Republica publicacdes e
parabeniza pelo
trabalho.
Prof. Maria da Assessora Académica do | Agradece e parabeniza | Idem
Conceicdo Alves de PPG e extensdo | pelo boletim
Guimaraens universitaria Candido
Mendes
Katia Verbnica Museu academia nacional | Elogio a publicacdo do | Idem
Marinho Torres de medicina NOPH
Bandeira
Dr. Isaac Benac Solicitacdo do jornal | 1985 n°14 p.
do NOPH 14
Francisco D. R. Morador Grajau Forneceu Informacdes | Idem

Pfaltzgraff

sobre  0s
Zeppelin

dirigiveis

Prof. Gilson do Carmo
Batista

Informe sobre contato
com adm. Regional do
bairro Campo Grande
para preservacdo do
marco n° 8 da Fazenda
Imperial de Santa Cruz

1985n°16 p.12

Célia G. Breder Biblioteca Centro  de | Agradecendo Idem
documentacdo, pesquisa e | recebimento NOPH
informacdo de assuntos
educacionais — CEDAU

Prof. José Maria de Dir. Faculdade de ciéncias | Agradecendo 0 | ldem

Souza Dantas humanas, Letras e Artes — | exemplar do NOPH e
SUAM parabenizando pelo

trabalho

Prof. Carlos Venceslau | Faculdade Castelo Branco | Solicitando contato | ldem

sobre pesquisa
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Francisco Alves Autor do livro Barra de | Agradecendo a | ldem
Siqueira Guaratiba divulgagdo de sua
pesquisa sobre o bairro
Profa. Maria Eugenia Agradecendo os | ldem
Malta Serra exemplares do NOPH
e informando que faz
uso deles em suas aulas
José Talarico Tribunal de Contas do | Agradecendo 0 | Idem
Estado do Rio de Janeiro | exemplar recebido e
parabenizando pela
divulgagéo de assuntos
de interesse publico
Artur Ferreira Filho Instituto  Histérico e | Agradecimento do | 1985n° 18
Geografico do RS recebimento do NOPH | p.14
Dr. Fernando O.M. Parabeniza pelo NOPH | Idem
O’Donell
José Maciel Junior Historiador —  Santo | Envio dos jornais | ldem
Antonio da Patrulha/RS “Folha  Patrulhense”,
“Panorama”, “Folha do
Litoral”.
Dr. Gerardo Mello Presidente do Instituto | Agradecimento do | Idem
Mouréo Municipal de Arte e | recebimento do jornal
Cultura — Pref. Municipal | e elogios ao trabalho
do Rio de Janeiro realizado.
Moacyr Teixeira Diretor do Elenco Teatral | Convite para | ldem
Amantes da Arte (ETTA) | participacao nas
comemoracbes de 26
anos do ETTA
Prof. Hercules Torres Morador Botafogo Agradecimento  pelo | Idem

recebimento do NOPH
e parabenizando pelo
trabalho.

Biblioteca Central da Institucional Acusando recebimento | 1985 n°20 p.14
Universidade Catélica do NOPH

de Petropolis

FUNARTE Institucional Anunciando cursos Idem
Biblioteca Amadeu Institucional Acusando recebimento | Idem

Amaral — Instituto de
Folclore

do NOPH
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Fundacdo Nacional pro- | Institucional Acusando recebimento | Idem
memoria- MEC- do NOPH
SPHAN
Biblioteca Fluminense | Institucional Acusando recebimento | ldem
de Educacdo. Biblioteca do NOPH
Euclides da Cunha,
Dugque de Caxias.
Associagdo Nacional Institucional Convidando para | ldem
dos professores de participagdo do XIII
Historia — ANPUH Simposio Nacional
Ndcleo de Institucional Acusando recebimento | ldem
documentacgéo da UFF do NOPH
Oficio do Corpo de Institucional Sobre incéndio do | Idem
Bombeiros do Rio de prédio da  Escola
Janeiro Princesa Isabel
Oso6rio Santana Morador S&o Gabriel RS | Agradecendo o envio | ldem
Figueiredo do NOPH e elogiando
o trabalho
Arthur Ferreira Filho Morador Porto Alegre/RS | Agradecendo exemplar | Idem
do NOPH e elogiando
o jornal
362 Delegacia de Institucional Envio de laudo de | Idem
Policia pericia sobre incéndio
da Escola Princesa
Isabel.
Paulo Vicente Chefe Gabinete | Comunicando que o | 1985n°23
Guimaraes Ministério Cultura | MinC possui interesse | p.10
(MinC) em apoiar projetos do
NOPH.
Ciléia Ferreira Veiga Chefe Biblioteca de Santa | Agradecendo 0s | Idem
Cruz periddicos do NOPH e
informando que é
muito utilizado pelos
leitores usuérios da
biblioteca.
Osorio Santana Palacio Placido de Castro | Elogiando o periddico | Idem
Figueiredo — Séo Gabriel/RS NOPH
laponan Soares de Arquivo  Publico  do | Agradecendo o envio | Idem

Araujo

Estado de Santa Catarina

do NOPH e elogiando.
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Profa. Maria Helena Secretaria de Educacdo e | Agradecendo envio do | Idem
Borges Trilles Cultura De Itaguai NOPH.
Com. Alipio Mendes Conselho Municipal de | Parabeniza 0 NOPH e | Idem
Cultura de Angra dos Reis | agradece o envio.
Levi Ribeiro Morador Badru/SP Parabenizando 0 | Idem
periédico
Sonia Maria Domoner | Diretora do Escritorio | Pedindo informacGes e | 1986 n° 33 p.6
Espirituosamente de | orientagfes sobre a
Orientacdo e Pesquisa. | forma constitutiva do
Vila Velha/ES NOPH, pois desejam
criar  um  Nucleo
semelhante em Vila
Velha.
Prof. dr. Boris Leningrado/URSS Convite par ao Il | 1990 n°2 p.2
Komissarov Seminario
Internacional dedicado
ao acervo de
Langsdorff
Jerénimo José Oliveira | Lider Sindical de Sugerindo que sejam | Idem
de Matos Recife/PE realizadas  pesquisas
sobre “as lutas
sindicais da classe
trabalhadora de Santa
Cruz”.
Profes. Marcello e Moradores de Ipanema Parabenizando pelo | Idem
Cybelle trabalho do NOPH e
lamentando que outras
comunidades do Rio de
Janeiro ndo sigam a
ideia.
Maria M. Lopes Cartofilista de Porto Envia postail das | 1990 n°3 p.2

Alegre/RS

ruinas de Sdo Miguel
das Miss@es e da Santa
Casa de Misericordia
de Porto Alegre. A
remetente informa que
os recursos federais
para preservacao das
ruinas cessaram e que
estd ocorrendo grande
debate sobre o tema.
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Profa. Alice Martha
Pereira

Rio Grande/RS

Relata que encontrou
em Rio Grande o jornal
“O  Comercial” de
1868, “possui imenso
material sobre Santa
Cruz/RJ”.

Idem

Pedro Glauco Barata
Barbosa

Agradece o envio do
NOPH

Idem

135




Apéndice IV - Tematica dos artigos NOPH (1984 — 1990)

Localizacéo Autor (a) Patrimonio Museu
1984 n°7p. 7 Sinvaldo do Restauracdo, recuperacgéo e
Nascimento tombamento de prédio
Souza historico. Titulo: Antiga

Escola Princesa Isabel
podera ser Centro Cultural
de Santa Cruz

(transcrito)

1984 n°8p. 2 Sem autor Tombamento  do  Prédio
Princesa Isabel (nota)

1984 n°8 p. 5 S.N.S Histérico do prédio histérico,
) sobre importancia de

(Sinvaldo do | preservacio e tombamento do

Nascimento de | nradio. Titulo: O convento

Souza) que foi transformado em

palécio e hoje ¢é quartel
1984 n°8 p.5 José Mauro Matheus Reflexdes (1)

Loureiro (Musetlogo -

MIS) Autor critica 0s
museus
brasileiros  que
servem a
reproducdo do
“status quo”
(Digitalizar)

1984 n°8 p.7 Sem autor Histdrico dos marcos de pedra,
sobre 0 tombamento e
abandono de um dos 4 marcos.
Tratado como monumento
historico. Titulo: Marcos de
pedra da Fazenda Imperial de
Santa Cruz

1984 n° 9 p. Antonio Nicolau | Autor faz referéncia ao

Jorge abandono da Ponte dos

Jesuitas e da necessidade de
preservacdo da mesma para as
geracOes futuras, trata-a como
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patriménio histdrico e artistico

nacional. Titulo: “AD
Majorem dei Gloriam”
1984 n°9 p.3 Sem autor Histérico da Ponte dos
Jesuitas, e sobre o processo de
tombamento da Ponte. Titulo:
A Ponte dos Jesuitas precisa
ser restaurada
1984 n°9 p. 6 Sem autor Sobre a
arrecadacdo  de
acervo para o0
futuro museu de
Santa Cruz.
Discute sobre a
tipologia e sobre a
conceituacdo de
museu.  Titulo:
Museu histérico
de Santa Cruz
(digitalizar)
1984 n°9 p.9 Jerbnimo J. O. de | Discorre sobre a formacéo
Matos urbana do local chamado Vila
Paciéncia e sobre o patriménio
existente no local (pedra com
demarcacdo em baixo relevo
P.1) Titulo: “Vila Paciéncia ou
Favela do A¢o?”
1984 n°10 p. 3 Prof. Sinvaldo do | Histérico do Angar do

Nascimento Souza

Zeppelin, ressalta o fato de ser
0 Unico ainda existente no
mundo, fala sobre a
necessidade de preservagdo do
mesmo  enquanto
histérico” de Santa
Titulo: “O Zeppelin em Santa
Cruz”

“marco
Cruz.

1985 n°15 p.2

Antonio Nicolau

Jorge

Refere-se a falta de ajuda das
grandes empresas locais aos
“bens patrimoniais que ainda
restam de um passado
glorioso”. Informada sobre a
participacdo do NOPH em
eventos. Faz criticas a falta de
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prestacdo de servicos publicos
em Santa Cruz

(digitalizar + transcrito)

1985 n°18 p.3,4,6

Refere-se ao fato de o prédio
histérico de Santa Cruz ainda
ndo ter sido restaurado,
enquanto o governo do Estado
do Rio de Janeiro comprou e
esta construindo centro
cultural no bairro do
Flamengo. Titulo: “E o Centro
Cultural de Santa Cruz sai ou
nao sai?”

1985 n°19 p.3e6

Discorre sobre o incéndio ao
“patrimdnio tombado” o antigo
prédio da Escola Princesa
Isabel. Tece criticas ao poder

municipal.  Titulo:  “Um
atentado a cultura
Santacruzense”.

1985 n°22 p.8,9

Comemoracdo do segundo
aniversario do NOPH com
exposicdo da artista plastica
Onil d’Aquino que representou
0 patrimbénio histérico e
artistico de Santa Cruz. Titulo:
“Santa Cruz de ontem e de
hoje: o0 NOPH comemora o
segundo aniversario”.

1985 n%22 p.l
(capa)

Nota de capa anunciando o
inicio da restauragdo da Ponte
dos Jesuitas.

(digitalizar capa)

1985 n° 23 p.2

SNS

(Sinvaldo do
Nascimento de
Souza)

SNS

(Sinvaldo do
Nascimento de
Souza)

Sem autor

Antonio Nicolau
Jorge

Titulo: Editorial. Anuncia a
restauragdo da Ponte dos
Jesuitas. Informa sobre a sua
conservagdo no futuro e sobre
0 compromisso da comunidade
com 0 monumento.

(transcrito)
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1985 n° 23 p. 3,6 Sem autor Transcreve oficio que
comunica a restauragdo do
monumento.  Apresenta a
histéria da Ponte dos Jesuitas.
Titulo: “Finalmente a
restauracdo da Ponte dos
Jesuitas”.
(transcrito)

1986 n° 25 p. 2 Antonio Nicolau | Titulo: Editorial sobre a

Jorge restauragdo da Ponte dos

Jesuitas e cobrando
providéncias para a
restauragdo do prédio da
Escola Princesa Isabel

1986 n° 25 p.3, 4 Sinvaldo do | Nota: Cobra providéncias de

Nascimento Souza

restauracdo do prédio a ser
cumprido pelo prefeito eleito.
Aborda histérico da garantia
em Lei da restauracdo. Aborda
0 histérico do prédio.

(transcrito)

1986 n°26

Sem autor

Titulo: “Ponte dos Jesuitas ¢
entregue em clima de festa”

(digitalizar)

1986 n° 28 p. 10

Amely Pereira Pinto
e Silva (professora e
colaboradora do
NOPH)

Titulo: “Joia centendria prédio
da Escola Princesa Isabel”

(digitalizar + transcrito)

1986 n° 28 p.13

Fernando Campos

Titulo: “Cultura & Memoria —
A preservagdo e utilizagdo do
Nosso Patriménio Histérico™.

(transcrito)

1986 n° 29 p. 3, 10,
11,12

Sem autor

O artigo traca a trajetoria
desde as solicitagcbes do NOPH
att a Lei Municipal que
estipulou a restauracdo do
prédio histérico da Escola
Princesa Isabel. Titulo: “O

Reivindica que o
Centro  Cultural
tenha local
reservado para o
museu de Santa
Cruz. “O projeto
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projeto do Centro Cultural de
Santa Cruz”

do Centro
Cultural de Santa
Cruz”

1986 n°30 p.4

Sem autor

Nota e fotografia que contam a
histéria de vida do sr. Salvador
Pedro da Silva. Titulo:
“Patrimo6nio Santacruzense”

(digitalizar)

1986 n° 30 p.3, 8,9

Oswaldo
Lioi

Eduardo

Apresenta projeto de
construcdo de monumento que
utilizara o material da “Nova
Igreja” que acabou ndo sendo
construida. Titulo: “A ‘Nova
Igreja> e o ‘Monumento-
Repositério ™.

O projeto prevé
gue 0 monumento
a ser construido
seja um museu-
didatico. Titulo:
“A ‘Nova Igreja’
¢ 0 ‘Monumento-
Repositorio™.

(transcrito)

1986 n°30 p.13

Manoel
Oliveira

Reis de

Transcri¢do de matéria “Santa
Cruz retne acervo cultural”
circulou na Revista “Fatos” em
26/05/1986.

Titulo: “NOPH ¢ destaque na
Revista “Fatos”.

(transcrito)

1986 n° 32 p.2

Antonio
Jorge

Nicolau

Observa o0 abandono do
Patrimdnio histérico de Santa
Cruz o prédio da Escola
Princesa Isabel. Sobre o
fechamento do Matadouro de
Santa Cruz e o fato de o prédio
histérico estar em vias de ser
leiloado. Editorial (transcrito)

1990 n°1 p.2

Sem autor

Solicita a restauracdo da
Escola Princesa Isabel
monumento histérico de Santa
Cruz. Aborda as dificuldades
financeiras do NOPH e a
interrupcdo  do  Boletim.
Editorial: “estamos de volta”
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1990 n°2 p. 2 Sem autor Discorre sobre o
crescimento  do
acervo do futuro
museu. Apresenta
inventario do
objetos doados e
faz agradecimento
aos doadores.
Titulo:  “Museu
Historico de Santa

Cruz”
1990 n° 3 Sinvaldo do | Discorre sobre a antiguidade
Nascimento Souza de Santa Cruz e da Ponte dos
Jesuitas. Reflete como

trabalhar com o patriménio
histérico de Santa Cruz nas
escolas. Titulo: “Santa Cruz é
uma dadiva do Guandu”
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