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RESUMO

Este trabalho aborda a formacdo de espectadoreartm @as praticas desenvolvidas por
professores em instituicdes de ensino da cidad®de Alegre. A partir da nocdo gedagogia

do espectador,de Flavio Desgranges, principalmente, as atividacesdizadas por esses
profissionais antes e depois da assisténcia aaespes$ teatrais, sdo descritas e analisadas,
buscando-se estabelecer suas possiveis relacbegnoqrocesso de formacdo de espectadores
de teatro. Foram ouvidos quatro professores, dmis formacdo em Lingua Portuguesa e dois
formados em Teatro, que relataram as experiénaiastigeram com seus alunos nas idas ao
teatro. Apds o estudo e a analise dos depoimerostatou-se que a formacédo de espectadores
na escola pode acontecer de maneira mais competaagresenca de um professor de Teatro
gue, no seu trabalho, é capaz de oferecer aossalmmnuratica teatral e, por conseguinte, o
reconhecimento da linguagem do Teatro, o que twihar do espectador mais especializado.

Palavras-chaveleatro. Educacao. Espectador. Escola.
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APRESENTACAO

A formacdo de espectadores de teatro, bem comouttesocampos da Arte, esta
presente na escola — ou, pelo menos, deveria. DeElacom os Parametros Curriculares
Nacionais (1997), uma das tarefas do ensino ded'eatescola € a da observacéo, apreciacédo e
analise das suas diversas manifestacdes. Essarda domo os PCN caracterizam a funcéo de
apreciacdo estética de produtos culturais que aab€eatro desempenhar. Mas, tomando por
base as teorias de Desgranges (2010) pargpedagogia do espectadaera que, na escola, o
processo de formacéo de publico e de espectaderestio se efetiva realmente? A partir dessa
inquietacao inicial € que se desenvolveu a pregegguisa.

O contato do pesquisador com os estudos do espedtatral se deu na graduacao
guando elaborava o projeto para o trabalho de gs@cldo curso de Licenciatura em Teatro na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Nessatwpdade, o trabalho realizado foi uma
investigacao, a partir da opinido dos espectaddoesfatores que propiciavam a identificacdo do
publico com um espetaculo direcionado aos adolésseiComo um dos resultados obtidos,
constatou-se o importante papel da escola na p@made idas ao teatro com os seus alunos, 0
gue se torna, para muitos, a primeira experiéacitotcom a pratica teatral quanto com a casa de
espetéaculos.

Ao partir desses resultados e visando continuaesbgdos do espectador de teatro,
definiu-se, para este trabalho, o seguinte prohlemmaque medida as praticas da escola e dos
professores com os alunos, realizadas antes esddapaassisténcia a um espetaculo de teatro,
colaboram para um processo de formacdo de espees&d® objetivo geral desta pesquisa,
entdo, foi averiguar se as escolas desenvolvendadi®s com seus alunos que possam se
enquadrar em um processo de formacdo de espedad@Gmmo objetivos especificos
encontravam-se: aprofundar os estudos sobre fommag&spectadores, identificar as tematicas
mais presentes nos espetaculos assistidos pela esaveriguar se existem diferencas entre as
instituicdes que possuem um(a) professor(a) dedeats que ndo possuem, no que diz respeito
as praticas de formacéao de espectadores.

Antes de tratar da formacdo de espectadores miatif@ ndo) em ambito escolar,
discute-se a respeito da necessidade de um esiutpeste e da propria necessidade do Teatro.

A partir do questionamento de Denis Guénoun (2868)e 0 que mantém o teatro vivo € que se



constréi o primeiro capitulo deste trabalho. Nessgdo também se justifica, inicialmente, a
importancia de um estudo sobre o tema ao quakssido se propde a elucidar.

A forte relacdo entre escola e assisténcia a espetiteatrais é tema do segundo
capitulo deste trabalho. Nessa parte, fala-se @eitesdas caracteristicas do contato entre as
instituicbes escolares com o teatro e do que eham em conta quando optam por algum
espetaculo. Dando sequéncia a tematica teatrootagsgpde-se, na terceira se¢do do estudo, o
gue dizem as leis, projetos e iniciativas educasgoem relacdo ao papel do Teatro na Educacéao.

O quarto capitulo desta monografia oferece um eanbasto tedrico sobre o tema desta
pesquisa, tratando, assim, dos estudos acercapdctador teatral e das praticas para a sua
formacédo. Para tanto, utilizam-se os conceitogspectador reak decompeténcia teatralle
Marco De Marinis (2005), e deedagogia do espectadate Flavio Desgranges.

Em seguida, apresenta-se a metodologia adotade tedtalho, que contou com
pesquisa bibliografica para a fundamentacdo dasaseautilizadas na analise dos dados,
principalmente no que diz respeito aos estudossgeatador, de sua formacdo e dos projetos
existentes que tratam desse tema. A coleta de dadoarios se deu por meio de entrevistas
semiestruturadas com professores das redes pé@bpcaada de Educacdo Basica da cidade de
Porto Alegre que ja haviam levado seus alunosatoote

Por fim, as andalises das conversas com os proéssecas relacfes de seus relatos com
as teorias estudadas sao expostas. Assim, traca-sensideracdes finais deste trabalho que

discute a formacao de espectadores na escola.



1 POR QUE ESTUDAR A FORMAGCAO DE ESPECTADORES?

O que é preciso para que o teatro aconteca? Parexigia teatro € necessario que um
individuo transite por um espaco vazio e seja obser por alguém (BROOK, 2002). Essa,
portanto, € a triade indispensavel para que o eveatral se realize: espaco, ator e espectador.
Isso ndo significa que quando ndo ha um obsendamacdes do ator ndo exista teatro. Nesse
caso, 0 que acontece € um ensaio, que, clarantidatepm todas as questdes teatrais, técnicas e
instrumentais proprias do fazer teatral, porémaizacdo do acontecimento teatral s6 se da
quando um observador, ao menos, pode se relacionaro que lhe estad sendo mostradd
teatro € um processo comunicativo que acorgateresencéDE MARINIS, 2005).

Por ser um evento que acontece ao vivo, um espet@airal acaba se refazendo a cada
apresentacao, pois depende da participacdo da@aplate isso é que se pode dizer que o teatro é
um acontecimento Unico e efémero. Diferentemententie sessdo de cinema, por exemplo, na
qgual a presenca ou a auséncia de um grande numesgpdctadores ndo altera a experiéncia da
assisténcia, pois o filme, gravado, é exibido dam@maneira, estar em um teatro com a plateia
repleta é diferente, pois o publico incendeia etsulo (DESGRANGES, 2010).

Assim, o0 publico presente faz o espetaculo acontecé a sua participacdo que
enriguece o dialogo entre encenacao e espectadteesnhecida a necessidade do observador
enguanto elemento necessario ao evento teatradp,efpistifica-se um estudo que aborde
caminhos para a formacdo de espectadores, poigsenma de uma plateia ativa, critica e
conhecedora da linguagem é que completa o protessal.

Formar espectadores, por conseguinte, demandaecaatimular nas pessoas 0 desejo
pela experiéncia artistica para que, assim, caga€e para dialogar com as obras — espetaculos
— e, também, com os fatos da vida. Ser espectadieteé o conhecimento necessario para extrair
significados individuais daquilo a que se € expostgue, certamente, confere autonomia aos

sujeitos.

1 A presenca fisica de atores no espaco da repagsentambém vem sendo questionada como essemsiat@ncia

do Teatro. Maira Castilhos (2012), em sua diss&otagor exemplo, analisa o espetaculo “Os CegasMaurice

Maeterlinck, encenado por Denis Marleau, no quaitoses ndo estdo presentes fisicamente em cegae Ge vé
séo projecBes de seus rostos em mascaras espadetmlaslco. Assim como a necessidade de atoreslno pode

ser desafiada, o que falar de espetaculos que pseleassistidos pela internet? Isto é teatro? Eesmmente, € um
universo aberto a mais estudos.



Brecht @pud DESGRANGES, 2010) defendia que era necessariallralpara que a
leitura critica e a capacidade de compreensdo deabra de arte fossem desenvolvidas. De
acordo com ele, "a observacao da arte s6 podeaddeym prazer verdadeiro, se houver uma arte
da observacdo" (BRECHBpud KOUDELA, 2010, p.16). Assim, o autor acreditavar se
necessario ampliar o acesso ao teatro as pessaasnflo, dessa forma, um grande circulo de
iniciados, ou seja, conhecedores da linguagemadmte da arte.

Ao mesmo tempo em que o teatro precisa do olhaold®rvador para travar um
didlogo, ou seja, comunicar/provocar/inquietaraesde sobrevive da frequéncia de publico em
suas producdes. Grupos, companhias, escolas de t&at que se manter a partir de incentivos
realmente monetarios. E preciso vender ingressosritanto, ha algum tempo, vem-se falando
em uma crise de espectadores no teatro. E clarcexjsem iniciativas governamentais que
concedem investimentos para alguns projetos enoteatolhidos. Mas outras producbes que
ndo contam com esse apoio, igualmente, precisam\sobr. Atores e demais artistas de teatro
(diretores, dramaturgos, iluminadores, cendgrafagjrinistas, etc.) sdo profissionais que
trabalham e merecem remuneracao.

Logo, formar espectadores diz respeito a estimaar pessoas (cidaddos comuns, de
todas as classes, de todas as experiéncias e @dasajm pequeno grupo de iniciados) o gosto
pela apreciacdo e pelo debate artistico, pela €xqoet como espectador de teatro. Além disso,
investir na formagao de espectadores pode asseguaranutencao do teatro.

No entanto, nao se fala aqui na sobrevivéncia dwoiepois se acredita que ele nunca
vai “morrer”. O teatro evolui com o tempo. Surgepvas modos de se colocar em cena, de
estabelecer uma comunicacdo com o0 publico, de emve distanciar os espectadores. Nem
mesmo com o advento de meios como 0 cinema e\astibeo teatro deixou de existir. O que
acontece € que o teatro vem sendo cada vez mas, {gais ele ndo deve intencionar atender as
expectativas do publico acostumado a outras mél@ge vai ao teatro para assistir a producdes
com o mesmo "formato” veiculado na televisdo, pengplo. Sua necessidade é outRor isso,
€ que sempre havera teatro.

O teatro também ndo vai desaparecer porque a eepa€do (e a sua necessidade)
existe na humanidade desde os rituais primitivoglePse até mesmo pensar a propria vida e o

proprio cotidiano como uma representacdo. Algurieras trataram dessa questdo, como, por

2 Tema a ser discutido no subitem 1.2 deste capitulo



exemplo, o sociélogo Irving Goffman. Este autor pamou a vida a uma representacdo, a
representacao da vida cotidiana. Conforme o sagjlpara se relacionar com outras pessoas, de
grupos sociais distintos, os individuos podem (@o) mssumir diferentes papeis, sendo sinceros
ou cinicos a respeito do que suas imagens repaesefiementos como vestudrio, padrées de
linguagem, expressodes faciais e gestos corporaisusados como umtachada pessoaha
interacdo entre os sujeitos. Goffman (2007) faldwator socialque, a0 mesmo tempo em que
esta sendo visto pelo publico, é espectador daiplgtie o observa. De acordo com o autor, o
ator social tem a habilidade de escolher seu pak®u espetaculo, bem como o figurino que ele
usara para cada publico. O objetivo principal dur & manter sua coeréncia e se ajustar de
acordo com a situacdo. Isso é feito, principalmeaten a interagcdo dos outros atores. Por
conseguinte, mesmo néo se estando sobre um paidorme Goffman (2007), ha representacéo.
Outro autor que também indicou que a representagéoé exclusiva aos artistas de
teatro foi Augusto Boal. Ele defendia a ideia de @g individuos sdespect-atoregBOAL,
2008) De acordo com o autor, 0s seres humanos séo, anartempo, atores e espectadores a
medida que agem e também observam. Boal pensaga@agiem teatral como a linguagem

humana por exceléncia, porque:

sobre o palco, atores fazem exatamente aquilo agemios na vida cotidiana, a toda
hora e em todo lugar. Os atores falam, andam, regpmi ideias e revelam paixdes,

exatamente como todos nds em nossas vidas nowsrdglia-a-dia. A Unica diferenca

entre nés eleles consiste em que os atores saaieaes de estar usando essa
linguagem tornando-se, com isso, mais aptos a utiliz4-k&.n@o-atores, ao contrério,

ignoram estar fazendo teatro, falando teatro, éstasando a linguagem teatral [...]

(BOAL, 2008, p.9) grifo noss.

Para dar acesso a linguagem teatral aos sujettm®bem atores de suas vidas — € que
se faz necessério falar em formacéo de publicocespa de teatro. A partir do estimulo as
experiéncias teatrais, o habito pode se desenvohasim, a0 mesmo tempo, os teatros podem

ter mais publico e os individuos podem dialogar osnespetaculos.
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1.1 A CRISE DE PUBLICO NO TEATRO

E inegavel que exista teatro hoje, pois ha obsereag espectadores. Porém, conforme
Guénoun (2004), o espectador sumiu, ficando enluggr apenas alguns fanaticos e publicos
infrequentes e de fidelidade incerta. De acordo oocautor existealgum publico, pois ndo sao

todas as pessoas que tém acesso ao teatro.

Algum publico ndo &, com certeza, todo mundo nemqyuer um. Algum publico
corresponde, em primeiro lugar, sempre aos mesasaslhidos de fato por critérios
de classe, culturais e linguisticos (novamente ldsse), e geogréaficos (sempre de
classe, essencialmente)adNos mais ricos nem os mais educados, mas algués e
outros (GUENOUN, 2004, p.145).

Além da selecdo financeira apontada por Guénouf4j20utros fatores aparecem
como justificativas para a baixa frequentacdo dafrds pelos espectadores. Desde a década de
1970 se fala sobre a crise de espectadores de teatBrasil. Nessa época, como informa
Desgranges (2010) a partir de uma andlise feitaAmatol Rosenfeld, o nimero médio de
espectadores por montagem teatral ndo passaveetdodas O autor ainda diz que se todos os
teatros no territorio nacional fossem fechados darr@muito tempo para que algumas pessoas
soubessem do fato, enquanto que, para a maiorgaapepulacéo, isso passaria despercebido.

Por volta de 1970, entdo, os motivos apontadossgaiofissionais envolvidos com o
teatro para a escassez de publico diziam respaitmeéorréncia com a televisdo (que, além de
publico, "roubava" atores de teatro que, economecae) preferiam a TV); a forte presenca do
cinema estrangeiro; e a0 momento politico-soc@h toda a censura que amedrontava parte da
populacgao.

Ja4 no final dos anos 1990, segundo Desgranges )(2@b@feria-se a culpa do
esvaziamento das salas de teatro ao preco dosssogr€altos por causa do alto custo das
producdes); a inseguranca e a violéncia das ruas@m convidavam as pessoas a sairem de suas
casas; e a ndo existéncia de campanhas de formegddnlico e de fomento as Artes Cénicas.

Para Desgranges (2010) a baixa frequentacédo detadpees ao teatro tem suas causas,
também, no individualismo, caracteristica da madade, pois um evento coletivo se depara
com a preferéncia das pessoas por eventos indigiddao teatro €, essencialmente, coletivo.

Anne Ubersfeld (2005) diz que quando se vai aodeainca se estd s6. Em seu estudo sobre o
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processo comunicativo do teatro, a autora saligmeaa mensagem recebida pelos observadores &
“refratada (sobre os vizinhos), repercutida, retena devolvida em um intercambio muito
complexo” (UBERSFELD, 2005, p.20). A presenca d&asu(atores e espectadores) também é
parte fundante do acontecimento teatral.

No entanto, hoje, com a expansao da cultura awiakino conforto do lar é possivel
acessar o mundo com alguns cliques no teclado shpuwador ou com poucos toques na tela
touchscreerde telefones celulares e thblets Atualmente, conforme Stuhr (2011), existe um
novo modo de nomadismo. De acordo com a autorares flumanos continuam viajantes, mas
essas ‘“viagens” sdo feitas através de redes wrtt@no a televisdo, os filmes e a tecnologia
computacional. Percebe-se que o carater coletiwoap@rece diretamente ligado a nenhuma
dessas praticas citadas. A tecnologia, certaméntepa aliada, mas a coletividade é afetada a
partir do momento em que, para 0s sujeitos, o tmmdiatizado € mais importante do que a
experiénciaeal.

Outro dos motivos citados por Rosenfeld (12@®id DESGRANGES, 2010) para a
crise de espectadores de teatro e que ainda podensedo atualmente como forte influéncia
nesse comportamento do publico é a falta do halgta ao teatro. Conforme o autor, ja que
televisdo e cinema, principalmente, expandiramese forca no pais antes de a populacgéo criar 0
costume de ir ao teatro, ser espectador vem sand@ruatica raramente passada de geracdo em
geracao.

1.2 ANECESSIDADE DO TEATRO

Muitos espectadores buscaram no cinema e, atuamerfazem em outros produtos
midiaticos dele derivados (televisédo, videos, mididide), uma identificacdo com personagens
gue ndo pode acontecer no teatro. Guénoun (2094juei € ao cinema que se deve recorrer se 0
objetivo é ver personagens e com eles se idemtfifi€or isso é que o autor afirma que a
necessidade do teatro ndo estd na ansia que ampe¢ém de se verem representadas, pois 0
cinema consegue fazer isso de forma muito maistaatravés de seus enquadramentos, efeitos

3 A esse pensamento a respeito da identificacéceatrotexposto por Guénoun (2004) soma-se o ententtinue
Pavis (2008) em relagdo ao tema. Segundo ele, aapréece no teatro € um principio de identificag@ie catarse,
pois, para o autor, “o teatro é também o localum q espectador deve projetar-se” (PAVIS, 200B34).
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especiais, montagem e demais técnicas e colocgpestadores frente a uma realidade aparente.
Embora se saiba que o que esta sendo projetadmartela ou veiculado na televisao ou internet
seja ficcdo, o efeito de realidade conquistado i@ma que no teatro que, por sua vez, trabalha
com a desmedida do real.

N&o ha duavida que, quando um espetaculo inicigspsctadores (de acordo com sua
formacao) sao transportados para outra realidagengo a cotidiana. Quando o pano se levanta
“0 espectador € ‘transportado para um outro muncmm seus proprios significados e uma
ordem que pode ter relacdo, ou ndo, com a ordewddacotidiana” (BERGER; LUCKMAN,
1978, p.43). Mas, mesmo que embarguem nessa “viageopiciada pelo espetaculo, os
espectadores ndo deixam de transitar entre ilus&alelade. Ubersfeld (2005) classifica esse
processo comdenegacaem teatro, ou seja, deixar-se levar pelo que dratisem cena sem
abandonar a realidade da vida, o saber-se presentena sala de espetaculos e observador de
uma obra de ficcdo. Quando o pano desce, é dgseaesjue a realidade predominante — a do

dia-a-dia — volte a imperar. Patrice Pavis (20@8)glementa essa idéia quando diz que:

enquanto no cinema a fantasia é facilmente atieadgsiquismo atinge suas camadas
profundas, o espectador de teatro estd conscieagecdnvenc¢fes (quarta parede,
personagem, concentracao dos efeitos e da dran@fwgntinua a ser o manipulador-
mor, 0 maquinista de suas proprias emocdes, cdartls acontecimento teatral: ele vai
por si s6 em direcéo ao palco, ao passo que alstarve sem remissdo o espectador de
cinema (PAVIS, 2008, p.140-141).

Em cinema a denegagdo também acontece, mas é #@misof espectador ser
“transportado” para a realidade da ficcdo mostral#ela devido ao fato de haver a concretude
da cena: cenarios “reais”, fendbmenos naturaisratifes locacdes, tempo etc., tudo isso mostrado
na tela. Num espetaculo, muitas vezes, a imaginacaonvidada a completar a encenacao.
Imagina-se uma floresta em cena ou uma grande sag®e— iSSO sem contar objetos e cenarios
imaginarios criados a partir da manipulacdo e doque os atores os dao e das formas que o
corpo do ator se relaciona com a substancia docesf&POLIN, 2010). O cinema, entao,
consegue concretizar aquilo que a imaginacao ajseigese.

Mas se 0 cinema e seus derivados, a partir detedsdicas técnicas e de linguagem
especificas, conseguem transportar os espectadpega dentro” da ficcdo com maior

possibilidade, o que resta ao teatro? Ja que rioa&sta arte — se € que alguma vez coube —
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proporcionar o encontro do publico espectador agards imaginarias (0s personagens), por que
ou para que o Teatro € necessario?

Para responder a essa questdo, € preciso entendae @contece com o0 teatro,
“duplamente, porque ele é duplo: tablado e arquidas” (GUENOUN, 2004, p.130). Assim, é
necessario saber o que o teatro quer ou tem acefemes dias de hoje e a que o publico quer
assistir. Em cena, o que vigora € o jogo dos atpuesndo se escondem atrds de personagens,
mas mostram que realmente estdo representandajppfinente quando se fala do teatro
contemporaneo, no qual os personagens sado desgdaste expostos ao publico — assim como a
narrativa — aos pedacos. Por isso € que Guénod)(2lz que hoje se quer ser ator ndo mais
pelo desejo de encarnar a coragem, heroismo oezebops personagens, mas pelo desejo de ser
ator, de seu oficio.

O publico, por sua vez, conforme Guénoun (2004)auvdeatro para ver teatro. O que
parece uma constatacdo simples é absolutamentadeda, pois se ndo se busca mais
identificacdo com personagens o0 que se esperarvaneespetaculo € a sua realizagéo, partilhar
daguele momento Unico em que um texto, por exengdtd sendo encenado e desfrutar da

maneira como os atores o fazem. De acordo com GugR2004):

Vai-se ao teatro parger um espetaculale acordo com a expressao hoje em dia familiar.
O que isto quer dizer? Precisamente 0 seguinte:agpessoa vai ao teatro com a
intencao de que ali Ine apresentem wperagéo de teatralizacd@ que se quer € ver o
tornar-se teatrade uma acéo, de uma historia, de um papel. Ostesjoees de teatro, a
formula é talvez menos boba do que pargée,ao teatro para ver teatréoderiamos
mesmo dizer: para ali verteatro,a incidéncia, o advento do acontecimento singwar d
teatro, naquele lugar e naquela hora. Isto é: @aquiésmo que acontece em cena
enquanto cena: as praticas da cena enquanto prafieecomo fazenaqueles que ali se
apresentam (GUENOUN, 2004, p.13%jfgs do autot.

A partir dessa citacdo de Guénoun, percebe-se ugm gai ao teatro deseja \@mo
uma historia é contada. Porém, é preciso questignam € esse publico? Guénoun parece falar
de um espectador especializado, que ja teve erp&®como observador de teatro algumas
vezes e que, assim, pode atentar para element@spiiaculo que vao além da narrativa,
situacdes e conflitos. Pois um espectador iniciarda “café-com-leite” (DESGRANGES, 2010)

— nao detém o conhecimento de obras teatrais garasé ao luxo’ de reparar em (ou valorizar)

outros elementos que néo a linha de acontecimeotespetaculo.



14

Por isso, pode-se dividir o publico de espectaddesteatro entre aqueles que querem
assistir a umaecae aqueles que vao ao teatro para assistirem aspataculoQuem vé uma
peca interessa-se pela histéria e pelos personag@rguem vai a um espetaculo quer “ver a
teatralidade em sua operacgao propria: a operaciagab, o verter (gersag no teatro, o gesto
de levar para a cena uma realidade nio-cénica,goamarrativa” (GUENOUN, 2004, p.140).
Conseguir ultrapassar a barreira que divide pegspetaculo, entdo, demanda, pelo menos, um
conhecimento pratico como espectador, um sabeadpdm da experiéncia.

Por fim, a necessidade do teatro, como aponta Guéf@®04), é a necessidade de jogo.
Muitos sdo 0s jogos existentes: de cartas, jogisf, de tabuleiro, entre outros. Mas o jogo do
teatro tem uma peculiaridade: ele apresenta atéex® em sua precisdo e em sua verdade”
(GUENOUN, 2004, p. 147). E esse jogo necessita@s@mpartilhado, pois de nada vale mostrar,
expor, exibir, expor ou apresentar a existéncia agama se ndo houver pessoas que, ao

participarem do jogo, completem-no. Para GuénoQ@4p

A necessidade ddeatro que se faz necessidade de jogadores, mas convoca
companheiros de jogo pdi@zerem os espectadordsssim, do lado da plateia, também
sd@o necessarios jogadores que oferecam ao jogoutims a benevoléncia do seu olhar
(GUENOUN, 2004, p.148)jifos do auto}.

O teatro, entdo, € um jogo que acontece na reldedatores e espectadores. E ser
espectador é mais do que apenas olhar, pois o dihabservador de teatro necessita ser ativo,
por conseguinte, especializado. Dessa forma, abarftarmacéo dos espectadores de teatro e a
educacao de seus olhares, certamente, contribai gp@amstrumentalizacdo de um publico que
podera se relacionar com as operactes de teatéizie unespetaculpindo além dgpeca Para
gue os individuos percebam a necessidade do téatna-se importante falar sobre a educacéo
em teatro. E, ao falar de educacéo, € impossiwefaldr de escola. Portanto, dando sequéncia a
este estudo, discorre-se a respeito do papel dalaesomo mediadora no contato entre

espectadores e teatro.



2 TEATRO, ESPECTADORES E ESCOLA

Muitos jovens tém seus primeiros contatos com tideguando ainda estdo na escola.
Assim, a experiéncia como espectadores e coma@nédis de teatro, comumente, inicia-se em
parceria com essa instituicdo. Em estudo anteemlizado pelo pesquisadpwerificou-se que,

Nno universo investigado, a primeira ida ao teatrdesu junto da escola para 80% dos sujeitos da
pesquisa. De acordo com Ferreira (2010), a esogéa c@mo uma mediadora de carater
institucional em relac&o ao teatro.

Em pesquisa realizada por Saez (18488d DESGRANGES, 2010), indicou-se que 0
habito de ir ao teatro se adquire entre doze ezquanos de idade, momento no qual, segundo o
autor, hd mais disposicdo para a recepcdo. A fai@da mencionada na pesquisa de Saez é
justamente aquela na qual os jovens estdo estudBondasso, € determinante a experiéncia da
assisténcia a espetaculos teatrais com a escagopens que ndo sdo incentivados pela familia
ou por outros meios podem fazer dessa a sua refengara tornarem-se (ou néo) frequentadores
de teatro. Desse modo, a maneira como se da aénparde ver, bem como a qualidade daquilo
a que se assiste podem influenciar no comportanfatuco do sujeito espectador. De acordo
com Grisa (2009), a apreciacdo a espetaculos cesndda auxilia também no reconhecimento da
linguagem e no encantamento pelo teatro.

Ha vezes em que a escola vai ao teatro e outragierm teatro vai a escola. No primeiro
caso 0 que acontece sdo os chamados “passeiofdresague levam alunos entusiasmados para
assistirem a algum “teatrinho” — como algumas tngtbes se referem aos espetaculos de teatro —
uma ou duas vezes ao ano. No segundo caso, os@gpstvdo até a escola e a apresentacao
acontece no auditorio, teatro, patio ou em outgadulisponivel dentro do espaco escolar.

Acredita-se ser mais rica e instigante a exper@édei ir ao teatro com a escola, pois
nessa vivéncia entra-se em contato com variavess vifilo além do assistir ao espetaculo.
Fernanda Rocha (2012) defende a ideia de que ésg@&iae o estranhamento para que a
experiéncia de ver teatro se torne mais interess&mitdo, ir até outro espaco, que ndo o da

escola, proporciona diferentes imagens e sensa@3eslunos espectadores. A autora, em estudo

* Trata-se do trabalho intitulado “Adolescéncia etegtro: um estudo da recepcéo teatral dos adolescem
relacdo ao espetacubfaolescet (MOLINA, 2011). Dos 50 adolescentes que respoanteao questionario que era
um dos instrumentos da pesquisa, 40 disseram quignaira vez que assistiram a um espetéculo teestalvam
com a escola.
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realizado com jovens estudartefala dosviajantesque, ao irem ao teatro, caminham por
territorios desconhecidos e que, por isso, passguestionar-se, a estranhar aquilo com que se
deparam. Assim, @iagemse torna um aprendizado natural na medida emsprads forcados a
pensar, a aprender e a construir um novo domingmiteo” (KASTRUP, 2001, p.20%&pud
ROCHA, 2012). Além dosddigos teatraigjue dizem respeito as convencdes do espetaculo, os

espectadores, de acordo com Rocha (2012), entracomato com os0digos do evento teatral.

Desde o0 momento de saida da escola, a chegadaato, Tebilheteria, o programa do

espetaculo, a espera, o horério de inicio da pedda, a entrada no Teatro, 0s trés
sinais, o escuro, o siléncio, o espetaculo em simmoe as interveng¢des do publico, o
cumprimento dos atores e a saida do Teatro. Toskesdatores tém se demonstrado
como signos que ndo passam despercebidos peld®sggpectadores, ao contrario,

necessitam ser questionados e significados porredemos (ROCHA, 2012, p.74).

Os cddigos citados acima por Rocha (2010), portadipodem ser encontrados em sua
totalidade quando é a escola que vai até o teddrqquando o espaco de encenacdo de um
espetaculo é o ambiente escolar, segundo a adgoassivel que ndo ocorra o0 processo de
estranhamento proprio doajante,pois os espectadores ja estdo familiarizados ctooab e, por
isso, podem néo se sentirem tdo conectados olesugerem-se com aquilo a que assistem.

Todavia, indiferentemente da maneira com que ursttuicdo de ensino opta por
oferecer a experiéncia de espectador teatral aadenss (indo ao teatro ou levando o teatro a
escola), ndo ha diferenca nas intencdes da esgothala opera. Segundo Tais Ferreira (2010), o
gue é levado em conta no momento de uma escolardgfial espetaculo sera assistido € 0 seu
carater didatico, ou seja, 0 que pode ensinar sEgua alunos. Fica claro que o que se quer ver
ensinado em cena sao questdes diretamente ligadasoateldos que devem fazer parte do
curriculo escolar, estando relacionados a algundégsiplina(s) ou a outras questdes que a escola
deseja abordar como, por exemplo, meio ambientgadr importancia da leitura, entre outros
temas recorrentes nos espetaculos direcionadashiiogescolar.

Conforme Ferreira (2010, p.17), “a assisténcia petésulos surge como uma
possibilidade de aula extraclasse, momento de festdegria, poréem sempre em favor dos

objetivos didatico-pedagdgicos da escola”. Poréén,vbzes em que inexiste qualquer outro

® Em sua dissertacdo de Mestrado, “O habito habitavexperiéncia de ser espectador com alunos @eastola

publica de Porto Alegre”, Fernanda Marilia Rochatarda formagédo de espectadores a partir da igaedt do

hébito de ser espectador, proporcionando a 20&sesla possibilidade de ir ao teatro e, tomands supressdes e
sensacdes, verifica que resultados essa experiéradapara os jovens e que contribuicbes tem a ndar
transformacédo de seus horizontes estéticos.
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interesse que nao seja fazer uma atividade dikgrdivtertida, que saia da rotina escolar e na qual
0 que realmente importa € o entretenimento qupassa gerar (ROSSETO, 2008).

Na escolha por espetaculos, entdo, coordenacaecadire orientacdo pedagdgica,
basicamente, optam por aqueles que tém algo deifws® para seus alunos, deixando de lado
interesses em relacdo a formacao de espectadpresiagdo estética e andlise dos espetaculos.
Em outros momentos a ida ao teatro ndo é passivetablha, pois se vai aquele que esta sendo
oferecido de preferéncia gratuitamente, pois irtemiro (ou levar o teatro a escola) envolve
investimentos monetéarios que, se falarmos da rétkcp de ensino, o publico escolar ndo tem
como arcar muitas vezes.

A relacdo entre escola e teatro também envolve gigovai além da promocao do
contato entre jovens e arte. Coloca-se em jogajnyente, a conferéncia de valor, ou seja, de um
statuspositivo as instituicdes que oferecem a experiédeidreqientar teatro aos seus alunos,
principalmente em se tratando de escolas partesil@ye acordo com Ferreira (2010), a oferta de
espetaculos ou de saidas pedagogicas ao teatrasmeizes, serve como parametro para que
pais matriculem seus filhos em instituicbes de rensjue oferecem algo além do conteudo
basico.

Assim, legitima-se a forte presenca de espetadeasais de cunho comercial no
mercado e que tém nas criancas e, por consegmasegscolas o seu publico-alvo. N&do se
guestiona a qualidade dessas encenacdes, mas, s®naiscutiu anteriormente, a escola,
instituicdo que define a que espetaculo assigto,s® importa muito com esse fator. Por isso, tais
espetaculos investem no carater didatico das memsagara garantir as vendas. E claro que,
mesmo sendo composto por momentos de quebra raivea explicacdo direta ao publico — o
gue se configura como udidatismo autoritario segundo Pupo (19%budFERREIRA, 2010) —
tais encenacgfes podem ter grande qualidade téergsética. O que preocupa nesses casos € a
definicdo daquilo que as criancas e jovens tomeodm sendo teatro.

Por ser em parceria da escola que os jovens edpeesatém seus primeiros contatos
com a arte teatral, € importante que essa insiupyeocupe-se com o tipo de espetaculo que
sera apresentado, caso contrario o “modelo” deotpatiagogizantassistido — nas vezes em que
ndo afastar o publico por possuir muitas das canigtitas de uma aula “normal” — sera levado
adiante nas futuras experiéncias dos alunos. SeEsim, continuada a sempre presente

preocupacdo com moral da histériaque, para os espectadores acostumados aos efgsetacu



18

“educativos”, deve aparecer em toda e qualquernagé®. Conforme Ferreira (2010), nessas

experiéncias:

aprende-se um jeito de ser espectador, o que epdeaolhar, o que entender e de que
forma significar o visto, o ouvido, o sentido. Rarene que o didatismo no teatro tem
servido somente a ensinar as criancas espectagloeaslo estdo para aprender algum
conteldo, alguma licdo, e ndo para lhes propiciancentivar o gosto pelo prazer e pela
aprendizagem que a experiéncia estética propor¢EERREIRA, 2010, p.20).

Portanto, ja que é na escola que acontecem asif@én@xperiéncias com teatro, torna-
se papel das instituicbes de ensino (mas nao sdlhes espetaculos que deixem livre os olhares
dos alunos, nédo condicionando as interpretaco@® @lorigando os espectadores a retirarem das
obras alguma licdo. E na escola, entdo, que o toodtss jovens com o teatro pode acontecer
tanto em relacdo a experiéncia de ser assistpetd@silos quanto a pratica em teatro — que, como
sera visto, auxilia na formacdo do espectador.sBsesdo, de acordo com as leis e diretrizes da

educacdao nacional, tarefas do ensino de Teatreaudae



3 O TEATRO NA EDUCACAO BASICA

Foi a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Edamd¢acional (LDB) do ano de 1996
gue o ensino da Arte se tornou componente curricoteigatério nos diferentes niveis da
educacdo basica no Brasil. Antes dessa medida, a6@2 do ano de 1971 é que vigorava e
instituia o ensino da Educacéo Artistica nos ektaimentos de 1° e 2° graus. Porém, falar em
Educacao Artistica, como consta no parecer CNE/@@Bero 22 do ano de 2005, era reduzir o
ensino da Arte a uma “atividade educativa” e défipgala como disciplina, como
conhecimento, o que acarretava na perda dos sabspesificos das diversas formas de arte,
caracterizando uma aprendizagem reprodutiva.

Assim, com a lei numero 9.394 do ano de 1996, pédelar em diferentes linguagens
artisticas, sendo elas: Artes Visuais, Danca, MusicTeatro. Desde entdo, o Teatro passou a
vigorar como uma das linguagens no Ensino da Aée,possuindo, ainda — e até hoje — carater
obrigatorio, como € o caso da Musica, conforme teons sexto paragrafo do artigo 26 da lei de
1996.

Porém, como aponta Koudela (2002), a Arte sO passgorar, realmente, como area de
conhecimento do curriculo escolar no Ensino Fundémhea partir da implantacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) em 1998PON, de acordo com Koudela (2002),
foram pensados na tentativa de definir referéneéasonais comuns ao processo educativo em
todas as regides brasileiras. Esses documentosn felaborados por muitos educadores
brasileiros que deixaram suas marcas na definigigarametros.

Em relacédo a Arte, de acordo com os PCN, o0 sem@dgive se estruturar em trés eixos

norteadores: produzir, apreciar e contextualizara Koudela (2002):

€ preciso ressaltar que para a area de Arte o dotorsignificou um grande avango, ao
incorporar como eixos de aprendizagem a apreciesf#tica e a contextualizagdo, que
se somam a expressividade/producdo de arte pelacare pelo jovem. Essa proposta
vem promovendo o potencial do Teatro como exerdleicidadania e o crescimento da
competéncia cultural dos alunos (KOUDELA, 200234).

O Teatro, entdo, agora incluido nas linguagenstadé que devem estar presentes no
Ensino da Arte nas instituicbes de educacéo, corgars PCN, € pensado como uma forma de

expressao e comunicacao, de producao coletivandéta, como produto cultural e apreciacao
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estética. Em relacdo a essa Ultima categoria,i@dovédssaltar neste trabalho algumas das tarefas
gue devem ser desempenhadas pelo Teatro na ederagéivel fundamental, devido ao tema da

formacao de espectadores e apreciadores de tBatv@las:

» Observacao, apreciacéo e analise das diversafestagdes de teatro. As producdes e
as concepgoOes estéticas.

» Compreensdo, apreciacdo e analise das diferentesfestacfes dramatizadas da
regiao.

» Reconhecimento e compreensdo das propriedadesnmativas e expressivas das
diferentes formas dramatizadas (teatro em palcm e@@ros espagos, circo, teatro de
bonecos, manifesta¢des populares dramatizadas, etc.

* Identificacdo das manifesta¢fes e produtoreseatnot nas diferentes culturas e épocas.
* Pesquisa e leitura de textos draméticos e de tatdistéria do teatro.

» Pesquisa e frequéncia junto aos grupos de ted&omanifestagdo popular e aos
espetaculos realizados em sua regido (BRASIL, Ratram Curriculares Nacionais,
1998, p.60).

Outra proposta pensada a fim de definir caminhos @aa&ducacédo foi a formulagéo dos
Parametros Curriculares Nacionais para o EnsinoidM@ICNEM). Da mesma forma que os
PCN, os PCNEM foram pensados, como indiegeb sitedo Ministério da Educag¢do, como uma
ferramenta para auxiliar os educadores nos seballies, tornando-se uma fonte de referéncia
para o planejamento de aulas e para a elaboraggicuddculos das escolas. Nesse outro
documento, a Arte aparece inserida no dominio Hiagtiagens, codigos e suas tecnologias”. O

préprio documento justifica a inclusdo da Arte rea&as linguagens:

Para compreender melhor o papel da disciplina smemédio e sua integracéo na area
de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias, é prenifatizar que a arte € considerada
como linguagem, e, como tal, uma forma de comuéagumana, impregnada de
valores culturais e estéticos. Por isso, na corfaepe alguns autores, a arte ndo deve
ser entendida no quadro de parametros puramerg@éidiicos mas, como diz Pierre
Francastel, “em sentido mais amplo” e envolvenddtipids relacdes (BRASIL,
Paréametros Curriculares Nacionais para o Ensindd2600, p.180).

Falar do teatro como linguagem € algo a ser dscusiegundo Ubersfeld (2005). Para a
autora, “na medida em que se define uma linguagamoam sistema de signos destinados a
comunicacgdo, fica claro que o teatro ndo é umaudiggm, que ndo existe, a bem dizer, a
linguagem teatral” (UBERSFELD, 2005, p.8). De acocom a autora, ndo se pode falar, como
na lingua, em um “signo teatral”, ou seja, alguem&nto que, sozinho, consiga expressar todos
os significados do sistema de linguagem que umt@&syle constitui. Para Ubersfeld (2005), a

representacao teatral é verdadeiramentesistemade signos, na qual acontece um processo de
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comunicagdo, na medida em que ha emissores (atonegsagens (0 texto) e receptores. A
respeito dos espectadores, a autora defende quamommgse as respostas dadas por eles as
mensagens recebidas ndo sejam as mesmas, nawaigag nao houve comunicacao.

Ao se recorrer ao dicionario, encontram-se algurdafinicbes para a palavra

linguagem

Qualquer meio sistemético de comunicar ideias auireentos através de signos
convencionais, sonoros, graficos, gestuais etalgger sistema de simbolos ou objetos
instituidos como signos; codigo; [...] maneira d@ressar-se propria de um grupo
social, profissional ou disciplinar [...] (HOUAIS2001, p.1763).

Seria entdo o teatro uma linguagem, ja que seitdnsbdr um sistema de simbolos e
signos? Tais Ferreira (2005) considera que o teatmais do que uma complexa linguagem
formada por elementos diversos. Para ela, a lirgunaghdo apenas comunica e transmite
significados, ela cria e constroi sentidos, cordiren nega outros tantos, reafirma, coloca e
desloca” (FERREIRA, 2005, p.27). A autora pensagubgem do teatro como construtora de
seres, pessoas, atmosferas, coisas.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Emdédio (2000) também expdem que
0 conhecimento da arte advém da producéao, aprecdéaicderpretacdo de formas artisticas, sendo
gue a interpretacdo acontece a partir dos sistesimalgolicos proprios de cada linguagem
artistica. Segundo os PCNEM, nas producdes adsstivarias sdo as interpretacbes possiveis,
dependendo da época ou de cada individuo, suai@jstiilas experiéncias socioculturais e
estéticas” (BRASIL, PCNEM, p.180). O teatro, en&sta constituido de signos visuais, sonoros,
corporais, entre outros, que serdo interpretadosnakeeiras distintas pelos espectadores, de
acordo com as suas experiéncias.

Em outro documento, os Referenciais Curricularesbabhdos pela Secretaria de
Educacédo do Estado do Rio Grande do Sul no and0@®@, 2 Teatro também €& visto como
linguagem. O documento define como objetivos emadods areas do conhecimento trés
competéncias transversais: ler, escrever e resgiveblemas. Conforme os Referenciais
Curriculares,ler em teatro € “atribuir sentidos a cena teatralnddainterpretacdes a partir da
obra e dos elementos da linguagem teatral neliaadds” (RIO GRANDE DO SUL, p.98). E
escrever expressar sentimentos e ideias a partir daagéiz da linguagem teatral.
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Entdo, nas diversas acbes para 0 ensino do Teatmseola o que se destaca € o
entendimento dessa Arte como ulinguagemartistica e que possui, por sua vez, uma linguagem
especifica com seus signos e simbolos. Tomandm&ento, o Teatro como linguagem, pode-se
pensar que entrar em contato com essa Arte denaneleonhecimento de seu “vocabulério”,
suas especificidades. Ao retomar Ubersfeld (208&)a que o0 processo comunicativo aconteca,
emissor e receptor devem compreender-se na susien, pois € esse receptor, espectador,

apreciador de arte que dara significado a repras&atteatralPara Orlandi (2010):

A condicéo da linguagem ¢é a incompletude. Nem mgeiem sentidos estdo completos,
ja feitos, constituidos definitivamente. Constitusene funcionam sob o modo do
entremeio, daelacdq da falta, do movimento. Essa incompletude atest@ertura do
simbdlico, pois a falta € também o lugar do po$gi@&RLANDI, 2009, p. 52) drifo
nossg.

A linguagem do Teatfo portanto, esta incompleta até o0 momento em qua,pToCeSSO
de relacdo, espectador e espetaculo fundem-se,ncmamise. E os sentidos ndo séo fixos ou
unicos. Eles se constroem de acordo com perspgatigividuais, pois cada espectador tem a sua
formacdo. Mas quem € esse espectador? E como fassar sujeito para que ele possa dar
sentido as mensagens e estimulos que recebe del@@necenacao?

® Nao se quer resumir o Teatro apenas a uma linguaieredita-se que ele é uma linguagem das anteseja, uma
possibilidade delas. A comparagdo com a linguagemnforme pensa Orlandi (2010), é feita no sentido d
incompletude dessa instancia, da necessidade d& hav “outro” que preencha, a partir da relacioegsacos
vazios, abertos. Cabe ao espectador completarcegso de linguagem presente no acontecimentolteatra



4 O ESPECTADORREAL E SUA FORMAGCAO

Foi por volta da década de 70 do século XX queoseecou a falar em um individuo
gue levava em conta fatores pessoais na relacaesjabelecia com um espetaculo de teatro.
Assim, os estudos acerca da recepcéo teatral passadeixar de lado a ideia até entdo comum
de publico — um conjunto de pessoas com caracteristicas lsantet — para se dedicarem as
investigacdes de outra instanciaespectadorDesse modo, as pesquisas que se mostravam, até
essa época, preocupadas com Vvariaveis quantitatteasecepcao partiram para analises
gualitativas dos sujeitos, agora pensados comuichdiis.

Da mesma forma, antes dessa mudanca no objetalogsrpreocupacdes das pesquisas
de recepcao e semibtica teatral, eram 0s signeemes no espetaculo e as caracteristicas do
texto dramatico as instancias responsaveis pelaighd dos significados das encenacgdes. Para
De Marinis (2005), a colocagdo do espectador eeldgdo espectador-espetaculo como objeto
central nas analises recentes “representa umaeleatural e quase obrigatoria diante do carater
eminentemente relacional do fato teatral, dianteswke natureza de processo comunicasino
presenca (DE MARINIS, 2005, p.88, traducdo nossgjfos do autoy. Assim, nas pesquisas
contemporaneas a respeito da recepcao teatralasém dnalisar o que o texto espetacular tem a
dizer, mas verificar quais sdo as impressfes duaceglores e de quegar eles partem para
tracar suas interpretagbes. Surge, entdo, de acordoo mesmo autor, o chamado espectador
real, ndo mais idealizado ou tomado como igual aos demmas com autonomia para relacionar-
se da sua forma com os estimulos do texto teattalespetaculo.

Ainda conforme De Marinis (2005), na construcacigaificados a partir de uma obra,

0 espectador leva em conta fatores que vao alérnahdgecidos como socioldgicos (sexo, idade,
renda, profisséo etc.). O autor fala de sistema teatral de precondi¢cdes receptivas qual 0s
fatores sociolégicos tradicionais dao lugar aosampatros psicologicos, cognitivos e nao-
cognitivos. Portanto, variaveis como o conhecimenie o espectador detém a respeito de teatro
e do espetaculo a que vai assistir, 0o lugar qupacuna plateia, suas motivacoes e a relagdo que
manteve com outros espectadores, por exemplo, @d@deradas questdes mais profundas a
serem levadas em conta na recepcao dos individyas ss0, nos estudos desse tipo.

Entdo, como foi visto, muitos séo os fatores endol/no processo de comunicagdo, ou

seja, nainteracdo significante(DE MARINIS, 2005) estabelecida entre espectadoges
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espetaculo. Falar sobre a formacéo desse obsenpmil@onseguinte, é indispensavel, pois o seu
conhecimento em teatro, aliado as suas experiénpiadera capacita-lo a aprofundar os
significados encontrados nas encenagodes.

E chamadacompeténcia teatrab conjunto de atitudes, habilidades, conhecimeatos
motivacdes que “pde o espectador em condicOesrdpreender (no sentido mais rico do termo),
uma representacao teatral” (DE MARINIS, 2005, p)1D® acordo com De Marinis (2005) a
competéncia teatral é mais do que saber mas configura-se como usaber-fazer o que
coloca, pelo menos, dois ambitos na formacéo dectasgor: o conhecimento em teatro que é
tedrico e, também, pratico. A préatica, por sua \mExle ser pensada como a assisténcia a
espetaculos ou como a realizagéo de jogos e exerde teatro, sem descartar que ela se torna
mais enriquecedora quando transita entre os dp&;es (assistir e atuar).

Investir na formacdo dos espectadores reais, ef#éilifa 0 acesso ao teatro, pois as
competéncias teatrais sdo assim estimuladas. $2é ique, atualmente, salienta-se a importancia
de praticas de formacdo de espectadores e proegamaneiras de educar o olhar dos
observadores de teatrB. para falar de educacdo, formacdo, espectadotestre, recorre-se,

entdo, a umpedagogia do espectador.

4.1 POR UMAPEDAGOGIA DO ESPECTADOR

A formacdo de um olhar apurado para a andlise @eté&ulos por parte dos
espectadores vai além da necessidade de instrdim@ntas individuos no conhecimento da
linguagem teatral. Propor préaticas de formacaospeatadores relaciona-se diretamente com a
autonomia que, dessa forma, € dada aos sujeitasgpartenham as suas proprias opinides em
relacdo aquilo que assistem.

Segundo Flavio Desgranges (2011), atualmente, éssé@to implementar praticas
pedagogicas de formacado de espectadores devidsiaaimente, duas razdes. A primeira delas é
a necessidade de educar o olhar dos individuosigem em uma sociedade espetacularizada e
gue, por isso, sdo expostos a centenas de sigadangeénte. Conforme o autor, também é
relevante tratar da formacéo de espectadores pargaeticipacdo do publico no acontecimento
teatral é fundamental.
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Assim, surge @edagogia do espectadque, para Desgranges (2010, p.27), justifica-se
“pela necessaria presenca de um outro que exiiegdiapela fundamental participacéo criativa
desse jogador no evento teatral, participacdo guefativa na sua resposta as proposicdes
cénicas, em sua capacidade de elaborar os sigidos a cena e formular um juizo préprio dos
sentidos”.

A pedagogia do espectadgiortanto, defende o acesso pleno dos espectaaimteatro,
um acesso que se mostra pditeco e partdinglistico(DESGRANGES, 2010). O primeiro diz
respeito a possibilitar que os individuos assistaraspetaculos, ou seja, possam frequentar
realmente o teatro. Isso ndo significa ter de itemdro — embora ja se tenha exposto a ideia de
gue diferentes estimulos entram em jogo quandcstgeetn um ambiente diferente. O acesso
fisicotambém pode ser facilitado, por exemplo, por pogjgue levem espetaculos de teatro até
regides distintas de uma cidade ou por investingenéodivulgacdo das montagens. Favorecer o
acesso fisico envolve, ainda, fomentar projetos tgueem a freqlentacdo aos teatros mais
acessivel monetariamente, pois ir uma casa dedesies, deslocar-se, comprar o ingresso, entre
outros fatores, € um movimento que demanda gastasckiros que, para parte da populacdo
brasileira, pode parecer inviavel.

O acessdinguistico — tratado também comsimbalico, conforme Koudela (2010) —
propde a capacitacdo do espectador enquanto diitobra teatral, a fim de criar nos sujeitos o
desejo pela experiéncia artistica (DE MARINIS, 20Hste segundo acesso recomenda, como 0
préprio nome sugere, a instrumentalizacdo do paldim relacdo a linguagem especifica do
teatro, bem como aos seus cddigos e convencdesditscse que a relacdo entre espectador e
espetaculo se estreita no momento em que essédnalisietém o conhecimento dos cédigos que
Ihe estdo sendo mostrados no momento de uma afagderneatral. De acordo com Desgranges
(2010):

familiarizado com os cddigos teatrais, esse esgeciaiciado descobre pistas proprias

de como se relacionar com a obra, percebendo-satnda recepgdo, capaz de dar
unidade ao conjunto de signos utilizados na enémnagestabelecer conexdes entre 0s
elementos apresentados e a realidade exterior (RBSIGES, 2010, p.32).

Além de capacitar sujeitos a questionarem signagrae fora de cena, ter acesso aos
espetaculos e a linguagem da arte teatral inflagnambém, na relacdo que sera estabelecida

entre espectador e teatro, pois o interesse ra@ae a intimidade que os individuos tém com
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algo. Conhecer, entdo, a linguagem e todos os etesmenvolvidos com a encenacao facilita a
compreensao e favorece o apreco dos espectadtodsaieo.

E, para que o duplo acesso ao teatro acontecajes@ssarias praticas pedagdgicas de
formacdo de espectadores. Fala-se aqui de fornt@&spectadores e ndo de publico porque,
embora parecam semelhantes, esses processos possaendiferencas. Quando se fala em
formacdo de publico, foca-se em favorecer o acéissto ao teatro, ou seja, estimular a
freqlientacdo e o interesse do publico pelos espesada a formacdo de espectadores preocupa-
se, primeiramente, em fornecer o acesso linguistm® individuos, capacitando-os a ler os
espetaculos e, a partir dos conhecimentos vividagrendidos e da relacédo estabelecida com o
gue Ihe é mostrado em cena, tirar as proprias sapes das obras. Segundo Desgranges (2010),

um projeto de formagéo de publico teatral focantdriamente a ampliagédo do acesso
fisico, facilitando a ida e aumentando o interggda frequentacé@o ao teatro. Um projeto
de formacgéo de espectadores, por sua vez, cuidsomd@nte de pdr o espectador diante
do espetaculo, mas trata também da intimidade dessentro, estreitando lacos
afetivos, afinando a sintonia, mediando a relagéatbgica entre espectador e obra de
arte. (DESGRANGES, 2011, p.157)

Acredita-se, no entanto, que mesmo que exista @s$s80 nos conceitos, formar
espectadores diz respeito a levar os individuo® agatro e também instrumentaliza-los para
uma melhor leitura dos codigos teatrais, ou sejerdir o duplo acesso.

Assim, a partir do entendimento em relacdo asgastie formacdo de espectadores €
possivel clarear a presente discussao e conhgrenas das maneiras de capacitar os individuos

a complexa tarefa de serem espectadores.

4.1.1 Praticas de formacgéao de espectadores

Foi a partir dos anos 1960, como informa Desgraf@@$0), que se comecgou a pensar
em ampliar o acesso das pessoas ao teatro coméoumea de democratizacao cultural. Desde
esse momento, entdo, espetaculos foram levadasadspragcas e outros lugares em busca de
publico e oficinas de teatro em escolas e univadsd se desenvolveram com mais forga.

Quando se fala em formar espectadores, por comgegé impossivel ndo falar, ao

mesmo tempo, em escolas ou instituicdes de ensw®, no historico de acdes que visam a por
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as pessoas em contato com o teatro, esses espacapdrecido como importantes aliados. Nas
escolas é que estao os espectadores do futuro RESGES, 2010), ja que, como foi exposto
anteriormente, os publicos infantil e jovem, ouases estudantes, além de irem ao teatro para
“aprender” algo, conforme pensam algumas instieg¢c@depresentam uma parcela muito querida
por grupos de teatro que vendem seus espetaculos.

Assim, a presenca de producdes teatrais dirigidisaacia e a juventude legitimou,
com o tempo, o0 “estreitamento das relacfes dootemm a escola” (DESGRANGES, 2010,
p.49). Ao longo do tempo, portanto, alguns grupgsradissionais de teatro tém atuado nas
escolas possibilitando préaticas pedagodgicas de afghim de espectadores que, a partir das
vivéncias com o fazer teatral, nutrem o gosto prfgeriéncia artistica nos jovens.

Segundo Desgranges (2010), as referidas praticasarseterizam coma@nimacoes
teatrais, que, por sua vez, podem speriféricas ou autonomas(DELDIME, 1990 apud
DESGRANGES, 2010). As animacfes diferem-se porestaelacionadagériféricag ou ndo
(autbnomaya um espetaculo teatral.

As animac0des teatrais autbnoma8o as que proporcionam a pratica de exercicites e
jogos de teatro a fim de ampliar o conhecimentdirdpuagem teatral pelos participantes. Pelo
fato de ndo estarem vinculadas a um espetacuk,ofminas podem ser realizadas por um
periodo indeterminado de tempo, 0 que se configomao um processo continuo de aprendizado
em teatro Animacfes autbnomgsodem ter a supervisdo de grupos, artistas owesgsofes de
Teatro e acontecerem em instituicbes de ensinoalpnmas também em outros espagos como
bairros de periferia, centros comunitarios, falsrieaindicatos.

As praticas em teatro que se organizam em tornardeespetaculo, ou seja, as
animacodes teatrais periférica®m como objetivo principal formar espectadordas Bpodem
acontecer antes e/ou depois da assisténcia a etéesio e se baseiam na oferta de atividades
gue déem informacdes adicionais sobre a montage®,também na proposicdo de exercicios
gue auxiliem na leitura que os espectadores faadendenacdo. Nesse tipo de animacdo pode
acontecer, ainda, a desmistificacdo do espacoakeatn seja, o conhecimento dos aparatos
técnicos que compdem um espetaculo, visando estimgl observadores a um distanciamento
critico. Tais processos ndo dependem necessariamentim profissional com formacédo em
Teatro, podendo, dessa forma, serem organizadqe@@ssores de outras disciplinas, quando se
fala no espaco escolar.
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O necessério vinculo a um espetaculo faz com gpeatisas daanimacao periféricase
caracterizem comanimacfes de integracdo esc(, animacdes de express e animagdes de
leitura, essa ultima podendo se caracterizar como lehorizontal ou transversal A seguir,

encontra-se um esquehtue esclarece as subdivisdes de cada tijanimacao teral.

Animagdes AnimacOes teatrais
teatrais de integragdo

auténomas escolar
Animacdes

i teatrais de
expressdo

Leitura
horizontal

Esquema * As animacdes teatrais

A busca pelas relacfes entre um espetaculo e ¢sicims escolares constitui o objet
central dasanimacdes de integracdo esc.. Nesse processo, Suc-se propor exercicios
posteriores aassisténcia ao espetaculo para trabalhares de disciplinas variadas: Histo
(com debates a respeito da época em que se phsgarea contada, por exemplo), Matema
(com exercicios de conjunto para dividir os at@msgrupos, por exemplo), Literatura (propol
a contextualizacdo da vido autor com o que foi encenado), Artes Plasticaaféccionandc
cartazes sobre o espetaculo) etc. Como se vétipsse procedimento ndo esta preocupadc
discutir o teatro por suas caracteristicas espasifimas utilizzlo como instrumento n
apremlizado de contetdos escolares. Tal fato faz comegsas animacdes recebam criticas
se tornarenescolarizante(DESGRANGES, 2010).

As animac®es teatrais de expressapesar de estarem vinculadas a um espetacul
se detém em aspectos da montagstritamente. Elas estdo mais relacionadas a prppaigca
em teatro, a partir de jogos de improvisacdo, ngmma de pequenos espetaculo:

desenvolvimento de dramaturgia, figurinos e cesari®do propostas, normalmente, pi

" Esquema feito a partir ddefinicdes de Desgranges (2010) e Deldime (‘apudDESGRANGES, 2010
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proprios grupos que apresentam o espetaculo. @dipaglo da linguagem teatral, nesse caso, é
estimulado.

Nas animacgOes teatrais de leituranfoca-se na recepcdo da obra teatral por parte do
espectador, fornecendo a ele ferramentas que tanareitura mais especializada. Adelaira
horizontalfocam-se no debate dos temas do espetaculo sedgiitiaprovisacdes de cena. Num
processo como esse pode acontecer, também, umaigaesqgbre o autor do texto e sobre o
grupo que atuou na montagem e a criacdo de cergst@uando os momentos assistidos,
reformulem ou tragam para as realidades cotidialuss espectadores algumas passagens do
espetaculo. Ja as deimacgdes déeitura transversapreocupam-se, num primeiro momento, em
esclarecer aos espectadores os cddigos, conveacfigaos teatrais, porque 0 que se quer €
provocar “o espectador a empreender uma inter@etda encenacédo, estimulando-o a efetivar
sua compreensao dos significados contidos nas podee dramaturgicas, intencdes gestuais,
opcOes cenograficas e demais criagcdes dos realesado espetaculo” (DESGRANGES, 2010,
p.55).

E importante salientar que em nenhuma das prégiciasa citadas existe um método
bem delimitado a ser seguido. Desse modo, quemnaiate 0s jogos a serem executados ou 0s
temas balizadores das discussdes sdo os coordesatkssas atividades, pois cada um tem sua
formacéo e sua maneira de conduzir 0 processo.

No entanto, ha situacdes em que se estabelecemsatgminhos a serem seguidos por
aqueles profissionais que, quando em vista detiassisa um espetaculo (principalmente
professores com seus alunos) e possuidores dooddsejdesenvolver atividades que se
relacionem com essa experiéncia, desejam sugedthexxercicios que colaborem para um
processo de formacgéo de espectadores.

Ingrid Koudela (2010), ao dirigir-se aos professoeen seu texto “A ida ao teatro”,
sugere alguns procedimentos para tornar mais [@SZzeios jovens 0 acesso ao teatro. A primeira
das tarefas que cabe ao professor, segundo a,adiferepor uma roda de conversas, na qual os
alunos poderdo narrar historias suas e de seusidi@sicom relacdo a jogos, brincadeiras e
teatro. Nessa conversa a intencdo é deixar livespaco para que os estudantes percebam o
acontecimento teatral relacionado as prépriasgasitotidianas, presente nas memdarias e capaz
de contar outras historias, além de, é claro, efdima troca de impressfes e saberes entre 0s

jovens que ir4 auxiliar na futura construcéo dgseiicados da ida ao teatro.
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Antes de ir ao teatro, segundo Koudela (2010),opgsto empreender uma pesquisa
sobre o texto a ser encenado, seu autor, ou solyeipm de artistas que vai apresentar a
montagem. Também pode ser realizada, em parcariaoscalunos, a organiza¢ao da turma em
grupos que irdo dedicar sua atencao (para umaafdiscussdo em sala de aula) a determinados
aspectos do espetaculo: iluminacdo, sonoplastidrice figurino etc.

Mas a preparacao de espectadores nao terminatafiokra assisténcia ao espetaculo, ja
estando no teatro e, assim, reconhecendo um egwicanho”, é valido lembrar os espectadores
de que o acontecimento teatral € ao vivo e, por dspende da colaboracdo da plateia. Isso ndo
significa que os estudantes tenham de permaneaaiaaos do inicio ao fim da apresentacéo.
Longe disso. Esta preparacdo deve ser feita visandquecer a experiéncia dos alunos, pois,
focados na encenacao, certamente, conseguiraa ebiasignificados mais preci(0)sos.

Na volta a escola, Ingrid Koudela (2010) indica geefaca, novamente, uma roda de
conversa com os alunos para que, em conjunto, Bgpoise ideias, impressoes e significados
tomados a partir da experiéncia da assisténcieafeddepois da ida ao teatro, ainda de acordo
com a autora, pode-se propor a criagdo de desenhtextos referentes ao que foi assistido ou
realizar jogos teatrais, relacionando-os, igualeesd espetaculo.

Como ja se falou, os procedimentos adotados nosegsos de formacdo de
espectadores aqui referenciados ndo séo regraa.pCafissional vai estabelecer seu roteiro de
acOes de acordo com as necessidades que percelsgusmlunos e levando em conta o que
julgar necessario trabalhar. As préaticas citadagentabalho servem, portanto, para elucidar

alguns métodos que poderao inspirar projetos aedtdio de espectadores.

8 Em seu texto “A ida ao teatro”, Koudela (2010)idadalgumas perguntas que podem ser feitas aossahm
momento de regresso a escola, visando discutismectos da montagem, tanto em relacdo a sua tengdiimto a
respeito dos aspectos especificamente teatraispadéeulo.



5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A coleta de informacdes relevantes para este estugoe estruturaram os ja vistos
capitulos com teorias a respeito da formacéo dectagores, bem como do papel do Teatro na
escola foi feita a partir da técnica de pesquistidgrafica. Levantaram-se dados baseados nas
referéncias ja conhecidas pelo pesquisador e emasowncontradas nos proprios livros
pesquisados e na busca de artigos e publicac@enéeinternet. De acordo com Stumpf (2006 in
DUARTE; BARROS, 2006) esse método de pesquisa sgeistamente ao levantamento de
informagfes e documentos pertinentes ao tema eitugiee fundamentam a analise e a redacéo
de um trabalho académico.

Para a coleta de dados primarios, ou seja, aggetesainda ndo passaram por nenhuma
analise anterior, optou-se pela técnica de enteeeis profundidade. Segundo Duarte (2006 in
DUARTE; BARROS, 2006), essa técnica caracterizeeseo sendo um recurso metodolégico de
carater qualitativo que visa recolher respostaartr mla experiéncia subjetiva de uma fonte, que
€ selecionada pelo pesquisador porque detém inf@esaque este deseja conhecer. Na
realizacdo da presente pesquisa, as entrevisthgades foram semiestruturadas, ou seja, as
conversas se desenvolveram com base em um roteiv@amente estipulado pelo pesquisador
(APENDICE A), mas que permitia explorar outros asss surgidos durante a entrevista.

Ao longo do periodo de um més, no segundo semestr@ano de 2012, quatro
professores das redes publica e privada de enaicadde de Porto Alegre foram entrevistados.
Definiu-se a cidade de Porto Alegre como campoesdgjyusa pelo fato de ser o local onde reside
0 proponente do presente estudo e, também, parcagital do estado, mostra-se como um lugar
onde a oferta de espetaculos teatrais € maioreupssupde mais facilidade no acesso a bens
culturais.

Na definicdo dos profissionais a serem entrevistadelecionaram-se aqueles que ja
tinham ido alguma vez ao teatro em parceria dal@som seus alunos, sendo essa experiéncia
recente ou ndo. Realizou-se uma busca por divessadas que foram contatadas por telefone e
e-mail, mas poucas responderam ao pedido. O contato céontas entrevistadas, ent&o, deu-se
pessoalmente, em um caso (por se tratar de pessoalecida pelo pesquisador), por indicacdo
em outro e por contato telefénico nos demais. Asguatro professores — dois com formacgédo em

Lingua Portuguesa e dois com formacdo em Teatninistrantes dessas mesmas disciplinas —
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tiveram suas conversas gravadas e transcritas gaalise. Os encontros aconteceram nas
préprias escolas e em locais informais, como oedomr da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e uméettania localizada no bairro Cidade Baixa.
Ao longo de 20 minutos, média de tempo de durag@oocdnversas, os professores puderam
relatar suas experiéncias em relacdo as idas &0 eaesponder os demais questionamentos
lancados pelo pesquisador.

Pelo fato de o interesse dessa pesquisa recatabasite sobre as praticas de formacao
de espectadores de teatro, no acertamento daistareom as fontes esclareceu-se que nem seus
nomes verdadeiros nem as escolas em que traba#raamglivulgados. Apenas se quis saber a
natureza da instituicdo (se privada ou publica, iojp@ ou estadual) e sua area de formacéo e
atuacdo. Assim, a fim de preservar as identidadss ehtrevistados, no desenvolver desse
trabalho os profissionais serdo identificados pel@mgas “LP” (Lingua Portuguesa) e “T”
(Teatro). Entéo, tém-se: LP1 (professora em umalagxiblica estadual localizada na zona sul
de Porto Alegre), LP2 (professora em escola pubicaicipal da regido central de Porto
Alegre), T1 (professora em uma instituicdo privaeéaensino estabelecida na regido central da
cidade) e T2 (professor em uma escola publica estaituada préximo a regido central de Porto
Alegre).

O exame dos dados sera feito a partir das respobtatas nas conversas com 0S
professores e das relacbes que essas informagdéelesem com as teorias de formacao de
espectador anteriormente expostas, para, assigarchaes resultados da presente pesquisa. Este,
portanto, é assunto do préximo capitulo, que exg@dados encontrados ao mesmo tempo em

gue executa sua analise.



6 ANALISE E RESULTADOS

6.1 AS ENTREVISTAS: DESCRICAO E ANALISE

A fim de organizar a exposicédo dos dados e infodmagncontrados nas conversas, as
analises serdo feitas uma a uma. Dessa forma,uér,s&g entrevistas com os professores seréo
descritas, em parte, e analisadas uma de cada yextir das constatacoes feitas em cada caso e
de suas interseccodes, entdo, serao formuladasnasle@cdes deste estudo. A seguinte ordem
sera estabelecida para a exposicdo das analisest PP, T1 e T2.

Para rememorar quem sao 0s sujeitos da pesquisss égeas de atuacao, oferece-se o

esquema abaixo:

ENTRE VISTADO(A) FORMACAO AREA DE ATUACAO
) ( Professora de Linguaw'
Lingua Portuguesa em
Portuguesa turm asde Enano
Médio
— J
Professora de Lingua N
Lingua Portuguesa em tumm asde Ensino
Portuguesa L Fundam ental & em Ensino de
Tovense Adullos(E1&) _J

—

[ Professora de Astes Plasticas em
' - turm asdo prim eiro & do segundo
: Miﬁma“'a‘s ciclos do Ensino Fundam entale
11 1 | Aites E&ﬁia.s;r: ; | professora de Teatronasturmasde
e tercewro ciclo do Ensino

'-'.
2

Turtin | Fundam ental e de Ensino Médio
Professor de
Teatro Teatro em turmas

de Ensino Médio

Esquema 2 — Os participantes da pesquisa
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6.1.1 “Eles tém uma tendéncia a querer fazer teatto

A primeira entrevista foi feita com a professordlLRessa situagéo a receptividade da
entrevistada foi maior, uma vez que, havia uma sapela tinha assistido a um espetaculo junto
de seus alunos, no qual o pesquisador atuava ctario Assim, pdde-se desenrolar a conversa
guase que informalmente. Primeiro, falou-se a i&spla montagem e, em seguida, passou-se
para os assuntos referentes ao estudo diretamente.

LP1 informou que o que a motivou — e também a aseal levar seus alunos ao teatro e
ao espetaculo em questao foi o fato de, no angiantg terem levado outras turmas e, tendo
visto que a resposta dos jovens, segundo LP1,daj fesolveram repetir a experiéncia. LP1
tomou conhecimento, a partir da divulgacdo na isfey de que o espetaculo estava em
temporada e, em parceria com a professora de iutararesolveu ligar para a producdo para
agendar uma ida ao teatro.

Neste caso, a temética do espetaculo assistidtaaflmomento ao qual a maioria dos
alunos da entrevistada vive. Quando perguntada soporqué da escolha por um espetaculo que
tratava do tema adolescéncia, LP1 disse que é @brgim mais relacdo com eles (os alunos)”. Ja
ao ser gquestionada se um espetaculo com outroderda outro género poderia ser interessante
aos alunos, LP1 disse que sim, mas tal atividadeddaria uma preparacdo anterior, como pode

ser percebido no seguinte trecho extraido da ceaVer

Eu: Tuachaque uma peca que néo falasse do universo adolesaezhamar..ia ser
interessante para os alunos assistirem? Nao skstiaa uma tragédia, por exemplo.
LP1: Acredito que sim. S6 que, dependendo do tesmague ter um preparo maioé

Eu: Como assim?

LP1: Eles tém que ter um conhecimento prévio salueele tema ou assunto que vao
assistir.

Eu: No caso sobre...

LP1: Sobre o que ¢ a tragédia, a estrutura, o géner

° O espetéculo teatral em questdo é “Adolescer’Cdmpanhia de Teatro Déja-vu, no qual o proponeestad
pesquisa atuava até a época em que aconteceuassasa. Abordando cenas do cotidiano dos jovemsoc
“ficar”, drogas, sexo, amizades, tribos e relacineato com os pais, 0 espetaculo se mantém ha Heam@artaz
realizando temporadas em teatros de Porto Alegmessantacfes pelo interior do estado e, principaiene
apresentacgfes fechadas para escolas sob a forveadie (Dados disponiveis no site <http://www.admesom.br,

com acesso em 15 jan. 2013).

19 As conversas foram transcritas com pequenas adestale concordancia nas falas, mas algumas edesess
modos de falar coloquiais estdo presentes. Opt@oisesso a fim de aproximar a leitura dos trecth@snomento

em que as entrevistas foram realizadas. Ou sef;sgudar a impressdo de que sdo0 mesmo 0S sujerosstao
falando. Aquelas palavras ou expressdes que naoléguam as normas da linguagem escrita formalesdao,

grafadas enitdlico.
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Eu: Demandaria um estudo anterior?
LP1: E, um estudo anterior, eu acho.
Eu: E esse estudo poderia envolver outras diseighn
LP1: Sim, a propria Literatura, a Historia, o Pgués.

Como se viu, a professora acredita que seria rimge$azer um estudo anterior de um
género ndo muito familiar aos alunos para que fadassem mais seguros para assistir a um
espetaculo desse tipo. Isso se configuraria, ect@op uma preparacao feita anteriormente a
assisténcia teatral que poderia capacitar 0s jovespectadores a compreenderem as
especificidades teatrais de um género, no casogngod assim, ser classificada como um
processo de formacdo. Tal processo, como disse p&deria envolver até mesmo outras
disciplinas que, em conjunto, poderiam realizar imaastigagéo a respeito do tema discutido na
montagem a que assistiriam, bem como sobre o géeatral a ser posto em cena, entre outras
atividades. N&ao se pde em questdo aqui a vontadesttaicdo escolar e daqueles que fazem a
escolha por um espetaculo teatral, mas supfe-sdayae 0s alunos para assistirem a algo que
Ihes é familiar e que pode gerar empatia imedigj mais interessante (ou facil) para a escola
do que oferecer uma experiéncia estranha aos jove®s optasse por buscar espetaculos
“estranhos” ao olhar dos alunos, a instituicdorden® e os professores teriam de, antes da ida ao
teatro, desenvolver propostas para por os estugantecontato com aquilo a que assistiriam, o
gue poderia ser mais trabalhoso, mas, acreditaas,enriquecedor.

De acordo com LP1, o Teatro aparece em suas aala® cma possibilidade de
aprofundar o conhecimento sobre conteudos que sstém vistos. A professora informou que ir
a um espetaculo de teatro auxilia na observacaqarte dos estudantes, de outras formas pelas
qguais a linguagem pode se manifestar. Ela aindz djgse, em suas aulas, os alunos utilizam-se

do teatro para apresentar os trabalhos que et@taptiomo pode ser visto a seguir:

Eu: E tupodecontar alguma experiéncia? Algo que aconteceu,ogugunos fizeram,
gue tuachouinteressante...

LP1: E que normalmente se lanca um tipo de traballad deixo com que os alunos
escolhamné E eles gostam, eles tém uma tendéncia a querer featro ou video,
apresentar video. Eu lembro assim, interessante uev teatro sobre... fizeram uma
adaptacéo do livro “E tarde para saber”, do Josuin@&aes.

Eu: E essa foi a tua proposta, eles tinham quesaptar...

LP1: Apresentar de alguma forma.

Conforme o depoimento da professora, constata-sengsse caso, o Teatro é utilizado

como uma das maneiras de se apresentar um trabath@ula. Neste momento, cabe o
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guestionamento: por que a opcao pelo teatro? Seraoq jovens escolhem apresentar seus
trabalhos por meio de uma encenacgao porque é awi® Ou serd que se sentem atraidos pelas
possibilidades que o teatro os oferece? Nao seciotea responder aqui nenhuma dessas
guestdes, mas pode-se falar a respeito. O fat® glevens optarem por teatro pode demonstrar
uma afinidade com essa arte, algo que pode serwatio nos estudantes a partir da pratica e de
seu estudo. Mas quais seriam as caracteristicasidencenacao feita por estudantesratiral
fazer teatro? Certamente televisdo e cinema d@aspi® como uma histéria pode ser contada e
sao 0s meios tomados como inspiracdo para as cema®, as baseadas em livros que séo
apresentadas nas aulas da escola. Mas fazer teatrsuas peculiaridades. Possivelmente os
alunos acreditem que arranjar figurinos e deconartexto seja fazer teatro. Nessas situacoes é
valioso o trabalho de colocar os jovens em contata o0 Teatro, praticando e/ou assistindo.
Neste estudo o que se considera sdo as experi@ocmadoras de espectadores. Portanto,
oferecer aos estudantes a possibilidade de veotadiferentes temas e géneros e diferentes
possibilidades cénicas serve a um processo de ¢aongue, provavelmente, tem condi¢bes de
aprimorar o olhar e o entendimento que os jovernsnfiado teatro, tanto aquele a que assistem
como aquele que propdem nos trabalhos.

Por fim, consideram-se aqui as praticas de ledoraspetaculo citadas pela entrevistada

e a serem desenvolvidas junto a turma:

Eu: E tu j&emalguma ideia do que ttai fazer relacionado a pega?

LP1: Sim, mas eu pensei em fazer o seguinte, gedireles elaborem... na verdade, eles
querem fazer uma coisa que eles possam, que néisgmefazer fora daqui. E uma
época que eldgsio cheios de atividades e provag, Fazer um trabalho em sala de aula,
em grupo.ai eles construirem pra nés, mostrar o que é quelpsa. ninguém melhor
que o proprio adolescente mostrar quem ele é, osgeticas de colagem, de recorte,
de texto escrito, falando sobre a adolescéncia.

De acordo com o que foi dito por LP1, pode-se sugen enquadramento do tipo de
atividade que a professora disse que desenvolenmaseus alunos num procedimentdeieira
horizontal do espetaculo. Mesmo que de forma incompleta, poiprocesso de leitura desse
tipo, como se viu, envolve também a pratica teatrgdartir de improvisacoes, trabalhar sobre o
tema do espetaculo assistido pode ser uma mareidardcontinuidade a experiéncia de ir ao
teatro. Como foi referenciado pela professoraizatise a arte para falar de arte, ou seja, ela opta

por técnicas das Artes Visuais, além da escritanddexto, para abordar as questdes vistas no
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teatro. No caso citado, o processo de formacadastais completo a medida que se falasse e se

praticasse teatro também como uma formiede espetaculo.

6.1.2 “Eles adoram esse tipo de coisa”

As idas ao teatro na escola de LP2 sdo organizeda®rientacdo escolar, que entra em
contato com os espetaculos, sabe da disponibilidkde datas e informa ao professor da
possibilidade da saida pedagdgica. De acordo camtravistada, ao professor resta somente
recolher o dinheiro quando o “passeio” ndo é gratua a respeito da tematica, pode-se analisar

0 seguinte trecho:

LP2: [...]t4 nés fomos naquele do “Vida Urgent&”e dai eles gostaram muifdai eu
pensei em leva-los naquele “Adolescer”, que eudvinrtuito tempo atras com a minha
filha e ela adorowé Dai, s6 que, eu ouvi falar que etesamse apresentando de novo,
s6 que eu pedi pra orientadora entrar em contatjupeela que faz esse meio de campo,
assim, edai disseram pra ela que seria s6 a noite,dfli@mao daria pra gente iai eu
desisti. Eu achei que eles fizessem umas sesspesias pra alunos, sabe? Qe
daria pra ir de tarde.

Na fala de LP2, percebe-se, mais uma vez, queaespes$ direcionados ao publico
jovem séo a preferéncia das instituicbes de ensigoe optam por eles — e também dos alunos
gue “gostam muito”. Duas montagens que tém noglastas o seu publico-alvo foram citadas
pela professora: “Adolescer” (que j& apareceu teada LP1) e um dos espetaculos do projeto
Vida UrgenteLP2 ndose lembrou do nome do espetaculo assistido na Eaodaago Gonzaga,
mas mencionou que abordava questfes relacionadménaito e ao cuidado que os pedestres
devem tef’. Este exemplo trazido pela professora pareceubamaxperiéncia para ela e para 0s

alunos das sétima e oitava séries. De acordo cdnd_Espetéculo foi bastante interativo:

1 vVida Urgenteé o nome dado a um dos programas da Fundac&ooTtiéalyloraes Gonzaga que promove acoes
educativas a respeito dos cuidados no transitao@rama conta com alguns projetos, entre eles dd'\Urgente no
Palco”. De acordo com dados #@b site,0 teatro, na instituicdo, € pensado como instrumeedagégico de
transformacao e reflexdo. O projeto, por sua viesg kevar as pessoas conscientizagcdo e educagéestia arte.
Sao cinco os espetaculos que fazem parte do reéped® projeto e realizam apresentacdes principalen@ara
escolas em teatros ou na prépria sede da Fundag#og disponiveis no site <http://www.vidaurgemng lar/site/>,
com acesso em 15 jan. 2013).

2 Tratava-se do espetaculo “Ultimos dias de supestheD espetaculo, a partir de diferentes linguegéeatro,
cinema e mdsica) e utilizando o cenario de fornmamica, conta a histéria de quatro amigos adoléssentem
como tema principal a ideia de que todos estaoadmsito mesmo quando nao estdo conduzindo autom{ados
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LP2: [...] eles ttm uma peca que alerta contracontra ndo, é um alerta pra cuidado de
pedestres e coisa assing E ai a peca € toda em volta desse assunto, mas bEm
interativa. Eles ndo tém um palco, eles tém dugilzeincadas, assim, e eles fazem no
meio. Entdo, tem bastante... os alunos participaspondem, e eles vao e sentam do
lado. Eles gostaram disso, sabe, dessa intera@da@uwe, assim. E ai no final eles
entregam uma folhinhadai eles escrevem o que eles achaeatal, e dai depois eu fui

|& e devolvi.

Eu: E no projeto mesmo que fazem essa pesquisa?

LP2: E tudo 14, tudo 4. Esse lugar onde eles sesaptam também é |4 mesmo.

Eu: E eles tiveram que pagar?

LP2: Nao, tudo gratis.

Segundo a entrevistada, os alunos gostaram dowemeoito entre atores e publico na
ocasiao. O projeto Vida Urgente tem no teatro unionde divulgar os temas referentes aos
cuidados no transito para escolas. Como se vialaaiao houve custos aos espectadores para
assistirem a montagem. Conforme relatou a profasaada ao teatro durou uma tarde inteira. O
espaco em que a encenacao se desenvolveu foindifele, indo de encontro ao modelo que boa
parte das pessoas tem de teatro, aquele que seeiss@ um palco italiano (um tablado a frente,
num nivel superior a plateia, ao qual os espeatadém uma viséo frontal). No caso trazido pela
entrevistada, pode-se, ainda, considerar que dwemenmto entre atores e publico contribuiu para
gue todos gostassem da experiéncia. LP2 menciom@uuglo se inicia com a exibicdo de um
video que explica aos jovens o que € 0 projetoséguida, apresenta-se o espetaculo teatral que,
durante o seu desenrolar, conta com a participdedplateia, pois os atores sentam junto do
publico e querem ouvir as respostas dos jovenssaas questionamentos. No final, como
informou a professora, faz-se também um debate atdres e publico.

No exemplo trazido pela entrevistada, o prépriggtcoatua como um mediador no
contato entre o espetaculo e os espectadores. Amongempo em que se pode caracterizar a
experiéncia como umaratica teatral de integracdo escolgrois discute alguns dos “contetddos”
gue devem ser ensinados aos jovens, as atividatbgglas oferecem a preparacdo da plateia a
respeito do proprio projeto e da tematica do espiafazendo ainda uma discussdo com 0s
espectadores posterior a assisténcia teatral. Aasipasso que fala sobre o tema da montagem e

inquire as impressdes dos espectadores, € possiyehdrar a experiéncia trazida por LP2 como

disponiveis no site http://www.vidaurgente.org.ibe/mt_projetos-int.php?codigo=110, com acesso Einjan.
2013).
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semelhante a umanimacéao teatral de leitura horizontgborém sem propor a prética teatral a
partir de improvisacoes.

Presente na fala anteriormente citada da professtéatambém a aplicacdo, por parte
da equipe do projeto, de uma espécie de pesquisansoestudantes sobre as impressfes que
tiveram da atividade. LP2 informou que os alunos g@o conseguiram responder a “folhinha”
(questionario) e entregar aos atores no mesmoudi@ram levar para responder em casa. Depois
a professora recolheu as pesquisas e levou atiealag-undacéo.

Quando perguntada se realizou algum trabalho coatuo®s posterior a ida ao teatro e

gue abordasse algum aspecto do espetaculo, aistatdevdisse que nao e justificou sua resposta:

Eu: E tuchegoua fazer algum trabalho sobre esse espetaculostepoi

LP2: Eles so6 fizeram esse papelzinho que elesgradique era uma parte escrita. Eles
podiam fazer em forma de poema... eles deixaramlipesnE ai eu levei 14 de volta.

Eu: Tu ndo "cobrou" nada? N&o digo cobrar...

LP2: N&o, ndo cobrei, achei que ndo precisava. §basaram tanto que eu... € que
geralmente eles s6 fazem as coisas se tu cobra&ssasipo de coisa nao.

Eu: Eles ficaram motivados.

LP2: Sim, eles adoram passear... qualquer coisdedgue ndo fique aqui dentro.

A professora, entdo, como relata, ndo sentiu nieleekes de fazer outra atividade em
aula que tratasse da experiéncia teatral. Segulagda ejue foi proposto pelo projeto ja fora
suficiente. LP2 ainda informou que, na existén@aotrigatoriedade, seus alunos poderiam nao
realizar um trabalho. Importante nessa fala daeeistada € também a mencgéo ao sair da escola
como uma atividade que motiva o0s estudantes. Tabagem vem ao encontro do que
anteriormente se falou a respeito de propor aoscesmpores diferentes experiéncias de olhar,
leva-los a outro espaco que exija deles maior atere que, talvez por isso, possa gerar
encantamento. No entanto, mesmo que nao tenhecisédto pela professora, corre-se o risco,
nesses casos, de a saida da escola ser intergssa@ute acaba se tornando um passeio no qual o
objetivo ndo € o de realizar a atividade proposlaspprofessores, mas sim “zoar” e se divertir
num contato com os colegas que se torna diferenéxidtente em sala de aula. A respeito disso,
ndo ha muito a ser feito. Mas, como se viu no exerngzido por LP2, se ao chegar ao local do
espetaculo (e se durante sua realizacao) consageimeantar o olhar dos alunos, é mais provavel
gue se confira mais valor a experiéncia teatral.

Além das idas ao teatro, a entrevistada informoe quescola, em suas saidas

pedagogicas, vdambéma Feira do Livro, ao Museu de Ciéncias e Tecnalogi PUCRS e em
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palestras de escritores. Ela também mencionou Mp®iéncia muito interessante que aconteceu

em uma visita a Assembleia Legislativa de Port@rde

LP2: Ah, uma vez eu fui, foi bem interessante ufoi projeto da Assembleia Legislativa
com as escolas. Eles assistiram a uma sessao da&denVereadores e ai, depois, foi
feita uma simulagéo, eles seriam os vereadoredeRkoitodo um trabalho, uma semana
inteira antes, eles vieram aqui na escola, oriantae dai a gente fez um trabalho
escrito. Eles criaram coisas que eles gostariamuttar na cidade @& a gente fez textos
escritos, eu corrige tal Depois foi escolhido um projeto que era o mellasr,duas
oitavas, que sdo 0s maioreslag esse projeto foi apresentado diante dos vereadoaés
foi eleita uma pessoa, um alundai ele foi & na tribuna e falowdai tiraram foto,
filmaram, foi bem legal.

Nesse exemplo trazido pela professora, encontragieseentos que serviriam muito
bem a um projeto de formacao de espectadores,raesasas praticas fossem transpostas para se
relacionarem ao teatro e a um espetaculo. Conf@f# “foi bem legal”, ou seja, ela e seus
alunos gostaram, envolveram-se com 0 projeto queéogocom uma semana anterior de
preparacdo, escrita de textos e, ao final, a prédtcum dos alunos “como se” fosse um vereador.

Em suas aulas, a professora disse que trabalhatm teatral como conteddo. Apos
explicar aos alunos as caracteristicas dessedipextb, LP2 informou que propde aos estudantes

a apresentacdo de pequenas cenas:

Eu: E nas tuas aulas de Portugués, alguma veza pediu algum trabalho que
envolvesse teatro?

LP2: Sim, eu dou texto teatral.

Eu: Ah, trabalha com algumas pecgas, assim.

LP2: Nao, s6 com trechos. Eu trabalho nas sétimagnte |1é uma partezinha de uma
peca..dai depois eu expliquei pra eles as caracteristicaexdo teatral escrit;mé que

€ todo em didlogo, aquela coisa todaj eles terminaram de fazer essa peca, fizeram a
finalizacdo. Dali, depois, eu dei algumas situagliesena de teatro e eles criaram o
dialogo. Eu faco eles apresentarem. Eles adoraentipssde coisa.

A prética teatral, mesmo que ndo ministrada polajnprofissional de Teatro, acontece
na sala de aula, segundo a entrevistada. Novanmumstiona-se sobre as referéncias que os
estudantes tém para criarem suas cenas. Supde;seoqeaso citado pela professora, fazer uma
cena a partir de um fragmento de uma peca de teajepoum jeito diferente de abordar o
conteudo. Dessa forma, o teatro é utilizado corstrumento em favor da disciplina de Lingua
Portuguesa. Provavelmente, nessas situacoes, j@preacupacdo com 0s aspectos cénicos da

apresentacdo, até porque para que existisse smess@rio o conhecimento de nocgdes teatrais
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gue os estudantes, em sua maioria, podem nado Netentanto, dar acesso a textos teatrais ja é
uma forma de, parcialmente, dar acesso a linguadernteatro, uma vez que se encontram
rubricas nos textos que ajudam os leitores na k@@ imaginaria de uma representacao.
Assim, termos do linguajar teatral, bem como luglatBsposicdo no espaco de atores, entre
outros aspectos, sao referidos nas pecas escritas.

Mais para o final da conversa, a entrevistada lemde uma experiéncia de assisténcia
teatral que aconteceu no patio da escola, quangdeete apresentacdo de um espetaculo nos trés

turnos para os alunos:

Eu: E aqui na escola tem algum espaco para apsgsest?

LP2: Tem um palquinho que fizeram ali fora agorevel até a apresentacao de um, que
apresentou pra todo mundo nos trés turnos... udetfhome do espetaculo], ndo sei se
tu conhece.

Eu: N&o...

LP2: Era um mondlogo, ele fazia varios papeis. Aizgula gostou mais pelas roupas,
umas roupas bem organizadas, bastante brilho. Me&tr@ em si, ele contava a vida do
Santos Dumont, mas achei que tava pouco legiveimasa coisa do... eles se
encantaram mais por causa do visual do que pelaagem.

Na experiéncia como espectadores de teatro naagsmwifio, como indicou LP2, os
alunos se encantaram mais com a visualidade ddéesfe do que com o seu tema. Talvez,
como ja foi falado, a familiaridade com o espacorelgresentacdo ndo tenha estimulado os
espectadores a um olhar mais atento. Sendo asside-g8 pensar que o “diferente” no
espetaculo foi o figurino e isso chamou mais agdemlo publico.

Antes de terminar a conversa, a professora fal@iv@uuma relacdo direta entre ter
acesso a bens culturais e o bom rendimento es8#gundo ela, os alunos que vao ao cinema,
ao teatro e que Iéem livros sé@o os jovens queddesbm”. LP2 também disse que, infelizmente,
nao ha tradicdo familiar em relacéo ao vinculo eooultura, pois, por exemplo, para muitos de
seus alunos, os livros que leem em sua discipfinaos primeiros e, talvez, Unicos da vida dos

estudantes.
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6.1.3 “De repente, tu olhando, tise daconta”

Na sua entrevista, T1 informou que, na escola emtigialha, desde a sétima série 0s
alunos tém Teatro como disciplina curricular. Maspartir do Ensino Médio, os estudantes
podem optar por cursar uma das duas linguagessiGasi que a escola oferece: Teatro ou Artes
Visuais.

Em relacdo ao espaco fisico oferecido pela ingéitupara as aulas de Teatro, T1 disse
gue ele foi diminuindo com o passar do tempo. Aamtignte ela tinha a disposicdo um grande
saldo que, atualmente, foi transformado para abtiganas de Educacao Infantil. Hoje, como
informou, trabalha em uma sala “multimeios”, dedacaa projecdes e exibicdo de filmes.
Segundo T1, a escola ndo conta com um teatro dtbaadsomente com um espaco cultural
gue, devido a dificuldade de acesso — que demaeda putorizacdo para a instituicdo
mantenedora da escola, um processo moroso — nadateé utlizado. Porém, como mérito, a
professora salientou que quando comecou a trabadhascola ndo existia a disciplina de Teatro.
Foram a sua presenca na instituicdo e as suasitagtque conseguiram colocar a disciplina na
grade curricular. A problematica do espaco parawdas de teatro pode ser vista no seguinte

trecho extraido da conversa:

Eu: E |4 na escola tem espaco pra teatro?

T1: Ah, isso € o meu trabalho (risos). A questacesipaco € bem complicada, porque
guando eu comecei a trabalhar 14, aos pouquinho$uiegonquistando eai eles
colocaram a disciplina, Teatta dentro da grade curricular, que era uma disciging,
quando eu entrei, ndo tinhaakeu ganhei um super espaco, era uma outra dir&dra.
gue a escola comecgou a crescer e a oferecer aitreis de educacdo e nao tem pra
onde crescer. E eu fui... 0 que é que se cortaeprmé? O espaco das artes. Entdo eu
fui perdendo muito esse espaco. Eu trabalho nurtaa aggora que é uma sala de
“multimeios”, ndota super equipada, mas é uma sala em que eu préasdaraadeiras

e € uma sala que ¢ddesde o comeco do ano. Minha coordenadora din&eusei até
guando twai ter sala”. Comecga 0 ano e ela diz “Esse ano tueréieala, esse ano Hai

ter que trabalhar na sala de aula”. Da,pelas tantas. entdo eud sempre num nao
lugar, assim, essa € a realidade.

Em relacdo as saidas pedagdgicas organizadasspela,el'l disse que, onde trabalha, é
feita uma reunido com todos os professores paradidegiais serdo as saidas anuais. Nesses
encontros, segundo a entrevistada, os professagegiférentes disciplinas dao as suas sugestdes

de lugares a serem visitados e de atividades mdeitas. De acordo com a professora, ha anos
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em que se privilegiam algumas disciplinas em detntm de outras. O fragmento a seguir traz
exemplos de atividades realizadas pela escola:

Fe: Ah,ta, sai, saidas... olha, é que depende. Tem turrdagwatachei até interessante
que teve uma turma, hoje no sexto periodo, umaatute primeiro ano do Ensino
Médio, que eles até comentaram que eles ndo sdliaseram “ah, professora, a nossa
turma foi a Unica que ndo saiu”. Entdo tem ainds episa de sainé pra sair da
escola, que as vezes ndo importa o que € quezeaxi fasair pra fazer alguma coisa, sair
fora da escola. Entdo eu néo sei te dizer, assipgcdicamente quantas, mas sai. Tem
atividades que sdo certas sempre, como ItApgée é perto de Porto Alegre. Essa
Itapud eu sei que é um dos “passeios” pedagogicaseles passam praticamente o dia
todo com o acompanhamento dos professores de Biolbgdo anaé no calendario.
Quinta da Estanctadtambém. Até pouco tempo atrds o Museu da PUC, reerapaté
deram uma parada porque eu acho que os atawasimeio de “saco cheiohé Mas ai
tem algumas saidas ao cinema. O que eu lembrdabssaisso, assim.

Conforme a professora falou, os alunos tém o dekegairem da escola para onde quer
gue seja, independentemente daquilo que vao fidpsrexemplos de “passeios” citados por T1
aparecem os de cunho pedagodgico (visita a0 museyraia de Itapud) e os que tém como
objetivo a diversdo (Quinta da Estancia).

Quando perguntada sobre as saidas ao teatro, esgwod respondeu que é dificlil
encontrar espetaculos de qualidade para um pubfaoto-juvenil, pois esses, na maioria, fazem
apresentacfes a noite, impossibilitando a ida dowa em parceria da escola. Ela demonstrou
ter facil acesso a orientacdo pedagodgica, setor dgiermina os “passeios”, podendo dar
sugestdes de espetaculos aos quais deseja lewanls@ws. De acordo com a entrevistada, a
escola até tinha agendado uma data para assistirespetaculo com algumas turmas, mas por
receio de deixar os alunos em lugares fechados;quta de uma onda de gripe, a atividade foi
cancelada. Assim, no ano de 2012, os estudantesaf@m para assistir a espetaculos teatrais.
Em compensacao, puderam ter contato com um esfetiEwanca integrante da programacao
de um festival de teatro estudantil que acontene®erto Alegr&.

13 ocalizada na zona metropolitana de Porto Alegne,Viam&o. E onde est4 situado o Parque estadutdpmle,
uma Unidade de Conservagdo da Natureza que gueraaas Ultimas amostras dos ambientes naturaegdorde
Porto Alegre (Dados disponiveis no site
<http://www.turismo.rs.gov.br/portal/index.php?g=ditvo&id=2251&bd=&fg=2>, com acesso em 15 jan. 201

14 Complexo de entretenimento pedagégico, ecolégite kazer que intenciona oferecer educacéo, cuditokgica

e bem-estar a criangas, jovens e adultos. Esthdada perto de Porto Alegre e oferece diferentieglades de lazer
para grupos, sobretudo escolares, que realizam rebasi até o local (Dados disponiveis no site
<http://www.quintadaestancia.com.br>, com acessd gfan. 2013).

5 FITE (Festival Internacional de Teatro Estudantiplizado nos meses de agosto e setembro doea?01@ em
Porto Alegre. Sem carater competitivo, o festivalpds o intercAmbio de saberes entre grupos teataiofessores
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Entre as experiéncias de assisténcia teatral sifgolaT1, apareceram aquelas ocorridas
durante feiras do livro realizadas na escola. Negsasiées, como mencionou T1, um espetaculo
gue se utilizava da técnica de manipulacdo de lbsnecse apresentou nas dependéncias da
escola e pode ser assistidos pelos alunos maidregie o espetaculo era resultante de uma
pesquisa do artista para trabalhar teatro de benesitado para adolescentes e adultos. Em outra
oportunidade, o grupo “A caixa do elefantése apresentou para os alunos menores.

A saida ao teatro que mais trouxe lembrancas &wstieda foi a experiéncia de
assisténcia ao espetaculo “Bailei na cur/aha alguns anos. Conforme relatou a professora,
durante trés ou quatro anos ndo consecutivos dademou seus alunos para assistirem a esse
espetaculo. Nesse caso, em uma das vezes, acontedeabalho de preparacdo antes da ida ao
teatro. A professora disse que disciplinas comogu#n Portuguesa, Histéria e Teatro
desenvolveram atividades a partir do texto da pEga.Histéria pesquisou-se a respeito do
contexto da época em que se passava a historispetaeulo. Em Lingua Portuguesa os alunos
leram o texto teatral e em Teatro eles construaigiamas cenas. Esse trabalho conjunto pode ser

visto no trecho a seguir:

T1: [..] E ai, geralmente, quando a gente levou o “Bailei” tewmo um
acompanhamento, assim. Os alunos leram a peca poafessora de Portugués, foi um
trabalho bem legal porqus, depois, envolveu Histéria, mas efetivamente ougoiés
porque teve a cobranca da leitura do texto...

Eu: Isso antes de assistir ao espetaculo?

T1: Antes de assistir. E depois eu trabalhei cogured fragmentos com os alunos do
meu grupo. Entéo, foi bem legal, bem positivo. eate também trabalhou o texto, eu
trabalhei com o texto sem eles irem assistir emosw#nosné

Eu: E como foi a resposta deles ao trabalhar antiepois?

T1: Se eles curtiram? Sim, sim, sim... Como eu @o$zer... Teve algumas turmas que
eu cheguei a trabalhar antes alguma coisa e aghta gonversou ai eles “Olha as
solucBes que é possivel dar”, [perceberam] queegiente, tu olhando, tsedéa conta,
enquanto se tta fazendo e ndtemmuito essa experiéncia de olhar, tu s&dé conta,

tu ndopercebeas possibilidades.

de Teatro a partir de apresentacdes gratuitas eofignas de formacdo (Dados disponiveis no site
<http://festivalfite.wordpress.com/about/>, comssmeem 15 jan. 2013).

6 Companhia porto-alegrense de teatro de bonecosdominos de histéria e que possui diversas morgagen
algumas premiadas, voltadas para criangas e adBl@s apresentacdes acontecem pelo pais e tanobéxtenior
(Dados disponiveis no site http://www.caixadoelefaom.br>, com acesso em 15 de jan. 2013).

17 Espetaculo teatral gaicho com mais de 20 anogajetdria que conta a vida de sete criancas (ifganc
adolescéncia e juventude), vizinhas de rua, arpaetiabril de 1964 e tendo, assim, como pano deofangolpe
militar ocorrido no mesmo ano (Dados disponiveissite <http://www.artistasgauchos.com.br/comica#8id 3>,
com acesso em 15 de jan. 2013).
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Um processo como 0 acima descrito pela professode ger identificado como de
formagdo de espectadores, constituindo-se em pratica de animacdo teatral de leitura
transversal A partir da pratica nas aulas de Teatro supdetse os alunos adquiram o
conhecimento da linguagem teatral, familiarizand@am seus simbolos e signos. Somando-se a
isso, a discussdo do tema antes da ida ao teatonlecimento do texto da peca teatral, o
trabalho de improvisacdes e construcdo de cenadebate sobre aspectos teatrais referentes a
montagem (como a entrevistada mencionou que faarter de questionarios) realizados apos
assistir ao espetaculo completaram um processorg@¢ao dos jovens espectadores, a partir da
experiéncia referenciada por T1, capacitando-osa pama recepcdo mais apurada do
acontecimento teatral. Com um trabalho como essestudantes, na pratica teatral que acontece
em aula, puderam observar que existiam outras epg@m@cas para realizar aquilo que o texto
dizia, ou seja, outras solugbes apareceram, outyaessoes puderam ser sentidas. Salienta-se,
entdo, a importancia da experiéncia de assistapatéculos como formadora de um olhar mais
especializado dos individuos. A pratica em teatran processo como esse, aparece como

fundamental, pois os significados sdo construidosamsito entre sabere ofazer.

6.1.4 “Quem topa ir ao teatro?”

A conversa com T2, além de elucidar questdes rmmelkevantes para este estudo,
mostrou-se como um desabafo frente a maneira carodieatro € tratado nas instituicdes de
ensino. Em seu relato, T2 falou a respeito de gparg&ncia anterior como professor em uma
escola de Ensino Fundamental, na qual, para diregdodenacdo e demais professores o Teatro
s6 tinha vez nas datas comemorativas e a elasasmwiente. A esse pensamento, T2 disse que
nunca se submeteu e, por isso, saiu da referiddaes$e professor também falou que, em sua
atual escola, é complicado ministrar aulas pasaas turmas de Teatro em um espaco que sofreu
diminuicdo fisica (pois se cedeu uma parte da gafa ampliagdo de outra dependéncia da
escola) e com a reducao da carga horaria de trégsipes periodos de aula semanais. Mesmo néo
sendo o objeto de investigacdo dessa pesquisastdlee 0 espaco do Teatro nas escolas, como
se viu, vem se mostrando um tema a ser problerdatiza
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Ao entrar nas questfes mais especificas do eshndser perguntado sobre a realizacdo
de saidas ao teatro com seus alunos, T2 mencioneuelps ndo acontecem com muita

frequéncia, como pode ser visto a seguir:

T2: T4 na verdade eu levei poucas vezes os alunos &o,tparque na minha escola
eles moram muito longe, a maioria deles vem de $@nda Lomba [do Pinheird]
Levar no noturno, num espetéculo noturno demandalagistica grande. Como eu ndo
tenho uma turma inteira, entdo, pra levar ao teatrdenho que pegar um pedacinho de
uma turma, um pedacinho de outra, de outra, de.ouigso ja € um fator complicador
porque a turma toda ndo vai e alguns querem iogdt tem essa questdo de querer ir
também, alguns. Eu digo que sim, porém eu ndo gonbeluno, ai depois no debate

ele ndo estara presente. Eu levei varias vezesaaquieio-dia na Alziro Azevedbe na

Qorpo Santt... fui ao “Aurora™®* ...

Mesmo com as dificuldades apontadas pelo entreldista experiéncia de ir ao teatro
acontece algumas vezes para os alunos de sua gseolgptam por cursar teatro (pois podem
escolher outra linguagem artistica), principalmergdrequentacdo a espetaculos gratuitos. Parte
do interesse do proprio professor, como ele infarn@var os alunos ao teatro. Ja nas saidas que
sdo organizadas pela coordenacdo escolar, apenasaa turmas escolhidas de acordo com o
mérito, conforme disse o professor, sdo levadas\garos espetaculos. Numa das ultimas saidas,
algumas turmas foram até o Saldo de Atos da UFRSSBtia, junto de outras escolas, um
espetaculo voltado para os adolescentes, a partioavite da Secretaria de Educacéo do Estado.

Ao ser perguntado se prefere que o teatro va atcala ou que os alunos vao até o

teatro, T2 esclareceu:

T2: Pois é. Eu acho que a arte como esta, o teairescola é muito bacartal, mas o
bom é eles irem ao teatro. Eu prefiro muito mais eles vao, toda a... a assimilagéo do

18 Bairro da zona leste da cidade de Porto Alegre.

19 Batizada em homenagem ao professor do Departarderote Dramética (DAD) da UFRGS, o cendgrafo wizi
Azevedo, a Sala Alziro Azevedo funciona em anexoDDANormalmente é palco para as apresentacdes de
espetaculos oriundos do curso de graduacdo em oTe#dr universidade (Dados disponiveis no site
<http://www.ufrgs.br/artes/espacos-culturais/sdtir@azevedo>, com acesso em 15 jan. 2013).

% Localizada junto a Reitoria no campus centralUfRGS, é uma sala onde se apresentam as montagens d
conclusdo de disciplinas dos cursos de graduacadtntmpretacdo e Diregdo teatral da universidadentiém é
palco para as apresentacdes do Projeto TeatrouiBasg Extenséo (TPE) que, desde 2003, oferecseapagdes
gratuitas de espetaculos dos alunos da graduacBeplrtamento de Arte Dramética da UFRGS, com esssd
longo do ano, nas quartas-feiras as 12h30 e a 1@sds disponiveis no site <http://www.ufrgs.ligsatespacos-
culturais/espacos-culturais/sala-qorpo-santo>, @oesso em 15 jan. 2013).

2L «A aurora da minha vida”, espetaculo teatral deaa de Naum Alves de Souza apresentado no agétEem
montagem da Companhia de Teatro Gato e Sapatoualoogproponente pesquisador atuou como ator, e que
cumpriu temporada no més de novembro do mesmo anSata Carlos Carvalho da Casa de Cultura Méario
Quintana, em Porto Alegre.
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ambiente, o sagudo, dos sinais, o0 terceiro simakadtina, todo aquele ritual € muito
mais fascinante do que o teatro ir a escola

Ao falar sobre o fascinio causado pela descobestaurd espaco diferente e seu
cerimonial, o professor mencionou os cédigos quesgireferem somente a encenacao, mas a
outros fatores envolvidos na experiéncia de ieatrd capazes de torna-la mais interessante.

Quando vai com seus alunos ao teatro, T2 falou nfige costuma fazer a pergunta

“Quem ja foi ao teatro?” por considera-la poucovamente, como se vé no fragmento abaixo:

Eu: E como é a resposta dos alunos ao assistiedifss géneros?

T2: Eles gostam muito, gostam muito. Os meus aluaosiaioria, eu acho que nao
foram ao teatro, a maioria ndo foi ao teatro, r@dthece um espetaculo “bonito”, sequer
foram, alguns foram... € uma coisa que eu nao pEFgUPOIs é... € eu NAo sei por que,
porque parece uma pergunta meio cliché “quem jéadoieatro?”. Na medida em que
vocé ta fazendo essa pergunta, vocé pode causar, eu gusto dessa palavra,
comogdo... uma... quem nunca foi... porque queifoi j&océ entende? H& uma divisao,
uma coisa seletiva... eu acho meio perigoso. Eo awblhor dizer assim: “vamos ao
teatro”, “quem topa ir ao teatro?”. Eu detesto ges@unta “quem ja foi ao teatro?”...
eles vao chegar dizendo “eu ja fiz teatro”, eugse éwww.encrenca.com.pporque as
vezes vém bem estragadinhos, sabe?

De acordo com o professor, entdo, € preferivetarferpossibilidade de ir ao teatro sem
necessariamente saber se os estudantes ja vivesanexperiéncia. Ao levar os alunos ao teatro,
propor diferentes géneros e estéticas de encemagéportante para a construcdo do olhar do
espectador. E antes da assisténcia teatral, TSejmfaz um “aquecimento” com seus alunos,

como pode se Vvé neste momento da conversa:

T2: Um aquecimento?

Eu: E, um aquecimento, sobre o que é o espet&aboe o que trata...

T2: Tem,né Eu procuro ndo contang é evidente. Entao eu fui ver, ha anos atras, uma
montagem de uma Medéia, uma leitura que houve deMetéia aqui [...] Eu contei...
néo, nédo foi Medéia nao [...], deu branco. E o &spéo era muito forte, visualmente
forte. Quando eles [0s alunos] entrarantajé o ator, com o palco cheio de baganas de
cigarro, uma estética, assim, forte, ele se maahaidn.. entdo pra eles, eles olharam pra
mim como se perguntando "o que é iss0?", e eu tisse é uma simulagdo, é teatro,
vamos assistir". Depois nds viemos aqui pra Artuiteda UFRGS, fizemos um debate
aqui mesmo. Entéo o que eu fago? Eu converso,,"otit@s vao assistir...", muito sem
entrar,né contar a histdria... "vamos assistir a um espétapolitico que fala de",
"vamos assistir a um espetaculo da geracdo de vpeefala de"... esse aquecimento
gue eu acho que é suficiente. Se vocé prepara rouwiolescente, fica um tédio. E é
claro, vocé ndo espere que todos, € uma utopiar agle todos vdo ter o mesmo
interesse ou identificacdo ou empatia. Também edm\lalendo nota.
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Oportunizar aos alunos que se deparem com situauistadas e estranhas em cena faz
parte de um processo de formacao de espectadardésaginento da conversa mostrado acima se
percebe que os alunos, ja na entrada na sala dseapacdo, estranharam a imagem vista, ou
seja, puseram em cheque suas certezas do que didqmermostrar em teatro e, assim,
possivelmente, construiram novas nocdes sobre lzagfo teatral. A estética provocadora,
como mencionou o entrevistado, também € passivehnttar no repertério de referéncias dos
jovens, podendo, dessa forma, influenciar algumaréutrabalho em teatro que realizem ou ser
usada como comparacao em outras experiénciasidasig a espetaculos.

O “aquecimento”, citado por T2, entédo, forneceadeaos alunos a respeito do tema dos
espetaculos a serem assistidos, mas sem entraugos ghetalhes sobre a encenacgéo, para néo se
tirar a surpresa do momento da recepcao. Seguneittrevistado, em um grupo de alunos,
independente do “preparo” executado, as impresséesenvolvimento com 0 acontecimento
serdo diferentes. Tal fato j& € conhecido, poiegmectadores constituem-se como individuos,
individuais e, assim, utilizam-se também de sueré&pcias, conhecimentos e expectativas em
relacdo a obra e experiéncias de vida para signéiguilo a que assistem.

Ao longo da entrevista, T2 também mencionou o @zeapds assistir a um espetaculo
com seus alunos. De acordo com o professor, resdizan debate sobre aspectos teatrais da
montagem, associando-0s ao que ja foi trabalhadautem e criam-se cenas inspiradas em alguns
momentos do espetaculo. Assim, pode-se dizer geesenprocesso, T2 media o contato dos
alunos-espectadores com o teatro a partiprdéicas de leitura transversalo espetaculo. Ao
mesmo tempo em que h& a preparacdo do publicoveara encenacdo, faz-se um trabalho

posterior que discute os temas encenados e prop@tica teatral.



CONSIDERACOES FINAIS

Jéa realizadas, entdo, a descricdo e a analisentt@vistas, pode-se chegar a algumas
constatacfes a respeito das praticas de formacé@speetadores na escola presentes no universo
pesquisado. Ainda que aorpusdo estudo nao seja grande, a partir das consicdeEa;&erem
feitas, € possivel estabelecer caracteristicase-tapdem a se repetir — em diferentes contextos
escolares a respeito do papel do Teatro na eddataexperiéncias a partir da ida espetaculos
podem-se tracar semelhancas e diferencas entresgascque contam ou ndo com a presenca de
um profissional de Teatro.

Nos relatos trazidos pelos professores de Teatlonimuicdo constante do espaco para
o teatro foi recorrente. Como instrumentalizar aBiaspectadores se ndo ha um lugar que
ofereca boas condicdes de trabalho e para que exi@éx@a da préatica aconteca plenamente?
Como disse T1, o Teatro, em sua instituicdo, oaupando lugar ou seja, ndo ha uma sala
especifica, com materiais e espaco suficiente gpagalizacdo de exercicios e jogos teatrais. Para
se ter aula é necessario arredar cadeiras e ooopéugar que, dependendo do dia, ndo estara
disponivel. Restara, assim, somente a sala de Bullaro que se pode fazer teatro na sala de
aula, mas, certamente, a experiéncia se tornarioaiguando o espaco colabora com o0 processo.
Classes pesadas e cadeiras acabam impedindo odsemvdlvimento e minando o potencial de
uma aula de teatro que se queira pratica. Para @spaco vem diminuindo com o passar dos
anos e o tempo que tem com suas turmas tambémgdtazem que o conhecimento dos alunos a
respeito da linguagem teatral seja prejudicado.

Em todas as entrevistas, os profissionais relatap@en quando a escola tem pretensoes
de ir ao teatro, a direcdo, coordenacao e oriemtasd@olar € que determinam o que e onde
assistir. Apesar de, em alguns casos, levar emdsrasdo os desejos dos professores, sdo as
referidas instancias que, normalmente, optam ppetésulos teatrais. Esses, por sua vez, de
acordo com os depoimentos dos profissionais estexlos, sdo, na maioria, direcionados ao
publico jovem. No teatro, entdo, a escola buscaaseque dialoguem com o cotidiano dos
estudantes e, assim, ir ao teatro se torne umaiémpi@ agradavel. Em outros casos buscam-se
espetaculos que tratem de questdes que cabe taanéseola trabalhar: alcool, drogas, violéncia,
sexualidade etc. Desse modo, confirma-se o queiFe P010) indica, que quando a escola vai

ao teatro ndo se pretende dar acesso aos aluxper@éacias de fruicdo artistica diferenciadas,
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mas sim propor uma atividade na qual o que impodantretenimento. Os “passeios” escolares
sdo, dessa forma, constituidos. Ir ao teatro, poseguinte, deve apenas divertir (em boa parte
dos casos, fazendo rir) e ensinar algo aos alunos.

Assumindo-se uma postura critica e acreditandesedida toda experiéncia teatral,
indica-se que a preferéncia por espetaculos paeagogue falem de jovens e de seus universos é
infundada. De acordo com Rocha (2012, p.56), “o tpuea uma obra teatral abrangente para
diversas idades é sua qualidade estética, e n@&sss@mente, sua categoria”. Assim, ndo é
somente em um espetaculo com teméatica familiaegpsctadores jovens que eles “aprenderéao”
algo, como esperam as coordenacdes escolares res ggefessores. Mesmo porque, segundo
Pigeon (1991apudDesgranges, 2010) quando se fala em teatro a pag®o “Sera que meus
alunos compreenderam tudo?” ndo € necessarianpoi® tudo que precisa ser compreendido
numa experiéncia de assisténcia teatral. Conforangtar, “o bom teatro deixa zonas de sombra,
de incerteza, provoca questdes e duvidas” (PIGEMN], p.180apud DESGRANGES, 2010,
p.88).

Quando é o professor de Teatro quem escolhe esewsa alunos ao teatro, outras
preocupacdes sdo colocadas em jogo, como podasserem uma das conversas. Na verdade,
ndo existem preocupacdes, ndo se quer que o apnerftda’ algo, mas sim que ele experimente
outro espacgo, perceba outros estimulos e exereiteokhar. Nessas oportunidades, 0os jovens
podem entrar em contato com situacdes e imagerasikas ao seu olhar. Para Rocha (2012) o
estranhamento é fundamental na vivéncia estétiegurtlo a autora, “com o estranhamento
presente na Arte, e nem sempre presente no catjdiassa percepcao € retirada do automatismo
e € tornada consciente” (ROCHA, 2012, p.40). Ir@at@atro, conforme falou T2, oferece aos
estudantes, além da apreensado da historia contatéstno e dos aspectos estritamente cénicos,
outras experiéncias estranhas ao olhar. A pass@gerautros lugarese a compreensao do
fenbmeno teatral, entdo, colabora também paraexiedipacéo dos espectadores.

Nas entrevistas feitas, ndo houve nenhum relatexgeriéncias de ida ao teatro que
tenham sido desinteressantes para os alunos. Aséénan@o caso do espetaculo voltado a
guestbes de aprendizado de cuidados no transitossivel teor didatico da montagem nao
existiu, pois, segundo relatou a professora, onevficaram bastante envolvidos com o
espetaculo, devido a sua forma diferenciada deeagdlo. O cuidado para que praticas de idas ao

teatro ndo se tornerpedagogizanteu escolarizantesdemais € sempre valido, pois tais
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procedimentos podem criar um afastamento em veapdaximar os jovens espectadores do
teatro.

Nas escolas que ndo possuem um professor de Teéataeordo com o depoimento das
professoras LP1 e LP2, essa linguagem das ArtdfiZzada nas aulas como instrumento na
apreensao de conteudos, pratica comum e sabidalitci tempo. N&o se pratica teatro visando
uma formacdo nessa linguagem. Faz-se teatro commanto diferente, dindmico de expor as
matérias. Assim, nos trabalhos estudantis apres@nfzor meio da encenacéo, dificilmente serdo
oferecidas outras nocdes teatrais que nao aquedasalgnos e professores pensam como sendo
teatro. No entanto, quando se estudam textos itkeagra aula, de alguma forma pode se
instrumentalizar os alunos a compreenderem mekaodigos teatrais, esse sim se constituindo
um trabalho valido a formacao de espectadores.

A respeito das préticas realizadas pelos professorpie podem ser classificadas como
pertencentes a um processo de formacédo de espadadmi-se que esse trabalho € mais bem
abordado com a presenca de um mediador com fornmegadeatro. Sem um profissional de
Teatro na conducdo das atividades de preparacdo leitdra para espetaculos, as atividades
realizadas, como os exemplos trazidos pelas estaghas, tratam somente do tema do espetaculo,
fazendo-se conversas ou producdes textuais e gaafel= cartazes sobre o assunto abordado na
montagem. Com a supervisdo de um professor deol@gbrocesso torna-se mais completo, pois
a pratica em sala de aula e aos estudos tedricealjzZados com os alunos acrescenta-se o debate
posterior, bem como a aplicacdo pratica de aspéetdsais vistos em cena nas improvisacdes
realizadas pelos estudantes apds terem ido ao.téatm processo de formacao de espectadores,
por conseguinte, “a pratica continuada do teatrocpancas e jovens, aliada a frequentacdo aos
espetaculos, cria uma via de méo dupla que favoamecempreensdao do fenébmeno teatral”
(DESGRANGES, 2010, p.72).
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ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Funcao do(a) entrevistado(a).

Ha quanto tempo esta na escola?

Costuma realizar saidas pedagoégicas com a escola?iPara onde?
Quantas vezes?

Quem organiza as saidas?

Qual a impresséao dos alunos?

Qual foi a dltima?

Para onde os alunos mais gostam de ir? Por qué?

Ja foram ao teatro? Ou o teatro ja veio até a&3col

Quantas vezes?

Qual foi o ultimo espetaculo a que assistiram?

Quem escolheu? Por qué?

Falaram sobre o espetaculo na escola? O gruptéfai @scola fazer o convite?
Depois do espetaculo o grupo foi até a escola &gem trabalho?

Depois do espetaculo, vocé ou algum professorzeeahlgum trabalho que lidasse com as
guestdes abordadas na encenacao? Qual? Como foi?

Acha importante que os alunos e a comunidade es@eao teatro ou possam assistir a
espetaculos? Por qué?

A escola tem professor de Teatro? Ou algum outeaigibalhe com teatro?
Se nao, gostaria de possuir? Por qué?

Se sim, como acontecem as aulas?



