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RESUMO

O presente trabalho reflete sobre a influéncia da musica no processo de alfabetizacdo da
crianca. Aborda a teoria da musica e de seus componentes fundamentais como: letra, ritmo,
melodia, duragdo e harmonia, bem como a integragdo destes elementos; observa ainda o som,
propriamente dito, como parte fundamental da musica e os parametros que o compdem.
Enfatiza a legislacdo brasileira que estabelece a obrigatoriedade do ensino da musica no
contexto da Educacdo Basica, que mesmo tendo um importante artigo revogado, continua
sendo a esperanca de muitos educadores para finalmente oferecer uma educagdo musical de
qualidade para todos os nossos alunos. Investiga como se d& o processo de construcdo do
conhecimento da crianga nos anos iniciais, levando em consideracdo o0s estagios de
desenvolvimento mental do ser humano e também os distintos métodos de alfabetizacao ja
experimentados no Brasil e no mundo. Para elucidar estas questdes, buscou-se o referencial
teorico de Piaget, Ferreiro, Teberosky, Penna, Carvalho, Souza, Marques, entre outros. Dentro
destes referenciais sdo abordados os niveis de alfabetizacdo pelos quais as criancas devem
percorrer até que as mesmas concluam o processo de aquisi¢cdo da lingua escrita. O estudo foi
feito com criangas de seis anos, estudantes do primeiro ano do Ensino Fundamental de nove
anos da rede municipal do municipio de Nova Hartz/RS, utilizando-se de metodologia de
estudo exploratério, com o emprego de atividades praticas para envolver as criangas no
processo de alfabetizacdo com a utilizacdo da musica, atividades estas que envolvem desde a
introdugdo da musica na rotina escolar dos alunos, com o emprego de diversos instrumentos
musicais confeccionados com sucatas, até atividades musicais direcionadas, fazendo o
aproveitamento das letras das musicas para a alfabetizacdo ndo somente oral, mas também
escrita. As atividades aplicadas com os alunos formaram uma rede de aprendizagens, onde
através da alegria, da ludicidade e da criatividade, cada um pode potencializar suas
habilidades naturais, 0 que muito os ajudou na evolucdo de um nivel mais simples para um
nivel mais complexo do processo de aquisicdo da lingua escrita. Os resultados alcancados a
partir dos dados empiricos demonstram que a educagdo musical e a musicalizacdo tem grande
influéncia no processo de alfabetizacdo, sendo estes importantes instrumentos facilitadores da
aprendizagem, pois permitem a acdo do sujeito sobre o objeto, de maneira ludica e
espontanea, despertando o interesse pela linguagem escrita. A maioria dos alunos que, no
inicio do estagio curricular encontrava-se no nivel pré-silabico, até o final do periodo de
estagio passou para o nivel sildbico com bastante facilidade. O mesmo aconteceu com 0s
alunos que ja estavam no nivel silabico, que passaram para o nivel silabico-alfabético, assim
como o0s que estavam no nivel silabico-alfabético, avancaram para o nivel alfabético,
apresentando grande potencial de leitura e escrita. No geral, a turma evoluiu muito, pois
terminado o estagio, a maioria encontrava-se no nivel silabico, sendo que apenas dois alunos
estavam no nivel pré-silabicos I, trés alunos estavam no nivel silabico-alfabético e outros trés
alunos estavam no nivel alfabético, o que demonstra grande avango no processo de aquisicdo
da lingua escrita.

Palavras-chave: Musica. Alfabetizacdo. Aprendizagem. Piaget. Métodos. Musicalizacao.
Desenvolvimento.



ABSTRACT

This paper reflects on the influence of music in the literacy process of children. Covers music
theory and its key components as: letter, rhythm, melody, harmony and length, as well as the
integration of these elements, also notes the sound itself as a fundamental part of the music
and the parameters that comprise it. Emphasizes the Brazilian legislation establishing the
mandatory teaching of music in the context of basic education, even though he had an
important article repealed, remains the hope of many educators to finally offer a quality music
education for all our students. Investigates how is the process of knowledge construction in
the early years of the child, taking into consideration the stages of mental development of
mankind and also the different literacy methods have been tried in Brazil and worldwide. To
clarify these questions, we sought the theoretical framework of Piaget, Blacksmith,
Teberosky, Penna, Carvalho, Souza, Marques, among others. Within these frameworks are
discussed literacy levels through which children should go before they complete the process
of acquisition of written language. The study was done with children six years old, first-year
students of basic education of nine years of municipal from Nova Hartz RS, using the
methodology of an exploratory study with the use of practical activities to engage children the
literacy process with the use of music, activities that involve these since the introduction of
music in daily school students, with the use of several musical instruments made of scrap until
directed musical activities, making use of song lyrics for Literacy is not only oral but also
written. The activities implemented with the students formed a network of learning, where
througt joy, playfulness and creativity, one can enhance his natural abilities, which greatly
helped in the evolution of a simple level to a more complex process acquisition of written
language. The results from the empirical data show that music education has great influence
musically and in the process of literacy, which are important tools to facilitate learning, they
allow the action of the subject over the object, so playful, spontaneous, awakening the interest
in written language. Most students at the beginning of the traineeship was in the pre-syllabic
level by the end of the probationary period has passed to the syllable level with ease. So did
the students who were already on the syllable level, which began to level-syllabic alphabet, as
well as those who were at the syllabic-alphabetic, advanced to the alphabetic level, presenting
great potential in reading and writing. Overall, the class has evolved a lot since finishing the
stage, most was at the syllable level, and only two students were in pre-syllabic level 11, three
students were at the syllabic-alphabetic and three other students were at letter, which shows
great progress in the acquisition of written language.

Keywords: Music. Literacy. Learning. Piaget. Methods. Musicality. Development.
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INTRODUCAO

A masica esta presente na vida do ser humano desde sua concepg¢do, em casa, na rua,
na sociedade como um todo e principalmente na escola. A questdo é como se d& a relacdo da
masica com o processo de alfabetizacdo da crianga, qual seu papel dentro desta etapa t&o
significativa da vida da crianca?

As criangas demonstram muita facilidade no trabalho com musica, memorizando letra
e melodia com muita rapidez, internalizando cada frase e expressando 0s sentimentos
despertados com muita espontaneidade, sinceridade, simplicidade e naturalidade. Basta
ouvirem uma vez a musica para sair cantarolando junto, principalmente quando o ritmo é mais
agitado e dancante.

Desde a muito tempo os professores trabalham com musica em sala de aula, alguns
com mais intensidade, outros de forma mais superficial, porém todos acabam chegando na
musica por algum objetivo, sendo este relacionado com o tema do projeto que estd sendo
desenvolvido no momento, ou para iniciar um debate, ou ainda para fazer homenagens.

Indiferente do motivo, a masica esta presente na sala de aula, principalmente nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, mas o que ndo estd acompanhando a mdsica nas salas de aula
é a compreensdo do papel da musica na educacdo das criancas, da importancia da
musicalizacdo no desenvolvimento dos alunos, da influéncia da musica no processo de
alfabetizacdo da crianca nos anos iniciais.

A busca por uma compreensao e um esclarecimento sobre esta questdo, é na verdade o
principal objetivo deste trabalho, que foi estruturado a partir de dados empiricos obtidos no
periodo de Estagio Curricular, realizado numa Escola Municipal, sendo analisados e
interpretados teoricamente.

Sendo este o foco, buscou-se embasamento tedrico com autores consagrados como
Jean Piaget, Paulo Freire, Emilia Ferreiro, Ana Teberosky, Fernando Becker, Maura Penna,
Hans Guinter Bastian, entre outros, na busca da compreensdo da relacdo da musica com o
processo de alfabetizagdo da crianga.

No 1° capitulo, a prioridade foi abordar o processo de constru¢do do conhecimento,
para assim esclarecer como a crianga aprende, quais os desafios e as limitagdes por ela
enfrentados. Os estagios de desenvolvimento de Piaget serviram de base para o estudo e

reflex@o sobre o desenvolvimento mental da crianca e a aprendizagem.
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No 2° capitulo, a reflexdo se deu a partir de uma retomada dos métodos de
alfabetizacdo conhecidos, ressaltando as caracteristicas e as vantagens de cada um na tentativa
de tentar se aproximar ao maximo da escolha de um ou de outro método para ser usado em
sala de aula nos dias atuais. Também foi importante neste capitulo, a pesquisa realizada por
Ferreiro e Teberosky sobre o processo de alfabetizacdo segundo os niveis determinantes
encontrados na pesquisa.

O 3° capitulo traz a fundamentacdo tedrica de musica e de musicalizacdo, conceitos
pouco explorados na area da educagdo, mas que a partir da homologacéo da lei n° 11.769 de
18 de agosto de 2008, passaram a ser repensados e gradativamente incluidos no curriculo
escolar. Este é um grande passo rumo a educacdo musical.

O 4° capitulo traz a descricdo dos dados empiricos coletados durante o periodo de
estagio, com relatos da experiéncia e observagdes importantes para o desenvolvimento deste
trabalho.

Nas consideracOes finais, encontram-se a reflexdo e as conclusdes que chegamos a
partir das pesquisas e dos estudos realizados durante o desenvolvimento deste trabalho de

conclusdo de curso.
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1 PROCESSO DE CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO NOS ANOS INICIAIS

Desde que nascemos estamos constantemente aprendendo, em diferentes ambientes e
situacbes, o que nos leva a refletir sobre como se da o processo de construcdo do
conhecimento.

A Epistemologia Genética de Jean Piaget (1896-1980) tem como interesse estudar a
génese das estruturas cognitivas, explicando-a pela construcdo mediante a interacdo radical
entre sujeito e objeto. Com esse objetivo, Piaget (1978) fez uma intensa busca para explicar o
fendmeno da inteligéncia humana, definindo-a como a busca intencional de meios para atingir
um fim.

A teoria de Piaget explica como se da esse processo de construcéo do conhecimento:

As relacBes entre o sujeito e 0 seu meio consistem numa interacéo radical, de modo
tal que a consciéncia ndo comeca pelo conhecimento dos objetos nem pelo da
atividade do sujeito, mas por um estado indiferenciado; e é deste estado que derivam
dois movimentos complementares, um de incorporacéo das coisas ao sujeito, o outro
de acomodacao as proprias coisas (PIAGET, 1978, p. 386).

Piaget (1978) nos explica que o sujeito age sobre o objeto, assimilando-o e essa acao
assimiladora transforma o objeto. O objeto, ao ser assimilado, resiste aos instrumentos de
assimilacdo de que o sujeito dispde no momento. Por isso, 0 sujeito reage refazendo esses
instrumentos ou construindo novos instrumentos, mais poderosos, com 0s quais se torna capaz
de assimilar, isto é, de transformar objetos cada vez mais complexos. Essas transformacdes
dos instrumentos de assimila¢do constituem a acdo acomodadora.

A adaptacdo intelectual consiste em um equilibrio progressivo entre a assimilacdo e a
acomodacdo, onde a assimilacdo consiste na incorporacdo de elementos novos a uma estrutura
ja existente e o seu pdlo complementar acomodacdo consiste nas transformacdes pelas quais
passa a estrutura ja existente para incorporar elementos novos. Sendo assim, a assimilacéo
consiste numa acao do sujeito sobre 0 meio e a acomodagdo numa agdo do sujeito sobre si
préprio para responder as resisténcias oferecidas pelo meio.

E, sobre a construcdo do novo, Piaget (1978, p. 389) diz que “a organizacdo de que a
atividade assimiladora é testemunha €, essencialmente, construcdo e, assim, € de fato
invencéo, desde o principio”.

As condicbes do meio sdo fundamentais e decisivas na construcdo das estruturas
cognitivas, porém ndo ha aprendizagem sem estruturas ja construidas pelo individuo,

conforme o préprio Piaget afirma:
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As estruturas humanas ndo partem do nada e, se toda estrutura é o resultado de uma
génese, é necessario, decididamente, admitir, a vista dos fatos, que uma génese
constitui, sempre, a passagem de uma estrutura mais simples a uma estrutura mais
complexa, e isto segundo uma regressdo sem fim (PIAGET apud MARQUES, 2005,
p.04)

Aprender é proceder a uma sintese indefinidamente renovada entre a continuidade e a
novidade, de maneira que “a novidade € trazida pela aprendizagem e a continuidade garantida
pelo desenvolvimento” (BECKER apud MARQUES, 2005, p.4). Piaget e seus colaboradores

buscam estabelecer relacdes entre desenvolvimento e aprendizagem:

A aprendizagem, segundo Piaget, ndo se esgota no conceito de aprendizagem no
sentido estrito (experiéncia fisica); é necessario alargar esse conceito, introduzindo o
processo de equilibracdo ou condi¢do prévia de toda aprendizagem no sentido
estrito, ou seja, a experiéncia l6gico-matematica: constréi-se, assim, o conceito de
aprendizagem no sentido amplo (lat. s.) no qual verifica-se a nitida submissdo da
aprendizagem propriamente dita ao processo de desenvolvimento (BECKER, 1985,
p.125).

Um dos aspectos mais conhecidos da obra de Piaget é a teoria do desenvolvimento,
onde, para ele, o desenvolvimento “é uma equilibracdo progressiva, uma passagem continua
de um estado de menor equilibrio para um estado de equilibrio superior” (PIAGET,1986,
p.11). O autor explica a evolugdo da crianca como “uma construcdo continua, comparavel a
edificacdo de um grande prédio, que a medida que se acrescenta algo, ficara mais sélido”
(PIAGET, 1986, p.12). Em outras palavras, o desenvolvimento se d& de maneira que as
aquisicoes de um periodo sejam necessariamente integradas nos periodos posteriores, sendo
assim, desde que nascemos inicia-se o desenvolvimento cognitivo e todas as nossas
construcdes servem de base para as proximas.

Para Piaget (1986) os estagios e periodos do desenvolvimento caracterizam as
diferentes maneiras do individuo interagir com a realidade, ou seja, de organizar seus
conhecimentos visando sua adaptagédo, constituindo-se na modificagdo progressiva dos
esquemas de assimilacdo. Os estagios evoluem como uma espiral, de modo que cada estagio
engloba o anterior e 0 amplia. Piaget ndo define idades rigidas para os estagios, mas sim que
estes se apresentam em uma sequéncia constante.

Cada estagio tem suas caracteristicas e estruturas, sendo elas fundamentais para
representar cada um deles e também s&o pré-requisitos para avangar de um estagio para outro.

Piaget (1986) apresenta o desenvolvimento mental do ser humano em quatro estagios, o
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Sensorio-motor, o Pré-operacional, o das OperacBes concretas e por fim o das Operagdes
formais.

O primeiro é o estagio Sensério-motor, que vai do nascimento até mais ou menos um
ano e meio dois anos, é composto por trés estagios que constituem o periodo da Lactancia, o
estagio dos reflexos, da organizacdo das percepcBes e habitos e o da inteligéncia sensorio-

motora:

O estagio dos reflexos, ou mecanismos hereditarios, assim como também das
primeiras tendéncias instintivas (nutricdes) e das primeiras emogdes. O estagio dos
primeiros habitos motores e das primeiras percep¢des organizadas, como também
dos primeiros sentimentos diferenciados. O estagio da inteligéncia senso-motora ou
pratica (anterior & linguagem), das regulacfes afetivas elementares e das primeiras
fixacOes exteriores da afetividade. Estes trés primeiros estagios constituem o periodo
da lactancia, (até por volta de um ano e meio dois anos, isto é, anterior ao
desenvolvimento da linguagem e do pensamento (PIAGET, 1986, p. 13).

Piaget (1986) deixa claro que durante o estagio Sensério-motor, a atividade intelectual
é de natureza sensorial e motora e representa, através da percepcdo e dos movimentos, a
conquista de todo o universo pratico que cerca a crianca. Para um bebé, nos primeiros meses,
um objeto ndo tem permanéncia, quando ele desaparece do campo perceptivo, ndo existe
mais. 1sso acontece porque a crianga utiliza percepgdes e movimentos no lugar de palavras e
conceitos, ou seja, apresenta auséncia da funcdo semidtica e ndo representa mentalmente os
objetos, tendo acdo direta sobre os mesmos. Mais tarde o bebé vai tentar achar o objeto e
conseguira acha-lo por sua localizacdo espacial. Sendo assim, junto com a construcdo do
objeto permanente, surge a construcdo do espaco pratico ou sensério motor. Similarmente ha
a construcdo da sucessdo temporal e da causalidade sensdrio-motora elementar.

O segundo estagio € o da representacdo Pré-operacional, segundo Piaget (1986, p. 13)
“é 0 estagio da inteligéncia intuitiva, dos sentimentos interindividuais espontaneos e das
relacdes de submissdo ao adulto (de dois a sete anos, ou segunda parte da primeira infancia)”.
E neste estagio que se da o inicio da linguagem, da funcéo simbdlica e, assim, do pensamento

ou representacdo. Sobre o ponto de partida do pensamento:

A linguagem, permitindo ao sujeito contar suas agdes, fornece de uma sé vez a
capacidade de reconstruir o passado, portanto, de evoca-lo na auséncia de objetos
sobre os quais se referiram as condutas anteriores, de antecipar as agdes futuras,
ainda ndo executadas, e até substitui-las, as vezes, pela palavra isolada, sem nunca
realiza-las (PIAGET, 1986, p. 27).
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Mas, no nivel do pensamento representativo, hd uma reconstrucdo de tudo o que foi
desenvolvido no nivel sensorio-motor. Isto é, as agbes sensorio-motoras nao Sao
imediatamente transformadas em operacdes.

Este periodo € caracterizado pelo egocentrismo: onde a crianga ainda ndo se mostra
capaz de colocar-se na perspectiva do outro, o pensamento pré-operacional é estatico e rigido,
a crianca capta estados momentaneos, mas ndo os junta em um todo; pelo desequilibrio: ha
uma predominancia de acomodacdes e ndo das assimilacdes; pela irreversibilidade: a crianca
parece incapaz de compreender a existéncia de fendmenos reversiveis, ou seja, ainda nao ha
conservacdao. Por exemplo, se colocarmos o liquido de um copo em outro de formato
diferente, a crianca pensaréa que ha mais liquido em um do que no outro.

O terceiro estagio é o das OperacGes concretas, ou infancia de sete a doze anos, que
segundo Piaget (1986, p.13) “é o estdgio das operacOes intelectuais concretas (comeco da
I6gica) dos sentimentos morais e sociais de cooperacdo (de sete a onze-doze anos)”. Para 0
autor, o fato de sete anos ser a idade média de ingresso da crianca na vida escolar, este estagio
marca uma modificacdo decisiva no desenvolvimento mental, tanto em relacdo a inteligéncia,
como em relacdo a vida afetiva e social.

Do ponto de vista das relagdes interindividuais, observam-se varias modificaces:

A crianca, depois dos sete anos, torna-se capaz de cooperar, porque ndo confunde
mais seu préprio ponto de vista com os dos outros, dissociando-os mesmo para
coordené-los. Isto é visivel na linguagem entre criangas. As discussGes tornam-se
possiveis, porque comportam compreensdo a respeito dos pontos de vista do
adversario e procura de justificacbes ou provas para a afirmacdo propria. As
explicacbes mutuas entre criancas se desenvolvem no plano do pensamento e nao
somente no da acéo material (PIAGET, 1986, p. 43).

A crianga ja possui uma organiza¢do mental integrada, os sistemas de acdo reinem-se
em todos integrados. Piaget (1986) fala em operacfes de pensamento ao invés de aces.
Neste estagio sao construidas as operacdes ldgicas de classificacdo e seriacdo, conservacdes
fisicas de substancia, peso e volume e conservacgdes espaciais de comprimento, area e volume
espacial e também conceito de nimero.

O quarto estagio, das Operacdes formais, mais ou menos dos doze anos em diante, é
definido por Piaget (1986, p.13) como “o estagio das operagdes intelectuais abstratas, da
formagéo da personalidade e da insercdo efetiva e intelectual na sociedade dos adultos
(adolescéncia)”. Neste estagio, todas as operacdes sao ultrapassadas, uma vez que 0 sujeito
pode raciocinar com hipoteses e ndo s6 com objetos. A inteligéncia operatdrio-formal cria um

mundo de possibilidades onde o real é apenas um setor limitado, o que permite trabalhar com
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0 pensamento hipotético-dedutivo, isto é, deduzir as conclusbes de puras hipoteses e ndo
somente através de uma observacdo real e estabelecer relacfes entre diferentes teorias.

Piaget (1986, p.62) afirma que “o adolescente € um individuo que constroi sistemas e
teorias. O que mais espanta, sobretudo, é sua facilidade de elaborar teorias abstratas”. E para

compreendermos melhor este periodo, destacamos outra caracteristica do adolescente:

H4, portanto, um egocentrismo intelectual do adolescente, comparavel tanto ao do
lactante que assimila o universo a sua atividade corporal, como da primeira inféncia,
que assimila as coisas ao pensamento em formagdo (jogo simbdlico, etc.). Esta
altima forma de egocentrismo manifesta pela crenca na onipoténcia da reflexéo,
como se 0 mundo devesse submeter-se aos sistemas e ndo estes a realidade. E a
idade metafisica por exceléncia: o eu é forte bastante para reconstruir o Universo e
suficientemente grande para incorporé-lo (PIAGET, 1986, p. 64-65).

A obra de Piaget nos esclarece como se da o processo de construcéo do conhecimento,
mostrando como é possivel 0 sujeito passar de um conhecimento mais simples para um
conhecimento mais complexo. Para aplicar a teoria de Piaget, ndo basta saber apenas a
nomenclatura de cada estagio, é preciso compreender cada um deles, encontrando a partir
deste estudo, um modelo pedagdgico que respeite o desenvolvimento da crianca durante o
processo de alfabetizacdo, possibilitando assim, a aprendizagem mediante a interacdo do
sujeito com o objeto.

Ao pararmos para analisar o que diz a legislacdo, artigo 32 da Lei de Diretrizes e
Bases (LDB), Lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996, nos deparamos com objetivos a serem
alcancados:

Art. 32. O ensino fundamental, com duracdo minima de nove anos, obrigatorio e
gratuito na escola publica a partir dos seis anos, tera por objetivo a formag&o basica
do cidaddo mediante: (Redacéo dada pela Lei n® 11.114, de 2005)

| - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios béasicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,
das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

I11 - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicéo
de conhecimentos e habilidades e a formacao de atitudes e valores;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana e
de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

Com base nestes objetivos estabelecidos em lei, € muito importante ter clareza sobre o
processo de desenvolvimento da crianca para que se possa alcanga-los, enfatizando a
qualidade do trabalho desenvolvido em sala de aula, para que tais objetivos fagcam parte das

conquistas diarias dos alunos, sem deixar de respeitar o ritmo de aprendizagem de cada um.
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2 PRINCIP10S TEORICO-METODOLOGICOS DA ALFABETIZACAO

Para iniciarmos esta reflexdo, consideramos fundamental fazer uma parada para
relembrar como foi nosso processo de alfabetizacdo, qual a metodologia utilizada, quais 0s
materiais didaticos utilizados, que pressupostos embasavam tal metodologia, porém, ndo tem
muito a ser relatado, pois as vagas lembrancas séo relacionadas com o afetivo e néo
necessariamente com a metodologia utilizada pelos profissionais. Sendo assim, vamos tentar
entender os diferentes caminhos que podem levar a crianca a se alfabetizar.

As diferentes teorias de aprendizagem se propdem a explicar como a crianga aprende,
seja por associacdo- estimulo-resposta, pela acdo do sujeito sobre o objeto do conhecimento-
construtivismo ou pela interacdo do aprendiz com o objeto do conhecimento intermediado por
outros sujeitos- sociointeracionismo. Com o objetivo de identificar e diferenciar os métodos
de alfabetizacdo conhecidos, vamos fazer uma retrospectiva em relagdo a esses métodos.

O método sintético defende a correspondéncia entre o oral e 0 escrito, entre 0 som e a
grafia. E necessario estabelecer a correspondéncia a partir dos elementos minimos da escrita
que sdo as letras. Desde o comecgo do século XX que ele esta sendo utilizado, mas para total
compreensdo do mesmo, € preciso conhecer a subdivisdo desse método, perpassando pela
soletracdo, através da Cartilha ABC, pela silabacdo, com a Cartilha da Infancia e pelos
métodos fonicos da Abelhinha e da Casinha feliz.

Segundo Carvalho (2001) o método sintético de soletracdo, caracteriza um tempo em
gue a maioria da populacdo era analfabeta e as exigéncias sociais em termos de leitura eram
minimas, por isso a soletracdo ndo direcionava a atencdo do aprendiz para os significados do
que estavam lendo, preocupando-se muito menos com a formacgdo de leitores, afinal, s

trabalhava com letras soltas. Em suma, a soletracdo € um método que

[...] baseia-se na associacgéo de estimulos visuais e auditivos, valendo-se apenas da
memorizagdo como recurso didatico — o nome da letra é associado & forma visual, as
silabas séo aprendidas de cor e com elas se formam palavras isoladas. Néo se da
atencdo ao significado, pois as palavras sdo trabalhadas fora do contexto. Trata-se de
processo arido, com poucas possibilidades de despertar o interesse para a leitura, que
pressupde uma separacdo radical entre alfabetizacdo e letramento (CARVALHO,
2001, p.10).

No metodo sintético de silabacdo, encontramos 0s mesmos aspectos da soletracao,
pois enfatiza excessivamente 0s mecanismos de codificacdo e decodificacdo, apelando a
memoria e ndo a compreensdo e sem dar motivacdo para os alunos lerem e escreverem. A

diferenga encontrada na Cartilha da infancia foi o uso de frases e ndo so de palavras.
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E quanto a estrutura da Cartilha, que teve cerca de trezentas edigdes:

Depois de mostrar as vogais e os ditongos, a Cartilha da Infancia apresenta as
silabas va-ve-vi-vo-vu, embaralhando-as nas duas linhas seguintes (ve-va-vo-vu-vi
etc.). Seguem-se palavras formadas de trés letras (vai, viu, vou) e finalmente onze
vocabulos contendo as silabas estudadas. Cada licdo se completa com algumas
frases sem ligacdo entre si, escritas sem a mailscula na palavra inicial e sem

pontuagdo: "vo-v0 viu a a-ve", "a a-ve vi-ve e vo-a", "vo-v0 vé 0 0-vo" e outras do
género (CARVALHO, 2001, p.11).

Mesmo tendo a apresentacdo das silabas alternadas, a base da cartilha continuava
deixando claro que a compreensdo da leitura vem depois da aprendizagem do processo de
decodificacdo. Sera que havia alguma motivacao por parte dos alunos?

Os métodos fonicos direcionam a atencdo da crianca para a sonoridade da lingua,
através da producéo oral do som que cada letra tem, para posteriormente unir estes sons e ter
uma palavra simples, de facil decodificacdo e codificacdo. A memoriza¢do dos sons é o
principal objetivo, mesmo que para isso seja necessario ocultar o nome das letras por um
determinado tempo, até que as criancas estejam preparadas para diferenciar o som do nome de

cada letra. O método fénico evoluiu em virtude da Psicologia e da Linguistica:

Atualmente, os métodos fénicos tendem a apresentar pequenas bases, a partir da 22
ou 3?2 folha, para que os alunos desenvolvam gradativamente habilidades de leitura
mais complexas. Este recurso visa a habituar o aluno a extrair o contendo
significativo da palavra lida, e superar uma deficiéncia ainda comum no método
(R1ZZ0 apud CARVALHO, 2001, p.12).

O meétodo fénico da Abelhinha foi criado pelas educadoras Alzira S. Brasil da Silva,
Lucia Marques Pinheiro e Risoleta Ferreira Cardoso e experimentado numa escola do Rio de
Janeiro em 1965. O objetivo deste método misto € fazer com que a crianga compreenda o
processo de decodificacdo da leitura, da codificacdo da escrita e também dar sentido ao que Ié.
O método apresenta varias histérias com personagens associados a letras e sons, como a
abelha, por exemplo, que tem seu corpo na forma da letra a cursiva. Isto compdem uma base
com os elementos: personagem, forma da letra e som da letra. Sendo assim, a alfabetizacao se

faz por sintese ou fusdo dos sons para formar a palavra:

Os sons sdo apresentados como "barulhos” que ocorrem, 0 mesmo acontecendo com
a reunido de dois sons em silabas. Da reunido de dois sons, a crianca passa a trés, e
vai lendo palavras cada vez mais extensas; depois expressdes, sentencas e
historinhas (SILVA et. AL. apud CARVALHO, 2001, p. 13).
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O processo consiste em iniciar pelo fonema, associando-0 a sua representacao grafica.
E preciso que o sujeito seja capaz de isolar e reconhecer os diferentes fonemas de seu idioma
para poder relaciona-los aos sinais graficos.

Ja 0 método da Casinha Feliz foi criado pela pedagoga Iracema Meireles, na década de
50, sendo aplicado em escolas publicas e particulares do Rio de Janeiro e outras localidades,
estando em uso até os dias atuais. A autora acreditava na aprendizagem através do jogo, o0 que
tornava a sala de aula um espaco de criatividade e liberdade de expressdo. Usava um teatrinho
de fantoches, com bonecos, para alfabetizar, onde os personagens representavam uma letra,
como o Papai, por exemplo, que representava 0 P e que tinha um som especifico. Esse
processo €, na verdade, a base do método, onde é necessario associar a forma da letra a um
personagem, que representa um determinado som.

A evolucdo dos métodos sintéticos, na verdade, ndo foi ao ponto de revolucionar
nenhum deles, mas com certeza foi com o intuito de melhorar os resultados que vinham sendo
apresentados.

Para continuar a caminhada por entre os métodos de alfabetizacdo, falaremos dos
métodos Globais, também conhecidos como Analiticos, devido ao processo de andlise das
partes maiores para chagar nas partes menores. A Escola Nova chegou ao Brasil pelas méos
de Anisio Teixeira, Lourencgo Filho, e outros educadores na década de 1920, com o objetivo
de revolucionar a educacdo para que as escolas deixassem de ser meros locais de transmissao
de conhecimento, tornando-se pequenas comunidades.

As diretrizes do pensamento escolanovista sdo conhecer e respeitar as necessidades e
0s interesses da criancga, partindo da sua realidade e estabelecendo relacéo entre a escola e a
vida social. Para isso, é necessario dar liberdade para a crianca criar e participar da elaboragéo
do planejamento de ensino, para que ela aprenda fazendo.

Com a Escola Nova veio a defesa dos métodos globais, que com base na psicologia da
Gestalt, acreditam que a crianga percebe primeiro o todo para depois captar os detalhes.
Sendo assim, os profissionais tiveram que radicalizar sua forma de alfabetizar, precisando
comecar com unidades amplas, como textos, para depois chegar até a letra e 0 som, sem
perder de vista o contexto original e seu significado. Esses diferentes métodos globais serdo
apresentados a partir de agora.

Nos metodos do conto, 0 processo de ensino da leitura era iniciado através de uma
historia que estimulasse o prazer da crianca ouvir, para depois mostrar a ela a base alfabética

da lingua, onde o texto é desmembrado em frases e estas em palavras e silabas, dando origem
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a novas palavras. As cartilhas ndo eram utilizadas por serem consideradas muito artificiais,
fora da realidade do aluno.

No Brasil esses métodos nao tiveram aplicacdes em larga escala, tendo sido em Minas
Gerais onde mais se aplicou, gracas a iniciativa da educadora Lucia Cassanta. Maciel sitado
por Carvalho (2001), descreveu alguns relatos da préatica destes métodos, que iniciavam na
fase do conto, depois iam para a fase da sentenciagéo, seguida da fase das porg¢des de sentido,
chegando a fase da palavracdo e concluindo na fase da silabacdo ou dos elementos fonicos.
Na verdade é exatamente esta mistura de fases que faz desses métodos o que muitos
defensores passaram a chamar de querela dos métodos, pois apresenta elementos dos métodos
sintéticos com caracteristicas notaveis dos métodos globais.

Segundo Carvalho (2001) a falta de material didatico disponivel para os professores
foi o maior desafio para esses métodos, o que levou Lucia Cassanta a elaborar o que ela
chamou de pré-livro, baseado nos principios do método global, e ndo uma cartilha, ja que a
estrutura dos materiais é diferenciada. O destaque foi para O livro de Lili, de Anita Fonseca
(1942), utilizado por trés décadas em Minas Gerais. Mesmo assim, esses métodos ndo foram
aprovados pela maioria das demais localidades, pois optaram em deixar o professor livre para
escolher seu método.

O Meétodo Ideovisual de Decroly, criado no inicio do século XX pelo médico,
psicélogo e educador belga Ovide Decroly (1871-1932), tem como filosofia o respeito a
personalidade da crianga, seus interesses, seu ritmo natural e modos peculiares de ver o
mundo. Segundo Decroly (1929), esse era 0 motivo da importancia da atividade, da acéo e da
cooperacéo.

O ensino se desenvolve por centro de interesses e ndo por matérias isoladas, onde o
tema deve ser sempre de interesse infantil, incluindo conhecimentos relacionados com as

necessidades basicas da crianca.

Decroly entendia a leitura como inseparavel das atividades de expressdo, de
observacdo e de criagdo. Em colaboracdo com uma professora primaria,
experimentou um método de aprendizagem de leitura que punha em jogo o que
chamava "fungdo de globalizagdo". Essa funcdo, que explicava a capacidade da
crianca de captar as formas globalmente, justificaria comecar a aprendizagem por
frases (unidades de sentido) em lugar de letras (elementos graficos isolados sem
significacdo) (CARVALHO, 2001, p. 22).

Decroly experimentou o método em criangcas com deficiéncias visual, auditiva e
outras, por isso a estrutura era voltada para esse publico, mas nem por isso deixou de ser

utilizada por demais alfabetizadores, que adaptaram o método ideovisual, também conhecido
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como método Decroly, utilizando-0 nas escolas regulares, onde as frases eram retiradas de
historias, cancdes, parlendas, poesias e até mesmo escritas e ilustradas pelos alunos.

O Método Natural Freinet foi criado pelo educador francés Célestin Freinet (1896-
1966) e exerceu grande influéncia sobre os educadores progressistas que lutavam pela
renovacdo da escola. No Brasil o pensamento de Freinet tem sido pouco divulgado e
geralmente em institui¢des particulares.

Em relacdo ao pensamento de Freinet:

Freinet acreditava que a inteligéncia, o gesto, a sensibilidade desenvolvem-se
através da livre expressdo, do trabalho manual, da experimentagdo. Sua pedagogia
consiste em estimular a reflexdo, a criatividade, o trabalho, a cooperagdo e a
solidariedade (CARVALHO, 2001, p. 23).

O Método Natural parte do pressuposto que a crianca lerd e escrevera com interesse,

textos relacionados com suas experiéncias, ou seja, aprendera fazendo, sem ter fases a vencer:

Pelo método natural, a crianca consegue ler, sem licdo especial, e sem b a ba, pela
vida, pelo meio escolar e social, servida e refletida pela imprensa, pela
correspondéncia, pelo desenho e pela expressdo sob todas as suas formas.
Suprimimos assim as fastidiosas sessdes de repeticdo que os educadores usam tanto
com os alunos; dominamos o sentimento de impoténcia da crianga que aprende
muito cedo a traduzir em textos impressos o seu proprio pensamento (FREINET
apud CARVALHO, 2001, p. 23).

Na concepcéo de Freinet (1977), a leitura e a escrita tem um significado social, onde
as criancas a usam para serem compreendidas e para se relacionarem com os outros, além de
servir ao homem em suas lutas, seu trabalho e na expressao de suas ideias. Segundo Carvalho
(2001) esta era a maior licdo que o autor deste método queria ensinar desde a tenra idade para
as criancas.

A Metodologia de base linguistica ou psicolinguistica, criada nos anos 70 por um
grupo de professores, sob coordenacao da professora Helena Gryner, propGem ensinar a partir
de oracGes, tendo como base o respeito pela fase de desenvolvimento cognitivo e afetivo do
aluno, além de deixa-lo livre para descobrir.

Para Carvalho (2001, p. 25), partindo do conhecimento que a crianga ja tem da lingua
oral, “o método pde em destaque esses saberes da crianga e procura torna-la consciente das
muitas operages sintaticas que pode realizar a partir de uma oragdo”

O processo de alfabetizacdo comeca pela producdo e reconhecimento de frases
sugeridas pelos alunos. Dentre as produgdes, a professora escolhe uma ou duas, respeitando

os critérios de dificuldade, de alternancia entre o facil e o dificil e o de produtividade,
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permitindo desta forma que as criangas possam iniciar com silabas mais simples, tendo
também as dificuldades inclusas no decorrer dos estudos, sem perder de vista a possibilidade

de criar vérias outras palavras a partir da oracdo inicial. Para concluir:

A aplicagdo do método é dividida em unidades didaticas. Uma unidade é um
conjunto integrado que comeca pela criagdo de um clima propicio a expressdo
verbal, prosseguindo pela escolha das frases, das palavras-chave e de estratégias
para reconhecimento das relacfes entre sons e letras. Concluida uma unidade, outra
comeca, com novas orac@es e outras palavras-chave (CARVALHO, 2001, p. 26).

O Método da Palavracdo propde o ensino das primeiras letras através de palavras-
chave, que sdo retiradas de frases ou textos e desmembradas em silabas, recombinando-as
entre si para formar novos vocabulos. Existem duas variacGes deste método que estdo sendo
bastante utilizadas no Brasil, o Método Natural e 0 Método Paulo Freire.

O Meétodo Natural, criado pela professora Heloisa Marinho e aplicado em 1946,
baseia-se na psicologia da Gestalt, apdia-se em Decroly e outros escolanovistas e tem como
objetivo a atividade da crianga no processo de ensino-aprendizagem. E um método misto, com
estratégias didaticas colhidas de diversas fontes, tendo uma proposta estruturada com frases
de aplicacdo nitidamente ordenadas.

Dentro de estruturas lingiisticas maiores, Heloisa Marinho pretendeu conciliar as
vantagens dos métodos globais, com as dos métodos fénicos, com isso, uniu a formacéo de
habilidades de leitura inteligente com a atencédo da crianca dirigida para a dimensao sonora da
lingua, habilitando-a a ler e escrever palavras novas.

O Método Paulo Freire também é classificado como palavracdo, porém as palavras
geradoras que sdo apresentadas aos adultos sdo retiradas de seu préprio universo e sao
relacionadas com temas geradores de discussao sobre aspectos da vida social e politica do
Brasil. Estas caracteristicas sdo fundamentais para reconhecer este método.

Freire (1921-1997) é o educador brasileiro mais conhecido no mundo pela sua
contribuicdo a teoria e a pratica da Educacéo de Jovens e Adultos e seus conceitos estdo sendo
aplicados por muitos educadores até os dias atuais. Para Freire (1980), mesmo sem
escolaridade o adulto participa da vida social e do trabalho e tem suas experiéncias, porém
oprimidas pelas condi¢Ges de vida, mas com a alfabetizacdo ele seria despertado para o
conhecimento de seus direitos, para a conscientizacdo. Freire (1980) descreve a alfabetizacdo
como capaz de levar o analfabeto a organizar reflexivamente seu pensamento, desenvolver a

consciéncia critica, introduzi-lo num processo real de democratiza¢do da cultura e de libertacéo.
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Na década de 80, a divulgacdo do construtivismo teve destaque tanto nos cursos de
formacéo inicial como nos de formagéo continuada. E foi baseado no construtivismo de Jean
Piaget que Emilia Ferreiro e Ana Teberosky (1988) forneceram uma excelente base teorica
para a compreensao da maneira pela qual as criancas aprendem a lingua escrita.

Ateé entdo a preocupacao maior era com o método escolhido para alfabetizar, mas a partir
das pesquisas e das conclusdes das autoras, foi possivel ter uma outra visdo a respeito da
alfabetizacdo. Porém ndo podemos negar que desde entdo o foco de muitas pesquisas deixou de
ser a metodologia de trabalho, mas ndo devemos culpar a este ou aquele autor por esse fato, afinal,
sd0 momentos histdricos com descobertas importantes que valem a pena ser compartilhadas com
os educadores. Por acreditarmos nas contribuicdes positivas de Ferreiro e Teberosky, sera
apresentado o resultado das pesquisas.

Movidas pelo numero significativo de criangas que fracassavam nos primeiros passos da
alfabetizacdo, o objetivo de Ferreiro e Teberosky (1988) foi buscar uma explicacdo dos
processos e das formas mediante as quais as criancas aprendem a ler e a escrever. Neste
trabalho, processo € entendido como o caminho que a crianca necessita percorrer para
compreender as caracteristicas, o valor e a funcdo da escrita, desde que esta se constitui no
objeto de sua atencéo, ou seja, do seu conhecimento.

Em relacdo a teoria de Piaget, Ferreiro e Teberosky (1988) afirmam que esta ndo é uma
teoria particular sobre um dominio particular e sim um marco de referéncia tedrico que permite
compreender qualquer processo de aquisicdo do conhecimento. A teoria permite introduzir a
escrita enquanto objeto de conhecimento, e o sujeito da aprendizagem, enquanto sujeito
cognoscente, permitindo introduzir a nogdo de assimilagéo, a concepcdo de aprendizagem e,
também, que existem processos de aprendizagem do sujeito que ndo dependem dos métodos.
O método pode facilitar ou dificultar, mas ndo criar aprendizagem. A obtencdo de
conhecimento é um resultado da propria atividade do sujeito.

Para Ferreiro e Teberosky (1988, p.30), o caminho em dire¢do ao conhecimento ndo é
linear: “[...] ndo nos aproximamos dele passo a passo, juntando pecas de conhecimento umas
sobre as outras, mas sim através de grandes reestruturagdes globais, algumas das quais sdo
errdneas, porém construtivas”. Sendo assim, é papel do professor estar atento aos momentos
cruciais em que o aluno esta sensivel a perturbacdes e a contradi¢Ges na area de construgdo do
conhecimento, para que assim posso ajudd-lo a avancar no sentido de uma nova
reestruturacao.

Ferreiro e Teberosky (1988) estudavam o processo de construgdo dos conhecimentos

no dominio da lingua escrita a partir da identificacdo dos processos cognitivos subjacentes a
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aquisicdo da escrita, através da compreensdo da natureza das hipdteses infantis e da
descoberta do tipo de conhecimentos especificos que a crianga possuia ao iniciar a
aprendizagem escolar.

Para a realizacdo das investigacdes, foram planejadas situacdes experimentais em que
a crianga colocasse em evidéncia a escrita como a concebe, a leitura como a entende e 0s
problemas tal como ela os propde para si. Para isso, usaram uma situacdo experimental
estruturada, porém flexivel, que permitisse ir descobrindo as hipéteses que a crianca pde em
Jogo na raiz de cada uma das tarefas propostas. Ferreiro e Teberosky (1988, p. 34) afirmam
que “em todas as tarefas propostas foram introduzidos elementos conflitivos (...) cuja solucdo
requeria, por parte da crianga, um raciocino real”.

Inspiradas no método clinico, o objetivo era explorar os conhecimentos da crianga no
que diz respeito as atividades de leitura e escrita. A analise dos dados coletados foi de carater
qualitativo e tinha o intuito de descobrir e interpretar cada categoria de respostas, bem como
encontrar os niveis de desenvolvimento. A partir dos resultados, foi possivel as pesquisadoras
constatar que o processo de aprendizagem das criancas pode ir por vias insuspeitadas para o
docente. E importante deixar claro que os 108 sujeitos dessa pesquisa, com idades entre 4 e 6
anos, foram criangas de Buenos Aires, provenientes das classes sociais baixa e média.

As atividades propostas para as criancas foram basicamente a solicitacdo de diferentes
escritas, como o seu proprio nome, nomes de familiares e amigos, palavras ja conhecidas,
palavras novas, intercalando escrita e desenho e também a solicitacdo da escrita de uma frase:
Minha menina toma sol . Como resultado da pesquisa realizada com criancas de 4 a 6 anos, as
autoras definiram cinco niveis sucessivos que a crianga percorre até estar alfabetizada.

No Nivel I, escrever é reproduzir tracos tipicos da escrita que o sujeito identifica
como a forma basica: cursiva ou imprensa. Como as escrita se parecem muito, o importante é
a intencdo que antecipou a realizacdo da escrita e ndo a escrita propriamente dita, pois existe a
tentativa figurativa entre escrita e objeto. Existe uma semelhanca entre desenhar e escrever e
também, cada sujeito interpreta a sua propria escrita, sendo que a leitura € sempre global, ou
seja, cada letra vale pelo todo. A crianca espera que a escrita dos nomes de pessoas seja
proporcional ao tamanho da pessoa e ndo ao comprimento do nome correspondente. Em

relacdo a escrita que se aproxima de numeros e de letras:

As primeiras letras, ainda que muito alteradas, distinguem-se dos hibridos
anteriormente utilizados na imitacdo da escrita (...) As esquematizagdes s&o
freqlentes: as letras sdo reduzidas e seus elementos, barra e circulo, barra e dois
circulos; aparecem angulos, retdngulos e tridngulos que se substituem as letras.
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Quando as letras sdo identificaveis, as inversdes de orientacdo aparecem
(FERREIRO, TEBEROSKY, 1988, p. 87).

No Nivel Il, a hipotese central é de que para ler coisas diferentes, é necessario que a
escrita seja diferente, o que leva a crianca a escrever uma quantidade minima de letras. Em
algumas criangas, a disponibilidade de formas gréaficas € muito limitada, onde a unica
possibilidade de responder a todas as exigéncias € utilizar a posi¢do na ordem linear.
E assim como estas criancas expressam a diferenca de significacdo por meio de
variacOes de posicdo na ordem linear, descobrindo, dessa maneira, em pleno periodo
pré-operatorio, os antecessores de uma combinatdria, o que constitui uma aquisi¢do
cognitiva notavel.

No Nivel Il, inicia-se a hipotese silabica, onde a crianca escreve uma letra para cada
silaba, atribuindo a cada letra, um valor sonoro. Com esta construcdo, ela passa a fazer
correspondéncia entre partes do texto e partes da expressdao oral e compreende que a escrita
representa partes sonoras da fala.

O Nivel IV é a passagem da hipdtese silabica para a alfabética e se da quando a
crianca descobre a necessidade de fazer uma analise que vai além da silaba pelo conflito entre
a hipotese silabica e a exigéncia de quantidade minima de caracteres e o conflito entre as
formas gréficas que o meio propde e a leitura dessas formas em termos de hipotese silabica,
uma realidade exterior ao préprio sujeito.

O Nivel V constitui o final da evolucdo, onde a escrita alfabética é a prova de que a
crianca ja venceu a barreira do codigo e compreendeu que cada um dos caracteres da
escrita corresponde a valores sonoros menores que a silaba, realizando sistematicamente
uma analise sonora dos fonemas das palavras que vai escrever. I1sso ndo significa que as
dificuldades acabaram, e sim que a partir desse momento a crianca se defrontard com as
dificuldades préprias da ortografia, mas nao tera problemas de escrita, no sentido estrito.

A crianca passa por niveis bem distintos e importantes para a aquisicdo do préximo
nivel, o que lembra muito os estagios de desenvolvimento da crianca segundo Piaget. Fica
claro na pesquisa de Ferreiro e Teberosky, que cada crianga tem seu ritmo e sua forma de
expressar sua escrita, desde a escolha da letra até a explicacdo dada na hora da leitura do que
escreveu. Dai a importancia de sabermos respeitar o tempo de cada crianca e saber avaliar o
meio em que esta inserida, pois como as autoras ressaltaram, o meio influencia muito nas

vivéncias e experiéncias da crianca, que automaticamente reflete na producéo escrita.
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Refletindo sobre os diferentes métodos de alfabetizacdo apresentados neste trabalho e
fazendo um resgate da prética de sala de aula dos Gltimos onze anos, podemos dizer que desde
0 inicio a metodologia esteve ligada a teoria do construtivismo, através de projetos de
trabalho, porém, ndo se tinha clareza sobre o que realmente era o construtivismo, se era um
método, uma teoria ou apenas uma tendéncia. Na verdade, somente ap6s muita leitura e
estudos é que hoje pode-se afirmar que a escolha do método tende a ser sim uma querela dos
métodos, onde tenta-se adaptar as diferentes técnicas conhecidas, em diferentes situacdes e
para diferentes criancas.

O uso do teste de niveis é hoje um grande aliado da préatica pedagdgica, pois é através
deste teste que se faz o diagndstico da turma, para, a partir dai, pensar em atividades que
possam contribuir para a evolucdo da crianga. Mas para chegar as atividades, antes é preciso
partir do interesse dos alunos, das inquietacdes, das curiosidades, para estruturar, juntamente
com a turma, o projeto de trabalho a ser desenvolvido durante um determinado periodo. Este
processo descreve a metodologia utilizada em sala de aula diariamente, uma mistura de
realidade, com interesse e com necessidades, onde se trabalha com o todo, mas também se faz
referéncia as partes menores, como frases, palavras-chave, letras, sons e leitura com
significado. Sendo assim, é impossivel radicalizar a opinido em relacdo aos diferentes
métodos, nem aprovando, nem reprovando, apenas fazendo uso do que cada um tem de
melhor.

Tendo como base a teoria de Piaget sobre os periodos de desenvolvimento mental e a
teoria do processo de construcdo da escrita, das autoras Ferreiro e Teberosky, fica clara a
importancia de se escolher um método que permita a acdo do aluno, que proporcione
interacdo do sujeito com o objeto e com os demais sujeitos, para que através de seus conflitos,
suas curiosidades e seus erros, aprendam a construir conhecimento.

Mas sera que retirar de cada método o que se tem de melhor, é hoje a melhor maneira
de organizar a metodologia utilizada em sala de aula? Bom, para esta questdo & necessario
ainda muita investigacdo e comparacao entre muitos trabalhos que vem sendo realizados, para
a partir dos dados coletados, chegar a uma concluséo, o que por sinal, foge dos objetivos do
presente trabalho, porém, esta é uma questdo que deve fazer parte da reflexdo de cada
profissional na hora de repensar sua pratica pedagdgica. Deve-se questionar se um ou outro
método nos ajuda a alcancar os objetivos propostos.

Acreditamos que antes de escolher por este ou aquele método, precisamos responder
para ndés mesmos algumas questdes: Qual é a concepcédo de leitura e de leitor que sustenta o

método? Estdo combinados os objetivos de alfabetizar e letrar, isto €, existe a preocupacao em



27

ensinar o codigo alfabético é também em desenvolver a compreensdo da leitura? Estdo
previstas maneiras de sistematizar as conhecimentos sobre as relacGes entre letras e sons? Ha
interesse em motivar os aprendizes para gostar de ler? Essas e muitas outras questdes
precisam ser analisadas e refletidas, para que possamos tomar uma decisdo consciente e
responsavel.

Muito foi falado em alfabetizacéo, mas e quanto ao letramento? Bom, o letramento é o
ato de compreender, de interpretar, de interagir e discutir sobre o que esta escrito, € usar
socialmente a escrita. Uma pessoa alfabetizada decifra facilmente os codigos da linguagem
escrita, ja uma pessoa letrada, além de decifra-los, usa a escrita e a leitura de maneira eficaz e

frequente, ajudando-a nas suas relagdes sociais.

De fato, a oralidade é objeto de anélise de muitos estudos sobre letramento. Um
outro argumento que justifica o uso do termo em vez do tradicional "alfabetiza¢do"
estd no fato de que, em certas classes sociais, as criangas séo letradas, no sentido de
possuirem estratégias orais letradas, antes mesmo de serem alfabetizadas. Uma
crianga que compreende quando o adulto lhe diz: "Olha o que a fada madrinha
trouxe hojel" estd fazendo uma relacdo com um texto escrito, o conto de fadas:
assim, ela esta participando de um evento de letramento (porque j& participou de
outros, como o de ouvir uma estorinha antes de dormir); também esta aprendendo
uma pratica discursivo, letrada, e portanto essa crianca pode ser considerada letrada,
mesmo que ainda ndo saiba ler e escrever. Sua oralidade comeca a ter as
caracteristicas da oralidade letrada, uma vez que é junto a mée, nas atividades do
cotidiano, que essas préaticas orais sdo adquiridas (KLEIMAN, 2006, p.2).

Com mais esta contribuicdo, fica ainda mais fécil refletir sobre qual método escolher,
afinal, ndo tem como pensar em alfabetizacdo sem pensar em letramento e vice-versa. Com
essas reflexdes, tivemos a oportunidade de rever nossos conceitos em relacdo a metodologia
utilizada, melhorando a cada dia. Podemos dizer que esta questdo ndo esta esgotada, mas que

depois deste estudo, muito ainda tem para ser analisado e questionado.
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3 TEORIA DA MUSICA: SIGNIFICADO DA MUSICA E DA MUSICALIZACAO

O que é musica? Esta € uma questdo que praticamente todas as pessoas conseguem
responder, relacionando-a com suas musicas preferidas, os ritmos e melodias diversificadas e
inclusive, nomear algumas musicas conhecidas. Porém, se a pergunta for: O que em suma
caracteriza a musica? Bom, ai a resposta ja precisa ser mais elaborada.

A musica € vista por muitas pessoas como uma linguagem universal, porém,

“[...] a musica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se diferentemente,
conforme o momento da histdéria de cada povo, de cada grupo. Exemplificando:
entre 0s sons possiveis de serem captados pelo ouvido humano, entre todos o0s sons
da natureza e os possiveis de serem reproduzidos, cada grupo social seleciona, num
determinado momento histérico, aqueles que sdo o seu material musical,
estabelecendo 0 modo de articular e organizar esses sons” (PENNA, 2008, p. 22).

Sendo assim, podemos dizer que a masica é sim um fendmeno universal, mas como

linguagem é culturalmente construida. Para compreender melhor esta relag&o:

Se a musica fosse uma linguagem universal, seria sempre significativa — isto ¢,
qualquer mdsica seria significativa para qualquer pessoa -, independentemente da
cultura, e, desse modo, a estranheza em relagdo a musica do outro ndo existiria
(PENNA, 2008, p. 24).

Respondendo a questdo inicial, Penna (2008, p. 24) diz que “a musica é uma
linguagem artistica, culturalmente construida, que tem como material basico o som”. Diz
Aronoff citado por Penna (2008, p. 29) “a musica € uma experiéncia humana. N&o deriva das
propriedades fisicas do som como tais, mas sim da relagdo do homem com o som”. Esses
autores evidenciam de maneira poética, 0 que muitos educadores musicais vivenciam
diariamente.

Penna (2008, p. 30) apresenta a musicalizagdo como um “ato ou processo de
musicalizar; tornar-se sensivel a madsica, de modo que, internamente, a pessoa reaja, mova-se

com ela”. A autora afirma ainda que ser sensivel a musica

[...] ndo é uma questdo mistica ou de empatia, ndo se refere a uma sensibilidade
dada, nem a razdes de vontade individual ou de dom inato. Trata-se, na verdade, de
uma sensibilidade adquirida, construida num processo — muitas vezes ndo consciente
— em que as potencialidades de cada individuo (sua capacidade de discriminacdo
auditiva, sua emotividade, etc.) sdo trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao
estimulo musical (PENNA, 2008, p. 31).
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Para finalizar, Penna (2008, p.33) deixa claro que “ musicalizar ¢ desenvolver os
instrumentos de percepcdo necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica,
aprendé-la, recebendo o material sonoro/musical como significativo”.

Desde o surgimento da musica erudita contemporanea, ao longo dos séculos XX e
XXI1, que esta acontecendo uma renovacdo do fazer musical e da prépria musica, segundo
Penna (2008, p. 25) “ndo apenas pela incorporacdo de outros recursos expressivos, mas
também pelo modo como o material propriamente sonoro passa a ser tratado”. Penna (2008)
explica que as correntes da masica erudita ajudaram a inovar a composicdo musical, pois
desde ent&o, estdo sendo incorporados ruidos como material musical, como sons da natureza e
objetos do cotidiano. Essa incorporacdo demonstra uma grande evolucdo no mundo da
musica, pois aumentam as possibilidades de criacdo e de exploracdo, o que é muito valioso
para o desenvolvimento humano, em especial para as criancas.

Esses recursos expressivos e significativos abrem alternativas para a préatica educativa
através de oficinas de musica, por exemplo, que tem como objetivo construir musica a partir
da acdo do aluno, ou melhor, da sua interacdo com as possibilidades sonoras, sendo o material

basico, o proprio som. Levando em consideracdo a proposta pedagogica da oficina de musica,

[...] a funcéo do ensino de musica na escola é justamente ampliar o universo musical
do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel de manifestacbes musicais,
pois a muUsica, em suas mais variadas formas, é um patriménio cultural capaz de
enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva e
significativa. Cabe, portanto, pensar a musica na escola dentro de um projeto de
democratizagdo no acesso a arte e a cultura (PENNA, 2008, p.27).

Tal afirmacdo ndo exclui do ensino de mdsica, os elementos basicos que a constituem,
pelo contrério, podemos e devemos ensinar musica atraveés de improvisacdo, apreciacao,
composicdo e com a execucdo de algum instrumento, ou seja, a proposta nao é radicalizar
guanto ao que ensinar, mas como ensinar.

A musica é composta por alguns elementos fundamentais que precisam estar presente
sempre. Sao eles: Ritmo, a divisdo ordenada do tempo, a pulsagéo, a batida da musica, o que
nos faz diferenciar um estilo musical de outro; Melodia, a sucesséo de sons, normalmente
com variacOes de altura (grave e agudo) e duragdo dos tempos (longos ou curtos) e;
Harmonia, o conjunto de sons produzidos simultaneamente, 0 acompanhamento da melodia.

Também existem os parametros de som, que sdo: Intensidade- a propriedade do som
ser fraco ou forte; Altura- a propriedade do som ser grave ou agudo; Timbre- a qualidade que

nos permite reconhecer a origem de um som e; Duracdo- a quantidade de tempo ao longo do
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qual um som (ou siléncio) € sustentado. Estes parametros precisam ser agregados no ensino de
musica.

Para dividir o tempo da musica, usa-se 0 compasso, que € a divisdo da masica em
séries regulares de tempo. Existem compassos de dois, trés, quatro, sete, onze tempos, porem
0 que mais se utiliza é compasso binario, com dois tempos, 0 compasso ternario, com trés
tempos e 0 compasso quaternario, com quatro tempos. Com esses compassos é possivel criar
muitas masicas e aprender muito.

Em relacdo ao ensino de mdsica, enfatizamos a importancia de tomar conhecimento da
lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica
nas escolas de educacgdo basica. A lei aprovada pelo presidente Lula, teve o artigo segundo

vetado:

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6%

8 6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° “O art. 62 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte paragrafo Unico:

Paragrafo Unico. O ensino da musica serd ministrado por professores com formagéo
especifica na area.” (NR)”: (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacio.

Algumas pessoas concordaram com a decisao, outras ndo e cada uma tem o direito de
se manifestar em relacdo a este tema. O presidente de honra da Associacdo Brasileira de
Educacao Musical (ABEM) se posicionou a respeito da decisao:

Com relacdo a nova lei, existe um desapontamento por parte de muitas pessoas em
funcgdo do veto ao pardgrafo que incluia a necessidade de professores com formacéo
especifica para a area de muasica. O segundo pardgrafo do veto parece l6gico, na
medida em que nenhuma &rea tem esta indicagdo na LDB, o que seria um precedente
dentro do que diz a lei para todas as areas do curriculo. O problema foi o primeiro
paréagrafo do veto que estabelece uma grande confusdo, ja que menciona o artigo 62
da LDB, que trata da formacdo em nivel superior em curso de licenciatura para
atuacdo na educacdo basica, e a0 mesmo tempo considera a possibilidade de pessoas
sem titulacdo poderem atuar na escola com a area de musica (FIGUEIREDO, 2008).

Figueiredo (2008) esta muito otimista em relacdo a mais esta conquista da educagéo na
area da mausica e deixa claro que o mais importante ndo € o veto, mesmo sendo lamentavel,
mas sim a aprovacao, que abre muitas portas para oferecer aos alunos uma educagdo musical

de qualidade, seja ela através de parcerias comunidade-escola, ou com oficinas e
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principalmente com profissionais formados, aumentando ainda mais a qualidade do trabalho
desenvolvido.

Jusamara Souza (2008) lembra da luta dos educadores musicais para que o estado
garanta a todos o0 acesso ao fazer musical e a um ensino de mausica sistematizado e qualificado
e acredita que com a aprovacao da lei, estamos cada vez mais perto de realizar este sonho.

Penna (2008, p.141) traz um alerta importante, lembrando que “ndo cabe esperar que
essa nova lei gere automaticamente transformacdes na pratica pedagogica cotidiana”, mas que
a realizacdo efetiva depende de muitos fatores, entre eles, a forma como cada educador atua
concretamente nos espacos possiveis.

N&o acreditamos que a aprovacdo da lei ira revolucionar o ensino da musica nas
escolas, mas acreditamos que este € o primeiro passo dado numa caminhada muito importante
rumo a conquista do espaco da musica nas escolas. A musicalizacdo do aluno desde a tenra
idade, facilita muito o processo de construcdo dos seus conhecimentos, pois € através da
masica que ele ird aprender a tentar, errar, aprender, construir, conquistar seu espaco, criar
novos sons, novas melodias, aumentado sua capacidade de criar e recriar, 0 que aumenta seu
potencial em relacdo as tentativas de acertos quanto a leitura e a escrita. A crianca que se
alfabetiza tendo a musica como instrumento essencial neste processo, esté se alfabetizando em
mais de um aspecto, pois a musica abre caminhos para muitas conquistas e realizagdes.

N&o basta crer que com a obrigatoriedade da aula de musica, os alunos terdo acesso a
uma boa educacdo musical, afinal, depende dos profissionais que estardo a frente destas aulas,
0 que e como estard sendo oferecido nas aula, a metodologia utilizada para este fim, ou seja,
as preocupacdes ainda sdo muitas, mas a esperanca é que os profissionais da area da musica,
consigam expressar de maneira clara e encantadora o que a musica tem de melhor,
conseguindo estabelecer um vinculo entre musica e aprendizagem, entre prazer e construcdo
do conhecimento. E nisso que acreditamos e é com esse objetivo que faremos de tudo para
que isso aconteca, comecando pela sala de aula que gerenciamos e que temos total
responsabilidade. Este é, com certeza, um bom comeco para este processo de adaptacao.
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4 UTILIZACAO DA MUSICA NO PROCESSO DE ALFABETIZACAO

A pratica do Estadgio Curricular, realizada numa turma de 1° ano do Ensino
Fundamental de nove anos, foi uma oportunidade Unica e riquissima, de onde foi possivel
reunir dados empiricos para serem analisados e embasados teoricamente. Muitas questdes
emergiram desta préatica, porém a que mais propiciou inquietacdo foi a da relagdo da musica
com o processo de alfabetizacao.

Observou-se diariamente o quanto a musica desperta encantamento nas criancas, fala-
se em diariamente porque a musica era parte da rotina diéria da sala de aula. Para melhor
compreensdo, relatamos a utilizagdo da musica na rotina: todos os dias apds a oragdo, a
chamada, a escolha dos ajudantes do dia e do preenchimento do calendario, havia um
momento dedicado especialmente para a musica, onde os alunos escolhiam o que queriam
cantar e se iriam tocar também.

Quase todos os dias 0s instrumentos de sucata que compunham a bandinha ritmica da
sala, eram utilizados como acompanhamento, sendo que cada um tinha liberdade para
escolher o de sua preferéncia. Apos alguns minutos livres para explorarem o instrumento,
iniciava-se 0 processo de organizacao para 0 ensaio e neste momento, se reuniam em grupos,
de acordo com o instrumento, porém sempre voltados para dentro do circulo, posi¢do utilizada
na maioria das vezes. Cada grupo demonstrava como tocar, ja cantando a musica escolhida
pela turma e quando todos tivessem demonstrado, iniciava-se uma bonita apresentacdo, nao
para um publico, mas para a turma em si, que demonstrava no sorriso e no brilho do olhar, a
importancia daquele momento.

Além da utilizacdo dos instrumentos, todas as musicas do repertério tinham gestos e
expressdes, sendo que algumas eram também dramatizadas. Desta forma, nenhuma aula se
tornou mondtona, pois sempre foi oferecido muita variedade na hora de brincar e se divertir
com a musica.

Outra pratica comum durante a hora da mdsica era ter 0 acompanhamento do violao,
que mesmo em fase de aprendizagem, era tocado com muita dedicagdo e empenho. Os alunos
vibravam ao ver o violdo entrando pela porta, servindo de estimulo para toda turma.

Mas ndo era apenas na rotina que a musica estava presente, muitas veze a musica
serviu de inicio, de continuidade ou de término de um assunto que estava sendo trabalho por
um dos grupos durante a realizagdo do Projeto de Aprendizagem (PA). Um exemplo é o da

musica Boneca de lata, que sempre encantou 0s alunos e que 0 grupo que estava pesquisando
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sobre a histdéria das bonecas, resolveu cantar, fazer os gestos e ensinar quem ainda nao
conhecia.

A partir da apresentacdo, surgiu a ideia de trabalhar com a letra da mdusica,
identificando palavras-chave, escrevendo-as com alfabeto movel, desenhando sobre a historia
da mdsica, montando cartaz, dramatizando, enfim, surgiram muitas idéias criativas. A
atividade mais marcante foi a de procurar as palavras-chave previamente escolhidas por eles,
pois a vontade de descobrir onde estavam escondidas as tais palavras, serviu de incentivo e
motivacao para a construcao de varias noges, entre elas, a de espago, a0 acompanhar o texto
com o dedo e verificar cada palavra. Apos a verificagdo, foi possivel conferir com os colegas
e ajudar quem ndo estava conseguindo, sempre lembrando-os que ajudar ndo é fazer pelo
colega e sim, incentiva-lo e ajuda-lo a encontrar caminhos. A atividade foi divertida e
produtiva, pois os alunos precisaram estar atentos no tamanho de cada palavra, na letra inicial
e na letra final de cada uma delas, para facilitar a descoberta.

Outra atividade importante no processo de alfabetizacdo, especialmente no inicio do
estagio, onde a maioria dos alunos estava no nivel pré-silabico, foi a introducéo da clava, que
sdo dois pedacos de madeira cilindricos de 20cm de comprimento, que fazem parte da
bandinha ritmica. Com a clava na mdo, cantavam as musicas que mais gostavam, seguindo
uma batida dificil de ser realizada, porém um 6timo desafio para a turma, pois é necessario
bater a cada silaba de todas as palavras cantadas na musica. Exemplificando, a musica Irmé&o
Jaques fica da seguinte forma: Ir-méo Ja-ques, Ir-mao Ja-ques, dor-mes tu, dor-mes tu, ja so-
ou 0 si-no, ja so-ou o si-no, dim-dim-dom, dim-dim-dom. E preciso manter o ritmo e a
melodia, sem deixar de bater a cada silaba.

No inicio a maioria ndo conseguiu realizar plenamente a atividade, mas depois de
algumas aulas eles apresentarem orgulhosamente a conquista. Até o final do periodo de
estagio, a maioria dominava muito bem a técnica e se divertia, dizendo quantos pedacinhos
tinha cada palavra. Foi 0 mesmo sucesso com 0 nome, pois cada um precisou inventar uma
maneira de tocar seu nome, escolhendo um ritmo, uma melodia, fazendo uma parddia, s6 com
seu nome. Na primeira rodada podiam ser maneiras repetidas, mas a partir das préximas aulas,
cada um precisava apresentar uma diferente. Teve uma aluna que ndo quis fazer de imediato,
mas depois de muitos convites ela acabou encontrando uma melodia simples para se sentir
mais segura e apresentou seu nome.

Ao término do estagio, foram repetidos os testes de niveis, embasados nas pesquisas
de Ferreiro e Teberosky, sendo que os resultados foram bastante positivos, apenas 2 alunos

ainda estavam preé-silabicos, a maioria estava sildbico e 3 estavam alfabéticos. Esses
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resultados serviram de estimulo para a procura de novas atividades ludicas relacionadas com a
masica, com o ritmo e 0 compasso musical.

No universo infantil, tudo depende do estimulo e do interesse da crianca na atividade
que estd sendo proposta e isso ficou bem claro quando foi proposto que cada aluno
descobrisse um som com seu corpo. Ndo foram estipuladas regras, apenas solicitado que
criassem e experimentassem. Antes de uma demonstragdo, ndo se mostraram muito
empolgados, mas bastou ouvirem um som novo, para se agitarem e procurarem o melhor som
para apresentar para os colegas. Neste mesmo momento, foi proposto que utilizassem apenas
as méaos para descobrir um novo som, podendo usar qualquer objeto ou lugar como apoio para
a producdo do som. Ver as criancas criando, inovando e levantando hipéteses, foi como
observar uma crianga tentando escrever, onde levanta hipoOteses e tenta comprova-las para
seguir evoluindo no processo de construgdo do seu conhecimento.

Percebeu-se durante o estagio que a curiosidade e a vontade de aprender a escrever a
masica que cantavam, foi muito grande, 0 que comprovou o0 quanto a musica se tornou uma
facilitadora neste processo, uma vez que, com estimulo a crianca se desafia a descobrir a
forma de escrita das palavras que sdo significativas para ela. Todas as vezes que 0 registro no
portfélio individual, um caderno de uso pessoal onde faziam registros diarios, era através de
escrita espontanea, sempre tinha alguns colegas querendo saber com o0 se escrevia
determinada palavra e, nesta hora, aproveitava-se para questionar sobre o som das letras, o
nome da letra inicial, se a palavra era grande ou pequena, ou seja, era possivel partir de um
desejo de escrever corretamente para ir construindo as noc¢des de escrita.

Para melhor compreender como se da o processo do uso da musica com criangas nos
anos iniciais, a partir de seis anos, em outras escolas, busquei apoio com um autor muito
conhecido no mundo todo, doutor em Pedagogia Musical, Hans Guinther Bastian, que
realizou uma pesquisa com dois grupos de alunos, um chamou de grupo modelo e outro grupo
de controle, ambos a partir de seis anos. Juntou os dados em torno do desenvolvimento da

inteligéncia, contrapondo os dois grupos e obteve:

Nos primeiros anos da escola fundamental ambos os grupos escolares se
desenvolvem de forma ndo muito diferente. Depois de cinco anos de escola e quatro
de educagdo musical, chaga-se, porém, a um aumento expressivamente significante
no QI das criangas que provém de escolas fundamentais que enfatizam a mdusica.
Criangas socialmente prejudicadas e menos estimuladas em seu desenvolvimento
cognitivo (...) melhoram, em todo caso, com uma educagdo musical adicional
(BASTIAN, 2009, p. 43).

E um dos aspectos mais importantes encontrados na obra de Bastian, é a afirmacéo:
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A aquisicdo de representacBes musicais [...] [deve] ser iniciada com padrbes
corporais adquiridos mediante 0 movimento, o canto, o toque, antes de poder chegar
a significativas denominagdes nocionais, transmissdo (notacdo) simbdlica e
explicacdo tedrica. A musica so pode ser aprendida musicalmente, e ndo por meio de
nogdes e regras (ALTENMULLER, GRUHN apud BASTIAN, 20009, p. 46).

Refletindo sobre esta afirmacdo, chegamos a concluséo de que a maneira pela qual a
mausica foi utilizada na pratica de estagio, respeita e valoriza a afirmacdo acima, que, para nos,
faz todo sentido, afinal, estudamos e refletimos sobre os estagios de desenvolvimento da
crianga, que deixa claro que nesta idade, a partir de seis, sete anos, a crianca esta encerrando o
estadgio da representacdo Pré-operacional, onde se da o inicio da linguagem, da funcéo
simbodlica, do pensamento ou representacdo, sendo caracterizado pelo egocentrismo, pelo
desequilibrio e pela irreversibilidade, mas ja esta se preparando para iniciar o terceiro estagio,
que € o das OperacOes intelectuais concretas, do comeco da logica, dos sentimentos morais e
sociais de cooperacao.

Sendo assim, a crianca que utiliza seu corpo e materiais concretos e de facil manuseio,
tem tudo para aprender através da diversdo, da brincadeira, da masica como um todo. Se ela ja
esta conseguindo expressar seus sentimentos e seus desejos através da musica, isso significa
que ela estd conseguindo, de maneira ludica, dar significado a cada a¢cdo. Quando o autor diz
gue a mausica sO pode ser aprendida musicalmente, e ndo por meio de nogGes e regras, deixa
claro que de nada adiantaria trabalhar em sala de aula apenas com pauta musical, instrumentos
classicos, tempos musicais, ndo que isso ndo seja importante, mas nao significa que precise
ser iniciado o estudo de musica com criangas desta idade, apenas através da teoria. Na
verdade a forma mais prazerosa de aprender musica é brincando com o seu material basico, o
som, principalmente, através da descoberta de novos sons com 0 corpo, com instrumentos,
com maveis e objetos, ou seja, tudo o que foi realizado na préatica de estagio curricular.

Tendo descoberto a importancia de trabalhar com o movimento, com o corpo e com a
expressao da crianca, nao resta duvida de que tudo isso serve de estimulo para ir além da
expressao e do movimento, que é a chegada da curiosidade pela forma escrita das musicas
cantadas, as quais tanto as divertem e as fazem bem. Partindo desta descoberta, foi possivel
abrir outros questionamentos, mas que para este trabalho, ndo caberia entrar em novos rumos,
apenas deixar claro que muito ainda precisa se estudar para ter cada vez mais seguranca ao se

trabalhar com a musica em sala de aula, com objetivos ludicos e pedagdgicos.
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5 CONCLUSAO

Ap0s a realizacao deste trabalho, foi possivel concluir que cada crianca tem seu tempo
para aprender e que este fato estd ligado aos estudos de Piaget sobre o desenvolvimento
mental da crianga, o qual segue uma sequéncia de estagios que a crianca percorre e evolui
desde o nascimento. Cada estagio é pré-requisito para 0 bom desempenho do estagio seguinte,
sendo assim, ndo é exatamente a idade que determina o estagio no qual uma crianca se
encontra.

Quanto aos métodos de alfabetizagdo conhecidos, ndo existe uma receita que diga qual
deles é melhor, apenas uma série de observacbes que devem ser feitas antes de escolher por
este ou aquele método. Também foi possivel diferenciar os métodos de acordo com sua
estrutura, sendo que muitos se parecem e alguns, mesmo tentando inovar, tem contribuicdo do
método anterior, como € o caso do método da silabacdo, que condenava o método da
soletracdo, mas na verdade ndo tinha muita diferenca, usava muita coisa igual.

Ferreiro e Teberosry trouxeram dados importantes a respeito da evolucdo da escrita,
onde através da identificacdo dos niveis em que a crianga se encontra, € possivel planejar
atividades que supram as necessidades das criancas, ajudando-as a evoluir de maneira
gradativa e continua. Foram realizados dois testes com a turma de estagio e 0s resultados
foram positivos, apresentando crescimento considerdvel, uma vez que apenas dois alunos
continuaram no nivel pré-silabico dois, enquanto os demais evoluiram para o nivel silabico e
dois avancaram para o nivel alfabético, juntamente com uma aluna que ja encontrava-se neste
nivel. Os alunos evoluiram em pouco tempo de trabalho, tendo a mdsica como facilitadora
deste processo.

Destaca-se a musica e a musicalizacdo como partes essenciais do processo de
aprendizagem musical, uma vez que ndo se adquire a mdsica, se vivencia a mausica
musicalmente, despertando e desenvolvendo a sensibilidade musical.

Da pratica do estagio curricular, foram tiradas licdes importantes a respeito do uso da
masica no processo de alfabetizagdo, destacando-se o trabalho feito com os instrumentos
musicais, com o corpo e com a letra da musica, mais direcionado para a lingua escrita.

Mas ndo podemos deixar de mencionar os demais fatores que tambeém contribuiram
para os resultados positivos do trabalho de estagio. O uso de uma nova arquitetura
pedagdgica, o Projeto de Aprendizagem (PA), foi algo inovador e muito valido, pois
possibilitou experimentar uma nova metodologia de trabalho, baseada na teoria construtivista

e na inovacgdo. O uso das tecnologias em sala de aula foi outro fator importantissimo, ja que
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permitiu inovagdo, ousadia, criatividade, liberdade de expresséo, superagdo das limitagdes,
aprimoramento da coordenacdo motora, entre outros beneficios.

Mas além disso, destacamos a ludicidade como parceira inseparavel deste processo,
sendo a musica uma das manifestacGes didrias em sala de aula. As brincadeiras, 0s jogos
pedagogicos, 0s jogos no computador, tudo fez parte do trabalho e deve ser mencionado como
instrumento importantissimo desta conquista.

A maioria dos alunos que, no inicio do estagio curricular encontrava-se no nivel pré-
silabico, até o final do periodo passou para o nivel silabico com bastante facilidade. O mesmo
aconteceu com os alunos que ja estavam no nivel silabico, que passaram para o nivel silabico-
alfabético, assim como os que estavam no nivel sil&bico-alfabético, avangaram para o nivel
alfabético, apresentando grande potencial de leitura e escrita. No geral, a turma evoluiu muito,
pois terminado o estagio, a maioria encontrava-se no nivel silabico, sendo que apenas dois
alunos estavam no nivel pré-silabicos Il, trés alunos estavam no nivel sil&bico-alfabético e
outros trés alunos estavam no nivel alfabético, o que demonstra grande avanco no processo de
aquisicdo da lingua escrita.

Este trabalho foi muito importante no processo de desenvolvimento das capacidades e
habilidades necessarias para pesquisa, analise, embasamento teorico e reflexdo a respeito do
tema. Ndo considerando esgotadas as possibilidades de novas descobertas a respeito da
masica no processo de alfabetizacdo da crianca, pelo contrario, muito ainda tem para se

estudar e descobrir.
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