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Resumo

Porto, Renata Gastal. Processo de identificagdo em comunidades da agricul-
tura familiar: Da linguagem verbal a visual. 2012. 133f. Dissertacdo (Mestrado)
— Programa de Pés-Graduagao em Design. Faculdade de Arquitetura. Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Esta pesquisa trata fundamentalmente das possibilidades do Design agir no processo
de valorizagao e fortalecimento de comunidades, em especifico no setor da agricultu-
ra familiar, por meio da representacao grafico-visual da identidade desses sujeitos. A
hipotese € que o modo de distribuicdo dos agricultores nas terras desapropriadas pelo
Incra, associada a problematica da fragmentacao das identidades na contemporanei-
dade, podem ser causas para a falta de coesao entre os sujeitos, refletindo na questao
da identidade coletiva. Assim, o objetivo € desenvolver um procedimento para a re-
presentagcado grafico-visual da identificagdo das Mulheres da Terra por meio de um
mosaico conceitual. Para a coleta de dados sdo adotadas duas técnicas, as historias
de vida, que tém como tema central a identidade, onde se busca compreender a tra-
jetoria biografica de cada membro; e aplicagado de questionario, que aborda questdes
sobre a individualidade dos sujeitos e as suas relagbes com o ambiente e o préximo.
Na fase de interpretacdo dos dados se faz a sintese dos termos, conceitos e palavras
similares ou sinbnimas encontradas no conjunto do material. Aplica-se a técnica de
analise linguistica denotativa aos conceitos previamente definidos, reunindo-se os ele-
mentos necessarios para construcdo o mosaico conceitual. A pesquisa indica que por
essas mulheres serem constituidas de diversidades culturais, tradi¢cdes, linguagens e
de suas historias particulares, as identidades sdo genuinamente hibridas. Acredita-se
que o fato das mulheres serem originarias de diversas regides, reforca a questdo da
problematica da fragmentacao das identidades na contemporaneidade. Sobre o produ-
to final, 0 mosaico visual, ainda que tenha se utilizado uma estrutura formal que remeta
a composicao de mosaico conhecida, a pega grafica se relaciona com a concepgéo de
quebra cabeca associada a de mosaico cientifico. Por fim, o Design por meio de prati-
cas conjuntas, pode agir de modo a facilitar essas relagdes de encontrar os pontos em
comum e distintivos que configuram cada uma das pessoas, de modo a mostrar grafi-
camente no que se constitui essas identidades, ainda que estas ndo sejam finalizadas.

Palavras-chave: Design social, Identificagcao, Agricultura familiar, Mulheres da Terra



Abstract

Porto, Renata Gastal. Processo de identificagdo em comunidades da agricul-
tura familiar: Da linguagem verbal a visual. 2012. 133f. Dissertacdo (Mestrado)
— Programa de Pés-Graduagao em Design. Faculdade de Arquitetura. Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

This research deals fundamentally with the possibilities of Design act in the process of
recovery and strengthening communities, specifically in family farming sector, through
graphic-visual representation of the identity of these individuals. The hypothesis is that
the mode of distribution of farmers on the land expropriated by Incra associated to the
problematic of fragmentation of identities in contemporaneity, can be causes for the
lack of cohesion among the subjects, reflecting on the issue of collective identity. So,
the objective is to develop a proceeding for representing graphic-visual identification
of farmers group Women’s Earth through a conceptual mosaic. For data collection,
two techniques are adopted: life stories, whose central theme is identity, where one
seeks to understand the life histories of each member; and a questionnaire, which
addresses questions about the individuality of the subjects and their relationships with
the environment and the next. At the stage of data interpretation becomes the synthesis
of terms, concepts and similar words or synonyms found throughout the material.
Applies the technique of denoting linguistic analysis to the concepts previously defined,
gathering the information necessary to construct the mosaic concept. The research
indicates that these women are made of cultural diversity, traditions, languages and
their particular histories, soon the identities are genuinely hybrid. It is believed that
the fact that women are originating from different regions, reinforces the problematic
question of fragmentation of identity in contemporary life. On the final product, the
visual mosaic, although it has a formal structure used to refer to the composition
mosaic known, the graphic part is related to the conception of a puzzle associated with
mosaic scientific. Finally, the Design through joint practices may act to facilitate these
relationships to find common points and badges that shape each person in order to
show graphically what constitutes these identities, although these do not are finalized.

Keywords: Social design, Identification, Family Farming, Women’s Earth.
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Introducao

No processo de pesquisa, € fundamental esclarecermos desde o inicio os
elementos que orientam a coleta dos dados, o tratamento e as interpreta-
¢Oes, pois existem diferentes abordagens, que dependem da orientagao filo-
soéfica de cada pesquisador (SAQUET, 2009, p.211).

O exercicio de qualquer profissdo na esséncia € um ato social, pois envolve
os individuos e em ultima escala a sociedade, resultando no compromisso social.
Se profissionais de Desenho Industrial/Design, por meio de sua pratica profissional
sao formadores de opiniao, é necessario sublinhar a importancia do impacto de suas
acdes sobre o ambiente em que agem (FRASCARA, 2008; ESCOREL, 2000), uma
vez que a projetacéo pelo Design envolve diversas responsabilidades.

Para Frascara (2008) ha quatro escalas de responsabilidade complementa-
res, a comegar pela profissional que corresponde ao compromisso do designer em
criar mensagens que sejam detectaveis, discriminaveis, atraentes e convincentes. A
segunda escala, a ética, equivale a criagdo de mensagens que apoiem valores hu-
manos basicos. Aterceira, a social, condiz a produgao de mensagens que contribuam
positivamente para a sociedade, ou pelo menos, que n&o estejam embutidas de um
sentido negativo. E a ultima, a responsabilidade cultural, diz respeito a criagdo de
artefatos que contribuam para o desenvolvimento cultural além dos objetivos opera-
cionais do projeto. Em relagéo a atividade projetual, Escorel (2000) aponta os niveis
de compromisso, cujo primeiro se da pelo uso da linguagem grafica, ou seja, pela
expressao estética e o grau de originalidade no manejo dessa linguagem; o segundo
nivel abarca o universo da pratica do oficio e da relagdo com os seus pares; e no ter-
ceiro estdo os compromissos relacionados as obrigagdes sociais do oficio.

A profissdo de Desenho Industrial/Design é substancialmente relacionada aos
aspectos estéticos dos produtos de consumo (FRASCARA, 2008). Com um discurso
desafiador, Escorel atenta para que a atuacao dos designers esteja em conformidade



com as reais necessidades da sociedade brasileira, no qual a autora afirma que

nao é, portanto, razoavel que no Brasil o designer grafico passe seus dias
tomado por folhetos de venda, relatérios de banco e projetos de identidade
visual para as empresas do supérfluo, quando o espaco urbano se apresen-
ta de forma cadtica, indspita e irracional em praticamente todas as cidades
brasileiras. Nao é razoavel que continue se ocupando primordialmente com
a solugao de problemas que beneficiam pequenos grupos, quando cerca da
metade da populacédo é analfabeta de fato. Nao é razoavel que concentre
sua atencao em sistemas de sinalizagdo dos shopping centers que tém se
multiplicado, quando os hospitais populares nao contam com o minimo de
qualidade, na interface com seus pacientes. O que fazer para alterar essa
situagao é a pergunta que algumas geragoes de profissionais vem colocando
(...). A resposta, no entanto, ainda esta para ser dada. Nem por isso, cada
designer deve deixar de fazé-la constantemente, lembrando que para tornar-
-se um profissional verdadeiramente ético € preciso fidelidade a si mesmo,
aos principios que tentam regular a atividade e um real compromisso de luta
contra as caréncias agudas das camadas menos favorecidas da populagéo
de nosso pais (ESCOREL, 2000, p.91).

A atividade de projetista de produtos dentro das empresas industriais ndo é
a Unica possibilidade de trabalho (LOBACH, 2001). A saude, a alfabetizacéo, a hi-
giene, a educagdo primaria, a agricultura e a seguranga sao areas onde ha uma
necessidade imediata de designers capacitados e onde ao mesmo tempo, é dificil
encontrar profissionais. A auséncia se deve em parte a concepcao limitada que o
publico em geral e os governos possuem das possibilidades do Desenho Industrial/
Design e em parte, ao préprio modo tradicional de operar dos designers. No entanto,
cabe ao designer comegar a intervir na realidade com atos projetuais ao “interpretar
as necessidades de grupos sociais e elaborar propostas viaveis, emancipatérias, em
forma de artefatos instrumentais e artefatos semioticos” (BONSIEPE, 2011, p.21). A
ideia de que as condi¢des de existéncia humana possam ser transformadas através
da atividade projetual remontam ao discurso do pesquisador e designer Maldonado
(1971, p.29), que defende a “Revolugéo guiada pela Projetagdo” como o resultado da
imaginagao técnica, da coragem social e politica.

Se o0 Desenho Industrial/Design esta tradicionalmente ligado a tecnologia e ao
processo industrial de producgao, pressupde-se que as transformacdes da sociedade
interfiram nos procedimentos projetuais (NIEMEYER, 1998). E comum entender por
tecnologia as tradicionais e de ponta (BARROSO NETO, 1981), entretanto no pro-
cesso inovativo sao envolvidas ambas as dimensdes, sociais e tecnoldgicas, pois a
inovacédo nao deriva apenas da ciéncia mas também do conhecimento gerado em



tarefas rotineiras da atividade econdmica (MANZINI, 2008).

Como alternativa as inovagdes tecnoldgicas, a inovagao social trabalha para
atender metas de interesse social com o suporte de agdes inovadoras (MULGAN,
2006; MANZINI, 2008) e se diferencia pelos resultados gerados, pelas novas for-
mas de colaboragdo. O termo refere-se as mudangas no modo como individuos ou
comunidades agem para resolver seus problemas ou criar novas oportunidades. Es-
tas inovagbes sdo guiadas mais por processos organizacionais de demanda social
(down-up) do que por mudangas tecnoldgicas, de mercado ou por pesquisa técnico-
-cientifica (top-down) (MANZINI, 2008).

Como exemplo, as iniciativas locais interpretam um papel particular enquanto
precursoras de novos comportamentos, novas formas de pensar e de debate para o
desenvolvimento local, onde se verificam potenciais para a inovagao social (MERONI,
2008). Para a identificacao de possibilidades de inovagdes sociais utilizam-se técni-
cas que revelam bens, capacidades e diferenciais ocultos ou nao utilizados, como o
mapeamento e identificacdo das necessidades, a pesquisa etnografica e a pesquisa-
¢ao (CAULIER-GRICE, MULGAN e MURRAY, 2010).

Neste trabalho n&o se propde uma inovagao do tipo social como resultado mas
se discutem os aspectos sociais a serem considerados na pratica de Design que po-
dem levar a estes fins. Pretende-se aqui atentar, em especial as realidades de comu-
nidades periféricas que estao afastadas dos centros econdmicos e por consequéncia
tém dificuldade de inser¢cdo na economia local. Neste sentido, os projetos onde se
abordam assuntos sociais sao oportunidades de envolver na resolu¢cado do problema
aqueles que sao afetados por ele; € uma forma de compartilhar e promover visées
e mudangas radicais; de combinar e fazer convergir o interesse da comunidade com
o do ambiente; de criar o valor para as diferentes partes interessadas e valor para a
comunidade social (MERONI, 2008).

Se a criatividade representa a geragao de novas ideias, a inovagao representa
a aplicagao pratica dessas ideias na criagdo de novos produto ou servigos (MORAES,
2005). O resultado do processo de intervengdo em comunidades produtivas gera, além
do beneficio de interagdo sécio-econdmica, a geragdo de novos produtos, denomi-
nados produtos sociais, com raizes na cultura local seguindo conceitos de respeito a
natureza e responsabilidade social (BESTETTI COSTA e REBOUCAS LYRA, 2011).
Os locais nao devem ser compreendidos apenas como 0 espago em que se realizam
as praticas diarias, mas como aqueles onde se situam as transformagdes e as reprodu-
¢Oes das relagdes sociais de longo prazo, bem como a construcao fisica e material da
vida em sociedade. Nestes locais se realiza o cotidiano mas também a historia, o que
€ permanente e fixo, que corresponde ao identitario, ao relacional e ao histdrico, no
ambito da triade habitante, identidade e lugar (MELLO, MULLER e PICHLER, 2011).

_" |



Nesse contexto, frente a oportunidade de atuacdo da pesquisadora no pro-
jeto de pesquisa “Design e Mulheres da Terra: territorio, producgéo, identidade e
sustentabilidade” (anexo A), fomentado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimen-
to Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), optou-se por trabalhar junto as produtas rurais
denominadas Mulheres da Terra, residentes no assentamento rural (AR) Filhos de
Sepé (Viamao/RS).

Outros projetos ja realizados neste assentamento apontam para alguns pro-
blemas sociais e econémicos, como dificuldades de organizagao coletiva, de partici-
pacéo igualitaria da mulher, de elevagao da qualidade de vida e de desenvolvimento
da produgéo agropecuaria (OLIVEIRA, 2006). No momento, as Mulheres da Terra
dispéem de poucos recursos financeiros, o que as deixa em desvantagem em relagao
a outros grupos produtores. Sob os efeitos da globalizagédo, as comunidades afasta-
das dos centros urbanos e que dependem da propria produgao como fonte de renda,
ficam a margem das relagdes de competitividade.

Entre os objetivos do projeto de pesquisa esta o desenvolvimento da marca, le-
vantamentos das informacgdes para definicao da identidade visual do grupo e a cons-
trugdo de um site, através do qual sejam divulgados e vendidos os produtos desen-
volvidos pelas produtoras rurais. Como essas mulheres prevéem futuramente inserir
seus produtos no contexto econdmico local por meio da comercializagao, entende-se
que num primeiro momento se deva trabalhar na comunicagdo com o consumidor
final, o que configura a identidade do grupo frente ao publico consumidor.

Para promover o fortalecimento da identidade das Mulheres da Terra pelo olhar
do Desenho Industrial/Design, inicialmente é necessario conhecer o contexto dessas
pessoas e para tal se faz um estudo prévio de suas caracterizag¢des individuais e rela-
tivas a coletividade, justificando esta como a fase de reunido das informacdes e a de
conceituacao visual. Nesta etapa é desenvolvido um moadboard ou painel visual que
serve de apoio para os esbogos graficos e a escolha de estilo grafico da identidade.
Deve-se mencionar que nesta investigagao limita-se até a fase de materializagcédo da
conceituacao visual. Para se chegar a tal procedimento, pretende-se conhecer as
historias, os conhecimentos, as aspiragdes e o contexto social das Mulheres da Terra.

Feitas as consideracdes iniciais acerca desta pesquisa, procede-se a apresen-
tacao da sua estrutura. A dissertacao esta estruturada em quatro capitulos, de forma
a dar conta da complexidade do tema abordado. O primeiro capitulo apresenta a em-
piria do estudo, enquanto o capitulo 2 expde o quadro tedrico-conceitual, o capitulo
3 mostra o método de trabalho desenvolvido especificamente para esta investigagao
e, o0 capitulo 4 exibe as interpretagdes finais e direciona a materizalizagao grafica da
proposta, que emerge como fruto do estudo junto ao grupo Mulheres da Terra.



O capitulo 1 apresenta o contexto empirico da investigagdo dando subsidios
principalmente acerca da relevancia da pratica de Desenho Industrial/Design nas are-
as rurais e identidades de grupos locais, que emerge como fonte estratégica para o
desenvolvimento das comunidades. Igualmente trata-se do objeto de estudo, o grupo
Mulheres da Terra e, na continuidade apresenta-se o problema de pesquisa a ser
analisado no estudo de caso, a hipotese de pesquisa, os objetivos almejados, o0 mé-
todo aplicado e, por ultimo, a justificativa do trabalho.

O capitulo 2 contempla a discusséo tedrico-conceitual em torno do Design
Social e, nessa vertente argumenta-se a favor a partir da reflexdo e pratica da pro-
fissdo orientada para os aspectos sociais, apoiada em autores classicos e contem-
poraneos. Na sequéncia ocupa-se dos modos especificos de pesquisar em Desenho
Industrial/Design, enfatizando-se a pesquisa através da pratica (research through
practice) e suas técnicas aplicadas, uma vez que esta investigacdo € distinguida
pelo seu fundo pratico. Adiante, apresentam-se as relagdes entre a Linguistica, cién-
cia que estuda a linguagem verbal e, a Desenhistica, campo de dominio do Design
que estuda a linguagem visual, proposta por Medeiros (2004). Esta conexao torna-
-se evidente para a fundamentagao do método de pesquisa, visto que a coleta de
dados se da por narrativas acerca das historias de vida das agricultoras, que sao
posteriormente transcritas e traduzidas para a linguagem visual. Ainda, na revisao
de literatura sao trazidas as questdes sobre a identidade na contemporaneidade, ou
seja, os principais impactos da globalizagdo sobre as identidades, como a desinte-
gracao, a substituicdo e a producado de novas identidades e, o fortalecimento das
identidades locais. Neste contexto, frente aos interesses que surgem pelo o que &
local, como sugere Hall (2006) a identificacdo surge da composi¢ao entre a histéria
coletiva de seus habitantes, conhecimentos, recursos naturais e artificiais e, das as-
piragdes coletivas para o futuro. E por ultimo, para efeito de suporte ao objeto de es-
tudo, contextualiza-se de modo genérico o territorio rural brasileiro, especificamente
o segmento social da agricultura familiar no Estado do Rio Grande do Sul, a partir da
compreensao sobre o meio rural brasileiro, o local de vivéncia da agricultura familiar
e as caracterizagdes sociais e produtivas deste segmento social.

O capitulo 3 centra foco na questdo da metodologia que orienta o desenvol-
vimento do trabalho de campo. Nesta parte do trabalho explicam-se as técnicas
adotadas junto aos atores em estudo, primeiramente as historias de vida seguido
da aplicacado de questionario. Na parte de coleta de dados, contou-se com 0 apoio
da sociologa Naia da Oliveira, pesquisadora que vém atuando ha 10 anos junto
as Mulheres da Terra, assim como a participagdo de alguns bolsistas durante a
transcricdo dos discursos registrado em audio. Por ultimo, € exposta a estrutura de
compilagao e analise dos dados.



O capitulo 4 reune as informagdes obtidas na pesquisa de campo. As conside-
ragoes finais da investigagao elucidam algumas das caracteristicas identitarias das
Mulheres da Terra, como origens, organizagao, insergao e articulagao dos atores no
espaco, as atividades de trabalho e lazer, os talentos desenvolvidos, entre outros.
Ao final do capitulo, tais caracteristicas que foram coletadas pelas histérias de vida
e questionario, sao transcritas da linguagem verbal falada para a escrita e, posterior-
mente sdo traduzidas e representadas visualmente por meio de um mosaico concei-
tual (painel visual que organiza o aspecto conceitual da identidade), constituindo-se
como uma pecga de Design a servir de apoio para trabalhos futuros que venham a
desenvolver a identidade visual das Mulheres da Terra.

A pesquisa é concluida com as consideragdes finais, realizando dessa forma
uma contribuicdo para o campo de conhecimento do Desenho Industrial/Design no
que tange as novas possibilidades de atuagcdo no meio rural e, em especifico no
fortalecimento de identidades coletivas através de métodos de pesquisa que promo-
vam a busca de elementos colaborativamente com o grupo em estudo, pela 6tica do
Desenho Industrial/Design.



CAPITULO 1



Capitulo 1
A pratica de Design na esfera social

1.1. Delimitagao da pesquisa

O Desenho Industrial/Design tem origem nas sociedades industriais urbanas,
movido por questdes de tecnologia e inovagdo. Fundamentalmente, € uma atividade
de concepgéao projetual, cuja produgédo do conhecimento é centrada na forma, na
estrutura e na fungao dos artefatos fabricados industrialmente. Desde a Revolugao
Industrial (fig. 1), o paradigma do Design tem sido o de desenhar para os interesses
industriais das grandes corporag¢des, mantendo o conhecimento da area preponde-
rantemente sob o dominio do mercado (MARGOLIN e MARGOLIN, 2004; BARROSO
NETO, 1981) e, solucionar problemas emergentes da relagéo entre usuario e tecno-
logia nos paises de economia central (MAGALHAES, 1998).

Figura 1: Contexto da Revolugao Industrial e o processo de urbanizagao
Fonte: Doré, 1872

No contexto atual da globalizagdo com o auxilio do Design, tém se promovido a
homogeneizagao das culturas por meio da expansao de corporagdes multinacionais,
da internacionalizag&o da produgéao e dos recursos tecnolégicos (ONO, 2004). No ini-
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cio dos anos 1980, Gui Bonsiepe apontava que as tecnologias centrais importadas
para os paises periféricos, assim como os projetos de Design naquele contexto, be-
neficiavam quase exclusivamente os grupos urbanos com maior poder aquisitivo sem
prever melhorias nas condigdes de vida da populacéo rural (BONSIEPE, 1983).

As regides rurais no Brasil sdo associadas a concepgao de regides com baixa
densidade populacional e distantes dos centros urbanos. Historicamente, a agricultura
patronal e o agronegdcio sao priorizados nas politicas publicas brasileiras em relacéo
a agricultura familiar (CANDIOTTO, 2011). Desde os anos 1970, as politicas publicas
voltadas para a agricultura sao destinadas a modernizagéo tecnoldgica em grandes ex-
tensdes de terra favorecendo o monocultivo, onde busca-se “aumentar a produtividade
fisica da terra” e a “produtividade da for¢a do trabalho empregada no cultivo e na cria-
¢ao de animais mediante tecnologias que substituem trabalho humano pelo emprego
de maquinas e insumos quimicos” (BRASIL, 2005, p.12), o que vai contra a realidade
dos agricultores familiares, cujo sistema de produg¢do agropecuario € articulado pela
unidade familiar, orientado para o mercado e também para o consumo proprio (fig. 2).

Figura 2: Modelos de cultivo baseado na agricultura familiar e na monocultura
Fonte: Rigon, 2012; Plantec, 2011

O d6rgao responsavel pela formulagao e execugao da politica fundiaria nacional,
o Instituto Nacional de Colonizacado e Reforma Agraria (Incra), tem documentado que
até 10 ha encontram-se 31,6% do total de imdveis que correspondem a apenas 1,8%
da area total do territorio brasileiro. Os iméveis com area superior a 2.000 ha corres-
pondem a apenas 0,8% do numero total de imdveis, e ocupam 31,6% da area total
(BRASIL, 2005) (fig. 3). Nesse sentido, a elevada concentragao da estrutura fundiaria
brasileira da origem a relagées econdmicas, sociais, politicas e culturais que inibem o
“crescimento econdémico, com justica social e cidadania para a populagao rural”. Além
disso, é no meio rural brasileiro onde se encontram os maiores indices de mortalidade
infantil, de incidéncia de endemias, de insalubridade e de analfabetismo, conforme
dados do Plano Nacional de Reforma Agraria (PNRA) (BRASIL, 2005, p.12).



Registro da porcentagem de imoéveis rurais no territorio brasileiro
Estratos area total (ha) % dos imoéveis % de area
Até 10 31,6% 1,8%
De 10a 25 26,0% 4,5%
De 25 a 50 16,1% 57%
De 50 a 100 11,5% 8,0%
De 100 a 500 11,4% 23,8%
De 500 a 1000 1,8% 12,4%
De 1000 a 2000 0,9% 12,1%
Mais de 2000 0,8% 31,6%
Total 100,0% 100,0%

Figura 3: Registro da porcentagem de imdveis rurais no territorio brasileiro em 2003
Fonte: Adaptado pela autora (BRASIL, 2005)

Frente a problematica do acesso a terra, a politica da reforma agraria age com
um “conjunto de medidas que visa promover a melhor distribuicdo da terra, mediante
modificagdo no regime de sua posse e uso, a fim de atender aos principios da justica
social e ao aumento de produtividade” (INCRA, 2012). E por meio da inclusdo dos
agricultores familiares, da geragcéo de novos cargos, da utilizagdo de terras impro-
dutivas e da ampliacdo da producido de alimentos que caracteriza-se a dimensao
social da reforma agraria (BRASIL, 2005). O Incra ao receber legalmente uma area
desapropriada para fins de reforma agraria transfere-a para trabalhadores rurais de
diferentes origens, com a finalidade de que estes a cultivem e promovam o desen-
volvimento econdmico, dando inicio a formacado do AR. Neste processo, 0s sujeitos
que ja residem nesta mesma area tém prioridade, como arrendatarios, parceiros e
colonos, além de estarem previstas familias de agricultores previamente cadastradas
no Incra que atendam aos requisitos legais da selecao (INCRA, 2012).

Os assentamentos oriundos da reforma agraria sado “espacgos de reconstrugéo
de relagdes econdmicas, sociais e culturais em relacéo a terra e seu uso, mas também
de constituicdo de novas relagdes sociais e comunitarias”, onde sao reunidos diferen-
tes sujeitos nestes novos espacos de vida e de trabalho (BRASIL, 2005, p.26). Dentre
os principais fatores que potencializam e que restringem o desenvolvimento dos as-
sentamentos estdo: a origem e a ocupagao prévia, se rural, urbana ou ex-proprietarios,
arrendatarios, parceiros ou assalariados; a forma de ocupacéao; o entorno socioecono-
mico, representado pela presenga de agroindustrias; o quadro natural, como as carac-
teristicas do solo, agua e relevo; entre outros aspectos (MELLO, 2007).

A transferéncia de terras aos sujeitos rurais pode ocasionar em alguns casos
o processo de desenraizamento ou desterritorializagcdo e a busca de enraizamento ou
reterritorializagao destes agricultores assentados que
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na condigdo de migrantes, véem suas mudltiplas raizes se partirem ao per-
derem sua paisagem natal, a roga, as aguas, as matas, a casa, o0s vizinhos,
as festas, a sua maneira de vestir, de louvar a Deus [...]. Por outro lado, o
enraizamento, considerado como uma das mais dificeis necessidades do ser
humano a ser definida, € ao mesmo tempo a mais importante e a mais des-
conhecida. [...] Mas além disso, os individuos encontram também dentro de
sua propria cultura, espacgos diferenciados aos quais se articulam, controem
e reconstroem referéncias de uma forma permanente, tanto para si como
para o outro (MEDEIROS, 2009, p.514).

A identidade desses individuos enquanto grupo é formada ao longo do tempo,
permanecendo em constante processo de formacido. Sabe-se que no contexto dos
AR existe uma situagao de desigualdade social entre os géneros, onde as mulheres
tém uma participacdo expressiva nas ocupagdes nao remuneradas do setor agrope-
cuario. Para constatar esta situacédo de desigualdade social entre os géneros, apenas
12,6% dos benefeciarios do publico atendido pela reforma agraria no periodo de 1996
a 2000 eram mulheres (BRASIL, 2005) (fig. 4).

Entre os anos * ** * * *
1996 a 2000,

12,6% dos

beneficiarios da

reforma agraria

eram mulheres.

Figura 4: Porcentagem de beneficiarios da reforma agraria do género feminino
Fonte: Elaborado pela autora

Conforme documentos do PNRA, a comercializagdo dos produtos oriundos dos
AR estimula o beneficiamento de produtos, a criacdo de feiras como pontos de venda,
a formacao de cooperativas e implantagao de pequenas agroindustrias, a constituicao
de marcas para comercializagdo da produ¢cao e um mercado especifico para os pro-
dutos da agricultura familiar (fig. 5). Tais iniciativas tém refletido na mudanca de uma
situacao inicial de desconfianga e valorizacdo por parte da populagdo urbana local
(BRASIL, 2005, p.9).

Para as comunidades locais distantes dos centros urbanos, o desenvolvimento
do territério possibilita aos atores locais construirem iniciativas coletivas e capacita-
rem-se para suprirem suas necessidades imediatas, descobrirem vocagdes locais,
despertarem potencialidades por meio de suas habilidades e fomentarem as trocas
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externas aproveitando-se de suas vantagens locais (MOREIRA, VIDAL e FARIAS,
2011; ABRAMOVAY, 2003). Ademais, conforme os relatérios do programa LEADER
European Observatory, as atividades envolvidas no conceito de identidade tem tido
relevancia no fortalecimento dos territérios devido a modificagao que esta proporcio-
na nas percepcodes que os atores tém do proprio espaco. Nesse sentido, a identidade
para Beduschi Filho e Abramovay (2003) emerge como fonte estratégica para o de-
senvolvimento do territorio rural.

Figura 5: Cooperativas de produtores da agricultura familiar expde na feira internacional de organicos
Biofach em Nuremberg
Fonte: MDA, 2012

Sobre a tematica da identidade existem diversas perspectivas tedricas que cor-
respondem a diferentes modos de entende-la, uma vez que esta é expressa através
de praticas simbdlicas e discursivas (CORREA e ROSENDAHL, 2004). Em parte, a
questdo da construcdo identitaria esta relacionada ao impacto da globalizagdo que
provoca um novo interesse pelo local, produzindo “novas identificagdes globais e no-
vas identificagdes locais” (HALL, 2006, p.77). Entre as possiveis consequéncias dos
efeitos da globalizagao estédo a desintegracéo das identidades como resultado do cres-
cimento da homogeneizacéo cultural, a substituicdo por novas identidades hibridas, a
producédo de novas identidades e o fortalecimento de identidades locais (HALL, 2006).

Apesar das reformulacbes que passam devido aos efeitos da modernidade
(HALL, 2006), a identidade de um local surge da composi¢ao entre a historia coletiva
de seus habitantes, tradicdes, conhecimentos, estruturas de producéo, heranga cul-
tural, recursos naturais e artificiais, e das aspiragcdes coletivas para o futuro. Nesta
tematica, o suporte por parte dos profissionais de Design apresenta-se por possui-
rem as habilidades necessarias para “conveys messages, throughts and feels in a
communicable form and a joint significance for the communicator and the recipiente”
(SCHMITTEL, 1978, p.58), pois entre as suas atribuigdes estao “reducing cognitive
complexity, in producing clarity, in contributing to transparency and understanding”
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(BONSIEPE, 2000, p.5), devido a capacidade de “reducing cognitive complexity and
help to present information by designing the interface between the information source,
the data and the reader’ (BONSIEPE, 2000, p.6).

As possibilidades de atuagéo além das fronteiras tradicionais definidas pelas
sociedades urbanas e pelo mercado, a preocupagdo com o desenvolvimento local e
o reconhecimento dos valores ocultos de comunidades em regides periféricas aos
centros urbanos apontam para outras abordagens de Design. As regides onde o pro-
cesso de modernizagao € incompleto, como no caso das regifes rurais, emergem
como oportunidades para o desenho de novos modelos de desenvolvimento devido a
possibilidade de conservagao de elementos que possam gerar produtos agricolas, ar-
tesanais e servigos de qualidade diferenciada (BORBA, GOMES e TRUJILLO, 2004).
Pelo Design é possivel promover agdes de valorizag&o dos territorios rurais a partir do
fortalecimento das identidades locais, com a finalidade de provocar uma reflexado co-
letiva sobre os sujeitos locais e ndo apenas para comunicar e consolidar os sistemas
de produgao local; do processo de codesign, cujo projeto é centrado na comunidade
e ndo apenas no usuario; da habilitacdo das capacidades humanas; e, do dialogo
estratégico, que é a capacidade de estabelecer o dialogo para captar e interpretar as
necessidades coletivas) (LOTTI e BEDESCHI, 2009; MERONI, 2008).

A tematica da identidade no campo de conhecimento do Design manifesta-se
visualmente por meio de recursos graficos — tipografia e simbolo — hierarquizados que
representam visualmente uma organizagao (MOZOTA, 2001; STRUNCK, 2001), ou
seja, o Design cria signos e simbolos que refletem a identidade da organizagao. Para
esses profissionais, a agao de criar significa um problema projetual a ser identificado
e posteriormente resolvido, o qual envolve trés fases principais: um estagio analitico
de ampliagdo do campo de observagao, um estagio sintético de geragao do conceito
e um estagio final de selegcéo da solugao adequada (MOZOTA, 2001).

As praticas de Design — inclusive as praticas criativas para identidades visuais
— estdo voltadas em desenvolver para o mercado do capital. Em projeto de identidade
visual para corporagdes privadas sdo indicados alguns instrumentos a serem apli-
cados como, visitas ao local, observacdo do ambiente, aplicagdo de questionarios,
entrevistas pessoais e reunides grupais (FASCIONI, 2008). Em oposi¢ao, os projetos
que envolvem comunidades locais, a ado¢gao de uma abordagem interpretativa e ho-
listica da cultura é fundamental, considerando-se a diversidade cultural, os contextos
sociais, econdmicos e ambientais, em defesa da autonomia, da identidade e da sa-
bedoria dos individuos (ONO, 2004). No Design sao escassos os registros de como
proceder em projetos com grupos onde prevalece a sabedoria popular. Nessa inves-
tigacdo, uma das dificuldades esta em extrair as informagdes dos sujeitos em estudo,
uma vez que o nivel de escolarizagéo é baixo.
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A partir da concepgao de que se deve agir localmente e partindo do reconhe-
cimento de que as mulheres desempenham um papel relevante no desenvolvimento
das zonas rurais dos paises em desenvolvimento (HENRIQUES e NARCISO, 2008),
da importancia das diferengas de género neste segmento social e da invisibilidade da
sua contribuicdo econémica, entende-se a relevancia em trabalhar com um grupo de
produtoras rurais, em especifico as Mulheres da Terra (fig. 6), de modo a estimular a
sua participacado na economia rural e local. No entanto, devido as dificuldades coloca-

das a seguir, num primeiro momento apresenta-se como iminente trabalhar a questao
da identidade do grupo.
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Figura 6: Produtoras rurais participantes do grupo Mulheres da Terra
Fonte: Elaborado pela autora

As Mulheres da Terra estao localizadas no AR Filhos de Sepé, situado no mu-
nicipio de Viaméao (fig. 7), o maior da regido metropolitana e o quadragésimo sexto do
Estado do Rio Grande do Sul (RS) em extenséo territorial, com area correspondente
a 1.494,2 km?, segundo dados da Prefeitura e Camara Municipal de Viamao. A area
urbana de Viamao corresponde a 192,3 km? e, 1.301,9 km? s&o de area rural, o que
demonstra potencial da regido para o ecoturismo. Situado a 25 km de Porto Alegre,
na confluéncia da RS-118 com RS-040, a economia do municipio € baseada na agro-
pecuaria e em servigos.

A Regiao Metropolitana de Porto Alegre (RMPA) é a area mais densa do RS,
concentrando 37% da populagao, em 32 municipios (fig. 8). A densidade demografica
da regiao é de 394,07 hab/km? integrando municipios como Alvorada, Esteio e Porto
Alegre que apresentam as maiores densidades do Estado, além de Eldorado do Sul,
Santo Anténio da Patrulha, Glorinha, Viamao, entre outros. No ano de 2000, a popu-
lagdo da RMPA esteve contabilizada em 3.736.629 habitantes. Os dados apresentam
que 3.565.600 da populacao esta na zona urbana e 171.029 esta na zona rural (FEE,
2011). A RMPA constitui-se como pélo de atragao no Estado, pelo qual um dos moti-
vos sao as facilidades de emprego das areas de expansao econdmica.
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Figura 7: Detalhe do Metropolitano Delta do Jacui: localizagéo e delimitagdo da area geografica
Fonte: Adaptado pela autora (IBGE, 2010).

Fonte: Didrio Oficial do Estado de 09/11/2010
Elaboragao: SEPLAG/DEPLAN - 1212010

Figura 8: Metropolitano Delta do Jacui: Corede de localizagdo das Mulheres da Terra
Fonte: Adaptado pela autora (FEE, 2011).

Desde 1950, o RS é referéncia no que se relaciona a organizagédo de movi-
mentos de defesa do meio ambiente, na institucionalizagdo de politicas publicas e
na criacdo de areas de protecdo e conservagao. Atualmente, o Estado contém 104
unidades de conservagao (UC).

Em 1998, foi criada a Unidade de Conservacdo de uso sustentavel Area de Pro-
tecdo Ambiental (APA) do Banhado Grande, com 133.000 hectares, onde se inserem o
conjunto de banhados: Banhado do Chico Lomi (Santo Anténio da Patrulha), Banhado
dos Pachecos (Viaméo) e Banhado Grande (Gravatai e Glorinha). Os principais obje-
tivos da APA sao preservar o conjunto de banhados, compatibilizar o desenvolvimento
socioecondmico com a protecao dos ecossistemas naturais, conservar o solo e os re-
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cursos hidricos, recuperar as areas degradadas, contribuir para a otimizagao da vazao
do Rio Gravatai e, proteger a flora e a fauna nativas e seus locais de reprodugao.

O Banhado dos Pachecos originalmente fazia parte da Fazenda Santa Fé, pro-
ximo a rodovia RS-040, fazendo limites com outras propriedades particulares da loca-
lidade de Aguas Claras, no municipio de Viamao. Neste Banhado de 2.543 hectares
ha espécies de flora e fauna nativa ameacgadas por extingdo no RS, como o caso do
jacaré-de-papo-amarelo, além de indicios de que nessa area viva a ultima populagao
do cervo-do-pantanal no Estado do RS (OLIVEIRA, 2002). Em dezembro de 1998, o
Incra encaminhou o processo de desapropriacdo do ultimo proprietario da fazenda
Santa Fé, implantando o AR Filhos de Sepé. Considerado entdo o maior assentamen-
to do RS, com area total de 9.406 hectares, no mesmo ano ocorreu a instalagao de
376 familias divididas em quatro setores — A, B, C e D (fig. 9).
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Figura 9: Mapa do Assentamento Rural Filhos de Sepé, RS
Fonte: Material cedido (INCRA, 2009).



Desde a implantagcao do AR Filhos de Sepé, as produtoras rurais que nele
residem buscam se organizar como um grupo. A formagao das Mulheres da Terra é
o resultado dessa mobilizagdo. As mulheres objetivam mudar suas formas de inser-
cao e desempenharem acodes efetivas nas decisdes sobre os rumos da comunidade
assentada, além de desenvolverem outras formas de atividade econémica visando o
aumento da renda familiar, a auto estima e a preservagao ambiental local.

A grande dimensé&o territorial do assentamento faz com que a circulagao inter-
na seja realizada com dificuldade pelas mulheres, as quais residem em setores que
distam até 30 minutos de caminhada entre si. No relatério de Oliveira (2004) esta
evidenciado que no inicio da formacéo do AR, as condi¢des de vida eram precarias,
as familias enfrentavam problemas referentes ao saneamento basico, desde o abas-
tecimento de agua até a destinacéo de residuos sélidos e liquidos, registrando casos
de leptospirose e hepatite. Entre outras questdes, a flutuagao na participacdo de mu-
Iheres ao longo dos ultimos anos, com a saida de algumas e ingresso de outras, e
a formacao de grupos externos, refletem no fato de que a identidade coletiva desde
entdo ainda n&o foi estabelecida.

Enquanto as mulheres s&o responsaveis pelos lotes domiciliares, os homens
trabalham na lavoura de arroz localizada na area baixa do assentamento, o que Ihes
possibilita dedicarem-se a outras atividades além dos afazeres domésticos. Atual-
mente as Mulheres da Terra produzem bolsas artesanais, hortaligas para consumo e
venda, extratos fitoterapicos, queijos e paes (fig. 10).

Figura 10: Conjunto de producéo das Mulheres da Terra

Fonte: Elaborado pela autora

Dos produtos comercializados, sabe-se que 0s paes e queijos necessitam es-
tar de acordo com a vigilancia sanitaria, o0 que ndo acontece na totalidade (fig. 11).
Também se tém conhecimento sobre a precariedade do processo de comercializa-
¢ao, ocorrendo muitas vezes a troca de mercadoria entre as préprias mulheres. Como
fonte de renda extra, algumas delas realizam atividades externas ao AR, deixando
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muitas vezes de produzir no proprio lote domiciliar. Acrescenta-se a isso a falta de
recursos financeiros para investir nas atividades que estas gostariam de desenvolver.

Figura 11: Estrutura da panificadora das Mulheres da Terra

Fonte: Elaborado pela autora

Inicialmente, conforme os relatos de Oliveira (2002), o segmento populacional
das agricultoras apresentava uma baixa participacao nas reunides gerais da comuni-
dade, com agravante de que as poucas participantes quase nunca expressavam suas
opinides. Esta ocorréncia, segundo a visdo da sociodloga, reforcou a necessidade de
empreender um processo educativo, onde os primeiros passos envolvessem uma
abordagem de cunho pessoal para trabalhar o resgate da auto estima e colaborar na
construcao da identidade. Frente as caracteristicas gerais apresentadas, detecta-se
inicialmente um esforco interno para o fortalecimento da identidade dessas mulheres
enquanto coletividade.

1.2. Problema de pesquisa

Sabe-se que as praticas de Design tradicionalmente sao direcionadas a solu-
cionar problemas oriundos das corporagdes privadas, enquanto que sS40 escassos 0S
registros de como proceder em projetos com comunidades locais. Diante do conteudo
exposto referente a oportunidade de se construir pesquisa em Design no espaco rural
da agricultura familiar, este estudo procura investigar a seguinte questao: consideran-
do o contexto local dos sujeitos que vivem em assentamentos rurais, qual o procedi-
mento a ser adotado para o desenvolvimento da identificagcao grafico-visual desses
sujeitos?
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1.3. Pressupostos da pesquisa

Frente ao cenario apresentado, emerge nesta pesquisa o seguinte pressu-
posto: uma das possibilidades do Design agir no processo de valorizacéo e fortale-
cimento de comunidades, em especifico no setor da agricultura familiar, € por meio
da representagao grafico-visual da identidade desses sujeitos. Ademais, o fato dos
agricultores rurais residentes em assentamentos rurais serem originarios de regioes
diferentes, pode ser uma das causas para a falta de coesao entre os sujeitos, refletin-
do na questao da identidade coletiva.

1.4. Objetivos
1.4.1 Objetivo geral

O objetivo geral deste trabalho é desenvolver um procedimento para a re-
presentacao grafico-visual da identificagdo das Mulheres da Terra por meio de um
mosaico conceitual, tendo em vista o processo de valorizacio e fortalecimento do
grupo em estudo.

1.4.2. Objetivos especificos

Como obijetivos especificos entende-se que seja necessario:

a) Investigar o contexto fisico e social das produtoras rurais através das
narrativas de suas préprias historias de vida, considerando as peculiarida-
des e as diversidades de cada sujeito;

b) Por meio de recursos iconograficos e fonograficos, transcrever os dis-
cursos linguisticos obtidos com as produtoras rurais durante a investigagao
em representagdes grafico-visuais.

1.5. Concepcgao geral do método

O elo entre Design, identidade e cultura sdo encontrados nos simbolos visuais
graficos e espaciais (MOZOTA, 2011). A identidade, construida a partir de um carater
contextual, social e historico, esta em constante transformacgéao, logo ndo permanece
em sua esséncia mas se forma a partir da totalidade de experiéncias (CORREA e
ROSENDAHL, 2004; CARDOSO, 2012). Convém lembrar que na concepg¢ao moder-
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na as identidades eram determinadas no nascimento e pela classe social do sujeito,
mas essa visao é alterada na pés-modernidade, quando as identidades passaram a
ser construidas por meio de suas préprias biografias ou histérias de vida (BAUMAN,
2005). Esta ultima concepgao vai ao encontro do entendimento que Cardoso (2012,
p.91) tem da experiéncia e memdéria estarem intensamente relacionadas, pois a capa-
cidade de lembrar vivéncias anteriores e relaciona-las com o presente é o “mecanis-
mo de constituicdo e preservacao da identidade de cada um”. Com isso, a memoria
€ um mecanismo primordial para esse fim, uma vez que “a identidade baseia-se na
memoaria: eu sou quem eu sou porque fui o que fui” (CARDOSO, 2012, p.91).

Bauman (2005) relaciona a construgao da identidade com uma série de pecas e
na busca de agrupar e reagrupar para montar a imagem geneérica. O importante neste
processo sao quais 0os pontos que podem ser alcangados com 0s recursos que o pes-
quisador possui, e quais deles merecem os esforgos para serem alcangados, ou seja,
segue-se a légica similar de solucionar um quebra-cabecas. Neste processo, “a tarefa
de um construtor de identidade é, como diria Lévi-Strauss, a de um bricoleur, que
constroi todo tipo de coisas com o material que tem a méo” (BAUMAN, 2005, p.55).

Neste cenario, a ideia de quebra cabeca de Bauman (2005) associada a de
mosaico cientifico de Becker (1999) torna-se util no sentido de que cada peca acres-
centada no todo contribui para a compreensao do contexto local. Ao final, quando as
pecas sao colocadas no mosaico podemos ver os objetos, as pessoas e suas rela-
¢bes uns com os outros.

E preciso compor a sua identidade pessoal (ou as suas identidades pessoais?)
da forma como se compde uma figura com as pecas de um quebra-cabega,
mas sO se pode comparar a biografia com um quebra-cabega incompleto, ao
qual faltem muitas pecas (e jamais se sabera quantas) (BAUMAN, 2005, p.54).

Ainda, se a identidade serve para dar sentido a objetos e pessoas, pressupde-
-se que sejam estabelecidos critérios adequados a uma identificagdo, que remetem a
dois processos distintos e complementares.

De um lado, a identificagdo consiste em sentido l6gico transitivo, em de-
signar e nomear qualquer coisa ou qualquer um, e depois em caracterizar
sua singularidade. De outro lado, em um sentido intransitivo e por vezes
reflexivo, e entendendo a identidade como similaridade, a identificacdo
consiste em se assemelhar a qualquer coisa ou qualquer um e se traduz,
principalmente, tanto para o individuo como para o grupo, por um sentimen-
to de pertencimento comum, de partilha e de coesdo sociais (CORREA e

ROSENDAHL, 2004, p.161).
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Toda forma de identificagdo supde um processo de diferenciacao que nos iden-
tifica a alguma coisa ou contra qualquer coisa. Pelo pertencimento ou pela excluséao,
a identidade aproxima-se tanto daquilo que ela considera como daquilo que des-
considera, sendo necessario nessa composi¢cao ndo apenas os elementos de reco-
nhecimento mutuo mas também os elementos de distingdo. Toda forma identitaria
apresenta-se como um equilibrio entre as polaridades do ser presente e do vir a ser
no futuro. Logo, o argumento identitario pode voltar-se tanto para o passado como
projetar-se para o futuro (CORREA e ROSENDAHL, 2004). As descri¢des do indivi-
duo sao construidas dentro dos préprio limites de sua linguagem, baseados em dis-
cursos constituidos socialmente, em ideologias, apoiados em suposi¢gbes do senso
comum (CORREA e ROSENDAHL, 2004).

Genericamente, o processo criativo de Design corresponde a cinco etapas e,
cada uma delas tem um obijetivo diferente e corresponde a produgao de resultados
visuais elaborados (MOZOTA, 2001). Nesta pesquisa abordam-se as duas primeiras
etapas, de investigacao e pesquisa, que irdo resultar no conceito visual da identidade
das Mulheres da Terra (fig. 12). Desenvolvem-se especificamente as fases de levan-
tamento de dados para a identificacdo do contexto e a fase de conceitualizacdo da
identidade do grupo.

Etapas do processo criativo em Design

Etapas Objetivos Resultado visual
0. investigagdo ideia reuniao

1. pesquisa conceito conceito visual

2. exploragédo escolha de estilo esbocos de ideias

esbogos de apresentagdo
modelo em escala reduzida

3. desenvolvimento prototipo desenhos técnicos
detalhamento modelo funcional
simulagdo 3D
capacidades de funcionamento
4. realizagdo teste documentos de execug¢éo

prototipo

5. avaliagao produgdo ilustragido do produto

Figura 12: Etapas do processo criativo em Design
Fonte: Adaptado pela autora (MOZOTA, 2001)

Desse modo, para responder ao problema colocado nesta pesquisa estabe-
lece-se que no primeiro momento deve-se investigar o contexto fisico e social das
produtoras rurais em estudo, através de coleta de dados com o proprio grupo em
questao. Adotam-se os registros das histérias de vida dos sujeitos para a coleta de
dados inicial, cujos discursos sao orientados a expressarem as suas individualidades,
as suas relagbes com o proximo e com o ambiente. No segundo momento, deve-se
analisar e interpretar os dados coletados durante a pesquisa de campo, de modo que
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estes fornecam informacdes para a etapa posterior. Os discursos expressos na lin-
guagem verbal falada e escrita sdo traduzidos para a linguagem grafico-visual, campo
de dominio do Design. Por ultimo, finaliza-se com a representagéo grafico-visual da
identidade das Mulheres da Terra, configurando o mosaico visual que representara o
conceito da identidade das Mulheres da Terra (fig. 13).

s iconografico
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Figura 13: Etapas de desenvolvimento da pesquisa
Fonte: Elaborado pela autora

A primeira técnica adotada para a coleta de dados, as historias de vida, é de-
senvolvida em quatro oficinas que tém como tema central a identidade, onde se bus-
ca compreender a trajetéria biografica de cada membro do grupo, abordando desde
a infancia, passando pela adolescéncia e chegando na fase adulta.

Devido ao grau de subjetividade dos dados gerados a partir da primeira téc-
nica, a segunda prevé a aplicagao de questionario, a fim de abordar questdes sobre
a individualidade dos sujeitos e as suas relagcbes com o ambiente e o proximo, por
meio de questdes objetivas e subjetivas. Para completar dados como historia do local,
caracteristicas geograficas, area, distancias e populagao, recorrem-se a outras fontes
como relatérios de projetos anteriores, documentos da Fundacgao Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE) e da Fundacao de Economia e Estatistica (FEE).

Na fase de interpretagcdo dos dados, apds a transcricao literal dos discursos
registrados nas oficinas de histérias de vida, faz-se a analise de conteudo do material,
que parte do estabelecimento de duas categorias de analise, os codigos gerais e 0s
cédigos especificos. Apds a analise de conteudo se faz a sintese dos termos, concei-
tos e palavras similares ou sinbnimas encontradas no conjunto do material, fruto das
historias de vida e do questionario.
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A matéria-prima do Design é a informagdo manuseada por um conjunto de
teorias e técnicas que a transformam em comunicacao visual, ordenando o modo
pelo qual o entendimento dos dados e imagens devem ser processados pelo recep-
tor (STRUNCK, 2001). As técnicas e métodos proprios do Design conjugam diferen-
tes linguagens, como o desenho, a tipografia, a fotografia e a ilustragdo (ESCOREL,
2000). Por fim, aplica-se a técnica de analise linguistica denotativa de Gomes (1998)
aos conceitos definidos na etapa anterior, na qual se buscam por imagens verossi-
meis aos termos selecionados, reunindo-se os elementos necessarios para constru-
cao e concretizagdo do mosaico conceitual da identidade das produtoras rurais.

1.6. Justificativa

Outras areas do conhecimento desenvolvem pesquisas pautadas no desen-
volvimento e fortalecimento de comunidades rurais, como a Geografia, a Sociologia
e o Desenvolvimento Rural. De modo geral, os projetos posicionados neste tema
atendem e fomentam a capacidade produtiva dos atores sociais, onde existe uma ten-
déncia a manter os resultados do desenvolvimento na propria economia local, além
de considerarem os valores locais durante a implantagdo de novas tecnologias.

No campo de conhecimento de Design, se realiza pesquisa similar sobre a
mesma tematica do desenvolvimento de territérios, embora o conceito utilizado,
Design Territorial, seja um modelo italiano originario da Politecnico di Milano, des-
tinada as micros e pequenas empresas situadas em espagos que compartilham
do setor produtivo (LOTTI e BEDESCHI, 2009). No Brasil, essa mesma tematica
aborda fundamentalmente o espacgo urbano, ou seja, a cidade marcada pela diver-
sidade, pela dinamicidade do cotidano, pelos invidividuos que delimitam seus es-
pagcos privados (REYES e FRANZATO, 2008). Nessa linha de estudo o meio rural &
compreendido como um sistema de producgéo e troca, de acordo com as premissas
do desenvolvimento exdgeno, no qual se tem uma

proposta de articulagdo subordinada das atividades desenvolvidas no espa-
¢o rural pelas desenvolvidas nas economias urbanas. Nessa visao, o aspec-
to dindmico da economia (com desenvolvimento de produtos, servigos e pes-
quisas) ocorreria no espacgo urbano. Ao rural caberia o papel de receptaculo
de tecnologia e insumos e de fornecedor de matérias-primas e de alimentos
para nutrir a maquina produtiva urbana (ALVES e GUIVANT, 2010, p.90).

Quando se pensa o espaco rural sob uma perspectiva oposta, do desenvolvi-
mento enddgeno, a geragao de produtos e servigos com identidade territorial sdo fon-
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tes para a valorizagao das potencialidades locais (DENARDIN e SULZBACH, 2010).
A identidade neste modelo de desenvolvimento passa a ser um elemento fundamen-
tal para a definicdo de um territério, visto ser construida em rede e implicar relagdes
multidimensionais uma vez que “as relagcdes de poder que marcam e demarcam o
territorio, acontecem a partir da articulagao de diferentes escalas e sujeitos sociais”
(SANTOS, 2011, p.322).

Em projetos onde se tem como objetivo transformar as comunidades com a
participagdo de seus membros, o papel do designer € o de facilitador, ou seja, &
aproveitar a sua experiéncia projetual para desenvolver iniciativas, criar novas dispo-
sicoes e desafiar a imaginacgéo coletiva (JULIER, 2010).

Em regides desfavorecidas um dos objetivos de praticas de Design tém sido
incentivar o crescimento de pequenos negdcios nas economias locais e melhorar as
condicbes de vida das populagées (WHITNEY e KELKAR, 2004). Na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), o Nucleo de Gestao de Design (NGD) participa
de forma ativa no desenvolvimento social e econémico através de manifestacoes de
inovacao pelo Design (FIGUEIREDO et. al., 2009). No ano de 2002, o NGD fez um
convénio de parceria com o governo do Estado de Santa Catarina (SC) através do
Centro de Estudos de Safras e Mercados, vinculado a Secretaria de Estado da Agri-
cultura e Desenvolvimento Rural do Estado, para o desenvolvimento de projetos na
area de Valorizagao de Produtos da Agricultura Familiar, denominado A¢ao Design na
Agricultura Familiar. Nos ultimos anos foram realizadas a¢des incorporando o Design
no processo de valorizacdo dos produtos, como embalagens, rétulos, informacgdes
nutricionais, juntamente com acgdes no processo de gestdo dos produtores. O traba-
Iho gerou reconhecimento por parte dos produtores rurais da importancia do Design,
novas oportunidade de desenvolvimento e crescimento do local, auxiliou na diminui-
c¢ao do éxodo, melhorou a auto-estima dos sujeitos, atraiu o interesse de 6rgaos de
fomento e apoio e estimulou a participacdo da comunidade local.

Em continuidade as a¢des na agricultura familiar, foi iniciado em 2007 um pro-
jeto junto ao setor da aquicultura familiar, o Agdo Design na Aquicultura Familiar, de-
senvolvido junto a uma associagcao de maricultores, localizados no Ribeirdo da llha
de SC (fig. 14). Com o apoio do CNPqg e UFSC, estao realizando-se atividades que
rendem resultados como a regularizagao da associagao em termos legais, a criagao
de uma identidade visual, website e outros produtos.

A partir destes exemplos de envolvimento entre Design, pesquisa académica
e 0rgaos governamentais, reitera-se o espago para o didlogo democratico entre o co-
nhecimento cientifico e o popular, que além de contribuir para a contrugcao da ciéncia,
proporciona melhores condi¢cdes de vida as populagdes locais.
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Figura 14: Produtos desenvolvidos no projeto Acao Design na Aquicultura Familiar, SC
Fonte: Merino, 2010

A discussao sobre cultura e identidade de grupos sociais esta sendo funda-
mental para o entendimento do papel do Design na sociedade (ONO, 2004). A diver-
sidade cultural no interior das comunidades constitui-se como uma fonte estratégica
para o desenvolvimento de marcas e produtos diferenciados, que podem trazer bene-
ficios a qualidade de vida dos sujeitos locais. Para tanto, é fundamental que designers
trabalhem cooperativamente com os atores locais, compreendendo a identificacédo e
interpretacdo dos requisitos simbdlicos, praticos e técnicos do meio, com base em
pesquisas continuas e aprofundadas sobre as caracteristicas, necessidades e an-
seios das pessoas, bem como sobre os contextos em que vivem.

Na sua esséncia, esse trabalho assume uma natureza ndo-mercantil, de cara-
ter coletivo e com intengao de transformacgao social.
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Capitulo 2
Design, Identificacdo e Agricultura familiar

2.1. Design social nao é novidade

O campo de atuagao do Desenho Industria/Design € historicamente relaciona-
do com questdes mercantis e tecnoldgicas e, os artefatos gerados sao trivialmente
relacionados com aspectos da Gute Form — a boa forma, na qual a fungao estética
prevalece frente a fungao do produto. Embora a concepcéao de Design Social aparen-
te ser um tema da atualidade, essa discussao néo é recente. Os paragrafos seguintes
descrevem alguns dos postulados que fundamentaram o pensamento em Design sob
a perspectiva humanista do denominado Design Social, a comecar pela renovacao da
arte atravessada pela Russia apos a Primeira Guerra Mundial e a Revolugao Russa
durante a segunda década do século XX, periodo que influenciou a nivel internacional
o campo de atuacéo do Design.

Por volta de 1920, em defesa ao movimento comunista russo, os artistas de
esquerda organizaram-se a fim de provocar uma dissidéncia ideoldgica em relagao
ao papel do artista no Estado, que até o momento mantinham uma postura conser-
vadora, a exemplo de Maliévitch e Kandinski que rejeitavam os seus papeéis sociais
e politicos, “acreditando que o objetivo exclusivo da arte era revelar as percepgdes
do mundo mediante a invencao de formas no espago e no tempo” (MEGGS, 2009,
p.374). Os artistas Vladimir Tatlin e Aleksander Rédtchenko entre outros, renuncia-
ram a arte pela arte para dedicarem-se ao design industrial, comunica¢des visuais e
artes aplicadas a servigo da nova sociedade comunista, configurando o movimento
artistico construtivista (fig. 15).

Entre os artistas soviéticos de vanguarda, destacaram-se o escultor Tatlin, que
desenvolveu o projeto de um fogdo onde estava previsto 0 maximo de calor com um
minimo de combustivel; o pintor Rédtchenko, que dedicou-se a criar pegas de design
grafico e fotojornalismo; Vladimir Vasilliévitch Lebiediév, que desenhava cartazes de
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propaganda para a agéncia soviética dos telégrafos; e o artista El Lissitzki, cuja obra
teve relevancia devido ao pioneirismo nas técnicas de producao que determinariam o
futuro do design grafico e o da Bauhaus (fig. 16).

Figura 15: Cadeira tubular Vkoutein, de Vladimir Tatlin, 1927
Fonte: Tatlin, 1927

Figura 16: Beat the Whites with the Red Wedge, de El Lissitzki, 1919
Fonte: Lissitzki, 1919

O contrutivismo russo atingiu artistas de outros paises, como a Hungria, a
Tchecoslovaquia e a Polénia. O designer polonés Henryk Berlewi, motivado por
Lissitzki, acreditava que a arte moderna era repleta de ilusdes, logo ele transformou
a pintura e o design grafico em abstrac&o, excluindo a vis&o de tridimensionalidade
e provocando a mecanizag¢ao da arte que passou a ser compreendida como uma
expressao da sociedade industrial. Na Tchecoslovaquia, distinguiram-se os artistas
Ladislav Sutnar, que aplicava os principios de Design em artefatos da vida contem-
poranea criando pegas graficas, brinquedos, moveis, pratarias, lougas e tecidos (fig.
17); e Karel Teige, que trabalhava com tipografia e fotomontagem e, acreditava que
o bom design solucionaria as diferengas entre o capitalismo norte-americano e o
comunismo soviético (MEGGS, 2009).
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Figura 17: Servigo de cha em porcelana (1929-32) e em vidro (1931), de Ladislav Sutnar
Fonte: Sutnar, 1929

A proposta do construtivismo possibilitou o surgimento de uma nova concep-
¢cao sobre a comunicagao visual e teve continuidade no movimento da Staatliches
Bauhaus, escola alema criada na cidade de Weimer em 1919 a partir da fusao de
duas escolas locais, de artes e oficios e de belas artes. Apesar da base do constru-
tivismo ser evidente, a Bauhaus nao se limitou a copia-lo, evoluiu com projetos que
influenciaram o século XX, por meio de projetos de artefatos, moveis, arquitetura fun-
cional, equipamentos urbanos, tipografia e impressos. Na décima segunda edigao da
revista Bauhaus, publicacdo que difundia ideias sobre aplicagao de teoria da arte a
arquitetura e ao design, apresentavam-se propostas de habitagado modular para fabri-
cacgao industrial, “combinando economia, propésito social e funcionalidade estrutural
com preocupacdes estéticas” (MEGGS, 2009, p.410) (fig. 18).

Figura 18: Capas da revista Bauhaus

Fonte: Gropius et. al., 1925
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A Bauhaus em 1926 foi transferida para a cidade de Dessau, e durante a di-
recao de Hannes Meyer, entre 1928 e 1930, contou com a participagado dos funcio-
nalistas Hans Wittwer e Ludwig Hilberseimer que pretendiam dar um conteudo mais
social a racionalizagao industrial (MALDONADO, 1977a). Por questbes politicas e
pela ligacdo de Meyer com o Partido Comunista que ia de encontro ao ambiente da
Bauhaus (MALDONADO, 1977a; MEGGS, 2009), a sua permanéncia como diretor foi
reduzida, o que acarretou na interrupcao de suas concepgdes no interior da Escola.

A Bauhaus nao sobreviveu ao advento do nazismo e fechou as suas portas em
1933. Muitos de seus professores e ex-alunos deixaram a Alemanha levando as suas
propostas para outros paises, onde sobreviveram e foram desenvolvidas em novos con-
textos. No pds-guerra, na Alemanha, foi criada a Hochschule fiir Gestaltung Ulm (HfG)
ou Escola Superior da Forma de Ulm, que deu continuidade a tradicao da Bauhaus no
que se refere a crenga da fungéo social na atividade projetual (MALDONADO, 1977b).
O pensamento central da HfG estava aberto ao desenvolvimento de propostas inovado-
ras e buscava um ensino alternativo ao da Bauhaus, opondo-se a formagao especiali-
zada. Estava explicita a necessidade de preencher a lacuna entre inteligéncia e cultura
com o objetivo de assegurar a industria a criagdo de produtos uteis para a sociedade, e
0 compromisso de enriquecer a vida cotidiana (BOZZANO, 1998). Neste contexto, eis
o entendimento que prevalecia sobre a atuagao do designer:

Es uma opinién corriente, al menos en algunos sectores, que el disefiador
industrial, el proyectista que trabaja para la producién en serie, sélo tiene una
funcién a cumplir: servir al programa de ventas de la gran industria y estimular
el mecanismo de la competencia comercial (MALDONADO, 1977b).

Tomas Maldonado, um dos intelectuais centrais de Ulm, esteve envolvido nas
inovacgdes pioneiras do conceito da Escola. Entre os principais temas que pesquisava,
estavam o papel social do designer, comunicacao, pedagogia do Design, semidtica e
realidade virtual (CANTZ, 2003; BOZZANO, 1998). No periodo em que assumiu a di-
recao da HfG e com as mudancgas no contexto sociocultural da época, advertiu sobre
a necessidade de renovagao dos conteudos pedagogicos (BOZZANO, 1998). Em seu
livro Vanguardia y Racionalidad (1977), o autor descreve a percepgao que tivera so-
bre a HfG, que além de ter sido um espaco possivel para se oportunizar desafios, era
um local preparado para um novo enfoque sobre a atividade projetual, o Design Am-
biental. Nesta ideia eram reexaminadas as relagdes entre Design e pesquisa, onde
nascia a convicgao de que “0 homem n&o é somente um sujeito mas € também o ob-
jeto final de toda tentativa de design”. No futuro, como previsto pelo autor, o designer
seria o responsavel por solucionar as diferentes necessidades de fabricagao e uso,
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além de satisfazer material e culturalmente os individuos (CANTZ, 2003).

Desde a sua criacdo, a Escola de Ulm esteve impulsionada por ideais politicos.
Entre os seus objetivos estava a proposigao de respostas eficazes para as maiorias,
nao para as elites. A HfG se opunha ao modelo consumista, assumindo deste modo
uma consciéncia critica frente as leis do mercado (BOZZANO, 1998). Devido ao seu
enfoque nas relagdes entre Design e sociedade, era considerada de vanguarda e pro-
gressista, pois valorizava a industria e a tecnologia como fenémenos culturais. Fixou
seus estudos ndo em objetos individuais mas em sistemas de objetos e em programas
de Design; aceitava a ciéncia como referéncia para o campo de atuagao do Design e
pretendia fazer desta uma area autbnoma, e rejeitava as tentativas de outras areas em
se apropriarem do Design ou inclui-lo como subcategoria (CANTZ, 2003). Pretendia
ainda atingir o mais alto nivel de criatividade e definir uma finalidade social, indicando
quais os caminhos que deveriam ou ndo serem criados (MALDONADO, 1977b).

Muitas das ideias desenvolvidas pelos tedricos Max Horkheimer, Theodor
Adorno e Herbert Marcuse eram discutidas no interior da HfG em torno da funcéao
social do Design, do mesmo modo que o préprio diretor Max Bill acreditava na qua-
lidade do produto como garantia moral e social. Entre os professores permeava o
pensamento de que os problemas contemporaneos poderiam ser resolvidos através
de bons projetos que incidissem sobre a sociedade. Os artefatos desenvolvidos no
interior da escola eram apresentados como alternativa aos produtos do mercado ale-
mao, enquanto na verdade o desejo do grupo de professores era uma causa maior,
era transformar o conteudo e a estrutura do ambiente humano. Conforme Lindinger e
Maldonado, a responsabilidade cultural e social do profissional de Design nascia da
consciéncia sobre 0 meio ambiente, no qual o projeto n&o € algo independente, pois
esta conectado a todos os aspectos que interligam o ambiente humano. A consciéncia
da existéncia de um ambiente representou um conquista para o entendimento que
estamos envolvidos e condicionados por um meio fisico e sociocultural, denominado
ambiente humano (MALDONADO, 1971). O subsistema do ambiente humano, € um
dos numerosos subsistemas que compdem o sistema ecoloégico da natureza e se
distingue dos demais por influenciar os outros subsistemas e seus destinos.

A projetacao vista como uma atividade orientada para a otimizacao artificial
do ambiente humano através da proliferacédo artificial dos objetos, por outro lado
procura abrir um horizonte coerente, socialmente responsavel pelo ambiente huma-
no (MALDONADO, 1971). Em linhas gerais, a HfG difundia que trabalhando para a
industria, o profissional de Design deveria continuar refletindo sobre as suas respon-
sabilidades sociais. O designer imerso na rotina de projetar ndo percebe a incidéncia
social efetiva de sua atividade, mas as suas obrigagées com a industria ndo devem
prevalecer sobre as obrigagdes com a sociedade (MALDONADO, 1977a; 1977b). A
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auséncia de consciéncia critica, ecoldgica ou social, sustenta que

nao ha comportamento alienado mais tipico do que o do projetador que pro-
jeta sem crer nem na necessidade, nem na utilidade do seu trabalho, que
realiza sem qualquer convicgao, apenas para dar uma resposta rotineira as
exigéncias igualmente rotineiras de sua tarefa. Em suma, um projetador des-
provido de qualquer motivagdo ou — 0 que ainda é pior — desprovido de de-
sejos (MALDONADO, 1971, p.29).

Sintetizando, os valores da HfG foram primordiais para o desenvolvimento dos
estudos em Design, inclusive na Ameérica Latina principalmente nos paises onde a
consciéncia do Design como fator econémico era pulsante e pouco se demonstrava re-
ceptividade a importancia do Design no processo de industrializagdo (CANTZ, 2003).

No decorrer da década de 1970, o tedrico Papaneck (1977) manteve vivido
os valores difundidos pela HfG sobre os compromissos do profissional de Design em
desenhar para além de estilos e trivialidades para os mercados de sociedades abas-
tadas, apesar das necessidades econémicas, psicoldgicas, espirituais, tecnologicas
e intelectuais serem mais dificeis de satisfazer em relagéo aos desejos elaborados e
manipulados que envolvem moda e novidade.

(...) el disefiador tiene responsabilidad por la forma en que el mercado reciba
los productos que disefia. (...) Su buen juicio social y moral tiene que entrar
em juego mucho antes de que empiece a disefiar, porque tiene que juzgar,
aprioristicamente, ademas, si los productos que se le piede que disefie o
redisefie merecen su atencion o no. Em otras palabras, si su disefio estara a
favor o en contra del bien social (PAPANECK, 1977, p. 57).

Em parte, o designer é responsavel pela interagdo do mundo dos homens, o
natural, com o mundo dos objetos, o artificial. No entanto, em sua pratica projetual, os
profissionais tendem a preocupar-se com os aspectos técnico-construtivos e técnico-
-produtivos da configuragdo de produtos, o que os leva a pratica projetual intensa-
mente orientada ao produto, denominada Design Técnico (LOBACH, 2001).

Em oposicao ao Design Técnico, € comumente utilizada a terminologia Design
Social para denominar as praticas projetuais que consideram fatores além da resolu-
¢ao de problemas técnicos oriundo das industrias, cujos produtos sao desenvolvidos
a partir de necessidades locais de base social (fig. 19). Estas ag¢des privilegiam so-
lugdes onde o produto ndo é o objeto central, onde o problema social passa a ser o
ponto de partida da pesquisa e o artefato gerado € uma das solugdes para o problema
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social (LOBACH, 2001). Fazendo uma comparagéo, enquanto o Design Técnico tem
como meta o desenvolvimento de produtos a partir de exigéncias do capital, o Design
Social é orientado para os problemas sociais e busca a melhoria das condi¢gdes de
vida dos grupos sociais (LOBACH, 2001).

PHILIPS

Figura 19: Produtos orientados pelo Design Social: LAmpada repelente contra insetos e Agua Potavel
Fonte: Diehl et. al., 2009

Entretanto, o simples somatoério de objetos bem desenhados ndo configuram
um ambiente melhor, pois é prescindivel que no projeto do ambiente, os aspectos
fisicos e sociais dialoguem (BOZZANO, 1998), uma vez que o objeto de Design esta
conectado ao ambiente humano e ecologico (LLOVET, 1979).

Aicher (1994) em EI mundo como proyecto reitera que o Design é para todos
e requer a otimizagao de objetos de uso para o maior numero possivel de usuarios.
Sabe-se que as dificuldades envolvidas na projetagdo nao sao poucas, diante das
questdes técnicas, produtivas, culturais, éticas, econdmicas e ambientais, no entanto
a cada projeto deve-se questionar a relevancia deste na sociedade e os impactos
gerados, da sua producao ao término, ou seja, deve-se refletir a partir de uma visao
sistémica de Design (LOBACH, 2001).

Entre os discursos mais recentes estdo Fuad-Luke (2002) e Manzini (2008)
que se direcionam ao novo profissional, conscientizando-os para a realizagao de pro-
jetos que satisfagam as necessidades reais e nao os desejos de modas passagei-
ras ou criadas pelo mercado. Os autores assumem uma postura atenta ao impacto
ecoldgico dos produtos, materiais e servigos, através do uso de materiais e recursos
disponiveis localmente e do beneficio maximo para os usuarios.

Contudo, os discursos de Maldonado (1971; 1977), Papaneck (1977), Lobach
(2001) continuam sendo referéncias no que se trata da tematica do projeto de Design
socialmente orientado. Ao que parece, a reflexao sobre uma pratica projetual preocu-
pada com o bem estar dos cidadaos ndo € um raciocinio derivado de um modismo mas
presente no decorrer do amadurecimento da prépria sociedade. Convenientemente,
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este € um viés da pratica projetual que se torna urgente frente a auséncia de solugdes
para problemas de base social, os quais conforme a tradi¢do projetual da area nao
eram configurados como foco de agao pelos profissionais de Design.

2.2. Epistemologia do Design: a pesquisa através da pratica

No campo de pesquisa em Design, desde a ultima década ha uma discussao
crescente acerca da apropriacao de seus proprios termos e conhecimento para a sua
articulagdo enquanto disciplina. O Design surgiu da intersecgéo entre o campo cien-
tifico e o artistico (CROSS, 1999) e vem assumindo uma cultura intelectual distinta,
desenvolvendo autonomia no modo de projetar, de saber e de investigar, ou seja, vem
adotando uma cultura propria de projetar (ARCHER, 1995).

Archer (1995) esboga algumas das particularidades da area ao corroborar que
o Design questiona as possibilidades das coisas em serem, enquanto a ciéncia esta
focada em como as coisas sdo; o Design é construtivo, enquanto a ciéncia € analitica;
os designers procuram dar forma aos componentes de novas estruturas, ao passo que
os cientistas tentam identificar componentes de estruturas existentes (CROSS, 1999).
A partir de tais consideragdes, o autor justifica a formagdo de uma terceira area de co-
nhecimento distinta, onde se desenvolva os modos de investigagao préprios do Design.

O trabalho de Cross (1999) da continuidade a reflexao de Archer no que tan-
ge a pesquisa em Design estar articulada em torno das suas formas particulares de
comunicagao do conhecimento. O campo do Design, segundo Cross, fundamenta-se
a partir de trés alicerces: a) nas pessoas, pois o Design é uma habilidade humana,
logo deve-se investigar como as pessoas projetam; b) nos processos, pois deve-se
estudar as taticas e estratégias de projetar, ou seja, os métodos proprios do Design;
c) nos produtos, em definir formas, materiais e acabamentos que incorporam os atri-
butos de Design (fig. 20). Em sintese, o conhecimento, as estruturas e os valores do
Design sao fundamentados no mundo artificial ou o dos artefatos, em como contribuir
para a criagao e a manutengao deste espaco (CROSS, 1999).

Assim como o campo da linguistica evoluiu de modo a tornar-se uma ciéncia
autébnoma, autores como Archer e Cross fundamentam teorias para a existéncia de
um campo de conhecimento préprio do Design. Entre as conjecturas em torno da
autonomia do Design, Medeiros (2004) propde pela primeira vez uma expressao que
nomeie o estudo sistematico da area do conhecimento do Design e todas as suas
especializagbes, denominada Desenhistica, que conforme sugerida pela autora, “de-
signaria ciéncia, arte e técnica de projetar desenhando” (MEDEIROS, 2004, p.133).
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processos

Figura 20: Fundamentos do conhecimento em Design
Fonte: Adaptado pela autora (CROSS, 1999)

Sobre as atividades praticas de Design, que vao ao encontro a natureza deste
trabalho, estas podem ser devidamente equiparadas a pesquisa, classificadas em
trés géneros por Archer (1995): a pesquisa sobre a pratica (research about practice),
a pesquisa para fins de pratica (research for the purpose of practice) e a pesquisa
através da pratica (research through practice). Nos paragrafos seguintes sdo descri-
tos os géneros que mais se aproximam ao que se propde nesta investigacao: a) a
pesquisa sobre a pratica; b) a pesquisa através da pratica. Em ambos os casos, 0s
meétodos convencionalmente adotados sdo a pesquisacéo e a pesquisa participante.

Na pesquisagao, o pesquisador encarrega-se de uma acao explicita no mundo
real a fim de elaborar, testar ou elucidar algo; é quase sempre uma situagao especifi-
ca (ARCHER, 1995), orientada para prescricées de onde os dados emergem junto ao
grupo de observacgao e podem futuramente serem empregados na mesma comunida-
de local (CAULIER-GRICE, MULGAN e MURRAY, 2010). Ja a pesquisa participante
tem origem em unidades de agao social que atuam dentro de movimentos sociais po-
pulares ou se posiconam a servigo desses movimentos. As abordagens desse tipo de
pesquisa pretendem “participar de processos mais amplos e continuos de construgao
progressiva de um saber mais partilhado, mais abrangente e mais sensivel as origens
do conhecimento popular’ (BRANDAO e BORGES, 2007, p.51).

As pesquisas desenvolvidas no interior de comunidades devem ser realizadas
de forma colaborativa, envolvendo os diversos atores locais. Cada comunidade possui
problemas peculiares, sendo adequado fazer adaptagdes para cada contexto e, cabe
ao pesquisador compreender as singularidades e prever métodos de trabalho ajustado
aquela realidade. A participacéo dos atores locais € fundamental para se compreender
a complexidade das relagdes entre sujeitos e ambiente e, uma das possibilidades de
coleta de informagdes com os sujeitos € por meio da narrativa em primeira pessoa, ou
seja, por entrevistas orientadas por relatos de experiéncias pessoais.

As narrativas s&do muito utilizadas para auxiliar grupos a definirem sua postura
coletiva e para estruturar a identidade (GIBBS, 2009). As historias de vida sao exem-
plos de narrativas orais, onde sdo narradas biografias cronoldgicas e os sujeitos iden-
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tificam eventos e outros personagens de suas historias com algum destaque em suas
vidas. Aspectos importantes de um grupo, como comportamentos, técnicas, valores e
ideologias podem ser compreendidos através de sua histéria (BELLO, 2002). As histo-
rias de vida sdo adotadas em diversas areas do conhecimento devido as possibilidades
de adequacao de seus principios epistemolégicos e metodoldégicos (SOUSA, 2006).

As histdrias de vida consistem em praticas frequentemente utilizadas no cam-
po das ciéncias sociais e em outras areas do conhecimento, embora sejam escassos
seus registros nos limites do Design. Pelas caracteristicas apontadas por Archer em
relacdo ao designer ser um questionador de possibilidades, acredita-se que em pro-
jetos de Design socialmente orientados, no qual esteja previsto o envolvimento dos
atores locais seja possivel empregar esta técnica narrativa. Além disso, pelo fato desta
técnica ser adaptavel como indicado por Bello, a utilizagao das historias de vida nesta
investigagao especifica configura-se como contribuigdo para a elaboragéo de métodos
préprios de Design, concordando deste modo com a proposta de Archer, que visualiza
o Design como a terceira area do conhecimento, afora as Ciéncias e as Humanas.

2.3. Dallinguistica a desenhistica: projetar pelo Design

A linguistica enquanto ciéncia concentra seus estudos na linguagem verbal,
tem proporcionado o desenvolvimento de demais areas, oferecendo subsidios ex-
tensivos a estudos relativos a linguagem visual, entre eles para o campo do Design
(BORDINI, 2004). A linguistica sustenta dois argumentos que a caracteriza frente aos
outros sistemas signicos, sendo o primeiro fundamentado no empirismo, pois a lingua
€ 0 mais importante de todos os sistemas signicos; e o segundo € histérico, uma vez
que é a mais avangada de todas as ciéncias semiologicas (NOTH, 1996).

A linguagem configura-se como um recurso de interacdo entre as pessoas
(BORDINI, 2004) e tem sido concebida sob trés principais concepgdes: a) o ser hu-
mano representa para si 0 mundo através da linguagem, logo, a fung¢ao da lingua é re-
presentar seu pensamento e seu conhecimento de mundo; b) a lingua é considerada
um coédigo através do qual o emissor comunica mensagens ao receptor, assumindo
neste caso a fungao de transmistir informagdes; c) a linguagem funciona como ativi-
dade, estabelecendo diversas formas de ag¢ao ou interagao (KOCH, 1992).

Na linguagem verbal percebem-se diferenciacdes entre a fala e a escrita,
sendo que a linguagem falada é caracterizada por ser ndo-planejada, fragmentaria,
incompleta, pouco elaborada, com predominancia de frases curtas e o pouco uso
de passivas. Sobre a linguagem escrita, pode-se dizer que esta € planejada, néo-
-fragmentaria, completa, elaborada, com predominéncia de frases complexas, e o



emprego de passivas (KOCH, 1992).

Entre os notaveis fundadores do campo da linguistica, Ferdinand de Saussure,
compreendia-a como um ramo autbnomo da ciéncia que estuda os signos, a denomi-
nada semiologia. No processo de construgéo de sua teoria, Saussure elaborou seu mo-
delo signico com a finalidade de analisar a “natureza do signo linguistico” (NOTH, 1996,
p.30) fundamentando em técnicas analiticas ou técnicas saussurianas, expressas nas
dicotomias denotativa-conotativa, diacrénica-sincrénica e paradigmatica-sintagmatica,
estabelecidas pelo mesmo autor.

Sistemas do campo da linguistica desenvolvidos por Saussure foram transfe-
ridas para a area de Design na década de 70 e 80 pelo Gui Bonsiepe, dando inicio a
adaptacao das técnicas analiticas saussurianas. Tais técnicas aplicadas a Desenhistica
servem para a organizagao de dados e “facilitar a identificacao de deficiéncias e pontos
de valor em produtos”, assim como auxiliar na “visualizagao preliminar, organizada e
sistematizada do trabalho projetual” (BORDINI, 2004, p.44).

Das técnicas analiticas saussurianas aplicadas a Desenhistica, a denoconota-
tiva diz respeito ao reconhecimento de termos, expressdes e conceitos relacionados
com o tema projetual. A denotagao € o vinculo direto de significacdo de uma palavra
com o projeto em execucgao, tem como funcao designar o sentido literal das palavras;
enquanto a conotagao apresenta os sentidos derivados e figurativos das palavras.

O uso das técnicas denotativas e conotativas proporciona verificar os vo-
cabulos pertencentes a um campo do conhecimento, com os quais se ira
conviver ao longo do projeto, pois os produtos sdo portadores de um conglo-
merado de significacdo e agem, segundo Llovet (1979), “como designantes,
denotadores e conotadores de posigcdo socioecondmica, ideais estéticos do
consumidor, ponto de vista moral do usuario” (BORDINI, 2004, p.49).

A linguagem constitui-se de um conjunto sistematico de codigos, ou seja, um
universo amplo de representagdes onde estéo incluidas as representagdes graficas
(MEDEIROS, 2002). As representagdes escritas de palavras, as grafias, sdo elemen-
tos que fazem parte da linguagem propria da Desenhistica.

Os termos relevantes para a linguagem do desenho sdo organizados por
Gomes (1998), que retoma o termo ideografia, ao qual refere-se a toda e qualquer
forma de expresséo grafica proposital. As ideografias no contexto da Desenhistica
fazem parte do processo de comunicagao e, sao divididas em iconografias e fo-
nografias. As iconografias sao independentes da linguagem oral, pois transmitem
imagens visuais diretamente do emissor que desenha ao receptor que vé. As fono-
grafias dependem da linguagem oral e para que as imagens verbais sejam com-



preendidas, ambas necessitam da decodificagdo das imagens auditivas, tanto pelo
emissor quanto para o receptor (MEDEIROS, 2002).

As grafias tornaram-se mais especializadas e reconhecidas como meios de
representagdo visual da palavra, em detrimento da comunicagao através da
representagdo de imagens. Sob o ponto de vista da linguagem visual do de-
senho, o que interessa sao as formas graficas (gramas) utilizadas para com-
porem o discurso visual, semelhante ao modo que se montam as palavras,
as frases e os paragrafos na linguagem verbal, nomenclatura semelhante a
da linguagem verbal é utilizada para designar alguns pontos da linguagem
visual (BORDINI, 2004, p. 18).

Para a estruturagédo da linguagem do desenho, Gomes (1998, p. 103) ordena
os discursos em grafico-visual e grafico-verbal. O discurso grafico-visual diz respeito
aos produtos que definem a cultura material; o discurso grafico-verbal se apropria de
linguagens escritas para tratar de coisas da cultura das ideias e do comportamento
humano. Assim, como o objetivo informativo da linguagem verbal influencia no “nivel
estilistico-sintatico do uso da lingua”, o objetivo comunicativo-informativo do emissor de
uma mensagem grafica contribui para determinar as escolhas estruturais do desenho.

E fato que o emissor de uma mensagem grafica esta fortemente condicionado,
no momento de escolher o cddigo a ser aplicado (MASSIRONI, 1982). Na comunica-
cao grafico-visual a qualidade do conteudo a ser transmitido — ilustrativo, operativo
ou taxonémico — determina a escolha dos elementos estruturais que constituem a
mensagem, desde a escolha da inclinagéo do plano como no tipo de tragado grafico.
As técnicas de desenho se conformam as diversas exigéncias de comunicacao,

desde a ilustracdo das fungdes taxondmicas das ciéncias da natureza, as
descrigcbes expressivas da ilustragao artistica; da coordenagao dos tragados
na elaboragao de um projecto técnico, a explicagdo num diagrama do comple-
xo conjunto dos dados interrelacionados entre si (MASSIRONI, 1982, p.17).

Tedricos do campo do desenho como Massironi (1982), Gomes (1998), Medeiros
(2002), Lidwell et. al. (2003) e Dondis (2007) desenvolveram modos especificos de or-
ganizar visualmente a informagao. Entre os autores citados, Lidwell et. al. (2003, p.84)
mencionam que a organizagao da informacgao “é um dos fatores que mais influenciam o
modo como as pessoas aproximadamente pensam e interagem com um produto”.

Quanto ao modo de representagao das informacgdes, estas sdo dividas em: a)
iconografica, quando se da a caracterizacao pelo desenho de imagens; b) fonografi-
ca, quando a caracterizacao é pela escrita da fala; c) iconografica-fonografica, quan-
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do se é dado énfase nos dois aspectos (GOMES, 1998).

Os autores Massironi (1982) e Lidwell et. al. (2003) ordenam a informacéo a
partir de taxonomias, embora tenham visdes divergentes sobre a representacao tax6-
nomica. Para Massironi (1982), a representagéo taxondmica é aquela utilizada em ilus-
tragcdes de conteudos de boténica e anatomia, no qual o desenho deve seguir algumas
regras estruturais, como o uso do plano frontal; abolicdo do fundo, uma vez que € con-
siderado um elemento de perturbagao da leitura do desenho; e um unico ponto de vista
fixo. A concepgao de Lidwell et. al. (2003) sobre taxonomia aponta para cinco maneiras
de ordenacéo das informagdes, sendo elas: 1) a alfabética, quando organiza-se a infor-
macao através da sucesséo alfabética; 2) a continua, quando recorre-se a organizagao
das informacdes por meio da comparagao das coisas através de uma medida comum,;
3) a temporal, quando segue-se uma sequéncia cronoldgica; 4) a locacional, quando a
organizagéao se da através de referéncia geografica ou espacial; 5) e categorial, quando
organizam-se as informagdes por grupos de semelhanga.

Para ilustrar o conceito especifico sobre a taxonomia temporal, os infograficos
sdo pecas onde facilmente se encontram os principios de desenho mencionados.
Neles, apesar da variedade de aplicagdes ao qual se depara (anexo B), naturalmente
percebe-se um padrao estrutural, sendo os mais encontrados do tipo sequencial, ci-
clico, randémico, de proveniéncia, espiralado e radial (fig. 21).
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sequencial ciclico randomico proveniéncia espiralado radial

Figura 21: Modelos de estrutura dos infograficos
Fonte: Elaborado pela autora

Em relagdo aos aspecto visual, as informagdes pode ser apresentadas em:
quadros, quando os dados sdo emoldurados; tabelas, que sao os quadros compostos
de linhas e colunas que contém os dados; e mapas, que séo representagdes de algo
descrito ou figurado (MEDEIROS, 2002).

Sobre as as representagdes graficas, Medeiros (2002) ordena as informacgdes
conforme os graus de conformidade e semelhanga em: a) diagramas s&o os elemen-
tos geométricos que representam fatos, fendmenos e interagdes; b) esquemas priori-
zam a sintese em beneficio da compreensao; c) ilustragdes sdo imagens e detalhes.

Para Massironi (1982), a implantagdo de diagramas, esquemas e graficos
geralmente servem a interpretagao-explicagdo dos fendmenos cientificos; em vista



frontal com aplicacdo de contorno para dar uniformidade e precisdo ao desenho. No
desenho de ilustragdo, cujo processo representativo grafico € caracterizado pela dia-
lética entre enfatismo e exclusdo, adota-se o uso da textura no plano horizontal. Um
exemplo de desenhos de ilustracdo sido as representagdes botanicas, que adotam
a exclusao dos “pequenos tracos de desvio da norma que cada individuo unico traz
inevitavelmente em si”, reduzindo-se o desenho as caracteristicas e tragos pertinen-
tes a espécie, sendo este o motivo pelo qual se prefere usar o desenho ao invés da
fotografia (MASSIRONI, 1982, p.62).

A organizagao e composigao visual de elementos de desenho formam as men-
sagens visuais, que sao expressas em trés niveis: a) o representacional, baseado no
meio ambiente e na experiéncia; b) o abstrato, fundamentado na redugao aos compo-
nentes visuais basicos e elementares; c) o simbdlico que representa o vasto universo
de sistemas de simbolos codificados pelo ser humano (MASSIRONI, 1982).

No caso da informacéo visual representacional, este é o nivel mais eficaz a ser
utilizado na comunicagao direta dos detalhes visuais do meio ambiente. Ja a abstra-
cao, torna-se fundamental para o desenvolvimento de um projeto visual e a geragao
de opgdes e solugdes visiveis, pois € liberada das exigéncias de representar a solu-
cao final consumada (DONDIS, 2007).

No processo de abstragao, eliminam-se os detalhes irrelevantes e enfatizam-se
os tragos distintivos, reduzindo-se aos tragos essenciais do que esta sendo represen-
tado. Até se atingir a abstragao total, pode optar por dois caminhos: a abstragao volta-
da para o simbolismo, com um significado identificavel ou arbitrariamente atribuido; e
a abstracao pura, que é a redugao da manifestagao visual aos elementos basicos.

Na busca da semelhancga pelo modelo natural, a fotografia pode ser conside-
rada a mais indicada, embora o trabalho do desenhador seja mais nitido pelo con-
trole e manipulacado que se tem sobre a forma. Entretanto, independente da técnica
adotada, o potencial da criagcdo de mensagens através da redugdo da informacao
visual esta na composigao do arranjo pretendido. Somente através do processo de
experimentagao e selegdo que se encontra a solugao para expressar a mensagem
(DONDIS, 2007) e, o método escolhido depende diretamente da capacidade de utili-
zacao das técnicas visuais.
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2.4. Identidade e identificacao

Identidades n&o sdo entidades escondidas em algum lugar secreto e pro-
fundo, e sim algo que precisa ser criado (ou, na terminologia do design, algo
que precisa ser projetado). Naturalmente, esse conceito vai muito além do
branding ou corporate design (BONSIEPE, 2011, p.50).

As imagens, os artefatos e as identidades da modernidade ocidental s&o pro-
duzidas pelas industrias culturais que dominam o espacgo global (HALL, 2006). De
fato, por meio de sua pratica projetual, o Design reflete os interesses das economias
dominantes, cuja tendéncia € produzir artefatos exclusivamente para os 25% da hu-
manidade que fazem parte dos paises industrializados (BONSIEPE, 2011).

Um dos efeitos da politica globalizacdo € a produc¢do de novas identidades,
tanto globais como locais, havendo evidéncias de que essas ultimas se fortalecam
e se tornem “mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas,
unificadas ou trans-histéricas” (HALL, 2006, p.87).

Em decorréncia dessa fase caracterizada pela internacionalizagcdo das infor-
magdes, sustentada pela globalizagao que introduziu a sociedade em rede, enquanto
algumas identidades buscam recuperar sua pureza em caracteristicas que ja foram
perdidas, outras aceitam a mutagcédo a que estdo sujeitas com o suceder do tempo e
reconhecem a improbabilidade de voltarem a ser unitarias, que de acordo com a te-
oria social, nenhuma identidade constitui-se ou encerra-se em sua esséncia (HALL,
2006; CASTELLS, 2006; MENDES e QUELUZ, 2008). Esse processo de redefini¢cao
de valores acontece, entre outras, em sociedades periféricas dos paises pobres, que
estdo cada vez mais abertas as influéncias de consumo devido ao acesso aos apare-
Ihos de televisao, radios portateis, telefones celulares e internet (HALL, 2006).

A mudancga estrutural nas sociedades pdés-modernas esta fragmentando as
classes sociais e as nacionalidades, que anteriormente durante a modernidade eram
sélidas referéncias para os individuos sociais. O individuo que antes se reconhecia
numa identidade estavel, na contemporaneidade passa a ser composto de varias iden-
tidades, algumas vezes contraditérias e ndo-resolvidas. Desse modo, o processo de
auto-identificagdo é sempre “provisorio, variavel e problematico” (HALL, 2006, p.12).

A crise identitaria € o que caracteriza o sujeito p6s-moderno, que nao reco-
nhece uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade esta em constante
transformacgao, conforme aparecem os diferentes sistemas culturais que nos rodeiam.
A ideia de instabilidade da identidade é apoiada por Bauman (2005, p.18), que deno-
mina a atualidade como a “época liquido-moderna”, causada pelo mundo fragmenta-
do e com consequentes “existéncias individuais” desconectadas entre si mas que por
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outro lado, a busca pelo retorno de uma identidade coesa e sélida representaria uma
limitacdo da liberdade de escolha.

Feitas essas consideragdes iniciais, entende-se por identidade a fonte de sig-
nificado e experiéncia de um povo, definida historicamente e ndo biologicamente
(HALL, 2006; CASTELLS, 2006). O sujeito assume diferentes identidades em momen-
tos distintos, pois a constru¢cdo da identidade se desenvolve no decorrer do tempo,
através de processos inconscientes, e ndo é algo inato. Ela permanece incompleta,
em continuo processo de formagao (HALL, 2006; CASTELLS, 2006). O processo de
construcéo de identidades “vale-se da matéria-prima fornecida pela historia, geogra-
fia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fanta-
sias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso” (CASTELLS,
2006, p.23). Entédo, ao invés de se falar da identidade como algo finalizado em si,
deve-se falar de identificacao e entendé-la como um processo em andamento (HALL,
2006) que surge do preenchimento de elementos exteriores por meio das interagdes
com as outras culturas.

Entretanto, nessa discussdo emergem os conceitos de identidade e papel. O
papel social de um individuo é definido por normas estruturadas pelas instituicoes e
organizagdes da sociedade em que vive, enquanto que

(...) as identidades sao fontes mais importantes de significados do que pa-
péis, por causa do processo de autoconstrug¢ao e individualizagao que envol-
vem. Em termos mais genéricos, pode-se dizer que identidades organizam
significados, enquanto papéis organizam fun¢des. Defino significado como
a identificagao simbdlica, por parte de um ator social, da finalidade da acgao
praticada por tal ator (CASTELLS, 2006, p.22).

Ainda, no que diz respeito a formacédo e construcdo das identidades, exis-
te uma oscilagado entre os conceitos de tradicdo e tradugédo (HALL, 2006). Com o
surgimento de culturas em processo de transi¢ao, o conceito de tradugéo se aplica
aqueles grupos que absorvem referéncias de diferentes tradi¢gdes culturais e cujos
produtos séo resultados dessas misturas culturais. A ideia de tradugao descreve as
formacdes compostas por pessoas que foram dispersadas da sua terra natal. Essas
pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradigdes, mas sem
a ilusao de um retorno ao passado.

Elas sédo obrigadas a negociar com as novas culturas em que vivem, sem
simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder completamente suas
identidades. Elas carregam os tragos das culturas, das tradi¢cdes, das lingua-
gens e das histérias particulares pelas quais foram marcadas. A diferenca
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€ que elas n&o sdo e nunca serao unificadas no velho sentido, porque elas
sdo, irrevogavelmente, o produto de varias histérias e culturas interconec-
tadas, pertencem a uma e, ao mesmo tempo, a varias “casas”. As pessoas
pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao
sonho ou a ambigao de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural perdida
ou de absolutismo étnico (HALL, 2006, p.88).

As culturas hibridas constituem um dos tipos de identidade produzidos na era
da “modernidade tardia”, consideradas por alguns autores como mais apropriadas ao
contexto atual do que as identidades tradicionais, que buscam o retorno ao passado
(HALL, 2006).

A nocédo de pertencimento a um determinado grupo, muitas vezes parte de
um conceito de uma tradigao inventada que busca criar lagos de identificacdo co-
munitaria e diferenciagdo em relagdo a outros grupos (MENDES e QUELUZ, 2008).
Outro argumento para a questao do pertencimento € que as pessoas se socializam
e interagem em seu ambiente local e naturalmente tendem a agrupar-se em organi-
zagbes comunitarias que, ao longo do tempo, geram um sentimento de pertenga ou
até mesmo uma identidade comunal (CASTELLS, 2006).

As comunidades locais sao construidas por meio da agéo coletiva e preserva-
das pela memoria coletiva (CASTELLS, 2006). Se a construgdo de uma identidade
coletiva emerge por meio da heranga e preservagao do patrimoénio social e historico,
‘e se a capacidade de recordar, preservar e perpetuar um passado faz parte de um
sentimento identitario”, a identidade entdo pode ser expressa pelo auxilio do uso da
memoéria (CORREA e ROSENDAHL, 2004, p.168).

Os argumentos anteriores apresentam o carater contextual e de construgéo
da identidade. A identidade como mencionada € uma construcido social e historica
dos sujeitos tanto da sua individualidade quanto da coletividade. O lugar também é
responsavel nesse processo, ja que é presente efetivamente na vida dos individu-
os dando uma outra dimensao a questao identitaria, que é o “sentido de lugar”, de
acordo com Corréa e Rosendahl (2004, p.166). Na visdo desses autores, o lugar é
compreendido como o suporte da identidade, caracterizado pela estabilidade e pela
permanéncia, pela unicidade e pela especificidade.

Por fim, a primeira vista, sabe-se que a materializagao da identidade pelo cam-
po de atuagdo do Design é compreendida pelo grupo de caracteristicas formais ou
cromaticas (stilemi); pela estrutura da taxonomia dos produtos; pelo uso de materiais
locais e métodos de fabricagdo correspondentes; ou pela aplicagdo de um método
projetual especifico (empatia por uma tradigdo e uso desses atributos arraigados em
determinada regido) (BONSIEPE, 2011). No entanto, acredita-se que para construir
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a materializacao visual da identificagdo de uma comunidade, deve-se comecar pelo
conhecimento do lugar e das pessoas que nele habitam, como o espaco cotidiano,
familiar e residencial até o espago coletivo, uma vez que a interagao dos sujeitos no
proprio ambiente constituem o processo de constru¢ao da identificacao.

2.5. Aspectos gerais da agricultura familiar

A discussao sobre desenvolvimento territorial para as regides rurais tem sido
conduzida pelo Ministério de Desenvolvimento Agrario, que objetiva dinamizar e po-
tencializar as areas de pobreza rural. Os espacos rurais, caracterizados pela idade
avancada da populagcao e pelo distanciamento dos mercados e servigos, possuem
um potencial econdmico nao aproveitado e aptos a serem explorados visando o bem
estar dos cidadaos rurais (NATARIO, BRAGA e REI, 2010).

A ideia de subordinag&o das regdes rurais tem inicio no periodo da Revolugao
Verde (RV), quando as regides agricolas eram consideradas dependentes de subsi-
dios e atrasadas por estarem distantes técnica, econémica e culturalmente dos cen-
tros urbanos, inclusive das areas de decisao politicas, enquanto os centros urbanos
eram considerados como polos de crescimento e desenvolvimento econdmico das zo-
nas rurais (ALVES e GUIVANT, 2010). Esta concepgao sobre o meio rural permanece
até o final dos anos 1970, quando o modelo exdgeno, abordagem que compreende o
ambiente rural submetido & dinamica urbana passa a perder credibilidade (NATARIO,
BRAGA e REI, 2010).

No sistema do desenvolvimento exdgeno, a ideia central de desenvolvimento
rural esta baseada na percepcao de que os agricultores nao oferecem perspectivas
para o desenvolvimento econdmico ou para o aumento da produtividade, cabendo-
-lhes o papel de fornecedores de recursos para o setor moderno da economia. A
agricultura € caracterizada pela alta densidade tecnoldgica viabilizada por grandes
investimentos em pesquisa e desenvolvimento, desconsiderando peculiaridades e
complexidades locais, ou seja, os conhecimentos local e tradicional sdo substituidos
pelo conhecimento cientifico e globalizado (ALVES e GUIVANT, 2010). Para alguns
tedricos, o processo instaurado durante a RV contribuiu para

elevar a produtividade nas propriedades e regides em que as rendas ja eram
mais elevadas, mas nada conseguiu fazer para melhorar a situagéo dos po-
bres do campo. Ao contrario, ampliou a exclusao e as desigualdades sociais,
além de agravar os efeitos negativos da agricultura sobre o meio ambiente
(NICOLA e DIESEL, 2005, p.316).
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Em oposigcao ao contexto estabelecido na RV, despontaram debates que pro-
moveram a consolidagao do conceito de sustentabilidade na agricultura, apta a ofe-
recer padroes de seguranga alimentar, ambiental e social para as populagdes. Neste
cenario surge o conceito de desenvolvimento endégeno que percebe 0s recursos
naturais, humanos e culturais de um local especificos como fatores determinantes
para viabilizar a sustentabilidade. Na concepgao de Borba, Gomes e Trujillo (2004),
o potencial endégeno é composto de duas dimensdes que se cruzam, a humana e a
ambiental. Em relac&o a primeira,

a dimens&o social envolve todos os esforgos dos grupos locais para resistir
aos processos de modernizacao industrial, onde surgem as formas de or-
ganizagao, como 0s processos participativos, a autonomia, a identidade, a
cooperagao, a forga e a organizagéo social do trabalho e o conhecimento
local (BORBA, GOMES e TRUJILLO, 2004, p.161).

O principal desafio do desenvolvimento endégeno esta em valorizar as diferen-
¢as e especificidades locais no contexto da globalizagdo, dominados pelas técnicas
e processos produtivos estandardizados (ALVES e GUIVANT, 2010). No que diz res-
peito a sociedade, este modelo atende e fomenta a capacidade dos atores sociais;
pode resultar em um processo de autonomia socioeconémica dos individuos; e tem
propensdo a manter os beneficios do desenvolvimento na prépria economia local
(BORBA, GOMES e TRUJILLO, 2004). Os atores locais se apropriam de componen-
tes globais, como a cultura, os signos, a tecnologia e o conhecimento, num processo
permanente de desconstrucio e reconstrucao.

Embora ambos, exdégeno e endégeno sejam exemplos de desenvolvimento de-
pendente, 0 modelo exdégeno opde-se ao enddgeno a comecar pelas determinagdes
externas a serem inseridas nos locais, suplantando os saberes locais com a interna-
lizagado de novas tecnologias e tendéncias de mercado, e a exportagdo dos produtos
gerados pela producéo local (BORBA, GOMES e TRUJILLO, 2004) (tabela 1).

O programa LEADER European Observatory iniciado em 1991, com base em
uma abordagem participativa, multi-setorial e integrada de desenvolvimento, € uma
iniciativa financiada pelos fundos estruturais da Unido Européia projetado para au-
xiliar os atores rurais a considerarem o potencial da sua regiao local; a incentivar a
implementagao de estratégias originais, integradas e de alta qualidade para o desen-
volvimento sustentavel; e a estimular redes de troca de experiéncias e parcerias.

No relatério apresentado pelo LEADER, séo listadas seis licbes aprendidas ao
longo do programa. A primeira licao relevante para esta investigagao trata do conceito
de identidade — cultural, histérica e geografica — que assume um papel importante
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na definicdo do territério devido a modificacdo que esta proporciona nas percepcgdes
que os atores tém do préprio espaco, facilitando também as suas interagcdes com as
instituicbes. A segunda licdo discute a identidade local como nucleo da estratégia
territorial. O fortalecimento de determinadas regides tém sido resultado de projetos
focados nos elementos de identidade local, buscando a unificacdo das comunidades,
de modo que os proprios habitantes sintam-se como parte da regido e seja dado o
fortalecimento dos produtos locais. Por ultimo, a terceira licdo trata dos locais que
por tamanha deterioragao, a reestruturagao de atividades ja ndo é o suficiente, sendo
necessario a aplicagédo de novos projetos capazes de inventar novas identidades e
imagens destas regides (BEDUSCHI FILHO e ABRAMOVAY, 2003).

Tabela 1: Exposicdo comparativa dos modelos de desenvolvimento rural

Quadro comparativo dos modelos de desenvolvimento rural

Caracteristicas Desenvolvimento exégeno Desenvolvimento endégeno
Principio-chave Economia de escala e Arranjos locais (naturais,
concentragéo. humanos e culturais).

Recursos para o
desenvolvimento sustentavel.

Forga dindmica Polos de crescimento Empresas e iniciativas locais.
urbano. As areas rurais
sdo concebidas como fonte
de alimentos e de produtos
primarios para a expansao
das economias urbanas.

Fungéo das areas rurais Producéo de recursos Diversificagdo das economias
para a expansao da

’ e dos servigos.
economia urbana.

Maiores problemas de Baixa produtividade Limitada capacidade de
desenvolvimento e marginalizagao. areas/grupos sociais em
participar das atividades
econdmicas.
Foco do Modernizag&o agricola: Construgéo de capacidades
desenvolvimento rural estimulo a mobilidade (habilidades, instituicdes
de capital e trabalho. e infraestrutura).

Superagédo da exclusdo social.

Fonte: Adaptado pela autora (ALVES e GUIVANT, 2010, p.95)

Os projetos de desenvolvimento enddgeno apresentam maiores chances de su-
cesso quanto mais forem capazes de explorar mais de um setor, visto que a pratica para
o desenvolvimento territorial se apdia na formac¢ao de uma rede de atores trabalhando
para a valorizagao dos atributos da regiao (ABRAMOVAY, 2003). Projetos orientados
pelo desenvolvimento territorial como o Alto Camaqua, tém atingido sucesso na criagéo
de novos mercados que coloquem em destaque capacidades regionais (fig. 22).

O projeto teve inicio no ano de 2006 através da Embrapa Pecuaria Sul, que
procurou estimular o desenvolvimento territorial endégeno, a conservacéo da vegeta-
¢ao natural da regido e a valorizagao da identidade territorial. As agdes consideraram
as caracteristicas historicas, sociais, ambientais, culturais e econdmicas comuns den-
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tro do territério do Alto Camaqua, constituido pelos municipios de Bagé, Cagapava do
Sul, Lavras do Sul, Pinheiro Machado, Piratini e Santana da Boa Vista, no Estado do
RS. Com éxito, em 2010, o territério do Alto Camaqua se tornou membro da Associa-
cao Mundial de Montanhas Famosas, entidade apoiada pela Unesco.

Figura 22: Projeto Alto Camaqua, exemplo de desenvolvimento territorial endégeno
Fonte: Teixeira, 2010

Um dos desafios para a promog¢ao do desenvolvimento territorial consiste em
se apropriar de recursos especificos e buscar o potencial identificavel de um territério.
Para tal, deve ocorrer um processo de ativagao dos recursos geneéricos e especificos
(DENARDIN e SULZBACH, 2010). Os ativos e recursos geneéricos n&o sao exclusivos
de um unico territorio, por estarem presentes em outras regides, logo ndo se configu-
ram como objetos de diferenciagao. Este tipo de recursos séo totalmente transferiveis
e seu valor é estipulado no mercado via sistema de precos. Os ativos especificos
por sua vez, possibilitam o uso particular por parte de um determinado territério, pois
resultam de uma histéria e de uma aprendizagem cognitiva coletiva, de processos
culturais interativos e do saber local. Este tipo de recursos destacam a importancia
dos produtos com identidade para o desenvolvimento territorial. A producédo desses
recursos resulta de normas, costumes e cultura, as quais “sdo elaborados num es-
pacgo de proximidade geografica e institucional, a partir de uma troca ndo mercantil”
(DENARDIN e SULZBACH, 2010, p.220).

O crescimento do mercado com produtos organicos, agroecoldgicos e prove-
nientes do comeércio justo, bem como dos produtos relacionados ao turismo rural e
étnico, leva a crer que os consumidores estao deixando de consumir commodities para
consumir produtos com identidade. Fatores como a abertura de mercados que possi-
bilite aos consumidores conhecerem produtos locais, sistemas de comercializagdo que
permitam a identificacdo de produtos com atributos especificos, € o aumento da renda
das familias urbanas (levam ao consumo de produtos de maior valor econémico), per-
mitem a valorizagao dos produtos com identidade (DENARDIN e SULZBACH, 2010).
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A compreensao sobre o territorio rural e o local de vivéncia da agricultura familiar
faz sentido na medida em que se busca uma visao integrada entre ambiente e sujeitos
para a construcao da identidade. Deste modo, “pensar o desenvolvimento territorial, da
agricultura familiar; a partir dos sujeitos do campo € uma posi¢ao coerente, embora se
compreenda que o desenvolvimento ndo se limite a ele” (SANTOS, 2011, p.326).

O desenvolvimento das atividades artesanais e o patrimdnio local sdo opor-
tunidades para o desenvolvimento das regides rurais (ZABALETA, 2004; NATARIO,
BRAGA e REI, 2010). As atividades artesanais possuem um potencial de geragéo de
renda quanto mais conseguirem resgatar e reunir em um so produto os conhecimentos
e modos tradicionais de fabricacdo, ademais o proprio crescimento urbano aumenta a
demanda por novos produtos e servigos oriundos do meio rural (ABRAMOVAY, 2003).
A comercializagdo de produtos locais por atores do proprio territério configuram uma
funcéo social, cultural e também econémica (PORTO, 2004).

Apesar do espacgo rural estar associado as regides com baixa densidade
populacional localizadas em areas distantes dos centros urbanos, porém o fato de
possuirem um potencial econémico diversificado, ainda ndo aproveitado e com pos-
sibilidades de serem explorados ndo devem ser vistos como sindnimo de declinio
(NATARIO, BRAGA e REI, 2010). Ainda ha uma relacéo tensionada entre o rural e o
urbano em virtude da valoragcao sobre o urbano, visto como progressista, enquanto
o rural é reconhecido como tradicionalista, mas € precisamente onde predominam
as atividades agricolas, e no caso brasileiro, € interligado de relagdes culturais, eco-
ndémicas, sociais e politicas (MEDEIROS, 2011). A visdo de que o rural é constituido
por uma populagao dispersa no territorio, centrada apenas no setor agropecuario,
precisa ser superada pela ideia de territério construido a partir do uso e da apro-
priacdo dos proprios recursos naturais, envolvendo diversos setores da sociedade,
estabelecendo relagdes funcionais com o urbano (CAMPOS e KRAHL, 2006).

O meio rural brasileiro esta basicamente fundamentado em trés grupos de ati-
vidades: a) na agropecuaria moderna, alicergada em commodities e conectada as
agroindustrias; b) no conjunto de atividades n&o-agricolas, ligadas a moradia, ao lazer
e as atividades industriais e de prestacao de servigos; ¢) no conjunto de novas ativida-
des agropecuarias, localizadas em nichos especiais de mercado (MEDEIROS, 2011).

Os atores sociais que representam este espaco rural estdo polarizados em
dois modelos de acordo com a organizagao da agricultura, o agronegocio e a agri-
cultura familiar. De um lado temos o agronegécio, “caracterizado pela tecnicizagao e
predominio das relagdes capitalistas no campo”, e de outro temos agricultura familiar,
marcada pela “junc¢ao entre posse/propriedade de pequenos lotes de terra, trabalho e
gestao familiar, e predominio de atividades agropecuarias no trabalho e na renda da
familia” (CANDIOTTO, 2011, p.276).
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O agronegocio provém do modelo de organizagéo patronal onde toda produ-
¢ao agropecuaria tecnicista € direcionada a exportagdo, demonstrando o predominio
das relagdes capitalistas no campo. O segundo modelo, da agricultura familiar, tem
como principal objetivo “a sobrevivéncia da familia rural, seja através da produgao
agropecuaria para 0 consumo proprio, seja com a comercializagao dos excedentes
produzidos na unidade familiar” (CANDIOTTO, 2011, p.276); € caracterizada pelo tra-
balho e gestao da propria familia, e o predominio de atividades exclusivamente agro-
pecuarias na propriedade rural.

A categoria social da agricultura familiar passa a ser reconhecida como rele-
vante somente a partir da década de 1990, pois até o momento, a agricultura patro-
nal e o agronegocio eram priorizados nas politicas publicas nacionais, enquanto a
agricultura familiar era considerada atrasada, a ser ser superada pela modernizagao,
industrializacao e a urbanizacdo (CANDIOTTO, 2011).

Desde entéo, o agricultor familiar passa a ser reconhecido como um ator funda-
mental para a incorporagdo de praticas vinculadas a sustentabilidade (CANDIOTTO,
2011). A pesquisa realizada em 1996 entre a Organizagcao das Nagdes Unidas para
Alimentagao e Agricultura (FAO) e o Incra gerou a publicagdo do documento “Diretrizes
de politica agraria e desenvolvimento sustentavel”, cujos resultados apontaram para a
emergéncia em estabelecer distingdes entre as agriculturas patronal e familiar e a de-
finicdo da agricultura familiar como estratégia para o desenvolvimento rural. De acordo
com relatério do Convénio FAO/Incra, a agricultura familiar € definida a partir de trés
caracteristicas centrais:

(a) a gestdo da unidade produtiva e os investimentos nela realizados séo
feitos por individuos que mantém entre si lagcos de sangue ou de casamento;
(b) a maior parte do trabalho é igualmente fornecida pelos membros da familia;
(c) a propriedade dos meios de produgao, embora nem sempre da terra, per-
tence a familia e € em seu interior que se realiza sua transmissao em caso de
falecimento ou de aposentadoria dos responsaveis pela unidade produtiva
(FAO/INCRA, 1996, p. 4).

Conforme esse documento, na agricultura patronal existe a separagao com-
pleta entre gestéo e trabalho; a padronizagao da produgao; o predominio do trabalho
assalariado; e a incorporacao de tecnologias. Ja na agricultura familiar os préprios
proprietarios fazem o vinculo entre trabalho e gestao; ha diversificagdo da producgao;
e usa-se o trabalho assalariado como modo complementar (CANDIOTTO, 2011).

Em meados de 2006 foi sancionada a lei n°. 11.326 que define os conceitos
de agricultores familiares e empreendedores familiares rurais. Na lei, o governo fede-
ral ndo exige a residéncia do agricultor familiar no estabelecimento rural e incorpora
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neste segmento social da agricultura familiar os “empreendimentos nao-agricolas,
que podem ser de propriedade e administrados por pequenos empresarios urbanos e
neorurais” (CANDIOTTO, 2011, p.289). Desse modo, o agricultor familiar deve

nao deter, a qualquer titulo, area maior do que quatro médulos fiscais; utilizar
predominantemente mao de obra da prépria familia nas atividades econ6-
micas do seu estabelecimento ou empreendimento; ter renda familiar pre-
dominantemente originada de atividades econdmicas vinculadas ao proprio
estabelecimento ou empreendimento; dirigir seu estabelecimento ou empre-
endimento com sua familia (CANDIOTTO, 2011, p.289).

Independente do uso do termo camponés, pequeno produtor, minifundio, produ-
tor familiar ou agricultor familiar, o que mantém atualizado o debate sobre essa categoria
social € o fato desses agricultores persistirem adaptando-se ou resistindo ao capitalismo,
pois sao as suas caracteristicas singulares de “posse da terra, trabalho e gestao familiar”
que fazem da agricultura familiar uma categoria social (CANDIOTTO, 2011, p.275).

No caso das familias agricultoras no Estado do RS, estas s&o essencialmente
pluriativas, visto que suas receitas ndo provém exclusivamente de atividades origi-
narias dos proprios estabelecimentos, sendo incluidas todas as atividades exercidas
pelos membros dos domicilios, inclusive o trabalho assalariado e ndo-assalariado
realizados no ambito interno e externo das exploragdes agropecuarias. O avango da
pluriatividade na agricultura familiar nos espacos rurais “ndo € a falta de vocagao pelo
trabalho da terra, mas € a insuficiéncia da area do estabelecimento que n&o garante a
reproducao da familia e do estabelecimento” (PORTO, 2004, p.58). Torna-se evidente
que “a medida em que a area média dos estabelecimentos familiares diminui, as re-
ceitas externas se fazem mais presentes” (PORTO, 2004, p.58).

No que se refere as atividades externas ao estabelecimento agricola estao
presentes a prestacao de servigos pessoais, a industria de transformagao, o comércio
de mercadorias, 0s servigos sociais e a industria da construgao civil sdo os mais pro-
eminentes em relagdo a geragao de ocupagdes nao-agricolas da agricultura familiar
(PORTO, 2004).

Conforme dados apresentados por Mello (2007), as produgdes de destaque
no interior da agricultura familiar, originaria dos assentamentos rurais, no Estado do
RS ficam em torno do leite; das aves, que sao responsaveis pela geragao de carne
e ovos; do milho, em virtude de sua versatilidade por ser alimento humano e a base
para a produgao de aves, suinos e bovinos; e do feijao e do arroz, fundamentais para
o autoabastecimento do setor, mesmo havendo dificuldade em produzir feijao em es-
cala para a comercializagdo devido as propriedades regionais de solo e clima. O leite



€ possivelmente a principal linha de produgéo na agricultura familiar do Estado.

Para o agricultor familiar a concepgao de territério se baseia num espago de
‘relacbes de apoderamento do espaco a partir da politica, da economia, da cultura e
também de acordo com as condigdes naturais” (SANTOS, 2011, p.322). A familia pro-
prietaria da terra tem uma relagdo com o local que extrapola a fungéo econdémica, visto
que o negocio e a residéncia estdo no mesmo espago geografico (PORTO, 2004).

Em suma, em todas as regides brasileiras ainda se encontra parte significativa
de sua populacéo rural excluida do processo produtivo. Esses camponeses assenta-
dos ou ndo, com seus saberes e cultura sao responsaveis por reconfigurarem novos
territorios e novas ruralidades no espaco agrario brasileiro (MEDEIROS, 2011). Deste
modo, criar uma identidade num espacgo desconhecido, faz com que muitos dos agri-
cultores abandonem suas terras e vao para outros lugares. Entretanto, ha aqueles
que ficam na tentativa de construir um territério, “onde as marcas de sua histéria vao
sendo fixadas como marcos de sua identidade” (MEDEIROS, 2009, p.513). Portanto,
construir o desenvolvimento a partir de uma perspectiva local implica na existéncia
de uma identidade, na capacidade de organizacio social dos atores locais, de uma
gestao participativa e no dominio do saber local, elementos centrais para garantir o
desenvolvimento (SANTOS, 2011).
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CAPITULO 3




Capitulo 3
Procedimentos metodolégicos

3.1. Procedimentos gerais pesquisa

No capitulo anterior, uma das abordagens feitas é que o campo de conheci-
mento de Desenho Industrial/Design vem assumindo uma cultura intelectual propria,
a comegar pelos modos distintos de pesquisar e projetar (ARCHER, 1995). Por ser
considerado uma atividade criativa e de fundo pratico, uma das possiveis maneiras
de se transmitir e gerar conhecimento é por meio da pratica projetual. Do ponto de
vista de sua natureza, esta pesquisa é classificada como aplicada pelo fato de gerar
conhecimento para aplicagao pratica, dirigir-se a solugcédo de problemas especificos e
envolver sujeitos e interesses locais. A forma de abordagem do problema é entendi-
da como qualitativa, pois se estabelece uma relacdo dinamica entre o mundo real e
0s sujeitos, e analisam-se as experiéncias biograficas de individuos constituintes de
um determinado grupo social (GIBBS, 2009). Ademais, uma vez que o tema tratado
— identificagdo de comunidades rurais do setor da agricultura familiar — é pouco ex-
plorado no campo do Design, torna-se dificil formular hipoteses precisas, e o objetivo
passa a ser proporcionar uma visao geral acerca de um determinado fato (GIL, 2006).

Para o sociologo norte-americano Howard Becker, os comportamentos sociais
nao se justificam por meio de métodos estabelecidos, mas pela interacdo entre os
sujeitos e 0 meio social. Deste modo, adota-se a ideia de Becker (1999) baseada na
adaptagcao dos principios gerais a situagao especifica, e no uso de diferentes frag-
mentos que contribuem para a compreensao geral do problema.

Toda pesquisa tem o propdsito de resolver um problema especifico que, em
aspectos importantes, nao é parecido com nenhum outro problema, e deve
fazé-lo dentro de um ambiente especifico diferente de todos os que existiram

antes (BECKER, 1999, p.12).
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Nesta fase do estudo, sdo apresentados os procedimentos de pesquisa ne-
cessarios para reunir subsidios para a coleta, analise e interpretacdo dos dados, de
acordo com os objetivos especificos predeterminados no primeiro capitulo.

Considerando-se que neste estudo se trabalha com um grupo de produtoras
rurais cuja a maioria teve acesso reduzido a escolarizagdo, opta-se durante a coleta
de dados a aplicagdo de técnicas e métodos que facilitem a expressao dos sujeitos,
promovendo a manifestagédo através da linguagem falada. Na linguagem verbal exis-
tem diferengas entre a linguagem falada e a linguagem escrita, a comecar pelo n&o
planejamento da fala (BRITO, 2004). No entanto, ndo se descartou a possibilidade de
utilizar técnicas que estimulassem também o registro de dados por meio da escrita, o
gue aumentaria a quantidade de informacgdes a serem cruzadas.

Na fase inicial de coleta de dados junto aos sujeitos, adotam-se duas técni-
cas, as histérias de vida e o questionario, cujo o conjunto de documentos produzidos
constituem-se como o corpus dessa pesquisa e no decorrer da investigacao serao
submetidos aos procedimentos analiticos (BARDIN, 2006).

As histérias de vida sao desenvolvidas durante quatro oficinas que tém como
tematica a identidade, onde se buscou compreender as diversidades e peculiaridades
de cada membro do grupo. Para incentivar a interagdo e o processo de reconheci-
mento entre as mulheres, a pesquisadora opta em trabalhar com as narrativas em
grupo. As oficinas se justificam nessa investigagdo porqué oferecem dois momentos
distintos para ambas as partes: a) para a pesquisadora, pois permite reconhecer o
funcionamento do grupo e das liderancgas internas, assim como o comportamento das
mulheres; b) para as participantes, uma vez que as oficinas proporcionam um mo-
mento de convivio em grupo e todas podem compartilhar e ouvir as histérias individu-
ais, proporcionando a identificagdo entre elas. No entanto, admite-se a necessidade
de realizagdao de um questionario, o qual poderia enriquecer o trabalho em fung¢ao do
grau de subjetividade a que se esteve exposto durante as narrativas.

No questionario sdo abordadas questbdes sobre a individualidade dos sujeitos
e as suas relagdes com o ambiente e o proximo, por meio de questdes objetivas e
subjetivas. Por questdes objetivas, entende-se por exemplo, a ocupagao profissional
e, por questdes subjetivas, o talento para a realizagéo de atividades. Para a execugao
da coleta de dados dessa investigagao, fez-se necessario aplicar os métodos in loco
junto as produtoras rurais em estudo.

Na segunda etapa, ap0ds a transcrigéo literal dos discursos orais registrados nas
oficinas desenvolve-se a analise de conteudo a partir do estabelecimento de duas cate-
gorias de analise, os codigos gerais e os codigos especificos. Finalizada a etapa de co-
dificagéo sobre as narrativas, sintetizam-se os termos, conceitos e palavras sinbnimas
encontradas nas falas para posteriormente estes serem tratados pela técnica analitica



de Gomes (1998), limitando-se a analise denotativa dos termos ja selecionados.

Por ultimo, na fase de representagao grafico-visual dos termos, conceitos e pa-
lavras, se realiza uma ampla busca de imagens que os representem denotativamente.
Com as imagens primeiramente levantadas, se faz uma seleg¢ao a partir dos critérios:
a) autenticidade em relagdo ao significado original; b) qualidade grafica da imagem.

Para completar os dados quanto a formacgao historica do local, as caracteristi-
cas geograficas, a area, as distancias e a populacao, recorre-se a outras fontes como
relatérios de projetos anteriores realizados neste mesmo territério, documentos do
IBGE e FEE.

Neste processo de construgao, a ideia de mosaico cientifico de Becker (1999)
torna-se util no sentido de que cada elemento contribui para a compreenséo de todo
o contexto, e quando as pecgas sao inseridas no mosaico podemos ver os objetos, as
pessoas e suas relagdes uns com os outros.

A seguir, sdo detalhados os procedimentos de pesquisa das etapas de coleta de
dados; anadlise e interpretagdo dos dados; e representagéo grafico-visual dos termos.

3.2. Coleta de dados com as Mulheres da Terra

Para se realizar o levantamento das caracteristicas fisicas e sociais relacionadas
a um grupo social, € necessario conhecer também os sujeitos envolvidos nesta coleti-
vidade. Neste estudo, visto que se pretende conhecer as caracteristicas das Mulheres
da Terra, para a realizagao da pesquisa de campo adota-se a coleta das narrativas de
vida dos membros do grupo. Assim como Gibbs (2009, p.80), entende-se que as du-
rante a narrativa de suas historias, as pessoas contam suas experiéncias passadas e
as compartilham com outras, organizando desta forma a sua compreensdo do mundo,
além de que as historias compartilhadas “podem definir um grupo e seus membros”.

Na historia de vida é caracteristico a narrativa oral, cujo o proprio narrador de-
cide o que deve ser contado e omitido (SOUSA, 2006), relatando “suas percepgdes
pessoais, 0s sentimentos intimos que marcaram a sua experiéncia, ou os aconteci-
mentos vividos no contexto de sua trajetéria de vida” (CHIZZOTTI, 1996, p.43). Des-
se modo, define-se que os sujeitos devem participar coletivamente do processo de
narrativa, configurando entdo a adaptacao dos principios gerais da histéria de vida
a situacao especifica deste contexto (BECKER, 1999). No caso do pesquisador, por
nao ter acesso direto a experiéncia dos outros, lida apenas com as representacdes
dessa experiéncia por meio do ouvir contar, da interacdo que se estabelece e das
interpretagdes que sdo feitas (GALVAO, 2005).
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Na histdria de vida total, os objetivos ficam em torno da investigacédo que deseja
recolher os habitos culturais e quotidianos, buscando compreender como determina-
da cultura se organiza em contato com formas sociais dominantes. Nas biografias de
histéria de vida tematica ou parcial o foco € centrado em figuras que nos s&o mais
préximas por pertencerem a uma mesma cultura (TINOCO, 2004). Neste caso, o inte-
resse € principalmente no levantamento de determinadas especificidades biograficas.
Em concordancia com o tema da pesquisa, a tematica central das oficinas esta em
torno da questao identitaria. Como uma das caracteristicas fundamentais das histérias
de vida é a narrativa temporal, dotada de cronologia prépria do sujeito narrador, neste
trabalho opta-se por utilizar uma estrutura de topicos que conduzem os relatos das
narradoras a abordarem aspectos da infancia, da adolescéncia e da vida adulta, sendo
acionada a memoria em momentos de abordagem do tempo passado.

Para a formatacdo das oficinas, a pesquisadora teve o suporte da sociéloga
Naia de Oliveira que faz parte da equipe do projeto e, em conjunto elaboraram as
oficinas em quatro sessdes, onde se quer buscar por peculiaridades e diversidades
do grupo através das seguintes perguntas de carater subjetivo: a) onde cada mulher
vivenciou a sua infancia; b) o que mais gostavam de fazer durante a adolescéncia;
c) o que tu mais gostas de fazer; d) o que é preciso para colocar o proprio talento a
servigo do grupo. Na ultima oficina, busca-se identificar o talento individual e as fragi-
lidades que impedem a expressao de tais habilidades e aptiddes profissionais.

De modo geral, a estrutura das oficinas tém como ponto de partida um trabalho
de preparagao do grupo, onde se introduz qual a fase da vida (infancia, adolescéncia
ou adulta) a ser abordada no encontro (fig. 23). No decorrer da atividade as partici-
pantes sdo organizadas em grupos conforme o numero de presentes, e em seguida
realizam-se as entrevistas a partir de trés perguntas-chave, que devem lhes possibilitar
contarem a sua historia referente ao tépico em debate (fig. 24). As oficinas sao conclu-
idas com uma atividade em dupla, sendo esta preparatoria para o proximo encontro.

Estrutura geral de desenvolvimento das oficinas

Etapa Descrigcao

1. Abertura Atividade de integragao e sensibilizacdo para a etapa de vida a ser narrada.

2. Desenvolvimento | Divisdo das participantes em grupos, acompanhadas de um entrevistador.
A partir de um roteiro aberto, a entrevista € orientada de modo que os
narradores contem as suas histérias de vida referente ao topico em debate.

3. Encerramento Atividade de cumplicidade entre as participantes através da formagao de
duplas, onde séo feitos relatos referentes ao tema da proxima oficina.

Figura 23: Estrutura de trabalho desenvolvida nas oficinas
Fonte: Elaborado pela autora



Codigos de analise aplicados em cada questao

Etapa Questoes Codigos
Infancia * Onde passaste a tua infancia? fatos: local:
= Quais os fatos mais importantes que lembra a tua infancia? sujeitos; objetos
Adolescéncia | « O que mais marcou tua adolescéncia? fatos: local:
+ O que tu mais gostavas de fazer? sujeitos; objetos
Adulta * O que tu mais gostas de fazer? fatos; local;
* Qual o signficado do MST? sujeitos; objetos

participacado e

* Gostas de trabalhar sozinha ou em grupo? : -
interacdo

Talento fatos; local;

- ?
Qual o teu talento? ey Se

condigdes e

. . i i 2
O que é preciso para colocar o teu talento a servigo do grupo? limitacaes

Figura 24: Questdes aplicadas em cada uma das etapas durante as oficinas de histdrias de vida
Fonte: Elaborado pela autora

Como durante as oficinas nao esteve previsto recorrer as fontes documentais
como suporte as narrativas, para a pesquisadora € necessario buscar por outras fon-
tes que fujam ao aspectos subjetivos narrados. Para isso, aplica-se um questionario
(apéndice A) delineado com questdes de carater objetivo e algumas questdes subjeti-
vas, que apesar de abordar assuntos de carater individual também enfatiza questdes
a cerca das relagdes das entrevistadas com o seu entorno geografico e social (fig. 25).

Questdes Objetiva Subjetiva
Individualidade * Nome » Atividades que realiza com
* Naturalidade desempenho (talento)
» Data de nascimento * Preferéncia por trabalhar sozinha
» Estado civil ou em grupo
* Religido * Com o qué gostaria de trabalhar
* Ocupacéo profissional « Atividades de lazer

* Ocupacao profissional dos pais
* Escolaridade
* N° pessoas que moram em casa

* N° filhos
Relagoes com » Setor de moradia » Dificuldades para produzir no lote
o0 entorno * Endereco * Companheiras que visita

* Vizinhas + Atividade externa ao assentamento

* Lote rural: atividade explorada,
responsabilidade e produto gerado

* Participacdo em grupo, associacao
ou cooperativa

* Fungdo/cargo no assentamento

Figura 25: Estrutura do questionario
Fonte: Elaborado pela autora



Concluida a primeira etapa referente a coleta de dados, tendo o material reu-
nido, passa-se a segunda etapa de trabalho descrita no proximo tdpico, que prevé a
analise e interpretacado dos dados. Todas as oficinas e o encontro para a aplicacédo do
questionario foram registradas em video, audio e fotografias.

3.3. Anadlise de conteudo e interpretacao das histérias

O pesquisador que coleta histérias de vida cumpre etapas para garantir que
seja englobado todas as informagbdes que almeja saber, e que a interpreta-
¢ao do sujeito seja apresentada honestamente (BECKER, 1999, p.102).

As histérias de vida apresentam marcadores histéricos que devem ser anali-
sados pelo interlocutor e revelam um conhecimento tacito; um contexto significativo;
apelam a tradicao de contar historias, dando expresséo ao texto; e podem resultar
em criticas de um modo social (BELLO, 2002; GALVAO, 2005; CHIZZOTTI, 1996).
As multiplas comparag¢des que se tornam possiveis através dessa técnica nos per-
mitem testar ndo somente a hipotese original, mas também algumas das explica-
¢cOes alternativas provaveis dos mesmos resultados (BECKER, 2009). Neste sentido,
existem dois modos de encarar a sistematizagao das histérias de vida: a) centrada
no individuo e nas suas particularidades, para depois confrontar as narrativas com
interpretacdes teodricas; b) como instrumento de levantamento de regras sociais de
determinados segmentos especificos da sociedade (TINOCO, 2004).

Nesta investigagao adota-se a segunda alternativa, cuja investigagéo pretende
reunir “os habitos culturais, quotidianos; trata-se de compreender o modo como deter-
minada cultura se organiza — ou subsiste” (TINOCO, 2004, p.5). Durante a pesquisa
trabalha-se com as histérias de vida cruzadas, que sao o resultado da acumulagao
de registros, ou seja, a investigagdo nao é focada em uma unica biografia. Logo, o
material de estudo é constituido pela acumulacgao total de histérias.

No primeiro momento, foram feitas as transcrigdes literais das narrativas res-
peitando a fala coloquial dos sujeitos. Os documentos de metadados (GIBBS, 2009)
sdo organizados do seguinte modo: data de realizagdo da oficina; tema e etapa de
vida desenvolvidos; nome do entrevistador; pseuddnimo dos narradores; documentos
relacionados (audio, video e fotografias).

Como sugere Tinoco (2004, p.5), o material recolhido deve ser fundido num s6
texto (apéndice B) e sobre esse texto “proceder-se-a a uma analise de contetdo que
sera diferente de acordo com os objetivos do projeto”. A analise de conteido € um mé-
todo empirico que considera a totalidade de um texto, cujo pesquisador € quem delimita
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as unidades de codificagao “segundo a frequéncia de presenca ou de auséncia de itens
de sentido” (BARDIN, 2006, p.36). Pertencem ao dominio da analise de conteudo, as
iniciativas que consistam na “explicitacéo e sistematizagdo do conteudo das mensa-
gens e da expressao deste conteudo, com o contributo de indices passiveis ou ndo de
quantificacao, a partir de um conjunto de técnicas” (BARDIN, 2006, p.46). A abordagem
dada neste trabalho tem por finalidade efetuar dedugbes logicas, referentes a origem
das mensagens consideradas, como o emissor € o seu contexto (BARDIN, 2006).

As narrativas constituem uma amostra representativa do grupo Mulheres da
Terra, e tratar este material corresponde a codifica-lo num primeiro momento.

A codificagcéo corresponde a uma transformacgéo — efetuada segundo regras
precisas — dos dados brutos do texto, transformacgéo esta que, por recorte,
agregagao e enumeracao, permite atingir uma representagao do conteudo,
ou da sua expressao, susceptivel de esclarecer o analista acerca das carac-
teristicas do texto, que podem servir de indices, ou, como diz O. R. Holsti: “A
codificagédo é o processo pelo qual os dados brutos sao transformados sis-
tematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma descricao
exata das caracteristicas pertinentes do contetido (BARDIN, 2006, p.103).

Deste modo, definem-se codigos gerais e especificos a serem analisados nas
transcricdes das narrativas que funcionam como uma espécie de filtro das informacodes
significativas a pesquisa. A codificagdo € uma das formas de se tratar os dados textuais
a serem analisados, adotada aqui como ponto de partida para a interpretacdo das his-
torias, € uma forma de “indexar ou categorizar o texto para estabelecer uma estrutura
de ideias tematicas em relagcéo” (GIBBS, 2009, p.60). Neste processo, as passagens
do texto sao identificadas e posteriormente relacionadas com uma ideia tematica, ou
seja, o codigo que auxilia a focar na compreensao do que se quer extrair do texto.

Em seu livro, Gibbs (2009) compila alguns autores que sugerem quais as in-
formagdes a serem codificadas no texto. Conforme algumas das caracteristicas fun-
damentais das histérias de vida, entre elas a identificacdo por parte do narrador de
eventos e atores sociais que tiveram importancia na sua propria historia, justifica-se a
escolha dos seguintes codigos gerais para a analise de conteudo em todas as etapas
das histérias de vida: a) fatos relevantes; b) local de ocorréncia deste fato; c) sujeitos
envolvidos; d) objetos relacionados.

Outros trés topicos a serem codificados nas transcricdes das narrativas orais,
emergem na selegdo dos cédigos especificos, pois entende-se que para analisar a
atual fase de vida dos sujeitos, compreendida como a vida adulta e as habilidadades
profissionais, € necessario estabelecer uma leitura aprofundada destas narrativas,



sendo eles: a) a participagao, ou seja, o envolvimento e adaptagao das pessoas no
ambiente; b) as condi¢des ou limitagdes de comportamento e agdes, ou seja, as con-
dicdes e limitagdes para desenvolver ou colocar a disposi¢ao as aptiddes profissio-
nais ao grupo Mulheres da Terra (fig. 26).

Cddigos de analise aplicados em cada questao

Questoes F

Onde passaste a tua infancia

Quais os fatos mais importantes que lembra a tua infancia?
O que mais marcou tua adolescéncia?

O que tu mais gostavas de fazer?

O que tu mais gostas de fazer?

Qual o signficado do MST?

Gostas de trabalhar sozinha ou em grupo?

0 00 00606 06 60 -
0 00 00 060 0 »

Qual o teu talento?

0000 00 60 0 O

O que é preciso para colocar o teu talento a servico do grupo?

F (Fatos); L (Local); S (Sujeitos); O (Objetos); P (Participagao e interagéo); C (Condigdes e limitagdes)

Figura 26: Cédigos de analise aplicados na leitura das histérias de vida
Fonte: Elaborado pela autora

As seis dimensdes que organizaram o sistema categorial — como fatos, local,
sujeitos, objetos, participacao/interagcao e condi¢oes/limitagdes — sao variaveis teé-
ricas mas percebe-se que estas naturalmente emergem dos dados do texto. Neste
caso, o objetivo passa a ser o estabelecimento de uma correspondéncia entre o nivel
tedrico e o empirico. Uma vez que ja se tem os discursos transcritos, aplicam-se os
cédigos de analise sobre o texto (fig. 27).

i - 2
Entrevistador: Em que lugar? Fato [ Sujeitos

8. Bem no interior mesmo. I Local Objetos

D:EmR

Entrevistador: Fica onde?

D: Rodeio Bonito? Fica para o lado de Frederico, aqueles lado de Frederico, Irai,
aqueles lado ali. Assim que eu vim conhecer televisdo mesmo depois dos quinze anos.
Fui bem assim criada na col6nia, retirada. E ai depois nds viemos embora dai pra
Porto Alegre, ali Sapiranga. Al n6s viemos tinha quinze anos. Ai a gente se criou
assim, nédo tinha muito aquela infancia de ficar brincando. Era... j@ logo botavam a
gente a trabalhar na roga, a fazer servico de casa. Entdo a gente ndo tinha como é
hoje que as criangas gostam de brincar. Nossos brinquedos, eu adorava boneca, era
meu sonho ter uma boneca. Ai o B8l chegava, tirava as botas e nés pegava as bota do
pai pra fazer boneca. E ai no dia de Natal, nunca me esquego, a minha FSdnnRa veio
e me deu uma bonequinha assim pequenininha de plastico, com vestidinho de plastico
também. E al eu adorava aquela bonequinha, vivia brincado com aquela boneca. E era
moga ja, tinha quinze anos. E a nossa brincadeira era aquela, com boneca. Que nem
tava falando, fazer casinha de capim, nés fazia, ai tinha mais o0 meu irméo que era
pequeno também, mais uns amiguinho que tinha |4, ai nés brincava assim, fazia

Figura 27: Exemplo de texto transcrito e analisado a partir dos codigos
Fonte: Elaborado pela autora
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Na interpretacao dos dados das narrativas, as palavras selecionadas nos tex-
tos a partir do sistema categorial definido foram digitadas para uma segunda planilha
eletrénica e, posteriormente verificados os termos e palavras repetidas, sendo estes
reduzidos a conceitos gerais (apéndice C).

Sobre os dados levantados no questionario, estes apresentam utilidade para a
compreensao geral do ambiente de convivéncia e moradia dos sujeitos. Nas questdes
caracterizadas como objetivas, buscam-se respostas que configurem resultados ge-
rais quantitativos; nas questdes subjetivas, buscam-se resultados gerais qualitativos.
Os resultados devem representar parte do contexto geografico e social que se busca
entre um dos dois objetivos especificos desta pesquisa. Ademais, as informagdes
coletadas também servem para confrontar com os relatos que possam ter tido influ-
éncias durante o processo de desenvolvimento das historias de vida devido ao modo
de coleta ser em grupo.

Com os dados emergidos do questionario, as respostas foram digitadas numa
planilha eletrbnica Excel® e analisadas individualmente, onde se obteve respostas do
tipo quantitativas e qualitativas (apéndice D). Ao final, reunem-se numa planilha final
os resultados previamente interpretados das narrativas e do questionario e, com isso
obtém-se um cenario amplo com as informagdes sobre as Mulheres da Terra.

A partir dessa lista de caracteristicas ja se pode elaborar a representagao gra-
fico-visual das produtoras rurais organizadas na forma de um mosaico conceitual.
Esse préximo procedimento especifico € explicado no sub item seguinte.

3.4. Representacgao grafico-visual

Para a representagédo grafico-visual das palavras, termos e conceitos gera-
dos na etapa anterior, utilizam-se as técnicas analiticas inicialmente desenvolvidas
por Saussure e posteriormente adaptadas ao campo de conhecimento do Design. As
técnicas analiticas tém como finalidade organizar os dados e permitem a visualiza-
¢ao organizada e sistematizada do trabalho (BRITO, 2004). Tais técnicas de analise
“sugerem a compreensao de termos conceituais pertinentes ao projeto” e “dizem res-
peito ao reconhecimento de termos, expressdes e conceitos relacionados com o tema
projetual” (BRITO, 2004, p.6).

Nesta pesquisa, a pesquisadora é responsavel por coletar as histérias de vida
e garantir a autenticidade das narrativas durante a interpretacdo (BECKER, 2009),
logo, utiliza-se unicamente a analise denotativa dos termos selecionados, pois a de-
notacao designa o sentido literal das palavras (BRITO, 2004).
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Durante a pesquisa tedérico conceitual realizada neste estudo, sdo encontra-
dos argumentos a favor do uso da fotografia como categoria de informagao visual
representacional por ser considerada a mais semelhante ao modelo natural e mais
eficaz na comunicagao direta dos detalhes visuais do ambiente, sejam eles naturais
ou artificiais (DONDIS, 2007). Mesmo assim, qualquer representacéo grafica fiel a
realidade, proporcionada e precisa nos pormenores, € sempre uma interpretacao e
uma tentativa de explicagao da propria realidade (MASSIRONI, 1982).

A partir dessas colocagdes, adota-se o uso de fotografias para a representagao
denotativa dos termos selecionada para a representagao grafico-visual da identifica-
¢ao das Mulheres da Terra. Com isso, faz-se a busca de imagens fotograficas que
representem de modo verossimil o sentido denotativo dos termos e estas séo previa-
mente selecionadas — segundo os critérios de autenticidade em relagéo ao significado
original e qualidade grafica da imagem — e organizadas de acordo com a cronologia
adotada (infancia, adolescéncia e adulta) e as categorias de analise em pranchas de
desenho do Adobe lllustrator®.

ApoOs a selecao e organizacao das imagens, fazem-se os estudos de configu-
racao do todo, verificando as possibilidades de ordenacgao e relacdo das informacgdes
conforme os modelos frequentemente encontrados nos infograficos impressos e digi-
tais que tratam de informagdes organizadas a partir de uma taxonomia temporal — se-
quencial, ciclio, randémico, de proveniéncia, espiralado e radial. Por ultimo, de modo
a tornar a construgcdo do mosaico ilustrativa e interativa, apresenta-se o produto final
por meio de um video demonstrativo.
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Capitulo 4

Exposicao dos dados:
A identificacao das Mulheres da Terra

Neste ultimo capitulo apresentam-se os resultados de pesquisa obtidos por
meio das oficinas e da aplicagao do questionario junto as produtoras rurais do gru-
po Mulheres da Terra. No primeiro momento, abordam-se as caracteristicas dessas
mulheres por meio dos relatos de suas histérias de vida e, na sequéncia as infor-
magdes complementares que emergiram nas respostas do questionario. Finaliza-se
com o0 mosaico conceitual que apresenta graficamente a identificagao do grupo.

O diagnéstico geral de Oliveira (2002), aponta em seus estudos que o seg-
mento populacional das agricultoras moradoras do AR Filhos de Sepé, inicialmente
apresentava uma baixa participagao nas reunides gerais da comunidade e, no interior
do grupo o numero total de integrantes era variavel por temporada.

Por meio das visitas efetuadas do decorrer desta investigagao € possivel ave-
riguar tal afirmacgéo de Oliveira, visto que se ouviu relatos das préprias agricultoras
sobre o grupo ter atingido anteriormente até trinta mulheres integradas no grupo.
Assim como foi mencionado por Oliveira, pdde ser observado durante este estudo
a mesma situacao, no qual no desenvolver dos procedimentos da coleta de dados,
obteve-se a participacdo maxima de dez mulheres, embora apenas cinco integrantes
tenham vivenciado as duas atividades propostas, tanto as oficinas de histérias de vida
quanto o questionario (tab. 2). As oficinas das histérias de vida foram realizadas com
oito mulheres, sendo que devido a divisdo destas em quatro etapas, incidiu no fato de
que nem todas as agricultoras estiveram presentes na totalidade dos encontros. Na
reunido para a aplicagéo do questionario se obteve a participacao de sete mulheres.
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Tabela 2: Registro das participantes na coleta de dados

Participacao das Mulheres da Terra na coleta de dados

Sujeitos A B Cc D E F G H I J

Historias de vida| @ (] [ ) o [ ) o o o
Questionario o [ ) o o o o o

Fonte: Elaborado pela autora

4.1. Caracterizagao das mulheres pelas histérias de vida

As oficinas na qual desenvolveram-se as histérias de vida ocorreram durante
as tardes e tinham no maximo duragao de 120 minutos, pois maior parte das partici-
pantes mantém outros compromissos neste mesmo periodo. No periodo matutino, as
mulheres sao responsaveis por realizarem as lidas domésticas e do lote rural que fica
no entorno da moradia como a organizagao da casa, a preparagao do almogo, arar a
terra, alimentar os animais, ordenhar as vacas, entre outras atividades.

Nesta primeira pratica adotada, contou-se com a participagao efetiva de oito
participantes, embora nem todas as mulheres estiveram presentes no decorrer de
todo o processo, visto que as oficinas foram desenvolvidas em quatro sessdes, sendo
realizada uma reunido por semana. Cabe informar os motivos pelos quais houve o
nao comparecimento nas oficinas: em alguns casos a auséncia foi devido a dificulda-
de de deslocamento entre os setores do assentamento pela distancia; pelo conflito de
horarios com outros compromissos; por trabalhar em cooperativas do assentamento;
por cumprir horario no emprego na cidade de Porto Alegre; ou ainda ter que buscar
os filhos na escola que fica externa ao AR Filhos de Sepé.

A pratica aplicada gerou uma sequéncia de relatos obtidos durante as quatro
oficinas — infancia, adolescéncia, adulta e talentos —, que foram transcritos e previa-
mente examinados, de onde emergiram as quatro categorias para efetuar a analise
de conteudo do texto. Todas as narrativas foram observadas sobre as categorias de
analise fatos, local, sujeitos e objetos. Sobre as narrativas que resultaram das ultimas
duas oficinas, acrescentaram-se duas outras categorias de analise: participacéo e
interacao; e condi¢des e limitagbes. Durante a leitura das narrativas, tomou-se co-
nhecimento de informacdes sobre situagdes particulares de cada individuo mas ainda
assim percebeu-se uma semelhanca na natureza dos fendmenos.

A primeira oficina, onde se abordou a fase de vida referente a infancia, foi
orientada a partir de duas perguntas centrais: a) onde passaste a tua infancia; b)
quais os fatos mais importantes que lembram a tua infancia.



Sobre as respostas apresentadas, verifica-se que todas nasceram no Estado
do RS, sendo que a maioria vivenciou a infancia na zona rural. Percebe-se ainda que
durante esta fase as relagdes estabelecidas sdo em torno dos familiares. As brinca-
deiras, a realizagao de tarefas domésticas ou no campo e, a relagao estreita com
um membro familiar sdo fatos que estdo normalmente presente na memdria destas
mulheres. Os locais de vivéncia s&o restritos ao ambiente domiciliar, onde elas eram
responsaveis por realizar as tarefas diarias, e em segundo lugar a escola. Aida para o
acampamento Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MST) em companhia
dos pais € outro fato citado como lembrancga desta fase de vida. Dos objetos ligados
a infancia, sao referidos os artefatos relacionados as atividades de lazer, como brin-
quedos; as tarefas diarias, como os instrumentos de trabalho; e ao local de moradia,
como moveis e utensilios domésticos. As conclusdes podem ser visualizadas a partir
de algumas narrativas selecionadas:

[...] o pai trabalhava, chegava sempre a tardinha, a mée costurava em casa,
costureira. Eu lembro que a gente dormia no sofa, né, cansado. [...] Essa é
uma das unicas lembrangas boas que eu tenho, dele assim passando um
pano nos meus pés, sabe, sentindo ele passando um pano nos meus pés e
me levando para o quarto (integrante das Mulheres da Terra, 31 anos).

Durante a semana, a partir dos seis anos, as tarefas dos dias de semana era
a[...] junto com o [...], que é o meu irmao mais novo que eu, ele com cinco e
eu com seis anos. NGs tinha tarefas durante de segunda a sexta, que seria
tirar leite das vacas, fazer almogo... e os outros trés irmaos estudavam de
manha, e meio-dia chegavam, almogavam e iam para a lavoura. E ai nos fa-
zia as tarefa da casa durante o periodo da manh3, leite, almogo, roupa, e de
tarde ia para a escola. E ai chegava da escola de tarde, é tirar o leite, é tratar
os bichos, que os outros estavam na lavoura, né (integrante das Mulheres
da Terra, 33 anos).

[...] ndo tinha muito aquela infancia de ficar brincando. Era... ja logo botavam
a gente a trabalhar na roga, a fazer servigo de casa. [...] Nossos brinquedos,
eu adorava boneca, era meu sonho ter uma boneca. Ai 0 pai chegava, tirava
as botas e nés pegava as bota do pai pra fazer boneca. E ai no dia de Natal,
nunca me esquego, a minha madrinha veio e me deu uma bonequinha assim
pequenininha de plastico, com vestidinho de plastico também (integrante das
Mulheres da Terra, 48 anos).

Adorava ir la pra casa da minha avd, [...] adorava dormir com ela. Entéo ela
nao tinha luz, era s6 aqueles lampiao, ah era tdo bom aquele cheiro de lam-
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pido. E dormir com ela, comida de fogéao a lenha também era bom (integrante
das Mulheres da Terra, 28 anos).

A selecdo de palavras recortadas das narrativas e que sintetizam a fase de
vida da infancia das mulheres aparecem na tabela a seguir (tab. 3):

Tabela 3: Dados registrados pela oficina de histérias de vida: etapa infancia

Infancia

Fatos divércio dos pais; troca de emprego do pai; dormia no sofa enquanto o pai limpava
0S seus pés; costurar; receber mimos; brincadeiras; mudancas entre cidades;
presenca da avo; tia que se fantasiava no Natal; brincadeiras de jogar bola, cacar
passarinho de estilingue, pescar, subir em arvores, jogar futebol, vélei e taco;
trabalhar na roga (carpir, ordenhar a vaca) e fazer as tarefas de casa; trabalhar
fora de casa; presentes de pascoa e natal; vontade de estudar

Locais ambiente familiar; escola; ambiente de trabalho/domiciliar; lote de produc¢éo; casa
da tia; acampamentos; Cruz Alta, zona urbana; Braga, zona rural; Rodeio Bonito,
zona rural; Roque Gonzales, zona rural; Seberi, zona rural; Aguas Claras, zona rural;

Sujeitos | pai e mae; pai; mae; irmaos; tia; primos; criangas; avos; madrinha; familia

Objetos sofa; agulhas; retalhos; utensilios domésticos; bola; estilingue; vara de pescar;
casinha; instrumentos de trabalho; botas; boneca; arvores; frutas; bola; taco;
cama; lampido; fogdo a lenha; televisdo; melancia; cana; esmalte; presente;
cachorro; gato; papai noel

Fonte: Elaborado pela autora

A segunda oficina foi destinada ao tratamento da etapa de vida da adolescén-
cia, cujas perguntas norteadoras foram as seguintes: a) o que mais marcou tua ado-
lescéncia; b) o que tu mais gostavas de fazer.

Nas narrativas das mulheres referentes a adolescéncia percebe-se que 0s
eventos que adquirem notoriedade s&do em torno de responsabilidades a serem assu-
midas, como por exempo, o nascimento de filhos; situagdes decisivas de separagao
entre os familiares, o caso especifico dos pais e irmaos; a ida para o assentamento
rural; ou alguma atividade de entretenimento. Os sujeitos que estiveram presentes
durante a adolescéncia ainda sao os familiares, acrescentando-se nesta fase a figura
do primeiro filho. Em relagdo aos objetos citados como significativos, considera-se
que as informacgdes fornecidas nesta oficina sdo pouco expressivas de modo a confi-
gurar as caracteristicas gerais do grupo. Tais considerag¢des podem ser observadas a
partir das seguintes narrativas selecionadas:
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A separagado do meu pai e a ida pro acampamento, que dai eu € minha mae
fomos pro acampamento, os guri foram pra la. Depois perdemo contato com
meus irmao e o meu pai proibia, um certo ponto, minha méae de ver os guri
e 0s guri também n&o podia ir até nodis que eram pequenininho, né?! [...] Ai
a ida pro acampamento. A parte que mais me marco na adolescéncia (inte-
grante das Mulheres da Terra, 30 anos).

[...] foi uma crise conjugal do meu pai e da minha méae, que ali foi pratica-
mente o inicio do fim do casamento deles também. Eu tive uma adolescéncia
bem, assim, conturbada. Bem, foi bem complicado (integrante das Mulheres
da Terra, 31 anos).

Mas o que eu gostava mesmo, também, era junta a gurizada e ir pros baile,
né?! [...] eu passei a carrega junto meu tio mais novo, que tinha a minha
idade, né?! (integrante das Mulheres da Terra, 44 anos).

A selegao de palavras recortadas do texto que caracterizam a fase de vida da
adolescéncia das mulheres aparecem na tabela abaixo (tab. 4):

Tabela 4: Dados registrados pela oficina de histérias de vida: etapa adolescéncia

Adolescéncia

Fatos

Locais
Sujeitos

Objetos

nascimento do filho; hospitalizacdo da mée; divércio dos pais; dangar no baile;

ida para 0 acampamento; separagdo dos irmaos
ambiente familiar; acampamento; baile; bar; hospital
filho; pai e mae; mée; irmaos; tio

karaoké

Fonte: Elaborado pela autora

Na terceira oficina desenvolveu-se a etapa de vida referente a fase adulta,

cujas perguntas destinadas as mulheres foram: a) o que tu mais gostas de fazer; b)

qual o significado do MST; c¢) gostas de trabalhar sozinha ou em grupo.

A partir das narrativas colocadas, conclui-se que na fase adulta as praticas coti-
dianas estao relacionadas a maternidade, aos afazeres domésticos e o seu entorno, o
lote rural. Os objetos presentes no cotidiano estao conectados a produgéao rural, como
matéria-prima, artefatos e produtos de consumo. Os principais locais de atividade per-
manecem sendo no acampamento, no ambiente familiar e consequentemente passam
a ser também no local de produgao — o lote rural. Os sujeitos que participam da vida
dessas mulheres estao reduzidos ao proprio nucleo familiar, como marido, filhos e pais.
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[...] 2@ minha atividade que eu mais gosto é agricultura. Mas dai, dentro dessa
etapa tem varias coisas. Mas uma delas que eu fago com prazer, é trabalhar a
questao da produgao de leite, né (integrante das Mulheres da Terra, 54 anos).

Uma das que eu mais gosto é brinca com a minha filha, né (integrante das
Mulheres da Terra, 33 anos).

Lida na horta, lida com os bicho, cedo, né?! Isso eu gosto de fazé (integrante
das Mulheres da Terra, 48 anos).

Nos discursos das mulheres fica explicito que as suas participacées no MST
tiveram inicio através da influéncia do marido ou dos pais, ndo tendo sido mencio-
nado nenhuma vez a participagao por espontaneidade, embora o envolvimento com
o0 movimento seja compreendido como o responsavel pelo crescimento individual e
social. Sobre a interagdo com demais mulheres, a maioria delas tém preferéncia por
trabalhar coletivamente, ainda que seja mencionado a necessidade de divisao do
tempo entre o trabalho individualizado (realizado no préprio lote rural) e o coletivo (em
mutirdo e nas cooperativas). Estas considera¢des podem ser percebidas a partir das
seguintes narrativas selecionadas:

Pra mim, o significado do MST ¢é tudo. Porque foi através do MST que hoje
eu t6 aqui e que eu tenho tudo que a gente tem. Se eu nao tivesse entrado
na organizagao MST, talvez eu tava la trabalhando, nem sei se eu tava traba-
Ihando... tava trabalhando la de carteira assinada. Nao sei onde é que eu ia
ta hoje. Entdo, pra mim, o MST é tudo. [...] O MST é tudo que eu tenho hoje
(integrante das Mulheres da Terra, 40 anos).

eu digo que o MST... o significado do MST pra mim é renascimento. [...] Por-
que eu participo do movimento desde os dez anos, né?! Entdo eu digo que a
idéia, a melhor ideia que teve meu pai e minha mae foi o momento que eles fo-
ram pro foram pro acampamento (integrante das Mulheres da Terra, 33 anos).

[...] pra mim o movimento significa oportunidade. Em todos os sentidos. Opor-
tunidade de crescimento pessoal, oportunidade de crescimento da familia,
coletivo, oportunidade de de vive melhor, de se alimenta melhor (integrante
das Mulheres da Terra, 44 anos).
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Eu gosto de trabalha em grupo. Por causa... dai vai tendo uma idéia daqui,
né?! Tendo as idéias, dai fica... fica melhor. Acho que fica mais a vontade,
ne, de trabalha, de te opinido, como eu ndo sei muita coisa, pergunto pra um,
pergunto pra outra. Acho que é melhor em grupo (integrante das Mulheres
da Terra, 28 anos).

Eu sinto necessidade, eu gosto, eu acho que precisa sé assim. Até pra socie-
dade sé& um pouco mais calma, pra pard... entdo eu gosto muito de trabalha
em grupo. Acho que é importante, tem que sé assim (integrante das Mulheres
da Terra, E.M.B.P,, 54 anos).

[...] eu gosto de trabalha sozinha. Depende, porque tem algumas situagbes
que... isso é muito variavel, né?! (integrante das Mulheres da Terra, 44 anos).

A selecao de palavras recortadas das narrativas que caracterizam a fase da
vida adulta das mulheres que apresentam algumas das caracteristicas individuais e
as relagbes com o proximo aparecem na tabela a seguir (tab. 5):

Tabela 5: Dados registrados pela oficina de histdrias de vida: etapa adulta

Adulta

Fatos ordenhar vacas para fazer queijo; produzir mudas (de hortalicas e arvores);
cuidar de casa; cuidar dos filhos; cozinhar

Locais ambiente familiar; acampamento; lote
Sujeitos | mae; marido; filhos; pai e mae
Objetos leite; queijo; sementes; mudas; arvores; frutas; hortalicas; enxada; bolo; animais

Partici- » de modo geral, todas gostam de trabalhar em grupo; sendo que algumas ainda
pacdo e | mencionam que & necessario o tempo de trabalho individual no proprio lote
interacdo| °em alguns casos, a ligagdo com o MST se deu: pelo marido; pelas comunidades
de base eclesiasticas; ou ainda pelos pais

* 0 MST é considerado como parte das suas vidas; renascimento; e como
oportunidade de crescimento individual e social

Fonte: Elaborado pela autora

Na ultima oficina realizada acerca dos talentos individuais das mulheres, as
perguntas centrais foram: a) qual o teu talento; b) o que é preciso para colocar o teu
talento a servigo do grupo.

Nos discursos das mulheres referentes a descoberta de seus talentos, verifica-
-se que elas compreendem que algumas de suas aptiddes foram influenciadas por
parte dos pais. Os seus papéis estido vinculados ao exercicio da maternidade, a reali-
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zacao de tarefas domiciliares e como agricultoras. Entre as atividades relativas a pro-
ducéo rural, elas reconhecem como aptiddes a producédo de tomates secos, mudas
de hortalicas nas estufas, animais, queijo, produtos de padaria e confeitaria.

Das condicdes e limitagdes para a realizacdo plena de suas atividades, fo-
ram apontados a auséncia de iniciativa pessoal, de investimento financeiro, de infra-
-estrutura, de coragem para dar inicio as atividades, de conhecimento técnico e a
necessidade de haver comunicagéo e divulgagao de seus produtos. As conclusdes
acerca dos talentos e dificuldades para concretizagao de suas aptiddées podem ser
visualizadas a partir das seguintes narrativas selecionadas:

O meu talento... além de sé mae, que eu acho que é suspeito... eu acho que
s6... eu acho... me sinto s&€ uma mae que sempre cuidei muito do meus filho,
né?! [...] Meu talento é trabalha bem, tanto a terra quanto o que vem da terra.
E meu talento, né?! Trabalha a terra, planta, colhé. Acho que é porque eu nasci
assim, né?! Nasci na agricultura e... e acho que v continua até o fim. [...] Acho
que meu talento é sé agricultora (integrante das Mulheres da Terra, 54 anos).

Eu goste de fazé, de trabalha com a semente. Eu acho que é um dos talentos
que eu tenho [...] Porque nos ja trabalhava la em Piratini, junto com o pai,
com a mae. La era com péssego, né?! Agora eu, especificamente, é o toma-
te, né?! Tomate seco (integrante das Mulheres da Terra, 33 anos).

[...] na questdo das frutas... desidratacdo, uma das coisas que pra mim faz
falta, hoje é a questdo de uma estufa de secagem. Porque é muito caseiro
assim. [...] Questéo de, também, embalagens e um rétulo bonitinho ali... (in-
tegrante das Mulheres da Terra, 33 anos).

De repente eu ainda falta me especializa um pouco mais, na questao tanto
da alimentagdo como dos bolo. Sei la um curso, uma coisa nesse sentido
(integrante das Mulheres da Terra, 44 anos).

[...] n&o vai dependé s6é de mim, n&do. Eu preciso de ajuda das minhas com-
panheira e da onde eu t6 me agarrando. Porque a gente trabalha aqui, as-
sim, pra sobrevivéncia, né?! Isso tu depende de te um pouco de investimen-
to. [...JO que eu tenho que fazé é cria coragem e me parti, parti pra luta, né?!
(integrante das Mulheres da Terra, 54 anos).



A selecao de palavras recortadas das narrativas que caracterizam os talentos
das mulheres, assis como as condi¢gdes e limitacdes para coloca-los em pratica sdo
apresentados na tabela seguinte (tab. 6):

Tabela 6: Dados registrados pela oficina de histérias de vida: etapa talentos

Talentos

Fatos a maternidade; ser agricultora; criar animais; cozinhar
Locais Piratini
Sujeitos pai e mae
Objetos tomate seco; estufa; porco; verdura; animais; bolo
Condigoes | - iniciativa
e limitagdes | ° investimento financeiro; infra-estrutura; coragem

» conhecimento técnico e comunicagio/divulgacio do produto

Fonte: Elaborado pela autora

Com base na analise de todas as narrativas pode afirma-se que a maioria das
mulheres tém origem na zona rural do RS, contudo reconhece-se o caso de apenas
uma mulher ter origem na zona urbana e ter ido viver no meio rural apés a adolescén-
cia. Aquelas que nasceram no meio rural, as referéncias da infancia ficam em torno
da figura familiar e dos obstaculos impostos pela vida no campo, como a frequéncia
escolar, a falta de acesso a informagéo, a diversao e dificuldades financeiras por parte
dos pais. Uma das narradoras relatou ter comegado a trabalhar ainda enquanto crian-
¢a, prestando auxilio a familia na execucéo das lidas rurais.

Durante a fase adulta, o MST passa a ser um icone de identidade, de formacao
politica e de capacitacédo técnica. De modo geral, oferecer melhores condi¢cdes de
vida aos filhos estao entre os seus ideais. Sobre as atividades atuais e o que é reco-
nhecido como talento individual percebe-se uma divergéncia nos relatos. Alguns dos
motivos por ndo exercerem as suas habilidades, que em alguns casos corresponde
ao sonho de vida, sao por razdes de infraestrutura escassa ou ainda por auséncia de
recursos financeiros para o investimento que é necessario.

O fato do assentamento ser localizado na RMPA facilita que algumas mulheres
busquem emprego em casas de familia. Esta realidade faz com que as mulheres percam
a dimensao participativa no assentamento e a identidade enquanto produtoras rurais. E
de consenso geral a vontade de trabalhar exclusivamente no proprio lote de terra, mas
que por falta de condigdes, elas acabam por buscar renda externa ao assentamento.

Os resultados permitem compreender genericamente como esta configurado
o grupo Mulheres da Terra, e chega-se ao seguinte resultado: a) as figuras familiares
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estdo presentes desde a infancia e cruzam as etapas de vida posteriores; b) a mater-
nidade desde a adolescéncia esta presente na vida dessas mulheres; c) a vivéncia no
acampamento € um fato evidente e influente no crescimento intelectual dos sujeitos;
d) é visivel que o trabalho na vida dessas mulheres persiste desde a infancia, seja
na forma de auxiliar na manutengdo da casa ou como modo de obter renda extra; e)
atualmente, a produgao em torno do lote rural é considerada como uma das praticas
cotidianas locais; f) a interdependéncia de cada um dos membros € visivel nas rela-
¢Oes de trabalho, na geragéo de renda e como motivagao.

4.2. Caracterizacao das mulheres pelo questionario

Na reunido para a aplicagao do questionario, contou-se com a participacao
de sete mulheres, sendo que cinco ja haviam participado da pratica anterior de
historias de vida. Este trabalho teve a presenga da sociéloga Naia de Oliveira, cuja
funcao foi a de conduzir o questionario, esclarecendo as duvidas por parte das pro-
dutoras rurais (fig. 28).

Figura 28: Registro fotografico da aplicagdo do questionario
Fonte: Elaborado pela autora

Conforme as perguntas delineadas no questionario, pode-se tragar com maior
grau de objetividade o perfil social dos sujeitos que constituem o grupo Mulheres da
Terra, organizado do seguinte modo: origem geografica; idade; estado civil; religiao;
profissao; origem familiar; escolaridade; numero de filhos; sonho relativo a realizagao
profissional; atividades principais e secundarias de exploragao do lote rural; ajudantes
nas atividades do lote; capacidade, condi¢des e limitagdes de producgao; talentos re-
lativo a realizacao profissional; atividades de lazer; acesso a informacéo; participacao
e interagcdo na comunidade rural.



Inicialmente, sobre a localizagdo geografica de origem, afirma-se que as mu-
Iheres sdo nascidas no Estado do RS, sendo que a maioria é de origem do meio
rural e da mesoregiao do noroeste (fig. 29). De acordo com a classificacéo da divisao
regional do RS, afirma-se que trés sujeitos sao da regiao do Médio Alto Uruguai; dois
sdo da regido das Missbes; um da regido do Celeiro; e um sujeito é da regido da
Fronteira Oeste (fig. 30). Ao tratar da questao de origem, considera-se o grupo como
heterogéneo em relagado as mesoregides do Estado.

Base c: a
Cartog; FEE/NERU

Figura 29: Mesorregides geograficas de origem das Mulheres da Terra
Fonte: Adaptado pela autora (FEE, 2011)

Figura 30: Coredes de origem das Mulheres da Terra
Fonte: Adaptado pela autora (FEE, 2011)

Os sujeitos da pesquisa nasceram entre os anos 1954 e 1979 logo. No interior
do grupo predominam as mulheres casadas; com um ou trés filhos; e de religido ca-
tolica. A maioria das mulheres sao filhas de agricultores, exceto uma, que nasceu e
morou até a adolescéncia no meio urbano.



Em relagdo a ocupacéo profissional, a maioria das participantes reconhecem-
-se como agricultoras, sendo que ainda n&o é possivel afirmar que a atual profissao
seja um reflexo da tradi¢gao familiar ou da auséncia de oportunidades.

Sobre a escolaridade, € preponderante as mulheres que estudaram até o ensi-
no fundamental, sendo que as que exercem cargo de lideranga no assentamento sao
as que possuem os niveis mais altos de escolaridade.

Referente a localizagao do setor de moradia, a maioria esta situada no setor A,
existindo apenas duas moradoras no setor C. Atualmente as mulheres do setor B e D
nao estao inseridas nas atividades das Mulheres da Terra.

Quanto ao local de trabalho, todas mencionaram preferir trabalhar no proprio
lote. Quando questionado com o que cada uma gostaria de trabalhar, ou seja, qual
seria a sua realizagao profissional, emergem entre as respostas o interesse em de-
senvolver atividades relacionadas ao lote de produg&o, como a produ¢ao de mudas,
frutas e hortalicas; e a extracao de leite para fabricar queijo. Em menor quantidade,
surge também como resposta trabalhar na padaria da cooperativa dos assentados.

Em relagéo a principal atividade explorada no préprio lote rural, cada sujeito
menciona os seguintes itens:

* Sujeito B: frutas;

* Sujeito C: pomar, horta, panificio e animais;
* Sujeito D: frutas e horta;

* Sujeito F: frutas, mudas e leite;

* Sujeito G: pomar, galinha poedeira e horta;
* Sujeito I: horta e plantacgéao;

* Sujeito J: arroz e frutas.

Ao relacionar a principal atividade explorada do lote rural com a realizagao
profissional da agricultora, percebe-se que: a) nem todos os produtos produzidos no
interior do lote rural sdo comercializados por elas mesmas; b) geralmente, a atividade
que a mulher menciona realizar com desempenho esta relacionado ao o que ela gos-
taria de trabalhar; c) o que a agricultora revela que gostaria de trabalhar, nem sempre
esta presente na produgao do lote rural.

As atividades citadas como realizadas no lote rural e de sua responsabilidade
estdo a criagdo de animais (vaca, porco e galinha); a adubagao da terra; a limpeza e
arrumacao da casa. O marido aparece como o principal auxiliar no desenvolvimento
das atividades nos lotes, sendo ainda mencionados em alguns casos os filhos e outros
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familiares. Apenas uma participante informou n&o receber nehum tipo de ajuda; e a
unica que trabalha na cooperativa, também informou n&o contar com nenhum auxilio.

Em relacédo a capacidade de producgao do lote rural, comercializagao e troca
desses produtos, sdo citados: leite, queijo, animais (porco e galinha), ovos, frutas,
hortalicas, paes e doces. Observa-se que apenas duas mulheres informaram produ-
zirem a partir da matéria prima, por exemplo, tém no lote galinha e leite, e a partir de
seus derivados comercializam ovos, queijo, paes e doces.

Entre as sete mulheres que responderam ao questionario, apenas uma infor-
mou que seus produtos sdo comercializados regionalmente, sendo que a principal
atividade produtiva da familia € o arroz, de responsabilidade do marido. As restantes
informaram que os compradores sao locais, como vizinhos e conhecidos.

Em relagdo as condig¢des e limitagbes para produzir no lote, as maiores difi-
culdades citadas ficam em torno da questdes de infraestrutura, adubos, irrigacao e
recursos financeiros.

Sobre o tépico talentos, pela diversidade da realidade de cada sujeito, se fara
uma abordagem pontual para cada uma das mulheres:

* A producéao de frutas € a principal atividade explorada e comercializada
no lote do sujeito B. Para a agricultora, as a¢des relacionadas a agricultura
configuram-se como o seu talento, como por exemplo, a produgao de hor-
taligas e frutas.

* As principais atividades exploradas no lote do sujeito C sao o panificio,
a criacao de animais, o pomar e a horta, sendo comercializadas as frutas
do pomar, os animais, os ovos, os paes e doces oriundos do panificio. A
agricultora informa que desempenha com aptidao queijo, geléias, paes e
doces. Percebe-se que ndo sdo mencionadas a producgao de leite, neces-
saria para a preparagao de panificagao, nem de queijo no lote.

* Entre as principais atividades exploradas e comercializadas no lote rural
do sujeito D estéo as frutas e hortaligas. A agricultora indica ter aptidao para
trabalhar na plantagao e que gostaria de trabalhar com a producéo de leite.

* Entre as principais atividades produzidas no lote rural do sujeito F, estdo
as mudas de hortali¢cas e o leite, embora apenas o ultimo produto seja co-
mercializado. Adicionado a estes dois, também € mencionado pela prépria
agricultora como parte de seus talentos o queijo, que por ser derivado do
leite indica potencial para ser produzido e comercializado, apesar deste
nao ser um dos itens que o sujeito gostaria de trabalhar. As mudas de hor-
taligas ainda que estejam entre as principais atividades, no momento nao
estao sendo produzidas.



A producgdo de ovos € a principal atividade explorada e comercializada no
lote rural do sujeito G, mesmo esta ndo sendo uma das atividades favoritas
da agricultora. O sujeito menciona desejar trabalhar com mudas de horta-
licas e de arvores frutiferas, ambos explorados no lote rural mas n&o séo
vendidos, levando a concluséo de que sejam para consumo proprio. Como
aptidao esta a ideia geral de trabalhar na agricultura e produzir queijo, em-
bora o ultimo ndo seja comercializado.

* A horta é a principal atividade do lote rural do sujeito I. Entre os produtos
comercializados estao galinhas, ovos, leite, queijo e frutas, embora apenas
a ultima faga referéncia a horta, uma vez que que é a principal atividade do
lote. A agricultora afirma realizar com desempenho a criagdo de animais e
cuidar da casa.

* A producéo de frutas € a principal atividade de exploragao do lote rural do
sujeito J. As frutas sdo para consumo proprio. O arroz, localizado na zona
baixa do assentamento, € comercializado regionalmente. A agricultora diz
realizar diversas atividades com desempenho e pretende voltar a trabalhar
na padaria da cooperativa.

Entre as atividades de lazer foram mencionadas em primeiro lugar tomar chi-
marrao e pescar, seguido de ir a igreja, jogar bola, usar a internet, estar com o filho,
assistir televisao, visitar as amigas e fazer croché. Deduz-se que grande parte das ati-
vidades de entretenimento sdo realizadas no assentamento, especificamente no am-
biente domiciliar. Ainda assim, sdo preponderantes as agricultoras que tém atividades
externas ao assentamento, entre ir visitar os parentes, atividades politicas e religiosas.

Em relagdo ao acesso a informacgao, todas informaram possuir pelo menos
uma televisao e, de um a quatro aparelhos celulares em casa. Sete mulheres pos-
suem um radio; duas possuem um computador com internet em casa, sendo que uma
possui dois notebooks. Apenas uma delas assina o jornal “Sem Terra”.

Quanto ao item participagao e interagao no interior do assentamento, todas res-
ponderam participar de algum grupo, associagcéo ou cooperativa. Cinco mulheres res-
ponderam participar do grupo Mulheres da Terra; duas participam da Cooperlivre € uma
da Coperav (cooperativas internas ao AR Filhos de Sepé); e uma relatou apenas que
participa da comunidade. Trés mulheres informaram serem coordenadoras de seus gru-
pos de trabalho. Outras trés disseram ter cargos de lideranga, como coordenacao e dire-
¢ao relacionados ao AR Filhos de Sepé. Duas mulheres informaram serem moradoras/
assentadas; uma disse ser dona de casa e outra ndo possuir fungcao no assentamento.
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4.3. Representagao grafico-visual da identidade das Mulheres da Terra

Tendo compreendido o cenario geral da diversidade das agricultoras por meio
da interpretacdo dos dados referentes as histérias de vida e ao questionario, nesta ul-
tima fase se buscam representagdes graficas que representem suas caracteristicas.

Para a construgdo do mosaico conceitual, procura-se por imagens verossi-
meis para cada caracteristica assinalada, lembrando que as imagens selecionadas
devem respeitar os critérios de: autenticidade em relagdo ao significado original;
qualidade grafica da imagem. Para a representagao dos dados interpretados, utili-
zam-se os fundamentos de:

a) apresentagao ou aspecto: esta relacionado ao aspecto visual das informa-
¢Oes e, sdo representadas em tabelas, quadros e mapas (MEDEIRQOS, 2002);

b) organizagéo ou arranjo: ordena as representacgdes graficas conforme os
graus de conformidade e semelhancga, e s&o visualizadas em ilustragdes,
diagramas e esquemas (MEDEIROS, 2002);

c) representacao ou exibi¢cao: distinguem as informagdes em iconograficas
e fonograficas. A iconografica é a caracterizagcao pelo desenho de imagens
e a fonografica é a caracterizacao pela escrita da fala (GOMES, 1998).

Inicialmente, em relagdo a organizagao das representag¢des graficas, visto que
estas devem representar denotativamente as caracteristicas dos sujeitos em estudo,
define-se a utilizagao de fotografias, uma vez que estas s&o consideradas mais efica-
zes na comunicacgéo direta (DONDIS, 2007). Deve-se mencionar que por ilustragoes,
Medeiros (2002) compreende as imagens, detalhes e pormenores e, que por motivos
de coeséo visual, adotou-se utlizar apenas uma categoria de arranjo.

Ao tratar do aspecto visual das informacoes, as fotografias sdo organizadas num
primeiro nivel conforme a cronologia das oficinas (infancia, adolescéncia, adulta e talen-
tos) e, num segundo nivel as imagens sao agrupadas pelas categorias (fato, local, sujeito
e objeto), configurando-se uma tabela composta de linhas e colunas que separadas por
filetes, formam casas onde se encontram contidas as informagdes (BRITO, 2004) (fig. 31).

Apos o agrupamento das imagens num quadro, o proximo passo € a de explo-
racao de formas onde o conteudo sera inserido, prevendo a relagéo explicita que as
figuras devem manter com o principio cronoldgico de sucessao dos fatos narrados.
Para tal estudo utilizou-se os fundamentos aproximagao e distanciamento das formas
como a unidao; movimentos de translagao, rotacéao e reflexdo especular; e simetria,
como isometria e catametria (GOMES e BROD, 2007) (fig. 32).
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Figura 31: Lista de imagens estruturadas de acordo com as categorias de analise
Fonte: Elaborado pela autora
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Figura 32: Estudo das formas para a organizagéo da informagao

Fonte: Elaborado pela autora
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Ciente das possibilidades de organizagao da informacéao, estabece-se que
num primeiro momento a disposi¢ao do mosaico se da a partir da sequéncia crono-
I6gica dos dados. Em sucessé&o dessa disposig¢ao inicial, ocorre a organizagéo pelas
categorias fato, local, sujeito e objeto. Deste modo, adotam-se os modos de organi-
zacao da informacgao conforme as categorias de Lidwell et. al. (2003), as taxonomia
temporal e categorial.

Sobre 0 modo de estruturagdo da informagao organizada cronologicamente,
experienciam-se duas das formas encontradas em infograficos, a ciclica e a sequen-
cial (fig.33 e 34). Eliminam-se as possibilidades de trabalhar com as demais estrutu-
ras mapeadas pelos seguintes motivos: a) na randémica ndo se mantém um padrao
na disposi¢cao da informagao; b) na proveniéncia é necessario estabelecer relagdes
entre as distancias e proporgdes dos elementos que a compde; ¢) o espiralado prevé
uma relacao proporcional de crescimento, o que néo se percebe acontecer com as
informagdes lidadas nesta investigacao.

Figura 33: Arranjo das representagdes graficas a partir de modelo ciclico
Fonte: Elaborado pela autora

O mosaico é uma pecga constituida de pecgas justapostas que forma uma de-
terminada estrutura ao preencher o plano. Uma das possibilidades de construgcédo do
mosaico € a partir do centro do plano até a sua expansio, compondo a diversidade
de elementos que configura o todo (fig. 35). Devido a similaridade visual e conceitual
que se quer dar ao mosaico conceitual, opta-se pela estrutura ciclica em detrimento
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da sequencial pelo conceito. No processo de construgcdo do mosaico percebe-se que
a forma construida é um hibridismo da estrutura radial e ciclica, uma vez que se tra-
balha com dois nives de informagéo, temporal e categorial (fig. 36).
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Figura 34: Arranjo das representagdes graficas a partir de modelo sequencial
Fonte: Elaborado pela autora

Figura 35: Mosaico Nebula Chroma, de Sonia King, 2009
Fonte: King, 2009

Como ¢ identificada a estrutura ciclica como ponto inicial, 0 mosaico tem co-
mego a partir dos 23 fatos registrados desde a infancia até a fase adulta de todas as
produtoras rurais. Como se faz necessario detalhar esses fatos ocorridos, comega-se
a descrever por meio de fotografias as pessoas envolvidas em tal acontecimento,
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seguido do local onde este aconteceu e, finalizando com os objetos que completam a
memoria relacionada ao fato descrito a partir de uma estrutura radial. Cada uma das
categorias descritas sdo representadas por uma cor especifica, auxiliando na com-
preensdo de quem visualiza o mosaico (fig. 37).

Figura 36: Arranjo das representagdes graficas sobre os fatos, locais, sujeitos e objetos
Fonte: Elaborado pela autora

Figura 37: Distingdo das representagdes graficas por categorias de cores
Fonte: Elaborado pela autora
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Devido a complexidade e diversidade de caracteristicas, em relagao a exi-
bicdo das informagdes fica previsto o uso ndo apenas de iconografias, neste caso
as fotografias mas também de fonografias que déem suporte ao contexto da re-
presentacdo visual, de modo a facilitar a compreensao dos diversos contextos
representados (fig. 38).
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Figura 38: Iconografias, fonografias e legendas para composi¢céo das representacées graficas
Fonte: Elaborado pela autora

Por fim, o processo de constru¢cdo do mosaico conceitual pode ser visualizado
no video editado para ilustrar de forma interativa como se da o processo de indentifi-
cagao individual e coletivo das Mulheres da Terra (apéndice E e F).
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Consideracoes finais

Desde o inicio da investigacao, parte-se do principio que as praticas projetuais
junto as regides periféricas aos centros urbanos configuram-se como possibilidades
de atuacao do Desenho Industrial/Design. Esta reflexao teve apoio quando verificou-
-se que nao havendo um marco tedérico-conceitual fundamentado sobre a atuagao do
Design em projetos focados na agricultura familiar, ainda ha demanda para a criagao
e consolidacao de identidades locais apontada pelo LEADER European Observatory,
que faz nitida referéncia a relevancia de constituicdo de identidades locais como es-
tratégia de desenvolvimento de comunidades locais. Deste modo, pode-se afirmar
que parte da contribuigao tedrica desta pesquisa € este registro das oportunidades de
atuagao do Design junto as comunidades rurais.

Alacuna indicada pelo LEADER foi encarada como um desafio a ser aborda-
da pela pesquisadora. Com isso, 0 objetivo da pesquisa defini-se como o desenvol-
vimento de um procedimento para a representacgao grafico-visual da identificagéo
das Mulheres da Terra e a sua materializagdo de um mosaico conceitual.

Conforme colocado na empiria, em Design, as praticas criativas para identida-
des visuais sdo voltadas para o mercado do capital, sendo escassos os registros de
como proceder em projetos com grupos em que esta presente a sabedoria popular
dos sujeitos. Assim, a contribuigcdo pratica dessa investigagdo esta no desenvolvi-
mento de um processo para atuar juntos aos grupos de origem na agricultura familiar,
no qual se acionam técnicas externas ao campo de atuagao do Design.

No decorrer da investigagdo deve-se mencionar o processo de maturagao da
propria pesquisadora no que diz respeito a alguns conceitos previamente adotados.
No campo de conhecimento do Design, trivialmente apropria-se do termo identidade
visual para tratar das questdes de marca e logotipo de organizagdes, que resumem
numa composicao grafica a imagem da empresa. Percebeu-se que para esta pes-
quisa em andamento, o mesmo termo n&o poderia ser aplicado, pois neste caso, ao
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se criar 0 objetivo de compreender a histéria e o contexto de um grupo de mulheres
do meio rural, ndo se poderia falar em identidade como algo concluido, mas sim em
constante modificacdo. Deste modo, apoderou-se do termo que Hall (2006) explica
ser este processo, o processo de identificagao.

Como desdobramento do objetivo principal, identificou-se que seria necessario
investigar o contexto fisico e social das produtoras rurais, a comegar pelas peculia-
ridades de cada sujeito, para posteriormente se ter instrumentos que permitissem a
compreensao do cenario geral, composto pelas diversidades e as inter relagdes dos
sujeitos. O processo de identificagdo por parte da pesquisadora péde ser efetuado
através de um procedimento que a aproximasse dos sujeitos que neste caso, a parti-
cipagéo da socidloga Naia de Oliveira como mediadora, conhecedora da dindmica do
grupo, se tornou imprescindivel para o contato imediato entre pesquisadora e objeto
de estudo, no intuito de estimular confianca e a participacédo de todos durante os tra-
balhos propostos.

Em projetos de identificacao, o lugar é responsavel pelo processo de constru-
cao social e historica dos sujeitos. Portanto, apoia-se a ideia de Corréa e Rosendahl
(2004) quando estes afirmam o lugar ser o suporte da identidade por ser onde ocorre
o cotidiano. Deste modo, neste estudo de caso, os encontros de trabalho foram reali-
zados no espacgo coletivo da comunidade e nas residéncias das mulheres.

Com o escopo delimitado em torno da busca de caracteristicas predominantes
dos sujeitos em estudo, partiu-se para a investigacdo das memorias de vida dessas
pessoas através da coleta de narrativas de suas histérias pessoais. Com os relatos
registrados, coube a pesquisadora manter-se fiel na interpretagao de tais discursos.

Como em diferentes momentos trabalhou-se com narrativas orais e questiona-
rio, percebeu-se que sobre as técnicas aplicadas, as narrativas orais melhor serviram
para o nivel de escolaridade das mulheres, pois estas apresentaram dificuldade no
processo de leitura e de escrita. De fato, na linguagem falada, percebeu-se o n&o-
-planejamento do dircurso, a fragmentagao da fala, a incompletude das frases e a
escassa elaboracao da ideia a ser transmitida representado pela predominancia de
frases curtas. Sobre o questionario, a presenga da mediadora pode indicar a neces-
sidade de num segundo momento, a reformulacdo das questdes numa linguagem
menos erudita e académica.

A utilizagdo de duas técnicas para a coleta de dados trouxe beneficios na rea-
lizagdo da pesquisa. Além da complementaridade que se fez entre os dados obtidos,
este cruzamento foi ao encontro da concepg¢ao de mosaico cientifico de Becker, que
consiste na adicdo de inUmeras pecas para a compreensao do cenario, pois quanto
mais pegas sao colocadas podemos ver os objetos e as pessoas no seu contexto, a
sua relagédo com o espaco e com os individuos.



Apresentadas algumas consideragdes, passa-se a discutir alguns dos resul-
tados que emergiram da pesquisa e que compde o0 mosaico cientifico no final. De
imediato, percebe-se a interdependéncia entre os membros, o que significa que as
relagdes entre as participantes das Mulheres da Terra nao sao lineares, pois ha mul-
tiplos lacos de realimentacao.

Partindo de uma leitura focada no pormenor, os resultados apontam que a
maioria das mulheres nasceram e viveram na zona rural do RS. As infancias sao
marcadas pelas brincadeiras, pelo trabalho na roga e pela vontade de ter frequentado
a escola. Em menor escala aparece a ida para o acampamento e o divorcio. Apds o
nascimento dos filhos, estes passam a ser o maior propdsito pela busca de melhores
condi¢gbes de vida. A ida para o assentamento ocorre na maioria dos casos na fase
adulta, por influéncia do marido. Nessa mesma fase, o MST é o icone de identidade,
de formacéo politica e de capacitagao técnica. No decorrer de suas vidas, a figura da
familia & constante ao londo da vida.

De modo geral, o papel dessas mulheres estdo de fato fundamentados na
reproducgao bioldgica para a geragao do nucleo familiar; no trabalho doméstico, que
inclui a manutengao da casa; no desenvolvimento de atividades agricolas ou nao-
-agricolas geradoras de renda; e no trabalho desempenhado coletivamente.

Durante a analise das narrativas, verifica-se semelhancas na natureza dos
fendmenos narrados pelas mulheres, que podem ser justificadas pela trajetéria oriun-
da do campo, caracterizada pela falta de oportunidades e pela participagao junto ao
MST. Acredita-se que o MST seja o elemento aglutinador, que da a nogao de perten-
cimento comum a todo o grupo, criando os lagos de identificagdo comunitaria e dife-
renciagao em relagao a outros grupos, tal qual Castells (2006) e Corréa e Rosendahl
(2004) explicam o fenédmeno.

Nota-se ainda o forte vinculo das mulheres com as origens, embora este-
jam desvinculadas da ilusdo de retorno ao passado. A partir desta percepcgao, a
pesquisadora aciona o conceito de tradugao proposto Hall (2006), que descreve as
formagdes compostas por pessoas que foram dispersadas da sua terra natal e se
aplica aos grupos que absorvem referéncias de diferentes tradigdes culturais, cujos
produtos sao resultados de misturas culturais. Por essas mulheres serem constitui-
das de diversidades culturais, tradi¢goes, linguagens e de suas historias particulares,
conclui-se que a identidade das Mulheres da Terra sdo genuinamente hibridas.

Pode-se dizer que sobre os trés grupos de atividades do meio rural apontados
por Medeiros (2011), as Mulheres da Terra estéo alicergadas no conjunto de novas ati-
vidades agropecuarias, localizadas em nichos especiais de mercado. Elas ainda n&o
estdo organizadas para entrarem no mercado competitivo mas apresentam potencial
em diversos ramos de atividades apontadas pelas mesmas como seus talentos. Em



alguns casos ¢é possivel conciliar a atividade produtiva do lote com o proprio talento.

O modelo de desenvolvimento a ser alcangcado pelas mulheres da terra se
assemelha ao de endogenia, pois este fomenta as capacidades locais, resultando
em um processo de autonomia socioecondmica dos individuos. As mulheres se
apropriam de componentes globais, como a cultura, a tecnologia e o conhecimento,
e ainda assim podem explorar os recursos especificos do territério onde vivem, pois
estes resultam da historia e da aprendizagem coletiva, de processos culturais inte-
rativos e do saber local.

Em relagao ao aspecto econémico, se reconheceu que as familias sao pluria-
tivas, visto que as receitas ndo provém exclusivamente de atividades originarias dos
proprios lotes, sendo incluido o trabalho assalariado e n&o-assalariado realizados
no ambito interno e externo do lote rural. Assim como Porto (2004) detectou que a
pluriatividade na agricultura familiar nos espacos rurais é resultado da insuficiéncia
da area que nao garante a reprodugao da familia e do estabelecimento, 0 mesmo
ocorre com esse grupo de mulheres. Ainda, no que se refere as atividades externas
ao estabelecimento agricola, por parte das mulheres estao presentes a prestagao de
servigcos pessoais € o comercio de mercadorias. No interior do lote rural dos sujeitos
estudados, confirma-se como apontado por Mello (2007) que as produgdes no interior
da agricultura familiar ficam em torno do leite, das aves, dos ovos e do arroz.

Enfim, em relagdo ao pressuposto da pesquisa, acredita-se que o fato des-
sas mulheres serem originarias de diversas regides do Estado do RS, ainda que da
zona rural, reforgca a questdo da problematia da fragmentacéo das identidades na
contemporaneidade, que durante a fase de formacédo do assentamento rural pode
dificultar o processo de interagcao entre os sujeitos. Nesse aspecto, o Design por meio
de praticas conjuntas, pode agir de modo a facilitar essas relagdes de encontrar os
pontos em comum e distintivos que configuram cada uma das pessoas, de modo a
mostrar graficamente no que se constitui essas identidades, ainda que estas nao se-
jam finalizadas. Apds o reconhecimento desse processo de identificagao por parte do
pesquisador, o passo posterior é a criagao efetiva da identidade visual, que podera
ser aplicado em produtos e sistemas oferecidos pelo organizagao rural, de modo a
fortalecer a identidade dos produtos locais.

Apesar do trabalho prévio de conscientizagéo sobre o conteudo do projeto, por
exemplo, as reunides elaboradas para o conhecimento prévio entre as partes produ-
toras rurais e pesquisadores, a partir dessa experiéncia acredita-se que seja impor-
tante investir mais tempo nesta etapa preparatoéria, de modo a aumentar a confianca
e 0 comprometimento de ambas as partes.

Durante a realizagdo da investigacdo houve momentos de dificuldade para
organizar as mulheres em torno das atividades previstas no projeto, que foram jus-
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tificadas pelas dificuldade de deslocamento entre os setores do assentamento; pelo
conflito de horarios com outros compromissos; por trabalhar em cooperativas do as-
sentamento; por cumprir horario no emprego na cidade de Porto Alegre; ter que bus-
car os filhos na escola; pela atividades domésticas e do lote rural; entre outros.

Apesar dos autores consagrados como Tomas Maldonado, Victor Papaneck,
Bernard Lobach e Gui Bonsiepe ha décadas virem citando das necessidades de se
projetar para as necessidades sociais, faltam referéncias sobre sucessos e dificul-
dades, assim como os métodos de como se proceder junto as comunidades. Deste
modo, sugere-se que se publique e se fagam mais projetos préximos as comunida-
des, visando a pratica de Design socialmente orientado e ndo somente a discussao
em torno da teoria.

Sobre o produto final, 0 mosaico visual, ainda que tenha se prezado por utilizar
uma estrutura formal que remeta a composi¢cao de mosaico vulgarmente conhecida,
a peca grafica se relaciona com o conceito de Bauman e Becker. A concepgao de
quebra cabeca de Bauman associada a de mosaico cientifico de Becker torna-se util
no sentido em que cada pega acrescentada no todo contribui para a compreensao do
contexto local. Sugere-se que na continuidade desse trabalho, seja feita a abstracao
das formas que compde 0 mosaico, pois no processo de abstracao, eliminam-se os
detalhes e enfatizam-se os tragos essenciais do que esta sendo representado.

Pode-se afirmar que este estudo justifica-se como uma pesquisa de Design,
pois como Cross (1999) menciona o foco do campo de estudo do Design ser as pes-
soas e os produtos, nesta pesquisa, em primeiro lugar o foco estd em entender as
pessoas, nao como elas projetam o desenho, mas os membros de uma comunidade
projetam suas vidas e expectativas. Em segundo lugar esta focada em entender os
produtos pelo olhar da pesquisadora, que define a forma e materializa as histérias de
vida das Mulheres da Terra por meio de um mosaico visual conceitual, incorporando
neste os atributos de Design.
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APENDICE A - Modelo de questionario

QUESTIONARIO

Nome:

Local de nascimento: Data de nascimento: [

Qual a sua raga?

O afro-brasileira

O branca

O india

O mulata (cruzamento do branco com o negro)
O cabocla (cruzamento do branco com o indio)
O cafusa (cruzamento do indio com o negro)
O cabra (cruzamento do mulato com o negro)

Qual o seu estado civil?

O Solteira O Casada O Divorciada O Viluva
Qual a sua religido?
O Catolica O Evangélica O Adventista O Espirita
O Candomblé O Umbanda OTestemunha de Jeova
O Sem religido

Outra:

Qual a sua profissdo/ocupacao profissional?

E a profissdo/ocupagéo profissional da sua mae?

E a profissdo/ocupacéo profissional do seu pai?

Qual a sua escolaridade?
O 1° grau. Qual série?
O 2°grau. Qual série?
O Técnico. Qual curso?

O Graduagéo. Qual curso?
O Nao estudou
Outro:

Quantas pessoas moram na sua residéncia?
Quem s&o essas pessoas?

O Marido O Filhos O Mae O Pai

O Sobrinhos O Genros/Noras O Sogra/Sogro O Outros
Vocé tém filhos? Quantos filhos?

O Nenhum O 1 02 O3

o4 o5 O maisde 5

Em qual setor fica o seu lote?
OA OB ocC oD

Qual o seu enderego?

Quem sao as suas vizinhas?

Vocé prefere trabalhar:
O No préprio lote, dentro do assentamento
O Em outro lote, dentro do assentamento
O Fora do lote, fora do assentamento



Com o que vocé gostaria de trabalhar? Pode ser dentro ou fora do assentamento.

Qual é a principal atividade explorada no lote rural onde vocé mora?

Dentro do seu lote rural, quais sao as atividades pelo qual vocé é responsavel?
a. d.

b. e.

Vocé conta com a ajuda de alguém? De quem? Em qual atividade?

Do que é produzido dentro do lote, 0 que € comercializado/vendido/trocado?

a. d.
b. e.
c. f.

A comercializagédo dos produtos destina-se ao mercado:
O local O regional O nacional

Quem sao os compradores?

Na sua opinido, quais sdo as maiores dificuldades para produzir no lote?

Quais sao as atividades/trabalho que vocé sabe melhor fazer?
a. C.

b. d.

Quais sao as companheiras que vocé mais gosta de visitar?

O que vocé gosta de fazer nos tempos livres?

Vocé costuma sair do assentamento? O Sim O Nao
Onde vocé costuma ir?

O que vocé costuma fazer quando sai do assentamento?
O Visitar parentes O Passear O Ir ao médico O Fazer compras
O Trabalhar
Outros:

Quais desses itens vocé tém em casa? Preencha ao lado a quantidade de cada item.
O Televisao O Radio O Celular O Computador
O Internet O Jornal. Qual?

Vocé participa de algum grupo, associagao ou cooperativa? Qual?

Qual a sua fungao/cargo dentro deste grupo, associagao ou cooperativa?

Qual a sua fungao/cargo dentro do assentamento?

Fonte: Elaborado pela autora



APENDICE B - Totalidade das histérias de vida

Sujeito | Pergunta 1: Onde passaste a tua infancia?

A Cruz Alta. Lembro que a gente, eu fiz o pré, tudo em escola particular, até a quinta série. Ai
quando a gente saiu foi um baque. A gente vivia numa realidade e foi pra outra totalmente
diferente. E ai tudo isso foi bem cpmplicado. Ai o pai saiu do emprego bom que ele tinha e
passou por bastante dificuldade. E essa minha infancia. Nao tenho boas lembrangas.

B Até os dez anos no Braga. Depois, digamos assim, meu pai foi para o acampamento, tem

histérico de acampamento, a partir dos dez anos o pai foi para o acampamento. Ai eu pas-
sei por um monte de lugares, né. Em trés anos nos estivemos em Cruz Alta, Palmeira das
Missbes, Cruz Alta, Bagé, e ai fomos parar em Piratini onde meus pais sdo assentados
hoje. Dos dez aos treze anos eu conheci o Rio Grande do Sul.

Minha infancia, eu sou da fronteira, eu nasci em Uruguaiana mas meu pai na época ele
era gerente das antigas Volkswagem, que hoje nem sei que que é mais, se € Chevrolet,
as Volkswagem. Ent&o, nasci em Uruguaiana, com dois anos eu vim morar em Porto Ale-
gre, fiquemos quatro anos, trés anos, ai voltemos para Uruguaiana depois pra S&o Borja
e assim passei toda a minha infancia. Assim, Uruguaiana, Porto Alegre, Sdo Borja, Taqui.
Uruguaiana, Porto Alegre, Sao Borja, por causa do servico dele.

Eu me criei mesmo na colbdnia, até os quinze anos.
Em Rodeio Bonito. Bem no interior mesmo.

Sou daqui de Viamao, Aguas Claras, sempre morei aqui. Meus pais sempre moraram em
sitio. Me criei em sitio, mas nao tinha assim como eles muita dificuldades. Tinha colégio
perto, né, gostava de jogar futebol com os guris na rua, jogar volei no colégio.

A minha infancia eu passei na regido das Missoes.

Roque Gonzales. Zona rural. Nasci e me criei na zona rural. Pedra e carpindo, arrancando
mato no meio do soja. Isso, exatamente isso. E as vezes ainda nés plantava alfafa, tirava
leite, tudo isso eu ajudava a fazer. Ndo quando tdo pequena, né, mas numa idade assim
tipo nove anos, oito, nove anos, eu ja ajudava a fazer esses afazeres, principalmente tirar
leite. Ai depois sim, mais tarde eu fui pra roga arrancar mato no meio do soja, carpir no meio
alfafa, restelar alfafa, ajudar a carregar alfafa, isso eu ajudei a fazer menos.

Entdo, eu nasci no municipio de Seberi, na comunidade de Lajeado Silvano e, mas nasci na
casa da minha mae mesmo, nao nasci em hospital. E estudei na escola Manuela Anténia,
€ onde que eu estudei.

Na zona rural. Meu pai era agricultor, a mae também. E a gente trabalhava todo tipo de
agricultura, né, feijao, milho, aipim, batata, porco, né, meu pai engordava muito porco, cria-
va porco, de criagdo assim gado, gado mas so pro gasto, né, pequena propriedade. Depois
mais tarde passamo a produzir soja também, infelizmente depois veio aquela repressao la
da soja e dai a gente até acabou fazendo algumas coisas errada na época, né, 0 meu pai
achando que era coisa melhor. Mas dai eu vou contar qual era o fato. Entdo é duas coisas
que me chamou muito a atencao, que tenho marcado na minha vida por causa disso ai. Uma
das coisas € que quando eu estava na escola, eu sempre tinha vontade de estudar, né.

Sujeito

Pergunta 2: Quais os fatos mais importantes que lembram a tua infancia?

A

A minha infancia foi uma merda. Minha mae é um caos. Ai, a minha infancia foi uma porca-
ria. Nao gosto de falar da minha infancia.

Tenho dois, eu sou a mais velha. E a minha mae tem problema de audigéo, né. E que a vida
dela foi bem complicada, por que ela foi... a mae dela ganhou ela e deu para uma familia de
alemaes criar. Dai quando ela tinha dezoito anos ela descobriu, né. Desde ali foi um caos.
Ela conheceu meu pai, teve varios namorados, mas depois conheceu meu pai, casou, ela
ndo conseguia engravidar. Ai foi descobrir que tinha dois Uteros. Fez uma promessa pra (...)
que se ela conseguisse engravidar e fosse uma menina ia se chamar (...). Ai eu nasci. Eu
acho que assim, ela sempre me controlou demais de repente pelo medo dela de me perder,
né, acho que foi isso.

E assim, nossa infancia foi bem complicada. O pai, s6 em olhar para nds tinha um olhar ma-
ravilhoso e a mae, ndo. A mae sempre foi muito... talvez pela histéria de vida dela e coisa,
né, sofrida. Sempre foi muito dura com nés, muito...




Eu? Ah, eu tinha que ajudar ela a costurar botdo. Eu odiava costura, né, até hoje. Costuro
mas odeio. Agora eu estava me perguntando ainda do curso de boneca, por isso que eu
demorei, por que eu fiz na casa de pedra, né. Assim, s6 pelo fato dela me forcar a fazer
coisas que eu nao gostava, e ela sempre foi muito rigida, muito. Dai quando ela perdia uma
agulha, gente do céu, quando ela perdia uma agulha era um inferno, dai a gente que tinha
que procurar. Ai sobrava pra (...) catar a agulha no meio dos retalhos, era um inferno total.
E dai depois ela teve se tinha uma parte que eu mais detestava era juntar todos aqueles
retalhos. E deus-o-livre a gente ndo quisesse aquilo. Eu tava dizendo, assim, hoje em dia
as criangas tem a liberdade que a gente ndo tinha antigamente.

Tem uma tia minha que eu lembro muito dela, que eu adorava ela. Era assim, mais que uma
tia, era uma amiga, né. Adorava passar férias na casa dela. Mas a mae sempre prometia:
“ah se vocés passarem de ano, vocés provavelmente vao passar na casa da tia Fatima.” Ai
quando nds passava, ela mandava nés pra la na sexta e no domingo ja buscar nés de volta,
porque tinha servigo em casa para fazer. Ai nés detestava ela mais ainda.

Uma coisa que eu lembro da minha infancia que era muito maravilhosa, que nés brincava
até tarde na rua, no verao, né. E ai, o pai trabalhava, chegava sempre a tardinha, a mae
costurava em casa, costureira. Eu lembro que a gente dormia no sofa, né, cansado. Eu, as-
sim, até hoje. Essa € uma das unicas lembrangas boas que eu tenho, dele assim passando
um pano nos meus pés, sabe, sentindo ele passando um pano nos meus pés e me levando
para o quarto. Essa € uma das lembrangas. E sinto saudade dessa fase, € maravilhosa, né.

Deixa eu falar entdo um pouquinho da minha infancia. N6s somos em cinco irmaos, sé eu de
menina. Entdo da pra ter uma projecéo do que foi. Da parte do meu pai muitos mimos (risos).
E a mée era mais a... alguém tinha que colocar limite, né, ai sobrava pra ela. Eu nasci no
Braga. Vivi la até 10 anos. Ai n6s brincava nos finais de semana. Durante a semana, a partir
dos seis anos, as tarefas dos dias de semana era: a (...) junto com o (...), que € o meu irmao
mais novo que eu, ele com cinco e eu com seis anos. Nos tinha tarefas durante de segunda
a sexta, que seria: tirar leite das vacas, fazer almoco... € os outros trés irmaos estudavam
de manha, e meio-dia chegavam, almogavam e iam para a lavoura. E ai nés fazia as tarefa
da casa durante o periodo da manha — leite, almoco, roupa — e de tarde ia para a escola. E
ai chegava da escola de tarde, é tirar o leite, é tratar os bichos, que os outros estavam na
lavoura, né. E ai, nos finais de semana, sim, ai era mais molecagem mesmo. Morava perto
das minhas tias 1a. Que ela tinha quatro meninas e um guri, o oposto. Ai se juntava toda a
catrefinha, ai era jogar bola, mais era as brincadeiras de guri. Adorava cagar passarinho de
bodoque, estilingue, pescar, jogar bola, essas coisas de molecdo. Boneca era pra esconder
das primas s6 quando vinham la em casa. Essas coisas de Barbie, essas colegaozinha ai, ah
capaz. E foi assim, mas acho que eu tive uma infancia boa. Apesar de que morar no interior
€ uma realidade bem diferente, né, porque tu acabas fazendo tarefas que ndo competem a
uma crianga, nesse sentido ndo posso reclamar, por que tanto, meu pai me mimava muito,
né, era a princesinha dele, até hoje. Vou 14 ainda tenho meu colinho reservado, né. Minha
m&e agora ela t4 mais carinhosa assim... porque eles diziam que os meninos eram da méae,
né e as meninas eram do papai. Como s6 tinha tinha eu para um, e os gurias eram quatro pra
ela, ela se desdobrava para compensar eles. E eu ficava mais assim com o pai, mas &, puxa
mesmo... isso é até hoje. A mae a gente se d4 muito bem, se pegamos também as vezes...
sao duas verginianas, né. E ai, tem a compensacgao, né... que o velho... é tudo. E a (...) agora
é... eu acho que eu tenho uma relagéo com a (...) como méae, que a minha mae nao teve co-
migo. E o pai dela tem uma relacdo que ndo é a mesma que meu pai teve comigo. Porque o
carinho que eu tive do meu pai, os mimos todos, a (...) ndo tem do pai dela. Até por que sou
eu que fico mais com ela, ela & mais grudada comigo, e...

Com meus irmaos era tranquilo, as vezes a gente pegava no pau. Sé que eles sempre
saiam no prejuizo, porque qualquer gritinho que eu desse de socorro e também teve o
meu irm&o mais velho que era superprotetor, né. Ah, ninguém chegava perto da maninha,
e é até hoje. E ndés agora, nos reunimos, como ta todo mundo espalhado, né, ai final de
ano é época de se reunir todos. Ai a gente fica relembrando, né, mas nés aprontava muito
também. E tinha os mais do meio e o0 nené, né, que nds se pegava valendo. Ai eu dava
um grito, ou era o pai la me bajulando ou era o meu irméao mais velho, e os outros é super
tranquilo também. A gente conseguiu manter uma relagéo bem boa, apesar das brigas, que
isso € normal de crianga, eu acho, né, de irmaos.




Ah s6 da minha finada vo, que a finada vé morava perto, né, ela era bem... ndo é das vé
que mimam, sabe. Até porque também ela tinha uma penca de neto, e tudo na volta, deixa-
va a velha meia louca mesmo. Ela era bem briguentinha. Ela reclamava: “vocés nao tirem
essas frutinhas verde”. As frutas caindo no ch&o “nao tiram”; “vocés nao vao tomar banho
no agude”. Ai nds despistava ela e |a tava nés de pau nos pé de fruta, nadando dentro no
acude. Mas também, na verdade a familia ficou sempre meia, principalmente na infancia,
né, ficou toda meia ali na volta, tios, avé da parte de pai, porque de parte de mae, nés nao
tivemos muita convivéncia com ela porque ela foi morar no Mato Grosso, quando eu tinha
trés anos de idade. Entdo eu convivi com a minha avé materna até os trés anos de idade.
E depois disso ndo vi mais ela, sei que ela ta viva ainda, minha méae foi visitar ela mas eu
ndo reencontrei mais minha avé. Entéo, fazem vinte e oito anos que ndo vejo minha avo
materna. E eu acho que minha infancia foi boa. Claro que teve montes de dificuldade, né,
mas fome nds nunca passamo. Esse € um mérito, acho que é um mérito dos meus pais que
apesar de pobre, muito pobre, mas nunca deixaram faltar alimentacao para os filhos. E nédo
era um eram cinco. Eu acho que ¢ isso.

N&o sei se tem alguma coisa marcante assim... que a gente sempre, era sempre, tu nunca
conseguia fazer um ciclo de amizade, o pai ja voltava para o outro. Sempre transferido, né.
Mas o que eu me lembro assim da minha infancia, do meu tempo de infancia assim, era a
questdo da v, assim, a vé nunca deixava passar em branco. Hoje em dia, quando, as vezes
a gente vé que as pessoas nao ganham nem um bolo de aniversario, né. A vé nunca deixava
passar em branco, assim. N6s podia ta longe, sabe, morando longe, mas ai ela vinha, fazia
um bolinho pra nés. Tava sempre, sempre teve escoltada com a familia, assim, com a mae.
Depois quando comecei a crescer um pouquinho, ai o pai ja parou mais tempo pra ca.

Noés somos seis irméos. Séo trés meninas e trés meninos. S6 que uma gestagao é gémeos,
né, entdo é um casal. N6s somos seis irmaos. Eu sempre fui urbana, essas fungdo de ci-
dade mesmo, né. O que nos gostava mesmo, por exemplo, quando chegava Natal, sempre
tinha uma tia diferente que se fantasiava de Papai Noel. Umas coisas assim que eu lembro
dainfancia. Aminha avé materna, paterna, sempre morou conosco, né, até quando ela fale-
ceu. E quando a mée e o pai casaram ela tinha perdido o marido. Entao, o pai, ela era muito
ligada ao pai, assim e ai as irmas mais novas do pai também, ent&o tinha, tudo, nos estava
em Uruguaiana, quando nds estava em Porto Alegre mas quando voltamos para Sao Borja,
elas foram tudo morar junto com nos 13, ela a mae, né. Depois a gente veio, daqui elas vie-
ram, depois a gente veio pra Porto Alegre e elas vieram tudo, né, entao tudo, sempre junto,
assim, a familia. E a minha vo, ela, uma coisa assim que eu lembro muito da infancia, que
eu acho que era sempre muito agitada, ela queria me ensinar croché, até hoje. Me ensinar
croché. E ndo adianta, eu até aprendi muitas coisas... pintar, agora croché.

Sim, a gente brincava muito, né, com a gurizada, assim, era brincadeira mesmo de boneca,
boneca, casinha, essas coisas assim bem menina, assim, sabe.

Ah nao, era muito terrivel. Eu trepava em arvore. Quando nés morava em S&o Borja, me
lembro que nés tinha uma casa, nés morava numa casa, que no fundo era um pé de man-
ga. Mas era enorme aquele pé de manga e os caule tudo bem grosso, assim, sabe, e nés
vivia ali em cima daquele pé de manga. E tinha uma cobra verde que morava naquele pé.
Imagina era venenosa. Enquanto nos ndo puxava aquela cobra nds nao sossegava. Entao
assim, eu sempre fui de andar correndo e coisa. Mas brincadeira mesmo, assim, quando
a gente parava pra brincar era brincadeira de menina, casinha, boneca, essas coisas, né,
quando parava pra brincar. Quando néo era correndo, brincando de se esconder. Delar
mesmo, nods estava brincando de se esconder, nés se escondemos atras de um muro, e
eu fui subir assim pra olhar pra o Delar e tinha uma perereca, um sapo, sei la eu o que era
aquele bicho, e eu me assustei e, em vezes de largar o bicho eu apertava. Coisa mais en-
gracada. Foi a minha primeira experiéncia com animal. Mas sempre assim de correria. Nao
sei muito. Tive a infancia boa, né. Que eu consigo lembrar € uma infancia boa.

Assim que eu vim conhecer televisdo mesmo depois dos quinze anos. Fui bem assim cria-
da na coldnia, retirada. E ai depois nos viemos embora dai pra Porto Alegre, ali Sapiranga.
Ai nos viemos tinha quinze anos. Ai a gente se criou assim, ndo tinha muito aquela infancia
de ficar brincando. Era... ja logo botavam a gente a trabalhar na roga, a fazer servigo de
casa. Entdo a gente ndo tinha como é hoje que as criangas gostam de brincar. Nossos
brinquedos, eu adorava boneca, era meu sonho ter uma boneca. Ai o pai chegava, tirava
as botas e nds pegava as bota do pai pra fazer boneca.




E ai no dia de Natal, nunca me esque¢o, a minha madrinha veio e me deu uma bonequi-
nha assim pequenininha de plastico, com vestidinho de plastico também. E ai eu adorava
aquela bonequinha, vivia brincado com aquela boneca. E era moga ja, tinha quinze anos.
E a nossa brincadeira era aquela, com boneca. Que nem tava falando, fazer casinha de
capim, nds fazia, ai tinha mais o meu irméo que era pequeno também, mais uns amiguinho
que tinha I8, ai nds brincava assim, fazia casinhas, cerquinha e botava bergamota, tirava
as bergamota pra fazer porquinho. Essas brincadeira quando nés tinha tempo, né. Mas se
nao era trabalhar na roga e quando chegava em casa era limpar casa, fazer as coisas de
casa. Era essas coisas assim, ndo tinha muito, muito assim. Estudo eu tirei muito pouco,
porque pra nés estudar era muito longe, nés tinha que sair meio-dia, as vezes de manha
pra chegar na aula certa, né. E eu consegui fazer o terceiro ano, s, passei para o terceiro,
eu nem... na verdade estudei o segundo, o primeiro e o segundo ano s6, nem tirei estudo.
E ai, por exemplo, na cidade,dai chegamo na cidade ja, trabalhar, firma, calgado...

A gente tinha muita vontade de estudar. A gente gostaria muito, mas ai, que os pais da gen-
te acho que também vinham sei |4, também sem estudo, né, entdo queriam criar os filhos
daquele jeito. Ai entdo, aquela vontade que a tinha de estudar, de sonhar, sonhos, né, de
sair dali, ter uma outra vida melhor, né, de crian¢a. Porque cedo, assim dez anos, eu ja sai
a trabalhar em casa de familia, e ndo porque a gente era tdo assim pobre, que néo podia,
era o pai que era muito assim, sabe, seguro. Que a gente na verdade ndo era assim tao
pobre financeiramente, mas o meu pai era muito rigido, sabe. Mas assim nao tenho muita
lembranca. Era as brincadeiras que a gente fazia, né, era isso que a gente tinha, nao tenho
muita lembranga da infancia. E a gente fazia muita arte, aquele tempo, hoje néo, as crian-
cas tem a televisao, ndo fazem muito arte, naquele tempo a gente fazia muita arte, assim,
eu gostava de judiar dos bichos, eu judiava.

Eu fazia isso ai, eu adorava... ai uma vez, o pai tinha dois cachorro, que eram cagador, né,
s6 que eles incomodavam muito. Ai um dia o pai saiu e nds peguemo aquele cachorro e ado-
rava dependurar ele e dar pedrada no cachorro... achava bonito aquilo ali, pra nés era tudo
brincadeira. Se ndo nés prendia os gatos dentro de saco pra ver os gatos ou dentro de casa,
os gatos ficavam bem louco. E a gente fazia esse tipo de brincadeira, se ndo trepava nos
pés de arvore, o pai tinha muita bergamoteira, laranjeira, que ele vendia, né, as caminhona-
da vinham buscar. E ai nés gostava de trepar um num pé de fruta, outro no outro e se jogar
fruta. Era as brincadeiras que a gente fazia, agora hoje nao, as criangas ja nao fazem isso, ja
tem outras brincadeiras, mais... e era isso que a gente fazia. Eu era meio ruinzinha, gostava
de judiar dos outros, bater era comigo. Era bem ruinzinha. E quando a gente ia no colégio
também. E naquele tempo era longe, entéo nos tinha... sempre que fazia arte eles botavam a
gente de castigo, ai nés ia no colégio e eu levava batata assada, nunca me esqueco. Ai tinha
uma guria que vivia se gabando que ela tinha pdozinho branco, e nds tinha que rezar para o
anjinho pra levar pdozinho branco e ai nés levava batata assada. Mas a gente tinha também
pao, né, mas so que nos tinha costume de levar... e ai um dia nés fizemos uma sacanagem
com ela, tomemo todo o pao dela, ndo deixamos ela comer o pao. Nao deixamos ela comer o
pao e nés tomava o pao dela e nds corria, e se ela chorava nés ia bater nela, ndo era pra ela
chorar, era pra ficar bem quietinha, ndo era pra contar pra professora. Dai nés aprontava. Ai
outra vez entdo, eu era... sempre fui mais pretinha da familia, né, as outras sao tudo branca,
branca, tem uma que é bem loira. E ai, entdo me chamavam de negra, viviam me chamando
de negra. Um dia eu esperei a mae sair, dai eu peguei ela, ela era bem maior do que eu, e eu
tranquei ela no quarto, peguei uma vara e dei nela bastante, nela pra nunca mais me chamar
de negra. E a gente fazia assim, essas brincadeira, ou fazia boneca de pano, ia brincar, dava
nome nas boneca, eu adorava brincar de boneca, é o que eu gostava. E hoje a minha guria
também, ela ja td com 13 anos e adora brincar de boneca. Era isso mais que eu tinha assim.

Assim, morei até os cinco anos, até oito anos morei em sitio, bem longe. Ai depois, onde
a minha mae mora até hoje, que é em Aguas Clara, que dai foi o resto da minha infancia,
né. Adorava ir 1a pra casa da minha avo, sé que ela ja faleceu, adorava dormir com ela.
Entdo ela ndo tinha luz, era sé aqueles lampido, ah era tdo bom aquele cheiro de lampiao.
E dormir com ela, comida de fogéo a lenha também era bom. Entdo nao tive muita coisa
assim que, tinha televisédo, né, era mais coisas moderna, tinha boneca, bastante, eu ndo
tive muita histéria, é... era mais de ficar em casa assistindo tevé ou jogando bola na rua.
Ah eu acho que era dormi com a vé. Era muito bom. Era a coisa melhor que tinha, nao
precisava ter outras coisas, s6 chegar o fim de semana e ir la pra casa dela.




O meu vb cortava cana, eu comia cana. Melancia, adorava ir pra la. Ele sempre deixava
melancia na sombra, que néo tinha geladeira, essas coisa, né. Sempre deixava a melancia
na sombra, quando eu chegava la tinha. E com ela, sei 14, era s6 de ficar conversando com
ela, ela me protegia muito. E como se fosse outra mée, né, era bom. Diferente, hoje a mi-
nha filhinha também tem sete anos, chega os fim de semana ela quer ir Ia pra minha méae,
fico bah... que época, também. Puxou a mim, né, que ela vai pra la também. Acho que era
isso, ndo tem muita histéria, mais era dormir com a vo.

Eu tenho dois irmaos, né. O meu irméo na época ele tinha uns dois, trés anos, ai jogava
bola, até as vezes brincava de boneca, coitadinho, nao tinha, fazia ele de boneca, porque
ele era pequeninho.

Botava vestidinho nele, ah que pecado. Hoje eu olho pra ele, né, ele ja tem 22 anos ja,
andando de moto, bem arrumadao, eu digo, ah tu ja foi minha boneca. E isso que a gente
fazia. Mais era brincar na rua. Incrivel, jogar bola, jogar vélei, jogar taco. Porque os vizinhos
que tinha era guri, né, mais dois guri, entdo a gente juntava os quatro e jogava. Nao tinha
muita coisa pra fazer. E a tevé tira toda a energia de brincar, de fazer outras brincadeiras.
Eu acordava, ia direto pra televisdo. Depois almogava, ia pra escola, depois televisdo de
novo. N&o tinha muita brincadeira.

Eu, pra mim, eu fui uma crianca assim muito bem-vinda na familia, porque eu era filha
adotiva, entdo a minha infancia, assim, pra mim foi 6tima, na questdo de hoje eu parar e
pensar la atras que eu tinha varias, como é que eu vou dizer, que eu tinha varias regalias,
de chegar um momento assim tipo dia de pascoa, isso eu nunca esqueci na minha vida,
por que, foi assim, eu queria pintar a minha unha, eu era muito vaidosa. Ai, dia de pascoa,
chegou o dia e ndo tinha esmalte pra pintar as minhas unhas.

Isso eu deveria ter o qué, uns oito, sete ou oito anos. Era uma idade assim que mal eu
lembro isso. E volta e meia eu comento com as gurias, né, que eu digo assim, € uma coisa
que eu nunca esqueci, né, porque a minha mae disse pro meu irmao. Porque eu tinha mais
dois, mais velho que eu, ai 0 mais velho foi Ia no bolicho, que nés dizia que era uma bode-
ga, foi la comprar um tal de esmalte para mim pintar a unha no dia de pascoa.

E o outro foi que dia de Natal, porque antigamente era assim. Ah tu fez primeira comunhé&o,
completou teus dez anos, tu nao ganha mais presente do papai Noel. E isso ficou pra mim
muito, né, porque dai minha mée disse assim “esse ano tu ndo vai ganhar mais presente
do papai Noel”’. E eu chorei a noite inteira porque n&o ia ganhar presente do papai Noel.
Esse também foi um fato. Ai minha a mae veio, me consolou e disse assim “néo, tu ndo vai
ganhar do papai Noel mas eu vou te dar um”. Entéo foi esses dois fatos assim que eu mais
lembro, que € uma coisa boa, né, € uma lembranga. Que dai quando partir que tu criou teus
os teus filhos, tu para e volta pra tras assim, e diz assim mas eu tinha regalia mesmo, por
eu ser uma filha adotiva, claro que eu fui uma crianga muito bem-vinda na familia e eu tive
varias regalias, né, entdo eu nao posso me queixar da minha infancia, né, de dizer assim
que eu nao tive atengao. Tive muita atengdo mesmo. Uma menina assim muito bem-vinda
naquela familia. Tanto que até hoje eu sou aquela pessoa bem querida na familia deles.

Eu tinha, entrei na aula com sete anos e sai com doze anos. Ai estudei até a quinta série,
estudei duas vezes aqui. Quando eu fiz 11 anos, eu ndo passei pra quinta série mas nao
tinha idade de sair, naquela época sé podia sair com 12, ai eu tive que repetir a quinta série,
né, felizmente, né, eu gostei. Mas a minha vontade era estudar mas né&o foi possivel. Entdo
eu sai bem novinha da escola. Entdo na coisa do tempo da aula, que eu ainda tinha acho
que uns oito anos, ndés estudava numa escola bem pequenininha, né, muito ruim, muito
ruim, chovia, muita coisa. Dai, tinha um comicio na época dos deputado, né, e dai era na
terra do pai na sombra, que tinha um sombrero. Eles fizeram um comicio la de baixo. Dai a
mae disse ndo vai assim, pra nds, né, disse nao vai assim para os deputado que iam la pra
escolinha. Posso cantar um versinho? Entdo a mae ensinou nos, a mae nao tinha estudo.
Chamou nos, as crianga dali da comunidade, “vou ensinar vocés a cantar, vocés cantem
assim: senhores deputados, viemos Ihe encontrar, pedindo uma escola, pra nés estudar”. E
dai a gente cantou duas vezes aquele versinho, eles ficaram muito emocionados. No outro
ano tivemos colégio novo, gracas a deus. Entdo este um fato que me marca, que vem da
minha méae, no caso. E do meu pai, dai vou contar dois fatos, e tem bastante mas que mais
me tras na minha infancia, né, ai como o pai engordava o porco, dai a gente fazia comida
pros porco cozida, aipim e soja e coisa. Mas antes de nds ir pra escola tinha que os porco.




Mas tinha que ir, né, naquela época ndo tinha os agasalhos, pra nés era normal, era assim
mesmo. E dai o pai tinha um arvoredo muito grande, acho que uns vinte pé de bergamota.
Entdo a gente as vezes de noite ia pra la comer bergamota no outro lado e brincar pra onde
nao tinha espinho, eram antigo, ja né, dava muito chupar as bergamota bonita |4 em cima.
Ai quando veio a questéo do soja, o pai botou nas bergamota, ficamos sem as bergamota,
plantou soja. Claro que nds ja tinha outro arvoredo mas, a questédo dos arvoredo, como é
que chama, o arvoredo que logo da dois, trés anos, esse que a gente faz, enxerto. Ai ele
trocou, plantou os enxertos, claro, no ano ja tinha de novo mas n&o era as nossas berga-
moteiras. Entdo a gente, eu tenho essas duas coisas marcada, né. E marca da escola e
vem a nossa questao do trabalho.

Sujeito

Pergunta 3: O que mais marcou a tua adolescéncia?

A

Eu, o que marco, acho que a (...) que foi um... uma crise conjugal do meu pai e da minha
mae, que ali foi praticamente o inicio do fim do casamento deles também. Eu tive uma ado-
lescéncia bem, assim, conturbada. Bem, foi bem complicado. A gente tinha medo, assim, o
pai tinha medo de se separa da mae e ela se mata. Ele sempre dizia pra nés que ia espera
nds cresce... pra sai de casa. E foi o que aconteceu. O mano, ele tinha ele tinha 19, ai eles
se separaram mesmo.

Duas coisa, que assim, pra mim, eu acho que foram assim essencial, assim.

Que pra mim foi 0...0 nascimento do (...) que eu tinha catorze ano e a mae teve que fica
hospitalizada e eu que tive que cuidar dele, né?!

Eu nasci em Uruguaiana. S6 que eu nunca morei efetivamente em Uruguaiana, né?! Eu
passei a mora em Uruguaiana na minha adolescéncia, entdo pra mim foi... um ato, assim,
que mudou, né?! Que trocou bastante entdo € a questédo do (...) e esse, né?! Foi tudo, as
duas coisa junto.

A minha foi... a ida pro acampamento e a separagao dos meus pais. Com... 15 pra 16 anos.
Eu e meu irméo passamo a mora sozinho. Mas apoio dos dois, do pai e da mae. S6 que
eles tavam brigando muito... e muito desentendimento, dai. A separacéo do meu pai e a ida
pro acampamento, que dai eu e minha mae fomos pro acampamento, os guri foram pra Ia.
Depois perdemo contato com meus irmao e o meu pai proibia, um certo ponto, minha méae
de ver os guri e os guri também n&o podia ir até ndis que eram pequenininho, né?!

Um tava com treze, outro tava com nove. Ai a ida pro acampamento. A parte que mais me
marco na adolescéncia.

Sujeito

Pergunta 4: O que tu mais gostavas de fazer?

Cc

Ah, eu tava, eu era muito, sempre fui muito elétrica, né?! Muito. Nao tinha uma unica coisa
assim. Mas o que eu gostava mesmo, também, era junta a gurizada e ir pros baile, né?!
Juntava. E ai a adole..., a minha adolescéncia ja passou a, eu passei a carrega junto meu
tio mais novo, que tinha a minha idade, né?! Entao a gente comecgo, né?! Ele cuidava de
mim eu cuidava dele (risos) e ai a gente qua... ai eu, ai eu comecei a te liberdade pra sai,
pra dancar, porque até entdo minha mae nao deixava eu sai, né?! Ai com o tio, né?! Quan-
do fomo mora em Uruguaiana, com o tio, a gente juntava aquela turma toda da escola, eu
estudava de noite, ela ndo dexava eu sai sozinha, né?! Passei a estuda de noite pra pode
ajuda ela em casa com o menino, né?! Ma ela ndo dexava eu sai sozinha. Entao, ai quando
eu cheguei pra Uruguaiana assim, com o meu tio, entdo a gente se juntava. A gurizada tudo
ali envolta ia pro baile no “Quevedo Recreativo”.

N&ao eu s6... tu sabe que eu nunca tive sonho, assim, de por... por isso que eu acho até que
eu so meia, ndo consigo te paradero, assim. Eu gosto muito da area da culinaria, mas isso eu
peguei com... com o tempo, assim. Na minha adolescéncia eu nunca... tanto que eu fiz con-
tabilidade, eu a-do-rava direito, ma nunca... direito n&o, legislacdo que tinha dentro da con-
tabilidade. E eu tirava nota dez sempre. A Unica da turma que tirava nota dez em legislacao.

Ah, minha adolescéncia uma parte que eu tive boa era reuni o final de semana a familia e
faze festa. Sai pro karaoké que o pai e mae no inicio da minha adolescéncia iam junto com
a, comigo e meus irmao. Que a gente ia num barzinho que tinha karaoké e janta la. Era a
parte mais divertida que a gente saia de noite, era ai.

Meu pai era plantador de arroz, veio pra Eldorado trabalha... passo a trabalha em bor-
racharia. Eu fazia cobranga pra ele. Entdo, ndo cheguei a te essa parte. Também nunca
imaginava que ia ta no movimento do sem-terra. Que ia ta aqui hoje.




Sujeito

Pergunta 5: O que tu mais gostas de fazer?

B

Coisa que eu mais gosto de faz&€? Coisa de comé.
Uma das que eu mais gosto € brinca com a minha filha, né?! Ta com ela, e...

c

Eu gosto de cozinha.

Cedo, seis e meia sete horas que a gente ta junto. Adoro vé ele bota aquelas bota dele e
sai atras de mim, tratando os bicho. Até porque € uma coisa que eu adoro, né?! Levanta de
manha com ele e a gente vai trata os bicho. E agora tem a ternerinha que veio uma terne-
rinha, ele ajuda, ajuda muito. Coisa que eu mais gosto assim.

Né?! Lida na... na horta, lida com os bicho, cedo, né?! Isso eu gosto de fazé.

Eu fico em casa, né?! Por enquanto eu t6 s6 cuidando da casa, né?! Mas eu quero aprende
também a planta, tudo direitinho, né?!

Ah, é... aquele momento, ali, que tu vai la e tira leite, dai tu leva pra dentro e coa e aquece
o leite e bota o qualho... pega... deixa la um pouco, dai tu ja vai la e faz outra coisa. Daqui a
pouco tu volta ali. Entdo € um trabalho, assim, que tu... exige tempo, mas também tu pode
fazé outras tarefas concilhando aquele trabalho. Até, antes eu tava falando com as guria
€... € uma coisa assim. Claro, é tudo informal ainda. Nao tenho nada, assim. Tenho minha
cozinha, la. Mas eu quero fazé uma peca, la. Cria um cantinho. Bota um fogao, bota uma
panela, té la tudo certinho. A gente sabe, né?! Tem que té tudo organizado, tudo direitinho.
Entdo conforme a gente vai andando, vai se ajeitando. E, também, eu gosto muito de lida
com a terra, né?! E planta, é mudas de hortalica. Isso é o... € o meu chdo. Até que o ano
passado eu me atraquei de enxada porque nao dava tempo de lavra. Eu me atraquei de
enxada pra fazé a minha horta.

Eu também, nasci, me criei na familia sempre lidando com o queijo. Entdo é bem... claro
quando tu ta la na casa tu ndo presta atengao assim: ah, a mae ta fazendo Ia... Eu aprendi
com ela, mas o basico. Mas depois, ai eu vim pra ca... ah, € uma coisa muito interessante,
que eu sempre digo, eu... eu fiz o curso, noés fizemo o curso, eu e a (...) Mas fico ali, né?!
Fico aquilo. Dai meu filho foi estuda no colégio agricola, né?! E foi exatamente com ele que
eu aprendi mais, a fazé mais direitinho o ponto da massa. Isso eu aprendi com o meu filho.
Naquele tempo ele aprendeu no colégio. E. Que dai ele comegd a fazé o queijo, ele dizia:
“méae, mas nao € assim. Experimenta fazé assim, mae, pra ti v&”. Ai eu fui aprendendo com
ele, né?! Exatamente o ponto da... do calor, assim. E no curso tu aprende o basico dos ba-
sico, né?! Ai tu vai aprendendo |a na teoria... na pratica mesmo. E eu aprendi mesmo, fazé
o queijo, foi com meu filho. Ele que veio e me deu as dica inicial. “Mae é assim, é assado”.
Claro que na época eu tava fazendo o curso junto, né?!

Eu como sempre, a minha atividade que eu mais gosto é agricultura. Mas dai, dentro dessa
etapa tem varias coisas. Mas uma delas que eu fago com prazer, € trabalhar a questao da
produgao de leite, né?! Ou levada de leite. Como € o caso de queijo, né?! Entéo, trabalha
com o leite como é uma das coisa que eu fago porque eu gosto. Claro que a gente precisa
de dinheiro, né?! Eu fago porque eu gosto. Se n&o eu podia vendé o leite, né?! E uma coisa
que eu adoro fazé.

Eu gosto de produzi queijo.

E. Isso eu fago porque eu gosto. Claro que dentro do leite a gente tira leite, isso é coisa que
eu... € normal de gosta. Ou planta e colhé. Mas assim é... que eu gosto de fazé, eu fago
porque eu amo fazé é produgdo de queijo. eu td reclamando. E uma das coisa, né?! E a
outra é... que dai também nao t6 fazendo ainda, mas ja... algumas coisa eu fago, é a ques-
tdo de planta... planta arvore. Falei até pro (...) eu tenho sonho, assim, de produzi muito,
assim, arvore. Planta arvore, planta arvore, assim. Planta sementinha, tu vé ela nasce, fica
ali todo dia olhando até que ela bota a primeira cabecinha. Pra mim aquilo € uma vitdria,
né?! Entao isso € uma das coisa que eu também fago. Tudo que eu fago eu gosto, mas é o
que se destaca, assim, no meu querer, assim. No meu gosta.

E.Tudo que eu faco, eu fago gostando de fazé. Mas é uma coisa que se destaca dentro de
mim. Que teria vocagao, eu acho, né?! Se fosse pra mim trabalha, escolhe alguma coisa na
vida. Pra... uma... escolhe uma profissdo pra mim, eu acho que eu ia sé... Nem sei com é
que chama isso, mas seria produzi muda de arvores. Sabe? Pé de arvore e planta.

Pois é. Que tipo assim, a... fazé o queijo € uma arte. Tu aprende...tu comega, tu ndo sabe. Mas
dai tu vai indo. Cada dia tu descobre uma coisa nova nele. Ai, até tu apron... aprimora, né?!




Entao ele se torna uma arte pra ti. Nao € como tu lava uma roupa, ndo € como... tudo isso
a gente gosta de fazé. Ou entdo, como eu falei de planta arvore, mudas, verdura, também
é. Eu minha vida é minha horta, flores, tudo, né?! Mas é porque é uma arte, tu se deses-
tressa. Nao é aquela coisa de rotina. Vai trabalha numa fabrica, vai prega tachinha no sa-
pato, prega tachinha no sapato, sabe? E na plantagdo ou na produgao de queijo n&o é. Tu
aprende coisa nova cada dia. No caso a mde me deu a receitinha, né?! E eu... mas eu fui
aprimorando, assim, com o tempo, né?! Claro que eu também ja fiz um curso, né?! Fizemo
o curso de aprendizagem de fazé queijo. Todos os dias.

Sujeito

Pergunta 6: Gostas de trabalhar sozinha ou em grupo?

B

T4, eu gosto de trabalha sozinha. Depende, porque tem algumas situagdes que... isso é
muito variavel, né?! Dependendo do grupo tu mais da risada do que tu produz. Entdo séo
varias situagdes, né?! Ambos os dois. Agora, comida € uma coisa que eu odeio fazé em
grupo. Tenho pavor de outras pessoas fugando nas panela. Isso eu ndo gosto.

Pra mim, tanto faz. Tanto faz se, sozinha ou em grupo. Pra mim tanto faz. Se eu tive que
trabalha, se eu tive que cozinha sozinha, eu cozinho. Agora, se tivé que duas, trés, quatro
pessoa junto, também, ndo tem problema.

Ah, eu também gosto assim que, né?! Em grupo, sozinha. Eu gosto, né?! Claro que em
grupo é mais divertido, né?! E mais, depende do que tu vai fazé também, né?! Se é horta
Ou 0S... mas é, né?!

Eu gosto de trabalhd em grupo. Por causa... dai vai tendo uma idéia daqui, né?! Tendo as
idéias, dai fica... fica melhor. Acho... acho que fica mais a vontade, né?! De... de trabalha.
De te opinido, como eu n&o sei muita coisa, pergunto pra um, pergunto pra outra. Acho que
€ melhor em grupo.

E. A gente desde que veio aqui no assentamento a gente sempre ta... tu trabalha no... no
teu lote, mas sempre buscando a idéia do grupo, né?! Entéo, eu sempre participei do grupo.
A, desde que quando a gente chegou aqui, eu trabalho no grupo de mulheres. Tanto é que
hoje eu tenho assim, um nome, né?! Desde quando a gente veio, sempre trabalhando no
grupo. E, trabalha 1a no teu lote, mas o... as idéias é no grupo, né?! Que vai... vem vindo do
grupo. Ah, a E tem uma idéia, a (...) tem outra e ai tu vai juntando, né?! Até chega... chega
no ponto que nés cheguemo de nds fizemos as estufa de... de mudas de hortali¢a, né?!
Tu tem aquele momento do grupo, né?! Nada tu vai... eu... a gente praticamente nunca...
sempre tem aquele momento de tu se encontra la no grupo e troca as idéias. “Ah, isso aqui
€ melhor, assim & melhor. Daquele jeito nds ja fizemo e ndo deu, vamo tenta do outro”.
Entdo é assim que a gente vai.

Pois é, eu ja... bem no inicio, uma das coisa que me fez, eu acho que, fica um pouco
adulta... mais adulta, né?! E que quando a gente descobriu uma outra meneira de vive na
sociedade. Que é... &... assim, com & que é... contribuido com o outro. Desda questéo de
se organiza, organiza as coisa. Nao qué dizé que tu precise produzi, trabalha diretamente
no grupo. Mas que tu tem que trabalha com o grupo pra organiza as tuas coisa, né?! Desda
produgéo, venda, tudo, né?! Como um sozinho é mais dificil. Entao isso... isso transformé a
minha vida um pouco nesse questdo de sé adulta, porque nao é facil tu... tu... como é que
eu vo dizé... tu dividi a tua vida, no dia-a-dia, com as outras pessoa, né?! Entdo isso me
torn6 adulta. Como que eu v6 me pros... me... me... como é que eu vd dizé... como é que u
vb me... me... me relaciona com as pessoa. Exige bastante de ti. Pra tu sé boa pros outros
e quan... e a... e acha que os outros sdo bom pra ti. E muito dificil, né?! Pras pessoa vive ou
convive em grupo. Entao é uma coisa que me fez crescé e entendé que a gente pra té uma
coisa e sé feliz, tem que trabalha em grupos, né?! De qualquer forma, ou uma comunidade
ou no trabalho do dia-a-dia. E ndis, assim, trabalhamo junto, no grupo desde quando eu tive
aqui no assentamento. Ja faiz mais ano que a (...) ta assentada, né?! Sempre trabalhei...
Nao qué dizé que a producgao fosse produzida no grupo, mas a organiza¢ao da producao,
a venda da produgédo e a mao-de-obra em mutirdo. Isso fez eu cresce bastante, né?! E
entendé que precisa é... sempre a gente trabalhé... desde a minha... a minha... a minha
empregada nossa, desde quando ndis tava... tinha a minha empregada, que ndis trabalha-
va no dia-a-dia, néis sempre junto. Nois pranta as miudeza, que a gente diz, que é pipoca,
pepino, a... melancia, amendoim, ndis prantava junto. Na terra dela e eu na minha. Mas néis
ia junto plantava, ndis junto limpava, néis junto... Entdo a gente acha que precisa sé assim.




A pessoa nao pode se isola, acha que sozinha ela faz. Tu, claro que financeiramente tu se
vira, né?! Tu pode pega um trabalho, se vira sozinho. Se fosse por isso eu jamais ia queré
ta no grupo, né?! Mai néo, eu sinto necessidade, eu gosto, eu acho que precisa sé assim.
Até pra sociedade sé um pouco mais calma, pra para... Entdo eu gosto muito de trabalha
em grupo. Acho que é importante, tem que sé assim.

Sujeito

Pergunta 7: Qual o significado do MST?

B

Eu digo que o MST... o significado do MST pra mim é renascimento. Porque eu participo do
movimento desde os dez anos, né?! Entdo eu digo que a a a idéia, a melhor idéia que teve
meu pai e minha mae foi 0 momento que eles foram pro foram pro acampamento. Entéo, e
até eu prefiro conta a minha idade a partir do...

Pra mim... pra mim o movimento significa oportunidade. Em todos os sentidos. Oportunidade
de crescimento pessoal, oportunidade de crescimento da familia, coletivo, oportunidade de
de vive melhor, de se alimenta melhor. E, porque quando nds decidimos i pro... i acampa,
porque te entdo a gente trabalhava com a pastoral da da terra, pastoral da crianca, dai a
gente sempre tinha ligagdo com com o0 movimento, mas sempre de fora, né?! Sempre simpa-
tizando. Quando decidimo acampa, entéo pra nos foi uma oportunidade. Porque a gente néo,
a gente ndo... morava junto com os sogros, né?! E é complicado, assim, a gente mora junto
com o sogro e tal. Ja tinha... ja tinha um menino e tal. Entdo pra mim, o Movimento Sem Terra
significa todas oportunidades. O que eu ja tenho hoje, em bens materiais, o que eu tenho
hoje em conhecimento, em viagem, em amizade, isso, do movimento pra ca, trés vezes mais
do que eu tinha antes. Né?! Ja fui, ja andei por esse Brasil todo, ai e fiz, né?! varios cursos.
Entdo pra mim, o Movimento Sem Terra € uma oportunidade de melhorar todos os sentido
como pessoa, né?! humana, como bens materiais, bens de de alimentagdo. Pra mim, & isso.

E eu assim, que nem eu fui acampada. Fique uns dois ano acampada. Sempre gostei muito
de participa. Quando tinha alguma... eu gostava de participa. Gostava de i pras luta. Isso
eu sempre gostei, assim. Nao fago mais porque nunca mais pude, né?! Mas eu... eu gosto
de i, de participa, né?! Sempre gostei. Até sinto falta dos...

Pra mim, o significado do MST é tudo. Porque foi através do MST que hoje eu t6 aqui e que
eu tenho tudo que a gente tem. Se eu néao tivesse entrado na organizagao MST, talvez eu
tava la trabalhando, nem sei se eu tava trabalhando... tava trabalhando |a de carteira assi-
nada. N&o sei onde € que eu ia ta hoje. Entdo, pra mim, o MST é tudo. N&o tem... eu ndo
tenho como dizé &, explica, né?! Porque é tdo grande, pra mim, isso... em outras palavras
é... é tudo que eu tenho. O MST é tudo que eu tenho hoje.

N&o. Noventa e sete. Depois ficamo oito meses de acampamento. Entéo, eu desde noventa
e sete a gente ta... tem uma ligagdo com o MST, né?! Que foi quando foi feita a articulagao
la na comunidade base, la. Dai a gente foi... ai meu marido chegd e disse assim: “eu v me
acampa. E eu disse pra ele: “tu é loco”. (risos) Mas dai nessa locura eu também entrei, né?!
E... e a gente ndo... ndo... ndo tem como tu explica uma coisa assim. Que é... € muito... &
muito grande, muito bom, né?! Porque... porque se eu nao tivesse entrado, eu acho que
hoje eu ndo tava aqui, ndo tinha casa, nao tinha terra, ndo tinha nada. La onde eu morava
eu trabalhava de ameira e meu marido era po... era muito pobre também. Entao, nao tinha
meios de... de t& uma quantidade enorme de terra assim. Isso.

Ta eu... mais eu bem rapidinho entdo. Entao eu... o Movimento Sem Terra pra mim, o MST
é isso ai. E tudo, porque eu comecei o Movimento Sem Terra eu... foi, no ano oitenta e
cinco. Que a gente ja comec¢d no trabalho de base, né?! E ja foi direto acampa. S6 que dai,
depois, ah... foi o tempo da fazen... da ocupacéo da fazenda. A gente ficé dois ano traba-
Ihando no acampamento. Tipo, a gente sai de |a pra forma o sindicato combativo e entramo
na politica, né?! E depois ai, acho que dois... oitenta e cinco... oitenta € nove nos ingres-
semo de novo acampa, mais nos... todos acampamentos que teve até entdo, de oitenta e
cinco a oitenta e nove, meu marido ele era... ele ajudava na... ajuntamento de gente... como
€ que se diz... no trabalho de base.

Sujeito

Pergunta 8: Qual o teu talento?

B

Odeio croché, odeio tricd. Ndo, tem uma uma coisa que eu gosto de fazé, assim. E na fun-
¢éo de trabalha com fruta desidratada. Eu goste de fazé, de trabalha com a semente. Eu
acho que é um dos talentos que eu tenho e... Ndo, o curso foi na pratica mesmo. Porque
noés ja trabalhava la em Piratini, junto com o pai, com a mae. La era com péssego, né?!
Agora eu, especificamente, é o tomate, né?! Tomate seco.




Mas eu tenho... Acho que o meu talento é fazé bem feito o que eu fago. Seja o que for sabe.
Pode ser um... Quero fazé bem feito. Seja o que for. Fazé bolo fazé..., adoro fazé bolo.

E, sempre fui dona e casa, assim, né?! Eu n&o pinto, ndo bordo, néo fago croché, ndo gosto
dessas coisa.

Meu talento? Bah... eu também t6 em aprendizagem ainda. Té tentando descobri. To des-
cobrindo, mas acho que é planta também, né?! Dedica... é isso ai também. Como eu v6
dizé, fugiu as palavra. Nao tem talento assim.

Meu talento é trabalha na terra e 0 que vem da terra e € isso, ndo tem... ndo tem muito o que...

Meu talento é trabalha bem, tanto a terra quanto o que vem da terra. E meu talento, né?!
Trabalha a terra, planta, colhé. Acho que é porque eu nasci assim, né?! Nasci na agricultura
e... e acho que vo continua até o fim. E... e eu tenho... tudo que eu boto a mao, eu gosto de
fazé e fago e da certo. Acho que meu talento é sé agricultora.

Sujeito

Pergunta 9: O que é preciso para colocar o teu talento a servigo do grupo?

B

Em funcdo, na questdo das frutas... desidratagdo, uma das coisas que pra mim faz falta,
hoje é a questdo de uma estufa de secagem. Porque é muito caseiro assim. Questao de,
também, embalagens e um rétulo bonitinho ali, pra...

O que me falta é isso. Pra mim desenvolve minha arte. De verdade, assim, ndo é, o qué que
falta? Tudo que a gente faz, a gente faz em casa. Nao é... da melhor maneira que a gente
pode, mas... E. De repente eu ainda falta me especializa um pouco mais, na questao tanto
da alimentagcao como dos bolo. Sei la um curso, uma coisa nesse sentido. Que, se fosse
fazendo em casa, tu vai fazendo do jeito que tu pode, né?! Talvez um pouco nesse sentido,
assim. Eu to sempre buscando, quando tem uma oportunidade que eu posso aproveita, eu
fago e v6. Mas néo é facil. Geralmente esses curso sdo tudo pago e tem mais a despesa
de transporte e coisa.

Acho que s6 vontade mesmo. Coragem também, né?!

E meté a m&o na massa. Entéo, é a gente tem um planejamento. Que nem diz a (...). A, tu
td com aquele planejamento pronto mas daqui um pouco da um furo Ia do outro lado e tu
nao consegue a... coloca aquilo ali em pratica. Toda hora nos se falamo por causa da estufa
e ndo consigo abri um buraco pra nds finca o pau. Entao é... é aquilo de coragem e meté a
mao na massa. Nao tem muito o que espera, né?!

Eu... eu... como eu ja disse, eu tenho um sonho grande de... sempre, acho que quem me
acompanhd até agora trabalhando no grupo, todos, até a (...) acho que sabe do meu... do
meu desejo que eu tenho de... de te um canteiro de mudas, né?! Mas eu, o0 que eu acho que
eu tenho que fazé é bota a mao na massa, né?! Com a minhas companheira ai do grupo,
nois bota a mao na massa e comecga a bota em pratica esse talento que tenho. Eu acho que
eu... que eu vO... eu sei que eu vd me da bem. Nao... ndo vo dizé assim, financeiramente.
N&o vd6 me d& bem no meu... no meu ego, assim. Pro meu bem estar, né?! E bota a méo
na massa e fazé a coisa acontecé, né?! Depende de mim também. Eu acho que a minha
contribuicdo... tenho coragem pra assumi que eu também... eu sei que eu fraquejo, né?!
Como sempre, mas eu... ndo vai dependé s6 de mim, ndo. Eu preciso de ajuda das minhas
companheira e da onde eu t6 me agarrando. Porque a... a gente trabalha aqui, assim, pra
sobrevivé... sobrevivéncia, né?! Isso tu depende de te um pouco de investimento. Entao, tu
bota a m3o na massa e tem a coragem de fazé... E dinheiro pra comeca, sabe? E talvez...
a gente ndo sabe, as vez nao assume o erro da gente, tavez seja um pouco de coragem,
né?! O medo que eu tenho de comeca, talvez nao da certo, né?! Eu sei que vai da certo de
planta, vai nascé e vai se cria. Isso eu tenho certeza. Eu nao sei porque que ainda néao...
mas eu tenho... eu tenho muita vontade de colo... de bota em pratica, né?! O que eu tenho
que fazé é cria coragem e me parti, parti pra luta, né?! Que eu ja tenho viu, ja tenho... isso
eu sempre fago. Como eu disse eu tenho mudas prontas... eu... eu plantei... muita arvore
grandona aqui € muda que eu faco, assim. Mas a... além... além dos outros, né?! Que a
gente tem vontade de fazé todas as coisas... mesmo do queijo a gente gosta de fazé. Isso
eu faco todo ano, né?! Mas é bota em pratica.

Fonte: Elaborado pela autora




APENDICE C - Listagem de respostas obtidas a partir da analise de contetido

das historias de vida

Infancia
Sujeito Fatos Locais Sujeitos Objetos
infancia foi Cruz Alta, pai e mae
complicada zona urbana
separagao pai e mae
troca de em- | sair da escola | pai
A prego particular
gostar das casa da tia tia
férias
dormir no sofa | casa pai sofa e pano
costurar mae agulhas e
retalhos
receber mimos pai
jogar bola, primos bola e
pescar, cagar estilingue
passarinho de
estilingue
B morou em acampamento | familia
diversas cida- [ em Cruz Alta,
des Palmeira das
Missées, Cruz
Alta, Bagé e
Piratini
o pai erage- |Uruguaiana, pai
rente, morou | Porto Alegre,
em varias Sao Borja,
cidades Taqui, Uru-
guaiana e Sao
Borja
c presenca da avo
avo
fantasia de tia fantasia de
Natal Papai Noel
brincadeiras criangas boneca e
casinha
trabalhar na Rodeio Bonito,
roca e fazer zona rural
o servigo de
casa
sonhava ter boneca
uma boneca
D fingia que as pai botas
botas do pai
eram uma
boneca
ganhou a bo- madrinha boneca

neca no Natal




aos 10 anos
foi trabalhar
em casa de
familia

pai muito
rigido

subia em arvo-
res e jogava
frutas

criangas

arvores e
frutas

maltratava os
animais

cachorros e
gatos

jogava vélei,
futebol e taco

Aguas Claras,
em sitio

dormir com a
avo

avo

lampido e
fogado a lenha

televisao e
boneca

comia melan-
cia e cana

carpia e tirava
leite

Roque
Gonzales,
zona rural

era mimada
por ser filha
adotiva

familia

ganhou um
esmalte na
pascoa

esmalte

ganhou pre-
sente da mae
no Natal

presente

teve vontade
de estudar

Seberi, zona
rural

a mae
ensinou uma
cangao

escola

escola e mu-
sica

plantava arvo-
res frutiferas e
derrubou para
plantar soja

pai

arvores fruti-
feras

Adolescéncia

Sujeito

Fatos

Locais

Sujeitos

Objetos

crise conjugal
dos pais

pai e mae

o sonho era
ter um cyber-
cafe

cafetaria

0 nascimen-
to do filho e
hospitalizagao
da mae

hospital e
casa

filho e mae

dancar

baile em Cruz
Alta

tio mais novo




diziam para pai e mae
fazer curso
técnico
sonho em ser
enfermeira
divorcio dos pais
pais
ida para o acampamento | mae
H acampamento
afastamento irmaos
dos irmaos
ir no bar com | bar pais e irmaos | karaoké
a familia
Adulta
Sujeito Fatos Locais Sujeitos Objetos Partlmpag:ao C?n?llgOf Se
e Interagcao limitagoes
gosta de cozi- filha é variavel;
nhar e brincar nao gosta de
com a filha cozinhar em
B grupo
o MST é re-
nascimento
gosta de co- bolo tanto faz tra-
zinhar e fazer balhar sozinha
bolo ou em grupo
0 movimen-
c to significa
oportunidade
pessoal, cres-
cimento fami-
liar, coletivo,
oportunidade
levantar cedo filho sozinha e em
com o filho grupo; em
e ir tratar os grupo € mais
D bichos divertido
sempre
gostou de
participar do
movimento
E dedicar a casa | casa
quer aprender frutas e horta-
a plantar licas
gosta de

trabalhar em
grupo

MST significa
bastante; a
ligacao se da
pelo marido




ordenhar a casa aprendeu com | leite e queijo
vaca e fazer o a mae, fez
queijo ocursoeo
filho deu mais
dicas
gosta de plan- | horta mudas de
tar mudas de hortalicas e
F hortalicas enxada
trabalho no
grupo de mu-
Iheres
o0 MST é tudo;
iniciou através
da comunida-
de de base
gosta de casa aprendeu com | produgéao de
trabalhar com a mae e de- leite e queijo
agricultura, pois fez curso
com queijo
gosta de pro- |terra semente e falta iniciativa,
duzir mudas arvore condigdes
de arvores financeiras
e local para
G comercializar
trabalhar
com 0 grupo;
trabalhava em
mutirdo
o MST é tudo;
comegou
através do
trabalho de
base
Talento
Sujeito Fatos Locais Sujeitos Objetos PartICIpagiao C9n¢:1|go~es €
e Interagao limitagoes
nao gosta de | Piratini aprendeu com | tomate seco; é preciso de
croché nem os pais estufa de estufa de
de tricO; gosta secagem secagem;

B de trabalhar embalagem e
com fruta rétulo
desidratada e
sementes
fazer bem feito bolo Especializagao
gosta de

c trabalhar com
a verdura
depois de
crescida
nao sabe
gosta de verdura

D trabalhar com
verduras

gosta de criar
animais




esta desco-

€ necessario

brindo o pro- vontade para

prio talento colocar em
pratica

trabalhar a meter a mao

terra e o que na massa e

vem da terra coragem

ser mae e

facilidade em

gostar das

pessoas

trabalhar a colocar a mao

terra e o que
vem da terra

na massa;
investimento
financeiro e
coragem

ser agricultora

Fonte: Elaborado pela autora




APENDICE D - Listagem de respostas obtidas a partir do questionario

Sujeito | Local de nascimento Zona Corede Mesoregiao
F Roque Gonzales rural Missdes Noroeste rio-grandense
G Seberi rural Médio Alto Uruguai Noroeste rio-grandense
B Braga rural Celeiro Noroeste rio-grandense
C Uruguaiana urbana Fronteira Oeste Sudoeste rio-grandense
D Rodeio Bonito rural Médio Alto Uruguai Noroeste rio-grandense
I Frederico Westphalen | rural Médio Alto Uruguai Noroeste rio-grandense
J Taipao Fundo rural Missdes Noroeste rio-grandense
Sujeito | Data de nascimento Idade Estado civil Religiao
F 04/12/54 58 anos Casada Catdlica
G 12/07/58 54 anos Casada Catdlica
B 24/07/60 52 anos Casada Catdlica
C 24/01/64 48 anos Casada Catdlica
D 08/11/68 44 anos Casada Evangélica
I 14/05/72 40 anos Divorciada Catdlica
J 18/09/79 33 anos Casada Catdlica
Sujeito Profissao Profissao/mae Profissao/pai Escolaridade
F Agricultora Agricultora Agricultor 1° grau
G Agricultora Agricultora Agricultor 5° série/1° grau
B Agricultora Agricultora Agricultor 2° grau
C Agricultora Do lar Comerciante técnico em contabil
D Do lar Agricultora Agricultor 3° série/1° grau
I Agricultora Agricultora Agricultor 5° série/1° grau
J Agricultora Agricultora Agricultor 6° série/1° grau
Sujeito A dﬁ:t::ssic;aéi:;:ram Qurir:i‘;r;:gana N° de filhos Setor de moradia
F 2 marido 2 A
G 4 marido e filhos 5 A
B 3 marido e filhos 1 C
C 9 marido, filhos, méae e mais de 5 C
sobrinhos
D 5 marido, filhos e mae 3 A
I 2 marido 3 A
J 2 marido 1 A
Swsto|  vnwas | Prejeineiaper | Como b gomaris | Prncpa) stuace
F (resposta ocultada) mudas de hortali¢cas frutas mudas e leite
G (resposta ocultada) mudas de verdura, fru- [ pomar, galinha poedei-
tas e arvores ra e horta
B (resposta ocultada) frutas e horta frutas
C (resposta ocultada) no proprio lote, dentro pao e geléias pomar, horta, panificio e
do assentamento animais
D (resposta ocultada) vaca de leite e horta frutas e horta
I (resposta ocultada) na roga horta e plantagao
J (resposta ocultada) na padaria arroz e frutas




Suieito Atividades pelo qual €| Quem auxilia e em Produtos comerciali- Area de
! responsavel qual atividade zados no lote comercializagao
F mudas, hortalicas e leite | marido auxilia nas frutas | leite local
G todas todos os familiares, ma- | ovos local
rido e filhos
B horta, fruta e bichos marido, com animais e | frutas, porca e hortaligas | local
frutas
C adubacgao, limpeza, fa- | filhos, cunhado e marido | animais, frutas, ovos, |local
bricagdo do pao e orga- paes e doces
nizacao da padaria
D galinha, casa e alimen- | marido arvores e saladas local
tacao
I horta, arrumar a casa, | ninguém queijo, leite, ovos, gali- | local
criar vaca, porco e ga- nha e frutas
linha
J (n&o respondeu) ninguém arroz regional
. . uem sao os Dificuldades para Atividades de maior -
Sujeito Q . p Atividades de lazer
compradores produzir no lote desempenho
F vizinhos e pessoas infraestrutura queijo; mudas; hortalicas | tomar chimarrao
conhecidas
G vizinhos, varios irrigacao; adubos; infra- | trabalhar na agricultura; | pescar; tomar chimarrao;
estrutura cozinhar; fazer queijo ir a igreja
B vizinhos infraestrutura; horta; frutas pescar; jogar bola
adubacéao;irrigacao;
mao-de-obra
C vizinhos; amigos; recursos financeiros; produzir pao; geléia; |internet
conhecidos fabricagado doces; queijo
D vizinhos investimento plantacao gosta de ficar em casa
brincando com o filho
I particular terra fraca; fechar cerca | criacao; cuidar de casa | assistir televisdo
J (n&o respondeu) recursos e infraestrutura | "tudo pouco” visitar amigas; fazer
croché
- Costuma sair do Atividades externas Itens que possui em
Sujeito Onde
assentamento ao assentamento casa
F sim (ndo respondeu) visitar parentes; passear; | 1 televisao; 1 radio;
fazer compras 2 celulares
G sim igreja; visitar parentes | visitar parentes; fazer | 1 televiséo; 2 celulares
compras; trabalhar
B sim varios lugares visitar parentes; passear; | 1 televisao; 1 radio;
trabalhar 3 celulares; internet;
1 computador;
jornal “Sem Terra”
C sim visitar as escolas; reuni- | visitar parentes; passear; | 1 televisao; 10 radios; 4
oes do partido trabalhar; reunides celulares; internet;
1 computador;
2 notebook;
D nao (n&o respondeu) fazer compras 1 televisédo; 1 radio; 3
celulares
I sim casa dos filhos em Es- | visitar parentes 1 televiséao; 1 radio;

tancia Velha; casa da
mae em Porto Alegre

1 celular




J sim visitar parentes ir ao médico 1 televisao; 1 radio;
2 celulares
. . ~ Funcgao/cargo dentro
Sujeito Membro de grupo Funcgaol/cargo do assentametnto
F Grupo de Mulheres coordenador coordenagao do assen-

tamento

G Grupo de Mulheres; Co- | sécia e participante moradora e participante
operativa; Comunidade

B Cooperlivre presidente Direcao estadual

C Afise; Cooperlivre; Agéo | Vice-presidente; Coor- | Coordenadora geral
Coletiva Mulheres da | denadora do Grupo Co-
Terra mercializagao

D Grupo de Mulheres companheiras assentada

I Grupo de Mulheres participante Nao possui

J Coperav era coordenadora na |dona de casa

padaria

Fonte: Elaborado pela autora
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Fonte: Elaborado pela autora




ANEXO A - Projeto de pesquisa Design e Mulheres da Terra: territério, produ-
¢ao, identidade e Sustentabilidade

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE ARQUITETURA E ESCOLA DE ENGENHARIA

Design e Mulheres da Terra: territorio,
producao, identidade e sustentabilidade

Edital MCT/CNPq/SPM-PR/MDA N° 020/2010

Categoria 2: Projetos com valor maximo de R$ 25.000,00

Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
SELECAO PUBLICA DE PROJETOS DE PESQUISA CIENTIFICA, TECNOLOGICA E INOVAGCAO

Coordenador

Prof. Dr. Julio Carlos de Souza van der Linden

Fonte: Elaborado pela autora



ANEXO B — Exemplos de infograficos

WARFARE

Envisioning the near
future of technology

michellzappa cc
michellzappa i
mz

Fonte: Zappa, 2011

The Beatles:
Working Schedule

1963 - 1966
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Fonte: Deal



VIDEO GAME timeline
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Fonte: Online Database Education
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Fonte: Timeline of Graphic Design History



