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RESUMO

A pesquisa investiga o conceito Bédung enquanto formacéo estética na filosofia do jovem
Nietzsche tomando como objeto de investigacdo erpretacdo especifico a ob@
nascimento da tragédia a partir do espirito da méagil872). O problema de pesquisa que
orienta a investigacao gira em torno da possildkdde pensarmos a arte enquanto dimensao
questionadora e instabilizadora da racionalidaddem@a a ponto de favorecer experiéncias
subjetivas e intersubjetivas que, em sentido &gtético, apresentam a pedagogia o desafio
de pensar processos formativos na contemporanei@attabalho sera desenvolvido a partir
da tese de quildungno jovemNietzsche o € enquanto formacgao estética em sendéigico
que, ao interpretar a existéncia enquanto fenbnemtético desliga-se do sujeito moral
pretendido pelo projeto moderno e funda um sujest@tico capaz de justificar sua prépria
existéncia. Em sentido estrito a critica nietzsnhedirige-se a todo o projeto pedagdgico
moderno que, nas trilhas darfklarung estruturou um ideal formativo no qual formar para
ciéncia e desenvolver habilidades técnicas tornaeamdiretrizes mestras para o Ocidente.
Entende-se aqui a viragem provocada por Nietzscheridicar ciéncia, politica, moral,
religido e educacdo: a passagem do corrente seutilitarista de educacdo e formacéo
burguesa de sua época, para a tematica da forneag&entido tragico. Nesse contexto, o
problema estético nietzschiano vinculou-se neciessante ao problema da formag¢do em sua
época, apontando um caminho peculiar. A presengsiigacdo parte do reconhecimento do
estatuto completamente novo que a estética assanevem Nietzsche, ao romper com a
tradicao interpretativa na qual a moral e a radidade por exceléncia sempre favoreceram o
velamento da dimenséo estética. O trabalho seididiivem quatro partes. No primeiro
capitulo investigaremos sobreBadung nietzscheana no contexto geral do debate sobre a
formacdo na Alemanha do século XIX. Sera de nas®veisse localizar a pesquisa € nosso
objeto de estudo no amplo espaco de debates soBikliang germanica, seus diversos
autores, cenarios e perspectivas filoséficas, agiloicais, politicas e sociais, para, a partir dai,
mapearmos a compreensdo da estética nietzscheara poblema de formacgéo, que, ao
criticar as concepcdes de formacdo vigentes enégoea, adquire suas peculiaridades. No
segundo capitulo reconstruiremos interpretativaeastinfluéncias estéticas recebidas pelo
jovem Nietzsche de Arthur Schopenhauer e Richardriétae sua opcéo pelas mesmas para
recolocar o problema da formacé&o estética commadt racionalidade moderna. No terceiro
capitulo nos concentraremos em refletir sobre @tieatnietzschiana ef® nascimento da
tragédia sua tensao entre o apolineo e o dionisiaco rdafdo de uma estética da existéncia
enquanto afirmacgéo da vida. Por fim, no quartotapdiscutiremos o conceito dldung

no jovem Nietzsche enquanto formacdo estética figegslo tal empreendimento enquanto
critica da moral e necessidade de afirmacdo da gigano universo da arte desperta para a
importancia da relacao entre Grécia arcaica e &mea formativa.

Palavras-chave:NietzscheBildung Mdusica, Estética, Formacao.



ABSTRACT

This research investigates the conceptBdflung in the aesthetic formation in young
Nietzsche’s philosophy, taking the compositibhe Birth of Tragedy: Out of the Spirit of
Music (1872 as the main target of investigation and interpr@tatThe issue of research that
guides the investigation revolves around the pdggilof viewing art as a questioning and
unsettling dimension of modern rationality so asfdaeor subjective and inter-subjective
experiences which, in an ethical-aesthetic oaigort, challenge pedagogy to think up
formative methods in contemporaneity. The reseavdhbe based upon the thesis that
Bildung in young Nietzsche occurs in aesthetic formatioler tragic orientation which,
during the interpretation of existence as an a@istbbenomenon, disconnects itself from the
intended modern moral subject and founds an aésth@bject who is capable of justifying
his own existence. In the strict sense, Nietzschesdtics focus on the whole modern
pedagogical project which, following the trackstloé Aufklarung,has built a formative ideal
whereupon educating for science and developingnteah skills have become master
guidelines for the West. This refers to the tuoniad provoked by Nietzsche as he criticized
science, politics, moral, religion, and educatitime transition from the current utilitarian
sense of education and the bourgeois formationhisntime, to the tragic sense of the
formation theme. In this context, the Nietzscheastlzetic problem has inevitably attached
itself to the problem of formation, in his timedinating a peculiar path. This study starts
from the recognition of the totally new constitutidbaken up by young Nietzsche in the
rupture of interpretative tradition where the maad rationality, by far, have always favored
the veiling of the aesthetic dimension. The study me divided in four parts. In the first
chapter we will investigate the Nietzschezildungin the general context of debate about the
formation in Germany, in the f'ocentury. We will focus on situating the researckd aur
subject matter in the broad scope of debates aBGeutmanBildung, its several authors,
settings and philosophical, educational, politieadd social perspectives, in order to map the
understanding of the Nietzschean aesthetics agrafmn problem, which acquires its traits
while criticizing the concepts of formation in higne. In the second chapter we will
interpretively rebuild the aesthetic influencestirdrthur Schopenhauer and Richard Wagner
on young Nietzsche, as well as his choice to repthe problem of aesthetic formation for
criticism to modern rationality. In the third chaptwe will reflect mainly on Nietzschean
aesthetic inrhe Birth of Tragedyhis tension between the Apollonian and Dionysiarwell

as the foundation of an aesthetic of the existaxa confirmation of life. Finally, in the
fourth chapter, we will discuss the concept Rifdung in young Nietzsche as aesthetic
formation by investigating such undertaking in nhocaticism and in the need of life
reinforcement which in the art world awakens to timportance of the relation between
archaic Greece and the formative experience.

Key words: Nietzsche, Bildung, Music, Aesthetics, Formation.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Na condi¢cdo de uma das mais fortes dimensfes qiferem base a sociedade, a
educacéo apresenta-se como uma area que prec@mstEmtemente repensada e reorientada
criticamente, na busca por criar as condicdes sadas e suficientes para a formacgao
integral do ser humano. Nesse sentido cabe-nagfa t@e identificar, discutir e refletir sobre
as necessidades atuais dos processos formativas, gogartir dai, identificar caminhos de
renovacgao, reorientacao e reposicdo de problers&itacacionais pertinentes. Dessa forma,
o trabalho aqui proposto visa contribuir para oatiebatual sobre a formacéo estética,
servindo-se da perspectiva critica nietzscheanea Pantuar essa critica no contexto da
formacao estética pretendemos nos concentrar nocegso investigativo que se ocupara em
refletir sobre o conceito dBildung na perspectiva do jovem Nietzsche. Ao tratarmos da
Bildung alem& estaremos em contato com uma das maioresiénqi@s formativas do
Ocidente, a qual envolve diversos tedricos e ctesefiiosoficas. Assim, este trabalho propde
uma delimitacdo que consiste numa retomada do itonde Bildung enquanto formacéo
estética na filosofia do jovem Nietzsche tomando@objeto de investigacdo e interpretacéo
especifico a obr® nascimento da tragédia a partir do espirito dasima(1872). Optaremos,
portanto, pela divisdo apresentada por GiacoiaQR08ara quem, no todo da producao
filosofica de Nietzsche, considerando-se a seqaédas obras proprias de cada fase, o
primeiro periodo situa-se aproximadamente entranos de 1870 e 1876, o segundo entre
1876 e 1882, e um terceiro momento, que, iniciadd 882, interrompe-se abruptamente em
1889. Dessa forma, nosso recorte recaira sobrenteipp periodo, que, segundo Giacoia
(2000), caracteriza-se pelos escritos do jovemzBiadie, coincidindo significativamente com
o periodo de docéncia assumido na Universidadeagdéi, na condi¢cdo de catedratico de
filologia classica. Nesse periodo sé@o publica@bsNascimento da tragédia a partir do
espirito da musicél872),Primeira consideracao extemporand2avid Strauss, o devoto e 0
escritor (1873), Da utilidade e desvantagem da historia para a Vtla74), Schopenhauer
como educadof1874) eRichard Wagner em Bayreu(h876). Somam-se ainda, escritos que
permaneceram inéditos, ou tiveram restrita cirddagnas que apresentam significativa
relevancia para a compreensao do pretendido nessedp, tais comd@ drama musical
grego, Sdécrates e a tragédia, A cosmovisao diorasi® nascimento do pensamento tragico,
todos de 1870Sdcrates e a tragédia greda871); Sobre o futuro de nossas Instituicbes de
Ensino(1872); Cinco prefacios para cinco livros ndo escrit@@872); A filosofia na época

tragica dos grego$1873) eSobre verdade e mentira no sentido extram(i8l73). A tarefa
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aqui apresentada sugere desafios diversos, destrguas surge a pergunta com forte
inspiracdo nietzschiana-juvenil, apresentada ema dtica enDa utilidade e desvantagem da
historia para a vida(1874), e que para este trabalho traduz-se nardegndagacéao: qual a
importancia da arte para a vida no contexto daedades plurais e complexas? Em sentido
lato, essa nos parece ser uma pergunta que ligradas ortodoxias interpretativas que
orientam a anacronismos diversos, e direciona-nws 8enso interpretativo hermenéutico.
Acreditamos ser impossivel refletir sobre problemaacionados a Filosofia da
Educacdo sem considerarmos as significativas madaoglturais pelas quais passaram a
modernidade e, consequentemente, sobre o modd ghuser da sociedade contemporanea.
Pensar o problema da formacéo estética remetepoosnto, aos diversos problemas que
surgem do que denominamos de sociedades complex@se significa pensar a formacao
estética no contexto das sociedades complexas?aQuatutividade e os limites do conceito
de Bildung para a contemporaneidade, e o que significa pamsar transformacgéo de tal
conceito a partir de uma ruptura com os fundamedtgnetafisica e da racionalidade
moderna?Qual a concepcao de arte e ser humano que vigoosnpnocessos formativos?
Para qual sociedade somos formados? Qual o papstéiica num contexto pds-metafisico
no qual a ética e a racionalidade iluminista foraostos a prova ndo encontrando mais
justificativas na ideia de sistema e fundamentaiima? Tais questionamentos orientam-nos
ao problema de pesquisa aqui proposto, o quakgirgorno da possibilidade de pensarmos a
arte enquanto dimensao questionadora e instalnliaadh racionalidade moderna a ponto de
favorecer experiéncias subjetivas e intersubjetigas, em sentido ético, apresenta a
pedagogia o desafio de pensar processos formatiegsquais o diferente e o plural
constituem-se dimensdes determinantes. Dessa fopmasar a formacdo estética na
contemporaneidade remete-nos, necessariamenteiaadi “sociedade complexa”, “[...] uma
realidade que surgiu com a revolucao industrial manca foi tdo determinante para a vida
individual e coletiva quanto hoje” (GOERGEN, 20@9,1). Os fatores determinantes nesse
processo evolutivo sédo diversos, mas dentre magadestacam o desenvolvimento técnico-
cientifico cuja progenitora foi a razdo moderna e@pretendeu Descarte, Newton, Galileu e
Bacon. Dai resultou o “[...] incremento dos meias @bmunicacdo, a globalizacdo da
economia, a precarizagdo do trabalho a mobilidadels a transformacéo das categorias de
espaco e tempo, a valorizagdo do conhecimento ¢atmode producdo” (GOERGEN, 2009,
p. 1-2). Esse processo de mudancas afetou todiessdes da vida humana; passando pelo
individual e coletivo e, consequentemente, pelascgssos educativos: “[...] também a

formacdo um tema tdo antigo quanto a prépria hustagei sofre o impacto do dominio da
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informacg&o sobre a formacgdo, do conhecimento sobsaber” (GOERGEN, 2009, p. 2).

Cientes daquele diagnodstico lyotardiano e entermendle forma mais pertinente no

pensamento pos-metafisico, a condicdo contempordrueenplexa por reagir, dentre outras
coisas, a imposicdo de um unico codigo moral peksi&w modelos e modos de vidas
exemplares e pelo conflito entres os diversos fwejde vida regidos por diferentes codigos
de ética.

A pergunta sobre a utilidade e produtividade de adra se discutir a condicédo
contemporanea leva-nos a outra questdo que seeafmesentral para este trabalho: qual
pertinéncia da concepcao estética do jovem NietzeahO nascimento da tragédia a partir
do espirito da musicgpara se discutir formacdo num contexto pos-moderaopos-
metafisico? Desde a morte de Hegel em 1831 demarawma nova configuracdo na
maneira de fazer filosofia, na qual a critica aafigica, em sua matriz antiga e medieval, bem
como a metafisica filha do projeto moderno, tommasa alvos de contundentes criticas. De
certa forma, circunscrito em uma perspectiva natai por estar sob a influéncia de
Schopenhauer em sua juventude, Nietzsche tornammsdos grandes representantes desse
novo e complexo momento critico no qual o ser, antpeidos, ousiaou Deus, bem como a
consciéncia comoBewusstseinou Mind, apresentaram-se como insuficientes para as
discussbes sobre o problema filoséfico da exiséérfeortanto, se desse contexto nasceu o
desejo de desconstrugdo que permeou a cresceita ed conceito moderno de razéo e a
principios tais como o de fundamentacdo ultimaermynta feita acima deve nos levar a
entender que em Nietzsche encontramos esse edjoamdo o filésofo “[...] parte da
desconstru¢do da moral como caminho errado, paraaafa vida” (HERMANN, 2005, p.
73), 0 que, na condi¢do de critica a modernidadgéricia e a técnica, favoreceu “[...] o
deslocamento da discussédo sobre o tema da edupacd@ico tema da formacédo tragica”
(WEBER, 2011, p. 25). Isso faz de Nietzsche o heydtaquele cenario filoséfico e cultural
pds-kantiano no qual a estética, ao romper comesétuto transcendental, encontra seu
ponto de virada no ideal de comportamento estétedschiller, o qual, em Nietzsche, se
diferenciar4d, como bem aponta Hermann, “[...] n@opsla ruptura metafisica, mas pela
dissolucéo da ética na estética” (2005, p. 73)emdd@mos, pois, que para a época complexa
na qual nos encontramos, a qual se apresentazadtetem todas as dimensdes da vida, a
pergunta pelo papel da arte e sua relacdo coma eahstitui-se desafio central para a

pedagogia moderna.
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Nessa perspectiva, faz-se importante consideraopgts pela estética nietzschiana
da juventude no contexto contemporaneo, exige toghacom a tematica fundamental
apresentada por Nietzsche Tentativa de autocritic@m Hecce Homq(1888), segundo a
qual a obraO nascimento da tragédiaampara-se em pressupostos metafisicos. E
consequentemente com um canone tradicional depiatagdo da filosofia nietzschiana,
segundo o qual a obtdumano, demasiado humarorna-se um marco divisor entre um
Nietzsche metafisico nas trilhas de SchopenhaRécherd Wagner, e um momento posterior
caracterizado pelo distanciamento de seus doigsigsamestres. Para este trabalho deve ficar
claro que a decisdo em tematizar formacao estéfpeatir da juventude nietzschiana, entende
haver j& nesse momento inicial, a introducdo demeftos novos que orientam a rupturas e
saidas diversas em relacdo as influéncias maisaardplseus dois mestres, e que a metafisica
de artista presente efhnascimentala Tragédiando apresenta a existéncia os mesmos danos
gue a metafisica classica, continuando a ser unersu capaz de contribuir para o debate
formativo na contemporaneidade.

Apresentadas tais questdes, cabe-nos compreeneler tyabalho serda desenvolvido
a partir da tese de qu&ildung em Nietzsche o € enquanto formacdo estética em sentido
trdgico que, ao interpretar a existéncia enquaetdrheno estético, desliga-se do sujeito
moral pretendido pelo projeto moderno e funda ujeitsuestético capaz de justificar sua
propria existéncia. Em sentido estrito a criticatzscheana dirige-se a todo o projeto
pedagogico moderno que, nas trilhasAddklarung estruturou um ideal formativo no qual
formar para a ciéncia e desenvolver habilidadesdés tornaram-se diretrizes mestras para o
Ocidente. Entende-se aqui a viragem provocada peizéd¢he ao criticar politica, moral,
religido e educacéo: a passagem do corrente seutilitarista de educagdo e formacéo
burguesa de sua época, para a tematica da forneac&®entido tragico. Nesse contexto, o
problema estético nietzschiano vinculou-se necegsante ao problema da formacdo em sua
época, apontando um caminho peculiar. A presentsiigacdo parte do reconhecimento do
estatuto completamente novo que a estética assanevem Nietzsche, ao romper com a
tradicao interpretativa na qual a moral e a radidade por exceléncia sempre favoreceram o
velamento da dimensao estética. Nesse contextatmihvestigativo com o tema @idung
no jovem Nietzsche remete-nos a pensar sobre .f [qgitimidade da autocriacdo de si,
assumida pela estética da existéncia e pela prépes@a de formacgdo Bfldung”
(HERMANN, 2010, p. 19). O trabalho assume, portantaesafio em investigar elementos
para uma formacéo estética ha condicdo complexXamporanea com a qual a educacéo lida

constantemente.
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A perda de unidade filosofico-sistémica com findudtelamentagédo ultima, na qual a
cldssica especulacdo do ser enquanto ser, ou girearadigma da consciéncia pura,
pulsaram constantemente, deve nos levar a commeendmergéncia de paradigmas nos
quais a acdo humana mediada esteticamente torpmblema central. Afinal, toda essa
reviravolta ocorrida no campo filoséfico mais ampldenta a implicagbes diretas para o
ambito da pedagogia. Diante de tal condigao, cedeca questao fundamental, se em nossa
condicdo contemporanea, plural e complexa, a fdimagstética pode contribuir para a
compreensao da necessidade de abertura ao digeosir0, infinitamente inacessivel. Pois,
como dito por Gadamer, “sem essa abertura mutigaaiaco pode existir verdadeiro vinculo
humano [posto que] a pertenca muatua significa sem@o mesmo tempo poder ouvir uns aos
outros” (2007, p. 472). Dessa forma, ao romper eopretensdo centralizadora e unilateral
moderna, para com a natureza e o mundo da videpexiéncia estética da existéncia “[...]
implica o reconhecimento de que devo estar disposigixar valer em mim algo contra mim,
ainda que ndo haja nenhum outro que o faca vaidgracmim” (GADAMER, 2007, p. 472).
Ressoa aqui aquele alerta a Lucilio numa épocdriqng, que, para Séneca, “[...] se coloca
no conjunto das questdes que nos ensinam asibgesd [...]. Uns me ensinam uma arte que
de nada me servira; outros tiram toda a esperamegpménder o que quer que seja” (2011, p.
88). Distanciando-nos da pergunta sobre “[...] gamos n6s? E todas as coisas que nos
rodeiam, nos alimentam, nos equilibram?” (SENECA112 p. 88), isso transparece em
Nietzsche (NT, 1993) como o dizer sim a vida, mesno seus problemas mais duros e
estranhos. Embora distantes, os exemplos acimatmoduzem na dinamica deste trabalho,
uma vez que nos apontam para uma estética darexistgue em Nietzsche nao podera abrir
mao da tragicidade.

A Bildung nietzschiana enquanto cultivo de si e autoformagéstitui-se, portanto,
numa tarefa estética e consequentemente éticappotas para a vida em sua concretude.
Essa perspectiva permite ao filésofo @nnascimento da tragédide autodenominar o
primeiro filésofo tragico, por ser 0 mais extrenposto e antipoda de um filésofo pessimista
(NT, 1992). Nesse sentido, s6 uma investigacaocppsma em criticar o projeto moderno
pode nos ajudar a tematizar a formacao estética thaquela circunscricdo imposta pela
racionalidade moderna, apresentando a educacgdootigotite no qual “temos de assumir
diante de n6s mesmos a responsabilidade por nasténeia [...] € ndo permitir que nossa
existéncia pareca uma contingéncia privada de pedga” (CE I, 2011, p. 163-164).
Assim, o sentido tragico-estético da existénciaar@ntaria aos questionamentos, tdo caros a

Nietzsche, sobre “[...] como nos encontrar a nésmes? Como o homem pode se
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conhecer?” (CE Ill, 2011, p. 164). O empreendimehii@tzschiano proporciona-nos,
portanto, refinar nossa problematica de pesqu@stpmue, no contemporaneo, interessa-nos,
dentre outra coisas, compreender como a educagi® gdrentar criticamente 0 universo
fragmentado e diverso que se desvela a nossa,frprgeem ultima instancia, constitui-se na
condicdo existencial contemporanea. Surge, portantoecessidade de discussdo sobre a
relacdo dindmica entre arte e formacdo no contémpor em didlogo com o jovem
Nietzsche, o que, para além de uma preocupacatcdiddm o ensino da arte, configura o
postulado da contemplacdo estética na pluralidadendndo da vida, e, por conseguinte,
também nos cdodigos éticos e morais da mesma foure g

O debate filosofico-educacional aqui desenvolvidi © prisma da formacao
identifica na iniciativa nietzschiana de reintetpgdo do legado grego, um compromisso
forte com o tema da formacédo no ocidente. Resideonatante tensdo entre o apolineo e o
dionisiaco, portanto, um problema de formacé&o,apee configurar como tragico orienta a
uma perspectiva formativa que destoa necessariam@aquele proposto pelo projeto
moderno e absolutizado pelo classicismo europeumbDito ja discutido sobre tal tematica,
cabe-nos entender que ndo se pretende apresejuaero Nietzsche como modelo, nem
mesmo apontar todas as superacdes e limites nedaie & metafisica e aos problemas de seu
tempo. O renascimento tragico nietzschiano serdadonmaqui como o precursor daquele
interesse pela existéncia estética, ou existitieateente, que nos parecer ser um caminho
fecundo para pensar processos formativos na contamgidade. Chegado a esse ponto, sera
de nosso interesse, agora, tornar clara a natdeszz estudo, para em seguida apresentar 0s
passos a serem seguidos para alcangarmos Nnossbgosh)

Este trabalho caracteriza-se como um estudo deocteadrico-especulativo, e, na
busca por um senso interpretativo, retém de Gadamezia orientacdo geral segundo a qual
“[...] o modo como experimentamos uns aos outr@sna experimentamos as tradicdes
histdricas, as ocorréncias naturais de nossa egiaté de nosso mundo, é [...] um universo
verdadeiramente hermenéutico” (2007, p. 32). Asimse importante entrarmos em contato
com a metodologia de pesquisa adotada para a camdig; trabalho. O método escolhido
denomina-se reconstrutivo-interpretativo. Ao denm@nnos assim este método, expomos
naturalmente o que é proprio da natureza da peshilibografica, uma vez que, grande parte
da producéo conceitual que relaciona temas daofilbse das ciéncias humano-sociais
consiste numa apropriacdo que reconstréi inteprataente. Nesse caso especifico, o texto
escrito torna-se 0 meio mais importante para ndscao em dialogo com a tradicdo. Em

outras palavras, “o fato de a esséncia da tradieamaracterizar por seu carater de linguagem
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adquire seu pleno significado hermenéutico ondadiciio se torna escrita” (GADAMER,
2007, p. 504-505). Assim, dialogar e aprender cdegado histérico-cultural do passado da
humanidade significa desenvolver as condi¢des tepiretacdo dos textos tomados como
referéncia. Somos desafiados a questionar a t@dggue implica a permanente mediacao de
sentido e resulta numa fuséo de horizontes. Tepmrgnto, dinamicamente relacionados, 0s
sentidos atribuidos pelo intérprete ao texto, commbém o sentido que se vincula
originariamente ao texto. Nesse processo, o irgtg@ncontra-se alerta para a ndo imposicao
de sentido externo ao texto, bem como para a tera@e dogmatiza-lo. Reconstruir
interpretativamente significa evitar quaisquer &xtos que indiqguem um néo dialogar, pois
s6 se faz possivel a mediacdo de sentidos quanoh@néido no trabalho de pesquisa
bibliografica o dialogo critico e permanente entrgrprete e texto. Em caso contrario,
estariamos incorrendo numa violéncia hermenéutiga,se faz possivel pontualmente pela
auséncia de didlogo entre o que pretendeu dizexto £m seu contexto originario e 0s
sentidos atribuidos pelo intérprete; pois, com® gibr Gadamer, “tudo que é literatura
conquistou, antes, uma simultaneidade propria amlo &€ qualquer presente. Compreendé-la
nao significa a principio reconstruir uma vida jpass mas significa participacao atual no que
foi dito” (2007, p. 507). Tal metodologia consigie por e repor perguntas ao texto a ser
interpretado, 0 que se constitui em critério deoisB06 por este caminho o intérprete tem as
condi¢cbes de construir seu senso interpretatipieoexige um processo constante, no qual se
faz presente o dominio de técnicas interpretatvhmgico-sintatico-semanticas que auxiliem
na construcao do texto, além da localizacdo camaéxtistorico-intelectual onde se insere o
autor e do didlogo constante com problemas daidada. Trata-se, em sintese, de um
esforco metodolégico de nos colocar o maximo pessia posicdo do autor e, com tal
esforco, criticar o autor e entendé-lo no que reatempropde sua argumentacao.

Essa perspectiva critica nos ajudarda a compreateleque forma o conceito de
Bildung enquanto formacdo estética pode encontrar na fitkosdo jovem Nietzsche
possibilidades de redimensionamentos que produgatides em nossa época. Dentre outras
coisas, 0 ideal em existir esteticamente nietzachjavenil compromete-nos com aquele
esforco que aponta caminhos para superacdo dewnsianentacdo metafisico-tradicional da
existéncia; e da explicagcdo comprometida com amatdade moderna a respeito de nosso
modo de ser no mundo. De fato, o lancar médo digfad sempre um desafio hermenéutico,
como ja indicamos acima, mas no tocanRildung essa preocupacdo adquire forte acepcao.
Para um melhor entendimento, parece importantetiqgnas, mesmo que iSso apresente um

risco, se aquela racionalidade do projeto modewdra a qual se posicionou 0 jovem
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Nietzsche n&o estaria nos dominando hoje em todoseatidos e dimensdes, e se seu
alargamento transparece no desenvolvimento téenaentifico, bem como na incorporacéo
de tais dimensdes como fundamentos para a formad@o.teria sido valida a critica
nietzscheana e de tantos outros tedricos que parsocaminhos se dispuseram a enfrenta-la?
Essa pode ser a primeira pergunta que surge a gartito acima e que certamente estaria
comprometida com uma critica um tanto superfiddapergunta posta de forma adequada, a
qual caracteriza a posicéo e as pretensodes critesds trabalho, desejaria a todo custo saber
de que forma o pregéo nietzschiano sobre a vubggida cultura péde continuar estridindo
de forma tao pertinente aos nossos ouvidos, e @enameira ele pode nos ajudar a discutir o
problema da formacdo em nossa época.

Nessa perspectiva, encontramo-nos inseridos notelebiico desencadeado pela
modernidade tardia sobre o conceitdBildunge seu desejo de totalidade e unidade diante de
um mundo plural e fragmentado eticamente, e, ptvodado, comprometido com o desejo de
recuperacdo do sentido normativo-conceituaBittiung o que néo significa nem a volta nem
0 estabelecimento do passado, mas, dentre outrs&gsc@ recusa a USOS cComuns que se
distanciam de seu sentido originario, e que, conumtece em nossa época, podem se auto
justificar ao estar “[...] vinculado aos procesdestransformacéo da sociedade que resultam
da assim chamada ‘globalizag&o’, na dBisddung se torna um termo-chave para ressignificar
aprendizagem de competéncias e de habilidadelgratoese a utilidade e a funcionalidade”
(HERMANN, 2009, p. 153). Se essa alusdo nos pass distante dos objetivos
apresentados para este trabalho, tanto no queroenee problema conceitual quanto ao
dindmico daBildung na contemporaneidade, nossa compreensao podet@si@ndo um
caminho equivocado. Mais adequado seria denomirsaumaa experiéncia da estranheza
(Fremdheij pensar a formacdo na direcdo contraria da tabesicida ordem educacional,
social, politica e econbmica, pois, como afirmado PBlickinger, “[...] hem a conotacao
primordialmente ética dapaideia nem a expectativa de poder conquistar sua
autodeterminacao por meio Bddung marcam nosso entendimento do conceito de formacgéo
hoje” (2010, p. 178). Toda essa problematica camiguma tematica ampla e com
concepcOes diversas a respeito. Contudo, consitleras pretensdes de nosso estudo, esta
alusao faz-se necessaria, posto que, recoBédangnietzschiana jamais podera se justificar
fora de uma busca de sentido para a formacdo tameaoho referéncia um horizonte
historico ja distante. Isso se direciona ao queatiento de ordem mais ampla sobre a

validade e produtividade do conceitoRielungna atualidade.
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Compreende-se em Hermann, efn procura de vestigios da formacam
enfrentamento critico da possibilidade de uma toamacdo do conceito dBildung via
racionalidade hermenéutica. Tal iniciativa circuage-se nas fronteiras da pergunta pela
validade conceitual dgildung e dialoga com posicdes teoricas diversas. O qif@zsésivel
em Do we (still) need the concept of Bildung? Masschelein e Ricken, na critica
antropolégico-social de matriz foucaultiana, é qae, questionar conceito dgildung,
reafirma-se a necessidade de um repensar de takitmntomando como referéncia a
sociabilidade atual. Isso € percebido também enp®wdscritos atuais importantes, como
Bildung and Modernity: The Future of Bildung in aoNd of Difference, de Gert Biesta;
Bildung and Radical Plurality: towards a redefimiti of Bildung with reference to J.F.
Lyotard,de Koller, que retomam a tematica da pluralidadéezenca na contemporaneidade;
0 questionamento do escandinavo @ivind Varkgy d&ecia a instrumentalizagéo no ensino
de musica e demais disciplinas corrente em seu graiThe Concept of “Bildung’ a
preocupacgado de Flickinger e caminho de uma pedagogia hermenéuacadiscutir a
dindmica do conceito de formacadil@ung na atualidade, apontando para a necessidade de
atencdo constante as substanciais mudancas ddateiatual. Todos esses esfor¢os criticos
com diferentes enfoques de certa forma ao apresemtimites, ocuparam-se também em
recolocar a pergunta pelo verdadeiro sentidoBddung na contemporaneidade. Dada a
complexidade temética dgildung todas essas iniciativas, dentre outras tantapgderiam
ser citadas, coadunam-se naquele diagnosticoccdicReichenbach para quem o sentido
vago do conceito d@ildung é o que o torna passivo de interpretacfes diveidas
estariamos nés somando forcas a esse trabaltoo @ititualizacées ao buscar na estética do
jovem Nietzsche caminhos para discutir formacaetiest na contemporaneidade? Talvez
essa seja uma pergunta oportuna para que no dedarreflexdo tornemos cada vez mais
clara a identidade e pertinéncia de nosso trabalho.

O ataque nietzschiano a maneira como se estabedecationalidade moderna ao
fundar o reinado da consciéncia pura responsaveatpthar um conceito de identidade que,
ao igualar os seres humanos, aniquilou o divelswalpe diferente, remete necessariamente
ao problema da formacdo, visto que na logica daoramoderna @ildung dentre outras
coisas, perdeu sua tarefa primordial: possibildas seres humanos a capacidade de
autocriagdo e cultivo de si. Dai o esforgo do jovdasofo em retomar a necessidade de
constante relacéo entre o apolineo e o dionisiaaqroblema estético, para a vida e moral

do homem moderno. Ao pér e repor questdes, o joMagtzsche buscou na antiguidade
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cldssica a saida para religar formacdo humanateleeata vida, que se traduziu em existir
esteticamente.

Para dar continuidade, dividiremos a pesquisa eatr@capitulos. No primeiro
capitulo investigaremos sobreBadung nietzscheana no contexto geral do debate sobre a
formacdo na Alemanha do século XIX. Sera de nastsvesse localizar a pesquisa e Nnosso
objeto de estudo no amplo espago de debates soBrkeliang germanica, seus diversos
autores, cenarios e perspectivas filosoficas, emiloicais, politicas e sociais, para, a partir dai,
mapearmos a compreensdo da estética nietzscheama problema de formacédo, que, ao
criticar as concepcdes de formacdo vigentes enégoea, adquire suas peculiaridades. No
segundo capitulo reconstruiremos interpretativaeastinfluéncias estéticas recebidas pelo
jovem Nietzsche de Arthur Schopenhauer e Richardriétae sua opcéo pelas mesmas para
recolocar o problema da formacé&o estética commadt racionalidade moderna. No terceiro
capitulo nos concentraremos em refletir sobre étieatnietzschiana ef® nascimento da
tragédia sua tensdo entre o apolineo e o dionisiaco Bdafdo de uma estética da existéncia
enquanto afirmacao da vida. Por fim, no quartotaépdiscutiremos o conceito dgildung
no jovem Nietzsche enquanto formacéo estética figagmio tal empreendimento enquanto
critica da moral e necessidade de afirmagdo daquéano universo da arte desperta para a
importancia da relacao entre Grécia arcaica e &mea formativa.



| A BILDUNG NIETZSCHIANA NO CONTEXTO DO DEBATE SOBRE A
FORMACAO NA ALEMANHA DO SECULO XIX

Lembremo-nos em seguida como, por meio de Kant
e Schopenhauer, o espirito da filosofia alema,
manando de fontes idénticas, viu-se possibilitado a
destruir o satisfeito prazer de existir do socnaits
cientifico, pela demonstracdo de seus limites, e
como através dessa demonstracao se introduziu um
modo infinitamente mais profundo e sério de
considerar as questdes éticas e a arte, modo que
podemos designar francamente como sabedoria
dionisiaca expressa em conceitos: para onde aponta
0 mistério dessa unidade entre musica alema e
filosofia alema, se ndo para uma nova forma de
existéncia, sobre cujo conteuddo sé podemos
informar-nos pressentindo-o a partir de analogias
helénicas? (O nascimento da tragédia, § 19).

1.1Bildung como projeto formativo

Qual a importancia de Nietzsche para o debate dadeado no contexto artistico,
filoséfico e literario alemdo do século XIX a regpeda formacdo Rildung)? Qual a
peculiaridade da critica nietzscheana a respeitior@acdo em sua época? O que significa
interpretar Bildung na filosofia do jovem Nietzsche entendendo-a enigudormacao
estética? Essas parecem questfes fundamentaiggra drientar nosso espirito no decorrer
do capitulo, posto que nosso principal objetivostitui-se num esforgo interpretativo que, ao
retomar o conceito dBildung na filosofia do jovem Nietzsche enquanto formagsigtica, o
fazemos orientados pela reflexdo sobre a formas#ai@ como dimensao indispensavel a
formacdo dos envolvidos nos processos pedagogicagie, em sentido lato, significa a
indagacao sobre a contribuicaoRiung nietzscheana para pensarmos processos formativos
no contexto de sociedades plurais e complexas @snemn que vivemos.

Consideremos que todo trabalho de pesquisa exigeedsquisador um processo de
delimitacao suficiente e adequado do que pretemgesiigar; o qual torna possivel o didlogo
coerente que ao fundir horizontes acura o processipretativo, bem como os sentidos dai
emergentes, 0s quais se tornam essenciais a care@oego que se pretende com a pesquisa.
Dada a exigéncia de todo processo delimitativoe acamsiderar que, localizada no universo
daBildungnietzscheana, tal exigéncia adquire forte acep&fmal, que significa um esforco

delimitativo no contexto da filosofia de um naotesisatico? Disse o proprio Nietzsche:
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“desconfio de todos os sistematicos e os evitooAtade de sistema é uma falta de retidao”
(Cl, 2006, p. 13). Desse modo, para nos inteirarm@speito de nosso l6cus em meio a esse
universo de amplitudes gigantescas, o faremos mories da orientacdo que Adorno reteve
da critica nietzscheana Déalética Negativa(1966), segundo a qual “arte e filosofia ndo tém
seu elemento comum na forma ou no procedimentoigtoatior, mas em um modo de
comportamento que proibe pseudomorfose. [Assimdesencantamento do conceito é o
antidoto da filosofia" (2009, p. 19-21). Confirampsrtanto, alguns passos necessarios para
em seguida desvelar de forma precisa nosso olgetdstddo.

Do que tratamos quando falamos @iidung? Gadamer permite-nos perceber a
abrangéncia e intensidade do conceito Biédung entendendo-o como preocupacéo
fundamental que, ao marcar o século XVIII, passoocoafigurar um projeto formativo
designando o componente nuclear das preocupacoémbibo das ciéncias do espirito no
século XIX. Compreende-se, a partir dai, a inetggdo gadameriana, segundo a qual, “no
conceito deBildung percebe-se claramente quao profunda é a mudapg#@ued que nos
permite parecer contemporaneos do século de Gaethm contrapartida, considerar a época
barroca como um passado pré-historico” (2007, p). Ma condicdo de conceito
genuinamente histérico, o ideal de formacao, enguautoformacao” e “cultivo de si”, se
constitui no elemento nuclear para a compreensdoimteresses e reflexdes filoséficos,
artisticos e literarios na Alemanha da segundadeeta século XVIII ao século XIX.

O conceito ddildung esta intimamente ligadoRaideiagrega, a qual, na condicéo de
projeto formativo, significou o empenho filoséfiata busca por estruturar o ideal de
formagao humano intelectual, para o qual a excelénanana apresentou-se como fim a ser
alcancado pelo cidaddo grego. Principalmente osetims de bem e virtude platonicos
tornaram-se fins a serem alcancados e a educatg@wise o Unico caminho para efetivacéo
de tal projeto. Em Platdo o principal objetivo fpi.] a formacéo ética e politica do homem
grego e da vida social na Cidade-Estado. Paraocel@daddo e o Estado formam-se e
determinam-se conjuntamente” (PAVIANI, 2008, p..Z3® interessou a Alemanha do século
XVIII e XIX a busca pelo sentido da formacdo, denbutas coisas, foi ddaideia que os
mesmos aprenderam a necessidade de um projetosteonsi envolvendo cidadéo,

conhecimento e esfera estatal. Conhecemos benuia fip Socrates platbnico, que com

! Conforme Bolle (1997), a palaviildung constitui o legado das geracbes de Winckelmanreeléd, de
Schiller e Goethe, de Hegel e dos irmaos Humbditit. meados do século XVIII a palav&ildung, na
Alemanha, era empregada no seu sentido primitivdiewal: calcada sobre a “imagem” (l&nagg aleméo
Bild), tratava-se de uma reproducdo por semelhanggafivo, Nachbilduny Nessa imitacdo prevalecia um
sentido plastico (que se mantém até hoje na exjw8dslende Kiinstéartes plasticas”).
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decidido esforgo procurou viver e morrer tomandm@dundamento uma postura humano-
racional na qual as leis g@lis ocupavam lugar determinante. O papel de Sécraieston a

um novo paradigma que mepublicaé forca vital: a substituicdo da pura lei pelacagéao.

Foi assim que Platdo ensinou ao Ocidente que tamdbéden dapolis € instrumento da
formacgao dos cidadaos e permitiu Jaeger (1995nafisabiamente que, em Platdo, as leis
séo essencialmenRaideia.

Em As Leis,ultimo didlogo platdnico, a preocupacéo em ndarneaga a definicdo de
educacao, e em forma de critica a formacéao “ju€e]\gsa somente a aquisicdo do dinheiro, do
vigor fisico ou mesmo de alguma habilidade mentdtithida de sabedoria e justica
(PLATAO, 2010, p. 92), Platdo define educacéo cdng treinamento desde a infancia na
virtude, o que torna o individuo entusiasticamed#seejoso de se converter num cidadao
perfeito, 0 qual possui a compreensdo tanto dergaveeomo a de ser governado com
justica” (2010, p. 92). Certos de quéaideiando pode ser entendida simploriamente como
um fendmeno homogéneo, tdo pouco de forma acritiégdealista, e que muitos outros
filésofos cada um com suas peculiaridades, saoriames nesse contexto, recorrer a Platdo
nesse momento teve como objetivo laconico desppaia a compreensdo do problema da
formacao na antiga Grécia, como “[...] um esfortrito de pensar a totalidade do fenébmeno
educacional, um fendmeno que inclui o cultural, c@andmico, o politico e o social’
(PAVIANI, 2009, p. 137). Residiu nRaideig 0 que num momento ulterior daria corpo aos
empreendimentos filosoficos, politicos, sociais wtucais que caracterizaram Bildung
alema. Nesse sentido, se foi possivel um neo-hsmanna retomada do sentido da formacéo
da segunda metade do século XVIII ao século XIX,afaniciativa paidéutica grega que
conferiu os fundamentos, posto que, tal como ctunjeg Jaeger, desde as noticias que temos
dos gregos, encontramos 0 homem no centro de ssarpento, com a forma humana dos
seus deuses, o predominio evidente do problemamer, que culmina em Socrates, Platdo
e Aristoteles; a sua poesia, cujo tema inesgotdestle Homero é o homem e seu duro
destino, e finalmente o Estado grego, cuja ess&dcpde ser compreendida sob o ponto de
vista da formacdo do homem (1994, p. 14). Nesstextn pulsou permanentemente o que,
no Gorgias Platdo (1992) nos fez entender: que formaca® @dssivel, quando ajuda a ter
autodominio, e comandar em si préprio 0s prazepasxées.

Pensar a antiga Grécia e em seguida a AlemanhécdtmsXVIll e XIX pode gerar de
certa forma uma relacdo polarizada sugerindo unmovdmstorico entre os dois periodos.
Agindo assim, estariamos operando com aquela coicege tempo newtoniana, contra a

qual ja se opunha Kant, e que, no paragrafo Qetde Temp¢l927), ao tematizar sentido e
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compreensao, Heidegger permitiu a Gadamer postegite reivindicar a abertura a tradicédo
prépria da consciéncia da histéria efeitual cunbaodctonceito de fusdo de horizontes, no
qual a sucessao temporal newtoniana ndo enconisaazao ou sentido. Dessa forma, nao se
pode chegar Bildung sem sequer considerar, mesmo que de forma genguiea problema
da formacé&o permaneceu vivo no humanismo latinopedievo, no humanismo renascentista
e nas subsequentes influéncias desses periodosymzepcdes de formacdo do Ocidénte
problema do conhecimento no Ocidente € na verdatdenoblema de formacao; isso se
justifica pela presenca subterranea Maideia nas discussdes filosoficas e teoldgicas
posteriores a época classica grega. Sabemos, @mpéx que a Grécia dominada por Roma,
ao invés de influenciada, passou a influenciarucalinente o poderoso império: um rapido
olhar sobre a filosofia latina e religido romanambcomo aos esforcos de traducdo dos
pensadores gregos pelos latinos confere respafdisso comentario. De uma forma ou de
outra 0s gregos sempre estiveram presentes, e mrigpgrémpreendimento cristdo que
culminou com &Paideia Christivia reflexdo patristica, buscou Raideiagrega o ideal de
pedagogia que tornaria Jesus 0 pedagogo por egixl&como o fez o ateniense Sao
Clemente de Alexandria.

Foi a Paideia Christji como heranga formativa grega, que possibilitobaamto
Agostinho (354 — 430) e mais tarde a Sdo Tomas qgieind (1225 — 1274) orientar o
pensamento filosofico-teoldégico medieval via sisdefilosofico platénico e aristotélico,
culminando com suas concepc¢Oes de formacdo apadasném obras com o mesmo titulo:
De Magistrq publicada por Agostinho em 389 e, mais tarde, Timonas de Aquino, inserida
em Quaestiones disputate de veritatscritas entre 1256 e 1259. Dai o medievo seguiu
orientacdo formativa agostiniana de “que ndo seneha ninguém de mestre na terra, pois o
verdadeiro e Unico Mestre de todos esta no ceu'QBTWNHO, p. 319. 1987) e o preceito
pedagogico tomista, segundo o qual “[...] € s6 Dgusm interior e principalmente ensina
[...]” (AQUINO, 2001, p. 33). Se a intencdo, aqtoj ndo cair numa sucesséo temporal
newtoniana, mas favorecer um senso hermenéutiecapavmpreensao do que viria a se tonar
0 conceito deBildung, precisamos afirmar que foi justamente a ideia nvadlide que os

homens ndo devem educar-se a si mesmos, mas estheztos para receber ao mestre

2 0 aprofundamento dessa tematica pode ser empdeecaiin a leitura de Bombassaro et/As,interfaces do
humanismo latino2004, eAs fontes do humanismo latir?Q03.



26

verdadeiro que é Deus, que fez surgir os germegudoos germanicos entenderam tempos
depois como formac&bComo isso se fez possivel?

A entrega pessoal a Deus compds o nucleo centrgraldema da formacao, ou
melhor, da nascentildung medieval, sendo que a mistica cristd germanicaédole XIV
foi a principal responsavel, na figura do domind&tkhart de Hochheim ou Mestre Eckhart
(1260 — 1328), para quem o principio da liberdgatesentou-se como condigdo necessaria
para o homem unir-se a um Deus livre em si mesmme@ de formacdo humana desse
periodo viu-se perpassado pela mistica cristd geetou acima de tudo a harmoniosa relagéo
entre 0 homem e Deus; nesse contexto, o idealbeetdcdo do egoismo humano como
condicdo para estar aberto a Deus significou, nm&®z 52 de Eckhart (2004), o pedido a
Deus que sejamos livres de “Deus”. Se essa cologag@&ce-nos suficiente para, no contexto
medieval, entendermos a bula palahgro dominiciode 27 de marco de 1329, que declara
herética a produgéo Eckhart, doutor das terraséseeata deve também nos ajudar a entender
que a formacao, ja no contexto medieval alemasooaa ser entendida como um esforco de
libertacdo das coisas, de si mesmo, nas buscaipi&la harmoniosa com o Uno em sentido
cristdo. Seria somente 0 erguimento secular renaistze que processualmente atenuaria do
sentido mistico-pedagdgico-cristdo Bddung pondo como objetivo da mesma, a prépria
humanidade.

A partir do dito acima, percebemos a orientacddsddamer, para quem uma boa
perspectiva historica da palaBddung exige, inicialmente, a compreensao de que esta “[..
se origina na mistica da Idade Meédia, sobrevive iatieca do Barroco e sofre uma
espiritualizacdo com bases religiosas no ‘Mesgi@s’Klopstock, que abrange toda a sua
época, e, finalmente, na determinacdo de Herderpdormacdo que eleva a humanidade”.

(2007, p.45). Para Herder (1984), foi para permitir que o hom@oancasse seu fim, a

% Conforme Bolle (1997), os verbbiden e sich bilden- além de designarem a formacdo de minerais, visgeta
e animais na natureza — referiam-se a atividadeodefpiva formatio, Gestaltung por parte dos artistas. O
arquétipo desse fazer artistico, na tradicdo crstACriador, que formou o homem a sua imagenmelsanca.
Na Alemanha, esse potencial cristdo resistiu amtieas de secularizacéo e, por via do pietism&roemo
ideario daAlfklarung onde se deu a migracdo semanticaBdeéung, do sentido da producdo de uma forma
exterior para uma construgado interior: mental, yoséy espiritual.

* Segundo Gadamer (2007), aqui, formagao signifiais mue cultura, ou seja, aperfeicoamento dasdadak e

de talentos. A ascensdo da palavra “formacao” despantes, a antiga tradicdo mistica, segundoah @u
homem traz em sua alma a imagem de Deus, seguaqaal i criado, e que deve reconstruir em si me<sino
equivalente latino para formacadogmatio e noutros idiomas, p. ex. no inglés (em Shaftgghaorresponde a
form e formation Também no alemao as correspondentes derivacdeandeito de forma, p. ekormierunge
Formation competem com a palavBildung (formacéo). Desde o aristotelismo da Renascefogama vem
sendo inteiramente desvinculada de seu signifitédnico e interpretada de maneira puramente diFamic
natural. Também o triunfo da palafmacaosobreformanéo parece s6 acaso, pois, no conceito “formacao”
(Bildung encontra-se a palavra “imagenBilfl). O conceito de forma retrocede para aquém daernust
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humanidade, que Deus colocou sobre suas méaos@aippilestino; assim, torna-se tarefa da
Bildung conduzir o homem a tal humanidade. A responsaldiidio homem por seu proprio
destino traduziu-se na cultura alema& como formatgisi mesmo, ou cultivo de si, tarefa
apresentada como fim de qualquer processo formgtiecse pretendesse contundente, tendo
em vista a liberdade. Reside em Herder “o voo eipat@io da ideia de formacéo [pondo
em] jogo o cuidado, o desenvolvimento, e o desdiarodas forgcas psiquicas e as energias do
coracao e do bom gosto, [...] realcando que etutoformacao’ e ‘atuacdo viva™” (BOLLE,
1997, p. 17). Assim, o homem de Herder, queEmsaio sobre a origem da linguagéiy72)
vem ao mundo tao fragilizado como nenhum outro ahi®@ precisamente “[...] para que
possa, como nenhum outro animal, gozar de uma e@looa para que o género humano,
como nenhuma espécie animal, possa tornar-se wniriteiramente ligado” (1987, p. 136).
A Bildung constituiu-se historicamente, portanto, nesse cbojwe valores, esforcos e
faculdades, éticos, estéticos, religiosos e cufiurapazes de elevar seres humanos, livres e
autbnomos a humanidade. Fundou-se com a moderna@@@éen der Bildungno qual a
formacdo confundiu-se com a elevacao espirituada et artistica do individuo, posto que
“Herder concebe a histéria como um processo dedo@im da humanidade como espécie”
(BOLLE, 1997, p. 18). Do misticismo de Mestre Editliapassagem por HerdeB3@dung se
estabeleceu como tematica central das discusdésdfitas, teoldgicas, que a partir de agora
seguiriam em contato com 0 neo-humanismo do sé&Mld, culminando posteriormente,
como disse Gadamer (2007), com a maneira maisaniiidque é formacédo elaborada por
Hegel® Esse cenario nos é importante, pois criou as ¢oadipara a estruturacéo da critica
nietzscheana a arte, educacéao e cultura.

Imbricaram-se na busca pelo sentido da formac¢@eaha na Alemanha do século
XVIIl e XIX, o tema da arte, da Universidade enquainstituicdo promotora da ciéncia, bem
como o proprio conceito de ciéncia, filosofia eturd enquanto fundamentos da producéao do
conhecimento no processo formativo: “conceitos familiares como ‘arte’, ‘histéria’,
‘criatividade’, ‘cosmovisdo’, ‘vivéncia’ ‘génio’, rhundo exterior’, ‘interioridade’,
‘expressao’, ‘estilo’, ‘simbolo’, guardam em si ugrande potencial de desvelamento
historico” (GADAMER, 2007, p. 44), por terem sidontados no contexto do debate sobre a

duplicidade da palavra “imagemBi{d), que abrange tanto o significado de “cépitla¢hbild quanto de
“modelo” (Vorbild), conforme se altera o prefixo.

® Para Bolle (1997), o conceito &ddung sofreu historicamente enorme valoracéo e amplidgBimpassou as
nocdes de “educacao”, “progresso” e mesmAafklarung”. Tomando seu lugar ao lado dos conceitos de
“espirito”, “cultura” e “humanidade”. Como secula¢éo da ideia religiosa de que Deus criou 0 hokema
imagem e semelhancaBadung passou a ser o que ha de mais importante nailistdas atividades presentes.
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possibilidade de educabilidadgildlsamkeil dos seres humarfbsnquanto problema politico,
estético, literario, filoséfico e formatiVoNietzsche herdou desse contexto a problematica
apontada em 1870 na carta a Erwin Rohde as vésger@sNascimento da tragédia no
espirito da musica (1872pha qual apresenta sua desconfianca em relacé&eraauro que
dele nascerd como resultado da maneira simbidtieac@gncia, arte e filosofia afloram em
seu ser: a peculiaridade de tal reflexdo permeardtiaa nietzscheana caracterizando seu
proprio conceito de formacad®ildung enquanto projeto formativo, passou a indicar na
Alemanha do século XIX, em sentido profundo, “odesteiro fim do homem — n&do aquele
que a inclinacdo mutavel Ihe prescreve, mas a reigfina e imutavel —Bildungmais alta e
proporcional de suas forgas para um todo” (HUMBOL Y80, p. 64). Entende-se, a partir
dai, por exemplo, o porqué da centralidade do ¢tande Bildung (Formacéo, Cultivo de si)
na condicdo de material originario e propulsor ierdtura, filosofia, pedagogia, arte e
politica alema da segunda metade do século XVIgéanilo X1,

Ao cenério agitado pela Revolucdo Francesa e induistglesa em toda a Europa, nas
trilhas doAufklarung, juntou-se o conceito de Bildung, o lgpassou a representar a soma
dos esforgcos para a efetivacdo de um projeto foromaentrado na autonomia do sujeito
moral e cognoscente contribuindo de forma sigrtifreapara a afirmacdo da modernidade
filoséfica’. A ideia de Fichte, no texto Contribuicdes paratiicacdo do juizo publico sobre
a Revolucdo Francesa (1793), segundo o gt@lkura significa exercicio de todasnossas
forcas para o objetivo da liberdade total, da iedei@ncia total em relacdo a tudo o que néo

seja ndés proprios, 0 NOSSO ser mais puro” (201088), bem como a de Humboldt édeias

® Essa preocupacdo profunda com a formacdo dos kereanos dialoga com Rousseau e sua ideia de
perfectibilité que, para Dalbosco (2012), surge como um tragactefstico do homem que, ao mesmo tempo,
distancia a posicdo rousseauniana da concepceciniista. Aperfectibilitésurge, ao lado da liberdade, como
um fator decisivo na sociabilidade humana: é poiordesta permanente capacidade de se aperfeicean qu
homem pode romper progressivamente com a fixidesudecarga instintiva e, com isso, produzir cultura
Rousseau a define como faculdade que, com o awdBocircunstancias, desenvolve sucessivaments tda
outras e se encontra, entre nds, tanto na esp@mie o individuo. Como poder de desenvolver todasudras
faculdades, a grfectibilité pode ser compreendida como “faculdade das faceiag, como tal, permite ao
homem a indeterminabilidade, ou seja, o caratert@fgemaleavel de seu comportamento, capacitaradro
além de uma determinacao prévia e absoluta.

" Sobre a polissemia do conceitoRilung, ver, em Suarez (2009)otasobre o conceito de Bildung (formagao
cultural).

8 No que diz respeito ao sentido pragmatico do teBittung, vale apontar a oportuna aluséo de Bolle (1997),
para quem, a esta altura da linguagem idealistamnes muito longe das tentativas de usBil@ung para fins
pragmaticos. Até hoje tais tentativas nunca cessafanto mais que a ideia 8ddungtinha um prestigio que
fez com que todos procurassem apoderar-se delgriemiro lugar,die Gebildetencomo se auto intitulam,
desde aquela época, as pessoas “bem-formasiiing como privilégio de um estamento e, logo mais, ma u
classe: dildungsbirgertuma burguesia culta-e-de-posse, que dava o tom adosg&tX. Nietzsche a criticou

e, no entanto, tinha horror diante da alternativa g geracdo de Benjamin ja aceita&ebeiterbildunge a
Massenbildung- formacao dos operarios e formacao das massa®, Gposicao e protesto contra a prepotente
formacao burguesa. Nesse ciclo ainda estamos eédes)\procurando solucdes e saidas.

®\er: MORUJAQ A filosofia alema e a Revolucdo Francesa. 2011.
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sobre a Constituicdo, influenciadas pela nova Gtingéio Francesg1791), para quem “[...]

o lluminismo amplamente divulgado, voltou a ensiaahumanidade os seus direitos e a
despertar a ansia de liberdade” (2011, p. 131)yoboram a ideia de que no ambito das
discussbes politicas e filosdficas as reflexbest@mo do ideal de formacdo consolidam
dimensdes fundamentais comuns ao projeto modeiderdal jA em curso.

E conhecida a simpatia da elite intelectual aleroéh @s ideais da Revolucdo
Francesa, pois “sabe-se com que entusiasmo fobidecena Alemanha [...] a noticia da
Revolucdo. [...] Havia nesse pais o mesmo sisteendaf que na Franca, [...] abusos
agravados pela falta de unidade, [...] miséria dis psgotado pelas invasées sucessivas, a
Guerra dos Sete Anos etc.” (GUEROULT, 1974, p. 166processo revolucionério pelo qual
passou principalmente a Franca e a Inglaterra paesumiu a acontecimentos isolados,
pertencentes a historia apenas dos dois paises.aqal do diagnostico de Hobsbawn, para
quem a “dupla revolucéo — a francesa [...] e inthlst [apresentam-se] como cratera gémea
de um vulcédo regional bem maior” (1982, p. 18).abater politico do problema da formagéo
na Alemanha dessa época adquire contundéncia aaé&sse trabalho, ao compreendermos a
cunhagem do conceito dgildung, atrelado aos interesses politicos, sociais,toeais e
econbmicos, tanto da Alemanha como da Europa eah gessim, os desdobramentos criticos
as promessas do projeto moderno, a racionalidaaifata, politica em geral, universidade,
arte, filosofia, educacdo e sistema econdOmico, sEngprregaram consigo implicacoes,
diretas ou indiretas dos rumos, decisdes e resdtagciointelectuais das diversas iniciativas
politicas. Sabe-se muito bem que numa perspectliticp a filosofia, arte e literatura da
época, ou eram desenvolvida em conformidade constad& ou criticas a ele. Grandes
testemunhos seriam o papel de Hegel, a criticachef@nhauer e em seguida os golpes a
martelo de Nietzsche que nédo deixou escapar nemoneproprio Estado.

Se por um lado a Revolucao Industrial, por meiaimienovo e acelerado processo de
producdo fomentado pela técnica, reorientou asigadisociais e econdmicas da Europa, por
outro caminho a Revolugédo Francesa, com a crengmaer absoluto da razado, reorientou a
novas compreensdes de dimensdes fundamentais elofilazdfico da época, tais como o
direito, economia, formacédo, religido etc. Mas ce quignifica retomar o sentido das
revolugdes no contexto moderno, posto que, o queretende é desenvolver um estudo a
respeito daBildung nietzscheana? O cenario formativo-filosofico puaste herdou do
fervilhar das revolucgdes preocupacdes centrais cpt) ou tarde, motivaram os debates nos
circulos filosoficos. De fato a Revolugdo Francéseaou ao extremo o ideal de razédo

sustentador do movimento iluminista ocidental. @Qrelmno das praticas comuns ao Antigo
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Regime significou, para a modernidade, o rompimenta o sistema de crengas, a reposicao
de problemas epistemoldgicos, a critica ao papsélsda religido, bem como a crenga no
progresso mediado pela ciéncia e a técnica, coida para o bem estar social. Dessa forma,
retomar o sentido da formacéo tal com pretendelem#&nha da segunda metade do século
XVIII e durante o século XIX, exige, necessariarsemonsideracfes, mesmo que rapidas,
sobre a razdo moderna do espirito das Luzes ebsotuizacdo com a Revolucdo Francesa,
posto que sera o conceito de razdo oriundo deotdéxto, o qual sofrera criticas profundas
para que se torne possivel o conceito tragico heaigdo como pretendeu o jovem Nietzsche.

Os ideais da Revolucao fizeram-se presente emaddaropa, e na Alemanha, de
alguma forma, a elite intelectual teve que diremiosua critica contra ou a favor do
movimento. Em sentido estrito, o abandono de piosifundamentais como liberdade e
tolerancia gerou, da parte dos alemaes, sentimditessos a respeito da iniciativa francesa,
sendo que o principal deles foi o de decepcaofdido caso de Beethoven representa bem
esse sentimento. Aerceira Sinfoniado compositor, concluida em meados de 1894, amtes d
ser denominad&infonia Heroicacomo hoje a conhecemos, foi intitulada pelo contpode
Sinfonia Bonapartena qual o pretendido foi exaltar as novas sagss a Revolucéo
apresentava a humanidade. Contudo, Beethovenrdsgou a folha em que estava escrito o
titulo primitivo quando soube que se tornaria imder aquele que o compositor ainda
considerava como o herd6i da Republica” (JEAN; MA§SI997, p. 608). Leitor de Goethe e
Schiller, contemporaneo de Hegel e Holderlin, ceredse de Beethoven também por
Shakespeare, Homero e Plutarco simboliza o valfiuéio a formacéo enquanto “cultivo de
si” na Alemanha roméantica: “Goethe era sem duvidamtemporaneo vivo que Beethoven
mais admirava desde a adolescéncia e cuja obreometimhecia, ele acabara de compor
musica paraEgmont e durante toda sua vida sonharia em musicdafaostd (JEAN;
MASSIN, 1997, p. 611)° O sucesso alcancado pelo ideal das Luzes difungila
Revolucdo Francesa passou a ser notavel na vigewo alemdo. Humboldt ao apresentar
sua ocupacao com temas politicos confessou: ¢§.qlie mais me interessa sdo 0s assuntos
franceses. [Posto que] a Assembleia Nacional d¢amg® decidiu criar uma constituicdo
totalmente nova, segundo as bases puras da razadadpptada a situacdo particular da
Franca” (2011, p. 126). Vemos ai a contundéncialdguestao para nosso estudo.

Do lluminismo e da Revolucdo, o ocidente aprendee @ ideal em formar um

homem novo, livre e autbnomo, apresenta-se ne@@ssate como uma tarefa da educacao:

'° Sobre os desdobramentos a respeito do encontroesthd@en e Goethe, ver MASSIN, Jean; MASSIN,
Brigitte. Histéria da musica ocidental997.
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na Alemanha esse aprendizado conferiu as condigées politicos, filosofos, literatos e
artistas moldarem 8ildung enquanto projeto formativo. Iniciativas estataes mrofunda
grandeza, tais como a apresentada por Humbolditagha anterior, dentre outras coisas,
criaram as condi¢des para a pergunta a respejoeloealmente deve ser tarefa da educacéo,
tendo em vista o emergente mundo resultado dasliR@es Francesa e Industrial. Nascem
dai a tendéncia formativa utilitarista, nas trilldasAufklarung com vistas a adequar o novo
homem as exigéncias do novo contexto social, bemoctendéncias criticas filosofico-
humanistas caracterizadas pela pergunta sobredeseptofundo da formacédo, que ira
caracterizar a crescente critica a racionalidadmiilista. Posto que nosso objetivo seja
discutir o problema da formacédo no jovem Nietzsphegisamos reter que sua critica recaira
justamente sobre a razéo iluminista e conceitousiggle formacéo dai oriundo. Uma vez
tracado tal objetivo, direcionemo-nos diretamerteredelo alemdo de formacéo, os qual,
influenciados pelos franceses, precisaram, a taggioc romper com 0S mesmo para
imprimirem suas peculiaridades. Se isso nos somgguadoxal, ndo deve ser motivo para o
esfacelamento de nossos pensamentos. Nossas Bg@eriéa existéncia ajudam no
entendimento da questdo: basta um esforco remmtésee logo virdo a mente eventos e
iniciativas politicas, que nascem como uma promess® Se consolidarem incorporam
posturas incoerentes ao prometido. Na RevolucacEsa, inicialmente impulsionada pelos
ideais de liberdade, igualdade e fraternidadentaleréncia € levada ao extremo ao passo que
permitiu fundar o império napolebnico. Como nos bean Hannah Arendt, “[...] se a
Revolucdo Francesa abriu carreiras ao talent), isto ndo ocorreu sendo depois [...] de
Napoledo [...], quando j4 ndo eram a liberdadéua@dacédo de uma republica que estavam em
jogo, mas sim a liquidac&o da revolucdo e o dedeinvento da burguesia” (2001, p. 88).
Dai a problematica, pois os alemaes, antes defmsersimpatizantes da Revolucgéao,
entenderam-na, em seu desdobrar, como ameacadora.

Kant emO conflito das faculdades (1978pontou a recepc¢ao positiva da Revolugéo:
“[...] esta Revolucdo, [...] encontra no espiriltddos os espectadores [...] uma simpatia de
aspiracoes que beira 0 entusiasmo - cuja manitesiseria perigosa e ndo poderia ter outra
causa sendo uma disposicdo moral no género huni®@3, p. 109). Entendamos, pois, que
tanto a atencdo dada por Kant a Revolucdo quambiberesse de Fichte em reconhecer a
legalidade desta e a iniciativa “[...] diante daicia do ataque a Bastilha, [na qual] Hegel e

seus companheiros de quarto Schelling e Holdetintgram na campina do Neckar uma
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arvore da liberdade” (SAFRANSKI, 2011, p. 108), sgnam-se &Sturm und Dranyf e o
romantismo com a repulsa & influéncia francesa temanhd® Fragilizados politica e
moralmente pelo dominio napolednico, os aleméaexcesam de justificativas suficientes para
0 auto-entendimento do que seria realmente o plevod®. Sabe-se, por exemplo, que desde
Lutero emA Nobreza Cristd de Nagdo Alem3, acerca do Melheramdo Estado Cristdo
(1520) a pergunta sobre o que € alemao firmou-se comdgmnabsubjacente a discussdes
diversas.

O proéprio Fichte, que naf€onsideracdes sobre a Revolugcdo Franc€$@93)
demonstrou significativa simpatia com as revira®linovadoras que a Revolugao oferecia
para fundagdo de um novo modelo de Estado, ressnogierado mais tarde com as 14
conferéncias que compdemDiscurso a nacao alem@roferidas na Academia de Berlim
entre 1807 a 1808. Apds a derrota de Jena e gal@Rheinbundcom os franceses, em
processo de digestdo do expansionismo napoledmiecessou a Fichte a defesa de um “eu
nacional germénico” retomando a questéo territoaiainidade da lingua e a identidade racial.
Os interesses do filésofo a respeito do “ser alémpassaram necessariamente pelo problema
da formacéo. Sua defesa consistiu na ideia de deerata para os franceses néo justificava a
falta de bravura do povo aleméo, mas, sobretutldteade um projeto educacional que desse
corpo a um Estado forte e identidade definida. Gometomada da tese luterana sobre a

1 Sturm und DrangTempestade e impeto) foi um movimento literarmopssor do Romantismo alemao que
ocorreu entre 1760 e 1780. Foi caracteristica akedtr movimento a reacdo ao conceito de razdorilistai e ao
classicismo francés que permeava a cultura alemépdea. Contrario a literatura e a sociedadeAdoien
Régime o novo movimento defendeubmpfindung a reacédo poderosa e imediata da emocao e sidgely
contra o dominio da raz&o. Herder, com influénd@$haftesbury e Johann Georg Hamann, postulonagito

de génio e se tornou o ponto de partida para omenio. O termdturm und Drangropriamente dito veio a
publico em 1776, com Friedrich Maximilian Klingegm uma pega sobre a Revolugdo Americana. Goethe e
Schiller se destacaram como importantes repredestdn movimento.

12 Na obraBeethover{1870) Richard Wagner (2010) apresenta a reacgaéacizna influéncia da moda francesa
na vida do povo alemdo. Segundo o compositor, amceruaOde a alegriade Schiller, no extraordinario Ultimo
movimento da Sinfonia n. 9, Beethoven reconhecebretudo, a alegria da natureza liberta do domdiaio
“moda”. Isso é notavel na significacdo dada aswatado poeta: “Teu canto une de novo, o que a moda
rigorosamente separou”. Conforme afirma Wagnerti®aen coloca as palavras sob a melodia simplegment
como texto cantado, como um poema cujo carateregsté@onsonancia com o espirito da melodia. O que se
entende em geral por uma declamacéo correta, abpeaie do ponto de vista dramatico, é quase amante
desconsiderado por Beethoven: é assim que nagrindsiras estrofes do poema ele faz com que o Vergae

a moda rigorosamente separou” seja cantado serseéafpecial nas palavras. Em seguida, porém, depois
uma surpreendente intensificagdo do entusiasmmiibico, ele imprime por fim as palavras desseovarsa
forte emocdo dramética e, ao repeti-las em um eméssquase ameacador, considera que a palavra
“rigorosamente” ja ndo basta para expressdo déisaaE notavel que esse termo, muito suave pesadar a
acdo da moda, tenha resultado de uma atenuac&@ipogpor parte de Schiller, que na primeira edigécsua
Ode a alegriaafirmara: “O que @&spadada moda separou!”. Mas espada ndo pareceu a Beatlopalavra
certa; atribui-la @ moda seria, segundo ele, muitore e heroico. Assim tomou a decisdao de subdditpela
palavra “insoléncia”, como cantamos agora: “O quaaainsolentementseparou!”. Diz Wagner: com esse
expressivo ato artistico singular, acreditamosdi@nte de nds Lutero em sua cOlera contra 0 pajeidthe
alude a “moda insolente” no primeiro capitulo @enascimento da tragédiao explorar como exemplo o
jubiloso hino beethoveniano a alegria.
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predestinacdo do povo alemdo, Fichte reintegra eocppagdo com 0 germanismo
(Deutschtum)ou germanidadeDeutschhe)t firmando a ideia de originalidade do povo
alemao (rvolk): o povo que existe em si ou 0 povo simplesmetds {/olk schlechtweg
Certo da existéncia de um espirito aleméo, patatd-ic passo seguinte deveria constituir, a
fundacdo da nacéo alem4, iniciativa que deveriggpasecessariamente pela instauragéo de

um sistema educacional nacional.

1.2 Liberdade, autonomia e identidade como resultadda formacao

A preocupacao com a educacao passou a coincidimrcoacessidade de consolidagéo
hegemonica da politica, economia e cultura. Essdéinsento perpassou todo o ideario
burgués aleméao, que para fundar sua identidadeapt@jmacédo teria que superar, a todo
custo, a condicdo agraria e subdesenvolvida ense@amcontrava o povo alemao em relagédo
a Franca e a Inglaterra, paises revolucion&ri@s esforco para superacédo de tal condico foi
0 que permitiu avangos no setor industrial a pddirl848, e, em seguida, a necessidade de
unificacéo dos 39 reinos, ducados e cidades livessitados da separacao territorial definida
pelo Congresso de Viena entre 1814 e 1815: tassia@da pela Prussia, Estado alemao mais
industrializado com forte influéncia politica end&a Europa, e levada a cabo por Otto von
Bismarck , o “Chanceler de Ferro”, concluindo-a®il, e culminando com a formacéo do
Segundo Reich. Nesse contexto moldou-se o sisteilmeaeional alemé&o, o qual passou a
determinar os processos formativos pelos quaisridevgassar o povo alemao, tornando-se
chave de leitura fundamental para a compreensé&altlaa moderna alema. A languidez que
abateu os alemaes ap0s a derrota da Prussia pagacito de Napoledo em 1806 encontrou
seu consolo de forma paulatina no ideal de formalghespirito aleméo, o que sO poderia
nascer como resultado da educacéo.

Com o fino trato que lhe é peculiar, jA em 1971cada a Friedrich von Gentz, ou
Ideias sobre a Constituigédo, influenciadas pela an@vonstituicdo FrancesatHumboldt
considera: “Aquilo que vinga nos homens tem dedwirseu interior, € ndo ser imposto do
exterior, e 0 que é um Estado sendo a soma dasfougnanas, vivas e sofredoras?” (2011, p.
128). Como resultado dos empreendimentos, poljtifiisoficos, literarios e artisticos,
configurou-se no inicio do século XIX na Alemanhgpmncipio da formacdo enquanto

Bildung, “cultivo de si”. Nesse sentido, a reabilitacdopiwvo alemé&o assolado pela guerra,

3 para o aprofundamento desse debate nas esfeftisapel econémica ver: BRAGAAlemanha: império,
barbarie e capitalismo avancadm: FIORI, 1999; ELIASOs aleméagsl997.
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com fins de fundacédo da nacdo alema, passou ansmmdela como tarefa da educacéao.
Instigou-se, portanto, a possibilidade de um nowgeto educativo e consequentemente a
reforma das instituicbes promotoras. Dessa formialeal de espirito cultural presente na
nacao, que ja repercutia édeias para uma filosofia da historia da humanid4iiég84-1791)

de Herder, adquire com o saxdo Fichte sentido raxtreo qual, imbuido desse espirito,
convoca em oBiscursos a nacao alemas alemaes a somarem esfor¢cos, 0os quais deveriam
iniciar com uma mudanca radical na realidade edwcaixistente. Afirma o filésofo: “[...]
Doravante, a formacéo para a humanidade deve sea agbmetida a uma arte refletida que
atinja seguramente sua finalidade em tudo o quet Ibenfiado [...] ou que a arte que nao
atingiu, a0 menos saiba que ndo atingiu e quemassieducagcdo ainda nao terminou”
(FICHTE, 1994, p. 104).

Sabemos, por exemplo, que foi ainda com Kant goeitica tornou-se um problema
filoséfico componente do todo da historia e comlioagdes diretas nas disposicdes morais
dos seres humanos. O levante fichtiano em seusirgosc representa em certa medida a
vontade geral da filosofia e politica alemas. Rspise fez necessaria a passagem por sua
proposta formativa; afinal, o ideal educativo, eamjo “[...] arte segura e refletida para
formar uma vontade boa, constante e infalivel nmdm [...]" (FICHTE, 1994, p. 104),
coincide com o desejo geral de formacdo para ani@yaue de forma plural se fez ouvir
unissonamente por muitos outros fildsofos, artigtdgteratos. O prussiano Wilhelm von
Humboldt, filésofo, linguista e educador liberalemace aqui atencéo especial por representar
em sentido pratico a iniciativa decisiva como respoao contexto alemao avido por
formacao. O tedrico leva a cabo o projeto de redodas instituicbes escolares e do papel da
Universidade, o qual culminard com a criacdo davéisidade de Berlifi em 1810. A
iniciativa do tedrico reapresentou o papel humamias da Universidade ao entendé-la como
o0 nexo dinamico entre a condicdo politica e sod@lpovo aleméo e a formacédo para a
ciéncia, o que deu corpo ao neo-humanismo humhbaldti Humboldt reconheceu no
otimismo leibniziano e emmutatis mutandisproblema fundamental da monadologia, o ponto
de partida para discutir a harmonia preestabelemdaiverso, posto qugldung,no sentido

humboldtiano, requereu o constante e dinamicodatebio entre os individuos.

“ E a mais antiga universidade de Berlim, fundadd 8h® com o nome de Universidade de Berlimigersitat
zu Berlin. Outros nomes |he foram conferidos, tais comovehsidade de Friedrich-WilhelmF(iedrich-
Wilhelms-Universittem homenagem a Frederico Guilherme Il rei das§lale Universitat Unter den Linden.
Em 1949, seu nome foi trocado p&tamboldt-Universitaem homenagem a seu fundador.

15 Ver: SORKIN, Wilhelm Von Humboldt: The Theory and Practice df-Bermation (Bildung), 1791-1810
1983.
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Vale, portanto, considerar que se em Leibniz prédomum conceito metafisico de
harmonia monodaldgica para justificar o modo iritesae unificado, dos individuos, em
Humboldt, a harmonia necessaria a um projeto fovmatio podera ser mais metafisica, mas
devera indicar precisamente “[...] uma harmonidtigal e social que devem ser alcancada no
Estado moderno” (SORKIN, 1983, p. 60).Bldung humboldtiana foi esbo¢cada enquanto
problema politico-formativo, no qual o papel dodgst precisou ser revisto. Tal problema ja
se fazia latente ainda nos anos de 1791 a 1792dquamLimites da acdo do Estado,
tedrico apresenta de forma critica o questionamantespeito dos alcances do poder do
Estado no processo da formacdo. Numa perspechigealia suspeita humboldtiana recaiu
sobre o poder em tolher liberdades, caracterista® acdes do Estado. Dessa forma, um
projeto formativo s6 poderia alcancar seu objetivan contexto social liberal no qual se
desenvolvam livres interacfes entre cidadaos liwasio sob poderes absolutos do Estado.
Nesse contexto, Humboldt reconheceu “[...] a pniemaondigcdo para autoformacdo: a
liberdade do individuo” (SORKIN, 1983, p. 60).

Em sentido pratico, a concepcdo humboldtiana dmdgé@o pretendeu fundar um
ensino cuja autonomia e liberdade dos individuoslgidos nos processos pedagdgicos
fossem elementos nucleares. Liberdade e autonoomgprometeram Humboldt com a
filosofia do Aufklarung contudo, para além do jA empreendido historicéenem nome do
projeto moderno, &8ildung humboldtiana ndo se reduziu a um instrumento dadis mas
procurou superar o sentido utilitarista de formagm propor &Bildung neo-humanista, na
qual incorpora-se também as metas Aldklarung Para Humboldt estava claro que os
préprios objetivos da filosofia das Luzes s6 seafar possiveis como consequéncia da
Bildung e ndo como imposicado utilitarista e instrumentth®@f®. Nesse sentido, pessoas
formadas para serem individuos livres tornar-sesiggthores cidadaos que aqueles educados
apenas para serem cidadaos sob a supervisao @ugdodid Estado, como, da mesma forma,
ofereceria melhores resultados a universidade abagiormacé&o para a ciéncia nao estivesse
submetida a supervisdo estatal, uma vez que “0 s&ta segue nenhuma for¢a por completo
[...]" (HUMBOLDT, 2011, p. 129). Entende-se, poreexplo, a partir daqui, a concepcéao de
Humboldt de que a formacéao cultural dos individpiescisa afeicoar-se mais com as esferas
sociais e privadas que com as estatais, posto gsa @éltima pode oferecer graves

consequéncias ao indispensavBildung liberdade e autonomia.

'® Sobre isso ver também Flicking€r.Estado Liberal e a Educacéo Superiv998.
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Com Humboldt fixaram-se conceitos decisivos e dgfin-se problemas centrais com
0S quais a educacdo deveria se preocupar cassspliissalmente levar a cabo um projeto
formativo consistente em termos humboldtianos. Esepreendimento ganhou corpo em
Sobre a organizacao interna e externa das Instiesc Cientificas Superiores em Berlim
(1808) ao apresentar principios capitais pararatasacdo da pedagogia universitaria durante
todo o século XIX e XX, na Alemanha e em toda aoRar Fazendo-se coerente ao
comentario anterior, segundo o qual, o pretendmoHumboldt, expressa a vontade geral,
vale considerar que na mesma eépoca nas trilhasddalidmo Fichte conPor uma
Universidade Orgéanica: Plano Dedutivo patan Estabelecimento de Ensino Superibe
1807, e Schleiermacher, cdPensamentos de Circunstancia sobre a Universidadarslo a
Concepcao Aleméde 1808, somam forcas para conferir a Univergidadesponsabilidade
em formar para a ciéncia e cultura. Nasce nesstexiona definicho de Humboldt: “O
conceito das instituicbes cientificas superiored [mplica duas tarefas. De um lado,
promocdo do desenvolvimento maximo de ciéncia. D&op producdo do conteudo
responsavel pela formacédo intelectual e moral” Ta9%. 79). Tarefas que se apresentam
como interdependentes e complementares a formacao.

Em Humboldt a universidade deve formar para a @émessa, por sua vez, hao pode
obedecer a parametros externos a universidade,apfdsmacéo cientifica tem em si sua
propria finalidade. Reside na ciéncia a centrakddd instituicdo de ensino, a qual no trato
conteudistico deve entender-se responsavel petaaf@o dos individuos. Sao fixadas ai as
dimensdes da autonomia das instituicdes cientifszgseriores em relacdo ao Estado, a
liberdade da pesquisa, a responsabilidade éticaadmmmacao cultural, a pesquisa e 0 ensino
como dimens@es indissociaveis; o que, em Ultimi@mesa, passou a indicar que na relacdo
professor e aluno existe um objetivo comum e esaleracformacdo para a ciéncia, a qual,
segundo Gerhardt, docente ldamboldt Universitat zu Berliri]...] parte de uma concepcéo
de ciéncia aberta, [assim], a instituicdo tambéne deer mantida aberta a inovages, como
dizemos hoje, bem no sentido de Humboldt” (2002Q). A Bildung humboldtiana atrelou-
se a universidade estruturada em torno da ciéacgual, com preocupacfes centradas na
formacédo intelectual e moral dos envolvidos noscessos pedagdgicos, orientou
necessariamente a um projeto de formacdo culturaloel da Nacdo. Dai a afirmacao
humboldtiana: “[...] as instituicbes cientificaseaps se justificam plenamente quando as
acOes que as definem convergem para o enrique@ndancultura moral da Nacéo” (1997a,
p. 79).
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Humboldt, o kantiano! Parece-nos essa uma questfortante de ser considerada,
ndo apenas por tratar-se de Humboldt, mas poradiilasofia do inicio do século XIX —
incluindo o préprio Fichte, Schleiermacher e Wolfdiscutir problemas formativos tomando
como fundamento a filosofia de Immanuel Kant. D fncontra-se ja ei® Conflito das
Faculdadesa critica ao poder de manipulacéo estatal por uesofaculdades superiores, em
especifico, a teologia, o direito e a medicina.ifdsresses explicitamente estatais tolhiam o
essencial para a busca da verdade: liberdade @omoi®d irrestritas: que para Kant so
poderiam ser encontradas na faculdade de filosbaKant, Humboldt reteve a critica a
influéncia do Estado na educacéo, a liberdade @an@amia como dimensdes centrais, e 0
papel da filosofia enquanto denominador comum dag@s disciplinas ou faculdades, afinal,
“uma vez que estas instituicbes s6 cumprem sudidatke ao realizarem a ideia pura de
ciéncia, 0s principios mais importantes de suanizggdo se encontram na autonomia e na
liberdade” (HUMBOLDT, 1997a, p. 80), as quais s@em ser conferidas pela faculdade
filoséfica. As novas instituicbes superiores, asaigucomungaram com &ildung
humboldtiana, deveriam “[...] se caracterizar delg vida intelectual dos que se dedicam a
ciéncia e a pesquisa, motivados pelo 6Ocio, condederna ou pelo esforco, disposicédo
interna” (HUMBOLDT, 19974, p. 81).

A magnitude do projeto humboldtiano residiu encoresiderar o problema da
formacdo para além do sentido utilitarista empregaelo Estado, entendendo-o enquanto
Bildung (autoformacéo, cultivo de si), permitindo inaugusan neo-humanismo que, ao se
aferrar aos ideais de liberdade e autonomia, vistama constituicdo da propria nacao alema
a partir de um projeto formativo integral que tirghblniversidade, em seu carater burocrético
e institucional, comdocus para o desenvolvimento na condicdo de promotorai@zia.
Critico leitor de Kant, Humboldt aprendeu do filtssae Konigsberg que “[...] liberdade é
equivalente a autonomia [e esta, por sua vez],én@ma dadiva com a qual a natureza
humana estd dotada; mas é antes uma tarefa, esadrdaia tarefa que o homem podera
estabelecer a si proprio” (CASSIRER, 2003, p. 3E)tende-se a partir dai a decisao
humboldtiana por um conceito de formacéo que ass® ao trabalho livre, longo, cuidadoso
e permanente que cada individuo deve desenvolbee SO mesmo e em companhia com o0s
outros. E, se o interesse foi apontar a magnitéaldprojeto, parece-nos que a suspeita
kantiana emAquilo que vale em Teoria ndo vale na pratid@93) permitiu a Humboldt
efetivar seu projeto estabelecendo os fundamergdscos, validos também para os
desdobramentos praticos ligados a politica gesias instituicbes de ensino, criando as

condicdes necessarias e apropriadas pBiiaang.
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1.3 Sentidos do conceito dBildung e a tragicidade nietzschiana

Foi a pergunta a respeito do que tratamos quarldmda emBildung e o desejo
obstinado em compreender a posicaddBddung nietzscheana no contexto geral do debate
sobre a formacgédo na Alemanha do século XIX quepsosiitiu chegar até aqui. Em uma
viagem cabe ao capitdo, dentre outras coisasefatam saber qual o proximo porto em que
devera atracar a fim de que possa completar sg@miaem oferecer perigos a tripulacéo.
Navegar a deriva € sempre perigoso, por isso fgmsgente ter em maos a bussola, as
coordenadas. Conferiremos corpo a nosso trabatimo,esse cuidado. Assim, se entendemos
até agora ser o conceito Bédung o elemento nuclear em torno do qual as mais iraptas
investigacdes na area da filosofia, arte e litesalemas se detiveram, tornando-o o conceito
central para o entendimento do problema da formagaOcidente, precisaremos atracar em
um novo porto: os modelos ou sentidos do concatBildung Somente depois disso é que
chegaremos 8ildung trdgica do jovem Nietzsche. Contudo, que fiqueoclacalmem seus
estdbmagos, nossa viagem esta apenas por inicrasites portos terdo ainda de ser visitados.

Da segunda metade do século XVIII ao século XIBjldung (autoformacéao, cultivo
de si) consolidou-se como fio condutor das preogigs filosoficas, politicas, artisticas e
literarias na Alemanha na busca por definir o “almao”. Embora concomitantes, as
interpretacées em torno @ddung apresentaram-se diversas e adquiriram contormigsips
a cada tendéncia filosofica ligada ao classicismmantismo, neo-humanismo; e outras com
perspectivas criticas peculiares, como os difurglicasos de Holderfth e Nietzsche. Na
polissemia do conceito d&ldungresidem, para Suarez (2005), a partir do esBildiung et
Bildungsroman de Antoine Berman, as ideias de trabalho, viagenencontro ao outro, ou
seja, viagem a antiguidade e pratica filologica codimensdes da formacdo. Devemos
entender nesse contexto que interesses peculiarestarizardo tendéncias ou sentidos
paradigmaticos do conceito dgildung Quando Nietzsche, na terceira dissertagdo da
Genealogia da mora1887)®, ao criticar Wagner, entende que “o poeta e cridddParsifal
conheceu uma profunda, radical, mesmo terriveltifilgacdo e inclinacdo a conflitos de
almas medievais, um hostil afastamento de todae#ey disciplina e severidade do espirito”

(GM I-1ll, 1998, p. 38), remete-se a tendéncia gaeacterizou a busca pelo sentido da

7 ver mais em WebeFormac&o (Bildung), educacéo e experimentacio estedlihe2011.
'8 DoravanteGenealogia.
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formac&o, com o retorno ao medievo aleméo, e dagitonordicd® que conferiu sentido ao
gue se pode denominar conceito romantic8ittung. Se outrora fascinou Nietzsche o drama
wagneriano a partir do trato tragico-musical cormi¢ologia nordica, agora como diz o
filésofo: “Wagner virou o seu avesso” (GM I-1ll, 98, p. 37) ao comungar com 0s ideais
ascético®. A critica nietzschiana ao romantismo é retomauavérios momentos de sua
obra. EmA gaia ciéncia(1887), na pergunta sobre o que € o romantisma, @sblematica
se torna clara na oposicdo de inspiracdo goetheatr@ romantismo como fraqueza
(Shwacheg classicismo como for¢c&i@arke e retorna vivamente e caso Wagne(1888),
em que a estima por Goethe permite a Nietzschendleado como sendo o Ultimo aleméao de
gosto nobre (CW, 1999, p. 44-45).

Um segundo sentido segue nas trilhas do classicisnmeo-humanismo, no qual o
retorno & magna Grécia motivou o impulso vital gesducdes, donde, em sentido critico,
Holderlin e Nietzsche, o mestre da suspeita, eetand ser necessario um retrocesso maior, e
viram na Grécia arcaica a fonte capaz de saciada de formacdo de um novo homem.
Como diz Nietzsche e filosofia ha época tragica dos gregds373), estdo ali os “[...] que
se empenharam em apontar o quanto 0s gregos padan@ontrar e aprender do estrangeiro,
no Oriente, e quantas coisas, de fato trouxerantad¢..] Precisamente porque sabiam
retomar a lanca onde um outro povo a abandonoa,gregmessa-la mais longe” (FTG, 1978,
p. 31). Una em sua pluralidade, as reflexbes enotdaBildung definiram-se por aquilo que
o0 tom incisivo nietzschiano apresentou de formaackm Schopenhauer como educador
(1874): “Sé tu mesmo! Tu ndo és isto que agorasfgzensas e desejas” (CE, Ill, 2011, p.
162). Entende-se, portanto, diédungfoi antes de tudo, anseio por identidade.

Que ensinavam os gregos para despertarem tanfaif@s®e fato, foram os gregos
que inventaram a civilizacdo europeia e essessparvez, ao definirem seu humanismo,
retiveram de Homero a ideia de que, ao se defarispaareté o individuo define-se por sua
exceléncia pessoal. Entende-se com isso, por eremglorqué d#&aideiase definir como
um processo educativo que, com base na liberdadéoaomia, conduz os homens a virtude
ou exceléncia humana. E via problema formativo aldung liga-se diretamente com a

Paideia grega na qual identidade, liberdade e autoformagg@ustituiram-se elementos

19 |iterarios importantes da Alta Idade Média gerrnare sua obras foram revisitados tais cofmec (cerca de
1180/85) de Hartmann von Au®arzival(cerca de 1200/1210) dolfram von Eschenbaghristan und Isolde
(cerca de 1210) de Gottfried von Strassburg, Niggulied (cerca de 1200fprma particular de apresentar
lendas histéricas germanicas.

2 parsifal foi a Ultima 6pera de Wagner. Iniciada em Bayrarthagosto de 1877, concluida em janeiro 1882 e
estreada em 30 de julho do mesmo ano. A épera esripe uma tematica religiosa cristd medieval passa
nas colinas do Monte Salvat, na Espanha onde vigeftaternidade de cavaleiros do Santo Graal.
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nucleares: “a palavra alenBldung (formacéo, configuracdo) € a que designa do maaie m
intuitivo a esséncia da educagédo no sentido grégtnco’ (JAEGER, 1995, p. 13). A
Grécia tornou-se o arquétipo no qual foi reconleddsucesso educativo e estatal no qual
filosofia, politica, arte e literatura inter-relanavam-se com fins de formar seres humanos
livres e autbnomos. Esse sentimento caracterizpuecse denomina a concepcao classica de
Bildung Aos germanicos interessou a superioridade cultlrgpovo grego, a qual passou a
ser apresentada como antidoto para a condi¢cdo onedim que se encontrava a modernidade
no que diz respeito a cultura. Se foi a educagéantgponente diferencial do mundo helénico,
coube aos germanicos imita-los; Humboldt represerportanto, esse modelo classico de
Bildung, ao passo que defendeu a exceléncia pessoal coefa ti& educacdo em diadlogo
com a politica estatal.

Em Teoria da formacdo do homefi903) o homem surge em Humboldt com o
espirito inquieto por liberdade que forma-se naaymwr esta, o que nos ajuda a compreender
que em Humboldt o modelo classico Bédung significou precisamentéormacaq cuja
instituicdo representou a materialidade favoravel desenvolvimento de um projeto
pedagogico consistente. Ag@ildung significou precisamente “cultivo” e fomentou as
discussdes desenvolvidas por diversos autores.nBecma a emblematica posicdo @s
anos de aprendizagem de Wilhelm Meistg807), de Goethe, o qual pde em foco o
desenvolvimento espiritual, social e politico ddhaim enquanto cultivo, tornando-se marco
inicial dos romances de formacéo na Alemanha; bemo®©s sofrimentos do Jovem Werter
(1774) que se tornaria um marco fundamental naatilea e germanica. Nesse sentido,
enguanto cultivoBildungorientou a ideia de que o impeto tempestuoso dadtwado estado
da alma constitui-se na for¢a substancial paramdgdo do ser germéanico. Cabe, portanto, o
cultivo dessa vocacéo latente que faz pulsar azcdoraumano. Assim ensinou o Wilhelm de
Goethe aos germanicos romanticos: “[...] instrug-enmim mesmo, tal como sou, tem sido
obscuramente meu desejo e minha intencdo, desdé&rcia. [...] Pois [...], tenho uma
inclinacdo irresistivel por essa formacdo harméwieaminha natureza, negada a mim por
meu nascimento” (GOETHE, 2006. p. 284-286). Senolatinacdo para o cultivo, a forca
motriz para a formacgéao harménica pode nao vir a.ton

Bildung tragica, a interpretacdo dissonante! Hdolderlin etdiche serdo os dois
representantes desse terceiro conceito. A serenigi@dia tdo aclamada pelo classicismo foi
conduzida pelos dois tedricos a um rispido tribudalqual ressoara o veredito responsavel
por estremecer o pensamento de todo o século XIXnagem de uma Grécia serena

estabeleceu o mais falso paradigma. O retornoigaa@récia empreendido por Nietzsche e



41

Holderlin pretendeu superar o ato imitativo da dnteo do 4pice da filosofia atica, sob a
suspeita de que em nome da razdo serena 0s gegdtasam a tragicidade, dimenséo tao
necessaria a arte e existéncia quanto a serenidactsue-Labarthe mostra ter compreendido
bem essa questdo ao afirmar que “A Grécia teraada Holderlin esse inimitavel, ndo por
excesso de grandeza — mas por falta de propried@®J0, p. 56). Dai a interpretacao
dissonante, que em Nietzsche simbolizou-se pelfumpdo interesse pelos Pré-socraticos.
“Nada é mais tolo que atribuir aos gregos uma raléwtoctone” (FTG, 1979, p. 31), dird o
filésofo. Nesse sentido, a retomada do papel dpciwana consciéncia grega culminou com o
conceito de natureza em Holderlin e a tensdo enaipolineo e o dionisiaco na filosofia e
estética nietzscheana. A forma e beleza encontnadarte grega passaram a simbolizar
apenas uma parte, cuja imagem bem representava. dide reside o tragico, aquele
sentimentdremendunet facinansdo qual a simétrica forma ndo consegue dar conta?

“A melodia é, portanto o que ha de primeiro e nimiversal [...] uma forgca selvagem
estranha a aparéncia [...] (NT, 1992, 48-49). Edsmacado de Nietzsche ja nos apresenta
fortes indicios da configuracdo de sua concepcdordecdo. Um comentario a mais soa-nos
também esclarecedor: “[...] a tragédia surgiu dm ¢agico e [...] originalmente ela era sé
coro e nada mais [...]; e o efeito mais imediatatrdgédia dionisiaca é que o Estado e a
sociedade, [...] ddo lugar a um superpotente sentonde unidade que reconduz a natureza
(NT, 1992, p. 52-55). O classicismo conseguiu \@&& gregos apenas 0 que a arquitetura, as
esculturas e artes plasticas ofereciam, o que iexalMousiké technea arte das musatio
determinante quanto. De fato, o acesso a musicggadi@ sempre um desafio a cultura
ocidental por varios motivos. De forma geral podsmizer que 0os motivos estdo ligados ao
muito que se perdeu na histéria e ao fato de gognedo disporem do sistema de notacdo em
partituras, o que acabou restringindo nosso a@gsswas ao que as obras filosoficas, tratados
teologicos e a literatura apresentaram, limitandssa conhecimento em matéria de sons.
Contudo, da mausica grega, foi possivel aprenderroesio bem apresenta Rousseau no
Ensaio sobre a origem das lingu§759) ao retomar Dionisio de Halicarnasso, que a
elevacdo do tom no acento agudo e o abaixamengrave formavam uma quinta, assim o
acento prosodico era também musical (2008, p.BM).Nietzsche isso se traduziu na “[...]
linguagem empenhada ao maximo em imitar a musici,a[ Unica relacdo possivel entre
palavra e som [na qual] a melodia da a luz a paesialta a fazé-lo sempre de novo” (NT,
1992, 48-49). Retomar o sentido tragico da exisiéexigiu a todo custo, rebuscar o sentido
estético e filoséfico da musicalidade do povo grefgsde a vitéria da lira de Apolo sobre o a

flauta do satiro Marsias amainado, distorcido poeg@rio Magno (540 — 604) e com o
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classicismo ignorado. Dai o interesse nietzschipelms tragedidégrafos, bem como por
Schopenhauer e a musica de Richard Wagner. Patasbtlie, a pergunta luterana pelo que
significa ser aleméo continua latente, e sua réagwecisa considerar o equivoco espiritual
do classicismo ao lancar médo da cultura grega. Goargumentado acima, chegamos a
posicdo daBildungnietzscheana no contexto geral do debate sobrerea¢do na Alemanha
da época. Para nosso trabalho interessara, pgrtamttgpreender como tais preocupacgdes
transparecem no jovem Nietzsche enquanto problst@ia® para, mais a frente, alargarmos
0s horizontes a respeito da pertinéncia da dimeeséética para a formacdo dos seres
humanos. Que entéo significa discutir formacactieat@o jovem Nietzsche? Essa parece ser
a pergunta que nos cabe agora, a qual exigiraslamdnomento concentrado na delimitagdo
de nosso objeto de pesquisa logo a frente.

Como salientamos anteriormente, a decisdo nietaesehem nao se caracterizar como
um pensador sistematico tornou-o, como diz Kaufm@®4), um pensador de problemas.
Assim, tendo em vista a complexidade temética ermd como tais problemas orbitam e
transformam-se, sugerindo continuidade e rompinsemo pensamento hietzschiano,
devemos ter claro que sera de nosso interessepuife 0 problema estético apresentado
pelo jovem Nietzsche, em especifico a reflexdordedeida emO Nascimento da Tragédia
no Espirito da Mdusicade 1872. Mas que significa um recorte sobre a junkn de
Nietzsche? E bastante difundido o debate desendadmelos comentadores de Nietzsche
sobre as possiveis divisdes da producéo filoséiiceedrico. Sabemos, por exemplo, que aos
duros golpes de martelo, nem mesmo o0s grandes emesta juventude, Wagner e
Schopenhauer, passaram ilesos; foi justamente ididBe@ostura critica nietzschiana que
metamorficamente sugeriu descontinuidades e pemaen&ématicas em seu pensamento, 0
gue motivou discussdes diversas que, se em muitordiaram entre si, tiveram de concordar
que determinados problemas e grupos de ideias peom@m presentes nos diversos

periodos de sua filosofia N&o seriam tais permanéncias que fazem de Nigizsm tema

L A decisdo por desenvolver estudos a partir dorddvietzsche, além de toda a exigéncia teéricoentahl

no trato com paradigmas epistemolégicos ocidentasipromete-nos com o antigo debate a respeito da
possibilidade de uma periodiza¢cdo do pensamentesoldano. Na introdugédo desse trabalho fizemogca®
pela periodizacdo apresentada por Giacoia. Contpdoece-nos prudente considerar que essa € uma
problemética ainda latente e que outras perspecéiviaterpretacdes a respeito da filosofia niefasehoptam

por outros caminhos. Foi ainda Karl Schlechta éstudde Nietzsche e diretor ddetzsche-Archiem Weimar

de 1833 a 1938 que despertou para esse cuidadmheado conflito, em torno deer Wille zur Machte a
manipulacdo de Elisabeth Forsi¢ietzsche despertou para esse cuidado filolégi@iorgio Colli e Mazzino
Montinari responsaveis pela edicédo critica e cotaplias obras de Nietzsche representaram tambénouon n
tratamento filolégico e cronoldgico para a obrazasehiana a partir da década de 60. A atencdoatatizdo da
obra e a ordenacao cronol6gica dos fragmentos postmessa perspectiva conferiu um corpo confiaedra,

que dentre outras coisas, contribuiu para confirmauspeita de Schlechta em relacdo a existénc@bida
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tdo atual a ponto de nos interessar para discudilgmas fundamentais da condi¢cdo pos-
moderna? Para nosso trabalho essa deve ser umaapessente. Contudo, sugerido esse
recorte, deveremos, ainda, desenvolver um ultimpdopara essa parte do trabalho, no qual
investigaremos 0s antecedentes estéticos que agjtayu, recorrendo a um termo mais

adequado, definiram o canone de interpretacaoteamega na Alemanha pré-nietzschiana.

1.4 Arte grega como prototipo, ou sobre o rompimemwtestético nietzschiano

Que os gregos tornaram-se arquétipos nédo restadadivQue o conceito tragico de
Bildung incorpora uma critica a modelos anteriores, tamb@&nioi, de forma rapida,
compreendido. Deve nos interessar agora qual netagiio foi feita dos gregos na Alemanha
pré-nietzscheana, de forma mais especifica, no catapestética e da filosofia da arte,
dimensdes fundamentais para este trabalho. Qualpel pla arte grega no processo da
formacgao? Quais os limites das interpretacdes iargera Nietzsche? Quais as novidades
filosoficas do jovem Nietzsche no campo da arteeeqde forma isso molda um ideal
formativo tragico-critico do projeto moderno?

O conceito tragico de formacdo estética do joverata¥che caracterizou-se pela
descontinuidade com o projeto cultural iniciado p@inckelmann, Goethe e Schiller na
segunda metade do século XVIII, o qual privilegimarte grega como modelo para a arte
alema. Chegar a estética nietzscheana parece-igiis partanto, uma passagem, mesmo que
rapida, por essa discussédo. Talvez Nietzsche tgmeadido do préprio Schiller que “o artista
é, decerto, o filho de sua época, mas ai dele rstafiobém seu discipulo ou até favorito”
(1995, p. 54), para dai gerar o desconforto inédapivo a respeito da arte grega, pensando-a a
partir da filosofia de Schopenhauer e da music&/dgner. Foi o empreendimento critico de

Nietzsche que permitiu sua interpretacdo da amgagsoar dissonante ao que defendia a

Vontade de Poténcidem como para embasar o estudioso que decidirammpamperiodizacdo do pensamento
ou 0s que optaram por entendé-lo como um sistem@tivari € ainda o responsavel, em 1972, pela
reorganizacdo do anuario internaciomietzsche-Studiefinspirando noskKant-Studiene Hegel-Studien o
corrdenador Monographien und Texte zur Nietzsche-Forschynglicados pela Walter de Gruyter; o
organizador das correspondéncias e anotacfesadadizm torno dbaratustra.Dada a problematica, cabe-nos
considerar, portanto, que a opgao pela periodizdeddiacoia, bem como nosso objetivo em tematijavem
Nietzsche, é consciente de posi¢des divergentextano: Colomer, que embora defende a existénciséde
niveis sucessivos do pensamento de Nietzsche,tesdencomo componente de um sistema. Eugen Fiak, Je
Granier e Karl Jasper que optam pela ndo periodlizap defenderem um sistema filoséfico nietzschiano
Deleuze, por exemplo, reconheceu, nas trés tranafiifes do espirito do primeiro livro doaratustra
momentos de sua obra, vida e salde. O préoprio biggentendeu Nietzsche como o Platao invertid@omo

0 continuar da histéria da metafisica, 0 que o compteria com uma filosofia sistémica. Contamoslaicom

a periodizacdo de Scarlett Marton e Karl Léwith gaeacteriza por trés fazes subsequentes o pensaden
Nietzsche: 1° 1870 a 1876; 2° 1876 a 1882; 3° 438288.
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estética, a filosofia e a propria filologia. AfirmdVillamowitz em sudrilologia do futuro!

“Ao senhor Nietzsche foi concedida uma viséo tdaeka e singular do mundo helénico que
toda a [...] ciéncia dos nossos helenistas classimressariamente lhe pareceria ter-se
alimentado até agora [...] s6 de jogos de sombudis uperficialidades” (WILLAMOWITZ-
MOLLENDORF, 2005, p. 57). Contra quem e o que sigidiNietzsche a ponto de tornar-se
um escandalo?

Para discutir a posicdo modelar dos gregos e wswah critica nietzscheana
provocadora de descontinuidade interpretativa, eaizso se faca possivel via Goethe e
Schiller, optaremos em voltar o olhar para Winclkeim por compreendé-lo como o
responsavel primario em apresentar a arte gregeo doomizonte estético-historico de
inspiracdo para o debate sobre a formacédo na Alende sua época, afinal, como afirma
Gadamer, “[...] ndo parece nada estranho que, me@o da reflexdo histérica na Alemanha —
para a qual [...] o classicismo de Winckelmanndetierminante -, se tenha resgatado um
conceito histérico de um periodo [...] que se inffauoomo classico” (2007, p. 382). Como
afirma Bornheim emintroducdo a leitura de Winckelmanrembora transpareca em
Winckelmann um primado das artes plasticas e esaultseus auténticos continuadores nao
sdo os escultores e [...] pintores, mas os potds mais: Herder cré - e [...] sera seguido
por Humboldt e Goethe - em unadfectio originailis entre Grécia antiga e a Alemanha
moderna” (1998, p. 106-156). Encontra-se em Wimokeh o primado de superioridade da
pintura e escultura sobre as demais artes; em &o8tthiller, Hegel, Holderlin, August
Wilhelm e Friedrich, os irmaos Schlegel, bem conavlis e Tieck, a poesia ocupara este
primado. E, se iSSO nos soa apenas como superpesEdire as artes, movidas por
preferéncias, reconhecamos desde logo nosso equisleger a musica como sendo superior
as demais artes, atribuindo-lhe um sentido metafisdmo o fez Schopenhauer, e em seguida
Wagner e Nietzsche, coincide com um problema estéfistemoldgico que punha em xeque
0 conceito de razdo do projeto moderno. Historicamea posicdo subalterna da musica em
relacdo as demais artes justificou-se pelo fateetleesta, considerada insuficiente no tocante
a sua capacidade comunicativa. Gozavam de suldtaespaldo a escultura e a pintura, por
estarem em acordo com a visdo matematica do méodmata a modernidade, e a poesia, que
embora ja representasse esforco de superacdo,nhwasg atrelada a ideia moderna de
verdade que sO existe na proposicdo. A superacésadguestdo se fard possivel em
Schopenhauer e sua metafisica do belo, da quabagzaremos na segunda parte deste

trabalho.
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“Foi s6 nos comegos do historicismo — por exemp&pbra de Winckelmann, que
realmente marcou época — que 0 momento normataoaresentou ainda um real impulso
para a investigacdo historica” (GADAMER, 2007, 8B A obra mais difundida de
Winckelmann foiHistoria da Arte na Antiguidad€1764), da qual lhe rendeu o titulo de
arqueologo e historiador da arte. Contudo, o geeclnferiu centralidade nos debates e
reflexdes estéticas em sua época foi 0 esRetitexfes sobre a imitacdo das obras gregas na
pintura e na escultufd (1755), a qual merece nossa atencéo. Encontrassa mbra, em
sentido didatico, o principio da imitacdo dos aygigm detrimento do corrente principio de
imitacdo da natureza. Essa se caracterizou comoeatat;do didatica basica aos jovens
artistas de seu tempo, caso realmente quisesstmae grandes e até mesmo inimitaveis. A
ideia de imitacdo constituiu as bases do Classiiafeméao, estendendo, por outro viés,
aquele debate iniciado em Paris em 1687, que seu@onhecido comQuerelledos antigos
e dos modernos. Ao voltar o olhar para os antigegag, Winckelmann, em &eflexdes
apresentou a dupla definicdo de beleza da artgaaotimo “nobre simplicidade” e “calma
grandeza”, principios que se tornaram basilarea parreflexdes e fazeres artisticos nos
periodos posteriores, bem como para os desdobrasneriticos futuros. A novidade do
tedrico residiu em ndo se concentrar no exercéflexivo-conceitual que viria a definir o que
€ estética, mas em recolocar o problema da criagtica em sentido pratico, a qual deveria
partir ndo mais da imitacédo direta da natureza, slagsobras gregas. Assim, a formagéo do
bom gosto pretendida em Beflexdedez-se possivel com o retorno a fonte origindaia:
antiga Grécia, para, a partir dai, se produzistztimente.

Entende-se com isso, todo o interesse de Winckelraa abordar a antiga Grécia,
retomando questdes climaticas, geograficas, carstatas étnicas e fisicas, e a forma como
tudo isso passou a determinar um fazer artistmmmgor um ideal de beleza. A formacgéo do
bom gosto moderno ligou-se diretamente, ou, dito melhor forma, dependeu
necessariamente da imitacdo da perfeicdo da atmgafinal, “a nossa natureza nao criard,
facilmente um corpo téo perfeito como oAfginuos Admirandus a ideia ndo pode conceber
nada que seja superior as proporcdes mais que lgrdaruma bela divindade como o Apolo
do Vaticano” (WINCKELMANN, 1975, p. 48). O primadmui é o de que a perfeita técnica
da arte grega e as perfeitas proporcoes entrertas gantém em si uma grandeza e perfeicao
que permitem a quem as imita ndo mais incorrer pussiveis limites apresentados pela

natureza, o que vincula o tedrico ao paradigmafalana’ na arte, tdo caro ao classicismo.

22 DoravanteReflexdes.
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Entenda-se aqui a forte acusacdo de Nietzsche ak@inann de que esse néo teria
alcancado a totalidade da compreensdo do fenonréistica grego. Note-se, por exemplo,
que, via Winckelmann, o classicismo absorveu degag apenas o que era apolineo. Que
sera preciso para que renasca Dionisio? Nietzszhennstra esse caminho ao apresentar sua
recusa a tese da serenidade grega.

Para Winckelmann, “[...] o carater geral, que adiesudo distingue as obras gregas, é
uma nobre simplicidade e uma grandeza serenanaratitude como na expressao” (1975, p.
53). Foi a partir dessa perspectiva que o tedrmesentou a Alemanha de sua época os
gregos como prototipo, lancando forte critica aord@® e pintura holandesa, determinantes
da arte moderna. A beleza universal em sentidoogprgcisou romper com o ideal de
imitacdo da natureza da arte moderna, comprometidos a matematica cartesiana e a
mecanica de Galileu, o que s6 se fez realmentévehssom o Romantismo. A experiéncia
da cultura grega, como propés Winckelmann, procgurms mesmo, encontrar 0 que 0S
tornava Unicos e ao mesmo tempo familiares aos &ecws, e 0os debates sobr&atur
incorporaram a cultura artistica grega, tornangwedlema central da formacaBildung).
Em Goethe o empreendimento de Winckelmann, prifrogate suas descricdes precisas das
obras gregas, foi incorporado com o tema da expaéaé&la arte grega e o0 acompanhou em
suas viagens a ltdlia e visitas aos lugares descrifom asReflexdes,0s germénicos
atentaram para o caminho para a cultura, que ssegou como tarefa imediata da educagéao.

Como exemplo de superacdo da simpléria imitacdmatareza por meio da arte
comum a seu tempo, Winckelmann apresertotinous Admirandug Apolo de Belvedere.
Seu argumento aqui recaiu sobre a perfeicdo daoeras proporc¢des, segundo o tedrico,
mais que humanas, e que nem mesmo a natureza raneonbndicdes de imitar. Assim, se

existe um caminho eficaz para o artista apreendgueoé o belo, a imitacdo de tais obras

apresenta-se como o0 mais eficaz e elevado.

Figura 1 — Antinous Admirandus Figura 2 — Apolo de Belvedere.
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A justificativa para tais conjecturas perecemadapara Winckelmann (1975), uma
vez que na primeira escultura o artista encontiag@ma do que esté disperso na natureza, e
aprendera da segunda, a maneira como a mais beleezea pode elevar-se acima de si
mesma. Aqui reside a novidade de seu conceito dac#o, o qual consiste em superar 0
ideal de imitacdo da natureza corrente em sua éjounaasReflexdesmitar ndo significa
reproduzir como mera cOpia, mas exige a compreetisdotalidade da obra e do belo ideal
gue a mesma comunica, tornando-as modelos a semndss. Em outras palavras, o artista
ideal ndo sera o reprodutor da obra em si, madeagapaz de imitar os caminhos tomados
pelos gregos para alcancarem o belo. A relacde erartista e a natureza ndo se da mais de
forma dicotdbmica; em novo sentido, a natureza prasmanter estreita e permanente relacao
com a arte.

Dai o recurso em descreverLaocoonte escultura do sacerdote troiano, que, ao
ameacar revelar os gregos no interior do cavalorde, foi morto com seus dois filhos por
uma serpente gigantesca. No conjunto dessa obemcsatraria, portanto, o belo ideal, que
“[...] se revela na fisionomia de Laocoonte, e s@mente na face, em meio ao mais intenso
sofrimento” (WINCKELMANN, 1975, p. 53). A dor de baoonte torna o expectador um
copatrticipante de seu sofrimento, ao apreciar o wel sua atitude, que, para o autor das
Reflexdes,”[...] se revela em todos os musculos e tenddescapo, e que se nao
examinarmos a face e outras partes, cremos quaseesa n0s mesmos, a vista apenas do

baixo ventre dolorosamente contraido, esta dor7§1p. 53).

Figura 3 - Laocoonte
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Dessa forma, se, rianeidade Virgilio, Laocoonte precisou se expressar peionde
um terrivel grito, aqui a obra fala por si hum etesiléncio, no qual, “a dor do corpo e a
grandeza da alma estéo repartidas com igual vigaioda a estrutura da estatua e por assim
dizer se equilibram [a ponto de] seu sofrimento pesetrar até o fundo do coracao”
(WINCKELMANN, 1975, p. 53). H& na maneira como ssdobbram as reflexdes do tedrico,
significativo sentido critico. O alvo de tais @@és € o principio de reproducdo dos antigos
incorporado pela arquitetura e artes plasticasactanizado pela frieza académica e pelo
desinteresse pelo sentimento do sublime presentetasgrega. Para Winckelmann, o que
deveria ser imitado era o belo ideal presente teagaega, hdo apenas sua materialidade, a
ponto de favorecer um reprodutivismo.

Consideremos, portanto, que para o “pai do clase@i a imagem de perfeicdo da
antiga Grécia valorizou, acima de tudo, a bela &rproporcional e comedida, bem como o
carater luminoso e solar, assim, a arte classmaporou a figura do deus sol: Apolo. Viva,
principalmente em Schiller e Goethe, a concepcawirega de arte da cultura grega se
estabeleceu na cultura germanica classica atéddietz Em “Apolo de Belvedere” o autor
dasReflexde®ncontrou a sintese por exceléncia ndo apenasedanas, também, do homem
grego. Ao representar o apice da divinizacdo hum#melo tornou-se o critério por
exceléncia para a compreensdo da totalidade domfam®d da arte e cultura gregas.
Estabeleceu-se, portanto, um processo de apol@tzig compreensdo do fenbmeno artistico
grego, do qual o classicismo germanico foi o heoderimordial e cuja preocupacdo ao
extrapolar o ambito estético permeou 0s rumos dgowvo, uma nacdo, uma cultura que a
esquematizacdo de Bornheim resume bem: “Winckelrdarao classicismo aleméo seu ideal
estético, Herder lhe d& sua teoria, que sera postpratica por Goethe e Schiller” (1998, p.
157).

Todo o helenismo aleméao, e o classicismo, em edpaguele de Weimar, do qual
Goethe e Schiller tornaram-se figuras centraiglrea influéncia de Winckelmann. Ali se fez
nascer aquele sentimento de grandeza possivelsapepartir da imitacdo dos antigos, que
ressoou por toda a preocupacédo aleméa com a forndacéegunda metade do século XVIII e
por todo o século XIX. O proprio Nietzsche, @nnascimento da tragédiao passo que
direcionava sua critica & decadéncia do esforcegpirito alemdo em “chegar por uma
mesma cultura aos gregos” (NT, 1993, p. 12&jeriu-se a “[...] nobilissima luta de Goethe,
Schiller e Winckelmann pela cultura [...]” (NT, I89p. 121). O retorno nietzschiano aos
gregos procurou, quase um século mais trade reguata 0 pensamento artistico, literario,

filosofico e filolégico alemao, o impulso dionis@acsubterrado pelo classicismo e seu ideal
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de serenidade e beleza gregas. Para Nietzschescesgse ai “[...] tudo quanto ha de mais
terrivel, maligno, enigmatico, aniquilador e fatino fundo da existéncia” (NT, 1983, p.
17). Essa suspeita nietzschiana criou as condipes seu rompimento estético, o qual
precisou apresentar duros golpes ao cristalizaddelnoda Grécia de Winckelmann,
inspirador ndo apenas do classicismo alemdo, mbetado, de todo o pensamento estético e
filosofico da Alemanha moderna.

A reflexdo desenvolvida até aqui exige de nossee aretomada do que foi aludido
num momento anterior: a necessidade de apresendacédma delimitacdo, tendo em vista
que o processo constante de desvelamento orienwagora ao objeto de investigagdo deste
estudo.

Constitui-se, portanto, nucleo central e norteatiste trabalho, a obfa nascimento
da tragédia no espirito da musica qual acreditamos oferecer as condicOes pacatulis
estreita relagéo entre arte e formacéo na filostdipovem Nietzsche, alimentando a tese que
perpassa este trabalho: a de diklung no jovem Nietzsche, dentre outras possiveis
interpretacdes, 0 € enquanto formacéo estéticareAcppacado com os rumos da arte e da
cultura no contexto do projeto moderno, com a e€aaliestéril e burocratica que permeava a
sociedade da época, e acima de tudo a crenca mgénielicidade garantida pelo progresso
cientifico, cuja razdo moderna parecia estabelecenstituiu-se, em sentido lato, os
problemas centrais contra 0s quais se ergueu eafaditica nietzscheana. Na juventude,
foram a Grécia pré-socratica, Schopenhauer (17B89) e Richard Wagner (1813 — 1883),
influéncias decisivas para a arquitetbnica da cerithietzschiana; os quais criaram as
condi¢cdes para a projecdo do renascimento do tespi@igico na Europa, incidindo numa
postura contraria ao otimismo em relacéo as praaseds ciéncia e técnica modernas.

Em seguida concentremos nossos esfor¢os na medafisibelo de Schopenhauer, a
qual se constitui em fundamento basico para a ceengfo, tanto do projeto musical
wagneriano como para a critica empreendida peknjoMietzsche, que culminara no ideal de
restauracdo da cultura tragica por meio da arteesggracial a musica.



Il A DUPLA INFLUENCIA: ARTHUR SCHOPENHAUER E RICHAR D WAGNER

NOs éramos amigos e nos tornamos estranhos um
para o outro. Mas esta bem que seja assim, e nao
vamos nos ocultar e obscurecer isto, como se fosse
motivo de vergonha. Somos dois barcos que
possuem, cada qual, seu objetivo e seu caminho;
podemos nos cruzar e celebrar juntos uma festa,
como ja fizemos — e 0s bons navios ficaram
placidamente no mesmo porto e sob o0 mesmo sol,
parecendo haver chegado a seu destino e ter tido um
s6 destino. Mas entdo a todo-poderosa forca de
nossa missao nos afastou novamente, em direcdo a
mares e quadrantes diversos, e talvez nunca mais
nos vejamos de novo — ou talvez nos vejamos, sim,
mas sem nos reconhecermos: os diferentes mares e
séis nos modificaram! (A gaia ciéncia, § 279).

2.1 O Nietzsche schopenhaueriano

Tornou-se bastante conhecida a definicdo platédedilosofia pronunciada no
Teeteto “O espanto € a verdadeira caracteristica do dithsNdo tem outra origem a
Filosofia” (PLATAO, Teeteto, 155 d). Schopenhaug7g8-1860), profundo estudioso da
obra platbnica, retoma essa problematica no pdoagete do livro primeiro d® mundo
como vontade e representac&b819f% “De fato, o fildsofo se torna filésofo por uma
perplexidade da qual ele tenta se subtrair e guédpalelv de Platdo, por este também
denominadopaia @Aoco@kov Totoc? (MVR, 2005, p. 78). Profundo conhecedor da
tradicdo, Nietzsche serviu-se do conceito de fillasenquanto assombro, em seus escritos
autobiograficos de juventude, para significar oos® outonal de 1865 co®@ mundode
Arthur Schopenhauer. Abatido por um desinteressscente em relagdo aos conteudos dos
cursos assistidos, o jovem teérico direcionou skaroa forma como os académicos 0s
apresentavam a seus ouvintes. Dai floresceu, dmroedida, a preocupacao cuidadosa com
a questao do método e o tratamento oferecido atsstpor parte dos ministrantes de cursos.
Aplausos ou censuras aos esforcos dos diversogspoyes advieram, a partir daquele
momento, da posi¢cdo em que se punha o jovem fdo8of.] sempre no lugar de um docente
académico; [buscando] observar como se transmitmétbdo de uma ciéncia ao jovem

espirito dos estudantes” (DMV, 1997, p. 81). Candwbu-se aqui, a profunda preocupacéo

23 DoravanteO mundo.
24 “Espanto - um sentimento deveras filoséfico”. Tugdib sugerida e® mundo2005, p. 78:
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em aprender como se chega a ser um mestre, ermmelatini do interesse em aprender 0s
contetdos ensinados pelos mesmos; firmando, assiurgompromisso com a reflex&@o critica
necessaria a filosofia. Para Nietzsche, “ndo poserdgegar que esta maneira de considerar as
coisas comporta um elemento filoséfico. O jovem tam entrar nesse estado de assombro
que se ha denominad®oco®ov wdbos kot Eoxv”® (DMV, 1997, p. 81). Se,
incomodavam a Nietzsche naquele momento os liriggificos daAltertums-Wissenschaft
(ciéncias da antiguidad®) entéo, aquele que se tornaria o educador poiéexia soprou a
seus ouvidos de forma demoniaca, alargando osontei de sua filosofia. Lé-se da seguinte

maneira o relato de Nietzsche ao encontrar a oagmando velho fildsofo pessimista:

A irritacdo e as contrariedades de natureza pessaalralmente adquirem
facilmente na gente jovem um carater geral, porcpdaclinada que esta seja a
dvokolia [rebeldia]. Até entdo, por causa de algumas e&peids dolorosas e cruéis
desilusdes me encontrava a deriva, sO, sem praxipblidos, sem esperanca e
mesmo se quer uma lembranca agradavel. O Unicqodgee me inflamava da
manha a noite era o de construir-me uma vida quedaptasse a minha natureza;
por isso rompi com o ultimo refdgio que mantinhaaen@mdo a meu passado de
estudante em Bonn, especialmente com o vinculonggieinia a corporacéo. No
feliz isolamento de minha morada podia recolherame mim mesmo, e quanto
encontrava com amigos era s6 com Mushacke e conGensdorff, que, por sua
parte, compartilhavam de meus propdsitos. Agoragine-se como me impactou a
leitura da obra principal de Schopenhauer em fegsirtstancias. Encontrei um dia
este livro precisamente na livraria do velho Roliile era completamente
desconhecido para mim até aquele momento, tomsi-mmhas méos e comecei a
folhea-lo. Nao sei que espécie de dembnio me sussap ouvido: ‘leve esse livro

% %0 pathosfiloséfico por exceléncia”. Traducéo sugerida Benmi vida: escritos autobiogréaficos de juventud

(1856-1869) 1997, p. 82.

%6 Conforme Janz (1997), a ligacéo de Nietzsche castudo dos antigos é profunda. Nietzsche foi tastbia

do emprenho desmedido do pai Friedrich August LgdiWietzsche em busca de uma exegese rigorosa e
racional da Biblia, bem como do av6 materno Davi®€&hler dono de uma biblioteca rica em autoregetas

e fillogos alemées. Em seguida o periodo de estedoPforta o faz mergulhar na busca pelo conhetoydo
mundo antigo de forma sistemética e rigorosa. Repauas bases soélidas de seu conhecimento daidatlg,

0 que determinard os rumos do pensamento nietmechitodo esse processo continuou ainda durante o
inconcluso curso de teologia em Bonn e depois Indbdiia em Leipzig. Contudo, devemos considerar gque
conhecimento profundo da antiguidade classica adtantado a um canone frio e rigoroso da ciénittddfgica

0 que para Nietzsche precisaria ser superado. Da@tancia do diagnostico de Halevy (1989), selgum qual
Nietzsche escutava falar os estudantes. Uns repsisn ardor as férmulas de Hegel, Fichte ou Schelk
esses grandes sistemas perdiam toda a virtudeutstiter. Outros preferiam as ciéncias positivaam liratados
materialistas de Vogt ou Bichner. Nietzsche leleedgtados, mas nao os releu nunca. Era poeks tin
necessidade de lirismo, de intuicdo e de mistétim se podia satisfazer com o mundo claro e frici€acia.
Esses mesmos rapazes que se diziam materialisamde também democratas; exaltavam a filosofia
humanitaria de Feuerbach; mas Nietzsche era mais @inda, e, por educagdo ou por temperamentdo mui
aristocrata para se interessar pela politica dasasa Concebia a beleza, a virtude, a forca, ds€meop como

fins desejaveis, e 0s desejava para si mesmo. BEgjala jamais, porém, uma vida feliz, igual e cenméao
podia, portanto, interessar-se pela vida feliz kdosens, pelo pobre ideal de uma alegria medioae em
sofrimento menor. Insatisfeito com todas as tendéntos seus contemporéneos, que alegria podseeta?
Refugado pela politica baixa, metafisica débilla p&ncia positiva — para que sentido podia dirgespirito?
Tinha, decerto, preferéncias vivas e positivasassseguro de seus gostos. Gostava dos poetas;ggegtava

de Bach, Beethoven, Byron. Mas quais eram, enfeus gpensamentos? Ele ndo sabia que resposta dar aos
problemas da vida, e preferia sempre o siléncipad&vras incertas, aos vinte, como aos dezessete Brse
impds a abstencao.
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para casa’. De todas as formas, contra meu codtabitial de ndo precipitar-me na
compra de livros, o comprei. Uma vez em casa, rmaeadei com o tesouro recém-
adquirido no canto do sofa e deixe que aquele géméogico e severo comecasse a
exercer seu efeito sobre mim. Ali, em cada lintk@nava a renuncia, a negacéao, a
resignacao; ali eu via um espelho em que, comvédmiagnificéncia, contemplava
o mundo, a vida e minha prépria intimidade. Daguglaginas me olhava o olho
solar da arte com seu completo desinteresse; aliaea enfermidade e a salde, o
exilio e o refagio, o inferno e o paraiso. Domimoa-um violento desejo de
conhecer-me. Testemunhos daquela revolucéo int&fiimihoje, todavia, para mim,
as paginas do diario que eu escrevia naquela éfzanquietas e melancolicas,
plenas de autoacusacdes banais e da desesperiaddddedimir e transformar a
natureza inteira do ser humano. Pondo todas asamighalidade e aspiracdes
perante o tribunal de uma sordida autodepreciagdia, malvado, injusto e
desenfreado o 6dio que vertia contra mim. Tampdadtaram torturas fisicas.
Assim, durante quatorze dias seguidos, me esferoendo ir para cama antes das
duas da madrugada e levantar-me prontamente a®rsejgnto. Uma constante
excitacao nervosa me dominava ha todas as hatd®MV, 1997, p. 64-65).

As discussdes sobre continuidades e descontinddadbopenhauerianas em
Nietzsche sdo diversas e com tradigdo significamagpesquisas durante a historia. Tal como
0 apego a obra do velho filosofo durante a juvesmtusl notavel seu distanciamento na
maturidade: isso € latente enealogiaquando o questionamento “[...] que significa um
fildsofo render homenagem ao ideal ascético?” (GM, 11998, p. 41), sugere a resposta:
“[...] ele quer livrar-se de uma tortura” (GM 15111998, p. 41) e aponta precisamente para
Schopenhauer. Dessa forma, € preciso salientarpgree este momento do trabalho, o
argumento deve nos direcionar para a ideia de qyevem Nietzsche e em especial €m
nascimentoSchopenhauer exerceu decisiva influéncia, e fatamncorporados principios
fundamentais da metafisica e teoria estética scaperianas imprescindiveis a nogédo de
existéncia estética indispensaveBigdung tragica nietzschiadd O otimismo cientifico que
contagiava as diversas areas do conhecimento, carjoeito moderno de razdo em sua
aparéncia apolinea era base fundante, marcou emocaoldar antes de tudo o projeto
formativo moderno. Entretanto, a partir da assoswmescoberta d® mundo Nietzsche
“imediatamente percebeu que a natureza do mundo.ssbstancia, ndo € algo racional,
l6gico, mas um impulso vital obscuro. Mas, o maipartante: ele se sentia confirmado na
sua paixdo pela musica, pela ideia de Schopenltzuesdencao pela arte” (SAFRANSKI,
2011, p. 37-38). Cabem-nos para 0 momento 0s deguguestionamentos: Que ha em
Schopenhauer que tanto interessou a NietzscheaAawrpergunta a afirmacéo nietzschiana:
como “[...] Schopenhauer pode ser para nos degoi&adt [...] o guia que conduz da caverna
da melancolia cética ou da renuncia critica paraltasas da contemplacao tragica [?]” (CE

[, 2011, p. 182). Que apropriacao fizera Nietzsda filosofia schopenhaueriana, como isso

" Ver: Dias.A influéncia de Schopenhauer na filosofia da age\ietzsche em O nascimento da tragétie®7.
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permanece e descontinua-se em seu pensamentooadpedialvorecer a cunhagem peculiar de
um conceito tragico de formagéo estética?

O procedimento schopenhaueriano ao arquitetar sget@ filoséfico passa pela
associacdo da visao platdnica de mundo, manterldQace estreita e constante com o0s
conceitos kantianos debumenoou coisa-em-si(ding-na-sch)e fenébmeno(o empirico, a
aparéncia)Entenda-se aqui aguele segundo perigo a somlgaal&chopenhauer se ergueu,
por influéncia kantiana, segundo Nietzsche: “o geem® da verdadé/grzweiflungan der
Wharhei{” (CE Ill, 2011, p. 180); algo comum a todo e quadr pensador que inicia sua
carreira ao partir da filosofia de Kant. Ao movirtegrse entre o conceito platbnico de ideia e
a coisa-em-si kantiana, Schopenhauer pretendeuaspoara a esséncia intima do mundo,
que para além da representacdo o é enquanto vocwade coisa-em-&. Ao discutir o
conceito de representacdo, que existe apenas psugeito, 0 autor chega ao conceito de
vontadecomo esséncia movedora do mundo. A tese de quaifloné minha representacéo”
(MVR, 2005, p. 43) é tomada como nucleo centrapdmeiro livro que compd©® mundo,
seguida da afirmacdo de que “esta é uma verdade/aleeem relacdo a cada ser vivo e
conhece, embora apenas o homem possa trazé-laséi&unia refletida e abstrata (MVR,
2005, p. 43). Esse mundo primeiro é aquele no peahaneceram concentrados todos os
filésofos anteriores, conforme Schopenhauer, pgsi® faltou aos mesmos o refinamento
necessario para o entendimento de que “[...] de jamais se chega a esséncia das coisas”
(MVR, 2005, p. 156). Em sentido estrito, a indagag@ esse mundo ndo seria nada além da
representacao consistiu numa critica profundaiautes da razdo e ao otimismo cientifico do
projeto formativo moderno na procura por esclareggr 0 mundo essencial ndo pode ser
alcancado “[...] a partir da representacdo segoriitocondutor das leis que meramente ligam
objetos, representacdes entre si, que sao figorpsgmtipio da razao” (MVR, 2005, p. 155).

Como representacdo, o mundo é capturado por n@&uamultiplicidade e infinitas
particularidades, que se regulam articuladamentspaco e no tempo. “[...] Tempo e espaco
sao oprincipium individuationis[...]” (MVR, 2005, p. 171), conceito resgatado da antiga
escolastica por Schopenhauer, para juntamente gmimapio da razédo suficiente, justificar
a individuacéo fenoménica e a causalidade que emad fenbmenos na dimensédo espaco-
temporal como explicaveis e previsiveis, justifbi@ano fato de fendmenos diversos

aparecerem de modos diferentes aos nossos olhaswr@o fenoménico casualmente

% Para uma nocao aprofundada das definicées de &ahaper da juventude ao pensamento tardio, enéicelag
aos conceitos de representacdo, vontade, idei@nplat e coisa-em-si kantiana, bem como sobre outras
influéncia do pensador tais como mundo intuitivopsa de Kant, o livro sagrado dos ved#sanixadee a obra
platonica ver: BARBOSAA metafisica do belo de Arthur Schopenhadénl.
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ordenado caracteriza 0 campo da consciéncia, odgsde o debate empirista-racionalista nas
trilhas de Locke, Berkeley e Hume, e Descartesydai e Leibniz, circunscreveu a filosofia
moderna no paradigma da consciéncia pura. Para deslejou apontar Schopenhauer?
Afirmou o filésofo: “Fendmeno se chama represerdag@ada mais. Toda representacdo, nao
importa seu tipo, todo objeto é fendmeno. Coisasgrantretanto, € apenas vontade” (MVR,
2005, p. 168): eis o veredito. No momento seguitie, compde o segundo livro da obra, o
mundo é, sobretudo, vontade: a qual se encontrhftira do tempo e do espaco, exterior ao
principio individuationis [...] do dominio do principio da razdo e de todassuas figuras
[...]” (MVR, 2005, p. 171-172). Nesse contexto, @apo surge como um ato da vontade
objetivado, encontrado e visto na representacdporEmeio do corpo que se ascende a
realidade mais intima do mundo. Dessa forma, “p.dorpo que no livro precedente [...]
chamei objeto imediato, conforme o ponto de vistalateral (da representacao) ali
intencionalmente adotado, aqui, de outro pontoista ¢ denominado objetidade da vontade”
(MVR, 2005, p. 157). Vontade constitui-se, nesggck no conhecimenta priori do corpo,
e consequentemente 0 corpo se constituird no conéeio a posteriorida vontad®. E, o
corpo, o elemento nuclear por meio do qual desewbrios como vontade em sua imediatez
afetiva na concretude da existéncia. A vontadeo&apto, o conhecimenta priori de tudo
gue existe no mundo fenomenal. Na concretude ddéexia, tédio, dores e prazeres, alegrias
e sofrimentos, faltas, excessos e satisfacOes,trdodes, realizacOes, desejos e
desencantamentos revelam a esséncia intima do manétwr¢ca e querer avassaladores,
perenes e sem razao denominada vontade.

O conhecimento da vontade néo se separa do corgr@oimio corpo, ela é, por sinal,
a forca cega, una e indivisivel que move o ser mom&la se objetiva antes em formas
eternas indissoluveis fora das condi¢cdes espacpeteans, sO posteriormente na diversidade e
multiplicidade dos fenbmenos e individuos. Como ulep avassalador e sem controle, de
forma imediata, a vontade objetiva-se em ideiade dorma mediata em fenbmenos, e sua

presenca indica sempre um impulso avido por vidairA, “[...] a esséncia do mundo que se

9 para Barboza (2001) a outra via que Schopenhaweraprir, a partir de dentro do sujeito, fa-ladduzir
uma nova perspectiva para o corpo, diferente dacgiebrdada na primeira parte da obra do filésoéolaS
corpo é objeto imediato e mediato do conhecimente, possibilitava a constru¢do do mundo externe sid
mesmo ao receber uma miriade de sensacdes, ag@e&labordado como objetivida@bjektitat)da vontade,
com isso querendo o filésofo encontrar um medialdotransicdo para o Em-si do mundo. Essa objetieidia
vontade significa, na verdade, o sujeito empiriobe ge enraiza no mundo, o individuo ndo meramante p
sujeito que conhece destituido de corpo, mas dadadom cujo ndcleo é sentido, na exteriorizacaostas
acBes, como uma forca atuante, que, a principenE permanecer incompreensivel tanto quantoimdrdos
outros corpos e respectivas acdes, mas, depoimdeespecial inteleccadifisich), o individuo a reconhece
como um fato da consciéncia e o traduz na palavendyma: vontade.
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expressa de maneira compreensitv&loncreto[é] sentimento [...]” (MVR, 2005, p. 354). Se
Schopenhauer ofereceu assombrosamente novos heszoihietzsche, dentre outras coisas,
isso nos parece oportuno frisar, foi porque “[alesso as filosofias que partissem do
conceito, [procurou] encontrar um lugar nuclealmpaisentimentoGefuhl) na sua filosofia”
(BARBOZA, 2001, p. 38). Funda-se a partir daideal de vontade geral una e indivisivel,
qgue, presente em tudo que ha e ao partir dos gnaissinanimados da natureza, perpassa o
mundo animal e vegetal chegando ao homem, maisdgegrau. A unidade metafisica da
vontade tona-se a forca propulsora do universoassgpa ser reconhecida como esséncia
intima ndo apenas nos homens e animais, fendmenualmntes. Precisamos, ainda, “[...]
reconhecer que também a for¢a que vegeta e pabpjpéanta, a forca que forma o cristal, que
gira a agulha magnética para o polo norte, quempe do choque de dois metais
heterogéneos, [...] a propria gravidade que atdanpsamente em toda matéria (MVR, 2005,
p. 168), diferem entre si, apenas na maneira cayscaparecem como fenémenos, contudo,
no que diz respeito a esséncia em si, sdo propmiameontade. Em todas as forcas
particulares da natureza movidas por efeito cegmréade € 0 mais intimo e, mesmo nas
acbes mais equilibradas dos seres humanos, elaesilile restringindo-se apenas a
determinado grau de aparigcao.

Da tensdo continua entre vontade e representac&ceraa 0 pessimismo
schopenhaueriano, afinal, que podemos nés detedtosnaela vontade, forga terrivel, perene
e avassaladora? Existimos ao oscilar entre a aotéglio no retorno eterno do tempo que
aponta para nossa finitude. Nao ha satisfacaostensa filoséfico schopenhaueriano, mesmo
nos caminhos indicados mais tarde em seus esongo®res ela é possivel de ser anulada.
Pelo contrario, o caminho para o atenuamento darsaito, ou aniquilacdo da vontade exige
a consciéncia de impossibilidade de anulacdo danmeEodo e qualquer desejo saciado, ao
por fim em um sofrimento, apenas abre espaco parasoque precisardo ser saciados
infinitum. Nossas vontades ndo conhecem limites e os des&p®apenas aparentemente
satisfeitos, pois ao contrario da vontade, a s&i#sf € breve e suave. Ferindo violentamente o
otimismo de tradicdo leibniziana, Schopenhauer mostue “[...] pelo tempo que somos
sujeitos do querer, jamais obtemos felicidade cawrelou paz. Sem tranquilidade, entretanto,
nenhum bem estar verdadeiro é possivel” (MVR, 2p0266). Que saida temos nds, diante
do império titdnico da vontade? Qual consolo podecéber “o0 sujeito do querer [que] esta
sempre atado & roda de Ixion que nido cessa de eat@ sempre enchendo os toneis de
Danaides, € o eternamente sedento Tantalo” (MVR5.20. 266)? Para a filosofia ficou a

orientacdo schopenhaueriana que permaneceu viestéca nietzscheana, segundo a qual
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essa “[...] nada mais pode fazer senao interpee¢aiplicitar o existente, a esséncia do mundo
[...] e trazé-la ao conhecimento distinto e abstd& razdo, em todas as suas relagOes
possiveis e em todos os pontos de vista” (MVR, 2p0354). No que diz respeito as saidas
para o alivio dessa condicdo existencial destaeama-sontemplacdo estética e o ascetismo
enquanto caminho de anulagdo da vontade com igépiranistica hinduista mais
especificamente do budismo; sendo que a primeles éeobjeto de estudo no terceiro livro, e

a segunda, do quarto livro @ mundo Sera de nosso interesse o caminho da contemplacao

estética, a que permaneceu de modo mais intensstétaca nietzscheana.

2.2 Da contemplacao estética

A contemplacéo estética € o meio pelo qual se dasipel a superacédo da condicéo
existencial na qual a dor e o tédio apresentanos® @xperiéncias insuperaveis. Ainda que
temporariamente, somente a arte pode ofereceo aigngustia natural ao sujeito do querer.
“[...] A condicdo subjetiva da satisfacéo estétmaseja, a libertacdo do conhecer a servico da
vontade, o esquecimento de si mesmo como indivédacelevacdo da consciéncia ao puro
sujeito do conhecer, atemporal e destituido deadmtindependente de todas as relacdes”
(MVR, 2005, p. 270), é resultado da experiéncia atte. Ha, do ponto de vista
epistemoldgico, o interesse de Schopenhauer erartoognoscivel a coisa-em-si kantiana
também no plano da representacédo. S6 a partir pessivel o entendimento do trato tedrico
conceitual do fildsofo ao retomar Kant e Platdcapan dialogo en©® mundo Ou seja, foi
objetivo mostrar que para além dos limites epistégicos kantianos, via intuicdo estética,
faz-se possivel o acesso, mesmo que nado totalisa-em-si, que pra Schopenhauer o é
enguanto ideia platbnica. Observe-se que 0 acessm @ total na experiéncia da arte: o trato
conceitual emO mundoé preciso e delicado; embora o conhecimento estétnduza as
ideias, enquanto objetidades em um grau maximaldguacao da vontade, ele nunca atinge
o do Em-si originalmente. Ha nessa perspectivadfioa uma inversdo na posi¢do do sujeito
do conhecimento. O estado de conhecimento esttigiu necessariamente a supressao da
individualidade do sujeito, que, ao contemplar testmente, deixa de estar a servico da
vontade, caracterizando-se essencialmente por winteleesse que o livra do império da
vontade. “O conhecimento, entdo da-se por aquile §ahopenhauer denomina estado
estético, estabelecido por uma ‘ocasido exteraasgerer Anlagsou uma ‘disposicao
interna’ (nnere Stimmung (BARBOZA, 2001, p. 60). Anulada a individualidad

subitamente, o sujeito atormentado contempla aa,ideina vez que deixou para tras o
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entendimento guiado pela razdo. Nas palavras dep8ohauer: “[...] aquele que concebe na
intuicdo ndo é mais individuo, visto que o individse perdeu nessa intuicdo, e sim o
atemporal, puro sujeito do conhecimento destitdieloontade e sofrimento” (MVR, 2005, p.
246).

Metafisica imanente!? Metafisica da arte!? Metedigla existéncia!? A experiéncia
com a leitura deO mundo amparados pela didatica como é conduzida a &se&ripela
preocupacao constante com o leitor dedicada petfar,deva-nos, dentre outras coisas, a
guestionamentos tais como o0s que fizemos aciman$zbmuito bem que a velha suspeita
de Schopenhauer a Hegel se da por varios motivas,que a mesma nao supera o ideal de
um sistema filosofico que compromete os dois fildsa@om a tradicdo metafisica ocidental.
Entretanto, se por um caminho tornou-se famosavarséo feita por Marx da dialética
hegeliana direcionando-a para a materialidade diedade, o velho filésofo de Frankfurt o
fez ao transportar o que em Hegel dissolvia-se gpirito absoluto, para a tragicidade da
existéncia. Ao fazer isso o sistema filoséfico gehhaueriano comprometeu-se com a critica
a ciéncia moderna e abriu os caminhos para aacdticparadigma da consciéncia pura ou a
supremacia do sujeito racional, via experiénciaad&. Nietzsche apanhara o ideal de
contemplacéo estética do filosofo pessimista cameama curiosidade de Marsias, o sétiro,
ao encontrar na florestaflauta jogada do Olimpo por Atena. Tornou-se M&sien tdo bom
flautista a ponto de desafiar Apolo com sua lireapama competicdo, na qual foi vencido.
N&o teria Nietzsche assumido tal conflito, que attenmusical € também de racionalidades?
Sobre o0 que permanece em Nietzsche de Schopenhauegue surge como novidade nos
ocuparemos s6 mais tarde, na terceira parte dalli@bPara o momento, confiramos ainda
alguns passos que nos deixam inteirados a regfgeittetafisica do belo de Schopenhauer.

Na metafisica do belo, o sujeito, ao contempladeaai assemelha-se aos deuses.
Acontece que, como nos referimos anteriormente, &sda experiéncia da contemplacao da-
se de forma subita e sem percebermos ascendenidsiass aniquilando a vontade, todo e
qualquer relapso da consciéncia nos reconduz adaerfenoménico. A saida para tal situacao
€ sempre a reconducdo ao estado nao temporal, @ possivel por meio da arte. “A arte, a
obra do génio. Ela repete as ideias eternas apdasnpor pura contemplacédo, o essencial e
permanente dos fenbmenos do mundo, que confornstofbeem que é repetido, expde-se
como arte plastica, poesia ou musica” (MVR, 20052%3). Nesse contexto o mundo €
considerado independentemente do principio da ra@«fio reside a figura do génio, tdo cara
ao Classicismo e Romantismo. E por meio dele queesgonde a tal contemplacio, em

posicdo privilegiada, o génio conhece e oferecemanundo circundante, para além do
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apresentado pela experiéncia da ciéncia. Ao esg@ese mesmo, o génio dissolve-se na
intuicdo artistica. Por isso ele beira a loucuraa® dimensbes basicas orientam a teoria
schopenhaueriana da genialidade: a do génio qeterap ideias eternas para além do ambito
da razdo, e a segunda, consequente, a proximidagleaths da loucura, por aversao a
orientacdo racional. Nas palavras de Barboza: “miogéonstantemente € assaltado por
violentos afetos e destemperadas paixoes [...pX2p. 70).

Se retivermos daqui a ideia geral de que o conletionde que o génio faz uso nao
coincide com o pretendido pela ciéncia modernaynteeceremos a dimensao fundamental
que sera reinterpretada por Nietzsche em seu ¢oraeiformacdo estética. H4 no cosmos
uma vontade una e indivisivel que nos move, aprésido-nos em insaciaveis buscas. A
contemplacéo estética € o que nos redime, contdeyntade coOsmica, sempre que se
objetiva, representa em menores ou maiores grassalforma, a estética schopenhaueriana
propde uma hierarquia entre as belas, na qualpértemte frisar, a masica ocupara o topo.

Leiamos o proprio autor:

Apébs termos considerado até aqui todas as beles @at generalidade adequada ao
nosso ponto de vista, comecando com a bela angtetujo fim enquanto tal é
clarear a objetivacdo da Vontade no grau mais bddxeua visibilidade em que ela
se mostra como esforco regular, abafado e sem comm#o de massa, ja
manifestando autodiscordia e luta entre gravidadegidez; - e fechando nossa
consideragdo com a tragédia, a qual, no grau meisado de objetivagdo da
Vontade, traz-nos diante dos olhos justamente acgeal conflito consigo mesma,
em terrivel magnitude e distingéo; apos tudo issalizer, notamos que uma bela
arte permaneceu excluida de nossa consideracébaede permanecé-lo, visto que,
no encadeamento sistematico de nossa exposicadavéo lugar apropriado para
ela. Trata-se da musica. Esta se encontra pordnseparada de todas as demais
artes. Conhecemos nela ndo a cépia, a repeticdoumolo de alguma Ideia dos
seres; no entanto é uma arte tao elevada e maefiasefeito tdo poderosamente
sobre o0 mais intimo do homem, é ai tdo inteiracdumdamente compreendida por
ele, como se fora uma linguagem universal, cuj@ng@o ultrapassa até mesmo a do
mundo intuitivo — que decerto temos de procuraa mehis do que uraxercitium
arithmeticae occultum nescientis se numerare aflima qualificacdo acertada de
Leibniz. [...] Do nosso ponto de vista, ao consadass o efeito estético da musica,
temos de reconhecer-lhe uma significacdo muito &g e profunda, referida a
esséncia intima do mundo e de nds mesmos. [..§ Romudsica como dito, é
diferente de todas as outras artes por ser ndca cdpi fendbmeno, ou mais
exatamente, da objetividade adequada da vontadecdpia imediata da Vontade e,
portanto, expde para todo fisico o metafisico, padla fenbmeno a coisa-em-si. Em
consequéncia, poder-se-ia denominar o0 mundo tafdicen corporificada quanto
Vontade corporificadd (MVR, 2005, p. 336-345).

%0 “Exercicio oculto de aritmética no qual a alma sébe o que conta”. Tradugéo sugeridaGmundo(2005,

p. 337).

31 Nietzsche remete a essa concepcdo de musica dpe®ttauer er® nascimentmo aforismo 16 chegando a
citar literalmente o penultimo periodo da citacéiona. Lé-se: Essa imensa oposi¢céo que se abreall@sire a

arte plastica, como arte apolinea, e a muasica, @taadionisiaca, se tornou manifesta a apenasosngrandes
pesadores, na medida em que ele mesmo sem essdogsimbolismo dos deuses helénicos reconheceu a
musica um carater e uma origem diversos dos de slautras artes, porque ela ndo €, como toddenaass,
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A passagem acima anuncia questdes diversas. Aduatsa 0 conceito moderno de
razdo, dentre outras coisas, significou tambémcassedade de superacdo do conceito do
conceito de verdade que reside na proposicdo. Acenirsportante para Schopenhauer era
necessariamente a musica instrumental, a qual Amiaeal representativo da palavra e da
pintura. Outro enfrentamento critico é a apropoagde Schopenhauer faz de Leibniz. Para o
fildsofo, embora o dito leibniziano diga muito seba musica, o diz apenas de uma
perspectiva externa, privilegiando a dimensdo matiesy carro de frente da moderna
racionalidade. Por isso mais a frente @mundoa expressao de Leibniz, em sinal de recusa,
sera parodiada poMusica est exercitium metaphysices occultum negsisa philosophari
anim® (MVR, 2005, p. 347). Entenda-se aqui todo o papelas e epistemoldgico que
exerceu a musica no Classicismo, e principalmeat®emantismo. Richard Wagner, autor
ao qual nos deteremos no topico seguinte, serdamdgrherdeiro dessa problemética, ao
sugerir o ideal de redencéo pela musica. Pulsaessentido lato, um profundo problema de
ordem epistemologica, enquadrado naquele desefogdeda razdo cientifica, e do embate
constante com os defensores de tal legado. Poriguorelacionemos tudo de maneira bem
cuidadosa, e que ndo percamos de vistaBijldang é também conflitos de racionalidades. O
ideal de existéncia estética caracteristico aoled&xilll e XIX na Alemanha emerge de tal
contexto, tal como os filhos de Cronos, todos vadus apos a artimanha engendrada por
Gaia e Reia.

Nietzsche foi filosoficamente educado por SchopeehaEle mesmo nos fez ciente
disso. Daqui nascera o problema estético que dégd ao jovem filosofo na construgcédo de
sua perspectiva estética, que em nosso traballncideinecessariamente com um ideal de
formacdo. “[...] Em Schopenhauer; cruz, morte eaco&o o deprimem, mas agem sobre ele
como um elixir da vida. Nietzsche se deixa desafiaf pela cosmovisdo sombria.
Assimilando-a para avaliar o quanto pode supor@&mn ferder o prazer de viver’
(SAFRANSKI, 2001, p. 38). Com tudo isso, a perspaae Schopenhauer coroa a passagem
para a filosofia, aquele lento processo iniciadonca saida da teologia e 0 momento
concentrado da filologia, que floresce, entdo, gmssibilidade de uma redencéo pela arte.
Do velho pessimista de Frankfurt, Nietzsche lewaeétrutura aterrorizadora da existéncia e a
nocado metafisica de mundo. Aqui em especial o éande vontade schopenhaueriano lhe

reflexo [Abbild] do fenbmeno, porém reflexo imediato da vontademaee, portanto, representa, para tudo que é
fisico no mundo, o metafisico, e para todo fenbmarmisa em si (NT, 1992, p. 97).

%2 “M(sica é um exercicio oculto de metafisica nolcuanente ndo sabe que esta filosofando”. Traducdo
sugerida en® mundo(2005, p. 347).
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conferird as condi¢cdes de travar batalha contracémalidade moderna e a consciéncia
apolinea extremada que perpassava a experiénaatelaQual o papel da arte na vida do
jovem Nietzsche®? Investigada a matriz filoséfica com influéncia b jovem Nietzsche,

devem interessar-nos, agora, os referenciaisieogsda fase da juventude.
2.3 O Nietzsche wagneriano

Quem tera sido esse Richard Wagner (1813 — 1883) pexrpassar de forma tao
profunda, seja aceito ou rejeitado, toda a obrasihiana? Que forca tem essa arte, a musica,
para deixar marcas tdo profundas, da juventude extodo tardio, no pensamento de
Nietzsche? Tais perguntas parecem nos compromateracprofundidade e importancia do
debate sobre o ideal artistico-filosofico wagnesjam conjunto desse trabalho. Outras ainda
agucariam nossa curiosidade no decorrer da leiqua:hd em Wagner que permaneceu no
jovem Nietzsche? De que forma Wagner permanece® @esm sistema metafisico? Que
desilusdes teria provocado ao jovem filésofo a deadigura da muasica romantica? Nao sera
objetivo responder a todas estas questbes, nem anegmofundar debates sobre
continuidades e descontinuidades wagnerianas osofi nietzschiana. Contudo, nenhum
mal nos fara saber que, tal como por Schopenhtamhém com Wagner os amores da
juventude nao perdurardo. Dediquemo-nos agora an@scomo O compositor exercera
influéncia na concepcéo de formacao estética denjoMietzsche.

Foram duros onze anos de exilio. Durante todo tesspo Wagner procurou varias
vezes obter a anistia da parte do rei Jodo da #mxémual s6 foi concedida em 1860,
guando, entdo, o musico pode novamente viver ertotay alemao. No final de 1861 o
trabalho na famosa obi@ie Meistersinger von Nirnbet retomado, e em janeiro do ano
seguinte o libreto foi concluido. A volta do exildo ofereceu subitamente um equilibrio,
pois 0 compositor encontrava-se endividado: o iefégh Stuttgart em 1864 é reflexo de tais
problematicas da vida do compositor. Nesse mesmaranreu Maximiliano 1l e se tornou

rei da Baviera o jovem Luis Il, admirador das areesom um interesse especial pela musica

% safranski (2011) apresenta-nos ricos indicativasa Nietzsche o verdadeiro mundo é a masica. Aceméso
inaudito. Quando a ouvimos, pertencemos ao SeimAlietzsche a vivencia. Era tudo para ele. Nadadev
cessar nunca. Mas ela cessa, e por isso temoshtema de como continuar vivendo quando a musichaaca
Nietzsche quer musicar do melhor modo possivel adinguagem, pensamentos e conceitos. A filosafia d
Nietzsche nasce da tristeza pds-sirénica, e gastarsalvar pelo menos o espirito da muasica ermudtra na
palavra, um eco da despedida e uma harmonia comssivel retorno da musica para que nédo se queareoo

da vida. A musica leva ao coracdo do mundo — masabo que nela ndo se morre. Essa extética vivélacia
musica é o que Nietzsche chamaNascimento da Tragédide arrebatamento do estado dionisiaco com sua
anulacdo dos limites e fronteiras comuns da exi&én
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de Wagner. Esse evento histdrico propiciou umageimana vida de Wagner. O compositor

outrora endividado foi convidado a corte do jovesi tendo por ele as dividas assumidas e
uma pensado anual fixada: em Villa Pellet, local@pddxima ao Castelo de Berg, residéncia
de verdo do rei, fixou sua residéncia. Aqui se @ass evento que abalaria o grande

compositor Franz Liszt: Wagner engravidou Cosimgzt, ique, acompanhada do marido, o
regente e pianista Hans von Bulow, se hospedaraesidéncia de Wagner em 1864. Os

megaprojetos de Luis I, que também envolviam gleaignerianos, resultaram em acentuado
problema econdmico resultando na mudanca de Wag@esima para Tribschen na suica, e
pouco a pouco na derrocada do reinado.

Essa breve retomada historica apresenta-nos dasesche leitura, considerando os
rumos que tomam nossa argumentacao. A primeireedf®ito a magnitude do envolvimento
artistico-politico de Wagner, o que aponta paraatundade em que se encontrava o musico
em relacdo a Nietzsche: Wagner nasceu no mesmaoapai de Nietzsche: 1813. A amizade
travada com o russo Mikhail Bakunin refugiado enedden, sua leitura dos gregos e,
principalmente de Feuerbach e a indignacdo cormdig@o social dos musicos de sua época
levam-no a filiacdo a¥aterlandsvereinpartido politico fundado em 1848, que, ao promover
debates sobre republicanismo, socialismo, comunismarquismo, etc., teve como principal
objetivo estabelecer a democracia. Foram expressaga publicacdes revolucionarias
wagnerianas daquele ano: os poef@asss aus Sachsen an die Wie(feaudacdes Saxas aos
Vienenses)Die alte Kampf ist's gegen OstéA Velha Luta é contra o Leste), o artigo
anonimo de 1849 volksblatter(A Revolucdo) e uma apresentacao publicAldiaa Sinfonia
de Beethoven. Dessa agitagéo politica resultouvermegssmo ano, a revolucdo de Dresden, a
qual foi abatida pelas tropas prussianas. Enteadagsi 0 porqué do exilio wagneriano.
Interessa-nos ainda considerar que desde a edtrBi@nzi, der letzte der TribunéRienzi, o
altimo dos tribunos) no teatro da corte de Dresatari842, que devido ao sucesso alcangado,
resultou em sua nomeagcao ldapellmeisterdo mesmo teatro; Wagner interessava-se cada
vez mais pelo drama grego em especial a tril@jiesteiade Esquilo. Sabemos o quanto
Esquilo foi caro a Nietzsche! A leitura dos classigregos foi para Wagner a possibilidade
de superacdo dos pressupostos estéticos transtaademacionalizantes. Seu propoésito foi
entdo reviver o drama grego por meio da mitologgangnica: dai seu interesse e leitura
aprofundada de épicos aleméaes e mitologia norélidfram von Eschenbach (c. 1170 — c.
1220) sera de sua predilecédo, e a dbmezival, do autor medieval, se tornara a inspiracao

para as operdsohengrine Parsifal.
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A segunda estéa relacionada a mudanca de WagnerTghszhen. Dentre muitas
outras coisas, também a proximidade regional eRasileia e Tribschen, favoreceria a
intensa amizade entre o jovem Nietzsche e o caagh®f e Cosima Liszt: é seguro, inclusive
pelo testemunho do proprio Nietzsche, uma infllggdaieta de Wagner sobre a reformae
nascimento da tragédigue se seguiu aqueles dias passados em TribstABZ,(1987, p.
118). Foi em 1868, na casa do orientalista HernBnockaus, que se deu aquele primeiro
encontro: “Tinham falado sobre o talentoso univé@rsi e amante da mdusica Friedrich
Nietzsche [...], @ Wagner, que visitava a famitgnifestava vontade de conhecer o jovem
estudioso de filologia classica” (SAFRANSKI, 2014, 47). Para o grande orgulho de
Nietzsche, ele foi convidado por Wagner para \Wsité&Seguiu-se dai, a primeira visita a
residéncia do casal em maio do ano seguinte, ebscfren, na qual o jovem Nietzsche
encontrava-se ja efetivo no cargo de professorildodia classica na Universidade da
Basileia. Agradava ao jovem fildsofo, antes de tualaatmosfera artistica e musical que
pairava no ambiente wagneriano, principalmente lagyge nutria o desejo de redencao pela
arte e revitalizacdo da condicéo cultural europktla a obra nietzschiana-juvenil esta sob
influéncia do compositor. Nietzsche procedeu coafymdas leituras da poesia de Wagner e
audicdo de sua musica. Seu fascinio pidasikegrega e o papel que havia desempenhado a
muasica e a tragédia na vida do povo helénico, d@rmonno ideal da arte total
(Gesamtkunstweykdo drama wagneriano efetiva correspondéncia. mdrama musical
grego(1870), pronunciado como conferéncia em 1869ntepretacado nietzschiana, Wagner
faz reviver os gregos e @esamtkunstwerkornou-se o elo entre o seu tempo e a época
tragica. Estavam ali, em seu alcance, a redenghcesgate cultural da humanidade. Como
uma luva caiu Wagner a Nietzsche e Nietzsche a @ragmisica e filosofia permearam seus
debates desde o primeiro encontro, e a metafisiteeld de Schopenhauer tornou-se o ndcleo
comum.

O Beethoverde Wagner publicado em 1870 é essencialmente sthaperiano. No
primeiro prefacio deO nascimentodedicado a Richard Wagner em 1871, diz Nietzsche:
“Haveis de lembrar-vos com isto que eu me concenfigses pensamentos ao mesmo tempo
que surgia o0 vosso espléndidestschrift...] sobre Beethoven [...] convencido de que a art
a tarefa suprema e a atividade propriamente mietfiesta vida (NT, 1993, p. 25-26). Foi a
leitura deO mundogque marcou o segundo momento da produgcédo wagaedae, em lugar
de uma revolucdo de cunho materialista com insfirale feuerbachiana, intencionou um
renascimento cultural, musical e filosofico de aumhetafisico. Os gregos apresentaram-se

como a cultura superior fundadora do ocidenterac@mnalidade musical, pulsante na época
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tragica dos gregos, encontrou em Schopenhauerbpimzsie justificacdo. Com a retomada
da superioridade da musica e a decisdo de Beethmaencom a nobre cultura, Wagner
apontou para a condicdo metafisica que assume &@amda filosofia do pessimista de
Frankfurt®. Nesse sentido, a musica beethoveniana foi, gortpnoduto do génio que via
contemplacgdo estética, direciona-nos a universidida esséncia intima do mundo: perpassa,
assim, ndBeethovena ideia de que “[...] a linguagem dos sons é eorauoda humanidade e
gue a melodia € a lingua absoluta pela qual o mdala aos coracbes” (WAGNER, 2010, p.
9). Isso legitima uma preocupacao basica do essegundo a qual a apropriacdo da musica
de Beethoven exige, de antemao, o conhecimentoitita@presentada por Schopenhauer a
tradicao filosdfica.

Do ponto de vista critico-epistemologico residem praocupacdo wagneriana
conflitos de racionalidade profundos. De toda ardmunicao oferecida pela metafisica do belo
schopenhaueriana, ressoava algo que realgcavaho ladls olhos do musico-fildsofo que se
tornaria o expoente do romantismo: a ideia de geletendimento do mundo, da existéncia, e
a verdade desde a Grécia tdo procurada nao segest palavra, a proposicao. Vislumbrou-
se ai com entusiasmo o rompimento com a servidaquenmusica era mantida em relacéo a
poesia e ao principio de imitacdo, tanto o do @esso francés na figura de Charles Batteux,
onde a imitacdo restringe-se a reproducdo da lalaaza, quanto aquele de Winckelmann,
que, por sua vez, ja fazia frente com a criticaedanimitacdo (reproducdo) da natureza do
classicismo francés. Resultado expressivo desseeengimento: a emancipacdo e ascensao
da mdasica instrumental, a qual, desprovida de dmsceconduz ao em-si do mundo: a
sinfonia foi 0 exemplo mais claro da obra do gé@mquanto manifestacdo do sublime. Isso &
antes de tudo conflito de racionalidade. Esta eyo ppnecessidade de superacdo do conceito
acirrado de razéo e natureza do século das luZesnds surpreenda o fato de Rousseau ter-
se tornado leitura obrigatoria entre 0os germéanibesde Kant, o genebrino oferecia novas
saidas para todas as perguntas que remontavageaate nossa humanidade, isso porque a

razao e a natureza rousseaunianas destoavam dagie#ala pelos iluministas confiantes no

% para Wagner (2010), foi Schopenhauer o primeirecanhecer e definir com clareza filoséfica a psida
musica em relagdo as demais artes ao lhe atrimar natureza inteiramente distinta daquela que Eaizaa a
poesia e as artes plasticas. Toma como ponto delgar fato surpreendente de que a mdusica fala uma
linguagem imediatamente compreendida por todos, senessidades da mediagdo de conceitos, o que
justamente a diferencia por completo da poesiasamateriais inicos sdo os conceitos empregadastqavar
clara a ideia. De acordo com essa tédo luminosaidaé do fildsofo, as ideias do mundo e seus fendse
essenciais sao, no sentido de Platédo, objeto das-dees em geral. Enquanto o poeta torna assideiligiveis

a consciéncia intuitiva através do emprego, pecadigua arte, de conceitos em si racionais, Scihapen
acredita reconhecer na prépria musica uma iderautelo, pois aquele que pudesse esclarecé-la camapte

por meio de conceitos teria criado uma filosofipazade iluminar o0 mundo.
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progresso da ciéncia. Afirma o fildsofo Béscurso sobre as ciéncias e as arf@g50): antes
gue as artes polissem nossas paixdes a falaremgumtiem apurada, nossos costumes eram
rusticos, mas naturais, e a diferenca dos procedosalenunciava [...] a todos os caracteres
(1988, p. 140). Via racionalidade musical, apreaneos germanicos do século XVIII e IXI,
do genebrino em densaio sobre a origem das lingu@$759), que “[...] os primeiros
discursos foram as primeiras cancdes: os retored8dicos e compassados do ritmo, as
inflexbes melodiosas dos acentos, fizeram nasoer, alingua, a poesia e a musica” (2008,
p. 145%°. Tudo isso ressoara em Wagner como coracédo déisimtachopenhaueriana.
Wagner estava comprometido com o debate em torMialigeschichtéhistoria da
humanidade) no caminho contrrio ao tacitamentéoadda contracorrente, 0 compositor
entendeu 0 momento histérico como um rompimento @@xperiéncia originaria dos gregos,
por isso, ao invés de caminhar rumo ao aperfeicommm@do espirito, caracterizava-se mais
como decadent& Portanto, a condicdo decadente da arte modemevienecessariamente a
decadéncia cultural resultado de afastamentosaigestda compreensao de mundo da antiga
Grécia. Diz Wagner: “E impossivel dar um passoefi@xdo sobre a nossa arte sem encontrar
de imediato o problema do seu relacionamento cameados Gregos” (2000, p. 37). Talvez
alguém nos diga: mas 0s gregos sempre estiveraanes, vejam a Ildade Média platbnica e
aristotélica! O proprio neopaganismo e aristotatista Renascenca! A filosofia lluminista! O
Ocidente jamais esqueceu 0s gregos! Precisariaesponder: de fato ndo! Contudo, no
medievo estes serviram para justificar uma estétitaral religiosa. E para o0 Renascimento e
posterior lluminismo foi emprestado deste o cooceie razdo em sua matriz apolinea;
resultado dai foi a ideia de arte como criacdo manstrelada a representacdo da natureza
mensuravel. O conceito de mensurabilidade, auttwizapartir daes extensaartesiana, se
constituiu na via para a fundamentacao da ciérxigetb por um longo periodo. O otimismo
moderno promovido pelo progresso das ciéncias eudes de cunho racionalista-cartesiano

precisou ser lembrado por Wagner de que “[...].pdrte moderna é apenas um elo na cadeia

% Conforme Fubinni (2008) Rousseau autor de muitdsagas sobre musica d&ncyclopédie- mais tarde
reunidas ndictionnarie de musique foi o fildsofo da musica mais original entrerogp dos Encilopedistas e

as suas teorias sobre a unido originaria da mésicea linguagem tiveram imenso sucesso na Franéa so;
serdo retomadas e desenvolvidas na estética efiloslema, embora com contornos diversos por Herde
Hamann, Schlegel e ainda por Nietzsche e Wagner.

% Em sentido normativo a questéo da decadéncia egn&vdaem como referéncia os descaminhos do padrédo
cultural grego. Na perspectiva nietzschiana imipnisg aiDécadences niilismo nos enfrentamentos criticos via
moral, epistemologia, arte e cultura. Cabe conardgue Nietzsche considerava-se o oposto deléoadente

em O caso Wagneise voltar contra o compositor entendendo-o conm a&paz de superacdo da cultura
decadente. Assim diz Nietzsche: “o0 beneficio queghéa deve a Schopenhauer € imensuravel. Somente o
filosofo dadécadenceevelou o artista ddécadence si mesmo” (CW, 1999, p. 18). Schopenhauer édiata

e Wagner segue seu caminho: “ele torna doentecaqué toca — ele tornou a masica doente” (CW, p928)
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do desenvolvimento da arte no conjunto da Europsse desenvolvimento comegou com 0s
Gregos” (2000, p. 37). Desde os romanos, passagldocpstianismo, 0 que se encontra a
todo custo € decadente, e o projeto moderno emesta progressao. Portanto, ao contrario
do que se pensava, para além do conceitual e espaiiso, a arte cumpre funcao
determinante na experiéncia da existéncia humana.

O retorno aos gregos em sentido wagneriano siguificriar as condi¢cdes para
estruturacdo de uma critica ao projeto modernajeogentendido por outro viés como um
problema de formacdo. O enfrentamento critico deahwistd € constante em Wagner, para
guem “o homem grego, livre, colocando a si mesm@ardo culminante da natureza, péde
criar a arte a partir de sua alegria de ser hont@rristdo rejeitando-se a si mesmo é a
natureza, so podia sacrificar seu deus sobre iodateendncia [...]” (2000, p. 50). Imbuido do
espirito schopenhaueriano e comprometido com aragge do paradigma do conceito da
racionalidade moderna, Wagner encontrou nos gragmsssibilidade de fundar uma estética
da existéncia ou existir esteticamente. Nao hasaparada do mundo da vida, dai sua opcéo
pelo termo drama em relacdo a Opera, pois seu depuatou, antes de tudo, para a
tragicidade da existéncia, tal como o fizeram @gs. Lé-se no terceiro ato destédo e
Isolda “Tristdo: [...] a qual destino fui consagradovam a vida? A qual destino? O canto
fanebre me diz: desejar e morrer! [...] (WAGNER888372-374)Etica e estética fundiram-
se no momento em que na teoria wagneriana se fexsgd@ia a superacdo de uma moral
paradigmatica, que nas palavras de Wagner sigunifice “a arte do mundo cristdo ocidental
ja ndo pode apresentar-se como expressao de udwdarperfeita e harmoniosa do mundo,
como acontecia com a arte do mundo grego [...]0Q200. 53). Distante da vida, ou
entendendo-a realizada num plano racional absaagperiéncia da arte ndo adquire sentido,
dessa forma, o distanciamento da experiéncia da-$g@orque no mais fundo de si o mundo
medieval transportava [...] a impossibilidade dmneiliar os polos de uma ciséo irreparavel,
a cisdo entre a consciéncia e o impulso vital,eeatrmaginacéo e a realidade” (WAGNER,
2000, p. 53).

A vocacao politica de Wagner sempre teve muito saadieer: ele foi um lider por
natureza. Desde Dresden e sua adesao ao idealgiewdrio, pulsava constante em suas
iniciativas a necessidade de um resgate culturalletmdente arte moderna e mesmo da
superacdo da moral cristd que subterrava a expexi@stética da cultura helénica. Na
revolucdo transpareceu a possibilidade de redepeBo cultura em sentido nobre. Desse
contexto o musico herdou a critica a religido @rest metafisica hegeliana, pela influéncia de

Feuerbach. Dessa forma, Wagner movimentava-se Egdoea tradicdo com capacidade
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critica para reconhecer na arte tudo o que afastdnanem de seus impulsos naturais, fosse
via estrutura social ou via metafisica e religiddaimaginarmos um leitor de Feuerbach com
suspeitas em relacdo ao idealismo de Hegel, nadadinia melhor que Schopenhauer. De
fato, o pessimismo schopenhaueriano foi oportundagner, tanto pelo papel que a arte
exerce no contexto tedrico, como pelas saidashguadontou tendo em vista seu abatimento
e descrenca em relacdo aos resultados da revotug@ootimismo artistico moderfio O
amigo de Wagner, o poeta Georg Herwegh (1817-1@7fuem Ihe apresentdd mundode
Schopenhauer: surpreendeu ao compositor, o lugalegrado que a musica ocupava em tal
sistema filosofico, e a maneira impressionante cam@esma relacionava-se com a existéncia
humana. Desde ai musica em Wagner significou acongpa ideal de contemplacéo estética
que liberta e aniquila os sofrimentos humanos:g@aleituras sobre os gregos e seu drama
pareciam agora justificadas e em condicdes de fezer a mais nobre cultufa O
Bayreuther-Festspiele representaria 0 apogeu dmateesultura pelo qual deveria passar o
povo germanico e a quar@onsideragbes Extemporane&ichard Wagneem Bayreuthde
Nietzsche dentre outras coisas se ocupara em randernagens ao grande empreendimento
do musico. Ao perseguir obstinadamente seus obgetiwagner cria [...] algo radicalmente
novo, e tal novidade consiste em encontrar umgaelantre duas esferas que se tornaram, na
modernidade, estranhas uma a outra: a musica eda oi, [...] arte e [..] vida”

(CAVALCANTI, 2009, p. 24). O jovem Nietzsche é wagiano nesses aspectos. Os longos

37 Para Macedo (2006) a influéncia de Schopenhauereso compositor se somou a certa descrenca na
possibilidade de uma acado politica revoluciondb@ante de um mundo corrupto e injusto, a Unicartiade
seria renunciar a vontade de agir e resignar-sesédmodo, a aceitacdo das teorias de Schopentzieiser
considerada também como um desencanto de Wagnex oevolugéo.

% Segundo Dahlhaus e Deathridge (1988), no verd&tgnerdo The New Grovea producdo do compositor
pode ser dividida em quatro periodos: o primeirodea1840 a 1842 e remonta a época de pobrezarextre
vivida em Paris. Nesse momento Wagner, por ne@ss] viu-se obrigado a escrever textos jornalistie
cunho ficcional. Marcou essa épdem deutscher Musiker in Paris: Novellen und AufsgiUm musico aleméo
em Paris: novelas e ensaipgublicado naGazeta musical parisiensam 1840. E caracteristico na producéo
dessa época alguns elementos dos movimentos pé#ticos € uma ideia um tanto religiosa de redepedo
arte. Os anos de 1849 a 1851 caracterizam a sedaselaSdo os Anos da Revolugdo. Durante essedperio
Wagner foi influenciado pela critica da religido [Eeuerbach e vislumbrou a possibilidade de umalugéo
estética por meio da qual se faria possiiéuastwerk der ZukunfObra de arte do futuro), que esclareceria a
sociedade da época corrompida pela religido. Trds mrincipais textos que conferem fundamento a
Gesamtkunstwesdo desse periodDie Kunst und die Revolutiqd849)(A arte e a revolugdopas Kunstwerk
der Zunkunfi{1849) (A obra de arte do futuro)dper und Dramg1550-1551). Em 1854 apés o contato d@m
mundode Arthur eParerga e Paralipomengue o influenciam de forma decisiva se desencadetaiceiro
periodo que vai de 1869 a 1872. Nesse momentoexennt retomada @2 anel dos Nibelungaspds escrever
Tristdo e Isoldae Os mestrese Wagner conferiu ao conceito de drama musical maespectiva
schopenhaueriana que culminaria coBeathover{1870). O quanto compreende 0s anos em Bayreutl. s&q
destaca a contribuicdo com o periédiayreuther Blatte(Paginas de Bayreuth) e a reputacdo cada vez maior
no senario musical e intelectual aleméo e eurddancam época os escritéskenne dich selbgConhece-te a

ti mesmo) eHeldentum und ChristenturfHeroismo e Cristianismo), comprometendo o composibm o
antissemitismo, e o ideal de arte como meio pageneracdo do ser humano Regeneration des
Menschengeschlechjes
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anos de amizade completaram-se mutuamente. Nessgaeqiiva, 0 novo estatuto da arte
impde novos horizontes: “[...] ndo se trata de pepsartista unicamente do ponto de vista da
obra, mas o artista e a obra do ponto de vistaddd (CAVALCANTI, 2009, p. 24).

Eis porque Nietzsche precisara se libertar de Wagméio apenas deixa-lo de lado,
como ele mesmo diz emietzsche contra Wagngi888). Em seu pensamento tardio as

objecdes apresentadas a Wagner exigiram anteshexsrsua admiragao:

Eis um mudsico que, mais que qualquer outro, é ustrm@m achar tonalidades no
mundo das almas sofredoras, oprimidas, torturaglas,dar voz também a muda
miséria. Ninguém a ele se compara nas cores donmutardio, na fortuna
indescritivelmente tocante de uma Ultima, derraddirevissima fruicao, ele conhece
um timbre para as ocultas-inquietantes meias-ndiieglma, nas quais causa e efeito
parecem fora dos eixos e a todo instante algo pedgiginar “do nada”. Ele sabe, de
maneira mais feliz que outros, haurir o mais prdéuda felicidade humana, como
gue o calice esvaziado, onde finalmente, infernatejeas gotas mais acres e amargas
se juntam as mais doces. Ele conhece a fadigardaqle se arrasta, que ja ndo pode
saltar e voar, nem mesmo andar; ele tem o esquivar @la dor encoberta, da
compreensdo sem conforto, da despedida sem canfissd como Orfeu de toda
oculta miséria € maior que qualquer outro, e peréefjue foram acrescentadas a arte
coisas que até entdo pareciam inexprimiveis e méawtignas da arte [...]. Wagner é
alguém que sofreu profundamente — sua prerrogativa os outros musicos. — Eu
admiro Wagner quando ele pbe a si mesmo em mddida {999, p. 51-52).

O Wagner dd_eitmotivrepresenta a mais completa sintese das aspirajyfésticas

no que diz respeito a musica. Seu empreendimetisti@, embora notavel em compositores
contemporaneos, caracterizou pela profunda argag@&micom que foi conduzido em dialogo
com a tradicdo. Foi retratado efn gaia ciéncia(1882) como “[...] o mais famoso dos
schopenhauerianos vivos [...]GC, | — V, 1998, p.99). Nietzsche entendeu, apds seu
rompimento com Wagner, que 0 muasico ndo devia sguido, contudo, seria sempre
impossivel ignora-lo no contexto da luta pelo résgebre da cultura. As influéncias do
compositor sdo nitidas e® nascimentog as leituras mais primérias e superficiais paderi

nota-la.

2.4Musica como ascensao ao sublime, ou sobre porqueeB®ven educa

O Beethovende Wagner, obra sobre a qual nos referimos emnsigoomentos
acima, foi escrita para a comemoracao do centedariano de nascimento do Ludwig Van
Beethoven. Em se tratando de apresentar o cendistica-filoséfico do qual Nietzsche
esteve sob influéncia durante juventude, entendeseogmportante buscar rBeethoven

alguns elementos artistico-filosoficos que dialogeom o cenario estético mais amplo,
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principalmente quando o mesmo remete a um probtEnformacédo estética, compondo o
corpo da critica a razéo, ao otimismo oriundo admleédas luzes e enreda nas trilhas do ideal
de afirmacao do “ser alemao” durante os séculodD&/XIX. Afirmamos anteriormente que

a obra em questdo é essencialmente schopenhaueriamantemo-nos firmes nessa
convicgdo. Publicada em 1870, dois anos ante® a@scimentpas preocupacdes da obra
wagneriana sao simultaneas a diversas outras émjNietzsche. Wagner procede com uma
hermenéutica da obra e vida beethoveniana, ou malboacontecimento Beethoven, com
uma recusa explicita a todo e qualquer procedimeigt@rdem biografico-positivista, que ao
partir de fatos concretos da vida do musico, aliasse pretensdes de esgotamento de se
fazer artistico. Ao propor seu discurso deixa ctaue “[...] 0 grande musico continuara a ser
para n0s um mistério absoluto” (WAGNER, 2010, p. B2u principal objetivo, como deixa
claro ainda no prefacio da obra, é “[...] guiaretdr através de um exame aprofundado da
esséncia da musica, bem como oferecer a reflexd@@eatsoas verdadeiramente cultas uma
contribuicdo sobre filoséfica da muasica” (WAGNER1D, p. 5). Dentre os infinitos temas e
perspectivas que podem suscitar tal obra, pararasi@ho, optaremos por mostrar que arte,
aqui, especificamente a mauasica, configura-se commo problema de formacdo e
consequentemente um problema de racionalidade.

Wagner dividiu a obra em trés partes. A primeirgegpacupou-se em apresentar a
concepgao wagneriana de musica servindo-se deoci@®gchopenhauerianas. E assumida a
distincdo entre esséncia e aparéncia, posto quéseanocupara um lugar privilegiado entre
as demais artes por nos conduzir a esséncia dasscailistanciando-nos do mundo
fenoménico ao qual aquelas permanecem presas.ig, gponisica o que nos conduz ao
sublime. Dai a ideia segundo a qual “[...] a prambra de Beethoven ndo pode ser analisada
a fundo sem que antes seja corretamente esclareadlucionado o profundo paradoxo que
Schopenhauer apresentou ao conhecimento filos6(MRGNER, 2010, p. 16). Inspirado
emO mundo argumento apresenta contundente critica ao igaradda forma musical, que
inspirado pela ciéncia moderna subjugou a musicana@smos juizos estéticos das artes
figurativas. Contrdo belo musicatle Hanslick, de inspiracéo racionalista centradfomma,
Wagner apresenta o principio da melodia, o qualultrapassar a racionalizante forma,
caracteriza a linguagem musical que nao pode kgada a partir do prazer produzido pelas
belas formas, mas “[...] somente em si e paraegursdo a categoria do sublime” (WAGNER,
2010, p. 33). Beethoven surge, portanto, como cegpor exceléncia da muasica, em sentido
schopenhaueriano. Dessa concluséo, segue-se adaegarie da obra, que se apropria do

conceito de génio de Schopenhauer, do qual Beathaeencarnacdo mais perfeita. A partir
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de uma relacdo tracada em relacdo a seus doisessees Haydn e Mozart, Wagner

apresenta uma analise detalhada do desenvolvindenggnio de Beethoven. S&o destacas
suas posturas em relacdo ao fazer musical da €sea compromisso com a formacéao do
“espirito alemao”. O terceiro momento da obra, Beetn € inserido no contexto do debate
formativo-artistico-cultural da época ao lado ddnilBr e Goethe, a musica é exaltada

enquanto arte que, para além da razao, atinge énoéssdo mundo e das pessoas e €
desenvolvida uma critica pontual e acirrada a nfoatacesa: “Por mais longe que nossos
olhos alcancem, é a moda que nos domina” (WAGNERQ2p. 92). A recusa a costumes

franceses integra o ideal em reestabelecer a ddelgialema, cuja pergunta fundamental, de
inspiracao luterana, sobre, “o0 que € alem&o” caatlatente.

O lugar de Beethoven no escrito wagneriano sefigsstpelo poder que teve sua
musica para nos fazer ascender ao sublime: “Beethéventendido em Wagner enquanto
uma individualidade artistica que processa uma oceemgdo da esséncia da musica em seu
carater universal” (LISARDO, 2009, p. 110). O cdtwale universalidade liga-se ao ja
anunciado por Rousseau, para quem o fundamentexgeténcia da musica € a melodia, a
qual aponta para o mais natural que ha em nési&dgs: “ndo foi a fome nem a sede, mas o
amor, o 6édio, a piedade, a célera que Ihes arramcas primeira vozes. [...] Eis por que as
primeiras linguas foram cantantes e apaixonadass am¢ serem simples e metodicas”
(ROUSSEAU, 2008, p. 104). Wagner remete a musicaoctinguagem absolutaAbsolut
Sprachg e, portanto, universal. Essa perspectiva remetduadida perspectiva segundo a
qual por meio dos sons o musico tocava toda a hidiede, uma marca paradigmatica nos
debates sobre musica durante os séculos XVIII e Rbéthoven foi quem melhor entendeu a
racionalidade da melodia e na condicdo de génentmu-nos ao sublime. Essa ideia geral
comprometeu Wagner com a metafisica da musica,nwoneomo fundamento a metafisica
do belo de Schopenhauer; e Beethoven em sua et&fAp representou 0 avango que a
musica alcangou durante a historia. “Tal aquisigap vai muito além da regido do belo
estético e penetra na esfera do inteiramente sepliiibertando-a] de toda limitacdo das
formas tradicionais [...] ao penetrar e dar vidasaas formas, [...] a partir do mais intimo
espirito da musica” (WAGNER, 2010, p. 67-68). Qanaento e atencao oferecidos a melodia
estabeleceu um novo estatuto para a musica. Poo meia viu-se conquistada a
atemporalidade musical, pois a melodia, ao prop&iaais rica diversidade, renova-se a todo
tempo: “[...] a melodia foi emancipada por Beethowa influéncia da moda e do gosto
efémero para ser elevada ao tipo eternamente ya@lidamente humano” (WAGNER, 2010,

p. 68). Musica e palavra em meio a esse progredguiraam significacdes novas, e o
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paradigma da verdade que existe na proposicaoendigstentava mais. Todo o argumento de
Wagner, ao reler Beethoven via Schopenhauer, teno geocupacgao central a justificacao e
a fundamentacdo do drama, dai o cuidado meticutoso relagcdo entre musica, palavra,

formas e melodia.

Como bem compreendeu Lisardo, “[...] Beethoven eéfetivacdo da filosofia
schopenhaueriana, de maneira que a hipétese ldeaetma O mundo[...] encontra uma
manifestacdo pratica em sua mdasica instrumental: Beethoven €&, para Wagner, a
verdadeira filosofia de que falava Schopenhaue®92@. 131). Mas como tais questdes
podem ser entendidas como problemas de formacéojpwem Nietzsche quem educa é
Schopenhauer. Em Wagner o educador foi Beethoveqyab educou essencialmente por
deixar claro a relacdo de um musico com sua n&ss® caminho parece-nos ser importante
para compreendermos a maneira como 0 problemaroe¢éo perpassaBeethovenPor
gue Beethoven educa? Lé-se em Wagner: “Ele seassmtio um vencedor e sabia que nao
poderia pertencer ao mundo sendo como homem /maundo teve de aceita-lo como ele
era” (2010, p. 51). Essa ideia é apresentada ap@slenga argumentacdo que toma como
objeto tracos da personalidade do musico, e o ¢erde independéncia que tomou sua arte
em relacdo a seus mestres Haydn e Mozart. O “esplemao”, na interpretacdo wagneriana
encontrou um nobre aliado: Beethoven. “[...] Foaats deste musico, [...] que falou a mais
pura linguagem de todos 0s povos, que o0 espidimad salvou o espirito humano de seu
profundo oprabrio. [...] E nisto, [...] que se biaserelacdo do grande Beethoven com a nacdo
alema@” (WAGNER, 2010, p. 42). Ao lancar mao da amtesical anterior, 0 génio avido por
liberdade retira-a da condi¢éo de entretenimemétaaia as festas e banquetes palacianos e ao
apontar para esséncia de todas as coisas, cromdig@es para que renasc¢a outro mundo. Sua
aversao a frivolidade superficial da grande cidddg alimentava sua tendéncia a solidao,
coincida também com sua necessidade de indepeat@AAGNER, 2010, p. 50). A prépria
surdez, que anula no musico seu mais determinantéds, para Wagner, significou para
Beethoven o alivio diante de um mundo decadenteqropletd®.

Ao musico surdo, brilhou seu interior: “[...] ag@a esséncia das coisas que lhe fala
e que |Ihe é revelada na calma luz da beleza”. (WBBN2010, p. 53). Toda argumentacéo

wagneriana esta vestida de uma preocupacao foan&eethoven educou porque é livre a

%9 Conforme a interpretacdo de Wagner (2010), o swegio e o desenvolvimento de sua surdez causaem-lh
um terrivel sofrimento e o predispuseram a umaupietd melancolia; mas quando a surdez tornou-seletanp
com a perda da capacidade de escutar as execug8&sis, ndo se ouviu nenhuma queixa de sua pacee

se dava somente acerca da relacdo com as pesseas tprnou muito dificil para ele, que em si sé@entia
atraido por ela, evitando-a, a partir de entagteEafmente.



71

autbnomo e nada mais determinaBiddung do que essas duas dimensdes. Imperou em
Beethoven o principio da autodeterminacdo ou aulthe si, o que transparece nas suas
decisbes e enfrentamentos da decadente cultusdrutuea artistico-social de seu tempo. O
génio livre educou por meio de sua musica, ao nowunicar o em-si do mundo. Essa ideia
fundamentada na condicao existencial beethovendna viva a inextinguivel relacdo entre
arte e vida. Do sofrimento diante da vida, do is&ato, da angustiante busca de
independéncia, brota a mais pura arte: “S0 se pedear aqui 0 conceito estético de sublime
— pois justamente a impressdo de serenidade viau d& toda satisfacdo com a beleza”
(WAGNER, 2010, p. 54). Por tudo isso e por diana sinfonia Beethoven se estabeleceu
como o percussor do ideal de drama musical de RicWagner: € também esse um dos
objetivos da argumentacao durante a obra. Dessef@ra preciso o entendimento de que “o
drama ultrapassa os limites da arte poética do mesoao que a musica ultrapassa os limites
de todas as demais artes, particularmente os tisspdésticas, pelo fato de seu efeito residir
unicamente no dominio do sublime” (WAGNER, 201073). H4 ndBeethoveuma filosofia

da muasica, que, numa perspectiva critica, retomagerofundos da tradicdo. Schopenhauer
oferece a matriz filosofica e Beethoven a artistia que via racionalidade, musica fosse
discutida enquanto problema de formacao e epistagival, & media que imersa no contexto
geral do debate sobre a formacao na Alemanha dakséXVIll e IXI, engajou-se na critica

a racionalidade iluminista.

Se no decorrer de nossa argumentacao, na segunela@ste trabalho, conseguimos
perceber a importancia de Schopenhauer e Wagneontexto do debate estético durante o
século XVIII e XIX, bem como a proximidade de Nmthe a esses dois tedricos, ja nos € de
bom grado. Contudo, deve se tornar claro, para n@# fragmentarmos, que toda essa
problematica estético-filoséfica € antes de tudo pmoblema de formac&do, o que nos
compromete com toda a argumentacao em torrRildang desenvolvida na primeira parte do
trabalho. A chegada a este ponto da reflexdo estiprometida com a pergunta sobre o
sentido tragico d@ildung nietzscheana, e em sentido lato, com o0 questiortansere a
produtividade de tal conceito para a contemporaeiduma vez que cremos diklung no
jovem Nietzsche o é enquanto formacao estética. @mpretensdes, prezados leitores, ndo
poderiamos seguir viagem sem reconstruir intefivataente o referencial artistico e
filoséfico basilar para o jovem Nietzsche como zefos acima. Nietzsche reconheceu a
profundidade d@ildung enquanto cultivo de si, portanto, se autoconhdsmaEcce Homo
(1888) isso é crucial na passagem que agora fazemsos para corroborar nossa

argumentacdo: “[...] eu agarrara pelos cabelos tijfmis célebres e absolutamente ainda nao
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definidos, como se agarra uma ocasido pelos calpelos exprimir algo, para ter a mao tantas
férmulas, signos e meios linguisticos mais” (EH,020p. 67). Desde o abatimento
existencial, artistico, intelectual e cultural a@mio jovem filésofo encontrava-se acometido,
o0 inicio na Basileia, Schopenhauer e Wagner saranm para ele como que umpuaxov —
Pharmakon — conferindo um novo folego para o etdreanto critico dos problemas que
marcavam a arte e filosofia na modernidade. De \&tagm jovem Nietzsche reteve para a
formacdo estética, a concepcdo de que pela artesgivpl, em termos nietzschianos,
transvalorar a cultura repondo no nucleo da presgag estética a indissoluvel relacdo entre
arte e vida.

O momento seguinte de nosso trabalho se ocupardineestigar a estética
nietzschiana e nasciment@ posteriormente refletiremos a respeit®ddung o enquanto

formacdao estética.



lIl VER A ARTE COM A OTICA DA VIDA: A PRIMEIRA TRAN  SVALORACAO DE
TODOS OS VALORES

O dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais
duros e estranhos; a vontade de vida, alegrando-se
da prépria inesgotabilidade no sacrificio de seus
mais elevados tipos — a isso chamei dionisiacgpnis
vislumbrei a ponte para a psicologia do poeta
tragico. Nao para livrar-se do pavor e da
compaixdo, ndo para purificar-se de um perigoso
afeto mediante sua veemente descarga — assim o
compreendeu Aristételes —: mas para, além do
pavor e da compaixao, “ser em si mesmo” o0 eterno
prazer do vir-a-ser — esse prazer que traz em si
também o “prazer no destruir’... e com isso toco
novamente no ponto do qual uma vez parti — 0
“Nascimento da tragédia” foi minha primeira
tresvaloragéo de todos os valores: com isso estou d
volta ao terreno em que medra meu querer, meu
“saber” — eu o ultimo discipulo do filésofo Diondsi

— eu, o mestre do eterno retorno... (Crepusculo dos
idolos X 85).

3.1 Metafisica de Artista: Apolo, Dionisio, a Gré@ arcaica

Os esforcos que nos conduziram até esse momenti@lailho alcancam agora o
ponto central de nossa discusséo. Faz-se necessgmbate critico-filoséfico com o texto de
O nascimento.Contudo, os que destemidamente nos acompanhaé@nagai precisam
retomar em sentido hermenéutico uma questao funtaime queO nasciment@ode ensinar
a contemporaneidade, complexa e pods-metafisica?duestionamento nos compromete com
uma decisao profunda que incide sobre o nuclesalatd pretensao de validade deste estudo
como um todo. A decisdo diz respeito a compreedsape no jovem Nietzsche ha, de forma
transparente, uma fisionomia da critica a racidadi da qual a critica a Socrates e Euripides
€ 0 estereltipo; e que por outro lad®,nascimentpocomo diz o proprio Nietzsche na
Tentativa de autocriticeam Hecce Homo (1888)ampara-se em pressupostos metafisicos.
Esse argumento levado ao extremo nos induziriaraaaf que s6 o Nietzsche, apdamano,
Demasiado humano (187&nde a critica da metafisica adquire um sentidgraroatico em
seu pensamento, poderia contribuir para a proddgamnhecimento e debate formativo na
contemporaneidade. Essa, portanto, seria a padtuhgermeneuta ortodoxo, que guiado por
um arido senso interpretativo, ao conhecer, pomei® a filosofia de Martin Heidegger,
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condenaria todo o pensamento nietzschiano e sidadal para a contemporaneidade, uma
vez que, para o filésofo, em seus estudos sobrizddlee, principalmente na primeira etapa
(de 1936 a 1937) e na segunda (de 1940 a 1946)éessiterpretado como um inversor e

aprofundador da metafisica. Ao intérprete extreamistnar-se-ia impossivel perceber o que
Heidegger aprendeu de Nietzsche para dar corpo @rsgeto filosofico e a posicdo que a

filosofia nietzschiana passou a adquirir na hiatodo pensamento ocidental apds o
empreendimento heideggeriano.

Aqui cabe perguntar, mesmo que Soe agressivo: sigarve maitot a saeculisla
filosofia ocidental? Deve ser execrada toda a ¢éadfilosofica por estar limitada a tempos,
espacos, perspectivas e paradigmas? Nosso esttelwergue ndo. Dessa forma, serd de
NOSso interesse apontar criticamente para o stgdidi da metafisica de artista, orientados por
Nietzsche ao apresentar @wepusculo dos idolo§1888) a seguinte consideracdo: “[...] o
Nascimento da tragédiéoi minha primeira tresvaloracdo de todos os esdr..] — eu 0
altimo discipulos do filésofo Dionisio [...]” (CI2006, p. 107). De forma precisa sera
defendida a ideia de que a metafisica de artisiacaéega para a vida 0S mesmos prejuizos
da metafisica classica, e que o tema da formaggwa emO nascimentpembora concebida
no ambito da metafisica schopenhaueriana, ndostensima reproducdo, mas que, ao ser
reconstruida interpretativamente pelo jovem Nidtescintroduziu elementos novos. A
sensibilidade de Dias e influéncia de Schopenhauer na filosofia da aeeNietzsche em
O nascimento da tragédmprofunda de forma significativa tal tematicaeatender que para
os dois filosofos “[...] a vontade é caos, conigadie dor, mas enquanto para Schopenhauer a
arte se apresenta como uma negacéo da vontadeigla. da voracidade do querer viver, para

7 7

Nietzsche a prépria vontade é artista, é nela gueldsa redencéo” (1997, p. 8)0s

* Para Dias (1997), a funcéo terapéutica da tragédia Nietzsche define como poder que “excita, ficdrie
descarrega“ a vida inteira de um povo, ndo é datanesma forma por Aristételes, que,R@ética atribui a
acdo tragica um poder catartico e paradoxal, quenesmo tempo, desperta e purga os sentimentasrde ¢
piedade. Em Nietzsche, essa funcdo terapéuticassqua um sedativo ou um calmante, € um ténicoladlo
desses sentimentos que transformam o horror eundebem sublime e comico, é gerado um mais podeguso
esta associado a experiéncia estética dionisiataentimento de alegria. A razdo de ser da tragestéa na
alegria. E assim que Nietzsche se distancia dafisietade Schopenhauer. Para o filosofodenundo como
vontade e representacaa tragédia € mensagem de rendncia, de negacggoeder viver. O verdadeiro sentido
da tragédia, numa visdo mais profunda, mostra qupieo € expiado pelo heréi ndo sdo os seus pecados
particulares, mas sim o pecado original — a culpl@ gimples fato de existir. O conhecimento pesfeia
esséncia do mundo, enquanto miséria, triunfo ddadal, suscita a resignagdo, a renincia ndo sdetergmas
da propria vida. Para Nietzsche, ao contrariopgéia € mensagem de afirmacéo da vida. O hegicdr&é
negado para nos convencer do eterno prazer dadrgepists com sua aniquilacdo, fica restaurada aade
originaria — a vida eterna da vontade. Nesse mandmExtase, de “vitdria alcancada na derrotalyta a dor,

a destruicao dos fenbmenos parecem necessariosndsraorque deixam entrever algo de mais profunna®
transcende qualquer herdéi individual, o eternomeeriador, eternamente lancado a existénciatédeam favor
da vida, eis a chave do pensamento de NietzscheteAransfigura todo existente, mas s6 a tragé&diame a
crenca na eternidade da vida.
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objetivos dessa parte do trabalho dialogam, patasdm um canone da interpretacdo da
relacdo Nietzsche-Schopenhauer, cuja primeiradefEnde que, apddumano, demasiado
humano Nietzsche distancia-se de Schopenhauer; e ummdadixa na ideia de qu®
nascimente@ essencialmente schopenhaueriano e, num esfengehéutico, apontara para a
possibilidade de reconsideragdo dessa Ultima testsndendo haver ja& na juventude
nietzschiana uma ruptura inicial com conceitostegmias schopenhaueriafias

Em Musica e Palavrg1871), escrito preparatorio que constitui parteiaea versao
anterior dos capitulos de 1 a 7 @e nascimentoa ruptura inicial com Schopenhauer

transparece no argumento segundo o qual,

Somente como representacdes conhecemos aquele ,Armpgpas em suas
exteorizagOes figurativas temos intimidade com elém disso, ndo existe em
nenhuma parte nenhuma ponte direta que nos cordalaproprio. Até mesmo o
conjunto da vida pulsional, o jogo dos sentimentessacdes, afetos, atos volitivos,
€ conhecido por nds - como tenho que intercalar, agatra Schopenhauer -, de
acordo com 0 mais preciso autoexame, apenas cq@resestacao, ndo segundo sua
esséncia: e nés bem podemos dizer que até mesmuntade" de Schopenhauer
nada mais é que a forma mais universal da aparéec@go para nés, de resto,
completamente indecifravel (MP, 2007, p. 170-171).

A passagem acima sugere o rompimento com a te§® miendo como vontade e
representacdo,segundo a qual se faz possivel o acesso a essémcraundo. EmO
nascimento,essa descontinuidade nietzschiana em relacdo ansstre configura-se no
argumento da incompreensdo schopenhaueriana emacela fendémeno lirico e na
introduc&o do Uno primordial. Essas duas perspes@vdquirem profundidade na medida em

gue nos damos conta de que ao ndao compreendedmédan lirico, Schopenhauer também

“1 No que diz respeito a Wagner, adotaremos a posieaBarros (2012), para quem ja haBeethoverum
elemento ndo schopenhaueriano do pensamento desYsague, no que se refere a ligacdo do jovem dtiké&z

a Schopenhauer, ja ha muito se percebeu o q@@amascimento da Tragédiapesar de toda a sua inegavel
divida para com aetafisica da Vontageorrespondeu a uma tentativa consciente de stmech pessimismo
schopenhaueriano, apresentando-se mesmo comocéefuda interpretacéo pessimista da Tragédia grada d
pelo autor d&D Mundo como Vontade e representac@omo se sabe, € através da ideia do dionisiaco que
Nietzsche nega a interpretacdo schopenhaueriaffaaggdia grega como expressao estética da autgamga
moral da Vontade e como obra de arte maxima darpissso metafisico. E é também esta ideia que démke
suas esperancgas juvenis de um renascimento deulimedragica e afirmadora da vida a partir daewros

da civilizagdo socrédtica, esperangas estas ndoaspensejadas pela arte de Wagner, mas com este
compartilhadas e nascidas sob direta influénciaatopositor. As filosofias de Kant e Schopenhauensp o
jovem Nietzsche, marcariam os limites maximos destiizacdo, enquanto que a musica wagnerianates
alvissaras do inexoravel ressurgimento do espditaisiaco e da obra de arte tragica. Sob estpeetrea,
podemos concluir que a ligagdo de Nietzsche a Waghe se explica apenas pela declarada adesédoaleste
filosofia de Schopenhauer, muito embora esta cgtéuntia tenha desempenhado um papel ndo negligehcia
na aproximacao entre ambos. De fato, percebemo%vaqgeer atrai Nietzsche também precisamente nelgue
possui de ndo schopenhaueriano, naquilo que eleesmgia como possibilidade de superacdo do
schopenhauerianismo. O jovem Nietzsche necessitdVagner ndo tanto como representante estético do
pensamento de Schopenhauer, mas, por assim dizétp mais como antidoto as consequéncias deste
pensamento no que concerne ao problema do vakxist&ncia.
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ndo compreendeu o fendbmeno dionisiaco, a pro@igediia, oS gregos e sua vocacgao para o
trdgico; e que o Uno primordial exige de antemdocampreensdo da vontade
schopenhaueriana como uma forma mais geral dasepeead? Quem leu em Nietzsche
quatorze anos mais tarde Mantativa de autocriticague seu empreendimento gerou “[...]
algo terrivel e perigoso, um problema com chifrés) necessariamente um touro, por certo,
em todo caso um novo problema [...]” (NT, 199214:15), parece preservar o sentimento de
que adentrar er® nascimentaontinua sendo estar disponivel para o terrival;Sgr uma
investigacdo em que “[...] a ciéncia [foi] enteradigkla primeira vez [...] como questionavel,
[...] colocada sobre o terreno da arte [...]; camaumetafisica de artista no plano de fundo
[que] ousou pela primeira vez ver a ciéncia coniGga@o artista, mas a arte com a da vida"
(NT, 1992, p. 15). Como é sabido, o interesse pglegos ja cumpria papel determinante na
luta pela cultura e formacdo no século XVIII e Xpxr diversos caminh8% contudo, foi o
jovem Nietzsche quem ofereceu outra via de acesantiga Grécia, o que Ihe custou o
estigma de o “escandalo da filologia”: o retornetmschiano transpassou a cidade de Atenas
dos séculos V e VI a.C. — objeto fixo das invesligs de sua época — dirigiu-se a Grécia
pré-socratica, e consequentemente ao que haviaideansaico na cultura grega.

Lé-se da seguinte maneira o ponto de partida dzgdige en© nascimento:

Teremos ganhado muito em favor da ciéncia estéBcahegarmos ndo apenas a
inteleccao légica mas a certeza imediata da irgéaviRnschauungde o que o
continuo desenvolvimento da arte esta ligado aiddpble do apolineo e do
dionisiaco, da mesma maneira como a procriacdondepga dualidade dos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém pegiddeonciliacdes. Tomamos estas
denominacdes dos gregos, que tornam perceptivamsnée perspicaz os profundos
ensinamentos secretos de sua visao da arte, rém diber, por meio de conceitos,

2 Conforme Haar (1996) ao discutir sobre o rompimentcial de Nietzsche com Schopenhauer, apds uma
investigacdo mais profunda, pode-se perceber glistanciamento de Nietzsche em relagdo a Schopenkau
um assunto muito mais velho, que havia operads anesmo d® Nascimento da Tragédie foi uma inicial,

ao invés de uma tardia, ocorréncia. Também podeesseber que um pensamento muito diferente que foi
fazendo o seu caminho, passou pela terminologipestitaueriana e estava sendo moldado. E, por adm |
apesar da ruptura, pode-se testemunhar uma esjgidelidade, em outro plano do que de idéiagjuele
chamou até o fim "meu grande mestre", apesar damémea com que ele o condena. Haar cita como prova
inegivoca da tal proximidade e rompimento entrev@iin Nietzsche e o sistema filoséfico schopenhanera
confianca declarada a Shopenahuer na terceira d&vagBio Extemporédnea e por outro lado na suspeita
delcarada por Nietzsche num fragmento pdstumo d&8,18egundo a qual a desonfianca ao sistema
schopenhaueriano o acompanhou desde o inicio. Gsm feagmento Nietzsche explica que ele admirava e
respeitava o carater de Schopenhauer como o "gddddofo”, mas que ele estava enganado e patalisala
supersticdo sobre o génio.

“3Conforme Weber (2011), a volta aos gregos néo &ctafstica exclusiva do pensamento nietzschianua U
parte consideravel dos empreendimentos literasidisticos e até mesmo filoséficos na Alemanha ies1do
século XVIII e no século XIX, buscavam na culturaga o “material” para seu deleite e prazer pesssalm
como a fonte de inspiracdo para a criacdo de nmaasiras de pensar o homem, a cultura, enfim, a vid
corporal e espiritual. Para grande parte dos ictigdés alemaes dessa época, voltar a Grécia sigvafideter-se
napolis de Atenas dos séculos V e VI a.C., com as estéiéarmas deslumbrantes, com sua estrutura @olitic
e com as oscilacdes dos dialogos socraticos, fesseas escritos de Platéo.
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mas nas figuras penetrantemente claras de seu nioglaleuses. A seus dois
deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a ax@asgnicdo de que no mundo
helénico existe uma enorme contraposicéo, quaot@ans e objetivos, entre a arte
do figurador plasticoBildner], a apolinea, e a arte nao-figuradmfildlicherj da
musica de Dionisio (NT, 1992, p. 27).

A subjacente critica a filosofia do conceito quest, dentre outras coisas, 0 estatuto
racionalista das preocupacfes estéticas, bem conmbei@sse candnico-cientificista pela
Grécia antiga em sua matriz apolinea. Uma novaovis arte abre mdo da abstracéo
conceitual, ndo no sentido de invalida-la, mas coproposito de despertar para o sentido
simbdlico que a propria arte exige, e que entregregios fez-se entender na tensao e
interdependéncia fundamental entre o universotiadispolineo e dionisiaco responsaveis
por gerar a tragédia atica. O peculiar nessa namgrcompreender o fenbmeno artistico
grego, no ambito da luta pela cultura e criticatepnoldgico-metafisica, reside em Nietzsche
ao dar atencdo aos impulsos apolineo e dionisiaom ananifestacdes fisiologicas para
pensar a arte como afirmativa. A novidade filosfilo tratamento oferecido pelo filésofo a
esse problema ndo s6 o faz soar dissonante enfioetgs paradigmas orientadores das
reflexbes estéticas de seu tempo, mas também eaaecondicfes para que seja discutida,
no contemporaneo, a formacao estética no jovenzdtieé. Esse sera mais um dos caminhos
fecundos para o aprofundamento da tematica gerabsko trabalho.

A aproximacao dos universos artisticos apolineimisiaco é feita por Nietzsche de
forma separada num primeiro momento. O sonho e l@i@guez enquanto manifestacdes
fisiolégicas sdo tomados como contraposicdes quorekentes entre o apolineo e o
dionisiaco. Dessa forma, “a bela aparéncia do mawdeonho, em cuja producdo cada ser
humano é um artista consumado, constitui a precéadia arte plastica, mas também, como
veremos, de uma importante metade da poesia” (M992,128). A experiéncia onirica
produtora de profundo prazer e jubilo, bem comoeeessidade dessa experiéncia alegre
corresponde ao sentido que os gregos atribuiramoibAque numa perspectiva etimoldgica,
0 proprio nome remete a divina luz, a qual, em anéstico mundo, faz resplandecer a bela
aparéncia. Aqui, Apolo coincide com principium individuationis como o pensou
Schopenhauer na primeira parte @emundo Nas palavras de Nietzsche: “[...] poder-se-ia
inclusive caracterizar Apolo com a espléndida imageévina doprincipium individuationisa
partir de cujos gestos e olhares nos falam todoaaep e toda a sabedoria da aparéncia
juntamente com sua beleza” (NT, 1992, p. 30). Gmite-se a agradabilidade da experiéncia
onirica, a embriaguez enquanto esséncia do dionisiearacterizada pela beberagem

narcotica narrada em hinos primitivos e a proximi@aom a alegria primaveril responsavel
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pelo esquecimento de si. A experiéncia da embriagupera a dicotbmica visao entre
homem e natureza, como pretendeu a racionalidadelemmm o0 que celebra o
reestabelecimento de uma harmonia universal, ‘forho se o véu de Maia tivesse sido
rasgado e reduzido a tiras, esvoacando-se diantasderioso Uno-primordial” (NT, 1992, p.
31). Decorrente dessa experiéncia, 0 homem, édorphra de arte, e ndo mais apenas o
artista. O estado de embriaguez reabilita toda@afda natureza para dar origem ao artista
dionisiaco. Mas, até que ponto estavam presentiesenvolvidos nos gregos tais impulsos
artisticos da natureza?

A pergunta acima traduz o interesse nietzschianadescobrir até que pontos os
artistas helénicos dialogaram com a forca nataakthcao entre o apolineo e o dionisiaco, o
sonho e a embriaguez. Certo de que tratar dos said®gregos requer estar no ambito das
suposicdes, Nietzsche os liga a precisédo e a appld&tica do olhar grego, julgando serem
seus sonhos um processo logico e causal de toda experiéncia simétrica com a arte. De
outro lado encontra-se a experiéncia dionisiaca, tgato na vida dos gregos quanto em
relacdo a culturas barbaras dionisiacas, de Ronialdlonia, mapeia a presenca de
desenfreadas orgias satiricas. A supremacia da@uita representou, em sentido apolineo, o
ato de recusa e resisténcia a embriaguez dionjistaE aos poucos se fez surgir nas
profundezas da cultura helénica. Apolo, ao lutatreotédo perigosas forgas, reconcilia-se com
0 opositor: “essa reconciliagdo € 0 momento magoiante na histéria do culto grego [...]"
(NT, 1992, p. 34). Contudo, a forca dionisiaca M@antiva a chama que em sua poténcia
reaviva a experiéncia orgiastica na vida dos gregasundo grego-homeérico € posto a prova
ao experimentar a musica dionisiaca, surpreendemt@tante. Contraposta aquela outra
musica do deus Apolo, responsavel por despertad@stapenas apolineos, a qual, ao primar
pela logica da arquitetura dorica, justificou umiguétetura sonora, da qual a citara foi a
maior representante. A forca do ditirambo dionsiagigiu novas capacidades simbolicas,
“[...] todo o simbolismo corporal, ndo apenas ddsds, dos semblantes, das palavras, mas o
conjunto inteiro, todos os gestos bailantes dos ln@snem movimentos ritmicos. Entdo
crescem as outras for¢cas simbolicas, as da miisitaa ritmica, na dinamica e na harmonia”
(NT, 1992, p. 35). O reentender-se simbolicamente rundo, exigido pela experiéncia
dionisiaca a sua volta, passou a exigir o despradd de si.

Compreender as fungbes artisticas e vitais desees fdndmenos exigiu de
Nietzsche, necessariamente, uma atitude de desogistem relacdo a cultura apolinea e
todo universo olimpico. A posicdo que ocupou 0 @bma cultura grega é resultado da

experiéncia dos horrores da existéncia. EnquamQaw onirica, os deuses do Olimpo foram
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postos entre os homens e a vida como resultadmdertesolvivel desconfianca em relacéo a
poderosa forca da natureza, sobre a qual a sabepgpular de Sileno ja alertara ao rei
Midas: o destino € quem reina sobre todos. Assimelbor e preferivel para o homem é “[...]
inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo sada ser. Depois disso, porém, o melhor [...]
é logo morrer” (NT, 1992, p. 36). A criacao dos sksigregos da-se pela extrema necessidade
de suportar o peso da existéncia. Dai a vocacabnepode Homero. Nesse movimento
dialético de fortalecimentos mutuos, que se reramdristoricamente entre 0s gregos, tanto a
natureza apolinea como a dionisiaca, determinareanater helénico. Assim, a tragédia atica
e o ditirambo dramético foram alvo de ambos os Isgauque se necessitam para serem
compreendidos. O mistério dessa unido é o guetar@emteresse nietzschiano em identificar
no mundo helénico onde se deu primariamente esead@vimento em direcdo a tragédia. A
critica orienta-se a estética moderna e a insuficde seu entendimento sobre a condicéo
artistica do poeta lirico, que até entdo se resalaitensdo entre o artista objetivo e o artista
subjetivo. Em sentido estrito ndo bastava aos estedtéticos a catalogacéo conceitual de
Homero como obijetivo e apolineo, e Arquiloco consubjetivo, mas a pergunta pelo sentido
do amor furioso e 6dio explosivo presente nestienaltEm Schiller, Nietzsche encontra o
pressuposto para enfrentar essa questdo; o queldaaconstatacdo psicologica da atividade
criadora do poeta, que, ao invés de em coordenatEgens e pensamentos estruturados
analiticamente, encontrou em um “estado de animsicali (NT, 1992, p. 44) o principio
motivador de seu poetar. A uniao do lirico com cicmwi € 0 ponto a que chega Nietzsche e

seu objetivo sera mostrar que o poeta lirico sefiezua origem como artista dionisiaco.

3.2 O fendmeno lirico e a incompreensao de Schopeawier

Em Nietzsche, o poeta lirico € “[...] um s6é comtJwo-primordial, com sua dor e
contradicdo e produz a réplica desse Uno-primostiaforma de musica” (NT, 1992, p. 44).
A faria e amor de Arquiloco, primeiro lirico dosegos, no qual se faz possivel ver o préprio
Dionisio, estabelece a distincdo entre o artisiatigio e o épico que por natureza encontram-
se mergulhados no universo das imagens; posto quésico dionisiaco é, ele mesmo, a dor
primordial por ndo estar amparado no universo &tiuo da imagem, mas na mistica
autoalienacéo e estado de unidade. O caminho pasestigacdo do sentido enigmético da
tragédia exigiu a passagem pelo fendmeno liricgarRecolocar esse problema demandou
de Nietzsche abordar o problema da relacdo entscen@ palavra, abrindo uma critica a

compreensao schopenhaueriana do fenémeno liritmpBohaueipsis litteris?! Parece-nos
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gue ndo. Nietzsche néo ocultara a necessidade mpimento com a maneira que seu
educador tratou tal questdo. A metafisica da miudeasSchopenhauer mantém-se leal a
Mozart e a Rossini. Em sentido pratico significaedique a concepcao de musica que existe
em O mundodiz respeito a masica instrumental: note-se ngiela Rossini e seu desprezo
pelas palavras enquanto atitude verdadeiramenteahusem como na proximidade com a
masica instrumental de Mozart. Nesse contexto, rnagme haja um interesse pela melodia,
nao se trata da mesma perspectiva que Nietzsche agesenta.

Estas sé@o as palavras iniciais da problematizagpsohiana: “Schopenhauer, que
ndo ocultou a dificuldade oferecida pelo liricogpar exame filosofico da arte, julgou ter
descoberto uma saida, mas eu ndo posso acompanéssk senda [...]" (NT, 1992, p. 46).
Nietzsche cita literalmente o texto @ mundocomo recurso pedagdgico para mostrar ao
leitor que a defesa de que € o préprio querer galkesa consciéncia do cantante despertando
afetos e paixdes e que a tomada de consciéncia amnssujeito desprovido de vontade
constituem-se no sentimento de contraste fundaingunacaracteriza o fenémeno lirico, ndo
tocam o sentido mais profundo da experiéncia caangao, principalmente entre 0os gregos.
Nos moldes schopenhauerianos a lirica reduz-seasani® nunca realizavel em plenitude, ou
mesmo “[...] uma semi-arte [...]” (NT, 1992, p. 4%pduzida & desgastada catalogacao
antagOnica da estética moderna a respeito do qubjétivo ou objetivo. Conclui Nietzsche:
“Nés, de nossa parte, afirmamos que antes que ésska contraposicdo do subjetivo e do
objetivo, segundo a qual, como se fora uma mede&aadbr, mesmo Schopenhauer ainda
divide as artes, é em geral inadequada em est¢hida"1992, p. 47). Ou seja, a arte nao deve
ser entendida como mero resultado de um processonah medido pela objetividade ou
subjetividade que apresenta. Isso legitima a ideigue o homem é criador da arte, e ndo a
arte ela mesma. Assim, a necessidade de superac@ondepcdo schopenhaueriana do
fendbmeno lirico requereu a recusa a extremada g@mdnetafisica em que a musica se
encontra no contexto da dialética relacdo entreeseptacdo e vontade, para, a partir dai, se
justificar o postulado de que “[...] nossa suprafiggmidade temo-la no nosso significado de
obras de arte — pois s6 como fendbmeno estéticonpa@dexisténcia e o mundo justificar-se
eternamente [...]” (NT, 2992, p. 47). Aqui a pergué posta em relacéo a nossa significacao,
a qual precisa levar em conta que o génio proarida@rte funde-se com o Uno-primordial.

A centralidade de Arquiloco no contexto da discassiire o fendbmeno lirico jaz na
importancia de sua iniciativa em introduzir narétera a cancéo popular, que, dentre outras
coisas, o colocou em ordem de importancia, aossalbs gregos, ao lado de Homero. Mas o

que h& de revelador na iniciativa de Arquiloco &,pnépria cancdo popular, a ponto de
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despertar o interesse de Nietzsche no caminho sleldenento do enigma do nascimento da
tragédia e sua funcdo terapéutica no contextoé@wia estética moderna? A cangdo popular
contrasta com a poesia épica que é apolinea earey@rpétuo movimento dessa relacao que
reaparece na vida dos povos sempre de novo, éicasi fortaleza desse duplo impulso
natural. Entendida dessa forma, a cancao populgesi...] como o espelho musical do
mundo, como melodia primigénia, que procura agoma @paréncia onirica paralela e a
exprime na poesia” (NT, 1992, p. 48). E, se nopfassivel uma racionalidade da melodia em
Nietzsche, ela se justifica pelo carater origin@ldomelodia, a parturiente, que de si mesmo
traz sempre a luz a poesia num perene movimentdofiea de nossa argumentacdo ela
questiona a concepgado schopenhaueriana de cancéonggquentemente, a concepcgao
metafisica de musica, que requereu o abandonoldargpam favor da masica instrumental
para justificar o consolo metafisico. Em Nietzsahésica e palavra imbricam-se no conceito
de melodia enquantépyr (arché). Nela reside a energia feroz contrariéaeiga aparéncia
épica. Arquiloco contra Homero, eis o paradigmabdica épica precisou a todo custo fazer
desaparecer a irregularidade instintiva da liricégiativa levada a cabo pelos famosos
rapsodos épicos.

Ha, em Arquiloco, um novo universo poético, no quiihguagem empenha-se em
imitar a muasica. Afirma Nietzsche: “Com isso askimes a Unica relacdo possivel entre
poesia e musica, palavra e som: a palavra, a imageconceito buscam uma expressao
analoga a musica e sofrem agora em si mesmos o gadrusica” (NT, 1992, p. 49). Duas
perspectivas linguisticas do povo grego clareiam@enorte dessa argumentagdo, aquela
linguagem empenhada em imitar o0 mundo imagéticamaéncia e outra empenhada em
imitar a musica. As diferencas entre Homero e Pindarvem para apontar a coexisténcia
contrastante desses universos em constru¢cfescsiatét materiais verbais, bem como para
corroborar a ideia nietzschiana de que “[...] ogiasticos flauteios do Olimpo [...]” (NT,
1992, p. 49), ou seja, a musica satirico-dionisipeamaneceram ressoando, sempre Vivos,
até Aristoteles. Ha, aqui, um recurso a musica datlibven como acontecimento
contemporaneo a Nietzsche e tocante a estética pdaa.é O potencial da mdusica
beethoveniana, no caso especificcéh&infonia em Fa Maior, Op. 68enominad&infonia
Pastoraf* e o discurso imagistico que cada ouvinte obriga-selentrar ao aprecia-la é

levemente questionado: neste momento o recursdisi@avagneriano nBeethover{1870)

44 Seus movimentos encontram-se divididos da segoiateeira: 1. Allegro ma non troppo (forma-sonata) -
"Despertar de sentimentos alegres diante da chegadampo"”. 2. Andante molto mosso - "Cena a lolginam
regato". 3. Allegro - "Danca campestre". 4. Alegr'A tempestade”. 5. Allegretto - Hino de ac&ogdacas
dos pastores, apos a tempestade.
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ndo é seguido por Nietzsche. Isso porque o esfoogtico-composicional beethoveniano
atrela-se ao universo de imagens figuradas e arspar@ conceito como principio de
designacéao do significado da experiéncia musicaludinte. Ao passo que se denominar uma
sinfonia de pastoral, e a seus movimentos titudosda assim “[...] se trata apenas de
representacdes similares, nascidas da musicajfie.Jndo nos podem instruir em aspectos
nenhum sobre o contelddo dionisiaco da musica” (ANI92, p. 50). Se existe e@
nascimentoo interesse em justificar a dependéncia da lideaespirito da musica, esse
processo precisa ser identificado por outro camquenédo da estética moderna.

O conteudo dionisiaco da musica precisa consideraigem da cancdo estrofica
popular, este universo verbal do qual biataaturao novo principio de imitacdo da musica.
Isso depende do “[...] fato de que a lirica depetadéo do espirito da musica, quanto a
propria masica, em sua completa ilimitacdo, nacipaeda imagem e do conceito, mas apenas
os tolera junto de si” (NT, 1992, p. 51). O quererp a poesia lirica existe j& na propria
musica, que obriga o discurso imagético e ndo ¢r&eo. Quando guiada pelo discurso, a
musica vé-se presa a clareza da racionalidade miteito. J& Rousseau dava indicio dessa
preocupacao nk&nsaio sobre a origem das linguds59) como comentamos anteriormente,
mas que aqui volta a nos ser exemplo oportuno, gfetaacado em favor da melodia como
principio originario da linguagem, de que “apreasmhos a linguagem dos primeiros
homens com linguas de gebmetras e vemos que fongmas de poetas” (ROUSSEAU,
2008, p. 103). EnD nascimentpa propria musica € o ponto de partida, de mod® aju
linguagem vé-se impedida de atingir o universo élilnb da prépria masica. A masica
reserva-se a capacidade de expressar o sofrimexg@aixdes existentes no cerne do Uno-
primigénio, e a linguagem, o 6rgédo das aparéneiadet sempre a imita-la, e faz isso sempre
de novo dada a profundidade originaria do aconttion musical. A preocupacdo com a
lirica grega e todos os conceitos discutidos at#aagem objetivo claro para Nietzsche:
tematizar a origem do nascimento da tragédia, qua @ filosofo até sua época sequer foi
apresentado de forma séria, e muito menos soludonBediguemo-nos ao exame da

argumentacao nietzscheana.
3.3 Coro tragico, o protofendbmeno
A tradicdo, seja no que foi amiude reconstruidm 8e que voltou a estilhacar-se,

apresentou-nos algo claro ao qual voltamos sempeehar os olhos: “[...] que a tragédia

surgiu do coro tragico e que originalmente elaséraoro e nada mais que coro” (NT, 1992,
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p. 52). Que significa um retorno a tragicidade chnth grego e o que isso significa enquanto
contribuicdo e questionamento no contexto da eatéioderna? Em sentido profundo vale
ainda perguntar: qual a novidade filoséfica detapreendimento? O drama tragico enquanto
verdadeiro protodrama questiona em sentido poliéicmoral o pressuposto do coro na
condicdo de espectador ideal ou representante i @cunscrito numa regido principesca
da cena. O recuso a Aristételes aprofunda esseacgéitmedida que afirma estar excluida das
fontes mais primarias do coro, as quais sédo pur@meligiosas, a contraposi¢cao entre povo e
principe e perspectivas sociopoliticas. Esse etafinegnto critico incidiu necessariamente da
parte do jovem Nietzsche, no rompimento com o camtaninterpretacdo classica do coro em
Esquilo e Sofocles, o qual se encontrava atreladip@esentacdo constitucional do povo. E
preciso, entdo, uma reparacdo na concepcao do tcgiro, principalmente quando se
pretende 0 acesso ao universo anterior a expeaié@@mnocratica ateniense. La nao se
vislumbravam, segundo Nietzsche, em sentido préaticepresentacbes populares
constitucionais, posto que para se levar a sérarigem da tragédia deve-se partir do
pressuposto de que tais representacdes jamaisinesitia pressentidas. Dai a referéncia a A.
W. Schlegel e a sua concepc¢édo de coro como “esjmedideal”’, que contraria a simploria
concepcdao politica, ao apresentar a exigéncia eepgua se compreender “[...] o coro tragico
[somos obrigados] a reconhecer nas figuras do gadisténcias vivas” (NT, 1992, p. 53).

N&o foi suficiente ao jovem Nietzsche a concepgiealista do cofundador do
circulo dos romanticos, embora reconheca a assdegia. A perspectiva de Schlegel requer
um espectador e foi positiva, na media em que eansinciéncia estética de sua época “[...]
qgue o perfeito espectador ideal deixa o mundo da atuar sobre ele, ndo ao modo estético,
mas sim corporeo, empirico” (NT, 1992, p. 53). Bep Nietzsche requer siléncio diante do
guestionamento se o publico teatral de sua épateriposer comparado com 0 coro tragico:
silenciar significa, mais que tudo, negar essaipidigade. H4 um gigantesco abismo entre o
coro tragico e o espectador moderno, e o caminte @aeposicdo da pergunta pelo sentido
tragico do coro exige reconhecer que o coro tragiocespectador ideal ndo sdo compativeis.
Reside aqui o limite de A. W. Schlegel. O faro rgehiano juvenil sente ai aquela téo
profunda concepcéo metafisico-idealista, da quaino&os Schlegel alimentaram-se com as
leituras da obra de Fichte. Tal especulagdo paecessiva?! Vejamos. A maneira como €
apresentado o conceito de espectador ideal em ASahlegel orienta ao sentimento, ou
entendimento no contexto de uma concepcéo estdicqiie o coro como género artistico €

extraido do conceito de espectador. Esse espe@adsr surge como forma e origem e, para



84

0 encaminhamento légico dessa pontual especulggéde ser entendido como o eu
determinador, forga pulsante do Idealismo Aleméaceas varias faces e momentos.

O espectador ideal, como determinante, preocupiiatasche, pois, em absoluto, o
em-si do espectador dispensa o proprio espetadlds. palavras do jovem filosofo: “o
espectador sem espetaculo € um conceito absurdg”1(®92, p. 53). Assim, a especulacao
sobre 0 nascimento da tragédia precisa romper cjm]aalta estima da inteligéncia moral
da massa [e] a nocdo de espectador sem espet@dilp1992, p. 53). Sera entdo Schiller o
responsavel por apresentar uma compreensao pradutive o sentido do coro que ocupou
lugar no prefacio dNoiva de MessinaEm sentido estético-filosofico, 0 empreendimeshto
Schiller fere a duros golpes o principio de imitagk natureza, comprometendo-o com a
critica ao racionalismo e ao mecanicismo estétive gegue a orientacdo cartesiano-
newtoniana de mundo e arte na modernidade. Sua eontsga 0 naturalismo em arte é,
portanto, o simbolo. Faz-se necesséaria a libertaighalrama da concepcdo naturalista,
restituindo seu carater simbdlico: s6 enquanto simlm que nos rodeia, a existéncia,
adquirem sentido no universo da poesia. Em Schifle o coro é visto como uma muralha
viva que a tragédia estende a sua volta a fimalarise do mundo real e de salvaguardar para
0 Si 0 seu chéo ideal e sua liberdade poética” @992, p. 54). O jovem Nietzsche vé nessa
perspectiva uma pulsante luta contra a comum cgéoeem muito iluséria, a respeito da
poesia draméatica, salvaguardada pelo moderno ¢ormnatureza.

Ao introduzir o coro, Schiller confere as condicébs recusa a todo e qualquer
naturalismo na arte. E, para o jovem filosofo, w#to que ha de salutar em tal iniciativa em
favor da arte, no cenario mais amplo de sua épestd, o fato de que ela denuncia as
contradicbes de um idealismo radicado no naturalistientifico moderno. Tornou-se
conhecida a luta de Goethe e Schiller pelo natacaltudo, o natural, para este, ndorésa
extensacartesiana. Sabe-se do quanto Rousseau ajudgeanénicos na cunhagem de um
novo conceito de natureza que salvasse a artesi@gan@ poesia, a propria politica. Assim, a
critica atinge a propria época nietzscheana, qoeseajulgar tdo superior, ndo consegue
perceber que a “[...] veneracao pelo natural [NJ, 1992, p. 54) os op&e a um idealismo.
Cegos em relacéo a isso, cunham o chavao “pseedbsicho” e imaginam ter, em sua arte,
superado até mesmo Goethe e Schiller, nesse camxife “pseudo-idealistas”. A
reivindicacdo da simbologia do coro da tragédienpiva aproxima sua época do verdadeiro
papel do coro satirico grego. O satiro, enquanteatda, nao incide numa representacao
fantasiosa de cunho racionalista. Em sentido cel@isua existéncia se da na estreita relacao

entre mito e culto, que constitui sentido no imagmreligioso do heleno crente.



85

No sétiro inicia a tragédia, e sua boca fala adwmiee dionisiaca da mesma. Isso é
desconcertante a ciéncia estética da época nietasgma media que torna clara a formagéo
da tragédia a partir do coro. Dessa forma, fazessipel o paralelo que Nietzsche promovera
servindo-se de argumentos wagnerianos, segundalodagante do coro satirico, 0 homem
civilizado encontra-se suspensaufgehobely tal como o fica na presenca da mdusica
dionisiaca. Diante da tragédia dionisiaca: “[.sldflo e sociedade, sobretudo o abismo entre
um homem e outro, dao lugar a um superpotentensentod de unidade que reconduz ao
coracdo da natureza” (NT, 1992, p. 55). Trata-seca@usolo metafisico que a verdadeira
tragédia proporciona e, em sentido critico, da awswidade do entendimento
schopenhaueriano a respeito da vida como sofrintprése serve da arte para sua suspensao.
Em O nascimentonesse momento especifico da obra, o consolo metafigetzschiano

surge como novidade nas seguintes palavras:

O consolo metafisico [...] de que a vida, no funtis coisas, apesar de toda a
mudanca das aparéncias fenomenais, é indestrudagtmpoderosa e cheia de
alegria, esse consolo aparece com nitidez corm@n®a coro satirico, como coro de
seres naturais, que vivem, por assim dizer indeatig, por trds de toda civilizagéo,
e que, a despeito de toda mudanca de geracdes \acidaitudes da historia dos
povos, permanecem perenemente os mesmos (NT, 195R8).

Em Nietzsche, a vida € alegria e o corpo é sewipahmeio de expressdo. O coro
tragico, ao conduzir a descoberta dos sentidosalaas e da propria vida, conforta. Mas que
significa tudo isso no norte da argumentacdo robzana emO nasciment® Significa
afirmar que é o satirico coro que salva a arteagreg

Note-se no recurso a Hamlet comparado ao homenisition. E comum aos dois 0
mesmo olhar a esséncia das coisas, 0 conhecimesgasie as nauseas em relacéo a atuacao.
O mundo enigmético da existéncia ndo adquire sentiela atuacdo consciente. Dai as
nauseas sufocantes em uma arte cujo norte € dddocpehecimento das coisas: “0
conhecimento mata a atuacgéo, para atuar € presteovelado pela iluséao [...]” (NT, 1992, p.
56). Trata-se do que se pode denominar de criticgpistemologia estética. A recusa da-se ao
excesso da reflexdo em arte, 0 que se aprofundaisaarfrente com a critica a Sécrates e
Euripides, bem como ao recitativo na épera. Todsforco nietzschiano analisados nesta tese
até agora insere-se no campo epistemoldgico, étipolitico de sua época, na busca por
recuperar o papel da arte, a partir de uma invaggdiy profunda sobre a origem do coro
tragico. Nesse sentido, buscar na arte cura ecgaw&quer considerar, em sua esséncia, que

apenas ela “[...] tem o poder de transformar aguaégmsamentos enojados sobre o horror da



86

existéncia em representacdes com as quais é possige sdo elas o sublime enquanto
domesticacao artistica do horrivel, e o cémico,uantp descarga artistica da nausea do
absurdo” (NT, 1999, p. 56).

Quem reconheceu em Charles Batteux com a Abraelas artes reduzidas a um
mesmo principid1746), a qual marcou época no classicismo frang@sesforco em fazer
passar pelo principio da razao iluminista todaselas artes, regidas pelo principio de
imitacdo da natureza, e em especifico o conceitpadtor que permeia sua definicdo de
poesia pastoral, podera entender o porqué do j@gemmietzschiano do sucesso alcancado
pelo papel do pastor idilico. Em Batteux, o obje® poesia pastoral deve ser a vida
campestre “[...] a simplicidade dos costumes, annglade, o espirito natural, 0 movimento
doce e pacato das paixdes. E o amor fiel e tersopadstores que causa desvelo e ndo
inquietacdes, que excita bastante o coracdo, sesata’ (BATT EUX, 2009, p. 122). O
guanto aprendeu disso toda a Europa! Nietzschesaéarefere precisamente a Batteux e
considera gue tanto o interesse pelo satiro quagito pastor idilico da sua época sdo sinais
da busca pelo que ha de primevo e natural na vadaothem. Mas, faz-se necessario nos
perguntarmos sobre o que difere a atitude destedudgrego ao ir buscar seu homem nos
bosques e “[...] quao envergonhado e frouxo brimmbamem de hoje com a imagem lisonjeira
de um terno, flauteante e sensivel pastor” (NT 21®9 57). Para os gregos, o satiro é algo
divino e sublime, na medida em que justifica a budgum homem na natureza desprovida de
conhecimento e reveladora de uma cultura invio)&agh pela politica, seja pela moral. Esse
estado natural revela as mais fortes emocdes, gdadm do comedida moral cristd que
aprisiona o pastor idilico em comportamentos decpacatos. O homem satirico embebido
pelo éxtase descobre a mais pura sabedoria guke nesimais profundo da natureza e sua
onipoténcia sexual, 0 que sempre foi motivo derabso para o0 povo grego.

Frente ao homem dionisiaco o pastor dos tempos muglebem como o homem
civilizado, se reduzem a caricaturas. Dessa foassim se justifica o fato de a razdo estar
com Schiller: foi ele que, no retorno as origerwapdizer aos modernos que fora do mundo
nao ha sentido para a poesia, e que enquantoaatezicheramente reflexiva ela ndo cumpre
sua funcdo artistica, ensinou que “[...] o coro rdaumuralha viva contra a realidade
assaltante, porque ele — o coro de sétiros — aedraxisténcia de maneira mais veraz, mais
real, mais completa do que o homem civilizado, cpraumente julga ser a Unica realidade”
(NT, 1992, p. 57). A auténtica verdade natural daspa requer desnudamento, ou seja, 0
retirar de si a pretensédo de verdade do homem modeérilizado. A verdade da poesia em

contraste com o mentiroso e ilusério mundo do honcentizado compara-se a dialética
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relacédo entre a coisa-em-si e 0 mundo fenomenahafietzsche kantianamente. Portanto,
a tragédia com seu consolo metafisico, que ap@mtag@drama da existéncia sempre de novo
ao destruir o aparente, encontram no simbolismoodo dos satiros “[...] uma simile relacao
primordial entre coisa em si e fendmeno” (NT, 1992%58). Dessa forma, o pastor do homem
moderno encarna a mera cépia de todas as ilusémseptualizacdes em relagdo a natureza,
ao contrario do grego dionisiaco que busca a retume que ha de mais forte e tremendo,
vendo-se na figura do proprio satiro encantado.oTeslse processo envolvendo animos,
disposicbes e cognicdes permite ao homem dionidiacsmutar-se diante de si mesmo,
tornando-se parte da natureza, ou génios da natucEEno oS préprios satiros. Esse
acontecimento é, na visdo do jovem Nietzsche, olguele mais originario e natural na
experiéncia tragica de mundo do homem grego, e, qomseguinte, a chave para o
entendimento de uma constituicdo ulterior do cadragédia. Essa argumentacdo permitira
justificar a ideia de que “um publico de espectadpital como nés o conhecemos, era
desconhecido aos gregos [...]” (NT, 1992, p. 583sim, a perspectiva nietzschiana se
mantém firme em relacdo aquele destoar, sobre lgagaludimos em relacdo a via de acesso
interpretativo aos gregos, bem como a sua critic#&rcia estética de sua época em sua
matriz racionalista, ética, politica, e tal comos qopomos com este trabalho, também
metafisica. Alguns passos serdo importantes agata, em seguida compreendermos o
significado da morte da tragédia no jovem Nietzsche

O coro tragico sO pode ser entendido como imitagd@aral do fenbmeno acima
apresentado e que num momento posterior a trag#didsa ser entendida a partir da
necessidade de separacdo entre os espectadorésiadims e 0s encantados servidores
dionisiacos. Contudo, Nietzsche alerta para odatque isso nédo significa uma contraposi¢ao
entre publico e coro e de que, na tragédia atigajbtico encontrava a si mesmo no coro da
orquestra, ou seja, o lugar de dancar em sentigmério, construido em circulo para em seu
meio ser erguido o altar a Dionisio. Na macrocoemséo da época, tudo e todos eram um
grande e sublime coro de satiros em movimento.aDaversdo da compreensdo de A. W.
Schlegel, que agora se traduz na ideia de quempropriamente é o espectador ideal, na
medida em que ele mesmo € Unico vedor da cena.gfegos isso foi possivel gracas a
arquitetura de seus teatros, que permitia, em wged espacial, a quem contemplava
imaginar-se e sentir-se também um coreauta. A paQéo acurada em tornar clara tal
problematica liga-se a importancia da definichocdeo, em “[...] sua fase primitiva de
prototragédia, como auto espelhamento do prépmeehno dionisiaco” (NT, 1992, p. 58). Mas
onde se encontra o assombro dessa perspectivionalade vivéncia artistica? E que em se
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tratando da época juvenil nietzschiana, isso romf@a s6 com a estrutura das organizadas
fileiras nas quais se punham os homens civilizpaoa apreciar espetaculos, mas, em sentido
profundo, com uma concepcéo néao so da tragédiagmegs de arte como um todo.

Dai a necessidade de apresentacdo do coro dairagédua matriz originaria. Uma
recusa declarada, nas palavras de Nietzsche,.prssas concepg¢fes eruditas sobre tal
processo artistico [...]” (NT, 1992, p. 59). Essa@ncepcdes estdo permeadas pelo
abstracionismo racionalista moderno que torna tapestranho a naturalidade e simplicidade
do fenbmeno estético, sendo mais agradavel adteeza do conceito e da imagem do que a
simbologia da metafora. E definido, assim, o qunmente pode ser o verdadeiro poeta, e
necessariamente o verdadeiro dramaturgo: o prin@rsegue ver o dindmico jogo da
existéncia e captar a esséncia das figuras atuguées rodeiam; o segundo, por sua vez, é
capaz de metamorfosear-se a ponto de se expresdantto de outrem. Apenas as excitacdes
dionisiacas possibilitam tais aptiddes artistiéasimportantes e aqui nos vemos novamente
chamados a atencéo pelo protofendmeno tragico,cbem chamados aquela experiéncia do
coro tragico, na qual é possivel “[...] ver-se gr€iprio transformado diante de si mesmo e
entdo atuar como se na realidade a pessoa tivedsmi@® em outro corpo, em outra
personagem” (NT, 1992, p. 60). Essa é a experi@rggnaria! Basta que a comparemos a
iniciativa do rapsodos, que jamais se confunde asnmagens que constréi, ao passo que se
assemelha mais ao pintor, vendo-as sempre fora de s

O fendmeno dramatico é, portanto, epidémico, € expariéncia grupal do éxtase, o
gue marca a diferenca basica entre o ditiramboadgqger outra pratica coral: “[...] o coro
ditirdambico € um coro de transformados [...]" (NI992, p.60). Nietzsche remonta a
experiéncia processional das virgens de Apolo,cipegam ao templo conscientes do que sao
e contrapfe o0 autoesquecimento de si na experiéiticéanbica, na qual tudo é suspenso, € ja
nao conota mais posicdes e papéis sociais, ou meddigos de conduta — é em grupo
colocar-se fora do tempo e das esferas sociaisalfeama, enquanto a atividade coral exige
o solista apolineo, o ditrambo requer uma comuedanconsciente de atores: “o
encantamento € o pressuposto de toda a arte dcam@tiT, 1992, p. 60). Trata-se de uma
questdo poderosa esse que tocamos agora, poisma grara estar completo precisa do
entusiasta dionisiaco que num contexto de encantarsentempla a deus ao ver a si mesmo
como satiro. Nesse processo metamoérfico ele véderai uma nova visdo, que € o 6mega
apolineo de seu estado. Assim se configura o dmamasua completude para o jovem

Nietzsche. Aqui se completa a definicdo que detsmiprocesso argumentativo do filosofo
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no decorrer deD nascimentpe que para nos é fundamental para dialogarmo®rdea

coerente com o autor.

3.4 Da constituicdo do drama a morte da tragédia g@ga

Nas palavras de Nietzsche: “[...] devemos comprereadragédia grega como sendo
o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de mowaremundo de imagens apolineo” (NT,
1992. p. 60). Essa definicdo geral nos permitiriereder a critica de Nietzsche ao palco
moderno, bem como o que o autor denominara morteagédia. Nesse contexto, o drama foi
entendido como a instancia na qual residem, enéideres em perene necessidade, uma da
outra, tanto as cogni¢cdes apolineas, quanto ow®fdionisiacos. O que tudo isso disse a
época dé nasciment®d Alvejou a concepcao da época moderna em relagésigdo do coro
de 6pera, a moralidade do drama, dada a habiitiadefrente ao palco e ao foco demasiado
preso na clareza da acgéo, que, a época, impediapreensao da importancia do coro e seu
simbolismo originario envolvendo danca, musica kywa, bem como sua sabedoria como
alta expressdo da natureza. Mas, voltando aos gredgo precisaria ainda ficar claro.
Dionisio, a figura central, ndo esiarloco no periodo mais primario da tragédia, implica o
fato de que sua presenca seja somente represelatsgaesclarecimento nietzschiano procura
mostrar que, em seu inicio, a tragédia é apenas em6 posteriormente torna-se drama. O
tornar-se drama caracteriza-se objetivamente pedoeisse em tornar real — mostrar aos olhos
— a presenca do deus em cena.

Constituido o drama, o coro ditirdmbico assumiurgcfio de excitador dos animos
dos ouvintes, elevando-os ao estado dionisiac@asSién, ao se depararem com a mascarada
figura do herdi tragico, o notariam como algo sdmgda condicdo extasiada na qual se
encontravam induzidos pela excitacdo do coro ditdigdo. Nessa experiéncia encontra-se o
sentimento contraditério originario da tragédia espntado em perspectivas estilisticas
paradoxais: “[...] linguagem, cor, mobilidade, dméa do discurso entram, de um lado, na
lirica dionisiaca do coro e, de outro, no oniricadm apolineo da cena, como esferas
completamente distintas de expressao” (NT, 199263). Para Nietzsche, existe algo
incontestavel na mais antiga configuracdo da tiaggrega: ela “[...] tinha-se por objeto
apenas os sofrimento de Dionisio [...]". Assim, umé&stigacdo do sentido e ensinamentos
das mais famosas personagens, como o Edipo del&obéo Prometeu esquiliano, bem como
da propenséo para o trdgico comum ao conjunto degsparias, nos apresentara sempre de

novo a natureza dionisiaca e apolinea em um séOotedfg esse ponto do itinerario
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interpretativo deO nascimentoNietzsche acredita ter tornado clara a compreesshre a
consideragao pessimista de mundo e o sentido mtofda mistério da tragédia. H&, portanto,
uma fidelidade a unidade da obra como um todo,a@3gv pelos diversos temas, orientada
pelo “[...] conhecimento basico da unidade de twdaue existe, a consideracdo da
individuacdo como causa primeira do mal, a arteccamsperanca jubilosa de que possa ser
rompido o feitico da individuagao, como pressentito@ge uma unidade reestabelecida” (NT,
1992, p. 70).

O fechamento sumario que Nietzsche apresenta epap@alavras, como vimos na
citacdo acima, interpde no fio de sua interpretaga@bertura da linha de pensamento que
culminara com a critica a Sécrates e Euripidesnia® é relembrado eposhomérico como
poesia da cultura olimpica, que, dentre outras aspisignificou a vitéria sobre a
aterrorizadora forca dos titds, bem como valeu paestacar que, renascidos pela forca da
poesia tragica, toda a cultura olimpica percebeveseida por uma visdo de mundo bem
mais intensa, a dialética. Se ha, em Nietzschdrales tragediografos, uma predilecado por
Esquilo, isso se deve a capacidade deste em terré&iiver em dialogo com o homérico
mundo olimpico, a era titanica, e inter-relacioogta busca por um novo sentido do divino.
A iniciativa do artista de espirito dionisiaco faziver o sentido mitico do mundo e da vida,
trazido a tona pela “[...] forca herctulea da muagicy (NT, 1992, p. 71): um novo sentido
para 0 mito dependeu necessariamente da musicaehida tal como ja aludimos
anteriormente. Em sentido histérico, Nietzsche tilea uma queda cada vez maior da
experiéncia do tragico e do espirito dionisiacaopo do drama. Se com Esquilo encontra-
se seu mais forte sentido, em Soéfocles haverd umiawdcdo e culminard com a morte de
tragico em Euripides.

Para Nietzsche esse processo se caracteriza pakngido da cultura grega em
interpretar o mito como um simples fato historiesyaziando-o de toda a sua simbologia.
Assim, sera Euripides o “[...] sacrilego [...]" (NI992, p. 72), o responsavel pela morte do
tragico, que corresponde da mesma forma a momeld&a: seu mito e sua musica passam a
ser entdo “[...] arremedados, mascarados [...]",(dB2, p. 72). Nessas condi¢cdes, encontra-
se abandonado Dionisio e consequentemente é alamudépolo. Desamparado por essas
duas manifestacdes fisiologicas, Euripides fundassalialética sofistica, mascarando seu
drama, que desconhece a paixao pulsante da natiremarte da tragédia deu-se subitamente
e a experiéncia da perda subita caracteriza-sggrar o vazio, a falta de sentido. Esse € o
sentimento do grego frente ao mundo agora sentdse@uando algo morre envelhecido pelo

tempo, vé lentamente algo novo surgir de sua estioppque ndo é o caso da tragédia.
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Nietzsche apresenta essa problematica ao mosteaa diova Comédia Atica, representada
por Meandro e Filemon, aquela terceira fase daueéol do género coOmico entre 0s gregos,
deste Aristofanes (448 - 380 a.C.) da Comédia AnggAntifanes (408 - 334 a.C) e Alexis
(375 - 275 a.C.) da segunda fase, que, entenddnesbgira da tragédia que a precedia, estava
em parte errada.

A fonte da qual se alimentou cegamente a Nova C@métca foi a tragédia
euripidiana, portanto, do momento onde agoniza@éttia. Nesse sentido, afirma o jovem
filésofo: "Nela continuou a viver a figura degerdaada tragédia, um monumento a seu
penoso e violento passamento” (NT, 1992, p. 73No&a Comédia tornou-se possivel em
Euripides a partir do ideal de inteligibilidade @lama. Dessa forma, a posi¢cao e condi¢cdo do
espectador em relacdo a cena é o que diferenaiagadia euripidiana da de Séfocles e
Esquilo. H4 um deslocamento da experiéncia grupaimgpulso dionisiaco para a clareza do
bem falar. S6 a partir dessa mudanca fundamertalgexemplo, € que se compreende o
critério que justificou, em um concurso de tragede vitéria de Euripides em relagdo a
Esquilo, embasada no fato de possibilitar, aosctsgperes, a compreensio de forma clara e,
por conseguinte, a observacao e o julgamento, eapez favorecer conclusdes sofisticadas a
respeito do espetaculo. O critério agora se defimeo intelectivo, bem como se define como
principio fundamental a possibilidade de se filas@ fazer juizo a respeito do que é tornado
cena. Para o publico desse espetaculo, poder-agéaa, dirigir a Nova Comédia. Mas, se
iISSo ja nos parece suficiente para a compreensawitda de Nietzsche a Euripides, logo
percebemos que ndo. Essa primeira posicédo aprdaastarelacdo a conducdo do espectador
ao palco sobre vias de ajuizamento trata-se de iagndastico provisoério, assim, se faz
necessdaria uma investigagdo mais profunda a respeiporqué de tal tendéncia. O jovem
filésofo parte nessa direcéo.

Euripides transportou a forca natural das expeaénsentimentos e paixdes para a
alma de seus herdis cénicos, que, com novas palavmava musica, fizeram-se inteligiveis.
Nesse contexto, Euripides precisou ser visto cospeatador e, consequentemente, como
pensador, e ndo como poeta. Ele foi espectadomedida em que, com fins de clareza
imagética e argumentativa, centrou-se em um progegsodico e sistematico de exploracao
de todas as obras primas de seus antecessoraef@mu-se entdo com o0 incomensuravel,
em temas, estruturas, personagens, eticidade@adagsentido do coro. A clareza logica que
pretendia sua investigacdo esvaziava-se com aitutfen subjacente, principalmente em
relacdo a obra esquiliana, de forma que tudo quelgom momento parecia preciso, era

também enigmatico: Euripides ndo entendeu seusqessores porque sua chave mestra
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interpretativa era exatamente o entendimento, aseimm 0S que estavam a sua volta, tal
como diz Nietzsche, “[...] s6 tinham a oferecer4lime sorriso desconfiado [...]" (NT, 1992, p.
78) em relacéio & obra de Esquilo e Séfocles, mdisas da mesma necessidade, qual seja,
entender logicamente a tragédia grega. Uniram-t&oedois espectadores com papel
fundamental na luta contra as obras de arte de il&squ Sofocles: Euripides como
tragediografo pensador, e a Sdécrates, representsumaoépoca, como receptora calorosa
tragédia euripidiana.

O drama de Euripides lutou intensamente contr&mezito dionisiaco originario, o
gue permitiu em uma fase tardia de sua obra a pergobre se deveria ou ndo subsistir o
dionisiaco, ou se ndo seria melhor for¢a-lo a atwaado solo helénico. Dionisio foi, deveras,
expulso do palco tragico. Esse foi um empreendimentripidiano, sobre o qual dira
Nietzsche: “[...] foi, em certo sentido, apenas ¢aés, a divindade que falava por sua boca,
ndo era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demdéeioecentissimo nascimento, chamado
Socrates” (NT, 1992, p. 79). Morre entdo a tragé&difocada por uma nova relacdo: o
dionisiaco e o socratico, e, se se fez possivet aovinal da obra euripidiana uma retratacao
em relacdo a seu desprezo por Dionisio, ela nadsegoiu mais reparar o que foi posto em
ruinas. No que consiste, entdo, a tendéncia soarébm a qual Euripides travou batalha e
venceu o drama tragico de seus antecessores? Esganta nos compromete com a
necessidade de compreender de que forma o drardar@erao abandonar o mistério da
musica e com ela o fenbmeno dionisiaco primarie. lBhnteve-se transmutado @mos
dramatizado, ligado apenas ao dominio apolineartéa l[dessas condicfes, todo e qualquer
efeito tragico tornou-se inalcancavel, uma vez guépica apolinea, focada no prazer e
redencédo da bela aparéncia, tornou encantadonaest@o o0 mais aterrorizador.

O drama euripidiano s6 pode ser compreendido toma@otho pressuposto uma
perspectiva apolinea. O recurso nietzschiano atagéo platdnica nion reforca a vocacao
socratica desse novo momento do drama. QuandmPles&reve o carater do jovem rapsodo,
diferenciando-o dos rapsodos da época antigaaeale glistancia do que é fundamental para a
experiéncia apolinea, o perder-se na aparénciaaliesma, a frieza do drama euripidiano o
impede de alcancar o préprio efeito apolineepos aprofundando seus passos extingcao do
elemento dionisiaco. Execrado entdo os dois impudstistico-fisiolégicos, o apolineo e o
dionisiaco, novos meios de excitacdo foram nedessafundando-se em *“[...] frios
pensamentos paradoxais [...] — em vez das intresiafolineas — e afetos ardentes — em lugar
dos éxtases dionisiacos [...]” (NT, 1992, p. 8ljevRleceu, portanto, uma preocupacao

demasiado realista alienada em relacdo ao “[ef @& arte” (NT, 1992, p. 81). Deve se
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entender do dito até aqui que Euripides, com sessaw ao dionisiaco, ndo conseguiu
justificar um drama apenas apolineo, uma vez gaigandono de Dionisio significa também
ser abandonado por Apolo, como ja aludimos acinagalessa condi¢cédo, sua arte enveredou
pelos caminhos das preocupacfes realistas e mstagaltornando-se, na perspectiva do
jovem Nietzsche, algo inartistico.

Se a Euripides e seus espectadores tornou-seninexivel o mistério profundo do
drama de Esquilo e Sofocles, de quem distanciaeaoada vez mais, isso se justifica por
estarem circunscritos numa visao de mundo detedaipalo socratismo estético a partir dos
canones: “tudo deve ser inteligivel para ser beJes o sabedor € virtuoso” (NT, 1992, p.
81). Todo o drama foi revisto nessa perspectivajue gerou mudangas profundas na
linguagem, na propria estrutura dramatica e, caresggmente, na musica coral. Dai
Nietzsche recorre ao prélogo euripidiano, o qual]“gerve de exemplo da produtividade
desse método racionalista” (NT, 1992, p. 81): te&@o que pode haver de mais contraditério
no contexto do drama. Com uma preocupacédo ligatlareza e a inteligibilidade da cena,
Euripides exigiu “que uma personagem individuabpeesente no inicio da peca contando
quem ela é, o que precedeu a acao, 0 que acorgrentao, [...] 0 que no decurso da peca
h& de acontecer [...]" (NT, 1992, p. 81). O interdoionalista do socratismo estético exige o
entendimento para seja possivel sentido, ou s&ja,d que ocorrera precisa antes existir na
consciéncia do espectador. A preocupacao com teng@al era submetido o espectador no
decurso da peca, gerada exatamente da incertezspeito do estaria por vir, foi transladada
para a retorica das grandes cenas nas quais, paixBalética imbricavam em busca da
clareza do argumento.

Decorre dai o fato de que o espectador, obrigapessupor e raciocinar sobre o
roteiro da peca apresentado no prélogo, estad impede vivenciar e mergulhar nos
sentimentos das ac¢fes dos protagonistas. Perdeesse contexto a capacidade viva em
Esquilo e Séfocles de introduzir o espectador masaras cenas de modo acidental e ndo de
maneira formal como o fez Euripides embriagado gelcratismo estético. A perspicacia
nietzschiana nos conduz a um paralelo entre EespdDescartes, quando identifica na saida
cartesiana, que so justificou a realidade do mwmdpirico ao recorrer a veracidade de Deus,
a divindade apresentada no prélogo com a respdidsale de apresentar o enredo do drama
e tirar duavidas quanto a realidade do mito. Em (des, o apelo ao divino reaparece
novamente no encerramento do drama sob o sigdewkeex machinajue consistia em um
personagem descido ao final da cena responsavehlmarrar o sentido do enredo, ou

desembaracar momentos desempenhados pelos prstagajue ndao tenham ficado claros o
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suficiente aos espectadores. A memoravel posic&o Equipides ocupa na cultura grega
justifica-se precisamente em razdo de este ter,ocpoeta, usado ao maximo de sua
consciéncia.

Para firmar sua critica, o jovem Nietzsche sup@ajuntuito artistico de euripidiano
dialoga com a sobriedade dousde Anaxagoras, para quem, ao criar a ordem, kgiéneia
deu sentido ao caos. E com o recurso ao julganEn®ofocles sobre Esquilo — para quem
este ultimo, ao fazer correto, fazia-o de formamsciente — opde a perspectiva de Euripides,
para quem o0 erro encontra-se no fato de fazer sooememente. A critica é aprofundada
quanto retomada a censura platdnica a poesia.démotdestino da arte no sistema filosofico
platbnico e nesse caso em especifico, nos é apadaea recusa platbnica ao poeta que em
seu poetar lanca mao do irracional, posto que, entid® platénico, o belo exige
necessariamente atividade consciente. O que sdpaipides de Soéfocles e Esquilo é
precisamente essa perspectiva, pois ela o torna eatendido pelo jovem Nietzsche, “[...] 0
poeta do socratismo estético [...]. Socrates [pan®z], ndo compreendia a tragédia antiga e
por isso ndo a estimava; aliado a ele, atrevewdspiles a ser o arauto de uma nova forma
de criacdo artistica” (NT, 1992, p. 83). Esta martimageédia e seu assassino declarado € o
socratismo estético! Que precisa ainda ser inva#igg A afinidade entre Euripides e
Sacrates. Nietzsche parte do divulgado comentatie ®s atenienses de que Sdcrates sempre
contribuiu com atividade poética de Euripides, enég para indiferenca socréatica em relacao
a arte tragica e sua decisdo em nao se fazer premaespetaculos, a menos que se tratasse
da apresentacdo de uma nova peca de Euripides.

“Homens, 0 mais sabio dentre vGs é como Socratas, rgconhece nao valer,
realmente, nada no terreno da sabedoria” (PLATAD12p. 121). Quéo conhecida tornou-se
a posicado de Socrates e quao significativa elara gdistoria da filosofia. Essa declaracéo,
para Nietzsche, guarda muito do que contribuiu panaorte da tragédia e o sentido de sua
proximidade com a poesia euripidiana. Basta obsewa a declaragdo do oraculo a respeito
da sabedoria socratica como a maior entre os horwnseguida da sentenca de que
Euripides seria o segundo e que em terceiro lugeerih ficar Sofocles, que, perante Esquilo,
destacou-se em fazer o correto de forma conscidmés sabios de um sé tempo! Que
significaram tais sentencas oraculares? Para Mz enigma que se esconde por tras
desse conceito de sapiéncia se desfaz quandoicoirBacrates declara nada saber. Ele chega
a essa conclusdo apds suas andancas por Atenaxipghmente a partir do embate com
varias autoridades locais. O que Socrates sente éogas as autoridades, artistas etc., com

guem conversou ndo estavam seguras a respeitosipaeeis e funcdes, ou seja, orientavam



95

suas vidas, profissoes e decisdes de forma ingtinffie sapiéncia significou na sentenca do
oraculo estar consciente sobre o que se faz, hatmte o que é guiado por instinto significa
auséncia de sabedoria e é indigno de crédito. igebéema fixou-se como ponto central para
Sdcrates e precisou ser submetido a correcédo ohafdro profunda, que a prépria existéncia
precisou ser revista. Este é o “[...] ponto cerdetendéncia socratica. Com ela o0 socratismo
condena tanto a arte quanto a ética vigentes (NT; 1992, p. 85). Desde Sdécrates, firma-se
com pretensao de superioridade uma nova ética enavzaarte.

Condenado, o moribundo Sécrates, aquele dajonon tornou-se apoio para 0s
momentos de inseguranca de sua descomunal sabemtona reconhece Nietzsche, fixou-se
como o modelo ideal da juventude grega, que fouisdegcom toda sua alma pelo jovem
Platdo. A recusa socratica a arte tragica pde-nammuto do apenas agradavel, mas nunca
atil, de forma que todos os seus discipulos fonacitados manterem distancia de algo com
natureza nada filosofica. Entende-se com esse arona atitude do jovem Platdo, que,
simpatizante da arte tragica, decidiu poér fogo ems gara seguir a Socrates. Uma critica a
Sdcrates requer necessariamente um olhar agucadoegéo a Platdo. Nietzsche reconhece
no sistema filoséfico platdnico a condenacao dgéuea e da arte em geral, bem como a
necessidade de criagdo de uma nova arte, o diatmgop atitude ligada diretamente a
iniciativa socratica. Com o problema em torno a@mesis Platdo condena a arte,
principalmente a tragédia, a uma condic¢ao aindaiofao mundo empirico. Isso pelo fato de
toda arte encontrar-se a trés pontos da verdadepiBgeto filoséfico marca-se entdo por um
esforco desmedido em busca de suplantar a realigiestiicando um mundo eterno, imutavel
e perfeito radicado na ideia, a qual podiamos alnpmjr meio do dialogo.

Para Nietzsche, no didlogo platbnico encontrammda@ricadas todas as formas de
artes, eis que oriundo de uma forte mistura déoesti formas precedentes. Por esse motivo
ele ocupa como que um meio termo entre narraiivea,| drama, prosa e poesia. Dele surgiu
um novo género ou forma de arte, o romance. Ha wrton aqui, afirma no jovem
Nietzsche, “[...] o didlogo platénico foi, por assidizer, o bote em que a velha poesia
naufragante se salvou com todos os seus filhosthagos em um espaco estreito e
medrosamente submissos ao timoneiro Socrates (N7 1992, p. 88). Do feito platénico
precisa ainda se dizer, ele proporcionou a poes&astreita relacdo com a filosofia dialética,
com um detalhe significativo, o de que aquela @extnquanto serva dessa Ultima: “Aqui o
pensamento filoséfico sobrepassa a arte e a cogsteaagarrar-se estreitamente ao tronco da

dialética” (NT, 1992, p. 89). Dessa forma Socraesonvertera no heroi dialético do drama
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dialégico platénico e fixara o otimismo do ato dowlente do raciocinio dialético no corpo do
gue ainda resta da tragédia, descaracterizands &sdagides dionisiacas, reduzindo-as a po.

3.5 Da musica como problema de racionalidade

Ao chegar a esse momento @enascimentpo jovem Nietzsche atenta para a
necessidade de nos perguntarmos sobre as conditdgse € posto o coro e toda a esséncia
musical da tragédia, face ao otimismo socraticartirgdo qual passou a se configurar 0 novo
mundo cénico. Essa preocupacao incide sobre omdeal@rgumentacdo nietzscheana-juvenil
ao passo que, para o fildsofo, “[...] o coro s6easdr entendido como causa primeira da
tragédia e do tragico em geral”. (NT, 1992, p. @ primeiro passo para o aniquilamento
do coro pode, de fato, ser identificado ainda erfo®@s, na atitude em retirar desse a
responsabilidade pelo todo da tenséo da cenaatdedn o mesmo com os atores. Contudo,
€sse processo, como ja vimos anteriormente, sofraagleramento com Euripides, Agatéo e
a Nova Comédia. E os motivos também ja nos foramatios claros: “A dialética otimista,
com o chicote de seus silogismos expulsa a musiteagédia: quer dizer, destréi a esséncia
da tragédia” (NT, 1992, p. 90). A tudo isso se samfigura de um Sécrates artistico.
Nietzsche aponta para essa condicdo socraticegtamar noFédonde Platdo, a situacao
angustiante que Sdcrates dizia vier, por perceberalacuna existente em sua vida, ou
mesmo 0 vazio que a perpassava, dava-se por tkgeregado algo, a muasica. Algo como
gue uma divindade em sonho sempre o acompanhandiizhe Socrates, seja musico!

Seu conforto existencial, porém, sempre se feziygls®o perceber “[...] que o seu
filosofar € a mais elevada arte das Musas, e néitar plenamente que uma divindade
venha lembra-lo daquela ‘musica popular, ordinarf®T, 1992, p. 91). Para o Soécrates
artistico, filosofar € arte das Musas, e ndo musi€ampleta-se com essa inversao o
aprofundamento do processo do aniquilamento dactrago qual a filoséfica dialético-
racionalista, recusa do ponto de vista moral etepisidégico a forca da muasica e sabedoria
popular que é fundamento da experiéncia do tragifiona Nietzsche, no entanto, que o
Socrates artistico € também contraditorio. Encadmer Sécrates pde-se a musicar, e “[...]
nesse estado de espirito compde um proémio a Apghde em verso algumas fabulas
esopicas” (NT, 1992, p. 91). O velho dialético-oacilista se contradiz ao lancar méo da
musica por ele depreciada, e essa atitude revalaéta sua incapacidade de compreensao do
fendmeno tragico, de sua moralidade, e importas&imUsica em tal contexto. E mais ainda

para o jovem Nietzsche: trata-se da iniciativa tgleva da parte do Socrates musicante,
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sérias duvidas sobre os limites da légica da fflasdialética. Musica insere-se aqui no
ambito do conflito entre racionalidades, que Nigtesafirma se manifestar, na divida que
acompanha Socrates em seu ato de musicar: “Seréa @qree ndo é até um correlativo
necessario e um e um complemento da ciéncia?” 1892, p. 91).

Dessa parte da argumentacao@mascimenta@resce um olhar em prospeccao, que
buscar interpretar as maneiras como a figura doras artistico perpassou toda a
posteridade. Para tanto, foi preciso declarar adgza em formacao e cultura dos gregos em
relacdo aos outros povos com 0s quais se relaaimndrem como em relacédo a posteridade,
gue teve sempre que reconhecer nos gregos, dearma bu de outra, a fonte da qual se
alimentaram. Nesse contexto, SOcrates representmodelo até sua época inexistente: o
modelo de homem tedrico. Das mais intrigantes ¢dpdes do homem tedrico, marcou a
posteridade, a possibilidade do clareamento, ceseadlamento a partir de um esforgo proprio
e racional, opondo precisamente o homem artistjage, ao desvelar, sempre e novamente
depara-se com algo velado pelo mistério profundartla De Socrates o Ocidente herdou a
crenca inabalavel no pensar, que, orientado peheipro da causalidade poderia e deveria
nao so adentrar nas profundidades dos seres huymaasstambém corrigi-lo e orienta-lo.
Lessing é um exemplo tomado por Nietzsche, quéppaa moderna, incorporou o artista de
espirito tedrico, ao passo que determinou comaalimestra de sua producdo a busca da
verdade, cujo pensar € a iniciativa mestra. Essacppacao caracteriza-se, portanto, como
uma ilusdo metafisica acrescida com instinto a nadgiéncia, que, num processo
contraditorio, mostra a ela mesma seus limitesgabdo-a sempre a metamorfosear-se em
arte.

E como se a arte insistisse em viver! E como sensgr estivesse sempre a limitar-
se, sem 0 saber! A angulstia socratica em relacénagdo artistica permanece viva ha
posteridade enquanto instinto da ciéncia, poisé&®ésr'|...] nos aparece como o primeiro que,
pela mao de tal instinto da ciéncia, soube nadwas,yorém — o que é muito mais — morrer;
dai a imagem do Sécrates moribundo [...] isentted®wr a morte pelo saber e fundamentar”
(NT, 1992, p. 93). A existéncia antes enigmaticaanbito da tragédia grega surge, entao,
como compreensivel e justificavel no ambito daaaiidade socratica. Daqui 0 argumento
nietzschiano, exige de ndés a compreensdo de que @fdrates, as sucessivas escolas
filoséficas conduziram “[...] a ciéncia ao alto-mde onde nunca mais, desde entdo, ela pode
ser inteiramente afugentada [tornando aquele \atidiarilho ateniense no] ponto de inflexao

e um vertice da assim chamada histéria univer$dl”, 1992, p. 94). O Sécrates platénico
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encarnou o espirito de uma nova forma da sereraljdade grega de forma a dar as diretrizes
para a educagéo dos nobres jovens de sua época.

Mas ha que considerar: em alto-mar, a ciéncia éliglagpelo redemoinho da logica,
gue em suas regides fronteiricas s6 vé a si mesiaado um campo enddgeno que ndo da
mais conta do todo da existéncia. Uma nova formapdbecimento tragico surge desse ponto
conflituoso. Dessa forma, Nietzsche convida a uharosobre o presente e o futuro, com o
objetivo de identificar onde se encontra o Soécratesicante, e onde sera preciso um
enfrentamento destemido deste. Se se identifichlietzsche e em sua historia pessoal uma
paixdo pela musica, ha que se destacar, juntooa Ggge ela € cura e saida da condicdo
enddgena na qual a ciéncia e a logica colocaramneeim ocidental. Por isso a musica
configura-se como problema de racionalidade, pagte, aniquilada a tragédia com o
dissipar-se do espirito da musica, sera somense thessmo espirito que ela podera renascer.
Nietzsche parte com um olhar incisivo para sua @&peatendendo aderir a luta entre “[...] o
insaciavel conhecimento otimista e a necessidagdgctr da arte” (NT, 1992, p. 96), pondo-se
em favor dessa Ultima e encontrando na musica tomure questionamento e indicacado do
limite da ciéncia quando se trata do enigma daténgg. Entenda-se, aqui, todo nosso
esforco de reconstrugcdo do arcabouco estéticadfitas wagneriano e schopenhaueriano
aplicado na segunda parte de nosso trabalho; Whezglentificou nos dois a parceria
necessaria para compor a infantaria de seu exéfciBrécia arcaica, Wagner, Schopenhauer
embaralharam-se, embora rigsis litteris, no enfrentamento de todas as forcas empenhadas
contra a arte e precisamente contra a tragédia.

Nietzsche segue delimitando seu objetivo a paetingora: tratar “[...] da oposicéo
mais ilustre a consideragéo tragica do mundo, eissmme refiro a ciéncia, otimista em sua
esséncia mais profunda, com seu progenitor Sécmatéssta” (NT, 1992, p. 97). Tal
empreitada o liga diretamente ao contexto maiodelmate sobre a formacdo em sua época,
guiada pela preocupacdo com o “ser alemao” e oduenfard a este garantir o renascimento
da tragédia. E exigida uma retomada do que foiutidw até esse momento da obra. Dai
lembrar que o olhar detido em Apolo e Dionisio, oomepresentantes de dois mundos
distintos da arte, consistiu na recusa as preterddg@ustificar as artes como emanadas de um
anico principio, a razdo. Apolo, portanto, a pad& um recurso schopenhaueriano, foi
tomado como o génio transfigurador @gancipium individuationispor meio do qual a
redencao na aparéncia € alcancada. De outro ladgual persiste o ideal schopenhaueriano
de alcance ao mais intimo das coisas, esta Digmrissponsavel pelo rompimento com o

mundo da individuacdo. Assim, marca-se a oposipée @ arte plastica como arte apolinea,
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e a musica como arte dionisiaca. Se preocupavataddhe o olhar para sua época, apés uma
profunda retomada da experiéncia grega com aeéesncontrou o caminho, identificando,
em sua época, iniciativas que pudessem dialogaroc@emdmeno primario da arte dionisiaca.

Tudo isso justifica o fato de que, no norte desgaraentacdo, Nietzsche aponta
Schopenhauer como o Unico pensador a identificanirsica algo que a diverge de todas as
demais artes, posto que esta ndo se limita a ajamdm mundo fenoménico, mas aponta para
o intimo deste. Com essa ideia Nietzsche caraatedzschopenhaueriano, mas ao mesmo
tempo indica sua diferenca em relacdo ao mestne,acafirmacdo de que este ndo se serve,
como ele, Nietzsche, da simbologia helénica doiapole do dionisiaco, sendo para nos,
importante considerar: isso indica um primeiro rongnto do jovem Nietzsche com a l6gica
de sistema da metafisica schopenhaueriana, ao passdionisio e Apolo efetivam-se
enquanto manifestacdes fisioldgicas no contextexgeeriéncia artistica. O segundo recurso
envolve Richard Wagner e s&eethovenque, a partir de categorias schopenhauerianas,
estabelece uma nova compreensdo de mausica, desligedcritérios de compreensao das
artes figuradas. Vinculado a luta dos romanticosglér, procurou libertar a musica do
conceito de beleza classico-moderno vigente no maiad artes figurativas, que no mundo
da mdusica significou o aprisionamento a forma, deadavel bela forma. Confessa-nos
Nietzsche: “ApOs tomar conhecimento dessa enormetragmsicdo, senti uma forte
necessidade de me aproximar da esséncia da tragéda’ (NT, 1992, p. 98).

O voltar ao problema primordial da tragédia gregeepa, ao jovem filésofo, o
caminho mais fecundo para mostrar a pretenciosarautientifica de sua época o quanto ela
tinha se limitado ao mais superficial que h&d nagséumanos e no mundo. Dai, numa
perspectiva atualizada, questionou-se sobre oso®feriundos do dionisiaco e apolineo
completando-se lado a lado, implicando necessantamntender como se relaciona a muasica
com a imagem e o conceito. Aqui o esforco schopesteno, que se ergueu sobre a sombra
platbnica e kantiana, na tentativa de resolver laqdieisdo tdo profunda entre a ideia e 0
sensivel, entre o fendbmeno e a coisa em si, t@rma-ambiente favoravel para Nietzsche
discutir a relacdo entre masica, imagem e concdimmbém Wagner reconheceu esse
potencial. Mas em que argumento schopenhauerianbrseessa novidade? Na ideia de que
musica € linguagem imediata da vontade, ou sejaudoha de mais profundo, do em-si do
mundo. Mas o artificio nietzschiano é engenhosbofenhauer néo é repetido, ele é usado
para atualizar a critica nietzschiana que inicieold os gregos. Nesse sentido, ha um objetivo
claro: encontrar na musica a capacidade para dainmanto ao mito, em especifico o mito

tragico.
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Imagem e conceito encontram, dessa forma, na m&soa sentidos mais elevados e
contribuem com o intuito nietzschiano, na media gue permitem transparecer as duas
classes de efeitos que a musica dionisiaca exetme ® imagético mundo apolineo: “a
musica estimula a ‘introvisdo similiforme’ da umnisalidade dionisiaca e deixa entdo que a
imagem similiforme emerja com ‘suprema significetade™ (NT, 1992, p. 101). Entendida
dessa forma, faz-se possivel identificar no sergidbdlico que a muasica pode despertar a
esséncia do conceito de tragico. Se Wagner e Schaper serviram tanto a Nietzsche, isso
se justifica pela possibilidade que o deram, dpresgentar o sentido do tragico fazendo frente
as categorias de aparéncia e beleza, e afirmdi.qgllsomente a partir do espirito da musica
€ que compreendemos a alegria pelo aniquilameniadigiduo” (NT, 1992, 101). Alegria
pelo aniquilamento!? Em que sentido? Nao dever@zNche se desculpar de seus paradoxos
como o fez Rousseau lonilio? Talvez! Aqui ressoa claro na argumentacao nieiasa, o
gue como ja vimos anteriormente Dias apresentoupronténcia e perspicacia. Ele ndo segue
Schopenhauer cegamente, na medida em que o fenbdeerarte dionisiaca, revela a
eternidade da vida, ou seja, “a alegria metafisman 0 tragico € uma transposicao da
sabedoria dionisiaca institivamente inconscienta pamagem [...]” (NT, 1992,p. 101-102).
Enquanto que em Schopenhauer, viver € sofrer, ésicenapenas nos alivia desse tormento,
ao provocar a sensacédo de sairmos dele para uatag@s no plano metafisico.

O jovem Nietzsche introduz nesse momento da oba wiragem, embora ela ndo
tenha toda a consciéncia do periodo agésnano, demasiado humar{@878). Ele quer
mostrar que “[...] a arte dionisiaca quer nos cange do eterno prazer da existéncia [...]"
(NT, 1992, p. 102), o que requer o reconhecimertajge tudo o que existe deve estar
preparado ao sofrido acaso, e que o consolo metafisie nos arrebata em instantes em
nossa experiéncia individual, remete-nos sempfg.gandomavel desejo e prazer de existir;
[assim] a luta, o tormento, a aniquilagcdo das aqméaé se nos afiguram agora necessarios
[ao] incomensuravel arquiprazer na existéncia’ [(NT, 1992, p. 102). Aqui nos parece
possivel ouvir o Nietzsche tardio, que r@repusculo dos Idolos(1888), censura
Schopenhauer por tratar “[...] da beleza com mélaw fervor, [ensinar] o ‘desvencilhar-se
da vontade’ como o propdsito geral da arte, e \&r@finclinar a resignacdo’ como grande
utilidade da tragédia [esquecendo-se que] a artgrande estimulante para a vida” (Cl, 2006,
p. 77-78). A viragem consiste, portanto, em, naedggpcia do tragico afirmar a vida, e ndo
encontrar uma saida da existéncia, como Schopenbaneindica en© mundg e de forma
bem mais clara nas preocupacdes em relacdo ao ilvemsebre as quais se ocupam seus

escritos menores.
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A uma tese que nos deve ficar clara até esse mopeede que, “a histéria da génese
da tragédia grega nos diz agora, com luminosagéecque a obra de arte tragica dos helenos
brotou realmente do espirito da musica [...]” (N992, p. 103). Ao ser apresentada no corpo
de O nascimentpela justifica todo o empreendimento nietzschiam@ual procurou repor
pela primeira vez a simbologia e tremendo sentidginario do coro. A isso se associa a
preocupacgado em esclarecer que todo esse processrmdtecia de forma consciente, nem
entre os poetas e menos ainda entre os filésofegogr Nao foi caracteristica do mito
objetivar-se na palavra, portanto, sua sabedotieukva-se em cenas, imagens e musica;
dessa forma, o que a palavra nunca alcancava eidcses musica o fazia com maestria.
Desse ponto, parte a necessidade de reconhecirdanperene luta entre a consideragéo
tedrica e a consideracdo tragica do mundo. Essetendmnstante permitira ao homem
moderno direcionar-se criticamente a pretenciodalade universal da ciéncia socratica,
para, s6 a partir dai, alimentar a esperanca dascanento da tragédia. Tal batalha €,
portanto, epistemoldgica, ao passo que encontrarisica a energia que fara renascer o mito
requer uma investigacao profunda que nos leve astod locais onde a ciéncia enfrenta
duramente a forca criadora que permeia a muasica.

Nessas condi¢cdes nos é tornado claro o empreendimegneriano em torno do
drama, seu recurso a Schopenhauer e a forma cenpariceu a Nietzsche a grande saida
para a musica em sua época. Era preciso enfremfae davia racionalizado a musica ainda
no novo ditirambo atico, no qual a musica passempenhar-se ao maximo em reproduzir o
aparente, servindo-se suficientemente do conait@asso que o objetivo musical prendeu-
se em representar uma batalha no mar, como expétzsbhe. Ela abandona sua forca
criadora. Isso acontece porque, com esse intuigdo @le musicar requer criar analogias por
parte do ouvinte, obrigando-o sempre a um esfaacmmal, que dispensa nosso estado de
animo, condicdo em que o mito € impossivel. Assirmusica dionisiaca centrada em nos
arrebatar vé-se inviabilizada por um ideal de pantsonora do novo ditirambo, cujo objeto
principal é a aparéncia. Dai Nietzsche recorre @&x@mplo de sua época, quando o interesse
racionalista em musica focado na inteligibilidade ithagem produzia “[...] uma batalha
imitada musicalmente [...] esgotada em ruidos decimas, toques de trombetas e etc. [de
forma] que nossa fantasia fica detida justamendeasesuperficialidades” (NT, 1992, p. 105).
Nesse contexto, a pintura sonora opfe-se a forgdota do mito sempre que, ao focar a
aparéncia, limita a rigueza em imagens do mundondsica dionisiaca. Dai se entende

ardente paixao de Euripides pela nova musica miitiréa.
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De fato ha ainda em Sofocles uma preocupacdo capante, na atencdo dada a
dimensao psicoldgica e ao uso de caracteres, mamshuripides isso chega ao extremo,
decretando o triunfo da aparéncia, que nos perpatguntar para onde foi o espirito da
musica que da vida ao mito. Um olhar para o desfelds novos dramas revela a supremacia
de uma preocupacao racionalista. Na tragédia aqigaava-se em conduzir o espectador ao
fim do espetdculo ao consolo metafisico, sobrea s@ tornava impossivel uma descri¢ao.
Esse é o drama regido pelo espirito da musica,taeespirito, inviabilizou-se o sentimento
tremendunda tragédia. Ele precisou ser substituidodeus ex machineomou seu lugar, ao
coroar com palavras o sentido da tragédia, impiissiftlo, portanto, a experiéncia
dilaceradora do tragico. A consideracgdo tragicandado com sua sabedoria pelo sofrimento,
para subsistir, transladou-se para os mais progiedeecretos cultos, e sobre ela soprou, de
forma assustadora, o espirito da “serenojovialidgr@ga”. Com esse argumento, 0 jovem
Nietzsche desenvolve sua critica a condicdo mod#eterminada pela cultura alexandrina,
que dentre outras coisas “[...] reconhece comd @amem teodrico [...]" (NT, 1992, p. 108).
Essa cultura é a principal responsavel pela martesgirito da muasica e, consequentemente,
pelo aniquilamento da tragédia. Considerar o rem&sto do tragico requer,
necessariamente, o enfrentamento dessa tendéotiiage na vida do homem moderno.

Todos 0s modernos sao resultados de um esforcoatioom com critérios
alexandrinos, que infelizmente os conduziu a cd@ulige escravos, que, guiados por um
otimismo exagerado, sequer conseguiram percebegus@ada existéncia que os abatia e da
qual a ciéncia ndo conseguia dar conta. Na angasfigura do Fausto de Goethe, Nietzsche
aponta as desconfiancas em relacdo aos limitesrdwecimento socréatico; e congratula Kant
e Schopenhauer como vitoriosos sobre o otimismgasebte de toda logica cientifica e
racionalizante. O paréntese aberto por esses dorcds apresentou ao Ocidente pela
primeira vez os limites da propria razdo e, cono,issbalou todo o edificio da cultura
alexandrina. A principal fratura atingiu, em chaiohomem tedrico e sua ciéncia otimista.
Fala agora o Nietzsche hermeneuta: “Nossa arteegédamiséria universal: € inGtil apoiar-se
imitativamente em todos os grandes periodos e ersirprodutivos [bem como] reunir em
torno do homem moderno [...] toda a literatura arsal [...] estilos artisticos e artistas [...]”
(NT, 1992, p. 112). Essa postura revela os limiesima formagéo que visa simplesmente a
imitacdo, ou repeticdo de culturas ditas superiofs os alemdes viram, nos gregos,
possibilidade de crescimento, ela pode, como vimms Winckelmann, equivocar-se ao

objetivar apenas uma reproducéao.
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Por outro lado, o simples fato de acesso a litexalaos meios artisticos ndo garante
boa formacdo. Por que Nietzsche é aqui um herm&PeBbrque requer interpretacdo
criteriosa, que extrapole o simples confronto cofardge primaria. Em outras palavras, foi a
interpretacdo ortodoxa do legado grego que fixowot@ século XVIII quanto o XIX em
apenas um momento da histéria grega (aquele smprafile viria a tornar-se a experiéncia
cientifico-patolégica do homem moderno. Agora, catpgi nos perguntarmos de que forma a
cultura socratica permaneceu viva no ambito artistEm O nascimentogesse processo
transparece em um olhar sobre a cultura da opanérontando-a com os dominios apolineo e
dionisiaco. O objetivo principal € mostrar comda@ena ostilo rappresentative o recitativo
e a forca socratico-racionalista que os permeiatehcdo € dada ao sucesso que a cultura
operistica alcancou ao romper paradigmaticamemteacexigente contraponto de Palestrina.
De outro modo, percebe-se que ndo basta indicarhesgrico rompimento paradigmatico,
sendo necessario investigar as concepc¢les episigoad que possibilitaram o
desenvolvimento dessa nova musica, bem como qumitpam que os florentinos
entendessem a verdadeira musica tal como pretenderaregos. Com essa musica, cresce
“[...] aquela paixd@o por um género semimusicaladarf]...], uma tendéncia extra-artistica co-
atuante na esséncia do recitativo” (NT, 1992, 8).1llembremo-nos de Euripides e a estética
socratica fundada na dialética e clareza concegfual aniquilaram o espirito da musica e,
com ele, o drama.

E a racionalidade socratica que vive ardentememizuliura operistica. Assim, cabe

ao cantor falar mais que propriamente cantar, pget seu objetivo principal é fazer-se
inteligivel ao ouvinte. Prevalece o primado da yaaorientado pela légica discursiva da
ciéncia da logica, e dessa preocupacdo o papelirlesistica voz. Dada tal exigéncia
subjacente, cabe entdo ao poeta ser capaz deesfen@@ estrutura prosodica focada em
interjeicoes liricas, repeticdo de palavras e seate provocando o deslocamento de uma
preocupacdo musical para a preocupacado discurgiiégivel. Essa caracteristica discursiva
tornou o recitativo “[...] meio cantado [...]” (NT1992, p. 113) e em consequéncia,
caracterizou a “[...] interjeicdo inteiramente eattat [a] esséncia ditilo rappresentativg...]”
(NT, 1992, p. 113). A exigéncia de uma alternaeciie o conceito e a representacéo tornou
a Opera um género natural, pois esta tornou suadaas fronteiras da concepgao socrético-
racionalista de mundo. Essa circunscricdo a digtarados impulsos apolineo e dionisiaco e
da experiéncia arrebatadora da musica dionisiaca.

Como fundamento de todo o estrondoso sucesso da @e mundo ocidental,

pairava o0 orgulho de seus criadores, 0s quais, aerdm no peito, acreditavam ter
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desvendado todo o segredo da musica antiga. Jmosivem varias partes deste trabalho, o
alerta a respeito do retorno equivocado a cultue@ay sendo a cultura musical da época
moderna, portanto, mais uma empreendedora do cetws gregos, mas que se limita em
aprofundamento, bebendo, assim, na fonte da estébicratica. Foi por compreender
racionalmente o mundo que todos os defensoredtildorappresentativeentendiam neste a
chave de desvelamento de todos os segredos daanaidiga. Critica Nietzsche: “O novo
estilo foi considerado como o ressurgimento da regaz das mausicas, grega antiga: sim,
dada a concepcao geral, e inteiramente populanuwhalo homérico como mundo primordial”
(NT, 1992, p. 114). Espanta-nos tamanho equivoe fdbo, a luta nietzscheana por um
retorno & Grécia antiga foi o maior dos desafias. gfeciso rever todos os caminhos e
ambitos nos quais se faziam presentes as oriestat@gipiele velho moribundo fixado no
pensar como saida para o drama da existéncia.f@ad® momento dizer: a épera, enquanto
género artistico, é um fato propriamente modernalimenta-se daquela orientacao
racionalista da ciéncia socratica. Nesse context@citativo consolidou-se como iniciativa
responsavel por descobrir o sentido mais primaitirdjuagemdo homem antigo, e a 6pera
pode divulgar-se como a responsavel por redescafrisentido ético, aquele idilico, heroico
e bom homem, que permitiu a oposicdo aquele honmmornopido e pecador da visédo
eclesiastica medieval. De um dogma vai-se a ois$0,talvez possa resumir o0 sentimento de
Nietzsche em relacdo ao tema, posto que as dussgmsgorte carga moralista.

Na veia légica da argumentacdo nietzschiana a oOpmmaagra-se “[...] como o
dogma de oposicdo do homem bom [...], um meio deatacéo contra [...] 0 pessimismo [e]
glorificacdo otimista do ser humano” (NT, 1992 1f4). Decorre dai que os alicerces sobre
0S quais se ergueram a 6pera sdo 0s principiogndecultura alexandrina, ou seja, ela é
resultado dos interesses artisticos do homem tedicndo do artista propriamente,
configurando-se, assim, a partir de uma impresstcplarmente nietzschiana, no mais
estranho fato na histdria das artes. Mas de queaf@r musica é suplantada pela palavra? No
momento em que o texto é dominante, diminuindopelpado contraponto de da harmonia, de
forma que esses dois ultimos sO existem em favquala. Musica, imagem e palavra no
contexto da Opera distanciaram-se cada vez magxmriéncia musical dionisiaca ao passo
que transformaram “[...] fruicAo musical em retérintelectual de palavras e sons da paixao
no stilo rappresentativeem volUpia das artes do canto; por ndo ser capazodtemplar
nenhuma visdo” (NT, 1992, p. 115). Nesse sentidph#@nada mais equivocado na historia
da arte que a pretenséao da Opera, que, ao fundartae sobre o otimismo serenojovial do

homem tedrico. Esse processo justificou a tendéditiea da 6pera, que, segundo Nietzsche,
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€ a caracteristica geral capaz de reunir em um sCeto o recitativo e ostilo
rappresentativo

O carater idilico da 6pera orientou 0 homem culoREnascenca ao passo que
requereu a imitacdo de uma época remota na quainerh habitava o coracdo da natureza e
que, por esse motivo, ele teria alcancado seu aft@sgyrau de humanidade e bondade, em
condi¢des totalmente paradisiacas. Nietzsche estéencido de que ndo ha, na Opera, um
sofrimento elegiaco provocado por um sentimentpettda, mas acima de tudo, o sentimento
otimista serenojovial de um reencontrar perene confiorto do mundo idilico sentido como
real. Tudo isso se faz possivel por um sentimeatépibca profundamente enraizado. Assim,
nem o grito mais enérgico afugentaria a cultur@pkera e uma batalha com fins de vitéria
exige que o rei prudente envie seu exército pamgiato coracdo do inimigo, a
serenojovialidade alexandrina. SO assim se farssipel um enfrentamento critico do que a
Opera tem entendido ser uma séria tarefa da §rtglivrar a vista de olhar no horror da noite
e salvar o sujeito, gracas ao balsamo da apar§seigenerando] em vazia e dissipadora
tendéncia ao divertimento” (NT, 1992, p. 117). Rese caminho firma-se o que ja foi
realidade no contexto do novo ditirambo atico qual a musica despida da condicdo de
reflexo dionisiaco do mundo tornou-se serva daémgéa. No contexto do desenvolvimento
musical moderno a épera alarga esses passos cowtigesmo, tornando impossivel em
qualquer instancia a representacdo daquele prirhemoem esquiliano, mas apenas algo
compreensivel ao homem tedrico, portanto, o honegensjovial de carater alexandrino.

Nietzsche chama agora nossa atencdo ao se pergapts todo o caminho
percorrido até aqui, o qual apresenta o desapaeatindo espirito da misica e uma constante
degeneracdo movida pelo ideal socratico-alexandgu@is esperangas podem surgir no
mundo moderno, que esta constantemente resistirafte adionisiaca. H4 esperancas! Sao
aquelas que nascem do “[...] fundo dionisiaco ¢driés alemé&o [...], um poder que em nada
tem em comum com as condi¢des primigénias da eu#tocratica [...]: @ musica alema, tal
como nos cumpre entende-la de Bach a BeethoveBeédoven a Wagner” (NT, 1992, p.
118). Eis o alicerce sobre o qual puderam se apsaesperancas redentoras do jovem
Nietzsche: a musica alema, responsavel por instautaibunal regido por Dionisio, e 0
infalivel juiz, que julgard toda a cultura socratracionalista. Aquele significativo passo
dado por Kant e Schopenhauer do qual falamos antegnte na luta contra o socratismo
cientifico €, agora, aliado a luta estético-epistégica da musica na busca por liberdade das

amarras formalistas e racionalista do classicidd@sse, portanto, a misteriosa unidade entre
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musica alema e filosofia alema apontando para wwa forma de existéncia, que s6 pode ser
entendida se relacionada aquela experiéncia priaiata tragédia grega.

Para Nietzsche, se estabelece na historia do aeidemonto divisor entre duas
formas da existéncia: a degenerada de matriz smratentifica e racionalizante, e outra que
nos leva ao periodo origindrio da tragédia. Nedtana repousa todo aquele esforgo
wagneriano que tanta impressédo causou ao jovermsdiet e em momentos anteriores toda a
luta de Beethoven pela cultura, por autonomia @ pélertacdo do fazer musical das
exigéncias da filosofia do conceito. Ja vimos ontu&8eethoven foi importante para Wagner,
mas, cabe ainda lembrarmos, o drama wagnerianeeeste sua esséncia vinculado a essa
luta pelo reestabelecimento de um espirito diotdsiea musica alema. Foi todo esse contexto
que permitiu a interpretacdo nietzschiana dessefeno, como se “[...] 0 nascimento de uma
era tragica tivesse significado para o espiritsnate um reencontro a ele mesmo, um bem-
aventurado reencontrar-se a si proprio [...]” (M992, p. 120). Ao argumentar dessa forma,
Nietzsche vincula-se ao conjunto geral da luta pmi@macéo cultural do povo aleméo, que,
como vimos, marcou todas as discussdes artistifilbsé@ficas da segunda metade do século
VXIIl e todo o século XIX, mesmo que seu pensamégnda encontrado um caminho a parte
para firmar tais ideais. O espirito alemao, aoaralura batalha, regressou a fonte primeira, e
sente-se agora destemido e livre diante de todasiaacas. Tornaram-se grandes exatamente
por aprenderem dos gregos o caminho fecundo paex facontecer o renascimento da
tragédia.

Mas ha que considerar: em toda a luta de Goetld|es@ Winckelmann, por mais
nobre, por toda a contribuicdo a formacdo do @éspatfemao, ndo h4 ainda ai um acesso ao
mais profundo do ser helénico. Contudo, o que sucedais grandes mestres € algo
desanimador, € uma forma de ajuizamento degenetada, vez mais divulgada, sobre a
cultura grega. Foi o que acometeu todo o fazestexdide uma época, orientada pelo ideal de
serenidade grega, da perfeita harmonia, da betaafodo proporcional, e em resumo pela
serenojovialidade grega. Isso é também um probtEm@rmacéo nos afirma Nietzsche: foi
“[...] no circulo dos professores das instituic8eperiores, [...] onde melhor se aprendeu a
ajeitar-se [...] comodamente com 0s gregos, indp-§eaté uma renuncia cética dos ideais
helénicos e até uma [...] inversao do [...] projpddios estudos sobre a Antiguidade” (NT,
1992, p. 121). A postura autoritaria da historifigraulta em sua época € apontada como
responsavel, na medida em que o principal focootose o0 método pelo qual eram
examinados os texto, e ndo a infinitude que estesicicavam. Existe aqui o germe da critica

gue soara tdo contundente &thopenhauer como educad@B74), na ideia de que “[...] a
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auténtica forca educativa das instituicdes supesidle ensino nunca foi, a bem dizer, mais
baixa e débil do que no presente [...]" (NT, 1992121).

Vemos aqui imbricadas em um soO esforco a luta p@iascimento tragico, a luta
pelo enobrecimento do espirito aleméao e pela eométrpretacdo da experiéncia tragica dos
gregos. Esse veio argumentativo que relaciona aftea e epistemologia, passa
necessariamente pelo problema da formacéo, ligandeem Nietzsche ao tema mais amplo
da Bildung que reacende nosso folego em direcdo a quarte padte trabalho, onde
entenderemo®Bildung enquanto formacéo estética. Mas, mantenhamos aqda nossa
atencdo. Nesse momento @enascimentalesencadeia-se, como vinhamos mostrando, uma
critica a formacéo, sendo apresentada a figuramhaljsta como o escravo do papel do dia a
dia. Ele também simboliza o esvaziamento e a fadtaprofundidade, ou seja, falta de
seriedade em tudo que envolve a cultura, e o Eofesiversitario nada pode fazer a ndo ser
movimentar-se no “[...] estilo de jornalista, corflexe elegancia’ dessa esfera, qual mariposa
serenojovial e culta [...]” (NT, 1992, p. 121). Magjue direciona Nietzsche a esse problema
no norte de seu pensamento? Respondemos: a preaoug@ mostrar que o homem culto
moderno, resultado do sistema formativo rapidamesatgtrado acima, nao esta em condi¢des
de receber em seu significado mais profundo o iespdionisiaco e 0 renascimento do
trdgico, que exige necessariamente o0 recurso acalégm o fendmeno primario e
incompreendido do verdadeiro ser helénico. A supeliiade da formacdo em sua época
promoveu o0 estabelecimento de um periodo artistibeio e equivocado em relacdo ao
protofendmeno da arte grega, a tragédia grega.

A estéril cultura moderna de sua época o jovenmzBiagie opde fervorosamente “[...]
um iminente renascimento da Antiguidade grega, péisela encontramos nossa esperanca
de uma renovacéao e purificacdo do espirito aler@awés do fogo magico da masica” (NT,
1992, p. 122). Faz uso novamente de Schopenhausersaim-se dos conceitos de iluséo,
vontade e dor, mas com um sutil comentéario, que pas manter fiel a recusa da ideia de
uma copia de Schopenhauer no jovem Nietzsche, meyec reproduzida. Em relacdo a
bravura do mestre o jovem afirma: “[...] faltava&lhualquer esperanca, mas queria a verdade
[...]" (NT, 1992, p. 122). O que rega o ideal de wamascimento tragico € justamente a
esperancga, gue, como vemos, € o que falta a Sdieyem e que para o jovem filésofo ja era
algo claro. E com esperanca que todos s&o conddadompor a procissao dionisiaca que
requer o crer na vida e no renascimento tragicomedte dos gregos, desde que nao por uma
via de acesso equivocada, é possivel se apremesalre o tragico, bem como do bem que

ele pode fazer ao espirito de um povo, a seu Esdasloa politica.
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No mais intimo da tragédia encontra-se 0 mais dtewaganismo musical, assim,
ela conduz a musica sempre em direcdo a perfeNg@espirito desta, a tragédia impele-nos
para o existir na condicdo de herois, que se paepara a vida, ndo tanto pelas vitorias
conquistadas, mas pelas derrotas vivenciadas. Nexto da tragédia, o mito é colocado ao
meio, entre a universalidade da musica e o ouditeisiaco, de forma que a aparéncia do
mito agora se vivifica na eterna dindmica do egpita musica. A ilusdo provocada a partir
dessa relacdo € que convoca a todos para entdanga ditirambica, que, consequentemente,
produz o embriagado sentimento de liberdade. Eatsad aqui, porque apenas imagem e
palavra ndo alcangcam o objetivo proprio da tragétlinecessaria a masica, para se chegar a
significatividade metafisica responsavel pelo pragapremo que sobrevém sobre o
espectador. Essa retomada conceitual feita aciim& € efeitos da tragédia, caracteriza-se
como um recurso textual pedagogico que Nietzschep@a em seguida lancar convidar a
darmos atencdo ao sentimento musica e sobre demue ele pode nos falar sobre algo. Téo
filosofo quanto musico, o jovem Nietzsche declaraaibnar-se aos mais proximos dessa
arte, supondo existir algo na experiéncia musicahpgarado ao sentimento maternal. Os
capazes de sentirem-se filhos da musica e relaeimnge com o mundo a sua volta a partir
de inconscientes impressfes musicais sdo 0s aa®mniiisicos, a quem ele passa a se dirigir.
Reaparece, entdo, Richard Wagner e o Bestdo e Isoldacom sua forca dionisiaca
avassaladora, que os musicos sdo convidados andeatr

Nietzsche chama a atencéo para a experiénciaglodando terceiro ato déristdo e
Isolda quando supfe a extirpacdo de qualquer homem,sgue,0 auxilio da imagem e da
palavra, chegue a perceber a totalidade do tercaioo como apenas um prodigioso
movimento sinfénico. O jovem filésofo encontra nlara de Wagner aquela experiéncia
totalizadora que abate o ser humano como pretenégedia grega e que, de forma alguma,
poderia ser reencontrada em imagens e palavrandragdas entre si. Quase espedacado pelo
ato sinfénico wagneriano, o individuo agora presisarestaurado e 0 € no momento em que
irrompe a forca apolinea: trata-se do apolineoamm@cando da universalidade dionisiaca e
apontando para nossa condicdo de individuo. No aramagneriano encontra-se
reestabelecida a necessaria relacédo entre o apelioeionisiaco. Assim, “[...] essa harmonia
preestabelecida que impera entre o drama perfeat@wea muasica alcanca o drama um grau
supremo de visualidade, de outro modo inacessivetama falado” (NT, 1992, p. 128). Aqui
o drama guiado pelo espirito da musica é percgimtitbespectador sempre de modo sensivel,
e nunca abstrato, pois 0 que nos € comunicado porgeeio da simplicidade da melodia e

da alternéancia harmonica em relacdo ao eventoaagusina cena.
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Nietzsche parte dai para a apresentacdo da rede¢@o musica e drama e afirma:
“[...] a mUsica é a auténtica ideia do mundo, ardraéé somente um reflexo, uma silhueta
isolada dessa ideia” (NT, 1992, p. 128). A musioastitui-se no coracdo do mundo e é
sempre deste coracdo que o mundo nos fala algtorAar a musica o coracdo do mundo, o
jovem fildsofo enfrenta a tdo difundida divisaotplaca entre corpo e alma, que, segundo ele,
de forma medonha, tornou-se a profissédo de fé stetas modernos. Dirige-se a tal problema
certo de que aceitar a musica como coracdo do myada além de uma visdo polarizada,
significa compreender que no efeito do drama wagnerque a sua época se apresenta, o
dionisiaco recupera a preponderancia, apos taétotos de condenacdo. Mas que, para além
de uma oposicionalidade, o apolineo e o dionisiele@ionam-se fraternamente como exige o
conjunto da tragédia: “Dionisio fala a linguagem Ajgolo, mas Apolo, ao fim, fala a
linguagem de Dionisio: com o que fica alcancadaetarsuprema da tragédia e da arte em
geral” (NT, 1992, p. 130). Segue-se dai, ®mascimentocom uma analise do sentimento
tragico, tal como foi apresentado até esse momdmtobra reafirmando a suprema alegria
artistica que em face da relacdo entre o apoliredienisiaco nos reconduz sempre de novo
ao seio do Uno-primordial. O que faltou aos estetadernos? A capacidade de nos fazer
retornar a patria originaria das duas deidadestiaet$. Eis 0 argumento que liga a reflexao
desenvolvida nessa parte da obra com o contexsti@tmais amplo da época.

Nietzsche esta convencido, ao atingir esse niveéflieaxdo, ter apresentado, como
jamais o fora desde Aristoteles, a compreensdoedonieno tragico da qual se fizesse
possivel inferir estados artisticos, apontando pagdividade estética do ouvinte. O éxito
alcancado até aqui dirige a atencdo nietzschiarsagauvinte estético, que reaparece com 0
renascimento da tragédia. Ele ocupa o lugar dattaina arte, aquele que, com pretensdes
morais e doutas, enchia os teatros na louvadagmsde criticos, mas que se alimentava das
mais vas aparéncias e superficialidades, incapaxperienciar o verdadeiro sentimento do
tragico, dessa experiéncia primeva sobre a quafip@esos entender até agora: "[...] dessa
espécie de ‘criticos' [...] se compunha até aggmabtico; o estudante, o escolar e até a mais
inofensiva criatura feminina estavam ja, sem oisgveparados pela educacao e pelos jornais
para uma igual percepcdo da obra de arte” (NT, ,1p9233). O éxtase encontrava-se
subtraido entre forcas morais de cunho religiose pgumavam por uma ordem geral do
mundo. Nasceram do embate com esse tipo de outentgncias cada vez mais superficiais
e efémeras, incapazes até mesmo de reconhecer @esmiinento schilleriano para a

formacéao moral do povo, julgando-o ser uma incaasiuperada.
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Nietzsche identifica em sua época de juventude omstante esforco em tornar a
arte objeto de entretenimento. Essa decadenteladalitornou-se possivel a partir do poder
que a critica assumiu em relacdo ao teatro e amedondo perfil de jornalista que invadiu a
educacao e da imprensa, cada vez mais influergear@dade, resumindo o sentimento de um
jovem furioso com sua época: "[...] a critica es&era utilizada como meio de aglutinacao
de uma sociabilidade vaidosa, dissipada, egoistaleznais, miseravelmente despida de
originalidade [...]; de maneira que em nenhum ot&nopo se tagarelou tanto sobre a arte e se
considerou tdo pouco a arte" (NT, 1992, p. 134)owinte verdadeiramente estético € o
oposto do homem critico de racionalidade socraficaste Ultimo uma a magia wagneriana
do Lohegrinndo produz nenhum sentido. Entre os dois h4 umaafdliferente de receber o
milagre da cena, de forma que s6 ao ouvinte estétimito aparece em sua vivacidade,
engquanto que para critico e douto a magia do nsitareece. Dai 0 que, segundo Nietzsche,
adoece a época moderna, pois, "sem o0 mito, [dg twltura perde sua for¢ca natural sadia e
criadora: s6 um horizonte cercado por mitos encemra unidade todo um movimento
cultural” (NT, 1992, p. 135).

O homem sem mito € homem abstrato e a ele juntp-§ea educacéo abstrata, os
costumes abstratos, o direito abstrato, o Estadtvaab [...]" (NT, 1992, p. 135). Configura-
se, assim, um modo de vida inartistico sem foresyjltado daquele velho empreendimento
socratico. Perdido e carente de fundamentos, o fmomederno careceu de uma gigantesca
necessidade da historia, que nunca pode ser gatigfesto que, por formacao, seu estado é
fragil e famélico, é destituido de espirito. Daqualhar de Nietzsche dirige-se ao ser aleméo,
a respeito do qual tratamos principalmente na pranparte deste trabalho. Talvez esse seja o
momento da obra de Nietzsche em que o ser alenf@e)sdtado com as mais fortes cargas
subjetivas; como sabemos, nos periodos posterimeas,mesmo 0 espirito aleméo escapara a
duras criticas. Mas, aqui, ele é enaltecido, eladir a condicdo preponderante e de unidade
em gue se mantinha a civilizada Franca, o jovedsdiio discursa em favor da cultura,
vinculando-se a diferenca estabelecida entre zagéo e cultura pelos germanicos de sua
época. A circunscricdo d® nascimentocom esse cenario maior de anseio por formacéo
cultural em favor de um espirito aleméo, em fawrucha nacdo, extrema-se no apelo de
Nietzsche a figura de Lutero e sua musica, commgira chama dionisiaca, pois "[...] em seu
coral ressoou pela primeira vez a melodia do futiaronUsica alema@" (NT, 1992, p. 136).

A chama do coral de Lutero € entendida como a engmgmeira da qual se
alimentaram os mestres posteriores da musica aleméa&fervescente entusiasmo dionisiaco,

aos quais devemos, principalmente a figura de Wagnseu drama, o renascimento da
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tragédia. Dos gregos a Alemanha esse foi o itimetare Nietzsche no obrigou a fazer! Dos
gregos foram revividos o apolineo e o dionisiaceeas universos estéticos separados e
interdependentes que na tragédia encontram suaawmiaipleta expressdo, bem como nos
tornou familiar o erigir da cultura responsavelopehiquilamento do tragico e o que dela
aprendeu o homem moderno. Todo esse esforco coadunassa parte da obra, para mostrar
o entrelagamento fundamental entre "[...] arte eop¢...] mito e costume, [...] tragédia e
Estado” (NT, 1992, p. 137), uma vez que todas essi@sas, como bem vivenciou o povo
grego, imprimiram em si mesmas, por meio da artemimento do eterno, experienciando o
significado verdadeiramente metafisico da vida. @tims voltados para a dionisiaca musica
alema, o jovem fil6sofo entende néo existir — demdenascenca, com seu redescobrir da
antiguidade alexandrino-romana — nada que se agsgm®a essa nova forca. Nela reside a
esséncia do ser alemao, que, como a mais brava,téee a de expulsar qualquer forca
estranha que ameace o retorno consciente do pewv@ala si mesmo.

De quais forgas devera se nutrir o ser alemao?uUaoegproprio do germanico! De
Lutero e todos 0s seus poetas e artistas, de ssi@arglseus mitos, com o ouvido atento a
Dionisio. Nietzsche trava, nesse momento, um galcom a luta pel®8ildung que tanto
marcou sua época por diferentes caminhos, bem camadeal de formacdo de uma
identidade germéanica. Entenda-se, aqui, toda a@palg Nietzsche pela musica de Wagner e
o tratamento dado a mitologia nérdica e, da mesommd, o tom aspero da filosofia
schopenhaueriana, que contribuiram para o seuréizionamento com a época tragica dos
gregos. Aproxima, entdo, a parte final@@éascimente interessa-lhe discutir de que forma a
experiéncia incomensuravel e arrebatadora, cujteddo principal € o feio e o desarménico,
podem suscitar prazer estético, tal como se temnwgtado até agora. Tudo isso aqui
indicado, como toda a orientacdo interpretativa tgra guiado nosso espirito até esse
momento do trabalho, s6 pode ser entendido "pnj ama audaz arremetida, um saltar para
dentro de uma metafisica da arte, retomando g@fagosicao anterior, de que a existéncia e o
mundo aparecem justificados somente como fendmetéia® [...]" (NT, 1992, p. 141).
Assim, tanto o feio como o desarmoénico configur&esmo um jogo artistico no seio da
vontade eterna.

Dada a complexidade natural para o entendimenjoginartistico dionisiaco acima
apresentado, Nietzsche julga reconhecer no sigdidicda dissonancia musical esse enigma,
uma vez que, apenas na relacdo entre mundo e nptgiease chegar a compreender o que,
em sentido profundo, consiste na justificacdo dondou como fenbémeno estético.

Compreende-se dai a ideia de que "o prazer queoctr@gico gera tem uma patria idéntica a
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sensacao prazerosa da dissonancia na musica. @iadon com o seu prazer primordial
percebido inclusive na dor, é a matriz comum daiecads do mito tragico” (NT, 1992, p.
141). Sobre aquele sentimento embriagado dianteagédia, ha que se destacar que se deseja
transcendé-lo, ao mesmo tempo em que se desejapalfzatal sentimento, o que equivale a
dissonancia musical empregada de forma artistica. olvi-la, embriagamo-nos de
necessidade do infinito. Experimentamos, portaagoiele jogo, por nés tantas vezes citado,
gue é esséncia do fendbmeno dionisiaco. A manema @posta essa questdo tem em vista o
ser aleméao e procura justificar a ideia de quecagdo dionisiaca de um povo so6 € possivel
na estreita relacao entre mito e musica. Ninguéthangue Wagner e todo o impeto musical
da muasica alemd para servir de exemplo sobre eswm:ndénento. J& dissemos isso
anteriormente e parece-nos oportuno reiterar iainafiva, pois, em tudo o que Wagner
serviu a Nietzsche, sua musica o serviu com so#dila, ambos embriagados pela forca
dionisiaca da musica.

A forga da musica possibilitou o renascimento tdgo tornar vivo o mito: esse é
um merito do espirito alemao que reencontrou striapaitica e consequentemente o ideal
de uma saudavel cultura crente na musica dionigaca poder da tragédia. Nietzsche, o
esperancoso! Esse talvez seja um lema que caiaabgpvem filésofo nesse momento da
obra, bem como em relacdo a toda a pretens@ rEscimentoSo ligado ao contexto mais
amplo do debate sobre a formagdo na Alemanha ddbos¥¥Ill e XIX toda essa incursdo
nietzschiana que faz reviver a Grécia tragica ab@ao mar de gelo da racionalidade
moderna pode ser percebida como um escrito de ggoeasob tudo o que pretende, esconde
o forte desejo esperancoso pBiidung, onde sé existe esteticamente, ao passo que se vé a
arte com a Gtica da vida.

O olhar atento com o qual miram@s nascimentanos impele agora ao quarto
momento do nosso trabalho, o qual tera como pihcoipjetivo desdobrar a reflexéo feita até
agora, compreendendo o conceitdildung no jovem Nietzsche enquanto formacao estética,
interpretando, a partir dai, sentidos possiveia pdormacao.



IV BILDUNG ENQUANTO FORMACAO ESTETICA

[...] nosso mundo moderno, no seu conjunto, nao
tem uma aparéncia exterior solidamente assentada e
duravel, para que pudesse também profetizar para o
conceito de sua cultura uma duracdo eterna. [...]
Certamente, isso exige uma reflexdao completamente
incomum, a de levar, a partir e para além das
instituicbes pedagodgicas atuais, seu olhar para
instituicbes absolutamente estranhas e diferentes,
algo que j& uma segunda ou terceira geracdes
achardo talvez necessarias. [...] Mas a maior
dificuldade para os homens € revisar suas nogoes e
dar-se um novo objetivo, e |he custard um esforco
indizivel substituir os pensamentos fundamentais da
nossa pedagogia atual [...] (Schopenhauer como
educador, 8 6).

4.1 Desconstrucao da moral e afirmacéo da vida

A atitude assumida desde o inicio deste estudmaeagora a nossos ouvidos e
convida a compreensao de gDenascimenta@ também problema de formacdo, vinculado
principalmente a todo aquele cenério mais amplintaepela cultura e, no caso de Nietzsche,
vinculado a tentativa de fuga dos processos fowmstieducionistas, assumidos pela cultura
ilustrada. O jovem Nietzsche vinculou-se ao delsmibre aBildung que perpassou a
Alemanha dos séculos XVIII e XIX, oferecendo outi@ de interpretacdo sobre o sentido da
formacado, que ndo aquela comum as especula¢céej@topmoderno. Dito isso, temos de
considerar, para fins de coeréncia com as preterdése estudo, que: €enascimentc
também problema de formacdo como temos tentade@ldesw conceito d&ildung que o
permeia justifica-se enquanto formacdo estéticaeido produtivo de tais preocupacdes
repousa em considerarmos que, enquanto formacéiicasiaBildung tragica nietzschiana-
juvenil, ao entender que o mundo justifica-se aparajuanto fendbmeno estético, procede
com uma viragem fundamental ao por a vida no cetasopreocupacoes, exigindo a o6tica da
propria vida para mirar a estética, ciéncia, rébgifilosofia, moral e formacdo. Mas, o que
pode a formacdo no contemporaneo aprender do jdiretnsche? Os passos que serao agora
dados nesta parte final do trabalho possuem tambgpiracdo nietzschiana e, embora a
pedagogia atual prime por resultados tabularesiireegos a senda aberta no esc8tbre o

futuro dos nossos estabelecimentos de en(@i®62),evitando, sem nenhum receio, “[...] dar
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conselhos em matéria de escola e de educacdo da amenos] profetizar o futuro da
educacao e dos meios de educacgéo, [...], poismoptgado a imensidao deste campo, meu
olhar fica cego, assim como perde sua seguranexauinar objetos muito préximos” (EE,
2011, p. 50). Aqui se assinala a vocacao destd@sfue, ao invés de optar por uma didatica
aplicada, vincula-se a preocupacdes no ambito windamentos da educacéo, afinando cada
vez mais o dialogo entre filosofia e educacao d¢oeapdo dai sentidos possiveis.
Bildung,enquanto formacéo estética, significa viragem égtético-epistemoldgica
fundamental. Pensemos o Nietzsche tardio ao sarde¢]...] o inventor do ditirambo” (EH,
2008, p. 87). Bastante proximo do fim de sua luGidgpresentou seu Zaratustra como a
encarnacdo de Dionisio, de forma que “mesmo a foada melancolia de tal Dionisio se
torna ditirambo [...] a queixa imortal de ser [.(EH, 2008, p. 87). Quao aterrorizador €s tu
Dionisio!! Qual o poder do sentimento dionisiacm amistério de uma arte e filosofia
dionisiacas, capazes de perpassar todo o projdsofito nietzschiano? Esse
guestionamento, embora nos ponha em dialogo cowstod momentos e problemas da
filosofia e concepcéo de formacéo nietzschianoge,daqui, nos direcionar a preocupacao
transvalorativa que ja existe e nasciment@ que, por conseguinte, permite-nos explorar o
sentido daBildung tragica nietzschiana-juvenil, nessa obra onded‘fud] é premonitorio: a
proximidade do retorno do espirito grego, a nedads deAnti-Alexandres que tornem a
atar o n6 gordio da cultura grega, apos haver datdeito” (EH, 2008, p. 63). Quando o
problema da arte € também problema ético? De queftudo isso pode ser entendido como
problema de formac&o? E@ nascimentdoda essa problematica torna-se visivel na intensa
relacéo entre arte e vida, quando sao postas enafoforcas que dinamizam o jogo da vida e
da morte. A arte surge nesse contexto com a tatefaconferir um sentido a vida,
apresentando-nos o convite a continuarmos a iveontade (er Wille) é, portanto, a mais
profunda verdade da existéncia e mantém relacéimseta com a simbolizacdo das forcas
artistica. O fortalecimento da relacdo entre éieatética alcanga aqui seu grau mais elevado.
Ha um rompimento com os interesses tanto da estétaonalista de Baumgarten, como da
estética idealista nas trilhas Schiller, a quentadehe sempre dedicou atencéo. A novidade
de tal viragem reside na intensdo de apresentde &@no um problema da existéncia, nao
separada desta como pretenderam os racionalistasnegando o que Ihe é de mais humano
— 0 sofrimento, a dor, os desejos e as vontade®smp o0 fez a moral cristd. O encontro
produtivo entre arte e vida, por meio do uso simbdiias forcas artisticas, justifica-se como

uma experiéncia €tica, cuja razao principal é &g&o e exaltacdo da existéncia, mesmo no
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que ela nos apresenta de mais duro e aterrorizeolgigurando-se no “[..Jathos afirmativo
por excellencepor Nietzsche] denominadmathostragico [...]” (EH, 2008, p. 80).

Uma significagcdo moral da existéncia adquiriu skntia afirmacao do filésofo ja no
Prefacio para Richard Wagndi871), que predizia que “[...] a arte é a atasefparema e a
atividade propriamente metafisica desta vida [(NT, 1992, p. 26). Mas, de que forma a
arte, em especifico a tragédia grega, pode sendideecomo saida para uma nova proposta
formativa emO nasciment@ de que maneira ética e estética imbricam-se m@esesso? O
jovem Nietzsche faz uso da comparacdo de Heraehtoe a “[...] forca plasmadora do
universo e uma crianga que brincando, assentagadra e ali e constroi montes de areia e
volta a derruba-los” (NT, 1992, p. 142). Em outpdavras, compreender a existéncia
enquanto um jogo no qual estdo presentes vida éemeon estreita relacdo e impossivel
separacao trata-se de algo impossivel para umpgoting racionalista, de forma mais precisa
para a moral cristd, com seu “[...] 6dio ao muridd,o0 medo a beleza e a sensualidade [que
apresentou] um lado-de-la inventado para difamdhaneo lado-de-ca [...] tudo isso, nao
menos do que a vontade do cristianismo de deiXar samente valores morais” (NT, 1992,
p. 19). A arte € justamente o0 que nos alivia. R@rdo-nos um paradoxo, podemos dizer que
pessimismo no jovem Nietzsche é, na verdade, umsstio, pois a arte alivia-nos da dor da
existéncia sem propor sua fuga ou seu mascaram@nt@eja, Ndo no sentido pessimista
schopenhaueriano de negacdo da vontade, mas langaoltiar para o valor da existéncia,
afirmando-a com decidido sim. Dai a necessidadartdg dai o sentido mais profundo da
Bildung tragica nietzschiana: a arte que ao curar ndo arest existéncia, mas fixa nossa
decisdo por ela. Essa perspectiva encontra seupraisndo sentido no ideal de mundo e
existéncia justificados como fenébmenos estéticos.

Tudo isso significou, ainda e@® nascimentoyma saida em sentido ético-estético da
reclusdo schopenhaueriana ao conceito de asceseepmda arte. Para o jovem Nietzsche, a
propria vida é obra de arte e uma orientacdo a fuganascaramento é sempre mais
prejudicial. Como critica da cultura e ao projetoderno, toda essa perspectiva ético-estética
pode ser entendida como um esforco de desconstrsgjaadas perspectivas epistemoldgicas,
seja das perspectivas morais subjacentes. O iawalidaro nietzschiano nos reconduziu as
formas originarias do pensar da nossa tradicdo anajpedo ponto de vista estético-historico-
filoséfico as tendéncias centrais do conjunto dea® que resultaram num mundo moderno
corroido. Desse empreendimento desvelou o socatstada a metafisica tradicional como
base fundante, que precisaria ser desconstruidohmas/esse realmente um interesse Ssério

em discutir o sentido da existéncia, para alémpaaspectivas epistemoldgico-moralizantes



116

da modernidade. Assim, se ha em Nietzsche o iseres defender um niilismo enquanto
crise da sociedade ocidental, ele se justificaiagnibstico de que a crise de falta de sentido
no mundo moderno possui suas raizes no idealisrtafisieo do qual somos herdeiros.

Em O nascimentoh& uma “[...] oposicéo radical ao sujeito moraldamentado
racionalmente nos séculos XVII e XVIII, base de tenscdo do projeto moderno”
(HERMANN, 2005, p. 73-74), de modo que apenas oiogéransfigurador possui as
condicOes de reestabelecer na cultura modernada s&gessaria, ao tornar a arte o ambito no
qual se expressam as for¢cas mais vitais do serrmuriRachard Wagner foi figura central em
meio a tais esperancas: “j4 no prefacio a Richaab™r, € a arte — e ndo a moral —
apresentada como atividade propriamente metafthichiomem [...]" (NT, 1992, p. 18).
Quando Nietzsche retoma essa questdoTaatativa de autocritica,jntroduz toda a
problematica, ao apresentar o contexto de animogadrs pela Guerra franco-prussiana,
responsavel pela proclamacdo do Império AlemaoQ-®B71). Foi nesse contexto que o
jovem filésofo “[...] muito entretido em cismas eigmas [...]” (NT, 1992, p. 13) meditava
sobre a arte grega e a produtiva relacéo entreearida, ou seja, “[...] sobre como 0s gregos
deram conta do pessimismo — como que 0 superaraubje a intrigante ideia de que] a
tragédia precisamente é a prova de que os gregofordin pessimistas” (EH, 2008, p. 59).
Vérias interpretacfes podem ser tiradas dai. Rasafaz-se importante orientar ao fato de
que, ao tracar um paralelo entre a luta por um jilmg@esuas preocupagdes em torno da arte
grega, Nietzsche quer mostrar que o mais urgeateeéencéo da cultura por meio da arte e
nao necessariamente com o uso de armas.

O futuro da cultura alema esta intimamente liga@éx@eriéncia da arte, relacionada
diretamente com a vida, entendida também como gmublético: assim tornou-se grande o
povo grego. Essa problematica continua visivel armos momentos da filosofia de Nietzsche
e no Crepusculo dos idoloél888) torna-se clara com a critica afirmacéo de ‘tqu|...]
sistema de educacgao superior da Alemanha perdeaisoirmportante: o fim, assim como 0s
meios para o fim. Esqueceu-se que educacao, foodagdim — e ndo ‘&®eich” (Cl, 2006,

p. 58). Enquanto problema de formacao, as temafagerpassa@ nasciment@lertam a
perspectiva de queBildung, em seu sentido mais profundo e auténtico, é muimt a ser
alcancado, de forma que um Estado sdlido nada éngise resultado das iniciativas de um
povo culturalmente bem formado, ou melhor, esteter#te formado. A dedicagdo @@
nascimentoa Richard Wagner representa a crenca juvenilgghiana no renascimento da
arte tragica na Alemanha por meio da obra musiegineriana e na redencao da cultura por

meio da arte, da musica.
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Esse empreendimento procurou, dentre outras caiessnistificar os valores do
mundo moderno, que presos a aferrados conceitosazi®, moral e arte, impediam o
surgimento de novos horizontes nos quais a vidagagdser afirmada. A necessidade do sim
a vida fez-se emergente numa luta declarada castidusées da moral e o otimismo da
ciéncia, que, dentre outras coisas, conduziu o hom®derno a uma vida espiritual
empobrecida. Para os modernos, precisava se tanarque a vontade de negacao da vida é
o impulso de uma moral que corréi e que um salta paa nova significacdo moral da
existéncia requer a vida como centro. Brmascimentogncontram-se 0s germes essenciais
da estética nietzschiana, que, para além dos siregtedos de obras e reflexdes conceituais
em torno da arte, empreendeu uma busca nas mahesdetdo e da cultura, identificando os
efeitos e beneficios da arte na vida de um pove, B@al o sentido desse empreendimento ja
em tudo genealOgico? Trata-se precisamente de upmeendimento desconstrutivo, que,
como deixou claro o proprio Nietzsche, ndo visanapea intelec¢do logicdo@ischen
Einsich). Com o apolineo e o dionisiaco enquanto maniéstafisiologicas, a arte péde ser
pensada como afirmativa, o que, além de apontaa par razdo corpérea totalmente
esquecida pela metafisica tradicional, pela ciée@apecialmente pela moral crista, ofereceu
as condi¢cOes de uma problematizacao estéticadarféosofia do conceito. Apolo e Dionisio
sdo caros a Nietzsche por representarem impulBasb@ estéticos e poderes artisticos
(Kunstlerische Machjeque ndo pertencem ao dominio da razdo, mas &égragiureza.

Para a estética classica orientada pela relacé® fentna (norph§ e matérialfylé),
a tensa e necessaria dualidade entre o apolinedianigiaco significou um duro golpe, ao
comunicar que a arte € resultado da forca transfigua da embriaguez. O impacto dessa
nova maneira de compreender a arte apresentou @rmitable a ideia de quen@orphéndo
orienta a outra coisa senao a vida potencializadanstintos artisticos, apolineo e dionisiaco
satisfazem-se por meio de estados fisioldgicos. Camos anteriormente, a bela aparéncia
da visdo onirica expressa na forma possui semprecagelato na embriaguez enquanto
manifestacdo fisiolégica dionisiaca. O que nostddo isso? EnD caso Wagne(1888),
Nietzsche oferece a resposta pontual para o ententth de tal perspectiva estética ao
considerar: “afinal, a estética ndo passa de digial aplicada” (CW, 1999, p. 53). Para a
moral vigente, a valorizagdo do fisiologico repreea, jA na juventude nietzschiana, um
rompimento de profunda magnitude. Da mesma fornparadigma filoséfico da consciéncia
pura viu-se questionado a partir do momento em agleestados estéticos apolineo e
dionisiaco orientaram a necessidade de libertacma dos limites da consciéncia pura

individual. Assim, toda criacao artistica, ao céantr do que pretendeu o projeto moderno, a
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metafisica tradicional e a moral cristd, ndo possuno criador um eu consciente, ou
inspirado por Deus, mas, somente e acima de tudarca natural da vida e sua vontade
perene de autossuperacao.

Cientes de que € coHumano, demasiado humafiB78) que as primeiras hipoteses
a respeito de sentimentos e valores morais tramsgar, € que corAlém do bem e do mal
(1886) e aGenealogia da morgl1887) a critica da moral é programaticamente dededa,
parece-nos importante considerar para o percursoumdivo de nosso estudo q@
nascimento,para ser tomado como problema de formacéo estétida se imbricam em
relacdo constante arte e vida, na condicdo deardiico-estético-epistemoldgica, porta o
conteudo transvalorativo, capaz de fazer frentesgsa@hstrucdo da moral para a afirmacgéo da
vida. Um escrito de juventude ja nos diz algo pndfu “jamais tivemos tanta necessidade de
educadores morais e jamais foi tdo pouco provavebrdra-los” (CE lll, 2011, 170); e as
palavras de Nietzsche “[...] dezesseis anos de@te um olhar mais velho, cem vezes mais
exigente [...]" (NT, 1992, p. 15), surgem como dsrtaliadas no direcionamento que
pretendemos como nossa argumentacdo. Ouve-se datsegianeira nalentativa de
autocritica: “aqui se anuncia, quica pela primeira vez, um ipgssio ‘além do bem e do
mal’ [que leva a cabo a] tarefa de que este ligmdrario ousou pela primeira vez aproximar-
se — ver a ciéncia com a 6tica do artista, matea@m a da vida” (NT, 1992, p. 15-19). Qual
enigma desvela-se quando ao mirar a arte servirmalaadtica da vida?

Essa perspectiva retoma a mimese aristotélicacipalmente aquela fruto da
interpretacdo do neoaristotelismo da Renascencan@m sentido, de forma que para o
jovem Nietzsche o artista que imita, ndo reproduz@presenta meramente a natureza tal
como nos apresenta a realidade empirica, mas &amfpaz de encarnar os poderes artisticos
da propria vida. Assim, os imitados, nesse caso,/’g#lo e Dionisio, estados artisticos
naturais imediatos. A experiéncia da arte € o gossipilita a suspensdo da vontade
devastadora por meio da simbolizagéo artisticdo®en grandes os gregos e seu Estado, foi
por terem descoberto a imediata relagdo entresariga, por terem descoberto o dionisiaco e
o apolineo como forma de significacdo da vida. Uhamatento a diferenca, tracada por
Nietzsche, entre a experiéncia dionisiaca nas bgbes narcoéticas da Babil6nia e o sentido
gue essa experiéncia adquiriu entre 0s gregosréva ple um povo que aprendeu a viver,
posto que, para 0 povo grego, a aterrorizadorar@quéa dionisiaca tornou-se um fenémeno
artistico. Essa experiéncia historica e culturafyprda, da qual a cultura moderna se
distanciou, é justamente a experiéncia originauia jgstifica emO nasciment@ dissolucéo

da ética na estética, e de forma ainda mais amgkntdo profundo d&ildung enquanto
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formacao estética, pois aponta para um processauddormacao que envolve as paixdes
humanas rumo a transfiguracao artistica.

A fixacdo nietzschiana tardia no ditirambo diorgsidrata-se de uma vocacao para
tragico gestada e® nascimentoComo pudemos perceber na terceira parte dessshioa
h& um luta histoérica constante entre o dionisiao@apolineo, de forma que, com Euripides e
a dialética socrética, o dionisiaco, ao ser dizomazhrrega consigo também o apolineo,
privando a vida de arte e arte de vida. Nietzsaitenele que por muito tempo os gregos
estiveram privados da forca musical dionisiaca, mmmbiente no qual prevalecia a epopeia
homérica recitada por rapsodos acompanhados potirauaAssim, o retorno da mausica
dionisiaca com sua violéncia sonora ofereceu céediaos gregos de explorarem ao maximo
suas capacidades simbolicas. A atencdo de Nietzaoheoro surge da necessidade de
clarificacdo do significado da musica dionisiacgual conduz ao mais intimo da natureza em
expressodes artisticas que o canto em honra a Rig@Espre exigiu: a expressao corporal, a
ritmica, a melodia, o canto e a danca, enquantdestartisticos que apontam sempre de
novo, para a concretude da existéncia. Ora, 0 quenfrenta ai, seja esteticamente, seja
moralmente, seja epistemologicamente, seja do pdetosista da formacéo? E aquela
difundida crenga moderna na ingenuidade gregalaqtenca inabalavel do classicismo num
principio de harmonia e beleza proporcional, gudgrdemuitas outras coisas fundou também
concepg¢ao moral no ambito da arte.

Sabemos o quanto foi determinante para o classicsrmunhagem schilleriana do
termo naif (ingénuo) na obreéPoesia ingénua e sentiment@l796) para caracterizar a
ingenuidade grega enquanto estado simples e na&wamo experiéncia originaria de toda
cultura superior, assim também como foi marcantecélmann e todo o classicismo
francés. Nietzsche precisou dizer o contrario etrapgjue toda a nobreza ingénua da
serenojovialidade constituiu o edificio mais bendimentado da cultura apolinea, a qual
precisou aniquilar a dor e a aptiddo para o sofrtmeComo tudo isso se converte em
problema de formagdo eM nascimentd A medida que o empreendimento desconstrutivo
nietzschiano precisou transpassar a moral e a rap@erna para oferecer uma nova via de
acesso aos gregos, bem como para que daquele pewowpe tornar a propria vida uma obra
de arte, os germanicos pudessem aprender algo ex@emsar um novo sentido para a tao
almejadaBildung. As palavras sabias de um escrito de juventude padenifestar de forma
mais precisa tais preocupacdes ao defender queetgac numa significacdo metafisica da
cultura néo teria, afinal, nada de tdo assustadas antes, talvez, algumas consequéncias

poderiam ser extraidas dela para a educacéo maistcolar” (CE IIl, 2011, p. 231). Assim,
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uma nova interpretacdo dos gregos tragicos, dor lgga a arte ocupou em suas vidas,
configura uma constante preocupagdo com a formdgapovo alemédo e seu ideal de

formacdo cultural.

4.2. Estética da existéncia ou a arte como fundanten

Ha algo peculiar nos escritos de juventude nietasds: a crenca na arte como
fundamento e redencao para a vida e para a catarsentido lato. E® nascimentpobra
na qual temos nos detido, a afirmacéo da vida é@eoppssibilita o existir esteticamente.
Assim, apenas a arte — como pretenderam 0s greggEds — pode ser tomada como
fundamento para a vida como um todo. Dai o fundémneda Bildung que s6 € possivel
enquanto formacdo estética: ela esta a todo o ntomera todo custo, apontando para o
sentido da existéncia. Aqui chegamos aquele momentqual precisamos atentar para a
teleologia da tragédia, ou, como refere Nietzsghe, de uma verdadeira tragédia musical,
pura e sem imiscado” (NT, 1992, p. 130). A criticAchiller e Aristoteles foi necessaria para o
desvelamento do sentimento estético verdadeircedasio pela tragédia. Precisou ficar claro
que com toda a autoridade aristotélica e a congdouschilleriana, estes estiveram presos a
posturas moralizantes, de forma que Nietzsche aedgra para si 0 grande feito de &n
nascimentder apresentado pela primeira vez uma leituraatgétia que ao partir de estados
artisticos chegou a uma estética do ouvinte.

Nessa perspectiva, a arte € remédio para o homearaea cultura. Como bem
entendeu Machado: ndo um purgante, como Nietzsubepieta a posicdo de Aristételes,
nem um calmante, como pensava Schopenhauer, mdénico, um estimulante capaz de
fazer o espectador alegrar-se com o sofriment@ enasmo com a morte (2006, p. 240). A
arte como fundamento para a existéncia ou paraxistireesteticamente justifica-se com a
ideia de que “[...] a destrui¢cdo da individualidad® € o aniquilamento do mundo, da vida,
da vontade. Foi isso que Nietzsche chamou nessaaége ‘consolacdo metafisica’
proporcionada pela tragédia” (MACHADO, 2006, p. R4® martelo nietzschiano ja
apresenta duros golpes aqui: note-se na posicand=sdosa que o jovem filésofo foi posto,
por exemplo, por Wilamowitz-Mdéllendorff, por quesiar a autoridade de Aristételes. O que
significou a instauracdo de uma estética da exigté&ue pode ser percebida como problema
de formacdo para modernidade? Nietzsche escandlal@manedida em que rompeu com a
imagem tradicional da Grécia e consequentemente @onocdo de beleza que desde

Winckelmann marcava época entre os alemaes. Seteemaimento conseguiu enxergar
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além da serenojovialidade grega, ou seja, da igdeafiva moralmente comedida de Apolo,
orientando, assim, ao descomedimento, a ndo figaragusical, ao sentimento artistico
transfigurador. Se foram grandes os gregos e sdglbaque os alemaes precisam aprender
desse povo, trata-se do lugar que a arte ocupauamida, Estado e formacéo, ensinando-os
a viver, e ndo como objeto de reflexdo, entretenimjyeu simplesmente terapéutico.

Qual o segredo da sabedoria de Sileno? Esse nesepser um guestionamento
oportuno neste momento da reflexdo, ao passo geeragemos dai uma dimenséao formativa,
que para o jovem Nietzsche é central. A sabed@i&itkno é sabedoria de vida, algo que
quiseram a todo custo arrancar dele. Com esse sgalito residia algo que s6 a experiéncia
tragica da finitude pode ensinar. O que foi entficele maravilhoso mundo olimpico entre os
gregos? A criacdo de um povo que sentiu 0s teneohesrores da existéncia e que precisou
continuar vivendo. Sem a beleza apolinea a exist&eacia insuportavel, posto que no existir
deparamo-nos a todo o0 momento com aquela verdadarpsta de Sileno. Aqui entra o papel
da arte: ela sé tem sentido no préprio viver, @ ssmpre por aliviar o0s homens da existéncia
tragica, pois ndo ha nada mais artistico na vidpa@ grego que o mundo intermédio dos
olimpicos. A arte como fundamento na vida dos losed nas palavras de Nietzsche, “[...]
como rosas a desabrochar da moita espinhosa” 882, . 37). Todo o impulso necessério
para a constituicdo de um mundo olimpico é tambémpalso que convida a arte a vida para
o perfeito lago com a existéncia que convida aicoat vivendo.

“[...] Lutemos contra tudo aquilo que nos privoun@s, da realizacdo suprema da
nossa existéncia [...]” (CE lll, 2011, p. 212). ssE convite nietzschiano apresentado em
Schopenhauer como educadd@B74) ajuda-nos perceber o quanto o problemaxidééacia
precisa ser levado a sério em sua época. Na teamiferéncia d€obre o futuro dos nossos
estabelecimentos de ensi(kB72), toda essa preocupacao € apresentada cdemale que
“[...] enquanto este espirito alemao ndo expresgaela nostalgia angustiante pelos Gregos,
enquanto a perspectiva da patria grega, [...] B&iver tornado o lugar de peregrinacdo dos
homens melhores [...] 0 ginasio propora para stuiura cldssica um objetivo incoerente
[...]” (EE, 2011, p. 101). O resultado do distanuéto dos gregos € o mal contra o qual
Nietzsche se dirige, tanto émnasciment@omo em seus outros escritos de juventude, e que
para o filésofo ja corrdi todo o sistema formatalemao de sua época, que, guiado por um
arido eruditismo e cientificismo, mira a culturassica e “[...] flutua ao sabor dos ventos [...]"
(EE, 2011, p. 101). A falha fundamental de todaesso formativo guiado por uma erudi¢cao
cientificista consiste na apropriagcdo incorreta edgeriéncia artistica do povo grego.

Consequentemente, resulta dai que, incorretampnd@raados, um ideal dBildung tragica
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nao pode jamais ser alcangado, visto que ele riance para vida, pois ndo aprendeu dos
gregos o essencial: a sua arte, aquela que apnfae para o existir, para uma necessidade
de afirmacéo da vida, de uma decisdo por contwiuando.

Mas, 0 que € a cultura moderna sendo a condi¢cdiensatia de um processo que
também é iniciado na Grécia! Lembram-se do velhor&és? Ele precisa ser novamente
lembrado para notarmos o quanto os modernos esfantés da experiéncia tragica dos
gregos e de como um conceito de formacao estaigavem Nietzsche requer o clareamento
do que significa existir esteticamente, bem comaheoer as for¢cas subterrdneas que
impediam, a sua época, entender a arte como fumdanpara a vida. Toda a condicdo
decadente da arte moderna, acredita o jovem fidosofesultado da presenca subterranea de
uma estética socratica e da crenca desenfreadénwiac A dialética socratica foi 0 momento
por exceléncia no qual a inteleccéo se sobrepdsigdo. Com isso prevaleceu a necessidade
da inteligibilidade, ndo sé para arte em si, nensmw apenas para a filosofia, mas,
sobretudo, para a propria existéncia. A necessidedelareza que Parménides precisou,
aguela mesma que orientou Soécrates, Platdo e @esjprepresentou a supremacia do
conceito sobre a intuicdo. O que encontramos er&o 0os gregos? Nossa condenacdo e
nossas esperancas! O que definira qual caminhcagerdfundidade de nosso retorno. Foi o
interesse erudito e cientifico pela antiga Gréaig gondenou a modernidade, que ao
conhecer a fonte apolinea saciou sua sede e réesem mundo com toda autoridade, sem
se dar conta que Apolo era apenas uma das fotesiabendo, entdo, da fonte tdo necessaria
qguanto a apolinea: a dionisiaca.

A necessidade intelectiva do homem Sécrates geromornem tedrico, que,
impulsionado pela mecénica newtoniana e a fisiikegaa, mirou o mundo ndo mais com a
Otica da vida, mas com o inquisidor olhar analjticom o intuito de atribuir valor, medir,
manipular, gerando aquela patolégica necessidadeligtanciamento epistemologico do
préprio mundo. Note-se: Bildung no jovem Nietzsche precisa descontruir pela expeiaé
da arte o ideal moderno de erudigdo e formagdogaréncia. Dai a arte como fundamento
para a vida! Dai a esperanca no drama wagneriarm@s8onstrucao nietzschiana desvela no
contexto da tragédia todos os ideais socraticos,eqgpunham algo de muito grave: todos
esses ideais estendiam-se para o todo da vidanAssinaram-se 0os modernos: socraticos
dialéticos especialistas em tornar a vida intetijiszompreensivel no mais alto graup&hos
tragico foi substituido peltngos o que tornou 0 mundo um objeto de especulacauelse

perde aqui? O essencial: a relacdo de pertencagjygegos tragicos mantinham com a
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natureza, com sua forca sempre avassaladora, ccendoi a todo o momento a mais dura
das verdades: é preciso existir esteticamente.

Frisamos anteriormente que a metafisica de afpigsente en© nascimentanao
carrega para a vida os prejuizos da metafisicaiclEssa consideracao justifica-se em todo
0 interesse critico nietzschiano que pfe sobre egasp homem tedrico, fruto do
empreendimento da dialética socrética. A tragéde encontrou seu fim com Euripides foi
aquela que ao se distanciar de Esquilo e Sofodieageieceu a crenca no mistério da vida
que apenas intuitivamente pode ser compreendidme®e a verdadeira tragédia nos
possibilita um verdadeiro significado da vida e addareza silogistica da dialética socratica.
A constituicdo de um homem tedrico foi, para a moidade, projeto formativo, que para
Nietzsche é decadente ao passo que “0 homem modemoeste vaivém entre cristianismo
e a antiguidade, entre um cristianismo de costumesato ou mentiroso e um pensamento
segundo o estilo antigo, igualmente sem coragemné&so consigo mesmo [...]" (CE I,
2011, p. 170). Eis o homem moderno, herdeiro daamenistd e da estética e dialética
socratica! O saber tedrico apodera-se da vida e solmesma estabelece relacdes de causa e
efeito apresentando resultados tdo imutaveis digivieis quanto aqueles do universo da
ciéncia. Ora, ha algo mais ingénuo que acreditananinterpretacdo estatica a respeito da
vida?!

A experiéncia da tragédia grega apresentadaOemascimentodirige-se ainda a
convencida pretenséo de verdade da ciéncia en@cetagida, que, dira Nietzsche, nada mais
faz que descrever o real em busca de uma compoeehsEkperiéncia tragica € propria do
homem intuitivo e educa na medida em que direcinthar para o que ha de indefinido na
vida, para o que ha de aterrorizador. E aqui chegan ponto do qual ha pouco partimos ao
nos perguntar como a arte apresenta-se como fumtiaip@ra a vida; ao percebermos que na
experiéncia artistica vemos a vida ndo de manegar®sa, mas infinita em possibilidades,
sempre que somos convidados a continuar vivendb.aDsabedoria do homem intuitivo,
aquele sofredor que néo desiste da vida que oscite o prazer e o sofrer, movido pela
vontade de continuar vivo. O homem moderno, o datad herdeiro de Sdcrates, precisa em
movimento profundo aprender daquele povo “[...] $@ecetivel ao sensitivo, tdo impetuoso
no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimentonfps para] suportar a existéncia” (NT,
1992, p. 37), 0 que, para a concepc¢asdittung nietzschiana, torna-se uma dimensao nuclear
ao passo que em tudo na Grécia tragica a arteempaese como 0 fundamento necessario
para a atribuicdo de sentido; de forma que “o dianb, com seu prazer primordial percebido

inclusive na dor, é a matriz comum da musica e o imagico” (NT, 1992, p. 141).
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Um ano mais tarde, em filosofia na época tragica dos greg@d873), diz
Nietzsche: “h& culpa, injustica, contradicdo, soémto neste mundo? Sim, exclama
Heraclito, mas somente para o homem limitado, gquem separado e ndo em conjunto, nao
para o deus contuitivo; para este, todo conflitaotglui em harmonia” (FTG, 1978, p. 36). A
interpretacdo do devir heraclitiano feita por Nsetee apresenta o devir como fenGmeno
perceptivel apenas aos olhos intuitivos. Dessadparharmonia para a qual concorre todo
conflitante é “[...] invisivel decerto ao olho hummahabitual, mas inteligivel aquele que,
como Heréclito, é semelhante ao deus contemplatiFd’'G, 1978, p. 36). Na l6gica da
argumentacao que temos procurado orientar, a cyag#b nietzschiana-juvenil sobre o devir
heraclitianos é produtiva ao mostrar que “um véea-€ parecer, um construir e destruir, sem
nenhuma prestacdo de contas de ordem moral, sivdste mundo o jogo do artista e da
crianca [...]” (FTG, 1978, p. 36). Em didlogo cdnnascimentpe com nossas pretensdes
com este estudo, o problema da relacdo entre avidag contorna-se como problema de
formacao estética quando aquela critica a dialéticgética, a Euripides, a moral e a ciéncia
resultantes dai, desconstrdi ndo s6 a equivocagaidos modernos na cultura antiga, mas
apresenta, frente ao homem tedrico, a necessidatuicdo. Nietzsche é bastante decidido:
“[...] intui o mundo somente o homem estético, qa@endeu com o artista e com o
nascimento da obra de arte como o conflito da lplia@e pode trazer consigo lei e ordem
[...]" (FTG, 1978, p. 36). Dai Bildungtdo almejada pelo jovem fil6sofo, em palavrasadar
s6 alcancariam realmente aquele ideal de elevacéoltara, os alemées artisticamente
formados, os quais deveriam aprender, ainda, €onjo o artista fica em contemplacdo e em
acdo sobre a obra de arte, como necessidade e dogbito e harmonia [e] tem de se
emparelhar para gerar a obra de arte” (FTG, 197&)p

Do que a vida precisa? Nao sO de conceitos oudiags bem estruturados, nem
apenas das constatacfes cientificas ou orientagdess; mas da arte, que nos desvela o
mundo em seu movimento constante de transformag@jessentando-nos os terrores e
belezas, todos mutaveis. Por que Nietzsche preadissuapresentar Socrates, Euripides,
Platdo? Por que precisou a todo custo mostrar alfitoroso da tragédia, a supremacia de
Apolo, o império dos silogismos e a dialética cans de inteligibilidade? Quantas respostas
poderiam ter tais questionamentos, mas content@wmotando em vista nossos objetivos,
com a seguinte consideracao: isso foi preciso pafeentar o projeto de formacdo da
modernidade cujo fim ultimo a ser alcancado foi @mbm tedrico-cientifico; aquele
especialista em conceitos e silogismos, segurceite da vida e dos resultados futuros,

orientados pela logica dedutiva sempre prontaaa ¢wnclusdes inabalaveis. Que resta a arte
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no contexto moderno? Fraquejar e morrer! Que @esida no contexto moderno? Adoecer!
Arte e vida tornam-se impossiveis onde ndo ha espata a intuicdo. Isso confere uma
diferenca fundamental na maneira de entender a Molie-se na consideracdo de Nietzsche:
“[...] Heraclito ndo tem nenhuma razéo para tedemonstrar (como Leibniz teve de fazer)
gue este mundo é até mesmo o melhor de todos:lhasgae ele seja o belo, o inocente jogo
de Aion” (FTG, 1978, p. 37). O inocente jogo de utnanca, ao qual Nietzsche faz alusao
também emO nascimentojrata-se do jogo da existéncia, que sé pode gaifisado e
resinificado na experiéncia da arte.

A estética da existéncia que perpassa as preo@paétzschiano-juvenis fez-se
possivel com um deslocamento filosofico de preopdps Nietzsche descortinou a
experiéncia originaria da tradicdo ocidental apreselo nela o que ha de salutar e doentio. O
desvio necessario, ou a libertacdo da estéticatsmr significou uma viagem em busca do
homem artista, do homem intuitivo, da tragédia grem sua matriz mais originaria. Uma
tipologia socratica precisou ser mapeada, na @Oo@récia e na estrutura ético-
epistemoldgico-formativa da modernidade como radoltda atencao fixa na Grécia apolinea.
Essa condicdo adoecida e decadente na qual a nuzikrnse encontrava precisou ser
superada. Dai o empreendimento nietzschiano @nnascimentoao apresentar, em
contraposicdo a tipoldgica socratica e racionala uipologia tragica, intuitiva. A tragédia
grega e as figura de Apolo e Dionisio foram, entélogar por exceléncia, de onde Nietzsche
pode erigir sua critica ao mundo moderno, a quairdém por exceléncia o ponto de partida
para sua teoria da formacdo. A relacdo de tensgaessidade e interdependéncia entre o
dionisiaco e o apolineo no ambito da arte, reptasen grande mistério da vida. Nao foi por
acaso que Nietzsche vai encontrar, em Arquilocdem@meno lirico, como vimos na terceira
parte deste trabalho, o caminho para a resolucamisterioso enigma da tragédia. Aquele
poeta das paixdes, que por muito tempo recebegéaapenas a partir da polarizacao entre o
objetivo e subjetivo na arte, é chave mestra, qua&mad sua poesia lirica manifesta um estado
de animo musical, que é, em sua esséncia, dionisiagui a subjetividade empirica
desaparece, e logo em seguida se alivia no uniwdgsionagens apolineo. O poeta lirico
enguanto artista € um sé com o Uno-primordial nasgida dor e sofrimento apresenta-nos o
mesmo Uno-primordial, em forma de musica. Atentees¢do, para a vida, o abismo infinito
do ser que se move por uma vontade universal eaet@ninica verdade da existéncia, a que o
poeta lirico, esse artista dionisiaco, comunicaferma de mdusica. Trata-se da arte em

didlogo constante com a vida e a vida a todo qustessitando da arte.
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O espirito da musica, do qual nasce a tragédia,sépoo que manifesta o0 mais
proficuo criador no universo artistico, a vontaterrea e insolavel. A condicdo de melodia
primigénia atribuida a cancéo populsiolkslied remete ao apolineo (imagem) e dionisiaco
(musica) presentes nesta, ndo soO para tensiorlcdo entre musica e palavra, mas em razao
de que esta se apresenta enquanto um espelho diw rexpresso em poesia. Dai o ideal de
obra de arte apolineo-dionisiaca, o universo nd rimem o sonho e a embriaguez, a
imagem e a mausica, que conduz ao éxtase. Foi aiémp@a dionisiaca do coro enquanto
protofendmeno que originou a tragédia grega, evo goego necessitou desta para conferir
sentido a vida. En® nascimentop efeito produzido pela tragédia dionisiaca éfigante e
libertador, conduzindo sempre ao cora¢do da naueenossa condicdo mais primaria, livre
de todas as normas, regras e convencdes que mEag&d nos imple. Trata-se do tédo
almejado consolo metafisico, que reapresenta aevm@ue ha de mais profundo nela como
incalculavelmente poderosa, cheia de alegria. Oofrece a tragédia a vida de um grego?
Conforto! Essa talvez seja uma das maneiras deemmao$ 0 norte de nossa argumentagao. A
tragédia desperta para a certeza da vida, e culmimaais profundo sentimento de alegria.

Dai a salvacao pela arte, dai a vida que é resgptadneio da arte. O drama tragico
nascido do espirito da musica constitui a expeidépor exceléncia no mundo grego, que
para o jovem Nietzsche justifica a necessidade tantes de afirmacdo da vida. Ele nos
apresenta a verdade da natureza e toda a suaFdBganisio sempre de novo, mostrando sua
sabedoria rica em conhecimento tragico do munda existéncia. Todo esse processo de
simbolizacdo conflui para a potencializacdo da awatde viver. Nesse contexto € que a
préopria existéncia humana passa a ser entendida obma de arte, ao passo que a mesma
mantém-se num processo constante de criacdo d®osfigura-se, enO nascimentoum
movimento de inversao em relagcédo a estética modaonpasso que o significado da arte nédo
€ mero objetivo de urnogosreflexivo. Assim, ha uma movimentacdo em diregaipathos
gue no contexto da tragédia grega orienta ao sentarde existir. Qualquer forma de arte
gue desconsidere o estado patoldgico da existémiprimar por conceitos, fere o que, para
Nietzsche, configura-se na mais nobre tarefa @a possibilitar a afirmacédo da vida, o sim a
vida. Diz o fildsofo, enmintroducao a tragédia de Sofocl€s870): “a superior Antiguidade
grega tinha n&o no conceito, mas no instinto, amaesren¢a na ideia que Platdo tornou
conceitual” (TS, 2006, p. 44). A arte como fundatograra vida é possivel guando mantém o
convite a continuar vivendo. Em sentido criticgoeem Nietzsche entendeu ser necessario

todo um processo desconstrutivo em relacéo a filbdo conceito e estética reflexiva em sua



127

época, para que o elo entre arte e vida pudessmgamente reestabelecido, tal como o fora
na época tragica dos gregos.

4.3 Do valor da Grécia para a Alemanha como projetéormativo

Chega-se aqui a questdo de saber se é possivekles&a uma ligacdo d©
nascimentaom o cenario maior do debate sobre a formacdderaanha do século XVIll e
XIX e deduzir dai elementos fundamentais que faygrea compreensao da centralidade da
arte naBildung nietzschiana e a tragicidade que Ihe é peculiara linterpretacdo sobre o
valor da Grécia arcaica para o jovem Nietzscheondicdo de problema de formagé&o requer
considerar que “ha e@ nascimento da tragédiama reflexdo sobre o valor da Grécia para a
Alemanha que insere o primeiro livro de Nietzscbeprojeto politico cultural iniciado por
Winckelmann [...]" (MACHADO, 2006, p. 240). Emboaaretorno aos gregos empreendido
pelo jovem Nietzsche tenha desvelado o universoisiEco caracterizando sugildung
tragica, esse intento dialoga com todos os pensadpre, como vimos na primeira parte
desse estudo, tiveram “[...] papel fundamental reneima de pensar 0S gregos e sua
importancia para a constituicdo da moderna cubilemd” (MACHADO, 2006, p. 240). Do
ponto de vista da formacgdo, o valor da Grécia pafdemanha reside na possibilidade da
constituicdo de um espirito alemdo. Um projeto ftimo em O nascimentalialoga com
Sobre o futuro dos nossos estabelecimentos decgrsicrito do mesmo ano, no qual, numa
perspectiva critica, o jovem Nietzsche oferece ueitura do gindsio em sua época e
reconhece “[...] as consequéncias fatais [...Jneaida em que ele ndo estd em condi¢Bes de
implantar a cultura verdadeira e auténtica [.HE( 2011, p. 91). A critica aos processos
formativos imbrica-se com a critica da culturaraPdietzsche, é notavel, em sua época, um
processo decadente quando “[...] na imensa malosaasos, se constata que nossos eruditos
cairam e se precipitaram destes cumes da cultueag ger da Alemanha tinha atingido pelos
esforgcos de Goethe, de Schiller, de Lessing e aekimann” (EE, 2011, p. 91).

Ha, no jovem Nietzsche, o forte sentimento de aquia ta luta pelo desvelar da
cultura grega como saida para o fortalecimentosg@ito aleméo passou por um significativo
enfraquecimento e “[...] esta queda aparece justeamga maneira mais evidente e mais
dolorosa na literatura pedagogica” (EE, 2011, p. 92 nos referimos anteriormente ao valor
que Nietzsche conferiu e@ nascimenta luta nobre de Goethe, Schiller e Winckelmann.
Nas conferéncias da Basileia, essa mesma preoaupagdparece com a ideia firme de que,

“[...] antes de mais nada, temos a necessidadendsmos guias, dos mesmos mestres, dos
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nossos classicos aleméaes, para sermos arrastdddsafer das asas dos seus esforgos para o
antigo — para o pais do nosso desejo, para a G(&fta 2011, p. 92). Nessa perspectiva, a
retomada de um novo sentido formativo, ou mesmonwna saida para o espirito aleméo na
modernidade, aprofunda o sentimento de esperangataroo aos gregos. Ao partilhar de um
interesse de época, “[...] o jovem Nietzsche tambénsente como um pensador que pode
entender melhor sua época por meio da Grécia anfti@CHADO, 2006, p. 241). Existe

em Weber um questionamento pontual: “Afinal, quedd&a?” (2011, p. 84). A pertinéncia de
tal pergunta reside em direcionar o olhar aquekci@rarcaica na qual o jovem Nietzsche
nutriu suas forgas. Para este momento deste estib@oconsiderar que, embora some forgas a
iniciativa politico-formativo-cultural de Winckelma e demais pensadores de sua época, a
concepcao de formacdo que perpa@saascimentce que se tornara a malha na qual se
edificara o ideal formativo d&chopenhauer como educadd874) eSobre o futuro de
nossos estabelecimentos de engitRv2), ja é transvalorativa: a Grécia nietzschiafia €
mais a da serenidade, mas a das pulsdes.

Um olhar atento a didatica atualizacdo tematicaNje&zsche realiza a partir do § 19
de O nasciment@ a sua légica argumentativa permite-nos percebbert® interesse em um
redespertar do espirito dionisiaco que faca frardeltura musical operistica e sua tendéncia
idilica, bem como a prépria filosofia e filologitema. Essa critica aprofunda-se na condicao
de problema formativo quando, em seguida, no 8@8jobra-se a critica aos professores das
instituicbes superiores, sua fixagdo em um esbitoglistico e ao juizo equivocado sobre o
valor dos gregos para a cultura. Equivocados pelaeima como se fixaram ao ideal de
harmonia grega, a serenojovialidade grega, “[tebpupados em apresentar por si mesmos as
almas jovens o seu Homero e o seu Sofocles, e,upenmaior exame, eles chamam o
resultado disso, com um eufemismo incontestavek<iltura classica>" (EE, 2011, p.
93). O verdadeiro valor da Grécia para os Aleméesara a formacao do espirito aleméo,
precisou ir além da interpretacao cientifica erudia filologia, da filosofia, da pedagogia.
Ora, “gualquer um pode consultar sua prépria egperd para ver o que se recebeu de
Homero e de Sofocles gragas a estes mestres aveisj (EE, 2011, p. 93). Para Nietzsche,
o esforco de contribuicdo para formacdo do espaléndo perde seu sentido na maneira
superficial com a qual trata do mundo antigo, fé@terpretativa que impede ver a forca do
povo grego. Diz de Nietzsche: “Com um salto no wamfo se leva ninguém a Antiguidade:
e, porém, todo modo de tratar os escritores antigesescolas, todo comentario intrépido e
toda parafrase dos nossos professores de filoltgpasdo sendo um salto no vazio” (EE,
2011, p. 93).



129

Dessa postura reducionista do ponto de vista dosl@s classicos resulta “[...] uma
cultura tdo raquitica [que] odeia a verdadeira; grtés teme que se dé através dela o seu
ocaso” (NT, 1992, p. 121). Dai que a pergunta sabgrial Grécia o jovem Nietzsche se
refere nos mostra que ndo se trata mais de umaaGestigmatizada pelo principio da
serenidade, ou seja, aquela apenas apolinea,adisualé “[...] cultura socréatico-alexandrina
[que questiona o jovem fildsofo]: ndo teria se comislo, depois que pbéde culminar em algo
tdo bonitinho e franzino como € a cultura do pres®n(NT, 1992, p. 122). Dessa forma,
enquanto critica da cultura e na condicdo de unblgmma de formacdod nascimento
constitui um rompimento profundo com as pretensi@e®/inckelmann ao passo que a beleza
apolinea ndo se configura como o uUnico fundameptoepceléncia e Dionisio e a ndo
figurativa arte musical, sdo tomados como valonesidmentais para a reposicédo do valor da
Grécia para os AlemaésAs esperancas do jovem filésofo em renovar e iparib espirito
alemdo, como vimos anteriormente, remete a emleiadionisiaca. De forma mais profunda,
Nietzsche procura mostrar, a sua época, que nemandpolo reside ali, posto que Dionisio
se encontra subterrado. Lembramos muito bem qumofaabandonar Dionisio que Euripides
viu-se abandonado por Apolo. Certo de um renasdorgmespirito alemao, o jovem filésofo
conclama: “Sim, meus amigos, crede comigo na vidmisiaca e no renascimento da
tragédia. O tempo socratico passou [...] agoraisuser homens tragicos: pois sereis
redimidos” (NT, 1992, p. 123). O convite prometdarcdo e quem precisa dela é a cultura
moderna alema. Para tanto, se exige um nova o6tica eaovo caminho que Nietzsche faz
questdo de apontar: “acompanhareis, da india @#&eia, a procissdo festiva de Dionisio!
Armai-vos para uma dura peleja, mas crede nas fteaavde vosso deus!” (NT, 1992, p.
123).

A redescoberta da Grécia tragica também coincide aaedescoberta do espirito
alemao adormecido pelo socratismo. No ideal denbenestético se tem a possibilidade de
renascimento por meio da mausica, pois é o ouvistétieo que faz frente ao critico com
pretensdes morais que educa na Otica jornalisica p compreensdo de uma limitada
concepcao de arte, cujas forcas morais e religiesa® 0 pano de fundo. Dos sinais mais

fortes desse momento decadente, foi “[...] a tecidém empregar o0 teatro como uma

* Para Machado (2006), essa busca de um outro ganmpstitutivo do mundo grego — além da serenidade
nao &, porém uma originalidade de Nietzsche. Tsatde uma constante em toda interpretacdo da Gieésie o
nascimento do tragico, isto é, da interpretac@asdilica ou ontolégica da tragédia como apresentantovisao
tragica. A continuidade de Nietzsche com a refles@tare o tragico que o antecedeu esta no fatoalestética
ser uma metafisica que interpreta a tragédia & plartdualidade de principios. O que talvez exmiqucritica
violenta que os filélogos Ihe fizeram na época dlalipacao do livro, a ponto de, no ano seguinttel ficado
praticamente sem aluno a quem ensinar.
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instituicdo para a formag¢do moral do povo, queempb de Schiller foi tomada a sério, ja
cotada entre as incriveis antiguidades de umarautuperada” (NT, 1992, p. 133). Essa
consideracao nietzschiana nao so firma nosso antentb do vinculo do jovem Nietzsche
com a luta pela cultura em sentido lato, mas pernmots entender a necessidade do reencontro
da patria alema perdida, que deve renascer no satgionisio. Com Dionisio, 0 espirito
alemao tem as condicdes de libertar-se de tuddhgué estranho passando por um processo
de reconscientizacdo. Esse processo € importameraeue nos remete a um problema de
formacdo. Para Nietzsche, redescobrir-se como denmds alemaes requer, como vimos, a
redescoberta da “patria da cultura” (NT, 1992, 4), @ Grécia arcaica, um processo que é
problematico, visto que os mestres na moderna Albmg...] sdo cegos, ainda que se facam
passar por videntes” (EE, 2011, p. 94). Dessa fpoaagermanicos privam-se da “[...] da
verdadeira percepcdo da gravidade sagrada da efrtgdd pervertidos metodicamente a
balbuciar indistintamente por si mesmos, quanddeseria ensina-los [...] a estetizar por si
mesmos [...] leva-los ao fervor diante da obrare, &..] a escutar os grandes pensadores”
(EE, 2011, p. 94).

Diz Nietzsche, em um fragmento postumo da épocaeguanuito contribui com
nossa argumentacdo: “O homem tragico [precisa exsescoberto] como aquele que tem
vocacgao para ensinar os homens [e], a culturadei@aedo ndo devem tomar como norma a
aptiddo mediana comethose como intelecto, mas precisamente estas natutergisas”
(FP, 2011, p. 262). Essa insisténcia nietzschigimasd conflui para um ideal d&ldung
enquanto formacdo estética, mas radica-se naqeelitde mais profundo daildung
enquanto autoformag&o ou cultivo de si. Quando laore a uma mudanca formativa e
cultural, o jovem Nietzsche indica a necessidadmuai@da de decisdo. Em outras palavras: é
preciso cultivar a si mesmo. Se ha, ®mascimentomuito de Kant e de Schopenhauer como
nos apresentaBentativa de autocritica pela disposicdo moral que os dois tedricos timera
em formar a si mesmo e pela forte suspeita emaelapretensdo do conhecimento socrético.
Nessa légica, o jovem Nietzsche é bastante luterAnpergunta de Lutero sobre o que é
aleméo, que de forma tdo profunda marcou os sésulosequentes em contornos politico-
religiosos, consagra-se, gnnascimentogcomo problema de formacéo, na medida em que no
§ 23 os corais luteranos surgem como o lugar piintir melodia do futuro da musica alema
dionisiaca. Esse processo estaria completo comsicande Wagner na qual renasce o mito
alem&o como promessa de uma época dionisiaca ewmsupé Nietzsche n&repusculo dos
idolos, ao tematizar sua divida aos antigos: “fui o primejue levou a sério, para a

compreensdo do velho, ainda rico e até transbadastinto helénico, esse maravilhoso
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fendbmeno que leva 0 nome de Dionisio: ele é exmic@penas por um excesso de forga” (Cl,
2006, p. 104).

A Bildung tragica nietzschiana possui em sua matriz justtamesse excesso de
forca, o qual precisa ser assumido para que remasgpirito aleméo, que remete, portanto, a
desconstrucdo sobre a qual temos aludido. DitoNpetzsche tardiamente, soa da seguinte
forma: “vislumbrar nos gregos ‘almas belas’, ‘auneaderacdo’ e outras perfei¢cdes, ou neles
admirar a calma na grandeza, [...], a elevada indade — dessa ‘elevada ingenuidade’, uma
niaiserie allemandg¢bobagem alema], afinal, fui protegido pelo psigdl que ha em mim”
(ClI, 2006, p. 103). Nietzsche remete a tudo quereciso ser superado para que o verdadeiro
valor da Grécia para a Alemanha pudesse alcangamsés primoroso sentido e isso foi
possivel quando criticamente a atitude nietzschramapeu com o véu que encobria os
gregos, permitindo ao filosofo afirmar, mais tardem relacdo a necessaria Grécia tragica e
dionisiaca: “eu vi seu mais forte instinto, a voletade poder, eu os vi tremendo ante a
indomavel forca do destino — eu vi todas as susguicdes nascerem de medidas preventivas
para resguardarem uns aos outros de seu intimaiahaggplosivo” (Cl, 2006, p. 103).
Quando lancou méo da Grécia tragica para pensarascimento do espirito aleméao, o jovem
Nietzsche incorporou ao movimento mais amplo queedéa na Grécia antiga, saidas para se
pensar a cultura moderna alemd. Em Schopenhaueagnal/ Nietzsche encontrou as
condi¢des para atualizar criticamente sua teseudeadragédia nasce no espirito da masica.
Do ponto de vista epistemoldgico, foi a concepc@onuisica desenvolvida na estética
schopenhaueriana e o drama wagneriano ja articalathoa perspectiva dramatica grega que
conferiram as condi¢Bes paradigmaticas para tareitaga. Dessa forma, a musica, que a
Nietzsche ja agradava de um ponto de vista pessm#igurou-se como saida epistemoldgica
num contexto racionalista determinado em todassdércias pela filosofia do conceito e pela
capacidade representativa da razao.

A arte nao figurativa, a musica, cujo deus pat@mionisio, revolucionou em todos
os sentidos. Ela permitiu a critica epistemoldgicaral e pedagogica, e alargou os horizontes
que lhe permitiu sugerir o renascimento do espal®mao. Torna-se claro o porqué da
dedicacdo d®© nasciment@a Richard Wagner: assim como a musica wagneriapagjeto
nietzschiano-juvenil apresentava um “[...] problesaiamente aleméo [...] o qual € [...]
situado com toda a propriedade no centro das esmeyalemas como vortice e ponto de
viragem” (NT, 1992, p. 25-26). Machado compreendauito bem essa questdo: “€e
nascimento da tragédi@ um livro profundamente alemé&o, que utiliza esgpdes como

‘problema aleméo’, ‘esperancas alemas’, ‘génio a@m'espirito aleméo’, ‘ser alemao’, é
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pela importancia que da a masica” (2006, p. 244)e Mietzsche a seguinte afirmac&o: “uma
esperanca tremenda faz-se ouvir desta obra” (E68,20) 62). Essa afirmacao surge Eate
homo (1888), repondo questdes fundamentais s@breascimento Aqui tais esperancas
referem-se a “[...] um futuro dionisiaco da musi@@aH, 2008, p. 62). Completa o Nietzsche
tardio certo da magnitude desconstrutiva de semgid livro quando requereu para 0S
alemaes um renascimento espiritual: “lancemos umaralm século adiante, suponhamos que
meu atentado contra dois milénios de antinaturegelacdo do homem tenha éxito, [ele]
tornard possivel aquela vida em demasia sobre e, Téa qual a condicdo dionisiaca
novamente surgira (EH, 2008, p. 62). De fato, fon@sica wagneriana, na interpretacdo do
jovem Nietzsche, o maior exemplo do renascimentdimisio, assim, o0 movimento de
retorno aos gregos tragicos qdenascimentaealiza, filia-se ao ideal de redencéo da cultura
alema que pulsava no drama wagneriano.

Se a tragédia grega educou o0 povo grego, tornangiaiode e insuperavel, em
correspondéncia educa também o drama wagnerianomgbemao, pois, além de apresentar
a modernidade a dor da existéncia e o poder indupledo destino, como outrora o fizera
Esquilo, ele faz reviver a forca da mitologia gemina. A concepcdo de drama musical, tal
como pretendeu Richard Wagner, atualiza a perspetraigica dos gregos no ideal de arte
total, porém, o faz a partir do material mitoléggermanico. Dessa forma, dentre os varios
empreendimentos que resultam dai, cabe destacangama necessidade de renascimento do
espirito alemé&o. Da obra musical wagneriana emgrgeo fundamento sobre o qual pode
crescer aguela serenidade propria e exclusivanademed de Lutero, Beethoven e Wagner,
[...] que ndo é absolutamente compreendida poo®ynvos e que parece estar se perdendo
para os proprios alemaes” (CE IV, 2009, p. 102)saEperspectiva presente na quarta
consideracao extemporanea de 1876 permite-nosheeraegproximidade tanto de Nietzsche
como de Wagner com o ideal se formacédo do ser alemfonto da arte wagneriana ser
interpretada pelo jovem filosofo como texto no qoal germéanicos reconhecerdo a sua
histéria e, por consequéncia, compreenderdo ¢.qlle Wagner sera para esse povo: ele nao
pode ser para nos todos, talvez como tenha sidgamogpressao, o vidente de um futuro, mas
sim o interprete de um passado” (CE IV, 2009, [2)10 drama wagneriano educa quando,
por exemplo, no terceiro ato d®iegfried “[...] a paixdo de Siegfried [...] conquista
[Brinnhilde], e ela comeca a admitir a atual codigde mortal. Os dois se abracam e
Brinnhilde se despede do mundo dos deuses. Traralos pelo amor, os dois invocam a

‘morte sorridente” (CE IV, 2009, p. 173). Ou seydagner educa sempre que aponta para a

tragicidade da existéncia, como outrora o fizemguiis com o povo grego.
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O renascimento do povo aleméo pela arte musicah&&mna remete, portanto, a
arte apolineo-dionisiaca da tragédia grega comgafoapaz de fazer brilhar novamente a
chama do espirito alemé&o. Bildung tragica nietzschiana encontra na experiénciadaaga
existéncia do povo grego o segredo para o floredeemma nova época, e incorpora uma
perspectiva formativa na medida em que identifiscadrama musical wagneriano a eterna
alianca entre Apolo e Dionisio, a chave para os@neento cultural germéanico. Trata-se,
portanto, deBildung enquanto formacéo estética, posto que o ideabmeatdo do espirito
aleméo parte da necessidade da consideracaocartistimundo: aquela dos gregos tragicos e
a wagneriana, as duas nascidas do espirito da an(sisto que a Alemanha moderna,
Wagner comunica a esséncia dionisiaca, o valorapcb para a vida. Dai que, se para o
jovem Nietzsche a tragica Grécia arcaica € a pd#rigual a cultura alem& moderna deve se
alimentar, a musica wagneriana configura-se coninicativa alema por exceléncia na
direcdo do renascimento do ser alemdo. Assim, afisien de artista que perpasSa
nascimentopode ser lida como iniciativa que pde a necessid#al arte no centro dos
problemas formativos do século XIX. “Ou seja, @&dihha uma posicdo estratégica para a
edificacdo da cultura, a criacdo artistica de upelagogia da arte’ que implicava numa
educacédo para 0 gosto estético, era a maneireetieaefa constru¢cdo de uma cultura regida
pelos principios estéticos” (WEBER, 2011, p. 88-8B¢ndo chegado a esse ponto da
reflexdo, cabe entdo perguntarmos: qual a prodiaiild do enigma da arte tragica para a

experiéncia formativa?

4.4 Arte tragica e experiéncia formativa

O sentido formativo da arte tragica no jovem Nigtes exige abertura para a
compreensao da magnitude do empreendimento cdéc® nascimentpo qual alvejou os
limites da razdo moderna e da metafisica traditiddassa forma, a Metafisica de Artista
pode ser interpretada como projeto estético-fornab passo que firmou o elo entre arte e
vida e possibilitou uma estética da existénciao@in Nietzsche viu “[...] na experiéncia
estética uma espécie de éxtase e redencao [torsahdon precursor da critica a um tipo de
racionalidade meramente técnica, fria e planificad¢(GIACOIA, 2000, p. 13). Ao repensar
o papel da arte em relagdo com a vida, subscrevea-tita por novas saidas paigildung,

e orientou a “[...] uma relacdo renovada com asaatade, 0 que comporta uma radical
atitude critica nos confrontos com o presente” (YMO, 1985, p. 20). A tragédia que nasce

da confluéncia entre os impulsos naturais, apolmeationisiaco, os viu conciliarem-se de
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forma harmoniosa na criagdo do espetaculo gregesa Helacdo dialética, tensa e
interdependente entre os impulsos naturais constittha novidade estética essencial, ao
passo que “o jogo do apolineo e do dionisiacoambiguo significado que a tragédia possuli,
de libertacédo do e pelo dionisiaco na bela imagesfireea, permanecem elementos decisivos
na obra de Nietzsche e constituem ainda a baseudepsssivel atualidade tedrica”
(VATTIMO, 1985, p. 20). Isso porque o fenbmeno da gomado como problema existencial
permitiu “[...] um mergulho redentor na imanénmade nao se trata mais de instaurar um
juizo que divide, condena, renega, mas de proclamasim a vida em sua crua integridade”
(GIACOIA, 1997, p. 187).

O interesse em explorar o sentido &i#dung nietzschiana-juvenil enquanto
formacdo estética exigiu tematiZarnasciment@nquanto problema de formacéo. Posta essa
problematica, outra exigéncia logo se pde: a dgpnetar o sentido formativo da arte tragica.
Isso implicar aceitar, ou mesmo tomar como pont@aida, a ideia de que a novidade
filosofica de O nascimentocorresponde a uma novidade estética e formatssm ja foi
tornado claro no curso da argumentacdo deste ediurdo existe, no escrito de Wagner, a
Carta aberta a Friedrich Nietzschpublicada ndNorddeutsche Allgemeine Zeitudg 23 de
junho de 1872, que, de tudo o mais que pode serpnetado, representa uma dimensao
formativa fundamental no questionamento: “O querdde nossos estabelecimentos alemées
de ensino?” (WAGNER, 2005, p. 85). Com essa caftagner se dirige criticamente a
Wilamowitz-Méllendorff e sua recusa a interpretacémbre a Antiguidade grega que
Nietzsche apresentou e nascimentoE o questionamento wagneriano, que surge apos
varias outras consideragfes, procura mostrar quevidade estética nietzschiana, que parte
de uma retomada do sentido originario da expemédmnisiaca no drama grego, ndo sé
representa um duro golpe a filologia da época, m@lsietudo, um corretivo a perspectiva
formativa da época. A experiéncia formativa aipad tragico é aquela “[...] que a cultura
alema deve assumir caso pretenda ajudar a nacé@ovdia a se erguer, a alcancar seus
objetivos mais nobres” (WAGNER, 2005, p. 86). Maggee ha na arte tragica que é
formativo? De que forma o jovem Nietzsche apresentgodutividade formativa da arte
tragica emO nascimentd A arte tragica afirma a vida em todos os sentiasperene luta
entre Apolo e Dionisio a arte tragica encontrawosantido e, com isso, suprime, sempre que
apresenta a vida novos sentidos, qualquer pretefisamilateralidade. E propriamente a
tensao entre os dois impulsos artisticos natutagugtifica a existéncia, ao passo que Apolo
e Dionisio se manifestam fisiologicamente, perrdiio movimento do olhar em direcdo a

prépria vida, ao que ha de paradoxal nela, pogaitilo a abertura ao acaso.
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Essa nova perspectiva estético-formativa desakounediato o circulo da ciéncia, a
razdo moderna, a moral cristd, uma vez que a terkf@o entre o apolineo e o dionisiaco no
contexto da arte tragica orienta, antes de tudog¢eérteza sobre a vida. Na tragédia, toda a
angustiante luta dos herdis tragicos na buscalpapassar o proprio destino impulsiona-os a
transgressdo dos limites da existéncia e conseguente de todos os valores estabelecidos.
Se ja existe en® nascimentaima perspectiva transvalorativa, ela reside emnpgio da
experiéncia estética, transladar as esperancaglagéo a vida da fixa certeza da ciéncia e
moral crista, para o devir. A realidade da exisgrenquanto devir, rompe com o conjunto de
conhecimentos e valores pré-estabelecidos, lancarttmmem no vazio. A existéncia aqui
passa a ser entendida como experiéncia; ndo maeaada epistemologia moderna e da
moral cristd, donas do destino, mas como expegé&ieaitragico, da incerteza, da luta e da
descoberta. Dai o resgate de Dionisio e a obseocestéza do devir em um momento no qual
reinava a luz e suprema seguranca de Apolo eméretexisténcia, pois do contraste entre as
duas divindades renasce o verdadeiro existenteéquesultado de uma luta natural que
produz sempre 0 novo: com a experiéncia do trégipoopria existéncia é criacdo. Trata-se
da propria vida como obra de arte, criada na petispeda liberdade. Todo o ideal da
permanéncia, presente na critica nietzschiana mépétes e a ideia platbnica, bem como
toda a fixacdo conceitual da epistemologia modeondgecadente socratismo, veem suas
autoridades questionadas, ao passo que a experi@aciarte aponta sempre para a
transitoriedade do mundo dos fendmenos, da prégirséncia.

Em Cinco prefacios para cinco livros nao escritggesente oferecido a Cosima
Wagner no natal de 1872, a perspectiva da exp@&i&acarte tragica é também entendida
como projeto de renovacao da cultura aleméa e aeématp devir da existéncia quer mostrar
que “cada instante devora o precedente, cada nexsttiré a morte de incontaveis seres, gerar,
viver e morrer sdo uma unidade” (CP 1-V, 2000, ). A existéncia € a tensa relacéo entre
criagdo e morte e a vontade € o motor propuls@rdiaria existéncia. Para a existéncia poder
ser considerada como fendbmeno e para a experi@éa@ste poder favorecer o devir criativo
de tal fenbmeno, o pessimismo dionisiaco precisoeantraposto ao otimismo racionalista a
partir da suposicdo da decadéncia da cultura tr&lps gregos. O que se pode entender como
processo decadente da cultura tragica dos gregod® d longo processo de execracado dos
valores afirmativos do existir, que possui suagesino socratismo-platbnico e na
racionalidade dialética introduzida por Euripides tnagédia grega. Com essa heranca,
esbanjaram-se 0s modernos e seus projetos forma#vgergunta anteriormente posta a

respeito da produtividade formativa da arte tragitéanta agora a outro questionamento que
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pode ser formulado da seguinte maneira: quaisrotel formativos da consciéncia socratica-
racionalista que a modernidade levou ao extremo?

No contexto moderno racionalizante, o fundamentexdsténcia funde-se com uma
busca constante guiada pela consciéncia. Nessextonb instintivo € desvalorizado ao
extremo por ndo primar por raciocinios légicos eteims e prevalece aquela velha
perspectiva socratica, segundo a qual somente é queligivel deve ser tomado como belo.
A busca incessante por uma compreensao racioredisi&ncia adoece os instintos, tolhem a
criatividade. Incorre numa decadéncia fisiolégicapasso que favorece o enfraguecimento
dos instintos mais vitais. Apolo e Dionisio sdocosaflos e a razdo que se expande enfraquece
0s instintos mais vitais. Foi desse contexto qeeaaa mais bela criatura da modernidade: o
homem tedrico, aquele que dentre os grandes fed#qeer para si 0 de ter separado
conhecimento e vida e tornado a arte um problemiatdtecto. Em sentido epistemoldgico-
formativo sdo postos em confronto pelo jovem N#ieso homem tedrico e o homem
artistico sendo que este ultimo “[...] € o tipo exigr em comparac¢do com o logico e o
cientista” (FINK, 1988, p. 35). Assim, 0 homem siitio surge com aquele com a forca capaz
que superacdo da clareza do conceito, posto quatgude é fruto da forca criadora da
intuicao.

A Metafisica de Artista é, portanto, a nocao cérdeaO nascimentogue permite
pensar um novo estatuto da arte e um novo serdidogorelacdo entre arte e vida. A partir da
tensa e necessaria relacao entre Apolo e Diowvisims uma retomada da tragédia no que diz
respeito a seu surgimento. Com isso, o jovem Nib&zsos insere de forma profunda em um
problema de ordem estética e filoséfica da tragédiguanto lugar por exceléncia no qual
coexistem o0s problemas da existéncia. Essa perspetrto que permite considerar a arte
tragica como experiéncia capaz de assegurar semfiidalidade a existéncia humana. Nisso
consiste a experiéncia jubilosa do consolo metafifdra, a superacdo da condicao individual
daquele submerso na consciéncia tragica o fazrsentdentificado dionisiacamente, tanto
com o heréi tragico da cena, como com todos aqueles estdo ao seu redor. Dai o
pessimismo juvenil-nietzschiano que perm@imascimentoEle ndo consiste numa negacao
da existéncia, nem fuga dela, o consolo metafigicmlo na tragédia € também alegria
metafisica, sempre que se transpde a sabedorisiditan ao universo das imagens. Trata-se
do herdi, a expressao maxima da vontade, que éreamagado por ser apenas aparéncia, e a
eterna vontade continua intacta, posto que nun@miguilada. A vivéncia do consolo

metafisico no ambito do tragico transparece paratzBiche como a mais produtiva
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experiéncia, pois por meio dela o povo grego coergieu sua a abundante for¢a criadora
que os tornou grandes.

O tratamento oferecido ao tragico pelo jovem fifosdesperta para a ideia de que a
vivéncia do tragico, as experiéncias de vida, rdercerram, e de que, com um sentimento
de unidade com a natureza, com o Uno Primordidgg@s expressodes de vida transformam-
se em novos sentidos para a existéncia. Em seasittito o consolo metafisico como o
pretende o jovem Nietzsche aponta para a imanépai@a o0 modo de ser no mundo e,
enquanto critica da moral e epistemologia, faztérexdo sé a Schopenhauer, como ja o
indicamos anteriormente, mas a toda conotagaoceadsnte que o medievo e a modernidade
pode oferecer a experiéncia da arte. O consoldfisietaorienta a prépria vida ao eliminar os
sentimentos pessimistas diante da efémera exiaténad revelar a que tudo e todos podem
continuar a se recriar perenemente. Quando entggeriéncia do tragico forma? Quando
desperta para o sentido da vida, para a possiididie recriacdo e de novos sentidos. Em
Ecce Homq1888), ao tratar sob@ nascimentoNietzsche fez-se ouvir na consideragédo que
em tudo corrobora a perspectiva do tragico enquaxperiéncia formativa: “eu prometo uma
era tragica: a arte suprema do dizer Sim a videaggdia, renascera quando a humanidade
tiver atras de si a consciéncia das mais duragnpoecessarias guerras, sem sofrer com isso”
(EH, 2008, p. 62).

Em O nascimento![...] o jovem Nietzsche aponta o significado dagédia grega
para a cultura, capaz de elevar o espirito diaotdrdma da existéncia humana, dominar os
carater caotico dos impulsos e transformar em hetez horrores da vida” (HERMANN,
2005, p. 78). O apolineo e o dionisiaco conciliadagragédia possibilitam a intensificacéo
da vida com seus impulsos e paixfes, que, paraemjdilésofo, encontrava-se sufocada pela
racionalidade moderna avida por clareza. Em seifdigiativo-epistemolégico, a arte tragica
como experiéncia formativa suplanta toda a fil@sofomesticadora da existéncia e qualquer
moral puritana que, por meio de conceitos, apragenereditos sobre a vida. Nesse sentido,
a atitude decadente propria do homem moderno de eombater os instintos, a tentativa de
anula-los. “Disso resulta o empobrecimento culiugale estimula o desenvolvimento do
saber e do conhecimento, em detrimento da vida seus impulsos e suas paixdes”
(HERMANN, 2005, p. 79). Assim, a compreensadddung tragica nietzschiana, ou o ideal
de formacgédo estética que perm@anascimenteleva-nos a ideia de vida segundo o qual a
experiéncia da arte nos conduz sempre a alegristeexial e a vontade constante em

continuar a viver.



CONSIDERACOES FINAIS

O empreendimento critico nietzschiano presente @mnascimento ofereceu
significativas contribuicbes a diversos campos dahecimento. Neste trabalho, nosso
esforgo se constituiu, de forma precisa, em ingast contribuicdo juvenil-nietzschiana para
o ambito da formacdo ao tematizarmBidung enquanto formacdo estética na olda
nascimento da tragédi@l872). O retorno a Grécia arcaica e 0 desvelamgmtexperiéncia
com a arte tragica foi interpretado como iniciate@paz de fazer frente aos processos
epistemoldgico-formativos comuns ao projeto modededorma que a experiéncia da arte tal
como pretendeu o jovem Nietzsche pode configuraesgo formacao para sensibilidade, na
qual o estranhamento torna-se dimensdo nucleafiguemdo-se como abertura. Dessa
forma, Bildung enquanto formacdo estética orienta ao universoitmfda arte, no qual,
libertos dos conceitos e métodos diretivistas,rdato com o diferente e o plural configura-se
como verdadeira experiéncia estética.

Ao assumir esse desafio, partimos do questionamentme a posicdo e a
importancia de Nietzsche para o debate desencadeadmntexto artistico, filosofico e
literario alem&o do século XIX a respeito da fordmgBildung. Com tal preocupacéo,
atentou-se para a peculiaridade da critica niei@saha respeito da formagédo em sua época,
dando-se énfase a posicdo que a arte ocupa ndopfigesdfico nietzschiano. Toda essa
preocupacao mais ampla serviu de sustentacao parsegoudesse tematiZamascimente@
os diversos problemas levantados na obra enquaotdemas de formacdo estética. Foi
preciso, entdo, despertar para a pergunta sobraeosmgnificou aBildung em sentido
conceitual e como projeto formativo para o ocideRatiu-se, entdo, da subterranea relacao
que aBildung mantém com #aideiagrega, sua matriz mistica medieval, até a chegada
ideal deBildung enquanto formacao que eleva a humanidade ou @wgvsi. Dessa forma,
destacou-se a constante imbricacdo entre arteemsidade, filosofia, ciéncia, politica e
cultura na constante busca pelo sentido da formdg&ante o século XIX na Alemanha.
Atentou-se para o fato de Nietzsche herdar dess®xto a preocupacdo com o sentido da
formacdo, que, de forma peculiar, caracterizouede petorno aos gregos por outra via de
acesso que ndo a entdo conhecida e difundida pogmca. Assim, aos ideais de liberdade,
identidade e autonomia como resultados da formagéalmejados pelo século XIX, somou
forca a tragicidade nietzschiana, que, ao romper @&amagem da Grécia antiga firmada pelo
classicismo, chamou atencéo a centralidade da dadfnitude, destacando o lugar que a arte

ocupa em tal contexto. Sugeriu, portanto, a desuddade com o projeto cultural do
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classicismo e orientou a critica ético-estéticstgmologica a todo o projeto moderno
edificado a partir da crenca absoluta na ciéncia #osofia do conceito.

Na segunda parte do trabalho foram apresentadesnaspcdes estéticas de Arthur
Schopenhauer e Richard Wagner como fundamentosrtet gdas quais Nietzsche pode
discutir varias categorias e conceitos @mascimentoprincipalmente no que se referiu a
musica. A relacdo entre fenbmeno e vontade propostaSchopenhauer e seu ideal de
contemplacédo estética, estreitamente ligado a caadexistencial, surgiu para o jovem
Nietzsche como propicia oportunidade de dialogatotpelo fato de o problema filosofico
schopenhaueriano dedicar aten¢do a angustia ecigtezomo pelo fato de a masica surgir
como arte suprema capaz de conferir sentido aéexist Em Wagner, o jovem Nietzsche
viu-se contemplado no ideal de redencédo culturalnpeio da musica, em especifico pelo
drama musical wagneriano, que, além de reintempoetiiama musical grego, vinculava-se a
luta pelo renascimento do espirito alemao no sé€o Da amizade travada com Wagner
durante a juventude resultou, permeado pela miefil® belo de Schopenhauer, o intenso
debate que relacionou musica e filosofia, e quenessa interpretacdo, manteve-se ligado a
preocupacao com a formacao, a medida que manteve\wesejo de estabelecimento do ser
alemao, o qual foi pensado como resultado da fakmde um povo renascido no espirito da
musica.

Apos a retomada do contexto historico do debateesalformacéo no século XIX e
em seguida a reconstrucdo da posicdo do jovem ddledzno contexto do debate estético
desencadeado no mesmo periodo, foi tomada comt ageanalise e interpretacdo a obra
nascimentopara que, a partir dai, pudéssemos chegar a quaattado trabalho, no qual toda
a problemética da obra em estudo pudesse ser rgtgp como problema de formacao.
Dessa forma, se ha neste estudo um interesse entgjaam, ajudado por Nietzsche, discutir
possiveis sentidos para a formacao, tal interagséspu atentar para questdes profundas que
envolvem todo o pensamento nietzschiano. Isso efipeito ao fato de, tradicionalmente,
como o proprio autor declarou em momento postesi@bhraO nascimentder se amparado
em pressupostos metafisicos de matriz schopenhaaee wagneriana, embora transpareca
claramente uma critica a racionalidade, que tenooestereotipo a critica dirigida a Sécrates
e a Euripides. Para este trabalho, foi determiraideia de que existem, ja @mascimento,
descontinuidades em relacdo a tradicdo metafisiogual se ampara, o que faz da obra um
universo rico caracterizado pela critica ao projetmlerno e pelo papel que a arte adquire em
todo esse processo. Dai a pertinéncia da contéibuigetzschiana — que, inspirada pelo

interesse em relagcdo aos gregos — caracterizo@mg, orientou por outra via a Grécia



140

arcaica e a tragédia grega, pondo em foco a ddatiei do apolineo e do dionisiaco no
desenvolvimento da arte, questionando todas ascidagées estéticas racionalistas e o
interesse cientificista pela antiga Grécia.

Nesse contextd) nasciment@assou a ser interpretado como viragem éticoiastét
epistemoldgica, uma vez que despertou para uma wie@@ da arte que abriu mao da
abstracdo conceitual e pés em destaque o sentiduoléio da arte. Tal viragem se fez
possivel a partir do retorno a Grécia arcaica paraatencdo a tenséo e a interdependéncia
entre o universo artistico apolineo e dionisiaaw pPfoceder dessa forma, o jovem Nietzsche
imprimiu peculiaridade & compreenséo do fenémetistiao grego. O apolineo e o dionisiaco
foram tomados como manifestacdes fisiologicas esiptisaram pensar a arte como
afirmativa. Nesse contexto, o jovem fildsofo desdabquestbes fundamentais da tragédia
grega, desencadeando proficuo didlogo com sua .6ppoa a caracterizacdo do apolineo e
do dionisiaco enquanto impulsos artisticos natufaisgliscutida a importancia do fenébmeno
lirico que ja& emO nascimentoapresenta rompimentos em relacdo a concep¢do que
Schopenhauer tem deste. Para o jovem Nietzschegta [irico em sua origem mais remota €
artista dionisiaco. Aqui se assinalou a mais nhtetacédo entre musica e palavra, pondo em
destague a condicdo originaria da propria musieee fiymou os fundamentos para a
sustentacao da tese juvenil-nietzschiana de gagédia nasceu do espirito da musica.

O coro tragico foi apresentado, entdo, como o fenfomeno do qual surgiu a
tragédia, o lugar por exceléncia onde se envolvaimas, disposicdes e cogni¢cdes que
permitem ao homem dionisiaco transmutar-se diartesidmesmo, tornando-se parte da
natureza. Essa experiéncia define-se como a mgis&ia e natural experiéncia tragica de
mundo do homem grego e a partir dai torna-se palssfegundo Nietzsche, a plausivel
interpretacdo do que veio a se tornar o coro mgedia. Com a constituicdo do drama, o coro
ditirdambico possuiu como funcéo principal excitar animos dos ouvintes, elevando-os ao
estado dionisiaco. Por isso foi necessario, daepdet Nietzsche, mostrar como, com
Euripides, o drama morre ao distanciar-se de EsqilSofocles, e principalmente por
incorporar as exigéncias da dialética socraticdalessa concepcao, alem de mostrar a época
nietzschiana algo ignorado pela ciéncia filolégieatruturou contundentes condi¢cdes de
critica ao papel estabelecido a arte na modernidmteesse caminho foi possivel tematizar a
musica como problema de racionalidade, uma vezgu@ nasciment@ obra de arte tragica
dos gregos nasceu do espirito da musica. Dessa faldnse, a partir dai, a passagem pela

critica a opera, a racionalidade socrética e a poel@nséo racionalista em arte, o que, dentre
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outras coisas, vinculou o jovem Nietzsche ao dedejoenascimento do espirito aleméo que
ja residia no drama musical wagneriano e na busicesentido d&ildungem sua época.

Em sentido critico, os problemas levantados pelerjoNietzsche er® nascimento
permitiram tematizaBildung enquanto formacao estética. A obra em estudefoatda como
problema de formacao vinculado as forcas de lula pdtura, que, no caso especifico de
Nietzsche, significou a recusa aos processos forosate culturais assumidos pela
racionalidade iluminista. Nesse contexto, 0 vinauiktzschiano ao debate sobr@&itkdung
que perpassou a Alemanha do século XVIII e principate o século XIX possibilitou outra
via de interpretacdo sobre o sentido da formac&ss® forma, o sentido produtivo de tais
preocupacdes repousou em considerarmos que, endoanfcdo estética,Bildungtragica
nietzschiana juvenil permitiu compreender o mundstificado apenas como fenémeno
estético. Nesse contexto, a vida foi colocada mirgelas preocupacdes, de forma que a Gtica
da propria vida fez-se necessaria para mirar adoim AssimBildung enquanto formacao
estética orientou a viragem ético-estético-epistégica fundamental, desdobrando-se, a
parti dai, o processo desconstrutivo da moral pgrassivel afirmacéo da vida, que requereu
consequentemente a arte posta como fundament@ aigténcia. Assim, justificou-se todo
o valor que a Grécia tragica adquiriu como projetanativo, posto que na condi¢do de
experiéncia formativa, a arte tragica fez frenteregensdes planificadoras da racionalidade
moderna, apontando para o modo dindmico da exiat@&na necessidade constante que o
existir possuiu de sentido e abertura, o que sé pedatingido pela experiéncia da arte.

Por fim, cabe aqui reafirmar a tese de Budung no jovem Nietzsche o é enquanto
formagéo estética. A incorporacdo da dimenséoiestéh perspectiva formativa vincula-nos,
portanto, aos enfrentamentos criticos de possiniédde transformacéo ou ressignificacdo da
Bildung via critica nietzschiana. Tal preocupacéo caraetexe pelo esforco em tematizar
problemas profundos da tradicdo que se movimentagtida a epistemologia e que, no caso
especifico deste estudo, podem ser postos e repustta perspectiva estética, uma vez que a
experiéncia da arte, tal como concebeu o joveneblibe, pde em foco a prépria vida a ponto
da dtica desta se tornar o critério de entendiméatmundo, até mesmo daqueles problemas
mais profundos dos quais se ocupam, a ciénciaica, & epistemologia. Nesse sentido, a
dimenséo estética que perpassarascimentanantém-se produtiva para o debate sobre a
Bildung na atualidade, ao passo que formacao estéticaggudentendida enquanto abertura

capaz de fazer frente a processos formativos essati racionalizantes.
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