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Resumo

O estudo trata da dimensédo educativa da capoeira angola na perspectiva de
contribuir na implementacdo da lei 10.639/03. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa em que foram realizadas entrevistas semiestruturadas com trés
mestres da arte, denominados Lua, Longevidade e Tambor. Sobre a capoeira
angola e seus fundamentos, destacamos Vieira (1998) e Oliveira e Leal (2009)
para quem ela € um bem cultural, que diz respeito a ancestralidade de matriz
africana. Embora reconhecida como tal pelos estudiosos e na lei, ainda € uma
pratica social estranha a escola. Segundo os entrevistados, a capoeira angola
caracteriza-se por um aprender a aprender continuo. Esta expressdo nos
remete ao conceito de inacabamento em Freire (1998) o qual foi fundamental
neste trabalho. Também salientam que as possibilidades educativas da
capoeira angola no ambiente escolar relacionam-se as suas contribui¢cdes para:
aprendizagens coletivas, educacdo comunitaria, aprendizagem em roda,
musicalidade, criatividade, visando uma formagdo que integre corpo e mente
que desenvolva respeito, solidariedade e autonomia. Tendo em vista o0s
fundamentos tedricos, os depoimentos e a importancia politica, cultural e
histérica da aplicacédo da lei 10.639/03, considera-se que a capoeira angola tem
uma contribuicdo especifica para a formacéao integral dos sujeitos no contexto
escolar.

Palavras-chave: Capoeira Angola. Formacdao Integral. Lei 10.639/03.
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INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

O presente trabalho propOe-se a apresentar questbes referentes ao
didlogo possivel entre capoeira angola e escola e como a lei 10.639/03*
poderia viabilizar essa interacdo. Também busca refletir sobre a educacéo
como um todo, considerando-nos como seres inacabados que aprendemos
sempre, conforme sugere Paulo Freire (1998).

Pretendo articular tradicdo afrodescendente e espaco escolar, a partir da
visdo dos mestres da arte que foram entrevistados, agregando tais
conhecimentos ao meu olhar como educadora de capoeira, aluna e estudante
de Pedagogia.

Nesse contexto, o que pretendo com esse trabalho de conclusdo de
curso, é apresentar contribuicdes que corroborem a importancia da pratica e o
estudo da capoeira angola na escola, como possibilidade emancipatéria para
criangas, jovens e adultos.

A partir da minha vivéncia, com dezoito anos de insercdo na pratica da
capoeira angola, procurei destacar a poténcia pedagogica dessa pratica na
escola e como ela poderia contribuir para o desenvolvimento do ser humano e
ainda, a transformagéo e aprimoramento de conhecimentos e tantos outros
elementos fundamentais para uma educacdo mais democratica, com um
espaco de maior participacdo dos sujeitos. Considero, portanto, que a capoeira
angola tem fundamentos que seriam importantes para a pratica pedagogica
escolar.

A partir da fala dos mestres busquei saber o que eles pensam sobre a
insercdo da pratica da capoeira angola na escola e como ela pode contribuir
para a educacao dos sujeitos. Também, pensando em sua inser¢ao na escola,
questionei que efeitos seriam produzidos na arte como um todo, ja que alguns
pressupostos da capoeira como a mandinga e a malandragem, ainda hoje sao
vistos de forma pejorativa.

Também, prosseguindo com as analises, apresentei elementos para

pensar a questdo da ancestralidade presente na tradicdo da capoeira angola. A

! Altera a Lei n°. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.



Roda de Capoeira como lugar de tradicdo e aprendizagem e sua importancia
para os processos de humanizacédo. Por fim, proponho algumas criticas, ja que
0 objetivo nao foi de “romantizar’ a pratica da capoeira. Sendo assim, busquei
enfatizar elementos que acredito ser pertinentes, a fim de delinear este
trabalho.

A capoeira angola, como aqui apresentada, pode oferecer uma gama de
possibilidades aos sujeitos que a praticam, por meio da musicalidade e da
vivéncia da uma ancestralidade de matriz africana, reinventada no contexto
brasileiro. Neste sentido, pode-se dizer que se insere entre as praticas que
possibilitam vivéncias transformadoras. Partindo da minha experiéncia no
ensino da capoeira angola, percebi que alguns estudantes que apresentavam
dificuldades na escola, ao praticarem a capoeira, demonstravam um potencial
fantastico para disponibilidade corporal, através das musicas, dos movimentos
sincronizados, incluindo o entendimento mais agucado de ser solidario ao
ajudar nas tarefas e no respeito aos mais velhos, por exemplo. Isso aumentava
a autoestima e a confianca desses estudantes, proporcionando ainda um
ambiente de socializac&o.

Penso que vivemos uma espécie de “prisdo” dos corpos aos padrées
estéticos, voltados para uma cultura de embranguecimento e ainda, somos
sujeitados a falta de conhecimento das ricas culturas do nosso pais. A capoeira
vem como um contraponto ao possibilitar um autoconhecimento, um conhecer-
se a si, valorizando o ser. Quando aprendemos a conhecer aquilo que somos,
nos tornamos mais livres (BARBOSA et al., 2013).

Nesta perspectiva, a capoeira angola adentra o ambiente escolar como
uma possibilidade de transmitir aos alunos aquilo que é aprendido nesta arte
de forma pratica, vivenciando um contetdo que ja esta na lei 10.639/03, mas
ainda néo faz parte do cotidiano das escolas.

Atuei como educadora de capoeira angola em espacos educacionais e
pude observar que alguns estudantes ao ouvirem as musicas cantadas na roda
de capoeira, ficavam muito surpresos e orgulhosos por identificarem tais
muasicas com as praticas religiosas e culturais dos familiares. Para eles a
descoberta de um espaco educacional que acolha essas manifestacfes se

torna uma etapa de afirmacéao e identificacéo cultural.



A apropriacdo da cultura através da capoeira angola acontece por meio
dos cénticos, dos fundamentos e historias transmitidos oralmente, dos
movimentos corporais tipicos da capoeira, da execucdo de instrumentos
musicais de percusséo, dos diferentes ritmos e do ritual da roda que possibilita
0 contato direto dos alunos com a vivéncia e preservagdao de uma arte
ancestral criada pela ansia de liberdade surgida no Brasil, por meio das lutas
de trabalhadores negros escravizados.

Entende-se que a proposta de dialogo entre escola e capoeira angola,
ndo é para formacgdo de capoeiristas, mas para desenvolvimento de potenciais,
indo muito além da prética esportiva. Trata-se da problematizacdo de uma
cultura negra de resisténcia que nos curriculos escolares nao existe,
vivenciando uma ancestralidade africana para que os praticantes conhecam e
valorizem sua histéria e levem esse conhecimento para sua vida.

A capoeira inserida nos curriculos da escola é uma grande oportunidade
de transformar o contexto escolar em beneficio dos alunos e da comunidade.
Esta arte traz consigo uma memdéria que ainda ndo tem voz e vez nos livros
didaticos ou na sala de aula. Alias, capoeira ndo se ensina unicamente atraves
dos livros, contudo, dada sua histéria e relevancia, jA poderia ocupar um
espaco que lhe é de direito nesses locais de aprendizagem. Em 2008, a
capoeira tornou-se patrimonio cultural. Onde ela aparece na escola?

Compreendo, portanto, que a escola tem negligenciado esse bem cultural.

Com a capoeira angola € possivel apresentar aos alunos
caracteristicas do povo brasileiro, enfatizando aos educandos que, no
Brasil, ndo h&4 uma Unica etnia e sim, uma pluralidade étnica, que faz
do povo brasileiro uma reunido de tantas outras culturas e, por isso,
nossa heranga genética carrega muitas cores e dialetos. (BARBOSA
etal., 2013, p.35)



1 QUESTOES E OBJETIVOS: apresentando a metodologia

A tematica central deste trabalho de conclusdo de curso trata da
capoeira angola e suas possibilidades no ambiente escolar. O estudo
apresenta a dimensao educativa da capoeira angola com o intuito de contribuir
na implementacéo da lei 10.639/03.

A questdo que motivou esta pesquisa foi: Tendo em vista o potencial e
as contribuicbes da capoeira angola para a compreensao do conceito de
inacabamento, quais as suas possibilidades para o ambiente escolar segundo
0s mestres da arte e a lei 10.639/03?

A partir dessa questéo, surgiram outras que seguem:

o Quais contribuicbes da capoeira para discusséo do curriculo na escola e

praticas escolares?

o Quais as possibilidades e limites da capoeira angola realizada no

espaco escolar na perspectiva do “‘inacabamento” proposto por Freire?

A partir da minha vivéncia na capoeira e do conhecimento adquirido
durante dezoito anos de trajetéria em contato com essa arte, agregados aos
saberes oriundos do curso de Pedagogia, foi possivel perceber o seu potencial
e contribui¢cdes para a pratica escolar. A compreensao de que vamos, ao longo
da vida construindo e aprendendo, fazendo interlocucdes, dialogos, faz com
que, segundo Paulo Freire, possamos compreender que ser gente é ser
inacabado. Neste sentido, cabe ressaltar que um dos principios da capoeira é
gue ela tem comeco, mas nao tem fim — premissa que podemos relacionar com
0 conceito de inacabamento.

Este trabalho de pesquisa teve como objetivo geral, discutir as
contribuicdes e quais as possibilidades da capoeira angola no ambiente
escolar segundo os mestres da arte e a lei 10.639/03.

Decorrentes desse objetivo geral propdem-se 0s seguintes objetivos

especificos:
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o Apresentar elementos para compreensdo do carater educativo da
capoeira angola;

o« Problematizar a capoeira angola como possibilidade para discussao do
curriculo escolar e para as préticas escolares;

o« Discutir os fundamentos e elementos da capoeira angola para que seja
possivel aprofundar o conhecimento desta pratica;

o Contribuir para valorizagdo do potencial da capoeira angola, como
pratica cultural para e educacéo ao longo da vida, partindo do conceito

de inacabamento.

Este trabalho de concluséo de curso motivou-se por meio do meu estudo
e experiéncia na capoeira e também pela crenca de que a capoeira angola,
como um bem cultural, é rica em elementos que podem contribuir e agregar-se
a escola.

Neste trabalho, busco congregar o saber adquirido no universo da
capoeira, ao conhecimento do curso da Pedagogia e para tanto, realizei uma
pesquisa qualitativa sobre a contribuicdo da capoeira e suas possibilidades na
escola, buscando conhecer o que os mestres desta arte tinham a opinar e
contribuir sobre o0 assunto atraves de entrevistas individuais semiestruturadas.

Bauer e Gaskell (2008, p. 68) afirmam que: “a finalidade real da pesquisa
qualitativa ndo é contar opinides ou pessoas, mas ao contrario, explorar o
espectro de opinides, as diferentes representacdes sobre o assunto em
guestao” e esta foi minha intenc&o ao realizar as entrevistas com 0s mestres.

Os sujeitos escolhidos para as entrevistas foram dois mestres e uma
mestra da arte da capoeira angola. Fiz a escolha desses entrevistados
baseada no meu convivio com eles, por respeita-los, admira-los, conhecer suas
trajetorias e sabedoria na arte. Dois dos entrevistados foram meus mestres: a
Mestra Lua foi com quem eu me iniciei na arte e o Mestre Longevidade foi
mestre da minha mestra. Optei por chama-la de Mestra Lua pela relagdo que
pude estabelecer com as letras do seu nome e ao mestre, chamei-o de
Longevidade porque, além de representar uma linhagem (ja que foi 0 mestre de
minha mestra), abordou varias vezes este tema durante a entrevista. Os dois
tém grande influéncia naquilo que eu tenho como referéncia no meu modo de
ser na capoeira.
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O terceiro entrevistado, denominado aqui Mestre Tambor — o conheci
durante minha trajetoria na capoeira em Porto Alegre. Participei de uma oficina
ministrada por ele e outros eventos, como rodas promovidas em espacgos
comuns aos capoeiristas. Este Mestre também realiza trabalho com
adolescentes e criangas confeccionando tambores artesanalmente, por isso a
escolha do nome.

Escolhi realizar entrevistas individuais, semiestruturadas. Busquei seguir
um roteiro com quatro perguntas, como um guia aberto as possiveis questbes
que surgissem a partir das respostas. Conforme Ludke e André: “a entrevista
semi-estruturada, se desenrola a partir de um esquema basico, porém néo
aplicado rigidamente, permitindo que o entrevistador faca as necessarias
adaptacdes”. (LUDKE e ANDRE 1986, p.34).

Fiz 0 uso de entrevistas porque como referem Ludke e André “a grande
vantagem da entrevista sobre outras técnicas € que ela permite a captacéo
imediata e corrente da informacédo desejada, praticamente com qualquer tipo
de informante e sobre os mais variados topicos”. (LUDKE e ANDRE, 1986, p.
34)

Na primeira entrevista, com o Mestre Longevidade, utilizamos o skype?,
pois reside em outro estado. Com a devida autorizacéo, gravei nossa conversa,
para depois transcrevé-la. Durante a entrevista surgiram mais trés perguntas
que complementaram um pouco mais o foco para as outras entrevistas que
seriam feitas.

A segunda entrevista foi realizada em um encontro com 0 mestre
Tambor, pois ele reside em Porto Alegre. Primeiramente, eu expliquei a ele
sobre as finalidades da pesquisa e isto, de alguma forma, ja foi enriquecendo a
conversa que tivemos posteriormente.

A entrevista com a mestra Lua foi um pouco diferente, infelizmente néo
foi gravada, mas por e-mail. Combinamos que, se houvesse alguma duvida,
nos comunicariamos e assim fomos fazendo.

Optei por realizar conversas por ser mais espontaneo e permeado de
sentimentos que aparecem no som da voz do entrevistado. As perguntas

podem ter respostas mais profundas para a analise posterior, a partir deste

? Skype é um software que possibilita comunicagées de voz e video via internet.
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entendimento. Realizei conversas que contribuiram significativamente para o
trabalho de pesquisa, as quais serdo analisadas e problematizadas em
capitulos posteriores.

As perguntas elaboradas para as entrevistas com os mestres foram:

1) O que vocé reconhece como educativo na capoeira angola?

2) Que fundamentos/elementos da capoeira angola poderiam ser

importantes para a educagdo como um todo?

3) Sugestbes para uma articulacdo entre capoeira angola e escola. H4

possibilidades?

4) Se a capoeira entrasse na escola, fizesse parte do curriculo, por
exemplo, capoeira como uma disciplina, como isso seria possivel?

5) Quais possibilidades e limites da capoeira angola realizada no espaco
escolar?

6) Se a capoeira fosse inserida de fato na escola ela seria
descaracterizada?

7) O que vocé acha da contribuicdo da capoeira como uma educacao pra
vida, 0 que pensa sobre isso?

Minha intenc&o foi saber 0 que os mestres pensavam sobre a capoeira
angola na escola e como ela poderia contribuir para a educacdo dos sujeitos
como um todo, discutindo brevemente sobre como poderia acontecer essa
interacdo. Considerar as percepcdes dos mestres neste estudo se apresenta
como fundamental, ja que sdo eles que possuem maior experiéncia e saberes
sobre a capoeira; ainda, a isto se atrelam minha experiéncia com a capoeira
angola e os estudos no Curso de Pedagogia.

Senti-me muito acolhida pelos mestres. Colocaram-se a disposicao para
gue eu pudesse fazer as entrevistas e coletar as informacodes.

Algo importante a destacar € que o Mestre Longevidade, primeiro
entrevistado, me agradeceu e suas palavras me comoveram profundamente.

Ouvir de um mestre, que tanto admiro e respeito, que era ele quem agradecia
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minha dedicacdo e contribuicdo para a capoeira e para a educacao foi

arrebatador e emocionante.

Para realizacéo deste trabalho, com o objetivo de reconhecer o que vem

sendo produzido sobre esta tematica nos ultimos dois anos (2010 a 2012),

realizei uma busca através do LUME?, conforme consta na Tabela 01. Ao

observar a tabela, € possivel verificar que apenas um (01) trabalho esta

vinculado ao Curso de Pedagogia.

Titulo Autor Tematica Area de Ano Tipo
conhecimento

Mandinga, malicia | Marco Antropologia Social Ciéncias Sociais 2010 Trabalho de
e manha por uma | Antonio Capoeira Angola concluséo de
cosmopolitica Saretta Cultura afro-brasileira graduagédo
angoleira Poglia
Uma pedagogia em | Simone Autonomia, Pedagogia 2010 Trabalho de
movimento: Ribeiro desenvolvimento concluséo de
contribuicBes da cognitivo e Inovacao graduagédo
capoeira na educacional
construcéo da
autonomia
A pratica da Adélia Capoeira e esporte Educacéo Fisica 2010 Trabalho de
capoeira nas Kervalt concluséo de
escolas especiais Costa graduagéo
da rede municipal
de ensino de Porto
Alegre, Rio Grande
do Sul
Por cima do mar eu | Heloisa Antropologia social Antropologia 2010 Tese
vim, por cima do Corréa Brasil
mar eu vou voltar: Gravina Capoeira
politicas angoleiras Corpo e consciéncia
em performance na Corporeidade
circulacdo Brasil- Cultura afro-brasileira
Franca Danca

Etnografia

Franca

Identidade social

Performance
Monsueto, Nino Edson Capoeira, Histéria oral | Educacao Fisica 2011 Trabalho de
Alves e Churrasco: | Alberto e memoria concluséo de
a reconstrucéo da Teixeira graduacgédo
historia dos Dornelles
primeiros mestres
de capoeira em
solo gaucho
A capoeira, uma Silvio Capoeira, musica afro- | Letras 2012 Trabalho de
arte representativa | Pereira brasileira, danca afro- concluséo de
da cultura brasileira | Batista brasileira graduacédo

Tabela 1 - Trabalhos produzidos entre 2010 e 2012 cadastrados no LUME-UFRGS

* Repositério Digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Os trabalhos pesquisados possuem assuntos bastante pertinentes a
valorizacdo da capoeira, através dos diferentes olhares. Contudo, é importante
mencionar que ainda necessitamos de pesquisas sobre a capoeira angola
como aporte para o cumprimento da lei 10.639/03 no ambiente escolar.

Isto pode indicar a pouca associagdao da capoeira com as abordagens
educacionais. Esse levantamento realizado, para mim, foi mais uma justificativa
para a realizacdo desse estudo. Pretendi constituir argumentos sobre as
colaboragfes possiveis da capoeira na formacgéo integral dos sujeitos que se
escolarizam, vinculando este conhecimento escolar ao da arte da capoeira,

para além de uma perspectiva esportivista.
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2 CAPOEIRA ANGOLA: ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE
ESTE BEM CULTURAL E A LEI 10.639/03

A capoeira “é defesa e ataque é ginga no corpo é malandragem...” como
diz uma musica® cantada nas rodas de capoeira. As metodologias mais
conhecidas, nos grupos, consideram que primeiramente, é importante aprender
a base da ginga, depois os movimentos de defesa, em seguida a resposta: o
‘ataque’. Neste processo de aprendizagens, a ginga vai se construindo a
medida que o jogador vai conhecendo seu corpo, descobrindo a sua danca
num jogo de perguntas e respostas. Na capoeira angola cada jogador tem seu
jeito préprio de demonstra-la. A malandragem vem acompanhada de um
movimento que o jogador vai absorvendo conforme sua necessidade. N&o
depende somente da habilidade corporal, mas do entendimento aprofundando
dos fundamentos e rituais da capoeira. E uma forma de brincar com o outro, é
um “faz que vai e nao vai”, € dosar bem a coragem, tornar o jogo ludico.

Mestre Toni Vargas poeta, jogador e tocador da capoeira, conta o que é

a arte em forma de ladainha:

“A capoeira € um jogo, € um brinquedo,
E se respeitar o medo,

E dosar bem a coragem

E uma luta,

E manha de mandingueiro, [...]
E um berimbau bem tocado,

E um corpo arrepiado,

Um sorriso de menininho,

E voo de um passarinho

O bote da cobra coral...

Sentir na boca

Todo gosto do perigo,

E sorrir para um inimigo e apertar a sua mao /[...J".

* E defesa e ataque. Autoria: Mestre Matias. Fonte: http://www.vagalume.com.br/mestre-
matias/e-defesa-atague.html. Acesso em: 10 abril 2013.
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Este texto sugere que ser malandro e mandingueiro, é lidar com a
opressao sem ser oprimido ou se deixar oprimir, ser aquilo que se €, sem ser

manipulado, driblar situacdes de opressdo com graca, coragem e malicia.

Esta arte ancestral € um jogo coletivo que envolve o dialogo corporal
e o equilibrio mental € ao mesmo tempo danca, luta e jogo. O
praticante precisa estar atento e presente a todo instante, seja para
tocar um instrumento, seja para cantar ou ainda para desenvolver o
jogo na roda da capoeira. (BARBOSA et al., 2013, p.36)

A capoeira ensina as pessoas a estarem atentas, de prontidao,
preparadas para as dificuldades do cotidiano. O jogador precisa procurar ter
um jogo estratégico buscando a liberdade do corpo e da expressao atravées da
brincadeira. O ritual, a tradicdo, os valores e os fundamentos da capoeira nos
remetem, ao contrario do que pode propor 0 senso comum, a uma ética de
ndo-violéncia, pois ao pratica-la aprendemos a respeitar o oponente partindo
desse principio. Conforme o Mestre Jodo Pequeno da Bahia:

O capoeirista pra bater no seu adversario, ele ndo precisa encostar o
pé, ele deve ter o seu corpo freado, manejado, pra ele levar o pé, viu
gue o adversario ndo se defendeu, antes do pé encostar ele freia o
pé, porque quem ta de parte v&, ele ndo bateu porque n&o quis’.

Além disso, essa arte contribui para o autocontrole e assim esse
“‘processo de ritualizagdo ajuda a canalizar de modo positivo a agressividade,
redimensionando-a a servigo da vida.” (OLIVEIRA, 2006 p.21).

E inegavel que a capoeira também é uma pratica esportiva, porém a
intencdo neste trabalho é direcionar o olhar para além do esporte, a fim de
produzir novos sentidos para a realidade do sujeito, gerando assim um campo
frutifero de novos saberes, embora o direcionamento dado se diferencie de
acordo com a singularidade de cada mestre ou grupo. O corpo € visto como um
lugar sagrado que precisa ser protegido, portanto sugere vé-lo de outra
maneira, expressar seus sentimentos, estabelecer um didlogo com o mundo e
expressar aquilo que se quer dizer, vai depender da hora e do momento.

Através da vivéncia que tive com a capoeira angola percebi que existe

algo que néo pode deixar de ser mencionado neste trabalho, além do que ja foi

> Trecho retirado do Documentario: “Pastinha, Uma vida pela capoeira” de Anténio Carlos
Muricy (1998).
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descrito, que denomino como “espirito da capoeira”: ela é viva, para 0s que a
praticam. Por mais que o capoeirista tenha dominio da arte e experiéncia, se
ele for para o “pé do berimbau” sem respeitar seu oponente, podera haver
consequéncias; se 0 seu ego for maior que tudo que estd pulsando na roda,
com certeza a capoeira ir4 lhe ensinar uma licdo. Neste contexto, a ideia de
humildade, néo significa submissdo, mas sim amorosidade e respeito pelo
outro. O jogo deve se desenvolver ‘com’ o outro e ndo ‘contra’ ele. Outro ritual
que permeia este pensamento é o pedido de protecdo ao ingressar na roda.
Estamos sempre aprendendo com ela. Por isso enfatizo a ideia de ir além de
uma pratica esportiva.

A capoeira tem “verdades”, ao mesmo tempo em que € um jogo de
“‘enganacgao”. Para ser praticada, antigamente precisava estar camuflada por
meio da danca, da picardia, da molecagem e da brincadeira. N&o poderia ser
uma luta declarada para aqueles que a praticavam sob o olhar da policia, por
exemplo.

A capoeira surge como uma pratica que foi gerada por africanos
escravizados em solo brasileiro. Da forma como conhecemos, ndo existia em
continente africano, mas algumas manifestacoes semelhantes era possivel
reconhecer, por exemplo, a Ladja® da Martinica ou o N'golo’ do sul da Africa.
No Brasil, a capoeira desenvolveu-se nos centros urbanos, principalmente em
cidades portuarias.

Sobre a origem desta arte, o Dossié® do IPHAN (2007) aponta que:

A dificuldade em estabelecer as origens da capoeira nos aspectos
geograficos, culturais e etimoldgicos pode ser explicada devido a sua
diversidade. Manifestacdes intimamente ligadas as culturas locais
ganharam contornos especificos de acordo com 0s contextos em que
se desenvolveu. A capoeira, dessa forma, € reconhecida como
fenbmeno cultural urbano, cuja histéria permeia o passado e o
presente. (IPHAN, 2007, p. 12)

® Ladja é um tipo de luta danca, de origem negra, praticada na Martinica.

7 0 N'golo é dancado por rapazes no sul de Angola, durante o ritual da puberdade das
meninas. Coices e golpes que lembram os movimentos da capoeira.

® Neste trabalho, para fins de referéncia, utilizei o Dossié do IPHAN (Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional), trata-se de um Inventario para Registro e Salvaguarda da
Capoeira como Patrimdnio Cultural do Brasil. E um relatério técnico elaborado em 2007, para a
instrucdo do processo de registro da capoeira como patriménio cultural brasileiro. Este dossié
foi elaborado por uma equipe técnica composta por profissionais de diferentes areas, dentre
eles alguns capoeiristas.
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O registro mais antigo referente a capoeira € um documento datado de
1789 e refere-se a libertacdo de um escavo chamado Adao, preso nas ruas do
Rio de Janeiro devido a pratica da capoeiragem. Antes mesmo de ser
criminalizada no ano de 1890, a capoeira ja sofria repressao. (IPHAN, 2007)
Pelos estudos realizados, registrados no Dossié do IPHAN (2007) e nos
escritos de Vieira (1998), foi observado que as principais fontes dos
historiadores e estudiosos da capoeira estdo relacionadas aos registros nos
arquivos policiais, devido a marginalizacdo e a criminalizagdo sofridas por

agueles que a praticavam. Contudo,

Antes da proclamacéo da Republica, em 1889, os escravos capoeiras
ganharam prestigio devido a sua participagdo na Guerra do Paraguai,
gue ocorreu em 1864 e 1870. Também ficaram famosos por sua
atuacdo durante as elei¢cdes, quando pressionavam eleitores para
votarem nos candidatos dos partidos que defendiam, fossem
conservadores ou liberais. Além disso, criaram uma milicia conhecida
como Guarda Negra, que era a favor da Monarquia e atacava
republicanos, “fundaram o Partido Capoeira e, antes de serem
definitivamente perseguidos, dividiram a cidade em territérios de duas
grandes maltas: Nagoas e Guaiamuns”. (IPHAN, 2007, p. 15-16)

Com o fim da escraviddo, a capoeira é inserida no Cédigo Penal em
1890. A partir dai, os praticantes sdo reprimidos com extrema violéncia. Os
capoeiras, mesmo sendo considerados criminosos, conforme o Dossié do
IPHAN (2007, p.17-18), “tiveram uma recuperagdo social promovida pela
‘vertente nacionalista da belle époque’, que buscava defender a capoeira como
ginastica brasileira”. Penso que a partir dai, inicia-se um timido processo de
reconhecimento desta arte como cultura de um povo, mas voltada para uma
pratica esportiva. Apesar disso, a imagem do capoeirista ainda sofria com o
estigma de seus praticantes tidos como vadios e vagabundos.

No documento do IPHAN (2007), h4& uma mencdo a este assunto

lembrando que

Os estudos revelam que os capoeiras ndo eram um bando de vadios
e vagabundos, como escreviam os jornais da época, sendo grande
parte deles trabalhadores. Contudo, assim como a maioria da
populacdo soteropolitana, os capoeiras eram trabalhadores de rua,
viviam de ocupacgdes esporadicas intermitentes. Ou seja, tinham um
ritmo de trabalho bastante irregular, o que lhes proporcionava
periodos de ociosidade, entremeados por momentos de diversao.
Mesmo sendo trabalhadores, os capoeiras também podiam ser
desordeiros, uma vez que muitos deles simplesmente viviam no
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mundo das ruas, batiam tambor, jogavam capoeira e algumas vezes
até matavam. Em sintese. Transgrediam os padrbes e as regras da
ordem publica. (IPHAN, 2007, p. 23-24)

E importante mencionar que as formas como a capoeira era
desenvolvida ndo envolviam somente crimes (brigas e ataques) como
relatavam as noticias dos jornais. Elas apareciam também como forma de
lazer, brincadeira de rua praticada nos largos, nas pracas e festas, um
divertimento popular. Acredita-se que foi assim, que ela foi conquistando
espaco na sociedade soteropolitana (IPHAN, 2007).

Em 1937 inicia-se o0 processo de descriminalizacdo da capoeira. Neste
ano, que Mestre Bimba recebe autorizacdo para o funcionamento de uma
escola de capoeira regional. Este Mestre fez uma adaptagdo da capoeira,
inserindo golpes de outras lutas, fazendo desta arte uma luta de combate
direto. Com certeza essa transformacdo da capoeira, de maneira geral,
modificaria 0 modo de se relacionar com a sociedade e os valores exigidos

para a época, como menciona Vieira (1998)

O surgimento da proposta da Capoeira regional, com seu contetdo
ascético e disciplinador, integra-se ao amplo processo pelo qual tem
passado a sociedade brasileira, no sentido de instituir novos e
duraveis padrdes de comportamento ao longo de sua modernizagéo
cultural. (VIEIRA, 1998, p.36)

De certa forma, podemos sugerir que este processo resultou em um
embranquecimento da capoeira, a fim de legitima-la perante a sociedade da
época. Com esta mudanca, inclusive foram modificados alguns rituais.

Em contrapartida Mestre Pastinha, entre outros, buscavam preservar as
antigas tradicdes, rituais e valores da capoeira angola afirmando sua
ancestralidade africana e dando visibilidade a esta pratica. Mestre Pastinha
tornou-se assim, um dos principais representantes de uma luta pela
preservacdo dos rituais da capoeira de angola deixando um legado que
mantém viva a tradicdo desta arte até os dias atuais.

A capoeira angola diferencia-se da regional em varios aspectos. E
possivel notar a diferenca pelos movimentos e golpes, pela musicalidade e pelo

ritual, mas principalmente pelos objetivos que cada uma delas se propbe a
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cumprir. A capoeira angola procura preservar valores culturais e historicos,
voltados para uma tradicdo ancestral identificada com a cosmovisao africana.

Atualmente, na maioria das vezes, a capoeira tem ocupado espacos
escolares apenas como atividade extraclasse, seja nas oficinas realizadas pelo
projeto Escola Aberta’ ou em datas comemorativas como a Semana da
Consciéncia Negra®®, sob a forma de apresentacdes pontuais. Ainda é
possivel, portanto, vermos a folclorizacdo desta arte, o0 que a restringe as
festividades. A instituicdo escolar demonstra ndo ter rompido com essa Vviséo,
talvez porque os valores histérico, social e politico contidos na capoeira angola,
ainda sejam negligenciados, sem compreender esta arte como possivel recurso
pedagogico para a vivéncia de uma ancestralidade africana, propria do
contexto brasileiro. A capoeira, assim como outros elementos da histéria e da
presenca negra no Brasil, foi invisibilizada em favor de uma cultura
eurocéntrica.

Foi-nos apresentada uma histéria Unica que beneficiava o colonizador,
que explorou a forga do povo negro, estigmatizou sua imagem e ainda negou-
lhe o protagonismo na histéria do nosso pais. Isso € demonstrado claramente
nos livros didaticos, com a histéria do negro contada do ponto de vista da
escravidao, ocultando a for¢ca de um povo que lutou e que € possuidor de uma

cultura que compde as raizes do povo brasileiro. Ricardo Oria enfatiza que

Os livros didaticos, sobretudo os de Histdria, ainda estdo permeados
por uma concepcao positivista da Historiografia brasileira, que primou
pelo relato dos grandes fatos e feitos dos chamados “herois
nacionais”, geralmente brancos, escamoteando, assim, a participacéo
de outros segmentos sociais no processo histérico do Pais. Na
maioria deles, despreza-se a participacdo das minorias étnicas,
especialmente indios e negros. Quando aparecem nos didaticos, seja
através de textos ou de ilustracdes, indios e negros sao tratados de
forma pejorativa, preconceituosa ou estereotipada. (ORIA, 2004, p.
99)

° O Programa Escola Aberta apoia a abertura, nos finais de semana, de escolas publicas
localizadas em territérios de vulnerabilidade social. Viabiliza a aproximacdo entre escola e
comunidade com atividades educativas, culturais, esportivas, de formac&o inicial para o
trabalho aos estudantes e a populagao do entorno.

'° 0 Dia Nacional da Consciéncia Negra é celebrado em 20 de novembro no Brasil e é
dedicado a reflexdo sobre a insercao do negro na sociedade brasileira. A semana dentro da
gual esté esse dia recebe o nome de Semana da Consciéncia Negra.
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O didlogo entre capoeira angola e escola vai ao encontro daquilo que
esta previsto nos Parametros Curriculares Nacionais para a Educacédo das
Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana e presente na Lei 10.639/03. A tao falada autonomia, o conhecimento
da historia resgatando uma memoaria coletiva e o reconhecimento dos valores
das tradicbes culturais de nosso pais, pode ser vivenciado e contemplado
através de um pensar mais profundo da capoeira na escola, para além do
folclore e do espetéaculo.

A capoeira por ser um bem cultural, pode contribuir para que os sujeitos
compreendam a cultura de resisténcia na histéria do povo negro, atuando em
favor de uma memoaria coletiva desta luta social. Pode contribuir, também, para
a compreensdo de valores ligados a ética, solidariedade, coletividade,
humildade, sagacidade e autonomia.

A capoeira € uma valiosa expressdo da cultura afro-brasileira, tanto no
Brasil como no exterior. Seu registro como Patriménio Cultural do Brasil através
do IPHAN, data de 15 de julho de 2008 sob duas formas: A roda de capoeira
no livro das formas de expressao e o oficio de mestre de capoeira no livro dos
saberes. Porém, pouco espaco foi reservado na midia para uma discusséo
aprofundada a respeito deste tema. Como menciona Leal e Oliveira, “sequer foi
possivel conhecer, salvo de modo panoramico, o percurso de luta que seus
praticantes vivenciaram para atingir o tdo aclamado reconhecimento da arte-
luta como patriménio cultural brasileiro” (2009, p. 44).

Ao mesmo tempo em que € reconhecida como patrimoénio, existe um
paradoxo, que se refere a histéria dos capoeiras, como mencionado
anteriormente. Estes, sempre foram tidos como marginais e vagabundos. Cabe
ressaltar, que mesmo com esse estigma, foi possivel obter reconhecimento,
tornando-se um simbolo da cultura brasileira, dada a resisténcia que as
comunidades negras puderam empreender.

A criminalizacdo da capoeira, no passado, fazia parte de um conjunto de
acbes de desvalorizagdo da cultura negra, pretendendo manter sua
subalternidade, mas a capoeira foi uma forma que o0s escravizados
encontraram de libertacdo do sistema opressor. Por isso, ainda hoje, precisa

ser ocultada da historia ou compreendida de forma restrita. Ela pode ser
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importante subsidio de libertacdo, ndo s6 do corpo, mas também de outras
dimensodes da existéncia.

Ha saberes associados a este bem cultural que nédo estdo apenas
vinculados a agilidade, mas a algo que é mais profundamente vinculado a
constituicdo do ser humano, da vivéncia em grupo e da histéria de um povo.
Isso agrega diversas aprendizagens e trocas de saberes entre educandos e
educadores de diferentes geracoes.

Reconheco que a Histéria do Brasil precisa ser contada de forma
diferente, a fim de que se conheca outra versao dos fatos, dando valor e
reconhecimento as contribuicdes de homens e mulheres, negros e negras.

A Lei 10.639/03 busca garantir que outra histdria seja contada. Sendo
assim, é fundamental que seja realmente incluida a historia dos africanos e

afro-brasileiros, nos curriculos, pois como afirma Ricardo Oria (2004)

Somente o conhecimento da Histéria da Africa e do negro podera
contribuir para se desfazer os preconceitos e estere6tipos ligados ao
segmento afro-brasileiro, além de contribuir para o resgate da
autoestima de milhares de criancas e jovens que se veem
marginalizados por uma escola de padrées eurocéntricos, que nega a
pluralidade étnico-cultural de nossa formag&o. (ORIA, 2004, p. 101)

Porém, pelo que pude observar durante minha trajetdria de estagio
docente e outras insercbes em escolas, € notavel a falta da abordagem de
conteddos relacionados ao tema, nos curriculos escolares. Reconhecida a
necessidade de que a escola passe por reestruturacdo curricular, compreendo
gue, conhecer mais profundamente a capoeira angola como bem cultural, pode
contribuir nesse processo.

O fomento do racismo é evidente através da histéria ndo contada, da
invisibilidade das historias nos livros didaticos, na historia Unica e eurocéntrica,
do esquecimento relacionado a trajetéria e contribuicdo do povo negro. A
tematica que ainda esta ausente nas discussdes, nos curriculos e na sociedade
brasileira, surge, em varios casos, de forma limitada e tendenciosa. Os livros
didaticos apresentam os herbis negros como figuras exoéticas, distantes de
gualquer realidade conhecida (a exemplo de Zumbi e Ganga Zumba), ou seja,

folclorica.
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Os livros didaticos aos quais tive acesso através das pesquisas
realizadas para os estudos do PIBID/UFRGS™, sequer mencionam o
contingente de pessoas e da importancia social e econémica de Palmares para
a histdria brasileira. O que é priorizado nos curriculos sdo os herois brancos, a
versdo eurocéntrica da Histéria, deixando invisibilizadas as camadas populares
que constituem esta Nacao.

Desejei problematizar neste trabalho as vivéncias, contribuicbes e
acontecimentos, de uma parcela extremamente significativa da sociedade
brasileira (os negros) que, se vista sobre outro viés, pode colaborar com a
valorizacdo e respeito no que se refere a participacdo do negro na histéria,
tornando possivel conhecer outras versbes da mesma e contribuir para uma

educacao antirracista.

" Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia/UFRGS.
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3 OS SABERES DOS MESTRES E A CAPOEIRA ANGOLA NAS
PROPOSTAS CURRICULARES: O CARATER EDUCATIVO

Para tratar do carater educativo da capoeira angola, Mestre Longevidade

evidencia na sua fala

Eu reconhe¢o na capoeira angola como educativo a partir do que
antecede pra que a roda aconteca, [...] 0 que antecede a roda exige
gue nés tenhamos uma enorme gama de saberes bem inseridos. [...]
Isso é a histéria, a geografia, a matematica e a fisiologia que estéo
contidas nela. Além da musicalidade, a teatralidade, o instrumental, o
cantico. [...] Pra mim a primeira palavra experiéncia comigo na
capoeiragem ndo sO ver a questdo educativa, terapéutica, e sim
curativa. Entdo a partir da minha trajet6ria eu me curei e continuo me
curando e hoje eu defendo a capoeira pra me manter aprendendo a
aprender sempre”. (LONGEVIDADE, trecho da entrevista realizada
em maio 2013).

Devido ao conhecimento adquirido durante minha vivéncia na capoeira
angola, € possivel perceber que quando o mestre Longevidade fala sobre uma
“‘gama de saberes” ele esta se referindo a todo um aprendizado necessario ao
capoeirista, o qual necessita tempo e conhecimentos pertinentes para o
desenvolvimento e participacdo na roda de capoeira, entendendo seu sentido.
Também enfatiza que a capoeira € uma pratica curativa, que possibilita
aprender a aprender, isso como base fundamental.

O circulo de cultura enquanto pratica metodolégica e politica € um
espaco de aprender a aprender porque é um espaco de didlogo. Eu aprendo
com 0 outro e pergunto, respondo e problematizo.

Mestre Longevidade também aponta que

A minha preocupacdo comeca porque ela esta deixando de ser um
jogo por conta de um item sé de fundamento chamado finalizacéo
que no é bonito, é feio porque lesa, humilha e pode até matar. [...] E
necessario que a gente estude muito e venha repetir muito as coisas
e tudo que a gente repete muito dentro da capoeira € o que a gente
precisa lapidar. A capoeira € um jogo porque € necessario que a
gente tenha enorme gama de saberes que temos armazenados
dentro de nds ao que pra hora & nossa mercé. (LONGEVIDADE,

trecho da entrevista realizada em maio 2013).
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Em sua fala, mestre Longevidade reafirma que a capoeira é também um
jogo. Ainda, ele evidencia que dependendo do que se quer com a capoeira, no
caso utilizando um unico fundamento a “finalizagdo” pode provocar efeitos de
ordem contraria aos fundamentos da sua ética, que tem como principio a ndo
violéncia.

Destaco também, o fato do Mestre Longevidade ter mencionado, como
principio pedagogico, a repeticdo necessaria na pratica da arte, mas vista como
pratica escolar tradicional e desconectada. No caso da capoeira angola, aponta
para outra questao: o aprendente deve ‘repetir muito as coisas” porque existe
sentido e para aprimora-las. Sendo assim, precisa ter seu corpo manejado,
treinado, freado, pois ha um cuidado com o outro e respeito. Alguns
movimentos, para atingirem certo nivel de destreza, necessitam que o
capoeirista repita, memorize, ndo somente pela repeticdo, mas para aprimorar
0S movimentos estudados, envoltos em um ritual e no motivo para cada
situacao.

Na fala do mestre Tambor ele enfatiza que o educativo na capoeira
angola se desenvolve como uma educacdo comunitaria e familiar. Onde a
comunidade divide-se na tarefa de orientar os aprendizes: “Onde a outra
pessoa era responsavel, aquela comunidade, de alguma forma, todo mundo se
cuidava”. (TAMBOR, trecho da entrevista realizada em maio 2013) O que nos
remete ao aprendizado dos circulos de cultura, onde aprendemos e cuidamos
uns dos outros.

Mestra Lua traz em sua fala, a transmiss@o do conhecimento através da
oralidade, ensinando cada aluno respeitando sua diferenca e ritmo. A oralidade
como forma de ensinar é caracteristica da pedagogia africana. Outro ponto
importante da fala da mestra Lua € contar aos educandos uma nova versao da
Historia, trazendo uma nova otica a fim de fortalecer a “autoestima e a
identidade cultural do individuo que pratica a capoeira angola”. (LUA, trecho do
questionario realizado por e-mail em maio 2013).

Os trés mestres destacam em suas falas caracteristicas do circulo de
cultura. A partiiha de conhecimentos do individual para o coletivo, do
envolvimento da comunidade, da afirmacéo cultural e do respeito as diferencas
vividas no grupo.

De acordo com Brandao
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No circulo de cultura o didlogo deixa de ser uma simples metodologia
ou uma técnica de acdo grupal e passa a ser a propria diretriz de uma
experiéncia didatica centrada no suposto de que aprender é aprender
a ‘dizer a sua palavra’. (BRANDAO, 2010, p. 69. In.. STRECK,
REDIN e ZITKOSKI, 2010)

Na segunda questdo abordada com os Mestres, voltada para capoeira
angola e seu teor educativo, os entrevistados fazem mencao indiretamente aos
Circulos de Cultura. Isso fica evidenciado na fala do mestre Longevidade
guando retoma o aprender a aprender e os rituais da capoeira (que se dao em
roda). Longevidade, além do circulo de cultura, aborda também a questdo da
criatividade, quando trata do improviso, da roda como um espaco de criacédo e
do aprender a aprender.

Mestre Tambor destaca que as aprendizagens vivenciadas na capoeira
angola baseiam-se em uma busca de valores necessarios para a formacao
individual do ser humano e a sua importancia para as relacdes em grupo,
caracteristica dos Circulos de Cultura.

De acordo com mestre Tambor, “a gente aprende dentro da capoeira,
dentro dessas coisas da tradicdo e busca ser humano, que € outra coisa: 0
respeito, a ética, os valores que é necesséario para uma relacdo em grupo”.
(TAMBOR, trecho da entrevista realizada em maio 2013).

Mestra Lua, ao mesmo tempo, traz a questdo dos valores necessarios
para o exercicio do praticante, também voltados para ideia do aprendizado em

grupo como fica evidenciado em sua fala

A coletividade onde se pratica a (con) vivéncia em grupo o fazer
juntos, o aprender juntos, cuidado com o outro, a troca de saberes, 0
ritmo onde cada ser tem 0 seu, vindo a ter tolerancia as diferencas e
ao tempo proprio de cada individuo. (LUA, trecho do questionario
realizado, por e-mail, em maio 2013)

Neste primeiro momento, jA € possivel perceber que 0os mestres sao
unanimes em apresentar que uma das possiveis contribuicbes da capoeira
angola e seus principios, como bem cultural, € o tensionamento na escola de
uma perspectiva competitiva, anti-dialégica e arraigada em valores que
privilegiam o individualismo, por meio da aprendizagem em roda que respeita

os diferentes ritmos e formas de ser.
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3.1 Articulacdo entre capoeira angola e escola

Mestre Longevidade sugere uma nova forma de ver o mundo, no fazer
capoeirista. Na pratica da capoeira angola podemos inverter a maneira de ver o
mundo: de cabeca para baixo, buscando outro angulo. Mestre Longevidade
critica o fato de que professores estdo deixando de aproveitar o potencial dos
educandos para além do esporte, com atividades sem sentido.

N&o se nega a questdo da capoeira como prética fisica, do esporte na
capoeira, dos ganhos para saude fisica e isto esta presente na fala de mestre
Longevidade, mas salienta que ndo € somente iSSO que se precisa considerar.
Sugere um olhar sobre a questéo cultural, historica e simbdlica que a capoeira
pode trazer e que a escola poderia aproveitar como potencial da capoeira para
enriquecer suas préaticas. Para mestre Longevidade é de suma importancia
capoeira dentro da escola.

Mestre Tambor, em sua fala, recupera uma categoria interessante que
Freire aborda em seu legado: o “por qué?” o “para qué?” e o ‘como?” ou seja, a
ndo neutralidade da educacao. Encontro elementos para salientar, também,
gue a capoeira pode estar na escola como espetaculo, violéncia e tomar um
rumo que ndo € o seu sentido educativo. Sendo assim, evidenciamos a néo
neutralidade da capoeira.

Segundo Mestre Tambor, quem deseja se inserir neste universo da
capoeira precisa conhecer bem os mestres, as pessoas que ensinam, pois ndo
ha neutralidade nesta pratica. Em seu depoimento, salienta: “Eu vejo a
necessidade para saber bem o que se quer com a capoeira, 0 que se quer com
a educacao”, ou seja, aponta para sua ndo neutralidade. E ainda complementa
gue é importante destacar “O que se quer passar pro jovem” e que alguns
mestres buscam e potencializam a violéncia. Ele questiona a propria
generalizacdo que faco na pergunta que é a relacdo capoeira angola e a
escola, dizendo-me que depende do mestre, depende do que e como, depende
do por que e para qué — sem ignorar o fato de que a capoeira nao deixa de ser

uma luta.
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Mestra Lua considera que para existir articulagdo entre capoeira angola

e escola é necessario que

Haja uma mudanca estrutural na escola, para que ocorra uma
transformacédo no método de ensino, visando educar o individuo no
seu intelecto e no seu corporal, sem dicotomia. Mas de forma integral,
formando seres seguros, afetivos, cidaddos conscientes e
auténomos. (LUA, trecho do questionario realizado, por e-mail, em
maio 2013)

Mestra Lua refere-se a dicotomia corpo-mente, proveniente da l6gica de
producdo capitalista, que estd presente na escola. Por isso, ndo basta
considerar a capoeira em sua teoriza¢cao ou a capoeira apenas no corpo, mas a
integralidade disto. Sendo assim, a capoeira poderia contribuir para uma visao
de formacdao integral do sujeito, interessante na escola para superacao de uma

l6gica dicotdbmica.

3.2 Capoeira e curriculo escolar: possibilidades e limites da capoeira na escola
e descaracterizacdo ou ndo da pratica no ambiente escolar

Mestre Longevidade inicia sua fala expondo que a escola deveria aceitar
a capoeira como parte do curriculo, por ser um patrimoénio imaterial. Que a arte
deveria entrar na escola como um jogo, em todos os seus fundamentos. Ao
mesmo tempo em que menciona positivamente projetos como Mais Educacao
e Amigos da Escola.

Mestre Tambor também destaca que para a capoeira adentrar na escola
€ preciso que compreendam seus fundamentos, acompanhada de uma
“‘matéria”, ndo somente trabalhar o corpo, os movimentos, mas sim entender a
capoeira como forma de educacdo, transformacdo e busca de valores.
Almejando esta construcdo junto a comunidade e ao espaco escolar.
Salientando que a prética da capoeira ndo deve ser obrigatoria.

Mestra Lua evidencia que uma maneira da pratica entrar na escola seria
através da lei 10.639/03, percebida em sua pedagogia prépria. Ela faz uma
consideracao que nos outros entrevistados nao € tao clara: ela espera que a lei

contribua para que se percebam os fundamentos da cultura e da cosmoviséo
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africana presentes na capoeira angola. Que esses valores e conhecimentos
venham para a escola para modificar a pratica educativa.

No tocante as possibilidades e limites, o mestre Longevidade menciona
que a capoeira ja tem espaco em algumas escolas, porém destaca que ainda
existe algum preconceito por causa da cultura racista e que o sistema
educacional deveria ter mais cuidado e apreco pela capoeira. Que isso seria
demonstrado se a capoeira entrasse para a grade curricular das escolas.

Novamente um dos mestres destaca que ndo deve ser somente uma
pratica esportiva, que deve estar associada ao jogo. Mestre Tambor relata que
ndo podemos fazer da capoeira um espetaculo, que isso a restringiria
consideravelmente. Torna a capoeira aguém da sua possibilidade historica e
politica. Ele fala que essa capoeira de espetaculo ndo é aquilo que seria o
cumprimento da lei 10.639/03. A apresentacdo € uma consequéncia, ndo pode
ser o objetivo principal.

Mestra Lua acredita ser dificil uma reestruturacdo do ensino formal que
atenda a pedagogia africana, que é a pedagogia da capoeira angola. O limite
esta em compreender a escola para além da grade curricular. As possibilidades
seriam o intercambio entre escola e capoeira pensando de maneira
interdisciplinar.

Fica a questdo: Se a capoeira angola fosse inserida na escola, ela seria
descaracterizada? Mestre Longevidade diz que se a capoeira fosse tida
somente como esporte, competicdo e espetaculo poderia ser descaracterizada,
se for assim é melhor que a capoeira ndo va para o ambiente escolar. Também
tratando de outros temas, igualmente sugere o aprender a aprender.

Mestre Tambor destaca que a capoeira ndo deveria estar na escola
“para acalmar crianca rebelde”. A capoeira precisa, conforme 0s mestres, ser
vista pela escola em sua cosmovisdo, fundamentos e para a analise das
estruturas rigidas.

Mestra Lua aponta questdes que os outros mestres também abordaram,

dizendo que

Se néo for trabalhada como esporte competitivo, se ndo estimular a
violéncia; se o educador tiver tido um mestre e for comprometido em
repassar seus saberes. Se mantiver os fundamentos, a musicalidade,
0 jogo, a ética, a teatralidade, criatividade, enfim... Se a escola estiver
aberta e atenta para que a sua pedagogia seja mantida ndo sera
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descaracterizada. (LUA, trecho do questionario realizado, por e-mail,
em maio 2013)

3.3 Educacéo, capoeira e inacabamento

Mestre Longevidade diz que capoeira angola € muito importante para a
vida, para viver mais. Salienta que “o ser humano que entender o que € 0 jogo
da capoeira vai viver mais, vai ter uma consciéncia maior, vai mentir menos, vai
ter mais acesso a verdade que ele como ser humano”. Refletindo sobre a fala
do mestre e como a capoeira angola contribui para a nossa formacéao integral,
a partir da minha vivéncia é possivel dizer que a capoeira, a partir de seus
fundamentos e valores, representa um modo de ser. Para 0 mestre
Longevidade, a capoeira também é qualidade de vida, saude fisica e mental.

Mestre Tambor destaca

Capoeira... acho que ela ndo é uma contribuicdo para a vida, na
verdade ela é vida. O tempo todo ela ensina isso. As relages, ela
muito complexa porque trabalha essa questéo psicolégica, a questédo
da saude. O respeito aos outros, a questdo esportiva, ela trabalha
com todos os elementos necessarios para uma pessoa estar
sobrevivendo. Ela também ensina essas questdes, muito mais de
saber se conhecer, saber seus limites, a buscar sua auto superacao.
(TAMBOR, trecho da entrevista realizada em maio 2013)

A fala do mestre Tambor assemelha-se a fala do Mestre Longevidade
que também remete a ideia de que a pratica da capoeira angola promove
saude fisica e mental e busca de autoconhecimento. Ainda sobre a mesma
guestdo o mestre Tambor, ainda trouxe mais informacdes dizendo que levamos
para 0 universo da capoeira aquilo que aprendemos na educacdo que
recebemos, em seu caso especifico, a religido de matriz africana.

O mestre Tambor menciona também a importancia e a transformacéao

gue a capoeira promove. Ver profundamente a capoeira € perceber que

Tudo tem uma necessidade, tudo ndo estd ai por nada. Ndo era
simplesmente ir no mato e cortar um pau pra fazer berimbau, como
somente instrumento musical e deixar a mata sem arvore que é
necessaria para ela também. E muito mais do que isso, saber o
compromisso que a gente tem com todas essas coisas, que nos
interagem, e nos envolvem. (TAMBOR, trecho da entrevista realizada
em maio 2013)
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E possivel perceber na sua fala que existe uma preocupacéo bem maior,
a relacdo que todas as coisas tém entre si. E que na capoeira esse
pensamento esta permeado pela vivéncia e conhecimento da cultura de matriz
africana.

Mestra Lua destaca que: “quando a capoeira é ensinada de forma
correta, com seus principios e valores, prepara para a vida”. O que ja foi dito
também pelos outros mestres, dependendo de quem vai ensinar, por que e
para qué.

A capoeira, conforme 0s mestres, nos ensina como lidarmos com
situacdes do cotidiano tanto na esfera individual como coletiva e ainda: “ensina
maneira de entrar e sair dos lugares, 0 momento certo de recuar e avangar nos
proporcionando o contato com uma filosofia de vida riquissima. Preparando o
individuo para resolver situacfes dificeis diante da vida”. (LUA, trecho do

guestionario realizado, por e-mail, em maio 2013)
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4 ESCOLA, CURRICULO E MANDINGA

Torna-se necessario refletir até que ponto as culturas oriundas dos
grupos subordinados na sociedade, cujas contribuicdes n&o séo
consideradas como tradicdo e passado significativo e, por isso, sé&o
invisibilizadas e minimizadas nos curriculos, poderdo vir a ser objeto
de investigacdo e constituir-se na préatica educativa dos professores.
(SILVA, 2001 Apud LEAL, OLIVEIRA, 2009, p. 63)

Na escola, ainda é comum vermos praticas que homogeneizam os
sujeitos e os veem a partir de um modelo idealizado de aluno. A escola tem se
desresponsabilizado, muitas vezes, quanto ao chamado fracasso, julgando que
a culpa é do aluno. Consideramos que 0s espacos escolares ainda estdo muito
fechados para maneiras alternativas de desenvolver o potencial e contribuir
para a formacédo integral do sujeito a fim de partir do seu inacabamento. Nao
somente depositar conteddos que de maneira geral podem nao ser
significativos para 0s sujeitos. Tratamos aqui do ato de educar como
possibilidade de potencializar aquilo em que o educando pode se destacar e
demonstrar habilidade.

Ao mencionar a capoeira na escola, ndo me refiro a perspectiva
folclérica, na qual ha o dia da capoeira, da roda, da consciéncia negra, mas sim
proponho perceber quao ampla pode ser a capoeira dentro da escola. Visto
que, como algumas praticas ndo tém lugar no curriculo escolar, séo
“folclorizadas”.

Ha, porém auséncia de circulacdo de materiais e literatura, que contem a
histéria dos negros e negras de forma positiva. Alguns materiais tém surgido,
trazendo a outra versdo da Histéria, mas em um movimento timido ainda,
pouco difundido. Cabe a n6s educadores, buscarmos o acesso a materiais
alternativos™, pesquisando e compartilhando tais conhecimentos. No que se
refere a capoeira angola, tenho pensado também, nas formas como alguns dos
saberes que fazem parte do legado desta arte, poderiam contribuir para as
mudancas necessarias no ambiente escolar, dentre eles: a mandinga, a

malandragem e a malicia.

2 Materiais alternativos: Kit de Materiais Didaticos do site “Cor da Cultura”. Disponivel em:
http://www.acordacultura.org.br/pagina/Kit%20a%20Cor%20da%20Cultura/ .
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No contexto da capoeira, o termo mandinga designa tanto a malicia
do capoeirista durante o jogo, fazendo fintas, fingindo golpes e
iludindo o adversario, preparando-o para o ataque certeiro, quanto
também uma certa dimensdo sagrada, um vinculo do jogador da
capoeira com o Axé, uma espécie de energia vital e césmica nas
religides afro-brasileiras. (VIEIRA, 1998, p. 111-112)

A mandinga é um componente muito importante para o capoeirista, pois
é este um dos elementos fundamentais para o jogo da roda de capoeira e para
a roda da vida, compreendendo mais amplamente. A mandinga se opde ao
jogo violento, ela aparece como “[...] estruturante central, o componente que
atribui a verdadeira identidade ao jogo da capoeira.” (VIEIRA, 1998 p. 111)

A mandinga é o tempero do jogo, a criatividade, a brincadeira o aprender
“sorrir para o inimigo e apertar a sua mdo”. E uma maneira criativa que o
capoeirista tem de lidar com as adversidades.

Conforme Renato Vieira (1998)

No inicio do século era comum o envolvimento dos capoeiristas com
rituais religiosos afro-brasileiros. O substantivo “mandinga” deriva
possivelmente da palavra que designa a regiio Mandinga na Africa
Ocidental, banhada pelos rios Niger, Senegal e Gambia, uma vez que
entre os africanos trazidos para o Brasil havia a concepcdo de que
naquela regido existiam excelentes feiticeiros (REGO, 1968 apud
VIEIRA, 1998, p.112)

Ser mandingueiro, no ambiente escolar possibilitaria que o aluno fizesse
escolhas em seu beneficio e do bem coletivo. Poderia, com isto, descobrir
formas de aprender, de como tratar os demais, percebendo que o confronto
direto ndo € a saida para situagbes de conflito. A mandinga é aqui
compreendida como forma de manifestacdo da inteligéncia das pessoas, da
criatividade.

Ser malandro é ser esperto e sagaz. Aqui, 0 sentido ndo € o da trapaca,
mas da criacdo autdbnoma, entendendo de modo que isso contribuiria para o
desenvolvimento do estudante integralmente. Parto do principio de que se ele
nao estiver atento, presente ndo ira apreender o que se desenvolve no
ambiente escolar, e fora dele. A esperteza ndo é vista, neste contexto, como
algo pejorativo, mas para 0 proprio crescimento do sujeito tendo um

entendimento critico do que o cerca.
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O aluno criaria sua propria estratégia, na hora de aprender a
matematica, por exemplo, sem uma forma Unica de fazer aquilo que &
proposto. Sendo mandingueiro, ele proprio tragca uma estratégia para poder
realizar as tarefas.

Outro elemento da capoeira angola, que poderia ser importante como
aprendizado aos estudantes é a disciplina. Porém, neste contexto, ndo é
concebida como algo limitante e promotor de passividade, para cercear, mas,
para proporcionar envolvimento e comprometimento com o aprendizado.

Na escola como os tipos ideais ainda s&o os passivos e obedientes,
talvez esta discussdo nao fosse bem acolhida. Porém, tenho compreendido
que a passividade ndo contribui para que o educando possa ter atitudes e
espontaneidade diante dos seus potenciais, expondo-se. A escola numa
perspectiva autoritaria inibe a originalidade dos sujeitos, tornando-os, como
sugere Paulo Freire, meros receptaculos.

A cultura escolar, ao longo da histdria desta instituicdo, tem sido
marcada pela dicotomia entre corpo e mente. Na compreensao presente nas
rodas de capoeira angola, por exemplo, no que diz respeito ao que se
considera matriz africana, corpo e mente sao inseparaveis. Defendo, neste
trabalho, que a capoeira angola, sendo compreendida como bem cultural e ndo
como folclore, pode contribuir para problematizar o aprisionamento dos corpos
que ainda é pratica escolar.

Um ponto importante € sobre a avaliacdo fragmentada existente na
escola. Todos os alunos sdo avaliados diante de um determinado
conhecimento, de uma mesma forma. Ha mais uma tendéncia a
homogeneizacdo e, por muito, a avaliagdo escolar, ainda é fragmentada e
pontual. Segundo alguns mestres, o0 aprendizado da capoeira tem principio,
mas nédo tem fim. Esta ideia se aproxima da concepc¢ao antropoldgica de Paulo
Freire que “é marcada pela ideia que o ser humano € um ser inacabado [...] um
ser no mundo e com 0s outros envolvidos num processo continuo de
desenvolvimento intelectual, moral, afetivo” (TROMBETA e TROMBETA In.:
STRECK, REDIN, ZITKOSKI p. 221, 2010). A aprendizagem nao cessa em
nenhum momento da vida. Perceber a relagdo da capoeira com o

inacabamento sugere que o sujeito continue ativo diante da realidade e busque
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alternativas para a sua sobrevivéncia, ndo s6 econdmica, mas politica e social.
Vivéncias que proporcionem alimento ao espirito também.

Como propde Luis Vitor Castro Junior

A capoeira acaba por ser uma escola da vida, onde se aprende a
jogar capoeira. E, ao aprender a jogar capoeira, aprende-se também
a jogar na roda do mundo, a tomar posi¢ado, analisar circunstancias de
classes sociais com interesses antagonicos, interferir no sentido de
querer transformar a realidade. (CASTRO, 2004, p.146)

O sujeito que aprender a “jogar na roda do mundo” estara mais
preparado para deixar o seu legado, sera exemplo. Na pedagogia da capoeira
se aprende observando, com os mais velhos. O conhecimento é assim é

transmitido de geracédo em geracao.

4.1 Ancestralidade: presente e passado vivenciados

Certa vez, eu estava participando de um evento de capoeira, logo que
meu grupo de origem N’Zambi havia findado em Porto Alegre. A oficina era de
um mestre vindo de Salvador/ BA. Fui escolhida por ele para tocar berimbau
na sua oficina, depois me aproximei e agradeci a oportunidade de ter sido
chamada para compor a bateria da sua oficina. O mestre respondeu: “- Nao fui
eu que lhe escolhi, foram os ancestrais”.

Ao refletir sobre a fala do mestre e tendo algum tempo como praticante e
educadora € possivel perceber que na capoeira angola os rituais estédo
diretamente ligados aos nossos ancestrais. “A ancestralidade, de maneira
geral, € considerada relativa aos antepassados, aos antecessores, aos que
passaram e aos que se encontram presentes”. (CASTRO, 2004 p. 149)

Outro traco da ancestralidade € como se desenvolvem as praticas
educativas da capoeira angola através da relagdo com o mestre ou professor

pautado nos principios da cultura africana como afirma Fred Abreu:

A relagdo do mestre com o aluno na capoeira € uma relacdo
extremamente importante porque ela é pessoal, e 0s ensinamentos
sdo transmitidos como se fossem um segredo, com certo grau de
intimidade, [...] 0 mestre preocupa-se em estar proximo dos alunos.
Os movimentos séo feitos bem de perto, ele ensina pegando em sua
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mao, vai “ajeitando” o seu corpo. Todo esse processo € proprio da
pedagogia africana; € uma forma rica de suscetibilidade na passagem
dos movimentos, através dos toques. Considero como um processo
iniciatico. E um processo de revelacdo, que aos poucos vai sendo
revelado na relacdo mestre-aprendiz. Acontece de maneira ordenada,
com um certo rigor, que passa por varios fatores: pela repeticdo dos
movimentos que € uma caracteristica da pedagogia africana; pelo
grau de intimidade com o aluno, saber como era a vida do aluno [...].
Esse tipo de ensinamento tem uma relacdo pessoal com a vida do
aluno. Nesse sentido, € um processo que nao pode ser feito de
qgualquer jeito, porque a capoeira era ensinada como um segredo
(ABREU, 1998 Apud Castro 2004, p. 150)

A capoeira é cheia de mistérios, que nés praticantes da capoeira
estamos na constante busca de desvelar este segredo. O tempo varia
conforme o ritmo, envolvimento, interesse e comprometimento de cada um com
a arte. E o mestre por sua vez, vai iniciando o aluno nos segredos da capoeira.

Como cita Abib (2004):

O segredo nédo existe para, depois da revelagcdo, se reduzir a um
conteldo linguistico de informacdo. O segredo € uma dinamica de
comunicacéo, de redistribuicdo de axé, de existéncia em vigor das
regras do jogo cosmico. (ABIB, 2004, p. 132)

Uma mescla de valores como pertencimento, valorizacdo da heranca
historica, tradi¢éo, oralidade, fundamentos e afirmacé&o cultural sdo vivenciados
no processo educativo da capoeira angola, preparando as futuras geracoes

para manterem viva a tradi¢cao e arte da cultura da capoeira.

4.2 Roda de capoeira: lugar de tradicdo e aprendizagem

A roda de capoeira € local sagrado, cercado de tradi¢do, regras e
fundamentos. E onde recebemos a energia dos nossos ancestrais onde
capoeirista percebe o seu jogo, a sua mandinga, sua inteireza. A roda é o
reflexo da vida. No jogo do capoeirista é possivel perceber como ele encara
seus desafios. O errar e aprender com esse erro, ter humildade, respeito,

sabedoria, destreza, sagacidade, coragem e principalmente amorosidade.
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A roda de capoeira tenciona as praticas tradicionais da escola. Atraves
da circularidade, da livre expressdo, da autonomia, decisdo de como
estabelecer um dialogo ludico, respeitoso e guerreiro.

A bateria da capoeira angola € composta por trés berimbaus: gunga,
médio e viola, dois pandeiros, agog0, reco-reco e atabaque.

A roda inicia-se com uma ladainha, um solo cantado pelo capoeirista
mais velho, ou pelo jogador que estd no “pé do berimbau”, tendo pedido
autorizacéo aquele que toca o berimbau gunga.

O berimbau gunga é o mais grave faz o toque de angola, é quem da o
ritmo, o médio faz o sédo bento pequeno e a viola de som mais agudo toca sao
bento grande, podendo fazer variacbes e voltando ao sdo bento grande. A
ordem dos toques pode variar conforme a tradicdo e fundamentos de cada
grupo.

No terreno sagrado da roda, o berimbau comeca a tocar os jogadores
agachados pedem protecdo. Depois da bateria 0 que se escuta é “Ié”, uma
palavra utilizada para iniciar, encerrar ou dar uma pausa. Comeca a ladainha, é
0 solo do capoeirista ele conta uma histéria, louva a capoeira e aos mestres,
pede licenca e vai pra roda vadiar. Inicia-se o corrido que € o cantico da
capoeira. Uma musica com poucos versos que se agrega ao canto de todos os
participantes.

A angola tem um ritmo mais lento, podendo também variar conforme o
ritmo da roda e o toque que o berimbau estiver tocando. O ritual é muito
marcado.

Para a roda acontecer a contento, ndo pode faltar o axé, a alegria, a
forca vital dos capoeiristas que compdem a roda. A resposta do coro deve ser
animada, empolgante e o cantador deve passar sentimento, expressédo daquilo
gue é cantado por ele. O jogo deve ser harmdnico, conversado através de
movimentos, gestos, expressdes, e muito “mandingado”.

Na roda da capoeira se aprende olhando também, é preciso estar atento
a tudo que se passa. A postura dos mais velhos, aos fundamentos, as regras
existentes na roda séo indicagdes de como o ritual acontece.

E o momento de louvar aos ancestrais, que se mantém viva a tradic&o
da capoeira no aprender e ensinar através da brincadeira, do dialogo, da

interagcdo entre passado e presente.
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4.3 Nem tudo sao flores

Apesar dos beneficios da capoeira, € necessario lembrar que mesmo
sendo uma arte democrética, ndo é sempre assim que ocorre. Baseada na
minha experiéncia, devo mencionar que em algumas rodas de capoeira as
mulheres ainda ocupam um lugar secundario, embora existam mestras da
arte ndo é em todo espaco que as mulheres sdo vistas de forma igualitaria.
Infelizmente, algumas posturas reproduzem o machismo presente na
sociedade.

O que passa a ser uma contradicdo dos valores associados a capoeira.
Como capoeirista devo dizer que quando entramos na roda para jogar,
independe ser homem ou mulher. Tudo depende da hora e do momento.

Oliveira e Leal (2009) mencionam que embora sendo uma prética
associada ao universo masculino, mulheres também tiveram participacdo na
histéria da capoeira afirmando que embora haja pouco registro de memoria,
existe uma documentacao de periddicos da época sobre mulheres portadoras
de notavel valentia e habilidades corporais.

Outro ponto importante a destacar € se a arte for ensinada por mestres
autoritarios, machistas e violentos que abusam do poder para oprimir seus
alunos, os alunos irdo reproduzir essas acdes ou talvez abandonar a pratica.
Como foi dito, inclusive, pelos mestres entrevistados neste trabalho.

O que nao pode deixar de ser mencionado € a ndo efetivacdo da lei
10.639/03, e a completude dela, pois foi destinada somente a educacao
basica, ndo para o ensino superior em sua totalidade. Que formag¢do nossos
futuros professores terdo sobre o conhecimento da Historia da Africa e da
cultura do povo negro? A ndo ser por iniciativa da propria instituicao.

No curso de Pedagogia da UFRGS (Universidade Federal do Rio
Grande do Sul) temos uma disciplina de Histéria da Educacdo no Brasil da

guinta etapa que traz na sumula

O processo histérico de escolarizacdo no Brasil, com destaque para
as praticas educativas e visbes pedagdgicas presentes na
institucionalizacdo da escola. A educacdo e a educacgdo escolar
associadas as relacbes de classe, género e etnia, enquanto
constituintes e constituidoras da producdo e reproducdo das
desigualdades sociais, focalizando aspectos histéricos da Africa e dos
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povos afro-descendentes no Brasil. (CURRICULO LICENCIATURA
EM PEDAGOGIA UFRGS)

Em minha opinido, acho pouco investimento no curriculo relacionado a
tematica. Acredito que deveria haver disciplinas voltadas para o estudo da
Historia da Africa assim como temos o estudo da Histéria na Europa e nas
Américas. Por que ndo incluir a Histéria da Africa?

Torna-se para nos, educadores, uma procura diaria de iniciativa prépria
em busca de materiais, informacdes, estudos paralelos e pesquisas a fim de
conhecer os saberes desta cultura. E, ainda, problematizar a pouca

guantidade e acessibilidade aos materiais relacionados a teméatica

afrodescendente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da minha vivéncia na capoeira angola e os estudos realizados
durante o curso de Pedagogia e o0 que os mestres falaram, considero
significativo que a capoeira angola esteja no ambiente escolar. Porém, é
imprescindivel um diadlogo entre os mestres e os professores, dialogando sobre
seus fundamentos, valores e rituais, sendo respeitada e valorizada como tal.

N&o € mais possivel restringi-la ao livro didatico e ao conhecimento
basico que a escola tem da capoeira, precisamos avancar. Com capacidade de
olhar para os mestres reconhecendo o conhecimento que trazem.

O tensionamento existente € entender a lei 10.639/03 e que a capoeira
seja um dos fundamentos para compreensio da lei. E essa tensdo que pode
existir entre 0 que a escola quer da capoeira: deseja-la como elemento
disciplinador, de contencdo. Isto € criticado pelos mestres durante as
entrevistas. Também avancariamos se a malandragem e a mandinga,
fundamentos da capoeira angola, fossem vistas como valores a serem
preservados, pois no contexto da capoeira estes valores sdo tomados como
manifestacao da inteligéncia e forma criativa de lidar com as adversidades.

O que a arte se propbe com relacdo a autonomia, malandragem,
diversificacdo implicard uma nova compreensdo da escola. Assim, a capoeira
como patriménio esta ausente da escola e ndo s6 neste ambiente, mas fora
das discussbes, da midia. Quando € mostrada reduz-se as datas
comemorativas, como espetaculo. Se pensarmos nela como bem patrimonial
cultural é de suma importancia que tenhamos outro olhar, ou melhor,
visibilidade, valor e reconhecimento da arte.

Os mestres consideram que ainda ndo temos um caminho tracado para
entender o verdadeiro valor da capoeira. Que ndo adianta a capoeira ir para
escola e ndo manter todos os seus fundamentos, ou ser ensinada com
propdésitos competitivos ou violentos.

Ainda ndo sabemos como ocorreria a entrada da capoeira na escola,
nos curriculos e se a escola estaria preparada para alterar seus métodos para
receber os mestres da arte para ensinarem naguele espaco. O que supomos €é

gue a pratica da capoeira angola é um instrumento pedagdgico muito rico para
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a formacédo das pessoas. Porém, como a escola ir4 acolher a arte da capoeira
€ outra questao.

A capoeira angola, para além do esporte, pode contribuir para que haja
modificagdes no ambiente escolar; valorizando conhecimentos antes
negligenciados neste espaco. As possibilidades educativas da capoeira angola
no ambiente escolar relacionam-se as suas contribuicdes para: aprendizagens
coletivas, educacdo comunitaria, aprendizagem em roda, musicalidade e
criatividade superando a ideia de espetaculo.

Os trés mestres destacam em suas falas caracteristicas do circulo de
cultura. A partilha de conhecimentos do individual para o coletivo, da educacéo
comunitaria envolvimento da comunidade, da afirmacao cultural, e do respeito
das diferencas vividas no grupo. E uma expressdo que eles fazem da sua
propria leitura de mundo, baseada na vivéncia. Os mestres dizem que a
capoeira ndo € uma pratica inocente, romantizada, se ela for ensina por alguém
gue ndo tenha como proposito a capoeira com todos os seus fundamentos

pode lesar e até matar.
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g() ANEXO |

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

u F—R'Gs FACULDADE DE EDUCAGAO

DEPARTAMENTO DE ESTUDOS ESPECIALIZADOS
UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A(o) Sr(a) foi escolhida(o) e esta sendo convidada(o) para participar da pesquisa
realizada para elaboracdo de Trabalho de Conclusdo de Curso (Pedagogia-UFRGS) de
VIVIANE MALHEIRO, que tem por objetivo tratar da Capoeira Angola como bem cultural e sua
contribuicdo para a Pedagogia Escolar. Este € um estudo baseado em uma abordagem
gualitativa, utilizando como método a entrevista narrativa individual.

A pesquisa tera duracdo de um semestre, com o término previsto para 30 de junho de
2013. Suas respostas serdo tratadas de forma andnima e confidencial, isto €, em nenhum
momento sera divulgado o seu nome em qualquer fase do estudo. Quando for necessario
exemplificar determinada situacdo, sua privacidade sera assegurada uma vez que seu nome
sera substituido de acordo com critérios adotados pela pesquisadora e sua orientadora. Os
dados coletados serdo utilizados apenas NESTA pesquisa e 0s resultados divulgados em
eventos cientificos e na banca de avaliacdo do TCC. Sua participacdo é voluntaria, isto €, a
qualquer momento vocé pode recusar-se a responder qualquer pergunta ou desistir de
participar e retirar seu consentimento. Sua recusa nado trard nenhum prejuizo em sua relacédo
com a pesquisadora ou com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Sua colaboragdo nesta pesquisa consistirA em conceder uma entrevista, agendada
previamente, pelo meio que lhe for mais adequado (pessoalmente, por telefone, através do
Skype). Esta entrevista serd gravada em audio digital para posterior transcricdo, que seré
guardado por cinco (05) anos e deletado apds esse periodo.

A(0) Sr(a) ndo tera nenhum custo ou quaisquer compensacoes financeiras. Nao havera
riscos de qualquer natureza relacionada a sua participacdo. O beneficio relacionado a ela sera
o de ampliar o conhecimento cientifico para a area de Educacdo, contribuindo para a
problematizac@o da pratica pedagdgica escolar tendo como tensionador, 0s conhecimentos
oriundos da Capoeira Angola.

A(0) Sr(a) receberd uma copia deste termo no qual consta o telefone e e-mail da
pesquisadora e da orientadora do TCC, podendo tirar as suas duvidas sobre o projeto e sua
participagdo, agora ou a qualquer momento. Desde ja agradecemos!

Viviane Malheiro Profa Dra Aline Lemos da Cunha
Pesquisadora Orientadora
UFRGS UFRGS

Telefone para contato: 84596934
e-mail: vivimalheiro@gmail.com

Porto Alegre, de de 2013.

Declaro estar ciente do inteiro teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO e estou de acordo
em participar do estudo proposto, sabendo que dele poderei desistir a qualquer momento, sem
sofrer qualquer puni¢do ou constrangimento.

Participante:
RG: Telefone para contato:
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