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RESUMO

A presente dissertacdo tem como foco estudar a paisagem pictorica na arte
contemporanea através do trabalho de Teresa Poester. Outros artistas como Cristina
Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e Vania Mignone serdo utilizados para
confrontar aspectos de semelhanca ou diferenca entre as obras. Pretende-se
investigar a relacdo da paisagem com a obra desses artistas em sua pratica
pictérica, além de esbocar aspectos relativos ao seu conceito, sua representacao e
sua histoéria. As questdes que definem a pesquisa referem-se a paisagem como uma
manifestacdo inerente a um povo, diferente em cada povo e a na forma como ela se
faz no olho do espectador. Ou seja, ela é tornada paisagem pelo olhar estético e sua
origem na pintura. Além disso, esta permeada por relagdes conceituais, imagéticas,
perceptivas, historicas, artisticas, filosoficas, geograficas, pois a paisagem esta
presente em varias areas do conhecimento. Ela tem sua ligacdo com o territério,
num primeiro momento, e depois adquire seus significados conceituais, estéticos e

contemplativos.

Palavras-chave: Paisagem. Pintura. Teresa Poester. Arte Contemporanea.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the study of pictorial landscape in contemporary
art through the work of Teresa Poester. Other artists like Cristina Canale, Gelson
Radaelli, Luiz Zerbini and Vania Mignone will be used to confront aspects of similarity
or difference between the works. It investigates the relation between landscape and
the work of these artists in their pictorial practice, outlining aspects of its concept, its
representation and its history. The issues that define the research refer to the
landscape as an inherent manifestation of a people, different in each nation, and to
the way it presents itself in the eye of the spectator. In other words, it is made
landscape due to the aesthetic eye and its origin in painting. It is also permeated by
conceptual, imagistic, perceptual, historical, artistic, philosophical and geographical
relations, for the landscape is present in many areas of knowledge. It is connected
with the territory, at first, and then acquires its conceptual, aesthetic and

contemplative meanings.

Keywords: Landscape. Painting. Teresa Poester. Contemporary Art.
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INTRODUCAO

O intuito de pesquisar a paisagem surgiu principalmente da minha pratica
artistica em pintura, vivenciada no curso de bacharelado em Artes Visuais. Esse fato
torna-se importante na medida em que pude me deter em uma bibliografia mais
voltada para a fotografia de paisagem, em artistas que trabalham com ela e em
minha propria pratica em pintura. Considero a paisagem como uma porcdo de
vegetacdo que se descortina no horizonte, onde seuscom elementos que podem
variar, através devido a quantidade maior ou menorde mais ou menos de
vegetacdo, ao efeito do poér-do-sol, do sol, entre outros. O que abrange a ideia de
paisagem, em minha opinido, para mim passa pelos filtros dos sentidos e
percepcdes, e desta maneira pode ser entendida de maneiras diferentes
dependendo da para variadas pessoas. Entdo portanto, no meu caso, ela
geralmente esta associada a um local rural, visto que minhas referéncias sao da
casa em Sao Martinho. E digo rural porque isso significa que o lugar foi
transformado pelo homemhomem; , onde a mata nativa e o espac¢o destinado a a
moradia dele coexistem, como é o exemplocomo ocorre no caso de minha
residéncia. O natural se difere do rural por conter somente mata nativa, sem
interferéncia humana.

Nasci e vivi por quinze anos no interior de Sdo Martinho, situada na regiao
noroeste do Rio Grande do Sul, onde ainda moram meus pais. Por esse motivo, me
acostumei com o tipo de visualidade e percepcdo oriunda da paisagem rural. A
observacdo mais atenta das diferentes paisagens me foi possivel gracas ao
deslocamento para outros lugares, principalmente quando passei a morar em Porto
Alegre em 2004, e em Pelotas em 2006. Ao deparar-me com a paisagem urbana,
pude identificar diversos aspectos destas paisagens que antes nao havia notado. Ou
seja, a comparacdo entre essas diferentes vistas despertou percepces ainda
desconhecidas. Pelo fato de me deslocar por mdultiplos territérios, as diferencas
perceptivas foram, aos poucos, se manifestando, principalmente quando passei a
observar a paisagem rural em comparagdo com a urbana, percebendo as
incidéncias de luz e cor sobre o céu e a vegetacdo, e a configuragdo propria da

paisagem rural perante outros tipos de paisagem, como a urbana.
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Figura 1- Paisagem de minha casa em S&o Martinho

Figura 2- Paisagem de por-do-sol de minha casa- Sao Martinho

Portanto, antes de chegar a pintura, observei a paisagem, caminhei por ela, e
a fotografei. A pintura fez-se necessaria para expressar minhas emocdes com esse
lugar do qual tenho saudade e no qual ndo moro mais. As ligacfes afetivas que se
estabeleceram com este lugar de morada foram fundamentais para a feitura das
pinturas ou mesmo a captura das fotografias.

Pelo fato de conviver bastante com a paisagem rural, este foi e continua

sendo meu interesse maior nesta pesquisa. Nesse sentido, esbog¢o algumas
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caracteristicas que ela possui, que se liga diretamente com meu interesse e gosto
por ela.

A paisagem do interior de Sdo Martinho, para onde me desloco em alguns fins
de semana, possui uma vegetacdo verdejante, com um vasto campo onde pastam
vacas e por onde 0s passaros sobrevoam em busca de abrigo nas arvores. Atras da
cerca que delimita este campo e a casa onde moro, a fauna se multiplica em uma
porcdo de floresta preservada, onde dois acudes ajudam nha preservagao e
continuidade da vida de seres terrestres e aquaticos. As arvores sao frondosas e de
altas copas e em determinadas estacdes do ano florescem e dé&o frutos. No fundo
dessa cena agradavel aos olhos, destaca-se o pér-do-sol no horizonte, muitas vezes
rosa claro e com indicios de azul, outras vezes vermelho e reluzente. Conforme as
estacbes do ano, a paisagem se transforma: no verdo seco, véem-se distantes
plantacbes de milho e de soja e, através do matiz marrom claro das folhas secas,
mostra-se um horizonte de pinheiros ao fundo. A paisagem vai se configurando e
criando caracteristicas proprias que ganham mais destaque com a incidéncia de
raios solares, da chuva, da geada e pelo meu olhar. Pelo fato de ter morado até
2004 no interior de Sao Martinho, a 2 km da cidade, fui construindo minha
visualidade e exercitando esse costume de observar a paisagem local, que possui
caracteristicas préprias em relacéo a paisagem urbana.

Na medida em que fui apreendendo algumas dimensbes da paisagem, me
interessei mais pelo assunto em questao, e agora me debruco sobre a paisagem na
arte contemporanea. Embora néo pretenda falar aqui da diferenga entre a paisagem
rural e urbana, posso afirmar que a primeira ainda serve de motivo para minhas
pesquisas. Estes paragrafos contém apenas alguns pontos que escolhi de minha
pesquisa anterior, pois é nela que identifico a minha trajetéria na paisagem.

Portanto, dentre as muitas razdes para a escolha do tema Paisagem na Arte
Contemporanea, a que mais se destaca vem de motivacdes pictéricas da paisagem
elaboradas em minha pratica artistica. Embora o tema me interessasse ha algum
tempo, foi apenas em minha pesquisa de Conclusdo de Curso do Bacharelado em
Artes Visuais que ele pode se concretizar de alguma maneira. Escolhi a pintura de
paisagem, ndo apenas por ser artista e possuir uma producao sobre o tema, mas
também porque o nascimento do termo paisagem vem da pintura, segundo

Maderuelo, e por meio dela podem-se analisar alguns aspectos dos diversos tipos
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de paisagens que foram surgindo nas artes visuais. Dito isso, € importante ressaltar
que considero a pintura como algo feito com tintas, e propriamente mais figurativo. E
por esta razdo, escolhi tratar da pintura nas obras iniciais de Teresa Poester. Ha
muito tempo, o cenario da pintura vem se alterando, seja com a mistura de técnicas,
seja com a inclusdo de outros elementos que com o passar do tempo foram
incorporados & a pintura, entre outros aspectos. Diante disso, escolhi tratar a pintura
como usualmente se entende pintura, pois ja havia adotado algumas obras do
periodo inicial da artista para trabalhar,analisar. entdoDado isso, eu poderia tratar
da pintura como pintura, ou da pintura e seus desdobramentos. O periodo que
resolvi analisar foi justamente aquele delimitado como “pintura” pela prépria artista
em seu site, e a escolha das obras para analise foi de acordoseguiu esse critério.
com essa nomeacao. Revendo as obras, percebi que muitas delas continham outras
questdes, principalmente aquelas produzidas depois da década de 1990, quando em
gue a artista comecgoua a abstrair mais o “tema”. De qualquer modo, decidi continuar
com minha metodologia inicial, pensando que provavelmente ndo conseguiria reunir
todo o conhecimento necesséario para abordar a pintura e seus desdobramentos,
como € vista atualmente.. Entendendo que o periodo abordado (1989-2007) sao é
de grandes transi¢cdes, elegi um caminho a seguir, que era 0 mais apropriado para
mim no momento.

Nessa pesquisa de mestrado, estudo a constituichio da paisagem
contemporanea brasileira através das obras da artista Teresa Poester. Partindo de
elementos tedricos, o conceito de paisagem se complementa aos imagéticos e
pictéricos. Além destes, minha vivéncia com a paisagem também me permitiu
entender certos aspectos de sua concepgao ou representacdo com mais clareza. Da
mesma forma, Teresa Poester faz referéencia em seus trabalhos ao local rural de
Bagé, onde viveu na infancia e com o qualque ainda hoje se recorda com
carinhotraz boas recordagoes.

No primeiro capitulo, comeco falando da constituicio da paisagem como
conceito e como formagédo de sua imagem e representacdo na arte. No segundo
capitulo, desenvolvo questdes acerca da pintura de paisagem na arte de agora,
destacando o momento considerado como a “volta a pintura” no Brasil, durante os
anos 1980, e alguns conceitos tdo caros a arte do presente, como a mesticagem. No

terceiro capitulo, analiso a obra da artista Teresa Poester, objeto de estudo da
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pesquisa, focando em suas relagbes entre a paisagem, a pintura e o desenho atuais,
trazendo outros artistas que estabelecem semelhancas ou divergéncias quanto a

manifestacdo da paisagem na arte contemporanea.
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1. A PAISAGEM: IMAGEM, CONCEITO E HISTORIA

1.1. O conceito

Para entender os aspectos que construiram o conceito de paisagem e sua
representacédo ao longo do tempo, me utilizo aqui de alguns teoricos, como Javier
Maderuelo, Augustin Berque, Michael Baxandall, Ana Maria de Moraes Belluzzo,
Kenneth Clark, Giulio Carlo Argan, Ernest Gombrich, Simon Schama, entre outros.
Os trabalhos da artista Teresa Poester, foco da pesquisa, dao continuidade aas
reflexdes sobre a paisagempaisagem. , além de algunsTambém escolhi artistas
(Cristina Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e Vania Mignone) que escolhi para
abranger a ampla esfera que a paisagem possui.

Partindo entdo do que possa vir a ser a paisagem, em seguida destacam-se
os locais em que ela esteve presente, com foco para o Brasil, que possui heranca
europeia, e outros locais, como a China. Javier Maderuelo é de suma importancia
principalmente nesta parte da pesquisa, pois a maior parte dos conceitos e questdes
utilizadas aqui provém de seu livro, El paisaje, génesis de un concepto.

A paisagem pode ser entendida através de aspectos territoriais, geograficos,
sensitivos, perceptivos e visuais, entre outros, que formardo esse conceito. O que
pretendo analisar é sua apari¢cdo dentro do contexto atual, me valendo da anélise
das obras dos artistas citados. Dado que a énfase nesse capitulo concerne mais ao
conceito, optei por deixar para o terceiro capitulo a relacdo das obras de Teresa
Poester em comparacdo com as de outros artistas.

Antes de mais nada, deve-se ter em mente que o que habitualmente
chamamos paisagem € uma construgdo cultural e ndo concerne a todos 0s povos.
Pode-se dizer que havia povos “mais paisagisticos” que outros, ou seja, povos que
evidenciavam a presenca da paisagem por muito tempo, como a cultura chinesa. A
vivéncia com a paisagem lhes proporcionou ndo apenas a existéncia dela como
conceito, mas também como pratica artistica.

Mas antes de me ater aos locais de surgimento da paisagem, é necessario
precisar 0 que € a paisagem. Maderuelo esboga algumas consideracfes acerca do

que € paisagem e do que néo €, enfatizando o que pertence a paisagem:
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[...] a paisagem ndo é uma coisa, ndo € um objeto grande nem um
conjunto de objetos configurados pela natureza ou transformados
pela acdo humana. A paisagem tampouco € a natureza nem sequer
o meio fisico que nos rodeia ou sobre o que nos situamos. A
paisagem é uma construcdo, uma elaboracdo mental que os homens
realizam através dos fenbmenos da cultura. A paisagem, entendido
como fenbmeno cultural, € uma convencao que varia de uma cultura
para outra. Isto nos obriga a fazer o esfor¢co de imaginar como é
percebido 0 mundo em outras culturas, em outras épocas e em
outros meios sociais diferentes do nosso. (MADERUELO, p. 17,
2006).

Neste trecho, o autor especifica 0 que ele entende por paisagem, e que se
estrutura como uma construcdo depende de uma relacao subjetiva entre o homem e
0 meio em que vive. Portanto, a paisagem é apreendida como conceito e
contemplacéo, ou seja, entendida como uma forma de arte que nédo era apreciada
inicialmente pelo camponés que arava a terra, mas pelo cidaddo que obtinha
‘cultura” suficiente para entender o significado desse género, podendo assim
contempla-lo. Essa afirmacdo concerne em uma visdo do autor sobre o tema,
embora eu pense que ndo tenha sido sempre assim. Portanto, a paisagem possui
significados diferentes para pessoas diferentes.

O segundo ponto concerne a forma como a nomeamos paisagem, pois a
paisagemela teve mudancas em seu conceito ao longo do tempo e conforme a
regido. Por exemplo, o que € paisagem no Brasil pode ndo sé-lo na Europa. Diante
disso, o que seria considerado paisagem? E mais a fundo, qual a diferenca entre
paisagem e natureza? Tudo indica que no inicio eram a mesma coisa e S0 com 0
tempo os conceitos foram formulados separadamente. Talvez antes de nomina-la, o
qgue a diferenciava era a contraposicdo a paisagem urbana. E entdo, paisagem
“rural” ou campesina seria 0 avesso da paisagem urbana. Segundo Argan (1996), a
natureza significa muito mais do que simplesmente a relagdo com as arvores e com

a vegetacdo ou com um ambiente tido como natural:

A natureza ndo é apenas fonte de sentimento; induz também a
pensar, especialmente na insignificante pequenez do ser humano
frente a imensiddao da natureza e suas forgas. O ‘pitoresco’, tanto
guanto na pintura, expressava-se na jardinagem, que era
essencialmente um educar a natureza sem destruir a
espontaneidade; mas diante de montanhas geladas e inacessiveis,
do mar borrascoso, o0 homem n&o pode experimentar outro
sentimento sendo o da sua pequenez. Ou, num louco acesso de
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soberba, imaginar-se um gigante, um semideus ou mesmo um deus
em revolta que incita as forcas obscuras do Universo contra o Deus
criador. Nao mais agradavel variedade, mas discordia de todos os
elementos de uma natureza rebelde e enfurecida; ndo mais
sociabilidade ilimitada, mas angustia da soliddo sem esperanca.
(ARGAN, 1996, p. 19).

Argan indica algumas pistas sobre o que poderia ser uma ideia de natureza, e
sobre como o pitoresco aparece nela. A paisagem abarca muito mais do que a vista,
compde-se de maior quantidade de elementos do que a natureza. A natureza estaria
mais relacionada com o extrato vegetal que os locais rurais, ou mesmo 0s providos
de mata, possuem. Essa vegetacdo abrangente e diversa concentraria mais o
natural ou a natureza, pelo menos inicialmente. Ja a paisagem depende de fatores
culturais caracteristicos de cada povo ou regido e abarca mais elementos do que
simplesmente a natureza.

Dessa forma, ha muitas maneiras de falar da paisagem, ou de paisagens.
Uma delas pode ser elencando os aspectos que ndo a compreendem, para depois
nomear as caracteristicas que sdo proprias dela, como Maderuelo faz diversas

vezes:

Eis tratado jA em outras ocasifes a ideia de que a paisagem nao é
uma realidade fisica, ndo é um objeto grande nem um conjunto de
objetos configurados pela natureza ou transformados pela acgéo
humana, razdo pela que ndo vou insistir aqui nisso, mas ndo quero
comecgar este breve ensaio sem recordar que a paisagem nao é um
sinbnimo de natureza, nem tampouco é o meio fisico que nos rodeia
ou sobre 0 que nos situamos, sendo que se trata de uma construcéo,
de uma elabora¢cdo mental que os humanos realizamos através dos
fenébmenos da cultura. (MADERUELO, p.14, 2010)

A paisagem refere-se a uma paisagem especifica, aquela que, segundo
caracteristicas ja nomeadas, forma seu conceito, faz-se através do intelecto, de uma
elaboracdo mental e ndo somente através dos sentidos, da percepcdo e da
subjetividade relativos a contemplacdo. A paisagem nao faz referéncia apenas as
porcbes abarcadas com o olhar, j& que ela é uma reunido de elementos que
envolvem também o pensamento.

O termo paisagem possui diferencas idiomaticas em algumas linguas, aonde

Landschaft em alemdo dara origem a termos como landskip em holandés ou

17



landscape em inglés. Ja de origem latina derivam paesaggio em italiano, paysage
em francés, paisagem em portugués e paisaje em espanhol.

O termo em alemao significava inicialmente “regido” ou “provincia”, ou seja,
uma area definida por limites politicos. Ja o termo inglés referia-se a propriedade do
solo, mas com o tempo se estendeu para a ideia de pais, dominio, zona ou reino.
Nas linguas latinas, a primeira que ird& nomear um territorio serd o italiano com
paese, paesetto ou paesaggio.

O termo pago, segundo Francisco Calvo Serraller, no livro El paisaje, génesis
de un concepto, de Javier Maderuelo, designa a palavra ‘pagar’, pois na Idade
Média, a fonte de subsisténcia era 0 campo, onde existiam pesados tributos. Nesse
sentido, quem contemplava a paisagem ndo eram 0S camponeses, uma vez que o
homem teve que melhorar sua condicdo econbémica para voltar ao campo e aprecia-
lo, s6 entdo surgindo as idéias de pais e de paisagem. Isso ocorre na medida em
gue o homem toma consciéncia dos distintos lugares que contempla. Essas ideias,
também de Maderuelo, esbogam uma visdo acerca do termo pago, embora
mudancas politicas tenham contribuido para a relacdo da paisagem com a
propriedade.

A forma mais frequente do uso da palavra paisagem gerou a banalidade do
termo, que muitas vezes ndo esta relacionado com sua raiz original, podendo ser
empregado de maneira errbnea, como nNnos Muitos casos nos quais o0 conceito e a

palavra que a nomeia ainda nem existiam. Como relata Maderuelo:

Mas o termo paisagem € uma palavra moderna e, portanto, ha que
tratd-la com certa prevencdo quando a encontramos em textos,
transcricbes ou traducdes anteriores do século XVII e, por suposto,
guando a empregamos no uso contemporaneo. (MADERUELO, p.
16, 2006).

A frequente confuséo e o0 uso incorreto do termo paisagem podem ter origem
nas traducdes de textos antigos, principalmente gregos, nos quais a etimologia da
palavra ndo tenha sido levada em conta. Em muitos museus, obras que possuem a
“tematica” paisagem foram nomeados como pertencentes ao género, talvez por
desconhecimento da origem do conceito.

Também néo colaborou o uso errado do termo que se consolidou ao longo do

tempo. Essa palavra tem sido empregada com muita frequéncia, tornando-se parte
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do cotidiano. Muitas vezes, no entanto, isso é feito de maneira equivocada.
Maderuelo faz uma ressalva quanto a isso: “paralelamente a este fendmeno, cada
vez com mais frequéncia se esquece que a paisagem é um termo que tem surgido
no ambito da arte para designar um género de pintura, ambito no qual a palavra
recebe pleno sentido” (MADERUELO, 2006, p. 9).

Como se pode perceber, 0os conceitos e 0s termos para nomear a paisagem
precisam das mudancas que configuram a sociedade e o homem ao longo do tempo
para formularem-se, e é na lingua italiana que se desenvolve o vocabulario mais
especifico para designar a pintura de paisagem.

A presenga da paisagem nem sempre foi notada ou existiu em todos o0s
lugares como conceito. Diante disso, sua representacéo (imagem) parece ter surgido
antes de seu conceito, o que me faz pensar na dimensao da paisagem nestes dois
ambitos: seu significado pictorico e seu significado escrito.

Maderuelo afirma que sao possiveis duas abordagens sobre a paisagem:
Primeiramente, em relacdo ao territério, ou seja, seu entorno, e a representacédo de
sua imagem. Na Europa, estes dois desdobramentos se desenvolveram juntos.
Sobre esses dois pontos, o territério e a imagem paisagistica, cabe ressaltar que
estdo imbricados com a criagdo do conceito, e também seu surgimento. Poderia se
pensar em aspectos mais ligados, inicialmente, a relacdo do homem com o entorno
(mais geografico) e a criacdo e sua imagem (mais artistico).

ApOs isso, ou sucessivamente a isso, 0 conceito de lugar aparece em
referéncia a paisagem, pelo menos nos termos latinos e anglo-saxdes, mas cabe
lembrar que este lugar nao faz referencia a qualquer lugar, como indicam os termos
‘aje” e “scape”, pois representa mais do que um simples ou determinado lugar. O
significado desse lugar que ndo € qualquer um; esta ligado a sua interpretacdo e a
ligacdo subjetiva e poética que toda pessoa faz ao ver essa paisagem, ou seja, a
sua estética. Neste sentido, por muito tempo a pintura de paisagens obteve a divisdo
de “pais”, por inicialmente se referir ao territério e a terra, ao pertencimento a um
local ou regiao.

Segundo Michel de Certeau, o lugar refere-se a um local onde elementos
coexistem mutuamente, mas refere-se a algo delimitado e de certa forma estavel,

dotado de uma posicdo. Certeau explica que:
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Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relacbes de coexisténcia. Ai se acha, portanto,
excluida a possibilidade d duas coisas ocuparem 0 mesmo lugar. Ai
impera a lei do “proprio”: os elementos considerados se acham uns
ao lado dos outros, cada um situado num lugar “préprio” e distinto
gue define. Um lugar €, portanto, uma configuracdo instantanea de
posicdes. Implica uma indicacdo de estabilidade. (CERTEAU, 2007,
p. 201).

Desta maneira, o conceito de lugar segundo Certeau implica questbes de
coexisténcia de elementos em um mesmo local, embora sem ocupar esse mesmo
local. Conceito esse que se opfe ao conceito de espaco, visto que este se ativa por
meio do transito de pessoas em uma rua por exemplo. Ele precisa do movimento
das pessoas para poder existir.

No que concerne a paisagem, o conceito de lugar torna-se valido, uma vez
gue a paisagem sempre resulta de uma construcdo enquanto o lugar esta vinculado
a algo concreto. Este lugar é dotado de estabilidade, refere-se a uma posicéo,
poder-se-ia talvez pensar nele geograficamente. O conceito de lugar se aplica pela
maneira pela qual entendo a paisagem, como um cenario construido culturalmente,
onde elementos coexistem para formar este conjunto gracas ao qual a paisagem
pode existir.

Talvez figue mais claro se pensarmos na paisagem e na sua relagdo com o
territério ou local ao qual pertencia anteriormente. O conceito de paisagem era
usado para entender questdes relativas a terra a qual pertencia o campesino, aquele
gue possuia extensfes de terra. Ja foi dito que o conceito de paisagem esteve
atrelado a ideia de péatria e regido, relativo a terra pertencente a um local especifico
ou a alguém, de maneira que essa paisagem vista, observada e contemplada ainda
carrega elementos da terra e sua relagdo de pertencimento a um local
predeterminado, mas fruida por meio da arte, no caso, esteticamente.

A paisagem nesse texto € vista como um conjunto de caracteristicas
particulares de uma civilizacao, o que ndo impede considera-la também na esfera da
observacéo e contemplagdo que, assim como escrevi no capitulo anterior, foi meu
ponto de partida. A questdo de lugar vem apenas a complementar uma relagéo pela
gual a paisagem continua se construindo, sem excluir essas outras maneiras de vé-
la, até porque meu intuito aqui € destacar seu papel na arte, ainda que ela apareca

em outras areas.
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Este cenario ou cena vista que forma uma imagem enquadrada, seja no
nosso olho, nas lentes de uma maquina, na fotografia impressa, na pintura ou em
outro meio pelo qual ela se delimite, € 0 espaco que contera a paisagem e a imagem
gue identificaremos como uma paisagem. Este local que é muitas vezes percorrido e
observado para a captura de uma fotografia de paisagem, por exemplo, também é
um local determinado pelo qual a paisagem contida neste lugar ficard enquadrada.

Um dos principais problemas em buscar uma definicdo de paisagem é o fato
de que as discussdes sobre o tema giram em torno do territorio, de questdes sociais,
politicas e econbmicas, mais propriamente ambientais do que artisticas. A questado
do territério e do ambiente faz parte de pesquisas mais voltadas para a geografia,
biologia, agronomia e arquitetura, abrangendo seu aspecto sustentavel e sua
preservacdo. Talvez pelo fato de estar relacionada com varias éareas do
conhecimento, se torne dificil esbocar um conceito universal. Ainda que meu
interesse seja mais artistico do que qualquer outra coisa, € necessario conhecer sua
abrangéncia em outras areas.

Sobre a criacdo do conceito de paisagem, muitos fatores contribuiram em
cada local para seu aparecimento. A representacao da paisagem foi recorrente em
locais como Europa, China e Japao, mas sua manifestacdo se deu de maneira
diferente no Brasil, ainda que no caso brasileiro haja referencias diretas a Europa.
Segundo Berque, ha quatro critérios para considerar a presenca do conceito nas

civilizacdes, que sao:

Primeiro, que nela se reconhega o uso de uma ou mais palavras para
dizer ‘paisagem’, segundo, que exista uma literatura (oral ou escrita)
descrevendo paisagens ou contando sua beleza, terceiro, que
existam representacfes pictoricas de paisagens e quarto, que
possuam jardins cultivados por prazer. (BERQUE (1994) apud
MADERUELO, 2006, p. 18)

Assim Augustin Berque expde seu ponto de vista, delimitando quatro critérios
para a existéncia da paisagem como conceito nas civilizacdes ocidentais ou
orientais. Ainda segundo 0 autor, 0S europeus caracterizam uma visdo de paisagem
eurocéntrica e universal. No entanto, analisando as civilizagbes da historia, pode-se
notar que muitas delas ndo possuem todos esses elementos ou possuem apenas

poucos deles.
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A China foi a primeira civilizagdo a possuir um termo especifico para designar
a paisagem, estando adiantada em relacdo as outras culturas, pois além de construir
a imagem, possuia o conceito proprio e entendia-o com esse significado. A arte
romana ficou apenas no plano da imagem, ndo possuindo um conceito propriamente
dito dessa manifestagdo. Foi necessério esperar até a invencdo da perspectiva
Optica e a valorizacdo dos fendmenos luminosos e cromaticos em pintura para se
contemplar os locais como objeto de prazer estético, criando-se uma cultura do
olhar. Para boa parte dos habitantes da Africa e algumas regides rurais da América,

0 conceito ainda hoje é inexistente ou muito fraco. E, talvez a paisagem nem

existisse, pois:

O termo paisagem se entende aqui ndo como um mero género
pictérico ou como um tema de composicdo arquitetbnica, sendo
como um construtor cultural, como uma das ideias gerais sobre as
guais se apoiam a cultura. [...] e que a paisagem ndo é um ente
objetual nem um conjunto de elementos fisicos quantificaveis, tal
como o interpretam as ciéncias positivas, sendo que se trata de uma
relacédo subjetiva entre 0 homem e 0 meio em que vive; relacdo que
se estabelece através do olhar. (MADERUELO, 2006, p. 11).

A cultura chinesa foi caracterizada como eminentemente paisagistica, por ter
desde cedo apresentado o conceito e a representacdo de paisagem. Curiosamente,
no século V, quando poetas falavam da paisagem em seus versos, 0S pintores
também a representavam. E lentamente este género foi ganhando mais espago na
cultura chinesa, chegando a substituir os outros tipos de pintura que se fazia nesse

local, deixando o legado da pintura chinesa como eminentemente paisagistica.

! Esta e todas as outras citacdes de Maderuelo ao longo do texto foram traduzidas por mim, visto que
originalmente se encontram em espanhol.
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1.2. Paisagem e arte

Pensando no caso brasileiro, Ana Maria de Moraes Belluzzo escreve que 0s
relatos de Hans Staden (Alemanha, 1557), um dos primeiros viajantes a vir ao Brasil,
sdo o ponto de partida para as narracdes de cunho popular e mesmo de visita ao
territdrio. Outros se aventuraram depois, buscando percorrer territérios ainda néo
conhecidos, explorando as possibilidades do local. H& registros de varias viagens e
expedi¢cdes de artistas ao Brasil e outros locais. Muitos deles s&o considerados
fundamentais para a formacéo do imaginario paisagistico da época. Nessas viagens,
como a expedicdo holandesa ao Brasil de Johan Maurits de Nassau, a imagem
tratada muda de configuracdo, ou seja, hA uma mudanca de visualidade e de
concepcgao de imagem. O artista representa a natureza e a paisagem nao mais com
vistas a imaginacao e a adivinhacao dos sinais de carater divino. A nova maneira de
conceber a imagem diz respeito as emanacdes das coisas no espaco, ao lugar que
elas ocupam. Essa nova maneira de criar imagens esta relacionada
fundamentalmente com a forma pela qual esses individuos olhavam a paisagem.

Com a chegada da Misséo Artistica ao Brasil em 1816, alguns artistas como
Nicolas Antoine-Taunay e Jean Baptiste Debret registraram a fauna e flora
brasileiras, incluindo paisagens. Nessas idas e vindas de viajantes, principalmente
artistas, a paisagem vai sendo constituida por esses deslocamentos, gerando
diferentes pontos de vista. O modo de perceber do artista, dando atencdo as
peculiaridades de cada regido estranha, muda de certa forma, pois ele adquire
sensibilidade as diferencas de topografia e geografia. Nesse sentido, a paisagem
poderia ser pintada sem nem mesmo ser vista, 0 que coloca em duvida a veracidade
dessas obras perante a visao da “realidade” brasileira.

As imagens dos albuns pitorescos refletiam uma visdo de pensamento
europeu, branco, catdlico e “civilizado’. Essas obras poderiam conter uma
mensagem atribuida a um ponto de vista muitas vezes preconceituoso do Brasil. As
obras de arte, desde muito cedo, possuiam significacbes que o0 publico era
requisitado a entender. Ou seja, eram feitas com um propésito educador, possuindo

uma visdo “certa’ de determinada situagdo. Na maioria das vezes, essas viagens
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“pitorescas” eram a unica forma de conhecimento disponivel para as pessoas, ja que
a comunicacao e conexao com outros lugares eram limitadas, e a reproducao de
qualquer material era restrita.

Sobre a questao da observacéo dos locais pelos artistas, Ana Maria Belluzzo

afirma:

Rompido o equilibrio da obra classica entre o plano estético e o plano
cientifico, e sob a dicotomia do sentir e conhecer, as obras revelam-
se comprometidas com modelos pitorescos ou com modelos
naturalistas. No primeiro caso, se apoiam em parametros da pintura.
No segundo, tendem a uma abordagem pretensamente despojada de
pressupostos artisticos e supBem uma observacdo direta das
verdades do mundo, conforme entendem ser a descri¢cdo da natureza
feita pelo cientista. (BELLUZZO, 1994, p.12)

Portanto, os artistas-viajantes tinham duplo carater: eram cientistas quando
observavam meticulosamente a natureza, e artistas quando a representavam.
Sentindo e conhecendo o local observado, esses artistas uniam sua préatica ao
intelecto. Em termos estilisticos e de visualidade, estes artistas contribuiram para a
ampla divulgacdo de locais desconhecidos pela maioria das pessoas da época,
ainda que a representacdo das paisagens fosse de base europeia e académica.
Muitas obras eram representacfes dos locais observados, outras se voltavam mais a
contemplacgao.

N&o ha consenso sobre quando efetivamente tenha surgido a paisagem como
conceito, mas apenas como isso se deu em alguns locais do mundo. Na Europa
como um todo, o conceito surgiria na civilizacdo romana com 0 surgimento de
jardins, espacos descritos por poetas e pintados por artistas apenas para
contemplacdo e deleite proprios, surgindo por fim a palavra que a nomeia. Para
alguns historiadores, os afrescos de Giotto foram uma tentativa de iniciacdo da
paisagem na Europa, jA com o0 uso da perspectiva.

Como ja explicitado, Maderuelo afirma que havia algumas culturas “mais
paisagisticas” que outras, e que a América e o Brasil fazem parte das culturas
“‘menos paisagisticas”. A comparacao evidenciada pelo autor diz respeito a maneira
de conceber a paisagem artisticamente, como forma de imagem, e também no
conceito na escrita, sendo a primeira exemplificado pela China e a segunda pelo

Brasil. Sabe-se que a China possui desde muito cedo uma relacédo direta com a
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paisagem. Talvez por isso o autor a considera “mais paisagistica”. Maderuelo se
utiliza de critérios bem especificos seus e de Augustin Berque para estabelecer o
surgimento da paisagem nestes locais “mais paisagisticos”, mas vale lembrar que a
paisagem nado se deu igualmente e nem na mesma época em todos os locais.

Maderuelo esboca trés conceitos que ele poderia relacionar com a paisagem
nestes locais ndo-paisagistas, que sao, o prospectus (ver a distancia), loca amoena
(“lugares prazerosos”) e topia (jardim).

A primeira imagem em desenho considerada uma paisagem € de Hendrick
Goltzius, e foi intitulada “Paisagem de dunas perto de Haarlem”. No livro de Carel
Van Mander, no qual o termo paisagem foi cunhado pela primeira vez, o pintor Gillis
van Coninxloo é destacado como “fazedor de paisagens”, com o termo holandés
usado para designar paisagem, “landschap”. Este desenho trabalha a paisagem
como a representacdo do visto. Poderia ser um exemplo da unido do conceito com
sua representacao. E, portanto, na pintura que se aprende a valorizar a natureza.

Deve-se ter em mente que a pintura de paisagens pode ter diversas facetas,
como a pintura mais realista, caracterizada pelo termo “descricdo”, que segundo
Fernando Herrera € “[...] quando o que se trata se representa com palavras de modo
que parece que se vé com os olhos” (apud Maderuelo, 2006, p. 30). Paisagem que
se vé com os olhos e que é apreendida pelos sentidos, ja que ela s6 existe através
da interpretacdo de um individuo. Para tanto, a paisagem possui o conteudo fisico,
gue seriam as rochas, vales, bosques, entre outros elementos que a formam e que
sdo relativos ao lugar em que esses elementos se encontram. E também o filoséfico,

estético, artistico. Segundo o autor:

Mas, para que esses elementos antes nomeados adquiram a
categoria de “paisagem”, para poder aplicar com precisdao esse
nome, € necessario que exista um olho que contemple o conjunto e
gue se gere um sentimento, que o interprete emocionalmente. A
paisagem néo €, portanto, o que esta aqui, ante nds; € um conceito
inventado ou, melhor dito, uma construcdo cultural. A paisagem nao
€ um mero lugar fisico, sendo o conjunto de uma série de ideias,
sensacgbes e sentimentos que elaboramos a partir do lugar e seus
elementos constituintes. A palavra paisagem, com uma letra a mais
gue paragem, reclama também algo mais: reclama uma
interpretacdo, a busca de um carater e a presenca de uma
emotividade. (MADERUELO, 2006, p. 38).

25



Portanto, o que define a paisagem esta mais relacionado com a maneira pela
qual cada individuo contempla essa paisagem do que com o ambiente em si, e ja
qgue ela depende da visdo e da maneira de ver, isso significa que aprendemos a

olha-la esteticamente, artisticamente. Segundo Maderuelo:

Esta escola, em boa medida, proporciona a pintura, por isso a
palavra paisagem surge na cultura ocidental como um termo
“pictérico”, originando um género que recebera particular fortuna a
partir do século XVII, alcancando sua maxima expressdo durante o
século XIX, nesse periodo que abarca desde o romantismo até o
impressionismo. (MADERUELO, p. 38, 2006).

A paisagem esteve ligada antes ao territério que a circunda do que a
significados estéticos, contemplativos e conceituais, que ela obteve mais tarde. O
ser humano podia estar habituado a olhar a paisagem que o cercava, mas isso ainda
nao proporcionaria 0 entendimento dela como arte. Essa ligacdo estava muitas
vezes vinculada a terra a qual ele pertencia, mais propriamente ao “ambiente”

geografico no qual vivia:

Antes de adquirir uma significagcdo principalmente estética, ligada ao
desenvolvimento especifico de um género de pintura a partir dos
séculos XVII e XVIII, a palavra landshap (Landschaft, paese) possui
uma significacdo que se pode dizer territorial e geogréfica. Tomada
num sentido sobretudo juridico-politico e topogréafico, a paisagem &,
de inicio, a provincia, a patria, ou a regido. (BESSE, 2006, p. 20).

O autor também coloca que de inicio a paisagem ndo € inicialmente
concebida a partir de um olhar de uma extensao de territério, com um ponto de vista
elevadoelevado, , ou seja, ndo como uma vista abarcada por um sujeito (formula
classica a partir do século XVII na histéria da pintura), mas e sim como um espaco
objetivo de existéncia, se definindo pelo local que a cerca.

Para apreender a paisagem em sua totalidade é necesséario distancia;
portanto,, e assim ndo € preciso mais pertencer ao local para vé-la, isso
geragerando com issoO uma experiéncia imaginaria. A paisagem e o mapa trouxeram
outro tipo de experiéncia do mundo terrestre.

Em se tratando da paisagem no século XIX, os romanticos a redefinem, como

comenta Claudia Valladao de Mattos:
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A nova definicAio do género “paisagem” que surge com OsS
romanticos, assentava-se por sua vez na recém-cunhada nocao de
singularidade do suijeito, tipica do século das luzes, mas que ja vinha
se afirmando desde o final do século XVII. Tal singularidade tornava
cada vez menos convincente a representacdo de valores coletivos
atraves, por exemplo, da pintura de histéria, impondo a arte a tarefa
de comunicar essa subjetividade inefavel, ou apenas intuida.
(MATTOS, 2008, p. 12/13).

A citacdo compreende bem a nocdo de paisagem romantica que foi sendo
cunhada neste periodo e que levava em conta a subjetividade do individuo. Entéo, o
individuo pode apreender a paisagem também se utilizando de sua subjetividade a
partir desse periodo, pois a no¢do de sujeito comecou a ser mais explorada e assim,
a valorizacdo dele como individuo Unico. Dessa forma, a paisagem passa por uma
idealizagao por parte do “artista”, ja que a natureza é produto divino e, portanto,
deve ser imitada para depois disso constituir uma maneira de representacdo mais
voltada para a observagéo a olho nu dela e de sua composicao.

No caso roméantico, a idéia de paisagem passa por uma transformacdo que
leva em conta a subjetividade do sujeito, ou reflete até mesmo uma mudanca de
imagem e conceito ao longo de tempo que ajudam a recria-la quase que totalmente,
chegando a experimentacdes ambientais, territoriais, perceptivas, sonoras, virtuais
ou somente visuais. Acredito que mesmo que a paisagem sofra transformacdes de
toda ordem, sua relacdo com o sentimento perdure em muitos casos.

Embora ndo se saiba exatamente quao observacionais os desenhos feitos
pelos holandeses no Brasil possam ser, o que se imagina é que muitos desenhos
serviram de base para pinturas e talvez para outros desenhos.

Nesse caso, a concepc¢do de paisagem estaria ligada ndo apenas aos
critérios e as maneiras europeias, mas também a uma ideia de paisagem que
poderia ser considerada como prépria da cultura brasileira. Como explica Ana Maria
de Moraes Belluzzo:

Em vez de adotar um conceito de paisagem a priori, seria preferivel
indagar o que no Brasil do século XIX pode dar a ver e quais
modelos apreciativos teriam possibilitado o recorte do mundo
sensivel e a configuracdo daquilo que se convencionou chamar
paisagem. Ou, mais precisamente, perguntar como determinados
modos de apreciacdo do universo europeu do século XIX se casaram
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com os estimulos da topografia, da geografia, da vegetacédo, da vida
humana no Brasil. O aparecimento de uma paisagem do Brasil se
deve, sobretudo, a visao estético-cientifica, como demonstra a
contribuicdo das expedicoes para o Brasil. (BELLUZZ0,1994, p. 34).

Tendo em mente que essas representacdes advinham da observacéo do real,
0s pintores ou mesmo o0s desenhistas tinham a tarefa de apreender os detalhes do
visto, para depois transporta-los para a obra, sem esquecer-se dos aspectos
compositivos e belos. Essa ligagdo da paisagem com o belo perdurou por muito
tempo.

Complementando a citacdo de Belluzzo, Mattos destaca o desenvolvimento

da paisagem na cultura brasileira:

A atencdo para a paisagem aparece bem cedo na cultura brasileira,
antecipando o0 que ocorre na maioria dos estados americanos, com
excecdo dos Estados Unidos. E possivel que a estratégia cultural da
corte portuguesa tenha sido responsavel por este fenbmeno e pela
continuidade deste interesse, considerando que o filho de Nicolas-
Antoine Taunay foi o autor do primeiro panorama do Rio em 1824, de
vistas urbanas como o Embarque no Rio de Janeiro, da colecdo
Brasiliana de S&o Paulo, claramente inspirada pela pintura de
Claude-Joseph Vernet, que chegou a tornar-se o diretor da Academia
Imperial de Belas Artes a partir de 1835. (MATTOS, 2008, p. 91)

Segundo essa mesma autora, a abertura do Brasil ao comércio internacional
e as reformas realizadas pelo governo portugués na ultima década do século XVIII
ajudaram no surgimento de um interesse pela paisagem brasileira, cujas
experiéncias podem ser encontradas na corte dos Braganca. Mesmo antes da
chegada da Misséo Artistica Francesa ao Brasil em 1816, o reinado ja possuia um
interesse pela pintura de vista. O préprio vice-rei Joaquim de Vasconcelos mandou
pintar cenas cotidianas como as lavouras de tabaco ou a caga as baleias. No Rio de
Janeiro, o artista Leandro Joaquim, ligado a escola fluminense, documentou a
arquitetura urbana e civil da cidade e da paisagem natural maritima e terrestre em
suas obras, dando énfase a uma atividade muito praticada no Rio, a caga as baleias.

Entdo, sobre a visdo de paisagem no Brasil, Claudia Valladdo de Mattos comenta:
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Podemos concluir, portanto, que chegou muito cedo ao Brasil, bem
antes que em outros territérios da América meridional, uma visédo
classica da paisagem de origem noérdica e romana, baseada no
exemplo de Lorrain, e posteriormente no de Hackert, mediada pela
cultura dos naturalistas e dos ilustradores alemaes. Esta visao,
certamente ndo foi a Unica presente, mas teve um peso decisivo por
ter sido favorecida pela corte e foi a alternativa americana a
interpretacdo sublime ou documental da paisagem do Novo Mundo,
produzida pelos artistas e viajantes na América Setentrional e nos
Estados Unidos, em particular. Ela é detectavel nas origens da
tradicdo da paisagem nacional, nas obras de Miller e de Araujo
Porto-Alegre, influenciando por longo tempo a abordagem da
tematica da paisagem brasileira. (MATTOS, 2008 p. 119).

Assim, pode-se perceber a entrada da paisagem no Brasil e até as influéncias
e correntes as quais ela se vinculava, bem como indagar a quais delas a arte
brasileira se aproximou ou se afastou naquele momento.

E nao so as paisagens foram se constituindo através dessas imagens, como a
maneira de vé-las acarretou diferencas. A maneira de ver as obras, e ndo apenas
sua feitura, € importante para compreendé-las. Michael Baxandall (BAXANDALL,
1991) afirma que nossa visdo também é construida para podermos identificar certas
caracteristicas nas obras, e que tivemos que ser educados para ver de determinada
maneira.

Os conhecimentos postos em pratica na hora da analise das obras estdo
ligados as convencdes existentes. Na época do Renascimento, por exemplo, havia
certos padrdes em relacdo a feitura das pinturas nos retratos e nas paisagens. Com
o passar do tempo, os padrées de uma dada época, estilo ou movimento artistico
foram de alguma maneira agrupados em categorias e foi essa a informacéo passada
para as pessoas, tornando-se uma convencado que identificava aquele periodo. Uma
vez que essas informacfes passadas estavam em comum acordo com certo nUmero
de pessoas que formavam esse padréo ou convencado, esse conhecimento comum
s6 podia existir se todos interpretassem as informa¢des da mesma maneira.

Sobre essas questbes, Baxandall destaca duas convencbes que podemos
utilizar na hora de observar uma obra: a primeira pode estar mais ligada aquilo que
vemos imediatamente, como as cores e as formas; a segunda é mais abstrata, ou
seja, esta além do que vemos. Esse talvez seja o principio primeiro que utilizamos

para perceber as obras de arte. Mas pensando sobre o ver e o0 ver além, e mais
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propriamente o olhar, h4 uma diferenca entre essas duas palavras que pode
determinar o tipo de andlise que temos sobre uma obra de arte ou um objeto
qualquer.

Talvez devamos pensar qual a diferenca existente entre ver e olhar, pois essa
€ a primeira operagdo que fazemos e que esta intimamente ligada a percepcao.
Segundo Sérgio Cardoso,

O ver, em geral, conota no vidente uma certa discricao e passividade
ou, ao menos, alguma reserva. Nele um olho décil, quase desatento,
parece deslizar sobre as coisas; e as espelha e registra, reflete e
grava. Diriamos mesmo que ai o olho se turva e se embaga,
concentrando sua vida na pelicula lustrosa da superficie, para fazer-
se espelho... Como se renunciasse a sua propria espessura e
profundidade para reduzir-se a esta membrana sensivel em que o
mundo imprime seus relevos. Com o olhar é diferente. Ele remete, de
imediato, a atividade e as virtudes do sujeito, e atesta a cada passo
nesta acdo a espessura da sua interioridade. Ele perscruta e
investiga, indaga a partir e para além do visto, e parece originar-se
sempre da necessidade de “ver de novo” (ou ver o novo), com o
intento de “olhar bem”. Por isso € sempre direcionado e atento, tenso
e alerta no seu impulso inquiridor... Como se irrompesse sempre da
profundidade aquosa e misteriosa do olho para interrogar e iluminar
as dobras da paisagem (mesmo quando “vago” ou “ausente”, deixa
ainda adivinhar esta atividade, o foco que rastreia uma paisagem
interior) que, freqientemente, parece representar um mero ponto de
apoio de sua propria reflexdo. (CARDOSO, 1988, p. 348).

Segundo Cardoso, portanto, o termo “olhar” estaria muito além do ver.
Pensando nas duas convencdes de Baxandall expostas acima, acredito que a
primeira estaria mais relacionada com o ver e a segunda mais com o olhar.

Muitas vezes nao ha uma delimitacédo tdo marcada dessas duas convencdes,
até porque essas duas operacfes sao feitas de maneira natural e ndo pensadas.
Indo além da questéo do ver e do olhar, deve-se ter em mente o tipo de obra em que
podemos utilizar esse procedimento.

Na esfera da contemplagdo da paisagem, Maderuelo explica que: “muitas
paragens sao apreciadas por sua fertilidade, sua capacidade produtiva, sua situacao
estratégica ou pela abundancia de suas jazidas minerais, outras, pelo contrario, se
valorizam somente pela sua inusitada beleza” (2006, p. 35). As paisagens, portanto,
sao apreciadas pelas pessoas de diversas maneiras, dependendo do olhar de cada
um.
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A paisagem apresenta ainda a questao da veneracao, pois neste momento se
destacam dois pontos: o que sempre foi considerado paisagem por caracteristicas
especificas, e 0 que as pessoas chamaram paisagem pela adoracdo aos lugares de
muita beleza. Por meio da construcdo de templos, timulos funerarios ou ritos
religiosos, a paisagem adquire a esfera do “misterioso”, da contemplagao religiosa.
Passando da contemplacéo religiosa para a estética, ha a aceitacdo e crenga no
misterioso ao desfrute dos prazeres da imaginacao ou, de outra maneira, conjuga-se
através da razdo a poética do local permeado por sensacdes vividas e nao
baseadas na ciéncia.

Assim como a pintura traz consigo varias maneiras de representacdo, a
paisagem também as possuem, principalmente no caso brasileiro, como tdo bem
comentado por Ana Maria de Moraes Belluzzo. Para a autora, em A construgdo da
Paisagem, volume Ill do Catdlogo o Brasil dos Viajantes, a pintura de paisagem

evidenciou-se na forma de duas grandes tradi¢cdes:

Os estimulos promovidos pela paisagem brasileira evocam duas
grandes tradicbes da pintura. No primeiro caso, instigam a
imaginagdo arcadica e poética, idealizadora de um mundo
harmonioso e paradisiaco. Ndo sendo encontrado, o sentimento de
perda da harmonia vivido na experiéncia europeia também se
expressa pelo resgate de um mundo ideal na América. (...). A outra
abordagem da paisagem no Brasil do século XIX pressupbe o
despojamento de um conceito ideal, ao qual a pintura de paisagem
esteve atrelada desde o Renascimento: o abandono de figuracdes e
sentidos simbdlicos que pudessem habita-la, em nome da apreensédo
de uma “naturalidade”. A partir da segunda metade do século XVIII, o
“natural” aparece como uma qualidade que o sujeito confere ao
“objeto” representado, ou seja, pertence a esfera da “representacao”.
Em nome dessa “naturalidade” (com todas as implicagbes morais e
fisicas que o termo possa comportar), certos artistas evitam o0s
procedimentos associativos diante do mundo e passam a dar
primazia a aparéncia paisagistica, que em Ultima analise remete ao
fenbmeno da visdo da paisagem. (BELUZZO, 1994, p.118).

Ndo é apenas através da imagem, do intelecto ou dos sentidos que a
paisagem pode ser percebida. A representacéo dela por meio da arte deixou marcas
de como muitos artistas a viram de maneiras distintas. Sua apreenséo depende de
fatores estéticos, e, portanto, artisticos, que perpassam todas as esferas que o ser

humano executa. Ela pode ser vista, feita, ou pensada de varias maneiras, mas
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todas elas passam pela percep¢édo de cada um, pela maneira como o individuo a vé
e conjuga esta informacdo. Portanto, a separacéo entre territdrio e imagem € apenas
uma forma inicial de pensa-la, pois os sentidos e o pensamento que conjugam essa
vista trabalham juntos e ndo podem ser separados totalmente na arte.

Tendo em vista que as maneiras de perceber a paisagem diferem de pessoa
para pessoa, a atividade inicial consiste em apenas contemplar uma paisagem.
Sobre a relagao de “construgao” da paisagem, Bulhdes e Kern ressaltam que “pouco
a pouco, a paisagem passa a ser o prazer de olhos distraidos; em seguida, a
impressao e a sensagao a carregam; de uma imagem-percepcao passamos a uma
imagem-afeto e dai a um puro percepto” (PARENTE apud Bulhdes e Kern, 2010, p.
254). Por meio da visdo de paisagem abordada pelo ponto de vista de um
estrangeiro, era possivel revisitar esta memodria suscitada pela imagem dessa
paisagem. Com a descoberta de varias culturas, povos, e costumes diferentes, o
olhar do estrangeiro sente-se deslocado e ao mesmo tempo reflexivo perante essa
novidade. A forma como se percebe o mundo e sente-se a si proprio muda ao
deparar-se com essas novas situacdes. Esse individuo, munido de sua interpretacao
do mundo, s6 pode processar essa informacao se aprendeu a reconhecé-la através
dos sentidos.

Segundo Baxandall (1991), ndo s6 interpretamos de maneiras distintas, como
também possuimos varios tipos de capacidades interpretativas, fato esse que nos
faz dar atencao a certos elementos na obra dependendo da nossa identificacdo com
eles. Essa identificacdo depende das convencdes aprendidas pelo sujeito e usadas
no momento da andlise das obras e imagens.

A forma de perceber e analisar essas obras implica também no gosto que
cada individuo possui. Sobre isso, Baxandall (1991, p. 42) explica que “boa parte
daquilo que chamamos ‘gosto’ consiste na correspondéncia entre as operagdes de
analise que requer uma pintura e a capacidade analitica do observador”. Portanto, a
forma de analisar as obras depende do gosto e da capacidade de observacdo de
cada individuo, que sao sempre particulares. O autor continua, dizendo que quando
conseguimos unir essas duas operacfes, a sensacdo é de prazer, algo que nos

agrada.
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Ainda de acordo com essas ideias, Simon Schama, no livro Paisagem e
Memodéria, comenta que ao olhar um quadro nos projetamos nele, ou seja, estamos

vendo uma obra que apreendemos com 0 NOSSO interior:

Vemos o quadro como exterior a nds, embora seja apenas uma
representacao do que experimentamos em nosso interior. O que esta
além da vidraca da nossa apreensdo, diz Magritte, requer um
desenho para que possamos discernir adequadamente sua forma,
sem falar no prazer proporcionado por sua percepc¢éo. E € a cultura,
a convencgdao e a cognicdo que formam esse desenho; que conferem
a uma impressao retiniana a qualidade que experimentamos como
beleza. (SCHAMA,1996, p. 22).

Pensando na relagdo que Baxandall e Schama estabelecem entre a maneira
de olhar as obras e o olhar do observador, que € carregado de conhecimentos
aprendidos anteriormente, a paisagem também se delimita a uma construcao.
Portanto, talvez o olhar e a paisagem estejam nesse mesmo ambito. Prosseguindo
com o raciocinio, talvez esse olhar construido também estivesse presente no olhar
dos artistas viajantes que documentaram as paisagens brasileiras. Ana Maria de

Moraes Belluzzo comenta:

N&o se pode subestimar o poder do olhar dirigido a um mundo com o
qual ndo se esta familiarizado. E preciso reconhecer, nos termos
dessa relagédo entre sujeito e universo que lhe é estranho, a auséncia
da rede de significacbes imposta pela cultura, pela utilidade, pelo
aprendizado. Na relagdo cotidiana entre o homem e a paisagem, as
significacbes sd@o pressupostos inerentes a acgdo. A visibilidade
diminui a medida que o homem, engajado pelo habito, passa a atuar
a partir dos sentidos internalizados, obscurecendo-se 0 que se impde
pela mera presenca ao visitante. Contraditoriamente, a visibilidade
aumenta, em condi¢cbes de menor inteligibilidade. (BELLUZZO, 1994,
p. 11).

Embora Belluzzo se refira a posicdo de observador que o artista viajante
encontra perante a natureza brasileira, essas reflexdes também valem para quando
estamos falando da observacdo de obras de arte, como bem destacaram Baxandall

e Schama.
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Essa visibilidade da qual Belluzzo escreve esta interligada a préatica do olhar
provido de encantamento, e ndo do olhar cotidiano. E algo que se faz através dos

sentidos. A questao € mais bem explicada por Baxandall:

Mas ha uma distincdo a se fazer entre o uso geral das capacidades
visuais mais correntes e aquelas que tocam mais especialmente a
percepcéo das obras de arte. As capacidades de que somos mais
conscientes ndo sdo aquelas que absorvemos, como todo mundo
durante a infancia, mas aquelas que aprendemos de modo formal,
com esfor¢co consciente: aquelas que nos tém sido ensinadas. E
estas, por sua vez, estdo ligadas as capacidades que podemos
exprimir verbalmente. As capacidades ensinadas comumente
obedecem a regras, categorias, uma terminologia e normas
estabelecidas, que sdo 0os meios pelos quais se torna possivel o seu
ensinamento. Estes dois elementos- a seguranca de possuir uma
competéncia relativamente avancada e apreciada, e a faculdade de
dispor de recursos verbais a eles associados tornam tais
capacidades facilmente transponiveis em situagcdes como aquelas de
um homem diante de um quadro. (BAXANDALL, 1991, p. 46)

A forma de ver um quadro depende de regras aprendidas de modo formal e
gue sdo ensinadas. Dessa maneira, 0 homem usa as capacidades que aprendeu
para fruir uma obra de arte. Isso diz respeito &s imagens de arte, as obras, e a sua
representacao, principalmente da paisagem.

Anne Cauquelin também aborda a paisagem como uma construcao, ja que
cada individuo possui sua visdo prépria dela, permeada por vivéncias, por
experiéncias particulares e também por tudo que viu. Em A Invencéo da Paisagem,
a autora afirma que varios aspectos que vivemos e conhecemos formardo nosso
repertério de gostos, opinides. Como exemplo, a autora traz o relato da paisagem
gue ouviu de sua mée e que trouxe como ideal por muito tempo. Dessa maneira,
Simon Schama, no livro Paisagem e Memoria, escreve sobre a constituicdo da

paisagem enquanto forma de percep¢do humana e de lembrancas:

Pois, conquanto estejamos habituados a situar a natureza e a
percepgdo humana em dois campos distintos, na verdade eles s&o
inseparaveis. Antes de poder ser um repouso para os sentidos, a
paisagem é obra da mente. Compfe-se tanto de camada de
lembrancas quanto de estratos de rochas. (SCHAMA, 1996, p. 17).
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A ideia que Maderuelo defende é a de que a paisagem ndo se constitui
apenas como lugar fisico, mas também como conjunto de ideias, sensacfes e
sentimentos. Schama e Anne Cauquelin também dialogam sobre este aspecto,
como ha citacdo acima.

N&o sdo apenas questdes ligadas as sensacbes e as afetividades que a
paisagem contém. Muitos artistas atuais se utilizam de varios aspectos dela para
seus trabalhos. A paisagem traz representacdes diferenciadas conforme a visdo de
cada artista, que pode ou ndo se preocupar com questdes mais ligadas a memoria
ou topograficas e territoriais, por exemplo. Com o passar do tempo, a pintura de
paisagens ndo precisou mais ser representacional, pois comecou a se preocupar
com questdes intrinsecas a ela.

Pensando ainda em questdes da percepcdo de cada artista sobre o mundo,
Petrarca descreveu sua subida ao cume do Monte Ventoux, sobre como a

observacédo da paisagem permite um exame de consciéncia, como aparece a seguir:

A intencdo inicial de Petrarca € uma razao perversa, e isto que o
escalador percebe, mas muito tarde. A brutal tomada de consciéncia
gue encerra a subida do Monte Ventoux é, entdo, bem mais que um
incidente de percurso. A experiéncia do cume da montanha €, bem
precisamente, uma decepcao, e esta decepcdo conduz a um exame
de consciéncia. E, de fato, no interior de um espaco, que é o do
exame de consciéncia, que a experiéncia da paisagem de Petrarca
deve ser vista. (BESSE, 2006, p. 7).

A percepcdo humana perante a paisagem muda conforme varios fatores
estabelecidos pela sociedade de determinada época, transformacdes no meio
artistico - sejam elas de gosto, técnicas ou conceituais -, e percebe-se que na
contemporaneidade ela pode englobar mais fatores, como o ambiental e o
audiovisual, culminando nas diferentes maneiras de representa-la. Pensando nessas
guestbes, vemos como a paisagem vai se configurando do fundo para frente, e
como ela pode nos proporcionar sensacbes e pensamentos quando observada -
assim como fez Petrarca. A paisagem entdo comeca a ser entendida de maneira a
compreender aspectos geograficos, socioculturais, literarios, filoséficos e também
cientificos.

Além de abarcar aspectos geograficos e territoriais ou sensitivos, a paisagem
passa de objeto de observacao particular para além dos horizontes, amplia o espago
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e permite que muitas pessoas tenham o gosto e o prazer de observa-la. Em seu
texto Grand Tour: uma contribuicdo a histéria do viajar por prazer e por amor a
cultura, Valéria Salgueiro destaca o papel do grand tourist, o viajante que partia para
longas viagens em busca da contemplacao de paisagens, com olhar atento as vistas
panoramicas e repleto de valores estéticos sublimes. Segundo a autora, a viagem
por prazer iniciou ja no final do século XVII, mas foi s6 no século XVIII que a prética
tornou-se essencial na vida dos ingleses de posse, prosseguindo por todo o século.
Os principais locais visitados eram Paris, Roma, Veneza, Florenca e Napoles. Muitos
vigjantes iam adquirir objetos de arte antigos para suas cole¢cdes. O héabito de
registrar as paisagens por meio da pintura ou desenho pelos viajantes era a unica

forma de adquirir um registro do local visitado, como destacado neste trecho:

A arte era parte essencial da viagem aristocratica, que o viajante
cultivava tanto contemplando quanto produzindo. Muitos dos
viagjantes em Grand Tour eram também artistas amadores, sendo
essa a Unica forma de se possuir registros visuais numa época ainda
tdo distante da pratica cAmera fotografica portatil que temos hoje (...)
ampliou-se bastante o habito de esbocar e pintar pelo préprio
viajante, j& que essa era a Unica forma de levar para casa retratos
dos lugares visitados. (SALGUEIRO, 2002, p. 304).

A pratica de observar paisagens foi se tornando comum conforme as pessoas
passaram a ter condi¢cdes econémicas de viajar e conhecer mundo, antes conhecido
apenas por gravuras ou, mais recentemente, por fotografias. No livro Sobre
fotografia, Susan Sontag relata que, com o advento da maquina portatil, seu uso
tornou-se indispensavel quando se ia viajar, principalmente por prazer. Esse foi o
periodo em que cada parte do mundo passou a poder ser conhecida através de
fotografias e em que o habito de capturar imagens de paisagens contendo pores-do-
sol era trivial.

Muito antes da fotografia, porém, alguns artistas documentavam as vistas de
paisagens por meio da pintura ou desenho, deixando registros desses locais por
onde passavam através de albuns de viagem. E o caso dos artistas viajantes que
vieram ao Brasil com a Missdo Artistica Francesa em 1816 e que trataram a
paisagem de modo peculiar, com curiosidade pelo exético da paisagem estranha.

Pensando no artista-viajante e no viajante “por prazer”, percebe-se uma

similaridade quanto a sua pratica, ja& que ambos sdo movidos pelo prazer de viajar e
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conhecer lugares novos, ver e fazer arte. Ndo foram somente0 esses artistas que se
utilizaram da viagem para criar obras de arte. A artista de minha pesquisa, Teresa
Poester também se utilizou desse expedientela em sua pratica artistica. Em suas
pinturas de 1993, a artista Teresa Poester trabalha a paisagem de maneira peculiar,
guando viaja para a Franca e pinta paisagens, no atelié de Pissarro, com uma artista
chinesa. O ambiente favorece a feitura de trabalhos mais ligados a natureza em
virtude de sua possibilidade de imersdo. Alguns trabalhos partem da observacéao,
ainda que nao de forma realista.

A paisagem pode falar de seu entorno, de seu meio fisico, mas também pode
referir-se a percepcao e ao subjetivismo com que cada individuo a olha. O que antes
poderia parecer uma separacdo do conceito de sua representacdo acaba unindo-os
por meio do exercicio do olhar. A paisagem € uma se diferencia em cada civilizacao,
mas a maneira como cada local a definiu depende mais de como ela foi vista do que
de qualquer outro fator.

N&do s6 a maneira de ver e perceber a paisagem sdo importantes, como
também sua constituicdo, como ela se deu no campo da arte, na pintura ou mesmo
como pode ganhar for¢ga em instrumentos mais atuais e tecnolégicos. A pintura de
paisagem obteve seu reconhecimento em meados do século XVII, principalmente
com artistas holandeses como Jan Van Ruisdael (1628-1682). Tratava-se de
paisagens que demarcavam lugares extensamente banhados por aguas e que ja
possuiam uma visao diferenciada. Esse tema era tratado através de experimentacao
de técnicas advindas muitas vezes do desenho e partiam da observacao direta da
natureza. No século XIX, com as expedi¢cdes em busca da conquista de territorios,
alguns artistas viajantes, como Nicolas-Antoine Taunay, exploraram as matas
brasileiras em busca de paisagens “pitorescas”.

A pintura de paisagem surge primeiramente através das experimenta¢fes do
desenho, na préatica de observar lugares, muitas vezes como esboc¢o. Era usada
muitas vezes como pano de fundo para a composicdo. Somente com o tempo ela
pdde sair do fundo e ganhar o espaco todo da cena, constituindo um género
independente. No século XVII, pode-se dizer que o conceito de paisagem que
abarca discussdes em relacdo a autonomia do género ja podia ser notado, mas é

somente no século XIX que ela se torna uma arte dominante.

37



A partir do século XVI, paisagem ja é valorizada como género na pintura.
Nesse sentido, Gombrich, destaca que:

se esses exemplos servem para alguma coisa (referindo-se a
Patinier, Altdorfer, Huber e Brueghel), é apenas para nos mostrar
quao longo e arduo € o caminho que separa a percepc¢ao da
representacdo. Afinal, as paisagens do século XVI nao sao “vistas”,
mas sim, em grande parte, acimulos de caracteristicas individuais;
s&o conceituais, nao visuais. (GOMBRICH, 1990, p. 153).

Dessa maneira, as paisagens do século XVI ndo séo visuais, mas conceituais,
pois a maneira como a paisagem € representada, seja através da observacdo do
real, seja partindo de reproducdes de outras imagens, € uma escolha de cada artista
e engloba caracteristicas da época e dos interesses do pintor. Ela é uma construcao.
Sobre a citacdo de Gombrich, a evolucdo da paisagem se faz até a constituicao de
género. Segundo o0 mesmo autor, a propria palavra parece ter surgido em Veneza e
nao na Antuérpia.

Muitas das pinturas de paisagem e outros géneros sdo nhomeados apenas no
século XIX, demonstrando assim que muitas vezes, na época em que eram feitas, o
pintor ndo as identificava com titulo referente a imagem ou classificacdo, talvez
porque essa ainda nao existisse propriamente. Muitas das obras eram classificadas
em ‘paises’, ‘marinhas’, ‘vistas’ e somente algumas como paisagens. Entdo, haveria
critérios bem especificos para nomea-las de paisagens. Segundo Kenneth Clark, em
principios do século XIX, o género pictérico da paisagem estava mudando, mas
alguns critérios foram estabelecendo-se e perduram praticamente até hoje como

uma ideia de paisagem:

Nos principios do século XIX reconhecia-se que estava a mudar a
situacdo da pintura de paisagem. Esta mudanca deu-se rapidamente.
[...] e no decurso de um século, paisagens que pelo menos
pretendiam ser boas imitagBes da natureza, atingiram um lugar mais
seguro no gosto popular do que qualquer outra forma de arte. Uma
cena calma, com agua em primeiro plano refletindo o céu luminoso, e
enquadrada por arvores escuras, era algo que toda a gente estava
de acordo em reconhecer como belo, exatamente como em épocas
anteriores estavam de acordo acerca de um atleta nu ou uma santa
com as maos cruzadas sobre o peito. (CLARK, 1961, p. 100).
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Nesse trecho, Clark esboga alguns elementos que a paisagem deveria obter
para ser considerada uma paisagem auténtica, sem esquecer a ligagdo que a
paisagem mantinha com a beleza ou o belo em suas representacdes antigas, e com
0 pitoresco em alguns momentos.

Talvez essa ideia tenha ficado tdo incrustada em nossa mente porque muito
do que conhecemos deve ter vindo da pintura, em cuja pratica o desenho foi
inicialmente mais utilizado, ja que o tratamento dado a ele como esboco facilitava as
representacfes de paisagem na pintura. A pintura surgiu na pratica do desenho, e
ndo na pintura de cavalete, que também era executada ao ar livre e muitas vezes
utilizada para a descri¢cdo dos locais.

A pintura de paisagem pode ter sempre existido sempre, mas nao sob a forma
de género e sem receber o nome de paisagem. Havia apenas algumas
experimentacfes na arte mais voltadas para a decoracdo. Mas ndo é apenas no
terreno imagético e pictérico que as delimitacbes paisagisticas estavam nebulosas.
O conceito também demorou a se formar como algo especifico. E curioso pensar
gue embora 0 conceito paisagistico tenha demorado a se formar, a ideia de sua
representacdo parece ter sempre estado presente. Mesmo que sua representacéo
anteceda seu conceito, me parece que a ideia padronizada de paisagem nao esteja
nitida para muitas pessoas. Pode ser porque os elementos definidores de uma
paisagem fossem mais bem delimitados no século XIX pela necessidade de
catalogacdo por titulo das imagens, principalmente pelos museus. Nesse sentido, 0
conceito talvez ndo tenha alcangcado tanta abrangéncia quanto a visualidade que foi
proporcionada as pessoas mais apropriadamente por esses museus.

Havia uma hierarquia de géneros, na qual a pintura histdrica esta no topo e a
natureza morta e a paisagem sao tratadas como secundarias, ja que a primeira
estava vinculada as encomendas da corte e, portanto, vendiam mais. Também ha o
caso das pinturas religiosas, que ocuparam o lugar de importancia maior durante
muito tempo por servirem aos propdsitos da Igreja Catélica.

O Barroco holandés, que possui a fama de possuir as mais belas paisagens
por sua topografia e geografia, trouxe relevancia e destaque para 0 género no
século XVII. A variacdo de temas era enorme, destacando-se as Vvistas
panoramicas, as florestas, as dunas e estradas rurais, 0s rios e canais, e as

paisagens de inverno com animais. O género conseguiu tanta forca que cada um de
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seus variados temas desenvolveu-se separadamente. Cenas de luar e por-do-sol
também encontraram seguidores, ja que cada aspecto da natureza era considerado
digno de representar. Paisagens escandinavas e com montanhas tirolesas também
cairam no gosto de alguns artistas. Os pintores de paisagem holandeses inovaram
no sentido de representarem-nas fora dos moldes classicos, trazendo a ideia de que
mesmo uma cena aparentemente sem valor poderia possuir a grandiosidade ou
intimismo que a natureza pode trazer.

No Rococo, a presenca de ruinas de templos antigos é constantemente
evidenciada. A busca de um elemento greco-romano classico é feita largamente
pelos pintores da Franca nesse periodo. A paisagem deveria conter esses
elementos classicos para que a obra fosse valorizada, que estdo relacionados ao
desejo de volta ao passado, quando tudo era “melhor”. No movimento Romantico, a
paisagem encontra seu auge principalmente na relacéo entre a natureza e o homem,
na qual ela supera a figura humana em tamanho.

William Turner (1773-1851) foi um dos principais expoentes da paisagem para
a histéria da arte. Ele inova na representacdo, atribuindo outra nocéo ligada ao
sublime e ndo mais a natureza apaziguada. A violéncia do colorido e das massas
pictéricas retira sua forca da nocdo radicalizada de atmosfera, tdo cara aos
impressionistas. A paisagem como a conhecemos hoje ndo passa de uma
construgéo que envolve o tempo, a natureza e o homem.

Passando da paisagem representativa e realista para as preocupacfes com 0
espaco, com as cores, luzes e impressbes, ela também pode se definir
construtivamente no que concerne as vivéncias que cada artista tem acerca dela. As
diferencas do uso do termo paisagem ja podem ser sentidas desde o movimento
impressionista, com a saida dos artistas de seus ateliés para pintar ao ar livre. A
liberdade advinda desse ato, que possibilitou ao artista viajar até os locais que
desejava representar ou documentar, trouxe grandes experimentacdes neste campo.

Claude Monet traz o interesse pela paisagem pintada ao ar livre, aspecto
fundamental para os artistas Impressionistas que buscavam as cores através da
incidéncia de luz conforme os periodos do dia. O movimento impressionista como
um todo expressa a iniciativa por parte de alguns artistas pela captacéo da luz solar
e da saida dos ateliés para pintar. A pintura da paisagem foi amplamente utilizada,

justamente porque os artistas pintavam ambientes ao ar livre. Nao apenas Monet
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ajudou a expandir essa pratica no movimento, mas também Camile Pissarro,
Edouard Manet, Berthe Morisot, Auguste Renoir, Edgar Degas e Alfred Sisley.

A arte acompanha as transformacdes da sociedade e do mundo. A partir dos
anos 1960 - periodo considerado marco inicial para a arte contemporanea - com a
busca de novos paradigmas artisticos, incluindo materiais e ideias para a execucéo
das obras, 0 espaco da galeria e a questdo mercadoldogica da obra de arte sédo
postos em xeque. A arte ndo assimila nem traduz de modo 6bvio as transformacdes
sociais e tecnoldgicas, as vezes até mesmo caminhando na direcéo contraria a elas,
ou ainda a sua frente, como no caso das ditas vanguardas artisticas. Nos anos 60,
as mudancas propiciadas pela industrializagdo do comeco do século ja tinham
perdido todo o encanto inicial, mostrando com as guerras o lado desumano das
descobertas e inovacdes. O artista necessitava tomar as rédeas de seu discurso
plastico e conceitual, inventando modos de ndo mais ver suas ideias serem
absorvidos pelo sistema. E assim que vemos surgir a Arte Conceitual e o
conceitualismo, que busca se desviar das formas de dominio pelo comércio artistico.
Desse modo, surgem outros movimentos como a Pop Art, que apontava para o
consumismo exacerbado do sistema capitalista, e a Land Art, que privilegiava o
espaco aberto de construgcdo da obra e as transformacdes da manipulagédo do
homem em relagéo a natureza ao longo do tempo.

A partir dos anos 1960, pode-se estabelecer um vinculo entre o género da
paisagem e as novas relagcdes que os artistas passam a desenvolver com a
natureza. A questdo do espaco natural é tratada de modos mais diretos, como no
movimento Land Art, e, mais genericamente, na arte vigente.

Segundo Paulo Silveira, em artigo publicado pela revista Porto Arte, o
movimento Land Art permaneceria em certa medida como maior ponto de encontro

do artista com a natureza e a paisagem:

Seguramente a land art tenha sido (talvez ainda seja) o ponto
maximo da aventura do artista frente ao mundo natural, momento em
gue a natureza e a paisagem tiveram um retorno pleno ao mundo da
arte, como material e assunto, amparadas em fundamentos
conceituais proprios. [...] (SILVEIRA, 2008, p. 148).
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As mudancas de paradigma com relagdo ao observador e ao espaco real da
obra de arte, que poderia ser o espaco publico, sdo indicios de fortes mudancas
trazidas pela arte do presente.

Podemos pensar a ideia de paisagem em paralelo com as transformacdes do
modo de percep¢do do espaco ao longo do tempo. Também poderiamos pensar
sobre a forma como nos situamos em nosso proprio lugar/pais, ou seja, como as
mudancas sofridas na natureza no decorrer dos anos modificam a ideia de ser
humano. A figura humana inserida em uma paisagem muda, como no caso dos
artistas-viajantes em um pais estrangeiro.

Entre os anos 1980 e 1990 ocorrem outras mudangas significativas, sempre
de cunho renovador, como, por exemplo, a busca por novos materiais e suportes
nas obras de arte. Os anos 1980 se caracterizam por uma fase de transicdo no meio
artistico brasileiro. E um periodo marcado por grande experimentacdo e também
pelas diferentes maneiras de interagdo da obra com o publico. A passagem por
varias areas distintas e a mistura de linguagens também se destacam neste cenario.
O site-especific € muito usado nas obras de arte desse periodo, partindo do principio
de que as obras séo realizadas para um determinado espaco.

Nos anos 1990, surgem cada vez mais exposicdes em que o0s curadores
organizam um espaco especifico para preenché-los com obras de arte. As intencdes
individuais dos artistas povoam cada vez mais as instancias da arte do presente. A
ideia de um artista problematizador, critico de sua época e, as vezes, mediador entre
as transformacodes da sociedade e as relagcdes que ele estabelece na criacdo de sua
obra. Também surgem outras formas de arte como o happening, a Body Art, a
instalagcéo, a performance e o video.

Em meio as véarias formas de arte surgindo ou se intensificando nesse
momento, alguns artistas contemporéaneos voltam-se para as questdes da paisagem.
Alguns ainda na questéo do territorio, outros em questdes sensitivas ou imageéticas,
através da fotografia. A partir de entdo, a paisagem adquire suas formas conforme a
preferéncia e o interesse de cada artista. Ela pode tratar de preocupacgdes
ambientais, como no caso da Land Art, que pretende dar énfase ao local em que a
obra foi feita, geralmente mostrando locais deteriorados pelo homem. Robert
Smithson, artista que evidencia a questdo da paisagem em terrenos isolados,

transformou o lugar. Walter De Maria, artista representante desse movimento,
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aborda as questdes da distancia, da medida e da orientacdo nos trabalhos feitos em
lugares isolados. Ele tenta introduzir o tempo como material constituinte do seu
trabalho, visando estabelecer relacbes com o0 espaco e com o espectador. Pretende
evocar no observador a relacdo de seu lugar no universo, ou seja, leva-lo a refletir
em seu interior sobre seu papel como sujeito no mundo.

No mundo atual, carregado de imagens por todos os lados, o habito de se
observar paisagens fica restrito a olha-la da janela do dnibus ou do carro, ou mesmo
através de fotos em revistas. Experiencia-la, no entanto, parece cada vez mais
privilégio de poucos. A paisagem pode também ser vista em jogos de video game e
meios audiovisuais como a televisdo, com cada vez mais pessoas em contato com
ela.

Cada vez mais os artistas atuais estdo pensando a paisagem como territério,
espaco, ambiente e na preservacdo desse local. Neste sentido, Marcelo Moscheta,
artista participante da 82 Bienal do Mercosul, explora questdes como a experiéncia
de viajar por territérios algumas vezes desconhecidos e capturar elementos da
paisagem, localizando-os geograficamente, como a memoria de um lugar. O artista
experiéncia a paisagem através de suas viagens a locais longinquos.

Como vimos anteriormente, a paisagem pode ser vista por diversos angulos,
sendo que todos ajudaram a forma-la e, mais tarde, a separa-la em areas
especificas. Mas é por meio da arte que o lugar contemplado esteticamente se
transforma em paisagem, ja que o termo paisagem surgiu para designar um género
pictérico. Nao foi unicamente na pintura que a paisagem ganhou forca, pois ela pode
ser entendida nas varias esferas do conhecimento, como na politica, na biologia, na
filosofia, na histdria, na agronomia, na geografia e no urbanismo, englobando hoje
areas como a linguistica e a sociologia. Isso decorre do fato do termo paisagem
contemplar tanto as esferas da ciéncia, quanto esferas subjetivas. Na biologia, na
agronomia ou na arquitetura, a paisagem também possui significado, pois é lida
através das oticas da preservacdo do meio ambiente, da transformacéo do territério,
de sua mudanca ao longo do tempo ou de questdes ligadas a sua preservacao.

Geodgrafos e artistas deram contribuicbes acerca da paisagem antes mesmo
gue qualquer outra pessoa descobrisse a contemplacao de seu entorno. Os mapas e
as pinturas ajudaram nessa configuracdo, e sem eles ndo teriamos consciéncia

paisagistica para analisar o territério como paisagem. E por meio da arte, no
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entanto, que o lugar contemplado esteticamente se transforma em paisagem, uma
vez que o termo paisagem surgiu para designar um género pictorico e que é por

meio da contemplacgéao estética que o conceito “paisagem” ganha forga.
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2. A PINTURA DE PAISAGEM NO BRASIL

2.1. Arte contemporanea e pintura

Neste capitulo investigo especificamente a pintura de paisagem
contemporanea no Brasil, dando énfase a sua constituicdo no periodo moderno para
depois contrapor ao momento atual. Questbes como a retomada da pintura nos anos
1980 e a emergéncia de alguns conceitos que dialogam com a producgao
contemporanea seréo discutidas nesta parte.”

Escolhi proceder desta forma para situar o periodo que nos antecede, a fim
de estabelecer algumas relacdes dele com a arte contemporanea, visto que muito do
que foi apresentado em um serviu como contrapartida para ocasionar mudangas no
outro. A partir dessas discussfes, saliento o periodo presente que envolve 0s
artistas analisados nesta pesquisa e ao qual dedico o préximo capitulo.

Ainda que minha pesquisa se refira mais ao periodo contemporaneo na arte
(considero contemporaneo nesta pesquisa pelodevido ao recorte temporal que fiz
das obras de Teresa Poester, ou seja, de 1989 a 2007), muito da maneira de ver a
pintura hoje possui um percurso que foi norteado por questdes modernas. Dessa
forma, senti a necessidade de elencar, ainda que em apenas alguns pontos,
caracteristicas desse periodo que fazem parte da trajetoria da pintura, ainda que néao
seja 0 momento na qual Teresa Poester se insere. A maneira como esses elementos
coexistem no momento atual, seja por revisées, renascimentos ou remodelamentos
€ 0 que justamente o torna rico e também remete ao atual.

Retomo a pintura da geragdo 80 no Brasil em virtude da escolha do recorte
temporal das obras de Teresa Poester, de 1989 a 2007, ainda que ela possa nao ser
“‘influenciada” pelo movimento que obteve mais abrangéncia no resto do Brasil do
gue no Rio Grande do Sul. Como meu intuito inicial era o de pesquisar o campo da
pintura, resolvi destacar o periodo que mais lhe foi significativo na arte
contemporanea, e digo isso porque os anos 1980 eram foram considerados como a

“‘volta a pintura”. Ainda que minha metodologia fosse a de mostrar algumas obras

% Os autores utilizados para esse capitulo s&o: Anne Cauquelin, Clement Greenberg, Evelyn Berg,
Frederico Morais, Gaudéncio Fidelis, Icleia Cattani, Ligia Canongia, Marcus Lontra Costa, Paulo
Gomes, Ricardo Basbaum e Tiago Mesquita.
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mais recentes de Teresa Poester, meu objetivo inicial sempre foi pesquisar o campo
pictorico.

As obras da artista que escolhi para dialogar com 0s conceitos da pesquisa,
bem como com os outros artistas destacados aqui, abarcam a producéo de 1989 a
2007, e néo pretendo analisar toda a sua producédo, apenas algumas obras.

As primeiras questdes a serem tratadas aqui se delimitam em: o que é arte
contemporanea? Quais suas implicacdes na pintura? Quais as diferencas entre arte
moderna e contemporanea? Ou mesmo entre arte contemporanea e pos-moderna?
Apesar de alguns tedricos arriscarem uma definicdo serd que ha alguma definicdo
que abarque toda a producdo de agora? Bem, as respostas sdao bem mais
complexas do que as perguntas, visto que hoje existem invariavelmente muitas
definicbes sobre arte e seus momentos por autores diferentes. Ainda que néo se
consiga demarcar tanto a fronteira exata entre elas, me utilizo de Anne Cauquelin,
em seu livro Arte Contemporanea: uma introducdo, e de Icleia Cattani no livro
Mesticagens na Arte contemporanea para discutir diversas questdes acerca da arte
moderna e contemporanea.

Escolhi como base tedrica duas estudiosas da arte para discutir sobre arte
contemporanea. Séo elas, Icleia Cattani e Anne Cauquelin. A primeira, em seu livro
citado acima, aborda a relacdo das obras contemporéaneas pelo conceito de
mesticagem e a segunda que toca em questdes relativas ao sistema contemporaneo
das artes e sua estrutura.

Além destas perguntas, poderiamos nos fazer varias outras, mas para
comecar, penso que tentar entender a primeira € de suma importancia antes de
entrarmos nas questdes propriamente de pintura.

Mas antes de entrarmos no periodo moderno, vamos relembrar contra o que
se opds 0 movimento. A representacédo, ligada a mimese, esteve por muito tempo
atrelada a pintura, que, por meio de um espaco perspectivo e ilusoério deu forma a
muitas obras ao longo da histéria da arte. E foi contra a representacdo como copia
da natureza e desse espaco que muitas transformacdes se deram na arte moderna.
A busca de um “novo espago” e do desejo de destacar o discurso préprio da pintura
foram algumas questdes que permearam esse momento. Com o advento das

vanguardas modernas, a materialidade das obras comecou a se evidenciar, a
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mostrar do que era feita e como era feita. Entdo a pintura se volta a suas
especificidades, como a superficie, a cor e, mais tarde, a luz.

A expressao “morte da pintura”, tdo comumente utilizada por tedricos, era
proferida cada vez que um movimento de vanguarda se encerrava, pois com 0
movimento o motivo pictérico muitas vezes se concluia ali. Essa expressao que se
perguntava o que a pintura ainda podia desenvolver estava pensando 0s rumos da
arte no periodo também. O que também ocorreu com a produc¢éo pictdrica dos anos
1980, que apesar de seus problemas, tomou para si a vontade de continuar a pintura
como meio em si e isso € talvez 0 que a pintura continua enfatizando quando segue
desenvolvendo a produgédo pictorica hoje em dia.

E possivel que haja muitas relacées entre o periodo moderno da arte (século
XX) e o atual, e acredito até que muitos aspectos da arte moderna podem estar
contidos na contemporanea e vice-versa, mesmo que iSso ndo seja muito falado
hoje. Conceitos como “moderno”, “modernismo”, “modernidade”, “contemporaneo” e
“contemporaneidade” sado diferentes e todos podem pertencer a arte. Entdo, antes
de nos determos no que tange o atual, vale saber a diferenca entre esses dois

periodos. Segundo Anne Cauquelin,

...poderiamos afirmar que modernismo, de acordo com a lingua,
designa um comportamento, uma atitude diante das inovacdes
culturais e sociais. (...). A modernidade, termo abstrato, designa o
conjunto dos tragos da sociedade e da cultura que podem ser
detectados em um momento determinado, em uma determinada
sociedade. A esse titulo, o termo ‘modernidade’ pode ser aplicado da
mesma forma a época que nos € contemporanea, agora em 1991
(‘nossa modernidade é 1991’), como poderia ser aplicado a qualquer
época, do momento em que a adesdo a cultura dessa época fosse
reivindicada. Assim, ha uma modernidade de 1920, de 1950 ou de
1960, etc. A Unica observacado a ser feita aqui sobre o emprego do
termo é de ordem sdcio-histdrica: foi s6 recentemente na histéria que
a ‘modernidade’ passou a ser reivindicada por certos grupos de
atores sociais. Marca de uma adesao a ‘sua’ época no que ela tem
de inovadora, ou seja, de critica diante dos valores convencionais,
essa reivindicacao €, sobretudo, prépria de intelectuais, de artistas e
de alguns formadores de opinido. (CAUQUELIN, 2005, p. 24/25).

Anne Cauquelin coloca algumas diferencas entre “modernidade” e
"modernismo”. A definigdo de modernismo como uma “moda” ou tendéncia que foi

seguida em determinada época e que utilizamos hoje foi cunhada muito tempo
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antes, por Charles Baudelaire, quando ele escreveu “Les curiosités esthétiques”
(1868) e “Le peintre de la vie moderne” em 1863. Somente a partir das discussbes
dos textos do critico que os dois termos foram associados. Ainda segundo ela, o
periodo correspondente a arte moderna comecaria por volta de 1860, se
prolongando até a arte contemporanea, pois € um periodo onde esse movimento
conquista seu lugar e desenvolve seu nome, por meio da elaboragéo do conceito e
da pratica estética. Partindo do termo modernismo como “moda” passageira, ela
salienta entdo que haveria muitos “modernismos”, pois cada época continha
algumas tendéncias breves na arte.

Clement Greenberg, o grande critico de arte que formulou muitas das ideias
do periodo modernista nos anos 1940-1950 evidencia algumas especificidades da
época, principalmente em relacdo a pintura, como a planaridade, o antiilusionismo, a
pureza de expressdo de cada meio artistico, a auto-reflexividade, o voltar-se ao
essencial da arte e a completa autonomia do campo.

Como podera se perceber a seguir, 0 modernismo entra em vigéncia no
campo da arte em consonancia com as mudancas soécio historicas da época. O
periodo modernista corresponde a uma sociedade em desenvolvimento, industrial, e
de consumo (século XIX). Em principio se define em negacdo a arte académica
vigente anteriormente, e as questdes préprias da arte, como o objetivo de mostrar
que as pinturas eram feitas com tinta, “pintura pura” em uma superficie plana e
bidimensional. A planaridade tdo acentuada nesse periodo pode se constituir em
uma ruptura, visto que esse aspecto é tdo evidenciado justamente para mostrar que
a pintura ndo é mais perspectiva, ilusionista; ela € plana, fala de si mesma.

Muitos autores frequentemente preferem analisar o modernismo apenas de
forma adversa, priorizando mais as consequéncias negativas que o movimento
trouxe do que dialogando sobre seus efeitos positivos em geracfes seguintes, até
mesmo na arte de agora. Tiago Mesquita aponta algumas questbes sobre como o

modernismo se deu na arte:

O Modernismo foi um caminho tortuoso de idas e vindas. Por isso,
aborrece ler o maldizer do discurso moderno e das restricdes
modernistas, como se as vanguardas tivessem posicdo fechada a
respeito de tudo. A variedade era muita. Tanta que, em torno da
década de 1930, alguns artistas modernos quiseram se voltar para o
passado. Resolveram pintar as figuras da maneira como elas eram
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feitas antes das vanguardas. Alguns decidiram manejar os pincéis
como os artistas do século XIX. (MESQUITA, 2011, p. 270).

Bem, penso que gostaria de pensar o modernismo considerando o principio
de diversidade, pois a mudanca de algumas praticas artisticas se faz necessaria
com o passar do tempo e, mesmo que alguns discursos tenham se transformado,
outros vieram. Talvez, muitos deles ainda sejam executados na arte de agora. O que
importa € a maneira como o0s artistas buscaram compreender a arte de sua época,
e, a partir disso, pensaram na emergéncia da modificacdo e busca de novos meios.
O que estd em jogo aqui se refere as contribuicdes de conhecimento e pensamento
que o movimento obteve na arte do periodo e como isso influenciou outros
momentos da arte.

E ndo sO nas caracteristicas relativas ao métier que o movimento dialogava,
mas também ao campo da arte como rede, como mencionado por Anne Cauquelin
no inicio do texto. Mesmo que questdes tidas como modernistas coexistam na arte
contemporanea, esse contexto atual se mostra bem complexo. Ainda que a autora
defina o contexto da arte moderna e contemporanea principalmente por seus
agentes, como o critico, o marchand, o artista, o colecionador, entre outros, as
caracteristicas dos mesmos sdo mencionadas como fechadas e bem definidas. E
certo que Anne Cauquelin fala de um meio e de agentes especificos, mas, tendo em
mente o sistema brasileiro de arte, os papeis ndo se evidenciam tdo fechados e
definidos como talvez possa ocorrer em outros lugares do mundo.

Havia um mercado classico no qual a ligagcdo do artista com seu publico
acontecia de maneira mais forte, e hoje isso teria mudado para um mercado com
mais agentes e mais ligado a comunicacao. Essa era a rede que tinhamos e a que
temos hoje. Para analisar esse mercado atual, a autora considera os papéis dos
atores do meio artistico em vigéncia com a comunicac¢ao, excluindo assim qualquer
intencionalidade por parte deles. Em outras palavras, considera sua atuagao
“concreta”.

Segundo ela, a arte moderna foi a responsavel pelo afastamento do artista de
seu comprador, com 0 surgimento dos intermediarios, dos marchands, e também
dos grandes colecionadores que acompanham a cotacdo do mercado que envolve

as obras de arte, que, por sua vez, estdo amparados na midia. E para ela, a arte
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contemporanea nao seria uma “continuagado” desse processo que ja se encadeava
no modernismo, mas sim uma ruptura. O primeiro ponto destacado € que teriamos
passado do consumo a comunicagdo. Os meios tecnologicos se adentraram na arte
principalmente no periodo atual e parece que “vieram para ficar”. A tecnologia
parece trazer conceitos como o de progresso e identidade. E dentro desse meio
artistico-tecnolégico, Anne Cauquelin fala no conceito de rede, metarrede e de
interacdo, no qual tudo estaria conectado. Conceito que supde diversos pontos de
entrada, no qual, ao ter acesso a ela, se teria acesso a todos 0s pontos existentes
nela.

Anne Cauquelin comenta mais sobre os agentes que formam o meio artistico,
e ndo propriamente sobre o que seja 0 movimento em si, talvez devido a sua forma
de abordar o tema. De qualquer modo, seus escritos podem ser considerados uma
boa maneira de falar sobre esse assunto que envolve a modernidade e a arte
vigente em uma esfera ampla de transformacdes.

Segundo Icleia Cattani, a modernidade na arte se situaria entre meados do
século XIX e os anos 1970, e a contemporaneidade entraria em cena a partir dos
anos 1970/1980. Ela revela que o atual evidenciou muito mais um questionamento
que se fez aos modernos do que propriamente regeu novos paradigmas artisticos.
Principios modernos como o de pureza, unicidade e originalidade foram se
dissolvendo na producdo contemporanea através da coexisténcia de elementos
dispares e opostos e ao invés da unicidade, o deslocamento do suporte, materiais,
técnicas e imagens sustenta obras marcadas pela multiplicidade de pensamentos,
conceitos, ideias.

Se pensarmos sobre as mudancas que o status de obra sofreu, talvez
possamos pensar mais claramente sobre a arte vigente. Em principio, a arte de
agora se define mais propriamente a partir dos anos 1960, quando ha mudancas
importantes no campo artistico, com a critica a sociedade de consumo
estadunidense com Andy Warhol em carater internacional. JA no Brasil, as
mudancas de fruicdo e concep¢do de uma obra de arte, com Hélio Oiticica e Lygia
Clark principalmente, ja evidenciavam que essas transformacdes viriam para ficar.
Com a preocupacdo de pensar um espectador que ndo fosse mais passivo em
relacdo a obra de arte, objeto de pura contemplacédo, a tentativa era de evidenciar a

sensorialidade e tatilidade, que nédo era possivel em obras anteriores.
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E, apesar de moderno e atual se diferenciarem, é provavel que muitos
conceitos que se apresentam na arte contemporanea surgiram na modernidade. E
essa diferenciacdo pode acontecer apenas sob certos pontos de vista, pois nao
houve, de fato, uma ruptura entre elas.

Essa mutagdo que acontece entre a arte moderna e a contemporanea, na
qual muitos elementos da primeira podem ainda existir na segunda, sdo questdes
ainda mal resolvidas, apesar de sabermos que em producdes contemporaneas o
uso de recursos do passado coexiste com processos atuais. Nesse sentido, Tiago

Mesquita comenta que:

Muito da arte do século XX foi a historia da arte desfazendo ou
refazendo suas linguagens tradicionais. Seja na tentativa de matar a
arte tal como ela era, mesmo que seja para inventa-la de novo tal
como uma fénix, seja para comecar do zero outras modalidades de
experiéncia visual. Os modos como a pintura foi desfeita e refeita s&o
uma boa crénica dessas desconstrucdes e reconstrucdes da arte dos
séculos XX e XXI. (MESQUITA, 2012, p. 258)

Nesse trecho, o autor de alguma maneira une o moderno e o atual,
salientando que as mutacfes na pintura no primeiro constituem material de andlise
do segundo. Esse fator a meu ver também pode ser percebido em obras
contemporaneas quaisquer, € mesmo em alguns pontos das obras que analiso
nesse capitulo.

Falar de arte contemporanea é muito dificil, mas partir de uma coexisténcia de
elementos nesse momento € importante para falarmos do inicio desse periodo. Se
tornaTorna-se complicado julga-la, visto que ela estd em vigor ha apenas algumas
décadas e assim possui pouco tempo de vigéncia para a analisarmos melhor.

E necessario pensar como abordaremos essa condicdo, pois arte
contemporédnea e poOs-moderna podem pertencer a mesma esfera, porém nao

significam a mesma coisa. Segundo Anne Cauquelin,

E atual o conjunto de praticas executadas nesse dominio,
presentemente, sem preocupacdo com distingdo de tendéncias ou
declaracdes de pertencimento, de rétulos. Ndo se pode realmente
definir o pés-moderno como ‘contemporaneo’ no sentido que lhe
haviamos atribuido - inteiramente voltado para o comunicacional,
sem preocupacado estética - mas simplesmente como atual. O termo
designa justamente o heterogéneo, ou a desordem de uma situacao
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na qual se conjugam a preocupacao de se manter ligado a tradicdo
histérica da arte, retomando formas artisticas experimentadas, e a de
estar presente na transmissdo pelas redes, desprezando um
contetdo formal determinado. E, pois, uma formula mista, que
concede aos produtores de obras a vantajosa posi¢cao de portadores
de uma nova mensagem e desloca ou inquieta os criticos e
historiadores de arte, que ndo sabem como capta-la nem a quem
aplici-la. (CAUQUELIN, 2005, p. 129).

Acerca de todos esses indicios que permeiam a arte contemporanea, a autora
se arrisca a “definir’ a arte de agora, como “fora da subjetividade, fora da
expressividade, na qualidade de sistema de signos circulando dentro de redes”. :
(CAUQUELIN, 2005, p. 120). E a autora continua...

O que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito mais
uma mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os
da arte que n6s chamamos de contemporanea, sem estarem em
conflito aberto, estdo lado a lado, trocam suas féormulas, constituindo
entdo dispositivos complexos, instaveis, maleaveis, sempre em
transformacdo. (CAUQUELIN, 2005, p. 127).

Assim como Icleia Cattani no livro Mesticagens da Arte contemporanea, a
énfase nesse processo é da mistura de elementos, como também acentua Anne
Cauguelin. Sobre a arte contemporanea, Icleia Cattani sugere alguns conceitos que
poderiam estar presentes nas obras de arte, pois ela se caracteriza pelo
heterogéneo, pela experimentacdo, pela mesticagem. Partindo do conceito de
mesticagem, a autora comenta sobre o hibridismo e o sincretismo, métodos em que
o processo de adicdo de elementos acontece, mas que ndo permitem a coexisténcia
desses elementos de maneira diversa, causando um nivelamento de principios de
ordem diferente, mas que possuem especificidades proprias. Nesse sentido, 0
conceito de mesticagem se faz melhor adaptavel a tantas heterogeneidades
presentes na arte vigente, pois se constitui como “uma rede sem centro nem
margens e sem hierarquias” (CATTANI, 2007, p. 27), permitindo o desenvolvimento
de todos os elementos de maneira diversa. Semelhante a esse conceito, o de rizoma
de Deleuze e Guattari também ¢é utilizado no campo das artes, pois considera o

entre como lugar onde se elaboram sentidos nas relagdes entre os elementos da
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obra e ndo somente nos elementos, que podem ser mdveis e mudarem
constantemente.

Algumas proposicbes que podem ser vistas em obras modernas e
contemporaneas e que se relacionam com a mesticagem sao elencadas pela autora,
como: deslocamento de sentidos, que envolve palavra e imagem, o cruzamento que
se estabelece entre eles; apropriagdes e justaposi¢cdes, na qual obras podem conter
elementos do cotidiano ou fragmentos de outras obras, ou justapor diversos
componentes ou mesmo as questdbes de imagem e texto; desdobramentos e
ambiguidades, no qual modos variaveis de apresentacdo do corpo e ambiguidades
de sentidos podem ocorrer nas relagcbes entre o Eu e o outro; proliferacbes e
transversalidades, em que obras dao origem a outras obras, que se proliferem
gerando outros modos de expressao e transversalidades onde diversas camadas de
sentido podem aparecer quando a obra se transforma, criando outra, como pinturas
gue acumulam sobreposi¢des; migracdes; poiética/poética, como performances, em
que o ato é a obra, um processo sem quebras; e a U-topos, a utopia.

Anne Cauquelin comenta uma das diferencas entre os mercados de arte

moderna e contemporanea, na qual,

diferentemente das vanguardas da arte moderna, que se
organizavam contra o mercado oficial para preservar a autonomia da
arte, no caso da arte contemporanea pretende-se uma absorcéo da
autonomia pela comunicacdo [...] para o0 sistema de arte
contemporanea, o fabricante produtor da colocacdo em rede de uma
informagé&o (no caso presente, de uma obra) destina-se a si mesmo,
e a consome apos havé-la fabricado (CAQUELIN, 2005, p. 76/78).

Esse trecho resume alguns pontos que essa rede possui, principalmente em
sua ligagdo com a comunicacao. Isso se torna importante porque de um certo modo
ndo so6 a producao contemporanea é mestica, mas a arte em si pode ser, visto que o
conceito de mesticagem elaborado por Icleia Cattani se revela como uma rede na
qgual cada ponto é importante, na qual o diferente convive de maneira igual. Entdo, o
conceito de mesticagem aplicado a producéo contemporanea de arte esté ligado aos
elementos que essa arte abarca, como no caso das obras de Teresa Poester, 0
traco e a mancha, que sdo de origens diferenciadas, um mais proprio do desenho,

outro da pintura. E na arte em si, como uma rede (palavra usada por Anne
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Cauquelin e Icleia Cattani) na qual seus pontos séo distintos, como o artista, o
curador, o galerista, o colecionador, e mesmo sendo diferentes, todos sao
importantes, todos interagem formando a comunicacdo da qual a autora fala no
trecho acima, e que é a chave para a consolidacdo de um sistema tdo complexo de
arte como o de hoje.

Segundo a autora, “a realidade da arte contemporanea se constroi fora das
qualidades proprias da obra, na imagem que ela suscita dentro dos circuitos de
comunicacdo” (CAUQUELIN, 2005, p. 81). Neste trecho, pode-se perceber a
importdncia que a autora dd a arte e seu sistema comunicacional, mas
principalmente que a arte contemporanea se faz fora das questées da obra de arte
em si. Isso € curioso porque ela define a arte de agora através de interacdes, com
as redes ja mencionadas, e ndo propriamente a partir da obra, como procede Icleia
Cattani. Através desse trecho, a autora evidencia também a diferenca entre a obra
exposta (dentro de museus, galerias) versus a venda da obra que ja esta inserida no
mercado. Em outras palavras, a obra poderia ser apreciada e valorizada a partir de
seus agentes do campo, como o colecionador, o galerista, o curador e o artista, e
ndo pelo que ela revela quando fruida. Talvez as questBes que Anne Cauquelin
aponta delimitam-se mais na arte do presente como mercadoria, como um objeto
vendavel, inserida em um sistema de arte.

O que é notavel é que Anne Cauquelin e Icleia Cattani desenvolvem suas
ideias acerca das mudancas ocorridas na pintura do moderno ao atual de maneiras
distintas, mas ambas colocam o artista no sistema de arte, em uma rede, onde
curadores e colecionadores ocupam lugares também importantes. O que me parece
foi que falar de arte contemporanea sem ao menos elencar seus agentes € no
minimo incomum, pois ela se constitui e funciona como rede,,na qual cada papel é
essencial. E claro que Anne Cauquelin procede desta maneira, assinalando os
atores em consonancia com a rede contemporanea de arte, pois € um campo de seu
interesse e também uma forma de abordagem, mas Icleia Cattani igualmente
desenvolve essa ideia, principalmente quando quer diferenciar a ideia de artista
como génio e atualmente como um ator no campo artistico.

Outra questdao é que o que é considerado “arte” pelo publico vem antes da
exposicao e nado propriamente das obras contidas nela. Nesse sentido, a mudanca

da figura do artista, a arte como uma forma de linguagem e como pensamento, a
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ruptura com a manualidade e o0 movimento por parte dos agentes do campo artistico
(onde desempenham varios papéis ao mesmo tempo) sdo alguns dos fatores que
ajudaram a consolidar a mudanca no campo artistico. Segundo alguns autores,
mudancas que aconteceram principalmente a partir do Renascimento (ou antes
disso, , segundo outros autores, anteriormente, como ainda na ldade Média, por
volta de 1200) e apds a revolucéo francesa, periodo em que a constituicdo de sujeito
comeca a ser pensada, a importancia do ser humano como ser pensante e Unico. E
também a nocdo de que a arte também € uma ciéncia, que nao esta ligada apenas
ao “fazer”, mas sim a uma forma de conhecimento tdo importante quanto as outras
areas.

Em se tratando especificamente da obra contemporanea, Cauquelin ressalta
gue houve uma ruptura artistica de padrdes principalmente a partir de Duchamp e
suas discussfes sobre A Fonte (1917), quando a arte como mercadoria foi muito
criticada por ele, ou mesmo em O Grande Vidro (1915-1923). A pintura era
considerada uma arte da retina, e foi contra isso que alguns artistas e tedricos se
colocaram, principalmente com o advento das vanguardas artisticas, como, por
exemplo, em Duchamp. Como explica Tiago Mesquita (2012, p. 257) no catalogo
Desdobramentos da Pintura séc. XXI, “a obra nao é feita para o olho, mas para o
raciocinio”.

E ndo s6 os ready-mades de Duchamp representaram uma ruptura na arte,
principalmente na pintura, mas as colagens usadas pelos cubistas foram bem
significativas ao campo pictorico, pois instauraram um novo espago para a pintura,
unindo imagens de outros contextos, com as pinceladas e as tintas.

Essas rupturas dialogam sobre a questdo da morte da pintura, levantada com
as vanguardas artisticas, com Gaudéncio Fidelis, no catalogo A Persisténcia da
Pintura (5% Bienal do Mercosul, 2005) afirmando que a pintura conheceu suas
mudancas a partir do monocromatismo na pintura e dos ready-mades de Duchamp.
Aspecto a qual também alude Anne Cauquelin, quando diz que os ready-mades
foram determinantes para a mudanca das obras em geral e também na pintura. Na
obra O Grande Vidro (1915-1923), de Duchamp, Fidelis ressalta que

...abriu um precedente dificil para a pintura ao incorporar o entorno
em uma superficie plana e, ainda mais, transparente, instituida como
tendo naturalmente incorporado o mundo a sua volta. Vista ainda
como uma grande pintura vertical, O Grande Vidro é essencialmente
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um objeto, mas guarda as relacbes elementares da pintura, tais
como a planaridade, a frontalidade e uma problematizada relacéo
com a superficie. (FIDELIS, 2005, p. 20)

Fidelis destaca o embate que a pintura teria em meio a outras técnicas que, a
partir dai, seriam usadas na arte. Coexistindo com outras técnicas, ela seria um meio
que se transformaria, guardando talvez somente suas caracteristicas, como a
planaridade, a frontalidade e a superficie. Isto ocorreu no cenario internacional no
periodo das vanguardas, no século XIX, mas também no Brasil, mais tarde, nos
anos 1960 em diante.

As rupturas das quais Cauquelin fala em seu livro foram baseadas em grande
parte por Duchamp, que com seus ready-mades, e sua ideia de antiarte, mudariam o

cenario artistico para sempre. Sobre os ready-mades, Anne Cauquelin comenta:

indica o estado da arte em um momento determinado. Ele estad em
uma relagdo de fragmento com a totalidade dos acontecimentos da
arte. Em nenhum caso é uma obra a parte, uma obra em si dotada
de valor estético; € um indicador, um signo dentro de um sistema
sintatico. Ele manifesta essa sintaxe apenas por seu posicionamento.
(CAUQUELIN, 2005, p. 96).

Os ready-mades seriam obras que refletiiam um dos estados da arte no
momento, pois trazem uma critica do artista ao proprio campo da arte. Nao poderiam
ser consideradas obras dotadas de valor estético, pois na verdade sdo signos e
fragmentos de uma revolugcéo que se fez no campo artistico a partir de sua feitura. A
autora destaca ndo s6 o papel estético que obtiveram, mas também os coloca em
um sistema de arte, ao qual relaciona a arte contemporanea desde o inicio de seu
livro. Ainda falando dos ready-mades de Duchamp, a autora comenta como a partir

deles as obras e talvez o artista sofreram mudancas quanto a sua constituicao...

Num objeto fabricado, a intervencdo do artista €, em resumo,
minima. Ele ‘acrescenta’ algumas vezes ao ready-made ou ao signo,
mas a materialidade do objeto continua fora dele. A atividade
daquele que mostra, organizador da representacdo, é exercida por
meio do deslocamento do objeto: muda-o de lugar, de temporalidade.
Assim, esta rejeitada ou afastada qualquer pretensédo a criacdo de
formas e cores. O artista ndo cria mais, ele utiliza material.
(CAUQUELIN, 2005, p. 97).
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Sobre isso, de Duve afirma que “fazer alguma coisa € escolher um tubo do
azul, um tubo de vermelho (...). Esse tubo foi comprado por vocé, néo feito por vocé.
Vocé o comprou como um ready-made: todas as telas do mundo sdo ready-mades
‘acrescentados’ e trabalhos de montagem” (de Duve apud CAUQUELIN, 2005, p.
97). Neste trecho, evidencia-se a perda da manualidade, ocorrida no modernismo,
na era industrial. A questao importante aqui concerne a maneira de se fazer pintura,
a mudanca da constituicdo da obra e também do artista. Entdo, estas palavras
refletem algumas modificacbes pelas quais os trabalhos de pintura, nesse caso,
foram se delineando. Basicamente, muitas das definicbes da obra de arte tomam
mais forma a partir da revolugédo de Duchamp.

E mais especificamente sobre o sistema de arte, em que a obra existe
enquanto € denominada como tal, ela subsiste a partir disso. Portanto, a nomeacgéao
dela como um objeto que possui caracteristicas “artisticas” afirma sua existéncia.
Técnica ou “tema” ou material, sdo questdes nao relevantes para que ela seja

considerada obra hoje. A autora comenta que

agir no dominio da arte é designar um objeto como ‘arte’. A atividade
de designacéo faz a obra existir enquanto tal. Pouco importa que ela
seja isto ou aquilo, deste ou daquele material, sobre este ou aquele
suporte, feita a mao ou ja existente, pronta. Nesse aspecto,
reconhecem-se as proposi¢des duchampianas. Elas se desenvolvem
na direcdo de um trabalho sobre a prépria designacédo: a designacao
pode se decompor em uma pesquisa sobre a nominacao - ou seja,
sobre a linguagem - e em uma pesquisa sobre a exposicdo, pois
designar é também mostrar; sdo os locais de intervencdo da obra
gue estdo agora em questdo. (CAUQUELIN, 2005, p. 134).

Cauquelin ressalta que, “em relacdo a obra, ela pode entdo ser qualquer
coisa, mas numa hora determinada. O valor mudou de lugar: esta agora relacionado
ao lugar e ao tempo, desertou o proprio objeto” (CAUQUELIN, 2005, p. 94). Entao, o
momento de constituicdo da obra € o ponto-chave; a obra contemporanea que se
expande se permite muito mais a mesticagem e o discurso, e 0 pensamento que a
envolve sdo mais importantes, muitas vezes, do que o proprio objeto. E a pintura,
campo considerado tradicional, também se expande e ganha o espaco, e se antes
ela representava, no modernismo internacional (no Brasil, mais propriamente nos

anos 1980) uma volta a si mesma, agora ela guarda algumas caracteristicas de si,
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mas também é conceito, pensamento, gestualidade, mesticagem de materiais,

conceitos, fazeres. O que se torna necessario é a simultaneidade.
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2.2. O “Retorno a pintura” nos anos 1980 no Brasil

A partir das ideias de Anne Cauquelin sobre arte e 0s objetos artisticos atuais,
0 campo da pintura se mostra também nas condicdes de experimentacdo de
materiais, de juncdo de elementos distintos, no uso da colagem, entre outros fatores.
Ainda que a autora néo fale explicitamente de meios como a pintura, ou a escultura,
por exemplo, (até porque as categorizacdes ja ndo mais existem na arte do
presente), as ideias de objeto artistico se alteraram em todas as areas. A pintura
passou por mudancas que vao desde a coOpia da natureza, a representacao fiel de
algo, a abstracdo e mistura de elementos ou técnicas variadas sobre seu suporte.
Sabemos que, nos anos 1980, a exposigdao “Como vai vocé, geracdo 807" causou
grande impacto no meio artistico, 0 que caracterizava uma retomada da pintura.
Diante disso, Gilton Monteiro escreve sobre como a pintura persistiu, sendo

persistente até hoje:

Do céu ao inferno, poder-se ia dizer que ela perfez todos os
caminhos - ou quase todos. E de fato o que parece se percorremos
rapidamente alguns de seus itinerarios. Nessa aventura, vemos que
celebrou musas, exaltou revolucdes, tornou visiveis 0s seres mais
excéntricos, colocou ao alcance do olho os mitos e as maiores
peripécias imaginarias. Ambiciosa, tornou o homem uma quase
testemunha da Criagcdo, retratou realezas, registrou paisagens,
elogiou o quadrado. Recuada do infinito ao plano, viu seu papel ser
radicalmente transformado. A pintura ja passou por poucas e boas. O
gue admira é sua resisténcia atual, tendo em vista as investidas
modernas e contemporaneas. (...) Teimosa sim, porém nada
anacronica, a pintura (com sua persisténcia) é garantida pelo préprio
senso de experimentalismo contemporaneo. Afinal de contas, se,
depois de tudo, a arte é coisa que ainda ndo sabemos o que seja, é
nesse excesso, nessa ignorancia reservada, que reside também sua
negatividade, isto é, sua forca maior. (MONTEIRO, 2011, p.
392/393).

A partir das reflexdes de Gilton Monteiro, Ricardo Basbaum, em seu texto
Pintura nos anos 80: algumas observacdes criticas (1988), lancado na Revista
Gavea, ressalta ideias sobre como a geracdo 1980 no Brasil se instaurou como a
“‘retomada da pintura” através do pensamento de Achille Bonito Oliva, mentor do
movimento da Transvanguarda italiana. Era uma época na qual os debates sobre o

pos-modernismo entravam em cena, ha qual seus inicios ja se faziam sentir
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anteriormente a pop art e que se tentava rediscutir questdes marcadas na histéria da
arte, como as linguagens formalistas do periodo moderno e o reducionismo de
algumas tendéncias contemporaneas.

Ligia Canongia, no livro Anos 80, embates de uma geragao, explica que o
fendmeno “geracédo 80” teria se iniciado com Harald Szeemann e Achille Bonito
Oliva em uma exposicao paralela a da Bienal de Veneza. “Aperto 80” tinha o intuito
de mostrar a producdo internacional mais recente de pintura, através da
recuperacdo da imagem, consagrando uma nova tendéncia na arte. Visava a
hibridizacdo e multiplicidade de um pd6s-modernismo em contraposicdo ao periodo

moderno (minimalismo, arte conceitual), como bem explica Canongia:

A partir dessa mostra coletiva, percebia-se que a obra de arte se
instaurava como lugar de transicdo, local de passagem ou
convergéncia entre varios estilos, fora de esquemas plasticos ou
tedricos fixos, fazendo um apanhado indiscriminado de diversas
vertentes do passado histérico e da herangca moderna. Tal
hibridizacdo participava do esforco péds-moderno de substituir
hierarquia por multiplicidade, evolu¢gdo por contaminagéo, tentando
desbloquear os ciclos autbnomos do modernismo. (CANONGIA,
2010, p.7).

A revisitacdo ao passado moderno, desde o0 expressionismo aleméo até a
action painting, e do maneirismo ao barroco, era uma tentativa de citar obras
antigas, mas de maneira hibrida e plural. Espaco onde “tudo era permitido” e bem
vindo, tudo que pudesse permitir a liberdade de criagdo, seja nos materiais,
formatos, tamanhos. A figuracdo e abstracdo, a planaridade e textura, alegorias,
citacOes, apropriacdo de imagens populares e temas histéricos, foram amplamente
utilizados pelos artistas, e “os trabalhos apresentavam resultados heterogéneos,
com cromatismo exuberante, figuracao cadtica e diversidade material” (CANONGIA,
2010, p. 8). No Brasil, Frederico Morais também entrava na onda das ideias do
movimento italiano, indo contra a arte conceitual e, principalmente, a arte
minimalista.

Chamada também de Transvanguardismo, Neoexpressionismo ou
Hipermaneirismo, a Geracéo 80 procurava recuperar o contato corporal dos artistas
com os meios da arte, em meio a tanta tecnologia que vinha se desenvolvendo. Nas

obras havia o predominio por
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Temas classicos - herdicos ou mitolégicos -, expressividade
cromatica, nomadismo, fusdo de estilos e figuracdo eloquente
estiveram nas bases da construcdo dessa nova pintura, que aludia,
grosso modo, as representacdes barrocas, maneiristas e simbolistas.
Interessava-se, assim, reanimar o romantismo histérico, que inclui o
neoclassicismo, mas com énfase acentuada no ideario romantico
propriamente dito. Alguns de seus enunciados essenciais podem ter
sido retomados, como a encarnagdo da ideia no sensivel, a
valorizacdo da individualidade e da intuicdo, a conjugacédo do espirito
ao sentimento e, por fim, a consciéncia da fragmentacdo e da
pluralidade. (CANONGIA, 2010, p. 9).

Achille Bonito Oliva, responsavel pela divulgacdo da tendéncia italiana
Transvanguarda, € de suma importancia para a pintura internacional e também
brasileira, pois seus reflexos serdo sentidos aqui mais tarde com a exposi¢cao “Como
vai vocé, Geragdo 807”. Considerado o primeiro movimento, que continha um
grande e bem estruturado aporte tedrico em pintura, Bonito Oliva se constitui como
principal expoente de uma nova geragao de pintores, que pensam as questdes de
pintura na teoria e na pratica. Através de conceitos que visam a construgdo de uma
pesquisa individual do artista e ndo grupal, na qual o artista deveria considerar
Nnovos pressupostos em relacdo a sua pratica, que ndo o de seguir regras pré-
estabelecidas na vanguarda, sem pensar que a arte é sempre evolucdo. A
sensibilidade do artista pensado por Oliva volta-se a uma vivéncia do presente, que
leva em conta questdes proprias de sua interioridade como fonte de acao, no caso a

pintura. Segundo Ricardo Basbaum, a forma utilizada pelo artista dos anos 1980

nao se restringe, por exemplo, a exploracao da pratica da arte fora
dos rigores da pura racionalidade (Dada), nem cultiva um projeto de
trabalho mental dentro da teoria do inconsciente na arte
(Surrealismo); da mesma maneira, ndo se limita a relagado corporal
artista-obra proposta por Pollock, com seu automatismo gestual-
motor. Sem deixar de absorver cada uma dessas faces histdricas, o
impulso criativo interior do novo artista € principalmente vivencial,
derivado diretamente da pratica artistica dos anos 1960 -
responsavel pelo exercicio da integracdo da paisagem interna do
individuo com a paisagem fisica exterior em uma matriz ambiental
vivencial-corporal, sem a intermediacdo do objeto formalizado.
(BASBAUM, 1988, p. 300)

Bonito Oliva pensava que a Unica maneira da arte persistir com um carater

plural e que acompanhasse a sociedade em transicdo da época era apostar em uma
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arte multifacetada, na desintegracdo de linguagens monoculares, “em uma postura
policéntrica, para uma ‘mentalidade némade e transitoria” (CANONGIA, 2010, p.
12).

Para a criagdo da obra, o artista superpde suas questbes, ou “paisagem
interna”, como disse Basbaum, ao espaco da superficie pictorica, configurando
assim o territério da imagem. Essa imagem pode surgir de duas fontes: as
preservadas pela tradicédo (histéria da arte, arte popular, banco de dados) e imagens
do meio urbano atual (industria, mass media), e ainda com a possibilidade de rejeitar
ou dar nova configuracdo as imagens da tradicdo da arte. Interessado nas vivencias
como prética artistica, ele esta mais ligado a pratica experimental do artista dos anos
1960 do que de um tipico pintor de vanguarda moderna. Preocupado com a troca de
vivéncias com o0 ambiente, se ancora na equacdo corpo-materiais-espaco. As
imagens que sdo trazidas através das vivencias corporais-biolégicas/fisiologicas
passam a interferir no espaco em que estéo inseridas, atingindo o espectador.

Bonito Oliva destaca que as imagens de mass media, juntamente com o0
saber pictorico, formariam o principal valor da Transvanguarda, o do ecletismo, que
juntaria niveis de cultura que estariam separados em um periodo de tempo longo,
como a alta-cultura, objeto da tradicdo das vanguardas do inicio do século XX e das
neovanguardas, e a baixa-cultura, produto da cultura de massa. A partir do
deslocamento das imagens mass media para a pintura, haveria a possibilidade de
uma “neutralidade” da imagem, aspecto que influiria na percepcdo das obras em
uma exposi¢ao, por exemplo. Essa “neutralidade” da imagem impedir-se-ia de
desviar a atencdo para leituras parciais da obra, culminando diretamente para o
olhar do espectador.

Segundo Basbaum a questédo do ecletismo perderia sua fungdo no movimento
do periodo, pois 0 que realmente interessa a producdo imagética desse periodo
ultrapassa a imagem dualizada e ambigua para atingir uma percep¢do compacta. O
gue interessa mais € reunir elementos de varias origens visando a construcdo de um
produto no qual todos participam sob o signo de uma nova superficie e ndo a
reunido de sistemas diversos dentro da producdo, onde cada individualidade
ocuparia um lugar dentro desse conjunto.

Essa nova pintura estaria baseada em definicdes da propria pintura e ndo da

arte; concepcoes bem delimitadas e especificas, e mesmo que nao cultue aspectos
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da arte moderna, ainda se faz presente a superficie pictérica e a bidimensionalidade.
Enquanto um sistema de ideias que reflete sobre a questdo da natureza artistica, a
arte conceitual se faz presente principalmente no sentido de tratar a pintura como
um campo que possui sua especificidade, e como ele funciona atraves dela.

Se no caso internacional da Transvanguarda italiana os conceitos teoricos
encontram-se bem estabelecidos, no caso brasileiro ocorre o inverso, pois a pintura
legitima-se no campo artistico sem um discurso critico que pense suas relacdes
pictéricas enquanto producdo, ndo trazendo uma conceituacédo especifica da area.
Nesse sentido, Basbaum comenta que ainda é dificil ndo falar da exposi¢ao “Como
vai vocé, Geragao 807" como um rétulo que se evidenciou na arte dessa produgao
pictérica dos anos 1980. O que se faz importante € que no cenario internacional
havia muitos elementos a serem retomados e revolvidos para a criacdo de pinturas,
até pela historia de pintura existente, mas no Brasil, ao que tudo indica, 0 movimento
acabou criando uma linguagem ao invés de retomar algo anterior, pois sua historia
continha menos elementos que pudessem refazer esse percurso. Tiago Mesquita,
em seu texto contido no catalogo Pintura Brasileira Séc. XXI, comenta que “ [os
artistas] elaboram elementos da arte brasileira e estrangeira para compor uma
linguagem, n&o para desconstruir um discurso” (MESQUITA, 2011, p.275).

O movimento da Tranvanguarda italiana, internacional, foi bem diferente do
caso brasileiro, ainda que algumas ideias do primeiro estivessem contidas no
segundo. O momento brasileiro também foi propicio para a geracdo 1980 pela maior
internacionalizacdo da arte daqui, processo que ja estava acontecendo lentamente,
principalmente com as bienais de Sao Paulo.

Mesmo com as exposi¢cdes “Entre a mancha e a figura” (MAM, setembro de
1982, Rio de Janeiro), “A Flor da pele - Pintura & Prazer” (Centro Empresarial Rio,
maio de 1983, Rio de Janeiro), “3x4 grandes formatos” (Centro Empresarial Rio,
setembro de 1983, Rio de Janeiro), depois surgem as exposi¢gdes “Pintura/Brasil’
(Palacio das Artes, Belo Horizonte novembro de 1983), “Pintura,Pintura” (Fundagao
Casa de Rui Barbosa, novembro de 1983), “A Pintura como meio” (Museu de Arte
Contemporanea da USP, agosto de 1983) “Como vai vocé, Geragado 807" (Parque
Lage, julho de 1984, Rio de Janeiro), “Geragao 80” (Galeria MP2 Arte, julho de 1984,
Rio de Janeiro) e “Arte no Espago” (Galeria Espaco, Planetario da Cidade do Rio de

Janeiro, outubro de 1984), que também traziam as questdes da pintura. De todas
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essas, “Como vai vocé, Geracao 807?” foi a que mais marcou o periodo. Embora se
fale da década de 1980 como a retomada da pintura, podemos perceber que as
exposicdes mais marcantes do periodo se encontram entre 1982 e 1984.

A geracdo dos pintores da década de 1980 tinha como premissa o retorno a
pintura, ao prazer de pintar e também a uma liberdade maior quanto a maneiras de
fazer e conceitos e temas, visto que se faria contraria a arte conceitual dos anos
1970 e todo o seu hermetismo. O prazer de pintar estava aliado ndo s6 a um gosto
pela técnica, mas também a uma volta ao tempo lento de execucdo de pintura.
Tempo que muitas vezes ndo se dispunha, j& que a arte conceitual e a fabricacdo
industrial de pecas da arte minimalista evidenciavam a obra de arte de outras
maneiras. Ligia Canongia destaca como os anos 1980 lidaram com a questdo da

pintura:

Os anos 80 foram o0 momento em que a imagem tomara o lugar do
conceito, e a pintura animava-se por uma coloragdo excitante, em
grandes formatos, com figuras e temas grandiloquentes. Os artistas
viam o passado e o0 presente dispostos a sua frente como um
gigantesco campo de experiéncias a ser reciclado, mas sem
compromisso com a ideia de progressdo em arte, sem assumir
paternidades, hierarquias ou principios de uma determinada escola.
Partindo da liberdade que o ecletismo lhes permitia, ndo admitiam
gue essa nova criatividade fosse encerrada na Academia. Longe de
principios pré-constituidos, assumiram meios, poéticas e culturas de
origens multiplas, o que, por outro lado, deixava a critica aturdida.
(CANONGIA, 2010, p. 14).

As ideias sobre o prazer de pintar, a liberdade do artista e a contrariedade a
arte conceitual dos anos 1970 foram trazidas muitas vezes da Transvanguarda
italiana com Achille Bonito Oliva, que defendia o campo da pintura com for¢a. Aqui
no Brasil, Frederico Morais, Roberto Pontual e Marcus de Lontra Costa foram os que
mais escreveram sobre a geracdo 80, e mesmo Jorge Guinle Filho, a quem Ricardo
Basbaum desconsiderou nesse momento por conter ideias diferentes em relacdo a
pintura que, muitas vezes, diferia das de Bonito Oliva.

Aspectos ligados a pintura como emoc¢do e ndo apenas pensamento, que
nasce de uma experiéncia e ndo como teoria; o jovem artista ndo mais preocupado
com temas ou estilos, suportes ou tendéncias, ja se preocupando com o presente,

se utilizando de materiais precarios na obra; a nova pintura como uma reacao a todo
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hermetismo da arte conceitual dos anos 1970, excessivamente intelectual. Essas
sdo algumas das ideias propagadas por Frederico de Morais na década de 1980.
Esses artistas dos anos 1980 constituiam um grupo que abracava as questbes de
pintura e as levava adiante, ao passo que atualmente parece que se da mais énfase
a trajetorias individuais de artistas atuais em pintura.

A critica que Ricardo Basbaum faz a Frederico Morais € de que ele constroi
seu discurso antes que as obras de fato entrem no circuito de arte com esse “rétulo”.
As obras da nova pintura ainda nem mesmo haviam sido feitas, e apenas
apareceriam a partir da exposi¢ao “Brasil Pintura® (Palacio das Artes, novembro de
1983, Belo Horizonte). Entdo, ndo parece ter havido a preocupagéo do critico em
falar a partir das obras, ou mesmo situar artistas e obras para elaborar suas ideias
sobre a pintura da década. Desta forma, os conceitos criticos estabelecidos para a
producédo pictdrica do periodo fragilizaram-se bastante, pois segundo Basbaum, os
NOVOS pressupostos para a pintura foram gerados sem olhar ou entrar em contato
com a pintura, considerando o conceito de pintura mais abrangente e indefinido.

Sobre isso Ricardo Basbaum comenta que:

A utilizacdo de um mesmo grupo de conceitos para realizar leituras
criticas de obras sujeitas a pressupostos tedricos tdo diversos sé é
realizavel se esse grupo de conceitos sofrer um processo de
generalizacdo e descontextualizacdo que o desloque de seu contexto
especifico: e aqui a manobra foi transformar conceitos caracteristicos
de produces especificas (como a teoria da Transvanguarda de A. B.
Oliva, por exemplo, ou a rejeicdo da arte conceitual por artistas que
voltam & pratica da pintura nos anos 1980 ap6s a haverem
abandonado) em conceitos que serviriam para construir uma
categoria (chamada simplesmente de pintura) genérica o suficiente
para abarcar todas as tendéncias atuantes no momento. Essa
anulacdo das diferencgas tedricas entre as produgfes conduz a uma
visdo distorcida do fenébmeno da “volta a pintura” como um
acontecimento do qual participam, em ressonancia, diversas
geracOes de artistas - quando, na realidade, a obra pictérica de um
artista que trabalha no campo da nova pintura exige uma
conceituacdo diversa daquela outra produzida a partir de questdes
de um periodo anterior, que impunham outro raciocinio e outro
contexto para o surgimento da obra. A atuacdo de F. Morais revela
gue a principal intencdo dessa sua leitura critica é localizar a mostra
“Como vai vocé, Geracao 807" (considerada o evento que batizou e
legitimou a nova producdo brasileira) como etapa de um processo
mais amplo, o processo da pintura brasileira (dotada, talvez, de uma
dinamica propria, embora nao seja explicitada pelo critico), ignorando
gue essa exposi¢cado consagrou a penetracdo do movimento da nova
pintura internacional no Brasil. (BASBAUM, 1988, p. 311)
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Os apontamentos de Basbaum, que, através da critica a Frederico Morais e a
geracdo 80, tentou desvendar o que realmente foi essa década, destaca, entre
outras coisas, o fato da entrada da nova pintura internacional no Brasil. Entdo, ainda
que a validade do movimento enquanto tentativa de promover uma mudanga no
campo da pintura ndo deva ser questionada, percebe-se que isso nao representou
de fato uma questao relacionada a producéo dos artistas em um primeiro momento.
Tanto € que, no ano seguinte ao da exposigao “Como vai vocé, Geragao 807", houve
uma grande mostra que evidenciava o desenho no Parque Lage que se chamava
“Velha Mania”. Aspecto que também se apresenta no cenario Rio-grandense,
segundo Paulo Gomes que, em entrevista, enfatiza a producdo do desenho mais
fortemente que a pintura. Ele destaca que o Rio Grande do Sul possuia mais artistas
que trabalhavam com o desenho do que com a pintura e que o desenho aqui se
desenvolveu mais do que a outra técnica.

As ideias propagadas sobre a geracdo 80 serviram de slogan dessa década,
e foi material muito usado pela midia para consagrar a nova pintura brasileira. A
critica que Basbaum faz a esse periodo e suas ideias referem-se ao fato delas
serviram muito mais como rétulo de uma geracdo do que parecem ter sido
exploradas de maneira mais ampla por quem quer que fosse, criando assim um
esteredtipo de um periodo consagrado na pintura brasileira, mas que pode nao ter
representado de fato, na prética, todas as ideias que foram enunciadas na teoria.
Sob os pressupostos de “prazer, rebeldia, alegria, espirito libertario, ocupagédo de
novos espacgos, o efémero, arte ndo cerebral, entre outros” (BASBAUM, 1988, p.
313), o periodo obteve a divulgacéo de ideias que ganharam amplitude e marcaram
o periodo.

No livro BR 80 Pintura Brasil Década 80, Evelyn Berg explora a pintura dos
anos 1980 no Rio Grande do Sul, com destaque para o artista Iberé Camargo e
Karin Lambrecht, que participou da renomada exposicao “Como vai vocé, Geragao
807" No Parque Lage, trata de Carlos Pasquetti e Alfredo Nicolaiewsky como artistas
importantes para a década de 1980 no Rio Grande do Sul. Lambrecht e Pasquetti,
artistas/professores no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, ajudam na manutencdo de um meio artistico mais diversificado em virtude deles

e de outros professores obterem seus estudos em Universidades do exterior. O
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Grupo NO (Nervo Optico), fundado por Vera Chaves Barcellos na década de 1970,
fard a principal ponte com a arte internacional. Os nomes de artistas que se
iniciavam no meio artistico estavam ligados em sua maioria ao Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

A autora destaca a volta ao “prazer de pintar’, em que “a pintura desloca seu
eixo de interesse, passando de meio a fim: ndo mais o veiculo para a representacao,
mas a expressdao em si mesma” (BERG, 1991, p. 23). A pintura se utiliza agora de
recursos para falar de si mesma, sem mais precisar representar algo que néo era de
seu meio. Justamente com a comemoragdo do direito a voto, conseguido pela
manifestacdo das pessoas nas ruas, a liberdade de expresséo de cada cidadéo
também condiz com a liberdade artistica. Nao s6 no Brasil como também no Rio
Grande do Sul houve uma ligacdo do cenario artistico com as transformacdes da
sociedade brasileira, que se refletiram na arte e, nesse caso, mais propriamente na
pintura.

A nova pintura no cenario internacional e brasileiro propunha uma dupla
atitude em relacdo a fruicdo da obra pictérica: “escolha entre o deleite estético
momentaneo e a forca resultante do autoquestionamento da obra que a leva a um
abismo, um vazio” (BASBAUM, 1988, p. 316). E ha certo conflito que é gerado pela
juncao de imagens colhidas do cotidiano e da mass media, que, ao ser incorporadas
a superficie pictérica por apresentarem os “dois tempos culturais” que o autor se

refere na citacdo. Sobre essas questdes, Basbaum escreve que:

a nova pintura se caracterizaria por representar ‘dois tempos
culturais’, sendo o ‘conflito desenho-pintura um dos tracos marcantes
da pintura da década de 1980’: um primeiro movimento ‘guarda o
antigo saber, o saber do oficio do pintor, sendo ‘atirado e
simultaneamente posto em xeque, comentado de uma maneira
vigorosa e combatido pelo segundo tempo’. Essa férmula operativa
aparentemente pressupde a presenca da imagem como elemento a
ser contraposto ao fundo pictérico. (BASBAUM, 1988, p. 316)

A nova pintura traz a questado do desenho-pintura, um conflito que se efetuou
nos anos 80. Trata-se de um embate entre a tradicdo pictorica e seus saberes e 0

choque com as questdes do desenho. Essa divergéncia é exposta em alguns

trabalhos de Teresa Poester, que é mais mencionada no terceiro capitulo.
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Quanto a Roberto Pontual e Marcus Lontra, o primeiro foi um dos grandes
propagadores da geracdo 80, principalmente através de seu livro Explode geracao!
Que foi langado na exposicao “Como vai vocé, Geragao 807”. O autor diz que a
caracteristica mais importante da década de 80 se refere ao “seu poder de acoplar
modelos” (BASBAUM, 1988, p. 312), e que esses artistas tiveram como fonte a
Europa e/ou EUA, mas que ndo deixavam de trazer algo brasileiro. J& Lontra gosta
de enfatizar o carater coletivo da nova arte, como também 0 novo espaco que essa
producdo ganhou. Suas ideias serviram como propaganda do movimento que foi a
geracdo 80. Nao somente ele, mas também Frederico Morais, Roberto Pontual e
Jorge Guinle Filho, sendo este ultimo o Unico tedrico da nova pintura brasileira da
década de 80 que surgiu nesse periodo. Lontra enfatizava que “o efémero e o prazer
sdo armas que [...] [os] artistas dos anos 1980 se utilizam para alimentar a
esperanga de um mundo melhor” (BASBAUM, 1988, p. 314). A partir dessas ideias,
podemos ter uma dimenséo de como a emergéncia de uma nova pintura se fazia tao
necessaria para alguns que pensavam num cenario de renovac¢ao. Sobre os criticos
Frederico de Morais, Roberto Pontual e Marcus de Lontra Costa, o autor escreve

que:

sdo os articuladores da emergéncia da pintura, isto é, como criticos,
promotores e administradores culturais procura orientar suas taticas
de acdo no sentido de forcar o redirecionamento das maquinas
institucionais para o objetivo de legitimag&o da pintura, vista por eles
como uma forma “genérica” de agdo, ja que nao demonstram
preocupacdo em diferenciar conceitualmente esta ou aquela
producéo, resultando o fato de que para esse grupo a nova pintura
nao é expressa teoricamente em termos de suas propriedades de
pintura, mas sim enquanto resultado de um novo comportamento,
uma nova atitude diante da vida e da arte, por parte de uma nova
geracgdo de artistas. (BASBAUM, 1988, p. 315)

Os trés criticos que passam pela andlise de Ricardo Basbaum séo
considerados fomentadores de um movimento que na sua perspectiva sO teve
“sucesso” pelo papel dos criticos. Um amplo alcance dessa exposi¢ao, ndo sé pelo
carater de renovacado da arte e da pintura, mas também pelo carater “patriético”
sobre o qual Marcus Lontra (curador da exposi¢géo “Como vai vocé, Geragao 807?”)
pensava sobre os ideiais da geracdo 80; caracteristica que € possivel notar em seu

comentario da exposi¢cao “Como vai vocé, Geragao 807”:
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O sonho acabou mais uma vez, acabou a festa para uma geragao
gue acreditava poder vestir o Pais para o grande baile da
democracia, acabou a festa para um pais que ndo houve. A arte
aprendeu que ainda ndo estava na hora de ser feliz. (MORAIS, 1991,
p. 15).

Ainda assim, Frederico Morais acrescenta que “se acabou a festa de uma
geracgao, continua a aventura da arte, que esta é eterna” (MORAES, 1991, p. 15). E
entdo, sobre todos os slogans da geracéo, o que restou foi um plano que néo deu
certo, segundo o curador da mostra e critico do periodo, Marcus Lontra. Mas,
segundo Frederico Morais, a jornada da arte ainda é longa, e mesmo com alguns
percalcos, renasce e se transforma, deixando sempre algo a resolver para futuras
geracoes.

Ainda que o movimento ndo tenha sido conceitualmente organizado, segundo
Basbaum, a amplitude que ganhou o movimento da geracao 80 foi sentida em todo o

Brasil. Nesse sentido, o autor comenta que:

Hoje, entretanto, a pintura dos anos 1980 deve ser libertada, como
objeto de andlise, de suas primeiras leituras criticas, ja que essas
tiveram, como primeiro e principal propésito, a tarefa de legitima-la e
lanca-la no circuito, ressentindo-se agora de um grau maior de
precisdo e andlise. O impacto de sua presenca ainda ndo encontrou
um reflexo adequado no campo teérico, sendo urgente trabalhar no
sentido de aproximar imagem e palavra, pintura e conceito.
(BASBAUM, 1988, p. 317).

E sobre os anos 1980, Fidelis comenta alguns aspectos da arte do periodo,

como a pintura e a questao do artista. O autor comenta que:

A Transvanguarda italiana, a “ma pintura” americana e o Neo-
expressionismo alemao tornar-se-iam os trés grandes movimentos
internacionais a trazer a pintura de volta a cena artistica e, ao mesmo
tempo, colaborar para tornar ainda mais complexa sua existéncia. O
gesto heréico voltava a cena pela aparicao frequente do artista como
parte da pintura em uma excessiva manifestacdo da subjetividade
materializada em um espaco expressivo-confessional, que, por
vezes, beirava a melancolia. Acusados muitas vezes de serem 0s
flhos da chamada pés-modernidade pelo cinismo com que
abordaram a pintura, os artistas de tais movimentos passaram
invariavelmente a ser acusados de retrégrados e fora de sintonia
com a contemporaneidade. Todos os movimentos de “revitalizagéo”
da pintura que surgiram na década de 1980 colocaram em evidencia
a problemética de um meio que lida com as limitacdes impostas
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pelas vanguardas artisticas que contestaram a ideia do mito criativo
na figura do artista ao qual a pintura esteve de uma maneira ou
outra, sempre ligada. (FIDELIS, 2005, p. 23/24).

O autor coloca algumas consideracdes sobre a década de 1980 na arte, que,
diferentemente de Ricardo Basbaum, inscreve a pintura do periodo como algo que
lida diretamente com as vanguardas artisticas, no sentido de questionar a figura do
artista como ser criativo. Destaca também que as criticas do periodo se voltavam,
além disso, para certo obsoletismo da pintura, ou seja, que esses artistas estavam
falando de algo que ja havia passado, e que dessa forma nao dialogava com a
producdo contemporanea. Coloquei exatamente essa citagcdo de Gaudéncio Fidelis
por duas razdes: a primeira, que a pintura era considerada “coisa do passado”, e a
segunda, que ela talvez ndo pudesse se enquadrar no cenario atual por este
apresentar outras formas de manifestacdo, pois esse presente ja estava de certo
modo definido. Esse trecho dialoga com os escritos de Anne Cauquelin
mencionados acima sobre as diferencas entre moderno e atual, e com os de Icleia
Cattani que concernem as mesticagens, destacando as ideias sobre como os dois
momentos na arte sdo vistos, 0 moderno e o atual, e o que poderiamos dizer que faz
parte de um e de outro e como esse outro poderia estar impregnado das
mesticagens.

Esses dois pontos mencionados acima séo de certo modo alguns dos motivos
gue pensei quando resolvi pesquisar a pintura na arte contemporanea. Sua
existéncia parece mesmo estar ligada mais ao passado, e hoje, em meio a tantas
técnicas diferenciadas, como ela poderia ainda aparecer? Pensando nisso e também
na morte da pintura, tantas vezes enunciada por alguns, que afirmo sua existéncia,
ainda hoje, o que se alia exatamente com o que Gaudéncio Fidelis comenta acerca

disso:

Se, por um lado, as sistematicas investidas dos procedimentos
pictoricos conseguiram mostrar que a dimensdo artesanal da pintura
como meio chegara a um esgotamento, por outro a pintura como um
campo de praticas conceituais parece longe de se esgotar. Por mais
gue a pintura lancasse mao de outras técnicas e materiais, de
alguma maneira a obra deveria sinalizar com a presenca de
componentes pictoricos presentes na superficie do plano. (...) foi
ainda a pintura que grande parte da maior tarefa posta para a arte do
século XX: a de instituir um novo modo de visdo ou, melhor dizendo,
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como olhar as coisas, a arte entre elas. Se pensarmos bem, veremos
gue iconografia da pintura moderna € relativamente simples:
retangulos, linhas e outras formas geométricas familiares. Durante o
periodo moderno, de Cézanne a Mondrian, o espaco pictérico tornou-
se cada vez mais raso, porém a percep¢do que temos das relacbes
gue se estabelecem no plano pictérico e seus equivalentes no mundo
fora dele adquiriram intensidade e foram progressivamente
problematizadas. Esse espago, através do qual foram definidos
novos modos de percepcdo, transformou-se em um terreno de
intensa investigacao, e talvez a grande diferenca da pintura para as
outras modalidades artisticas tenha sido justamente esse diferencial:
0os embates que ocorreram foram realizados em um espacgo que
podemos considerar como sendo grandemente restritivo, aquele
delimitado pelos limites do quadro e sua superficie. (FIDELIS, 2005,
p. 27).

José Bento Ferreira, em um dos textos do catdlogo Pintura Brasileira séc.
XXI comenta que “o pintor é aquele que pensa com as maos. Da mesma forma, ver
pinturas é pensar com os olhos”. Entdo, a pintura, o pensamento, a imagem e o
conceito sdo pontos interligados tanto na hora da feitura da obra como na fruicéo
dela, o que também comenta Ricardo Basbaum no trecho acima sobre a pintura dos
anos 1980.

Os anos 1980 estao associados a “retomada da pintura”, um dos periodos em
gue delimitei algumas obras de Teresa Poester, visto que escolhi obras de 1989 a
2007, mais precisamente. Os anos 1990 foram igualmente ricos no sentido de
experimentacfes artisticas, porém com algumas peculiaridades. Segundo Icleia
Cattani,

a partir dos anos 1990, as mesticagens constitutivas das obras
vinculam-se a novas modalidades de expressdo. Destacam-se as
gue utilizam simultaneamente linguagens mudltiplas como as
instalagbes, a videoarte (sobretudo as Vvideoinstalacdes), as
cartografias, os livros de artista, as novas modalidades de
performances, as confrontagbes entre “velhas” e novas tecnologias,
as obras que dao origem a outras obras. Evidenciam-se, também as
obras instauradas numa linguagem Unica (como a fotografia), que
utilizam imagens de outros meios artisticos, como o0 cinema e o
video. Esse procedimento marca igualmente a utilizacdo das novas
tecnologias, mescladas a fotos, a gravuras, a filmes, a pinturas, a
desenhos, a colagens de materiais heterdclitos. Em novas
tecnologias, ainda, estdo as obras interativas realizadas em rede,
gue colocam em questdo o principio de autoria Unica. (CATTANI,
2007, p. 25).
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O que se percebe ao delinearmos o panorama artistico da pintura no meio
artistico, € que ele passa dos anos 1980 sendo amplamente utilizada para “mais
uma técnica” aplicada juntamente com outras nos anos 1990. Entdo, o cenario da
pintura se constitui mais fortemente nos anos 1980 e passa a coexistir de outras
modalidades artisticas, como o video, instalacdes, performances, filmes, web art,
entre outras. Os anos 2000 se formam com o uso indiscriminado de tecnologias de
grande porte, de Ultima geracdo, onde as experimentacdes continuam, e a pintura
continua sendo um instrumento que se apresenta em meio a outros. Segundo José
Bento Ferreira “tudo é diferenca e diversidade. Mas igualmente, tudo é decisao”.
(FERREIRA, 2011, p. 255) Isso quer dizer que as obras contemporaneas possuem a
diversidade de experimentacdes, diferente das obras antigas que partiam de uma
convencao, mas que hoje a responsabilidade por parte dos artistas seria maior pelo
fato de suas obras conterem o que eles decidiram colocar nelas, decisdo consciente,
do momento em que se esta e do que ja passou. Se antes a pintura estava no
transito entre figuracdo e abstracdo, ordem e desordem, hoje ela se serve da
imagem como talvez nunca antes. Seja ela de ordem fotogréafica, publicitaria, ou
outra, a producdo contemporanea estd dando outras formas de tratamento e
constituicdo da imagem, mesmo que elas sejam convencionais. A partir da imagem,
se apresenta muito mais do que ela parece mostrar na obra. O que antes era
trabalhado em grupos, como nos periodos modernos da arte (ainda que cada artista
tivesse sua poiética) ou ainda nos anos 1980, na arte vigente se observa a énfase
para a individualidade do artista e sua producdao. Cada vez mais, a arte se torna
plural e diversa, e 0s meios para compreendé-la também.

Assim como a geracdo de 1980 se destacou no meio artistico como apenas
representante de um periodo, uma década na qual a pintura foi mais evidenciada,
aqui em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, a 52 Bienal do Mercosul, de 2005,
trouxe a pintura como uma parte da exposicdo. Com o titulo de “A persisténcia da
pintura”, Gaudéncio Fidelis faz uma retomada da pintura desde suas transformacoes
dos anos 1960-70 internacionais, encaixando o panorama brasileiro em alguns
momentos do texto. Ele comeca enunciando a pintura moderna para ap0s passar a
contemporanea.

A pintura hoje persiste no terreno conceitual além de suas misturas com

outras técnicas, como ja mencionado anteriormente. A principal questdo aqui € se a
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pintura adquiriu o status de procedimento mental, ndo ficando reduzida somente a
um fazer. Esse espagco que foi sendo configurado pela pintura a partir do
modernismo, espaco onde novos modos de percepcao estavam contidos, que sO a
pintura péde efetuar, relaciona-se com o fato de que ela elaborou um novo modo de
visdo, outra maneira de olhar as coisas, e que, de novo, s6 ela poderia ter feito.
Diferente daquele modo de pensar a pintura apenas como olhar retiniano, ela
continua sendo uma arte da visdo, ou uma arte que transformou a visdo. Esse
espaco que estava aliado a percepcéo se fez principalmente pelas mudancas que a
pintura sofreu ao longo do tempo e continua sofrendo; espaco que se percebe
sempre de maneira diferente e que foi evidenciado justamente pelo meio menos
esperado, a pintura.

Ao que me parece, a pintura no Brasil ainda faz parte das técnicas artisticas,
porém com menos abrangéncia que antes (anos 1980). Principalmente na questédo
da pintura de paisagem, ao que tudo indica, a pintura foi se desdobrando para outros
meios, como o video, a performance, a instalacéo, entre outros, como Icleia Cattani
tdo bem explicitou na década de 1990. Pode-se pensar que iSSO aconteceu no
Brasil e no Rio Grande do Sul do mesmo modo.

Segundo Paulo Gomes, a pintura nunca foi 0 meio mais utilizado pelos
artistas rio-grandenses, pois aqui ja havia a predominancia do desenho, e que
mesmo para aqueles que praticavam a pintura, seu trabalho mais forte e maduro era
no desenho. E mesmo com a influéncia da exposi¢ao emblematica, “Como vai vocé,
Geragdo 80?” que se deu com mais forca no eixo Rio-Sdo Paulo, aqui no Rio
Grande do Sul a producéo pictérica do periodo ndo é muito expressiva, a énfase
continuando no desenho.

A prética da pintura ja existe h4 muito tempo, 0 que evidencia uma trajetoria
longa e cheia de transformacdes. Talvez por isso ela pertence mais ao passado do
que ao presente, pois sua trajetéria talvez signifique (para alguns), que ela tenha
pouco a dar ainda ao campo da arte, e dai reforca-se a sua morte, tantas vezes
evidenciada na histéria da pintura.

Assim como se fala no fim da arte, bem discutido por Arthur Danto e outros,
sua morte foi apenas relacionada ao fim de suas categorias: morte de um modelo
que talvez j4 esgotasse suas possibilidades, mas que deu espago ao renascimento

de outro, mais proprio as questbes da época.
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Da mesma forma, a pintura ndo morreu. O que pode ter morrido sdo o0s
modos de apreendé-la como se fazia outrora; mas isso nao significa que ela nao
tenha se desdobrado e continue existindo em outras formas de arte. O exemplo
disso é uma das artistas que pesquiso, Teresa Poester, que apresenta a paisagem

como mesticagem, como desenho-pintura, como gesto, como pensamento.
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3. TERESA POESTER

3.1. O desenho-pintura

Muito antes da criacdo do conceito, a representacdo da paisagem ja estava
presente nas civilizacbes mundo afora. Essas representacfes se transformaram ao
longo do tempo por uma série de fatores e em épocas distintas, algumas delas
destacadas no periodo modernista e p6s-Duchamp no segundo capitulo.

Podemos ver em Teresa Poester algumas destas mudancas de ordem
pictdrica, que se configuram na arte do presente e que subsistem no campo da
experimentacdo contemporanea. Rosalind Krauss, em seu texto Grids (1979),
também foi utilizada para compreender algumas questdes sobre as grades.
Juntamente com Teresa, me utilizo de outros artistas a titulo de comparacéao, visto
gue meu objetivo esta ligado as manifestacdes da paisagem na arte contemporanea.
Para isso, os artistas Cristina Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e Vania Mignone
sdo alguns bons exemplos, principalmente em suas obras “Platane” e “A Noite”;
“Gioto” e “Pinguela Japonesa”; “A Fuga” e “Sem Titulo”, respectivamente, as obras
gue escolhi para contrapor com as de Teresa. O motivo da escolha desses artistas
se deu de maneira visual, pois analisando as obras de ambossses artistas, percebi
fatores em que que havia a possibilidade de comparar elementos semelhantes e
diversos entre si, aos quais cito no decorrer do estudo de cada obra. E através das
obras em pintura, tentei tecer relagbes com os trabalhos de Teresa Poester,
pensando sempre que meu intuito era pesquisar a pintura.

O objetivo de trazer Teresa Poester e mais alguns artistas para esta pesquisa
esta relacionado a questdo da multiplicidade de possibilidades artisticas,
especialmente na arte do presente. Portanto, meu intuito € antes evidenciar suas
diferencas e/ou semelhangas nas obras, no caso, das obras dos outros artistas com
as de Teresa e também com eles mesmos, mas sempre pensando que ambas
podem representar possibilidades da paisagem na arte do presente.

Mesmo havendo diversas maneiras de mostrar através de obras como a
paisagem se desenvolveu ao longo do tempo, meu objetivo aqui € antes verificar seu

modo de apresentacdo na arte contemporanea, através destes artistas. Seu conceito
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e sua representacdo ja foram destacas no primeiro capitulo, passando para a
manifestacdo da pintura de paisagem no segundo capitulo, para entdo apresentar as
obras de Teresa, que € o objeto de pesquisa, bem como as de outros artistas para
verificar a emergéncia da paisagem na arte contemporanea.

Se o interesse em representar a paisagem por meio de imagens sempre
existiu, talvez isto tenha ocorrido porque ela sempre causou alguma reagao nas
pessoas que a viam, em alguns momentos os artistas, ou mesmo antes disso, 0
cacador que registrava o que via por meio de imagens desenhadas nas cavernas.
Talvez essa possa ser uma das motivacdes da artista Teresa Poester em ainda
retratd-la. A imagem tdo usada na arte contemporanea faz parte do cotidiano de
hoje, se apresenta em diversos veiculos, € reproduzida em diversos meios e
contemplada por varios tipos de espectadores. Nao so pelo fascinio de registro da
imagem, como o homem da caverna fazia, mas também pelo fato dela estar em toda
parte, ela € amplamente utilizada e sempre refeita.

A fase que escolhi para fazer o recorte das imagens vai de 1989 a 2007. A
propria artista delimita essa fase em seu site®, que justamente passa da pintura ao
desenho. Iniciando em 1989 e se desenvolvendo até 1997, essa fase € ligada mais a
pintura, quando sé&o apresentados seus trabalhos inaugurais, mais figurativos e mais
delimitados, sendo que dentro dessa fase encontram-se as Paisagens, entre 1989 a
1992, as Janelas, entre 1992 a 1996; as Grades, de 1997 a 2002, os Jardins de
Eragny, de 2002, Eragny sur Epte de 2007 a 2009, com a série continuando em
Jardins de Eragny de 2009 a 2012, produzidas com canetas bic, e que sdo seus
trabalhos mais recentes, além de outras midias, como a fotografia e o video.

Como aponta a artista, na fase Paisagens, “a paisagem marca, neste caso, o
inicio de um processo pictural que, agora como referéncia de um espaco ainda real,
se distancia progressivamente da representacado” (POESTER, 2002, p. 79).

Quanto as séries Grades, Jardins de Eragny e Eragny sur Epte, a artista ja as
aponta como desenhos, sendo Paisagens e Janelas as Unicas séries que ela nomeia
como pintura, embora se perceba ao longo de seu trabalho entrecruzamentos entre
as duas. Portanto, as obras que analisarei compreendem essas séries, e as escolhi
pois elas dialogam desenho e pintura em um primeiro momento e depois o desenho-

pintura, a mistura de técnicas tdo caracteristica do momento atual.

* Disponivel em: http://www.teresapoester.com.br/ouevres/historique/historique_port.php#1989
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Fronteiras da paisagem: janelas e grades (Frontieres du paysage: fenétres et
grilles) é o titulo da tese defendida por Teresa Poester (Université de Paris I,
Sorbonne) em julho de 2002. Sua tese compreende as séries Paisagens, Janelas e
Grades. A artista dialoga com a pintura e o desenho constantemente, destacando
que, em relagcdo a pintura, o embate com o corpo € constante. Comenta também
gue prefere desenhar/pintar na vertical, pois, assim como essa direcao se apresenta
a artista, da mesma forma se oferecera ao espectador. E que o pequeno formato é
melhor para trabalhar o movimento horizontal e o grande, na vertical. Sobre as
consideragdes sobre esses dois meios Teresa enfatiza a relagao deles em sua vida,
desde a infancia:

Alguns eventos marcaram a introdugdo do desenho e da pintura na
minha histéria pessoal, determinaram o inicio de um prazer que me
acompanha. Quando tinha cinco anos, precisei operar os peés e fiquei
imobilizada durante semanas. Minha mae presenteou-me com uma
caixa de lapis de cor e isto me permitiu suportar mais facilmente meu
estado de inércia. Nao mais parei de desenhar e pintar. O cheiro dos
materiais bastava para me fascinar. Sempre adorei papelarias, ver os
lapis, os novos tipos de pastel. (POESTER, 2002, p. 29).*

A partir dessa situacdo, que se tornou um marco para a artista, o desenho e
a pintura foram sendo melhor elaborados por ela. Ja na adolescéncia, Teresa dividia
seu tempo entre 0 curso de matematica e o de artes plasticas, escolhendo apenas
um com o passar do tempo. Tendo escolhido a area das artes, sua aprendizagem
pratica iniciou pelo desenho.

Quando adolescente, a artista experimentou desenhar em cadernos
guadriculados apoiando apenas o punho, movimentando apenas os dedos. Por meio
dessas experiéncias e de outras, ela diz ter guardado uma memoéria do pequeno
formato, que, apesar de estar no passado, faz parte de sua memaria visual. Teresa
relaciona essas experiéncias a gestos reduzidos que resultariam em movimentos,
presentes em seus trabalhos das fases ja mencionadas, s6 que mais livres.

A pintura, xilografia, gravura em metal e serigrafia viriam mais tarde. Ainda

assim, a utilizacdo da gravura era grande, ndo sé por ela, mas também por seus

* Essa citacdo e as proximas referem-se a tese de Teresa Poester no ano de 2002 e se encontra em
francés, entdo aqui me utilizei de uma traducéo feita a partir da tese.
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colegas. A artista comenta a relacdo da gravura, desenho e pintura em sua pratica
artistica:

Nesta época, meus colegas eram, na maioria, gravadores.
Acreditavamos que a gravura, gracas a reproducdo em série, era o
modo mais adaptado as nossas preocupac¢fes sociais. Durante o
periodo das ditaduras na América Latina, os artistas desenvolveram
a gravura como forma de denuncia e de divulgacdo de ideias
politicas. Mas fui desestimulada pela lentiddo das técnicas. O
desenho direto e rapido facilitava minhas necessidades de captar as
cenas de um cotidiano social que me interessava. Os materiais de
desenho, faceis de carregar, me permitiam trabalhar em cafés,
parques, e ruas. Durante os cursos de pintura, ndo sentia prazer.
N&o gostava de pintar num atelier fechado, cheio de estudantes.
Preferia 0 que eu fazia na minha casa ou na rua. (POESTER, 2002,
p. 31).

Dessa forma, o desenho foi um meio que a artista usou pela possibilidade de
rapidez de captar cenas cotidianas que |he interessavam. A partir dos esbocos feitos
na rua, e continuados no atelié, ela comecou a desenvolver um tipo de humor em
contraponto com o aspecto dramatico das cenas. Teresa Poester conta como era

esse desenho:

O desenho preto e branco se cobria gradualmente de cor. Comecgava
a misturar materiais de desenho e de pintura sobre papéis cada vez
maiores. Anos mais tarde, fui estudar na Espanha e 14, a partir do
motivo de paisagem, como veremos, comecei a pintar. Meu processo
artistico, que comecou com desenho, reencontra agora o grafismo de
um modo completamente diferente. Se antes a linha servia como
contorno de um trabalho figurativo, agora, constitui por si mesma, o
conteudo do trabalho. (POESTER, 2002, p. 31/32).

A partir desse trecho, se identifica algumas motivacbes de Teresa desde
pequena e ao longo da vida em relacdo a pintura e ao desenho. Aqui, ela ja comeca
a perceber as diferencas de seu desenho, da linha que era contorno e agora é
conteudo do trabalho. Segundo Teresa, desenhar e pintar requerem fisicalidades e
construcgdes diferentes. O lapis arranha a superficie, pois estabelece uma resisténcia
ao deslocamento do braco e da médo comportando-se como uma forga contraria ao

movimento, ao passo que O pincel acaricia a superficie, penetra no suporte
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calmamente. E pensando nessa relagdo dos dois meios diferentes, a artista

consegue diferenciar desenho e pintura, por exemplo, em sua pratica.

Tecnicamente, o desenho e a pintura se constroem por adicdo de
matéria, contrariamente a pratica da gravura ou da escultura, que
sdo, geralmente, atividades de subtracdo. Os materiais séo utilizados
para preencher a superficie. Esta ocupacéo do suporte plano, tela ou
papel, se faz de modo diferente conforme utilizamos a linha ou a
mancha. A pintura, de um ponto de vista técnico, se faz, sobretudo,
por superposicdo, a resisténcia da tela aceitando varias camadas. Se
constr6i uma superficie bidimensional ou uma dimensdo de
profundidade. O desenho, geralmente sobre um suporte menos
resistente, fica mais limitado as superposi¢cdes e se constréi, em
geral, mais facilmente por justaposi¢cdes. (POESTER, 2002, p. 40).

Teresa Poester trabalha com alguns procedimentos especificos em relacédo a
paisagem, a investiga e reelabora de maneira impar. E de suma importancia
destacar que a artista ndo parte da observacdo da paisagem para construir suas
obras. Seus trabalhos se constroem antes da pratica do desenho/pintura, na medida
em que ficam prontos, e se for o caso, as fotografias que lembram as obras a
acompanham. N&o é necessariamente sempre assim, mas algumas vezes Teresa
identifica na paisagem exterior algo que Ilhe chama a atencéo, pois ja tinha visto em
sua prépria obra. Segundo ela, o desenho/pintura lhe permite olhar e conhecer
melhor as coisas. Entdo € através de sua obra que uma observacdo muito mais
clara se faz ao mundo exterior.

Fotos, gravetos, arvores e folhas servem de premissa para as pinturas da
artista, mas nunca partindo da fotografia. Esses fragmentos sempre sao dispositivos
apreendidos pela artista de modo a constituirem documentos que ela utiliza em
algumas composicoes.

Seus trabalhos ndo delimitam pintura e desenho, muito menos a paisagem.
Segundo ela, os trabalhos véao se formando conforme a artista comeca a produzir as
obras, e cada um pode gerar outro trabalho. Como € possivel observar nesse
trabalho, da série Paisagens, pode-se observar a mancha advinda da pintura, mas

também alguns tragos advindos do desenho.
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Figura 3- Teresa Poester, da série Paisagens, Porto Alegre, 1989-1993, Balcones, acrilico sobre tela
90x120 cm.

Nesta obra, Teresa ja aponta algumas sugestdes acerca da mistura do trago e
da mancha, mesmo que haja o predominio dos campos de cor e de uma pincelada
que lembra mais a pintura que o desenho. A questao do tragco estaria presente em
algumas porcfes de elementos, como a grade e o canto inferior direito da cena,
contendo rasuras feitas por algum objeto pontiagudo. Aqui a presenca do recorte se
evidencia, onde a paisagem fica sugerida pelo enquadramento da cena, pois se
percebe que a cena foi vista de dentro para fora do local onde se encontrava a
artista. O traco que delimita aproximadamente duas partes iguais de cena lembra
uma linha de horizonte que também tem a mesma funcdo. Essa linha,
provavelmente da grade de uma sacada, ocupa grande parte da parcela inferior da
tela, ao passo que o céu € preenchido pelas cores, enquanto que “nuvens” se
encontram em um vazio branco. Essa obra foi fruto das muitas vistas que teve
Teresa Poester na Espanha, onde essas sacadas estavam muito presentes. Ainda
qgue a artista tenha construido a cena olhando a paisagem de dentro do ambiente,
ela envolve toda ela.

Nessa obra, Teresa aborda a paisagem de uma maneira diferente junto ao
elemento grade, que ela também considera parte da paisagem, assim como todas
as suas series. A grade, segundo a artista, apreende a paisagem, a enquadra.
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Em sua viagem a Espanha (entre 1986 e 1989), Teresa observa uma
paisagem que ndo é a que estava acostumada a ver. Talvez nesse momento a
artista sentisse a necessidade de “documentar” a paisagem pela qual se afeigoara e
gue néo tinha mais contato. Paisagem essa que guardou na memoéria, que advém da
infancia em Bagé, onde viveu até cerca de oito ou nove anos de idade. Pelo fato de
conviver com uma paisagem mais rural quando crianca e ter ido morar em Porto
Alegre, onde predominava a paisagem urbana, a paisagem rural comecou a fazer
falta em sua vida. A prépria artista diz nunca ter conseguido se adaptar totalmente a
vida na cidade, pois a paisagem de sua infancia tornara-se ausente a partir dessa
mudanca. Parece que a artista precisava sempre carregar na mala a paisagem com

a qual ela ndo convivia mais e que lhe dava saudades. Como escreve Teresa:

Meus primeiros esbocos de paisagem nasceram quando estava na
Espanha, longe de meu pais de origem. A descoberta de um outro
clima com novas cores, arvores peladas, uma vegetacdo
desconhecida, um céu quebrado e uma luz téo diferente daquela de
meu pais, transformaram minha percepcdo. E assim que tomei
consciéncia da importancia da atmosfera de uma paisagem e da
sensibilidade a luz. Se criou uma decoragdo que reencontra as
tonalidades do lugar de origem. (POESTER, 2002, p. 80)

E sobre sua visita a Espanha e Franca, Teresa Poester compara o espacgo do

desenho-pintura ao seu espa¢o como uma cidada que pertence a um lugar.

Minha temporada proviséria na Espanha, assim como esta na
Franca, condiciona o olhar particular que tenho ndo somente sobre o
novo ambiente, mas sobre meu proprio pais. O espago do desenho e
da pintura representa o pais que acompanha meus deslocamentos
que posso levar comigo. E aqui que me sinto & vontade. E aqui meu
verdadeiro territério. A superficie da tela ou do papel corresponde a
minha necessidade de criar um lugar de pertencimento, um territério
meu. (...) Minha identidade estava inscrita nos contornos do jardim de
minha casa, onde construi meu universo com estreita relacdo com a
natureza. As arvores, que aparecem nos meus quadros, eram
minhas referéncias. Quando me separei da arvore de minha infancia
foi 0 momento que eu provei, pela primeira vez, o sentimento de
solidao, de exilio. O sentimento de exilio acentua a melancolia do
lugar de origem, melancolia que explica a carga intraduzivel da
palavra saudade. (...) Se o sentimento de perda me acompanhou
durante toda minha vida, é gracas ao meu trabalho que o escondo
simbolicamente. O espaco do desenho e da pintura representa o pais
(ou regido) que acompanha meus deslocamentos, que posso levar
comigo. E aqui que eu me sinto a vontade, meu verdadeiro territorio.
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Pintar e desenhar € inventar uma paisagem. (POESTER, 2002, p.
81/86/87)

Na Espanha, frequentou o atelié de Carlos Léon, pintor espanhol, herdeiro da
expressédo gestual americana, que, juntamente com a possibilidade de ver as
pinturas de paisagem ao vivo e ndo pelas reproducdes como antes, lhe ajudou a
compreender e transformar sua pratica em pintura. Teresa analisa as
transformacdes de ordem pictorica que se efetuaram desde entdo, principalmente

sob a influéncia de Carlos Le6n, escrevendo que:

Apesar da influéncia que teve sobre meu trabalho a action painting,
com Carlos Leon, minhas pinturas de paisagem revelam afinidades
com aquelas do fauvismo. Me parece que elas combinam a
gestualidade da action painting, os tratamentos dos pintores como
Monet, Derain ou Bonnard, e um toque ingénuo préprio de alguns
paisagistas do Brasil como Volpi, Guignard ou Pancetti. (POESTER,
2002, p. 89).

Na Espanha, Teresa realizou obras com artistas de diferentes escolas, mais
gestuais; realmente pintores, segundo a artista. Nesse momento, ela decidiu que
queria pintar, e saber pintar, pois Teresa diz que ndo sabia essa pratica pictorica,
pois se utilizava mais do desenho. Entdo, a partir do momento em que a artista
comeca a procurar essa fusdo do desenho e da pintura, a figura humana abandona
a obra. E assim, surgiram producdes mais voltadas a cultura local da Espanha, que
ela chamou de fase de objetos e simbolos, com elementos como colunas e cadeiras;
elementos ligados a aristocracia espanhola, a monarquia e a religiosidade, muito
fortes nesse local.

Com o desaparecimento da figura humana, a paisagem passa a te lugar, e ela
vai surgindo através de esbocgos e desenhos da janela de seu apartamento na
Espanha, pois la existem muitas janelas com esses balcdes e grades que as
cercam. E através delas, a artista podia avistar a paisagem e a lua que se
transformaram nas futuras paisagens. Foi como se Teresa tivesse alcancado a
paisagem, pois havia ultrapassado a janela. Entretanto, Teresa ndo se utiliza da
observacdo como fonte principal, mas apenas quando ndo sabe como elaborar
novos trabalhos. A observacao € sempre um instrumento de aprendizagem, e muitas

vezes possibilitou que a artista mudasse seu caminho, mudasse de fase. A
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observacéo € um dispositivo de dificil utilizagdo, mais custoso que no atelié, pois a
artista diz aprender mais com as impossibilidades, deficiéncias e limitagcbes ao
empregar essa ferramenta. Apesar de achar o desenho de observacdo importante,
,comenta que talvez devesse utilizar mais essa pratica, entdo esses trabalhos a
partir da janela duram pouco tempo, pois em seguida esses desenhos séo feitos no
atelié. Os balcdes ajudaram a criar um ritmo, uma pincelada mais solta para o fundo.

Teresa comenta que a auséncia da figura humana foi importante para a saida
da representacdo, para entdo poder apresentar suas paisagens. O surgimento da
pintura de paisagens se da pela espera dos gestos que, pouco a pouco, ela deixava
aparecer nas telas. Entdo, a partir de arvores, troncos, montanhas e nuvens, a
paisagem foi se delineando e construindo seu espaco. Para iniciar a série
Paisagens, a artista tomou como partida alguns desenhos realizados nesse local das
sacadas e janelas tipicas das residéncias espanholas. Com o tempo, as barras que
formam essas sacadas se ausentam e as manchas do fundo cobrem toda a
superficie pictérica, conquistando o espaco aberto das paisagens. As cores desses
trabalhos sdo o ponto forte da producédo, na qual a saturacdo delas e uma variedade
grande de tonalidades sé&o utilizadas e escolhidas cuidadosamente. Neles, o desejo
da artista era de ressaltar o prazer de pintar.

Progressivamente a pintura vai se tornando abstrata, a passagem das cores
se tornam mais contrastantes e as tonalidades se constituem mais ténues. As
marcas do pincel desaparecem em lugar das camadas de tinta que, entrecruzando-
se, formam um dégradé. A superficie agora € completamente revestida por uma cor
homogénea. Porém, em virtude de seu apego as formas e contornos na
composicdo, mais proprios do desenho, ela resolve se utilizar de novos
procedimentos, nascendo assim a série Janelas.

Nessa série, as janelas surgem como um atributo formal das paisagens. A
paisagem se desvanece em virtude da moldura e a janela tem como fungéo
organizar a composicdo do quadro. A janela remete a um lugar de observacdo e um
espaco de transgressao, Teresa se situa nessa fronteira. Pensando na questéo
dentro/fora, a artista elabora sua visdo sobre as janelas e a relacdo com o
desenho/pintura, destacando que “uma folha branca é sempre uma janela vazia que
sera preenchida por uma paisagem interior. Neste caso, a artista transgride no

momento que ela ousa abrir novas janelas”. (POESTER, 2002, p.132)
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A producdo pictorica desse periodo perpassa a abstracdo informal e a
geometrizacdo da composicdo, que se pretende nesse limite entre os dois pontos.
Nas obras de Teresa, a influéncia marcante € do expressionismo, da “necessidade
de conter a expressdo do gesto, de controlar os efeitos do acaso ao modo da
composi¢cdo” (POESTER, 2002, p. 137). Para as pinturas dessa fase, Joaquin
Torres-Garcia, Matisse, Juan Navarro (artista com quem trabalhou na Espanha),
Alfredo Volpi e Iberé Camargo sao influéncias para a producao pictérica do periodo,
além de Marco Gianotti, que possuia também uma série de janelas que a artista
conheceu mais tarde. E para realizar os novos procedimentos que dado origem as
janelas, a artista se utiliza de menor gama de cores, que, dessa forma, d& retorno a
forma, tdo cara a ela. A estrutura geométrica que a artista utiliza serve como
fragmentacdo da moldura da tela, que representa a ambiguidade da figura e forma.

Teresa descreve como as primeiras pinturas surgem:

As primeiras pinturas resultam deste processo retomando alguns
elementos da paisagem, mas o céu e a terra, como referéncias de
representacdo, desapareceram. Em compensacdo, as arvores se
impb6em verticalmente. Elas sdo os pontos de referéncia, raizes que
necessito fixar: sdo, na verdade, palmeiras tipicas das ruas de Porto
Alegre. (POESTER, 2002, p. 140)

Entdo, quando a janela se torna uma figura, ela fragmenta o plano,
elaborando pedacos verticais no quadro. A moldura, como limite, permite que o olhar
abarque toda a composicdo do quadro. A fim de promover uma homogeneidade nas
composicoes, ela superpde elementos semelhantes do quadro, surgindo assim uma
composi¢do com um numero reduzido de cores e formas. Em outras palavras, a

composicdo muda completamente. Nesse sentido, a artista detalha sua pratica:

Antes de comecar a pintura, esboco linhas verticais para dividir o
guadro; em seguida preencho estas partes com diferentes
transparéncias. A superposicdo das sucessivas camadas se faz
sobre as partes mais espessas. O trabalho comeca assim pela
justaposicdo até que a tela seja coberta pela cor. (POESTER, 2002,
p. 142)

Através dessa técnica, Teresa se utiliza de pincel, tecido, raspador, esponja
Ou mesmo suas maos para “moldar” a pintura a sua maneira, dando texturas a uma
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superficie plana. Segundo ela, quanto mais esse procedimento é usado, mais ha a
sensacao de planaridade pictorica. A tinta que ela usa é liquida e espessa, e,
portanto, ajuda a dar a sensacdo de lisura no quadro. Em virtude da dificuldade em
enunciar se a tela esta ou nao pronta, ela recorre ao procedimento de pintar varias
telas ao mesmo tempo, para depois decidir se ela se findou. A simultaneidade entra
em foco.

Os rigores das linhas fazem aparecer os movimentos curvos e organicos das
pinceladas, e 0 gesto, as manchas e os efeitos do acaso se opdem a composicao
geométrica. Rigor e gestualidade se confrontam e coexistem. Através do uso do
pincel, ela acrescenta formas e as vezes linhas a composi¢cdo, sugerindo um
contorno ao passo que o pincel delineia algumas curvas, evocando uma figura. Os
préximos passos vao de encontro a fragmentacdo do espaco e geometrizacdo da
estrutura, gerando composicdes gestuais. As cores se fazem menos saturadas, e ha
uma grande variedade de texturas e meios-tons e outros espacos planos aparecem.
O uso de recortes e adesivos ressalta zonas de transparéncia no quadro.

A janela se torna um intermediario entre o espectador e o plano do quadro. O
objetivo dela é propor modos distintos de ver, provocar o olhar a ver outros
caminhos. As paisagens se situam entre o céu e a terra, e nesse limite constituem
vistas sem cortes ou inconstancias. O espectador percebe o quadro como uma
fragmentacdo de elementos e as formas e cores criam e recordam questdes
diferenciadas.

Teresa frisa que suas séries de pinturas contém duas ou trés telas, e que
cada uma se refere a um fragmento de sua producdo. Alguns podem ser resultantes
de uma mesma composicdo, outros servem para criar outros modos de
apresentacao dos trabalhos. Ela necessita visitar o0 espaco no qual ird expor para
poder ter a nogcdo dos espacos vazios, posicdo dos quadros e outros fatores para
que tudo favoreca a fruicdo do espectador.

Entdo vem a série Grades, que marca o retorno da artista ao desenho. Ela
considera a grade como elemento que estrutura e organiza, fragmenta e unifica os
elementos da superficie de uma tela. A artista destaca a relacdo da grade como
fronteira, repeticdo e ritmo. Na primeira relacdo, a da grade como fronteira e
protecdo, a ideia de fixar um espaco e se apropriar dele se identifica com os

espacos demarcados pela artista nessa série, na qual os quadradinhos tém essa
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funcdo de delimitar e organizar o espaco na obra que ainda € desconhecido. A
relagdo de limite também se estende ao fato de Teresa ter nascido na fronteira do
Brasil com o Uruguai, onde um rio separava os dois paises. A artista tinha o habito
de se colocar no meio desse rio, sentindo como se seu corpo fosse o limite entre
dois mundos, assim como a superficie da tela ou do papel, que correspondem a
vontade da artista de criar um lugar de pertencimento, um territério seu. Entéo, o
desenho e a pintura se configuram nesse pais que ela pode levar junto consigo na
mala, que acompanha seus deslocamentos e que € seu verdadeiro territorio.

Elas ainda estdo relacionadas com um espaco conquistado, como dos
homens que fixavam uma cruz nesse novo espaco, e a apropriacdo de um espago
pessoal, como nos elementos que coexistem nas obras dessa fase de Teresa:
primeiro conquistaram esse espaco, entdo se apropriaram dele.

Pensando a grade como espaco pessoal e como limite, a artista associa o0 seu
lugar de pertencimento na infancia, seja o rural ou o interior de sua casa, e 0S
espacos que podia transitar livremente tanto dentro como fora de sua moradia, aos
espacos que demarcam suas obras. Sobre isso, Teresa relata que “as grades
representam metaforicamente as fronteiras que eu sonhava em transgredir: as
diferencas sociais, a separacdo entre as pessoas, as intolerancias em relacdo a
liberdade individual” (POESTER, 2002. p. 193). A associacdo de grade como
fronteira acontece no campo pelas cercas que dividem propriedades de terra, ou
seja, delimitam espacos. Areas de plantacdo, areas abertas ou de pampa, de
criacdo de gado, de floresta ou mesmo de cidades realgcam a estrutura muitas vezes
quadricular que essas formas adquirem, principalmente quando as vemos de cima.
Na cidade, elas também estdo presentes, restringindo casas, prédios, jardins, entre
outros, prendendo o ser humano a sua casa, a seu trabalho ou a seu lazer, por
exemplo.

As grades nas obras de Teresa se formam de fragmentos que, justapostos,
conservam suas propriedades. O acumulo de simbolos e desenhos sao frequentes
nessas obras, que dao unidade a uma estrutura que parte de fragmentos e que
mesmo assim organiza a composi¢cdo. Elas marcam os intervalos dos quadros,
estabelecendo outros contornos com a paisagem interior e a exterior. Iniciando a
obra pela grade, a artista primeiramente domina o espaco total para depois se

dedicar aos detalhes. Na repeticdo da grade, se destacam os detalhes de cada
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trabalho, o que permite manter uma diregéo no trabalho, horizontal ou vertical, e que
da sentido a ele.

Rosalind Krauss, em seu texto Grids, de 1979 para a Revista October, declara
que essa estrutura se tornou a figura emblematica da arte moderna e
contemporanea. Ela teria aparecido primeiramente na Franca, depois na RuUssia e
Holanda. Segundo a autora, a grade anuncia a vontade da arte moderna ao siléncio.
Ha duas maneiras pela qual a grade declara a modernidade na arte moderna: uma
espacial e outra temporal. Teresa escreve que se opde a ideia de grade da autora,
pois ela trabalha com a moldura como objeto plano, composto de uma estrutura
ortogonal ndo-representativa.

Ainda que a artista considere alguns elementos e acdes acerca do trabalho
como repeticdes, ela destaca que os trabalhos em si, tanto de pintura como de
desenho, ndo se tornam repeticées. Cada trabalho é um intervalo, um passo que
mostra o0 seguinte trabalho, e nesse processo ela consegue perceber o
desenvolvimento de suas obras. Através das grades, had a possibilidade de
uniformizar o conjunto, ainda que cada trabalho seja feito de maneira diferente,
comecando por escolher uma forma ou varias, combina-las de diversas maneiras e
transformé-las inimeras vezes. Ela ressalta que esse processo mudou
completamente a finalidade de seus trabalhos. E a busca por um gesto puro em

seus trabalhos é sempre um objetivo.

Talvez eu nunca chegue a espontaneidade que eu desejo ao gesto
puro que eu procuro em cada quadro. Mas o fato de repetir é, talvez,
0 sentido de meu trabalho, 0 modo de contar um caminho que seja
uma continuidade dos pequenos gestos nunca idénticos. (POESTER,
2002, p. 196).

A repeticdo, como um ritmo, uma expressdo, se faz mais presente nos
desenhos e nas ultimas pinturas de Teresa. Criar esse ritmo também aconteceu em
sua vida, na concepc¢ao da tese e em virtude da estada da artista em Paris, onde a
ligacdo desse compasso precisou coexistir em sua vida pelo seu trabalho, ou seja,
criar esse ritmo se torna adaptar seu compasso a uma nova realidade. A nocgéao de
ritmo evidenciada pela artista diz respeito ao da musica, pois a maneira dela pensar
alguns trabalhos obedece um pouco ao que essa area contém. Essa ligacdo pode

ter se estabelecido desde pequena quando seus pais tocavam musicas ao piano e
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outros instrumentos, e ela ouvia. O ritmo e a danga se tornaram importantes para ela
justamente pela sua convivéncia com esses momentos, e sdo fatores que ela

carregou para seu trabalho poético também. O escultor Luiz Felkl vé essa relacao:

Gosto muito de comparar os desenhos e pinturas de Teresa Poester
com um composicdo musical onde o tema e a improvisacao estdo em
relacdo através de uma base ritmica e harmbnica, como na bossa
nova e no jazz. Como na musica, seu processo é conduzido pela
repeticdo de uma estrutura modular, arquitetura sobre a qual, com a
interferéncia dos gestos, ela cria contrapontos. Entre estes extremos
nasce sua poética. (FELKL (1997) apud POESTER, 2002, p.199).

E ndo somente a cidade de Paris a fez criar um ritmo, uma cadéncia em
relagdo aos trabalhos da série Grades, como a fez pensar sobre como a artista via a

paisagem e como Teresa Poester estava inserida nela:

Estar nesta paisagem, é para mim, como uma decoracéo de filme ou
de um quadro onde a luminosidade menos forte e as cores menos
contrastadas que no Brasil me ddo uma impressdo de estar num
filme, de uma certa irrealidade. Talvez porque eu s6 as conhecesse
através do cinema e dos quadros visto desde crianca. (POESTER,
2002, p. 199-200).

Estar inserida na paisagem do interior da Franca, na Normandia e também na
urbana, a cidade de Paris, lhe possibilitou ver outros locais que possuiam
luminosidade diferente, e a névoa que cobria os lugares apagava as distintas
tonalidades que poderiam estar presentes nessa paisagem. E por esse motivo
alguns de seus trabalhos atestavam uma escuriddo e a lenta supresséo das cores.
O inverno europeu deixa a mostra as arvores nuas e seus galhos, que em contraste
com a geada criavam um mundo preto e branco para a artista. Essas arvores e
galhos assemelhavam-se a estruturas, como um esqueleto a mostra, que ela utilizou
em suas obras através das grades, formando uma trama organica. Esse contraste
com a neve, segundo ela, dava a impressao de estar-se olhando para o vazio, que
era surpreendido as vezes por pequenos pontos que se sobressaiam, alguns galhos
ou outros elementos que a paisagem realcava. A névoa permite ver o que esta mais
préximo, pois sua densidade apaga o horizonte, 0 que esta mais longe. A clareza

evidenciada pelos planos mais préoximos da paisagem se destaca em contrapartida
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com a escuriddo do fundo. A énfase dada as figuras do primeiro plano, que se
destacam pela abrangéncia de luz, parecem se tornar mais importantes do que as
gue se situam ao fundo, que se faz abstrato. Os contornos séo notados de maneira
diferente nessa paisagem do que em locais que a luz a inunda, como as vezes
podemos ver em alguns locais aqui no Brasil. O contraponto entre as paisagens dos
dois paises foi se efetuando em cada detalhe, em cada visdo desse local que era
estranho em um primeiro momento.

Assim como as diferencas entre esses locais, as semelhancas também
podem ser percebidas, Teresa conta que havia visto esse tipo de paisagem aqui no
Brasil no inverno, em sua ida a praia, e que foi justamente nesse local que ela iniciou
seus desenhos com lapis que deram origem a série Grades. A mancha e a linha
podem ser elementos que tenham relacdo com a percepcao diante dessa paisagem
e ela parece contribuir para o retorno do desenho e do preto e branco. E novamente

a reflexdo da paisagem exterior se reverbera na interior, em seu trabalho:

No atelier onde eu trabalho em Paris, é a imagem cotidiana das
nuvens e dos prédios ultra-modernos que vejo da janela do 14°
andar, da Place de I'ltalie, com superficies inteiramente compostas
de quadrados que parecem se refletir sobre meus quadros
compostos da mesma forma. A arquitetura da cidade composta tanto
de ortogonais como de curvas se introduz na estrutura das grades.
Estas sdo as novas influéncias da visdo panoramica sobre esta
paisagem. (POESTER, 2002, p. 200-201).

Nessas janelas, a artista diz existir um interesse em especial, o de ndo poder
visualizar o todo e as partes a0 mesmo tempo. Interesse que ja era suscitado
guando cursava matematica. Encontrar o limite que separa as coisas no mundo é
uma reflexdo da artista, que, a0 mesmo tempo em que se pergunta isso, destaca
que nesse curso que fizera, o limite é indeterminado, pois é sempre possivel dividir
os intervalos de dois valores infinitamente. Pensando nas paisagens e na fronteira
como relagcdes em seu trabalho, a artista jA comeca a desconstruir a grade como
limite e construcdo, a superficie se enche de pequenos tracos que se contornam,
demarcando a auséncia de limites e a falta de separacéo entre as partes.

O que antes ocupava o espaco através de linhas, manchas, pinceladas e
algumas formas delimitadas, na série Janelas passa a conter diversos elementos
organizados, como manchas, texturas, formas e cores nessas grades, linhas e
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caixas. Entdo, as Grades sdo uma consequéncia formal da série Janelas
(geométrica), se tornando uma base ritmica e linear que abarca varias formas,
construindo o espaco nas obras. A composi¢cao formada pelas grades confere ritmo
e unifica a superficie, permitindo a mistura da mancha e da linha, o desaparecimento
paulatino da cor e o retorno ao desenho. O tratamento dessas caracteristicas nas
pinturas vai se desenvolvendo na medida em que o0s primeiros esbocos séo feitos,
propiciando o surgimento dos trabalhos mais recentes. Em algumas dessas obras
da série Grades, j4 € possivel encontrar um caminho de abstracao, intensificado ao
longo da série Jardins de Eragny até hoje.

A artista relata que, quando expds a serie Janelas, notava uma geometria
muito rigida, parecendo ser impossivel construir os proximos trabalhos sem uma
ruptura com o procedimento anterior, mas a passagem para as grades se deu de
maneira espontanea, desenvolvendo-se, por sua vez, pela consequéncia formal do
periodo das paisagens em sua estada na Europa. Nas Ultimas pinturas feitas no
periodo das Janelas, o espac¢o é cada vez mais fragmentado e subdividido através
das horizontais. A estrutura ortogonal desses trabalhos aparece na repeticdo regular
da forma quadrada, e os primeiros trabalhos da série Grades surgem um pouco por
acaso quando ela volta aos instrumentos do desenho para elaborar alguns
desenhos-pinturas.

Na experimentacdo de um novo material, o pastel aquarela, que revela o traco
e a linha, e também a mancha, usado nas producdes desses desenhos em um dia
na praia, a artista percebe o nascimento das Grades. A linha do horizonte tédo
caracteristica desse local dava a sensacdo de infinito. Entre varios esbocgos de
carater rapido, a artista experimentou Vvarias maneiras possiveis para a
apresentacdo dos desenhos, reduzindo as cores, apresentando a linearidade,
usando preto e branco, e enfatizando as manchas pela diluicdo das linhas. Esses
pequenos experimentos foram Ihe dando a orientagcdo para outros trabalhos que
viriam depois. Considerados como ensaios ou pequenos esbocos, esses trabalhos
foram apresentados em sua primeira exposicdo em dezembro de 1997 no Brasil. A
artista considerava-os como um desafio, e ela resolveu expd-los pelo seu resultado
formal e aspecto intimo.

Alternando entre bases pequenas e grandes, entre papel e tela, a artista pode

entender a proporgéo de seu corpo e do suporte, e isso ajudou na eleicdo de uma
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superficie que mais Ihe possibilitasse o resultado desejado, que hoje seria o papel,
mas que anteriormente ja foi a tela. O tamanho pequeno propiciava o uso do punho
e da méo para o trabalho, e em contrapartida, o formato grande necessitava o uso
do corpo todo. Partindo da ideia de dimensdes, de pequeno e grande, ela
estabeleceu que, no primeiro, havia a possibilidade da feitura de um circulo
completo no contorno das folhas, ao passo que no segundo, o circulo se situa na
superficie. Por meio dessa ideia, Teresa pode entender melhor as relacbes que
poderiam acontecer caso seu corpo fosse pensado como instrumento para o
trabalho em relacdo ao suporte.

Nas telas, a tinta acrilica substitui o lapis das aquarelas, tornando as
composicdes mais espessas. Ainda assim, ela continua experimentando os diversos
tipos de lapis, para a obtencao de linhas diferentes. E através das experiéncias com
o lapis, a artista sente a necessidade de ocupar a parede, uma superficie fixa, visto
gue nao pode mais se utilizar da tela estendida sobre a moldura, que era de seu
costume. O gesto grafico com o lapis ndo permite o deslizamento sobre o suporte,
ao passo que o papel (grande formato) oportuniza isso, ainda que seja fragil, dificil
de transportar e de prender. O papel também permite a facilidade do gesto do braco
e da mao. A mudanca da posi¢cao do corpo faz com que ela pense em outro objeto
para a feitura do trabalho: um bastdo de madeira com um lapis pendurado na ponta
resolveria o problema. Ainda que a artista saiba da técnica, ela se interessa pelo
contato direto do corpo com o suporte, e, por isso, ainda ndo utiliza esse
instrumento. O traco utilizado nos trabalhos se da do todo para as partes, o corpo se
distanciando para compor o quadro e se aproximando para executar as partes
separadamente, o deslocamento do corpo condizendo com o movimento do olhar do
espectador. O pequeno e o grande formato estdo contidos no interior do quadro pela
presenca dos fragmentos. Em suas experimentacdes, a artista percebeu que era
impossivel conseguir 0 mesmo traco no papel expandindo o gesto. E, mesmo
fabricando outros bastbes com o lapis na ponta, a artista conta que ndo conseguiu
deixar o traco com carater espontaneo, e sim artificial, 0 que néo era seu obijetivo.

Em virtude da comparacdo do tamanho do suporte e de seu corpo, ela
modificou suas grades, as linhas dos pequenos formatos foram se tornando menos
continuas e pequenos tragcos aparecem sobre o fundo. Os contornos aparecem com

liberdade, sem obedecer limites de manchas ou formas. Assim como 0S contornos
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sao livres, ela preserva as margens em grande parte dos trabalhos: onde o traco n&o
é limitado pelo suporte, tem-se a impressdo da continuagdo do gesto além do
suporte.

Muitos trabalhos dessa fase das Grades lembram o fim da série Janelas, pois
se caracterizam por um espac¢o fragmentado, onde linhas superpostas se repetem,
possibilitando a interpretacao dos intervalos, que séo irregulares. Apesar do espaco
ser desintegrado, a composicdo dos trabalhos na forma de quadrados repetidos
permite a leitura do todo e das partes ao mesmo tempo. Pouco a pouco, Teresa
percebeu que estava interessada na justaposicdo associada a superposicdo dos
guadrados sobre as manchas. E, por esse procedimento, ela chegou perto de um
grafismo das grades. A repeticdo das grades guia o olhar para o interior e para o
exterior do quadro, ainda que seja o espectador quem escolhe a alternancia do olhar
pelos trabalhos, podendo enfatizar os detalhes e as diferencas das molduras, que
formam um todo homogéneo. Os espacos dos trabalhos séo feitos separadamente,
podendo funcionar como quadros diferentes dentro ou fora da composicao.

Para a constituicdo das obras da série Grades, Teresa partiu dos planos
ortogonais, mesmo ndo sabendo qual caminho eles revelariam. Porém, ela realizou
trabalhos mais figurativos, que revelaram, por oposicao, o interesse da artista em
utilizar-se da composicdo ortogonal. Por meio disso, ela percebeu que essa
estrutura podia ser usada tanto para elementos simbdlicos e ideoldgicos quanto para
o tratamento abstrato do desenho e da pintura. Sabendo disso, ela pode fazer suas
escolhas. Se utilizando ainda um pouco da figuragcdo, mas muito mais da abstracao,
Teresa percebe que seu interesse esta no ato de desenhar e pintar € ndo no
simbolismo das figuras. As figuras podem se tornar elementos mais abstratos
dependendo da visdo do espectador e de sua distancia, assim como outros
elementos que se repetem ao longo do trabalho. O que importa € que o espectador
contenha um olhar ativo. Tirando partido dessa relacdo ambigua de forma e figura, a
artista muda a posicdo dos elementos em relacdo ao sentido do quadro e mesmo
assim eles funcionam independentemente do todo.

Com relagdo as cores nos trabalhos da artista na série Grades, ela comenta
que “durante este periodo, o caminho que vai da cor preta e branca, é este que vai
da mancha a linha. N&o existe ordem cronolégica rigida que leva da cor ao desenho.

Ha, no entanto uma reducdo progressiva da intensidade luminosa” (POESTER,
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2002, p. 215). E o que contribuiu para a reducao das cores em suas obras foi a
paisagem de Paris, que jA& mencionei anteriormente. As manchas de cor se tornam
mais escuras em contraste com o branco do papel, retirando a luminosidade, que se
situa atras do quadro ou em suas margens. Quando a tinta acrilica ou a aquarela
diluida s&o usadas no suporte, a linha e a mancha se complementam pela diferenca
ou semelhanca, em contraposi¢cédo aos trabalhos com tinta espessa que nao deixam
ver o fundo; a luminosidade é intensa, ndo se percebendo mais essa superficie
como homogénea. A linha perde sua importancia em meio a varios elementos que
contrastam, como as cores. O que unifica 0 quadro agora Sao esses contrastes e
nao mais as grades e a harmonia, dependem de outros elementos e ndo mais
somente da mancha e do traco. Por essa razdo, Teresa se utiliza de dois ou trés
tons coloridos ou somente o preto e o branco para experimentos com a tinta acrilica
e 0 pincel. A partir de entdo, a artista se utiliza de outros procedimentos para dar

énfase a um ou outro aspecto nas obras:

Seguidamente eu utilizo o0 mesmo formato de tela para estabelecer
as diferencas entre os trabalhos. Num quadro, a pintura em preto e
branco é menos contrastada e na outra eu aplico pretos e cinzas
escuros para fazer sair a variedade entre os valores. No trabalho
mais claro, as manchas adquirem mais importancia; em
compensacdo, no quadro mais contrastado 0s tracos superpostos
funcionam como pequenas camadas dando um ritmo musical para a
composicdo. (POESTER, 2002, p. 216-217).

Teresa se utiliza da aquarela ou tinta acrilica, como ja dito acima, ou entdo
materiais que sao experimentados em alguns deles, mas, especificamente em papel
em grande formato, ela trabalha com a aquarela diluida, deixando as linhas visiveis
e as cores mais intensas. Em alguns dos testes feitos por ela, a artista percebeu que
onde o traco e gesto deveriam ser evidentes, a cor poderia ser retirada.

A artista procurou trabalhar com varias possibilidades de acao, formato e
materiais possiveis para conseguir reunir 0 maximo de experiéncias no desenho e
na pintura, e s6 a partir do momento em que ela se sentiu segura das duas, ela
misturou-as mais livremente. O uso da repeticdo de elementos geométricos e do
pequeno formato criou condi¢cdes para a mistura da mancha e da linha, assim como
permitiu um retorno ao desenho. No fim dessa fase, ela se utiliza apenas do papel

em pequenos e grandes formatos, investigando o preto e branco e os cinzas. As
93



grades nesses trabalhos s&o acrescentadas depois e funcionam como agente entre
o plano de fundo e o olhar do observador. E aqui elas ndo estdo justapostas ou
sobrepostas, marcam um espaco Unico e movimentam a composicdo pelos
pequenos gestos. As linhas vao se tornando cada vez mais rapidas, quase como
uma escrita gestual, e ao serem repetidas parecem destacar sua presenca na
composicdo da obra. Ela salienta sua preferéncia pelo lapis grafite e ndo pelo lapis
de cor preto, pois 0 primeiro escorrega mais facilmente pelo papel e propicia menos
contraste, pelo preto ser mais prateado do que o preto puro. Em seguida, ela
também abandona a mancha, e sO persistem os tragcos em grafite. Com a saida
gradual da mancha como contraponto para a repeticdo, o desenho se torna
exclusivamente linear, a estrutura das grades também se desfaz pouco a pouco para
se tornar uma superficie inteira de tracos que ndo se baseiam mais por uma rede
regular. JA& ndo se notam mais 0s quadrados separadamente, e 0 espacgo
quadrangular desaparece. O espacgo se reconfigura por meio de tracos verticais e
horizontais entrecruzadas e de valores mais ou menos contrastados pela incidéncia
dos intervalos das linhas. Ele se faz através das tramas que se abrem ou fecham por
causa da proximidade dos tracos e do vazio do papel. E através de areas vazias e
das tramas que o0 espaco se concebe. A composicdo se forma semelhantemente a
arquitetura das paisagens da cidade, composta apenas por linhas. Aparecem linhas
ogivais que lembram as cupulas da cidade de Paris, que a artista vé através de sua
janela. Linhas que possuem curvas, criando movimentos na composicao.

A estrutura de grades marca a trajetoria dos procedimentos da artista, e
servem como forma organizacional da composicdo em um primeiro momento, e que
ainda podem significar uma maneira de conseguir outras transformacfes nos
trabalhos. As grades se tornam uma estrutura que funciona apenas pelo movimento
dos tracos sobre o papel. A simplificacdo de elementos durante essa etapa
evidencia o trago do gesto como fundamento do trabalho atual.

Nos trabalhos desse momento, as grades ndo se dao pelo cruzamento de
horizontais e verticais, mas pela utilizacdo do formato da janela, onde esses
quadrados sédo executados da esquerda para a direita e de cima para baixo do
suporte, constituindo as redes quadrangulares. A utilizacdo do formato quadrado se
deu a partir dessa série, os trabalhos foram se tornando cada vez mais abstratos,

ndo havia mais janelas, céu e a terra que delimitavam um espaco caracteristico da
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paisagem, deixando-as mais enquadradas e focadas. Esse formato se pressupde
mais neutro, em contraponto ao retrato e a paisagem, menos usual.

A grade utilizada pela artista faz referéncia a um elemento subjetivo, e ndo
racional e objetivo, como para Mondrian e Malevitch, por exemplo. Partindo da ideia
de grade como um contraponto construtivo a servico de uma expressao pessoal, a
artista destaca que a estrutura composta por manchas e linhas concede a
improvisacdo, o acaso e 0 acidente. Sob a influéncia de Torres Garcia, Vieira da
Silva, Karel Appel, Alfred Volpi e Goncalo Ivo, Teresa conta que, pela afinidade com
a paisagem do Uruguai, ndo pode negar a importancia do primeiro, que pensa a
grade como dinamismo pictural sobre a cor. As composi¢oes dele influenciaram os
trabalhos da artista na série das Janelas e das Grades. Na segunda, a relagéo entre
o dentro e o fora, a parte e o todo, o plano e o profundo, na qual molduras
enquadram outras molduras sugerindo a divisdo ao infinito sdo aspectos importantes
para Teresa. Na terceira, as cores e a energia que seus trabalhos apresentam
fascinam a artista, em uma mistura de figuracéo e abstracdo em um expressionismo
qguase infantil, principalmente em suas janelas, nas quais a figura desaparece, e as
linhas ortogonais feitas a pincel compdem as grades que se superpdem as
manchas. Em Volpi, a cor e a construgdo de suas composi¢des chamam a atencgao
da artista, principalmente na série das Bandeirinhas, onde o ritmo dado pela
repeticdo de perpendiculares e diagonais torna essa composicao refinada.

Em Goncalo Ivo, algumas obras utilizam a grade para estruturar uma pintura
densa, que se aproveita de elementos da paisagem, criando quase uma escrita
grafica. Além destes, ela destaca as artistas Gisela Waetge, Marilice Corona e Maria
Lucia Cattani, que se utilizam da grade para a repeticdo de quadrados. A primeira
artista recorre ao uso de linhas tracadas regularmente, criando fundos infinitos em
grandes suportes, sendo que essas linhas sdo executadas manualmente com
precisdo e delicadeza. Em seus Ultimos trabalhos, ela emprega grafismos
irregulares. A segunda se utiliza de azulejos para criar composi¢cdes de fundo de
arabesco, e que vistos de longe se tornam formac6es homogéneas. Na terceira, a
relacdo do pequeno e do grande formato se evidencia por meio de fragmentos
colocados ortogonalmente sobre o suporte.

Ela destaca também os movimentos dos pintores expressionistas americanos

dos anos 1950: o Expressionismo Abstrato ou a Action Painting e a Abstracéo
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Geomeétrica, que foram influéncias para a artista devido a constru¢do do espaco do
quadro e da expresséao gestual.

Quando visitou o atelié de Pissarro na Franca, entre 2002 e 2009, a emocao
de ver uma paisagem mais rural lhe fez lembrar a paisagem que via em sua infancia
e que ela ndo via mais. Segundo conta a artista em entrevista, sua emocéo foi
grande ao ver um lugar que lhe trazia lembrancas de infancia. Nesse local, a artista
havia reencontrado de alguma maneira a paisagem da qual sentia falta.

Teresa Poester demonstra em alguns trabalhos seus de 1993, que ela
realizou em conjunto com uma artista chinesa (Dai Zheng) no atelié de Pissarro, na
cidade de Gisors, a importancia e a mudanca que a artista adquiriu com essa outra.
Destaca que seus trabalhos mudaram bastante depois de entrar em contato com

ela. Segundo Marianne Chanel,

Teresa Poester se serve do desenho como uma caligrafia, uma
escrita do corpo. Foi depois de concluida uma série de desenhos que
a artista percebeu sua ressonancia com a natureza. Mesmo que seus
trabalhos evoquem a paisagem de Eragny sur Epte, onde reside,
eles nascem, na realidade, de suas pinturas abstratas. Foram seus
desenhos, e ndo o inverso, que a ensinaram a olhar a paisagem.
Teresa fotografa ha anos as plantas e as pedras que compdem seu
universo cotidiano. O que lhe interessa ndo séo as figuras, mas as
texturas, estruturas que, segundo a distancia do observador, se
tornam tramas abstratas.’

A ida a Franca, no atelié de Pissarro resultou no trabalho “Trois Jours a
Quatre Mains dans L’atelier Pissarro” (Trés dias a quatro maos no atelier Pissarro)
que inclui um painel em pintura, outro em desenho e um video relatando a
exposicao. Sobre o video, Luiz Alberto Morelli, em seu texto para o site de Teresa

Poester comenta que:

E significativo que a primeira cena do video "Trois Jours a Quatre
Mains dans l'atelier Pissarro" inicia-se com o movimento turbulento
das aguas do rio Epte e segue num giro de 360°, até retornar ao seu
ponto de partida e encontrar os olhos atentos de Dai Zheng
observando a paisagem. O lugar escolhido por Teresa e Dai, ndo
esta desconectado ou isolado do mundo. Este trabalho resgata suas
herancas e o coloca numa dimensao global, permitindo perceber

> Disponivel em: http://www.teresapoester.com.br/pages_intros/portugais/intro_port2.html
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paisagens h& cem anos registradas por Pissaro, agora sob outro
olhar. (MORELLI, 2003).

Entdo, a partir dessa experiéncia, a artista muda sua maneira de ver e de
desenhar-pintar a paisagem. Nos trabalhos dessa fase, ela ja vai desintegrando a
paisagem, passando-a do figurativo ao abstrato. Ao mesmo tempo, utiliza-se da
mistura de técnicas, como o desenho-pintura, ja a partir dos anos 2002, em
contraponto aos anos de 1989 a 2002, nos quais a paisagem aparece mais figurativa
e com as formas mais evidenciadas, aspecto que coincide com a “volta a pintura”
dos anos 1980, realcado no segundo capitulo.

Isso que estou dizendo pode ficar mais claro analisando a obra abaixo de
Teresa Poester, dessa fase onde a figuracdo ainda ocupava grande parte da tela, e
a pintura ainda era a pratica maior. Na parte esquerda da tela, nota-se uma parte
mais figurativa, quase que ornamental, na qual h4 mais predominio de cores
variadas, em contraposicao a parcela direita que se apresenta mais abstrata e com
tons que variam do azul ao roxo, sem grande dominio de muitas cores além das ja

citadas.
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Figura 4- Teresa Poester. Da série Paisagens, Porto Alegre, 1989-1993, acrilico sobre tela, 90x120

cm

Principalmente na década de 1990, percebe-se a pintura mais figurativa, ao
passo que em direcdo aos anos 2000, sua producao ja se constituiu mesmo como
um desenho-pintura, como ela gosta de chamar. Vimos também no segundo capitulo
a emergéncia de novos meios de experimentacdo da arte, que nos anos 1990 se
delineia mais fortemente, com o uso de video e demais tecnologias, como bem
ressalta Icleia Cattani. Nos anos 2000 até sua producédo recente de 2013, o uso de
midias como o video, a montagem entre fotografia e desenho, os desenhos-pintura
com caneta bic e outros materiais destacam a consonancia de experimentacdes da
artista em meio as do periodo vigente. O que quero dizer com isso € que ela esta
inteiramente ligada com os acontecimentos do periodo. Ainda que as fases da
producdo de Teresa estejam delimitadas dessa forma, suas preocupacfes com 0
desenho-pintura sempre foram latentes, caracteristica que pode ser mais bem
trabalhada nas fases dos anos 1990 a 2007 em virtude de suas experimentagdes na

Franca e possivelmente no Brasil também.
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Figura 5- Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Paris, 2002, técnica mista sobre papel 150x150
cm

As experimentacfes de Teresa,a partir dos anos 2000, quando ja entra em
jogo a questdo do desenho-pintura, podem ser vistas nessa obra acima, da série
Jardins de Eragny. Diferentemente das pinturas da fase anterior, que preenchiam
toda a tela, esse trabalho € sobre papel e ocupa quase todo o suporte, deixando
partes brancas. Aqui ja se percebe tracos mais caracteristicos do desenho, através
das “folhas” que ja estdo mais desintegradas, indo em direcdo a abstracdo. A
vegetacao se abre, permitindo tracos mais rapidos e precisos, e menos delineados,
em favor de apenas uma sugestdo de vegetacdo. E, juntamente com os tragos, as
cores compdem a cena, ora mais fortes, ora mais fracas, elaborando uma sutileza

propria de tons beges e marrons, que se aproximariam mais da pintura.
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Figura 6- Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Porto Alegre/Eragny sur Epte 2009, caneta bic

sobre papel 100 x 150 cm.

Neste trabalho da fase mais recente, dos anos 2000 até 2013, o uso da
caneta bic é mais recorrente, além de outras midias. Aqui a construcdo da obra se
da pelo gesto do desenho, continuo e latente, e a questdo do desenho-pintura
desaparece, pois o desenho invade o papel, constituindo também o que antes era
dado pela pintura, o uso das cores. O desenho aqui esta presente no gesto e nas
cores; ele sozinho funciona como um “desenho-pintura”. Os espag¢os em branco dao
a impressao de pontos de luz, com alguns chamando mais atencdo que outros. O
embate da obra seja na feitura, ja que Teresa utiliza caneta bic em um suporte de
papel de grandes dimensdes, seja ho momento do espectador visualiza-la, sao
marcantes, pois a ferramenta, a caneta, € comumente utilizada para escrever, e ndo
para desenhar e geralmente é utilizada em suportes menores.

A paisagem para Teresa ndo so representa o motivo pelo qual ela comecou a
pintar, como também uma maneira de olhar para seu trabalho criticamente e
perceber que antes da experiéncia com a paisagem ela fazia um desenho-pintado,
algo que privilegiava o contorno. A partir da feitura das paisagens, sua obra muda de
configuracdo, os contornos vao se diluindo, tornando o trabalho mais gestual,
narrativo, abstrato e sutil, com uso de passagens tonais, claro-escuro, luz e sombra.
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Formada em Bacharelado e Licenciatura em Artes Plasticas, Teresa comenta
gue sempre gostou de dar aulas, e que isso poderia talvez complementar a sua
pratica como artista.

Os materiais que a artista utiliza sdo o lapis, a tinta acrilica, pastel seco,
canetas, lapis aquarelado, lapis de cor, canetinha, em suma, materiais de crianca,
como chamou. A medida que observamos suas obras com estes materiais, a
paisagem se torna ainda mais grandiosa. No caso de alguns, que sao feitos em
grandes dimensfes, podem encantar pela delicadeza ou robustez, tanto em
pequeno quanto em grande formato. As obras em grande formato, feitas com caneta
bic ou lapis, trazem outra dimensdo ao observador.

O uso do pastel, segundo a artista, delimita os campos do desenho e da
pintura, ja que ele possui a cor, mas ndo pode ser considerado pintura. A artista nao
vé seus trabalhos através da diferenciagcdo entre desenho e pintura, ou mesmo entre
paisagem e grades, ou jardins. Esse ndo uso da fronteira entre materiais ou técnicas
€ aspecto ressaltado por alguns artistas atuais.

As referéncias que usa em seus trabalhos concernem a pratica do cotidiano,
as experiéncias de vida, ao contato com a paisagem - principalmente a estrangeira,
pois passou mais de dez anos fora do Brasil. Também estdo presentes a musica
popular, o cinema e as referéncias a infancia por meio da paisagem da qual sente
falta, ainda que esse aspecto néo apareca de forma direta.

A artista destaca que, na feitura do trabalho, ndo se controla completamente o
resultado, ndo se sabe 0 que vird até que ele apareca visualmente. Segundo ela, por
nao controlar o gesto, muitas vezes o trabalho n&o fica como desejado, mas mesmo
assim é necessario aceita-lo.

Teresa considera paisagens todos os trabalhos que fez apds sua ida a Madri,
na Espanha, pois la obteve um contato maior com a paisagem, que ela nao tinha
mais desde a infancia. Seus desenhos-pinturas sdo classificados em séries,
podendo falar de outros temas nas obras, como no caso da série de “grades” que
também apresentam paisagens. A grade enquadra a paisagem tanto nos trabalhos
dela como na histéria da arte. Apos as grades, a série de jardins volta a paisagem
de alguma maneira. A paisagem, portanto, estd presente em todas as seéries

trabalhadas pela artista. Como ela mesma comenta,
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Paisagens, janelas e grades correspondem a trés periodos de meu
trabalho num caminho que parte da pintura para reencontrar o
desenho. Existe um paralelismo entre 0 processo pessoal e a histéria
da arte. A paisagem proporciona o inicio da abstracdo quando,
justamente, o0 gesto se torna protagonista na pintura. As janelas,
engquadramento das paisagens, marcam a descoberta do plano do
guadro como objeto autbnomo. Com a repeticdo dessas janelas, a
composicao, dividida em segmentos perpendiculares, da origem a
estrutura de grades que caracteriza o periodo seguinte. E a
geometria das grades que organiza o tratamento informal da pintura,
permitindo a mistura entre linha e mancha. (POESTER, 2004).°

Desde o momento do abandono da figura humana, em que ela partia da
observacéo direta para a feitura dos trabalhos, a utilizacdo da paisagem se deu da
maneira que a artista considera proceder até hoje. Com a utilizacdo da caneta bic, a
artista cria composi¢cées que permanecem abstratas, como ja citado anteriormente.

Teresa explica que seus desenhos iniciais foram se transformando em
pinturas, que se ausentavam do tom narrativo para se concentrarem nas pinceladas,
nas passagens de cor, nos gestos rapidos e crespos. O que antes era figura humana
agora da lugar a formas da natureza, arvores, galhos, montanhas. Segundo ela, as
arvores sao pontos de referéncia, a raiz delas fixando o restante da composicao.
Cada trabalho deve conter alguma coisa para que outro possa ser feito, resultando
em um trabalho de risco.

Seus trabalhos iniciais eram ligados a figura humana, foram feitos em Porto
Alegre, e muitos foram elaborados em preto e branco e somente com a utilizagéo do
grafite, para apdés irem a busca da tinta e outros materiais coloridos. Nesse
momento, os trabalhos possuiam grande escala, mas ainda eram “desenhos
pintados”, como considerava Teresa, pois eram desenhos sobre papel que
continham um esboc¢co com formas ndao muito rigidas. Entdo, a artista comecou a
trabalhar a pintura por meio de cores complementares, com o uso de um vermelho e
um verde, por exemplo. Uma cor ndo entrava na outra, havendo uma separacgao
entre elas.

Nas pinturas de paisagem, existe ainda a representacdo de um espaco real
entre 0 céu e a terra, com relacdes de associacdo direta com os elementos da

natureza. A janela € a metafora da visualidade, trabalha no plano concreto do

® Disponivel em www.teresapoester.com.br
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quadro. Os poucos elementos se repetem como signos, marcas ou palavras soltas
que criam diferentes ritmos conforme a composicdo. Ela destaca que o espaco é
composto de estrofes visuais, quadros dentro do quadro, fragmentos que o olho-
janela enquadra e recria continuamente.

Teresa comenta em entrevista sobre sua exposicdo Desenhos, no Museu do
Trabalho em 2004, que desenhar para ela € pensar o corpo, onde as linhas
traduzem o movimento, que € também intelectual e corporal. O gesto do desenho é
a integracdo de cabeca, corpo e membros. Destaca também que a exposicdo € um
reencontro da artista com o desenho, em virtude de ela permanecer em pesquisas
voltadas a pintura por algum tempo, e que possuem outra especificidade em relacéo
ao desenho. Juntamente com a exposi¢ao houve o langamento do livro Résonances,
gue € uma consequéncia do video que ela fez anteriormente. O primeiro contém
imagens que ela selecionou do segundo, e que se chama assim porque sao
sequenciais, uma imagem de desenho se relacionando com uma fotografia pela
associacao formal.

Em 2006, na cidade de Bagé, lugar natal de Teresa, ela realizou uma obra
para o espaco publico do Centro Cultural Santa Thereza na Pracga Central, onde se
situavam as antigas charqueadas construidas pelo Visconde de Magalhdes em 1887
a seis quildbmetros de Bagé e que foram restauradas também para a criacdo do
centro. Esse local era a casa de verdo da familia, onde, além da moradia do dono,
havia igreja, teatro, padaria, farmacia, hospital, adega, armazém, alfaiataria, ferraria,
fabricas de gelo, adubos, tijolos, ladrilhos hidraulicos, agua encanada, producéo de
vinho, estacdo de trem e as casas dos empregados, que continham luz elétrica.
Inicialmente com 800 funcionarios, a vila operaria contava com assisténcia médica,
atividades esportivas, uma quadra de ténis, escola, igreja e teatro. O parreiral lhe
permitia obter 50 pipas de vinho por ano e ainda havia um viveiro com animais
exoticos vindos da Europa. A pequena capela catdlica foi mandada construir em
virtude de uma promessa que a esposa do Visconde, dona Thereza, havia feito para
Santa Thereza D’Avila, e ela foi inaugurada em 1908. A passagem do trem lhe
possibilitou construir sua casa inteiramente com materiais vindos da Europa, bem
como as pecas de teatro. Todo esse patrimoénio advinha do charque. Abaixo, uma

imagem do local ainda sem restauracao:
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Figura 7- Vista da charqueada de Visconde de Magalh&es antes da reforma

Com a restauracdo do complexo, Teresa foi convidada a realizar uma obra
nesse espacgo. No projeto, ela se utilizou da estilizagdo de elementos contidos no
local, como pedras e arvores, e da estrutura que era montada para colocar o
charque para secar ao sol. A linha das paredes em que se situava o mural deveria
coincidir com a linha do horizonte, que poderia ser vista do angulo da igreja. As
estilizacdes, as reformas, ja com a constru¢cdo do mural feito por Teresa Poester e 0

centro cultural renovado, podem ser vistos abaixo:

Figura 8- Cena de um local utilizado para secar o charque e a estilizacdo que Teresa Poester fez da

imagem para o mural do Centro Cultural Santa Thereza
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Figura 9- No primeiro detalhe, as pedras reais da charqueada e no segundo e terceiro, desenhos

feitos a partir da fotografia do primeiro. Detalhe para o mural.

Figura 10- Projeto de Teresa Poester para o mura
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Figura 11- Trabalho da artista nos azulejos colocados no mural

Figura 12- Vista da igreja em relagdo ao painel, ainda em construcdo
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Figura 13- Vista do Centro Cultural Santa Thereza reformado

Em sua exposicdo 10.357 km em linha, no Museu do Trabalho, em
colaboracdo com a Galeria Bolsa de Arte (2009), a artista apresenta trabalhos que
possuem a caneta bic como material. Teresa conta que esse numero poderia ser
qualguer um, mas que aqui ele alude a conservagao da caneta bic, sendo que cada
caneta desenvolveria um namero x de quildbmetros e, a partir disso, ela comecou a
pensar sobre quantos ela tinha feito ao longo de seu processo com as canetas bic.
Entdo, relacionando a extensdo com a quantidade de tempo que a artista produz,
seriam mais de 30 anos de linhas. Esse material utilizado pela artista € banal, e
nessa pratica ela conferiu valor a um objeto que cotidianamente ndo o possui. Os
desenhos dessa fase se tornaram mais abstratos, lembrando uma escrita; a escrita
de um gesto. Trabalhar com a caneta bic ndo permite o gesto na vertical por ela
falha, entdo ela trabalha com a folha na horizontal. A posicéo vertical reside na
maneira da artista conseguir compor melhor seus trabalhos, que, olhando-os, parece
gue o gesto é espontaneo, quando na verdade € bem pensado.

Em um documentario lancado pela Galeria Mamute no ano de 2013 chamado
10.357 km em linha, Teresa Poester fala um pouco sobre seu processo de trabalho,
principalmente quanto aos trabalhos com caneta bic sobre papel em grandes
dimensdes. Diz querer contrariar a ideia de que para uma superficie grande o gesto

deveria ser largo e vice-versa.
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No caso de Teresa, a figuracdo se abre até chegar a abstracdo, que mesmo
ndo sendo mais a paisagem reconhecivel de antes, esta presente. Aspecto mais do
que pertinente quando se fala em arte do presente, visto que as fronteiras ndo estédo

mais tdo bem delimitadas como outrora.
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3.2. O desenho-pintura ll

E possivel perceber a maneira como os trabalhos de Teresa vdo mudando,
tomando outras configuracbes, e € por essas diferentes maneiras que elenquei
artistas que trabalham também com a paisagem, mas de outro modo. A ideia de
contrapor as obras de alguns artistas com as de Teresa serve como parametro para
destacar as maneiras que a paisagem se mostra na arte contemporanea. Os
critérios para a escolha dos artistas foram baseados, sobretudo, pela “técnica”
(pintura) e pelo “tema” (paisagem). Cristina Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e
Vania Mignone possuem obras nas quais encontrei esses aspectos. Escolhi alguns
artistas que representassem o Brasil, ja que esse é o local de que estou falando, e,

mais precisamente, um artista local, gaicho, Gelson Radaelli.

Figura 14- Cristina Canale. Platane. 1995, 6leo sobre tela, 175 x 200 cm. Col. Gustavo Rebello. Rio

de Janeiro.

Nesse trabalho de Cristina Canale, algumas questdes me remeteram
certeiramente a paisagem, como a semelhanca com um elemento natural, uma

semente, ou algo do tipo, e ao recorte que marca fortemente o periodo atual,
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advindo principalmente da fotografia. Sobre essa questdo, Vania Mignone também
traz o recorte da cena, o fragmento, como forma de apresentacao de paisagens e de
cenas cotidianas.

A maneira fluida da pintura da artista pode dialogar com a de Teresa quanto
ao fundo de suas obras, no qual a tinta se encontra mais aguada e cobre uma
superficie grande, muitas vezes, para entao receber outros detalhes por cima dessa
camada; tragos, no caso de Teresa, e formas e “sementes” no caso de Cristina
Canale. A sobreposicdo de camadas de tinta lembra muito o procedimento de
Teresa, no qual, apds as camadas de tinta iniciais h4 outras e mais outras de tragos
e manchas, no caso de alguns trabalhos.

Ainda que esse trabalho da artista esteja mais na esfera da figuracao, e ndo
tanto da abstracdo, como se encontram mais recentemente os de Teresa, a
paisagem invade o espago do trabalho e se torna o motivo central dele, e néo
apenas um elemento que aparece junto a outros aspectos da composicado. Nesse
sentido, as obras de Teresa e de Canale conversam por manterem a paisagem

como aspecto principal da obra.

, ) Qe .
Figura 15- Cristina Canale. A noite, 1998, técnica mista sobre tela, 195 x 270 cm. Col. Gilberto

Chateaubriand. Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro
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Neste trabalho, Cristina Canale ainda se utiliza de elementos que lembram
formas organicas e manchas e linhas, que na porcdo esquerda da obra
assemelham-se a um “galho” ou uma “arvore”. A cor permanece fluida e com varias
camadas, e como no outro trabalho, com formas mais delimitas, e outras nas quais a
cor se apresenta em areas maiores. Poderiamos pensar que ela poderia conter
tracos e manchas, como as de Teresa, principalmente no “caule” do galho, no trago
e, em formas delimitadas por cores, na mancha. Ha quase que um “desenhado” no
que poderiam ser as “folhas” do “galho” ou “arvore” (em branco), ou na parte
superior direita, com a presenca do amarelo e no roxo matizado de branco,
propiciado pelo movimento do pincel, que incessantemente deixa marcas,
constituindo quase que relevos, mesmo que sutis. O recorte também evidencia o
periodo atual, mostrando elementos da paisagem que a artista quer destacar. Ela se
apropria do fragmento/recorte para salientar a paisagem, que pode ser vista através

de alguns elementos, mas se configura como um todo e ocupa toda a cena.

Figura 16- Gelson Radaelli, Sem titulo, 6leo sobre tela, 170 X 195 cm, 2010
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Nessa imagem, percebe-se o predominio de cores contrastantes, o céu
acinzentado, um pouco azulado, e a terra, avermelhada, onde a linha de horizonte
se faz bem delimitada. Suas varias camadas de tinta lhe ddo espessura e
consisténcia, e seu gesto € mais largo e solto. As obras de Teresa se constituem no
gesto mais delicado e pequenino, e na abundéncia de elementos no papel ou tela,
diferente de Radaelli, que se utiliza de poucos elementos para construir sua
paisagem. Parece ter a influencia da fotografia, pelo recorte, fragmento, detalhe, que
se faz por um ponto de vista do artista que se configura enquadrado, quase que uma
janela, assim como nos trabalhos de Teresa do inicio de sua pintura, nos quais a
cena ainda se constitui mais figurativa. A cena que extrapola os limites da tela, em
Radaelli, ja em Teresa esta contida inteiramente dentro dos limites da tela ou do
papel. A paisagem contém a nuvem que se sobressai em um céu sem outras
nuvens, o que daria a impressdo de totalmente liso se ndo fossem as pinceladas
marcadas de um roxo-azulado com branco da parte superior da tela e da nuvem.
Percebe-se que as pinceladas ndo sao construidas somente com pincel, mas com a
espatula, que homogeneiza as camadas de tinta e mesmo as varias cores expostas
na tela. Esse procedimento é usado de maneira geral em toda a tela, seja no céu, na
nuvem ou na terra. Enquanto que o artista se utiliza da paisagem em apenas
algumas telas, Teresa faz dela seu motivo principal. Aqui, 0 céu invade a tela, e a
nuvem ocupa apenas uma parte dela, e a terra se reduz a um espaco menor,

delimitado pela linha de horizonte.
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Figura 17- Gelson Radaelli, Sem titulo, 6leo sobre tela, 170 X 195 cm, 2010

Nesta obra, com mais texturas que a anterior de Radaelli, se observa a
utilizacdo de mais cores ao longo da tela, seja na nuvem, no céu ou na terra.
Também se utilizando da espatula, o artista mistura e cria texturas que vao
delineando as figuras. Ainda que se assemelhe mais a arte figurativa, se percebe a
auséncia de contornos, e o aspecto de “mal acabado” prevalece na cena. Enquanto
gue em algumas obras de Teresa, como as de sua fase Jardins de Eragny, se nota
alguns locais do papel sem cor ou desenho-pintura, aqui, a cena invade toda a tela,
gue mesmo sendo um fragmento da imagem, ocupa todo o espaco da tela. A linha
de horizonte esta presente novamente, demarcando o espaco de céu e terra, que
neste caso possibilita mais espaco ao céu e a gigantesca nuvem que invade a tela
em toda a parte superior do suporte, enquanto a terra permanece com uma por¢ao
menor dele. O gesto € leve e solto, enquanto que nas obras de Teresa ele é
continuo e miudo. Nesse sentido, as obras dos dois artistas contém o emaranhado
de linhas e cores, no caso de Teresa, e de massas de tintas gestuais no caso de
Radaelli. Ambos trabalham no formato de grandes dimensbes, o que causa um

impacto no observador, sendo que Radaelli se utiliza da tela como suporte e Teresa
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Poester do papel, em seus trabalhos mais recentes. Essa nuvem invade mais o
espacgo pictorico superior do que a obra anterior do artista, com a porcado de céu

nesta menor e mais colorida em relacéao a outra.

g ﬂﬂ,_mmmnnmm_ﬁl

Figura 18- Luiz Zerbini. Gioto. Acrilica sobre tela, 195 x 190 cm. Col. Particular

JA no caso do artista Luiz Zerbini, a paisagem se oferece como que
imaginada, os elementos sado “encaixados” a cena, dando-lhe um aspecto de
montagem. A juncdo de elementos paisagisticos lembra a cena construida de Vania
Mignone, que, através de arbustos, formas que lembram lagos, entre outros, se
assemelha a um cenério, como neste trabalho. Mais figurativo e bem delineado que
os trabalhos de Teresa Poester, os elementos da paisagem aparecem de outra
maneira, como a folhagem com a flor cor-de-rosa, coqueiros, arvore com sementes e
outro arbusto no canto superior direito da imagem. Talvez ainda seja possivel ver
certa fluidez nas areas de cor mais abundante, como no lilds esbranquicado da parte
inferior da obra, que lembra um pouco Teresa. A presenca da figura humana atesta
ainda mais a construcdo de um cenario, aspecto que se diferencia da obra de
Teresa, pois em seus trabalhos a paisagem reverbera por toda a obra; ndo ha figura
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humana, retrato ou natureza-morta inseridas, a Unica diferenciacdo se refere a
questdo mancha e traco. E também aqui, diferente de Teresa, a paisagem ocupa

toda a extensao da tela.

Figura 19- Luiz Zerbini. Pinguela Japonesa. 2011, acrilica sobre tela, 300 x 300 cm.

Nesta obra, a questdo do traco advindo do desenho talvez fique mais
expressa, como nas linhas ondulares que permeiam a tela, nos detalhes das folhas
da arvore, e na precisdo de madeiras e janelas, aspecto que pode se relacionar com
algumas obras de sua primeira série analisada aqui, as Paisagens de Teresa, na
qual a mistura de mancha e traco ainda é mais nitida. A questédo do recorte da cena,
gue também me parece ser montada, construida, ainda que menos evidente que a
primeira, se diferencia das questdes de Teresa Poester, ja que a artista coloca
frequentemente a imagem toda na obra. Suas paisagens contém a cena toda dentro
dos limites do papel, enquanto que, nessa obra de Luiz Zerbini, podemos perceber
gue a imagem se estende nas beiradas.

A questdo da luz que o artista deu a cena, deixando pontos mais
sobressalentes, como a parte inferior da obra, dialoga com algumas obras mais
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recentes feitas com caneta bic, nas quais Teresa expde certos pontos de maior e
menor emaranhado de linhas que visualmente se projetam como pontos de luz. A
presenca da janela, mesmo que apenas desenhada na obra de Zerbini, se comunica
com algumas de Teresa, nas quais a grade e a janela constituem séries.

Em Vania Mignone, dentre muitos interesses dela, como a figura humana, as
palavras, as formas e as imagens se destacam, a paisagem também tem seu lugar.
As colagens, ao serem revestidas pela tinta, trazem a tona a ideia de acumulacéo e
sobreposicao de elementos, bem tipica do mundo atual. S&o areas escolhidas pela
artista que talvez meregcam destaque, nas quais ela cola retalhos de papel, deixando
0 suporte em relevo perante o resto, dando a impressdo de se sobressairem do
fundo, e ndo se nota a preocupacéao pela escolha de um lado especifico ou de uma
figura ou forma que recebera a colagem, pois ela parece “estar onde precisa estar”.
O intuito de deixar a vista estas colagens é justamente mostrar que sao papéis
usados, e que servem para serem vistos, evidenciando o processo pelo qual as
pinturas passam, deixando aparente o “passado” do trabalho. Iniciando com a
técnica da xilogravura, a artista realiza alguns trabalhos onde os sulcos sé&o
evidenciados pela maneira que a goiva altera o suporte.

Esta caracteristica de mudar o suporte com corte e linhas que delimitam
espagos continua presente nas pinturas, que, através do suporte de Eucatex,
permitem este percurso. Entdo, a importancia da paisagem em seu trabalho se
refere ha imagens de infancia, a uma paisagem conhecida, mas que € apenas
tracos, linhas, contornos e formas que ela ainda executa de maneira repetida que
remetem a esta época. Mas de maneira geral, a paisagem que “representa” ndo é
nenhuma em especial. A paisagem vira cenario em meio as figuras, pois necessita
se fazer presente, mas apenas com papel secundario; como ela mesmo diz: “elas
precisam estar ali”. As vezes a linha do horizonte vira um palco, onde o que esta

acontecendo na paisagem esta contido neste espaco cenogréfico.
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Figura 20- Vania Mignone, A Fuga, 2010, acrilica sobre MDF ed. Gnica, 180 x 360 cm [8 partes de 90
X 90 cm]

Nesta obra, Vania elabora a paisagem também como um cenario, onde ha a
presenca da figura humana, e de alguns elementos que poderiamos dizer da
paisagem, como essas “flores” com altos caules, e as formas mais ovais lembrando
rios. O que talvez pudesse aproximar as artistas seria o procedimento que elas
possuem, através da técnica mista, como a colagem, pintura em acrilica sobre mdf,
incisdes com as goivas muitas vezes, e, em Teresa, 0 uso de lapis grafite, caneta
bic, tinta. O uso de palavras que ndo remetem a imagem e o uso da figura humana
sdo questdes que aparecem nas obras de Vania e que inexistem nas obras de
Teresa.
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Figura 21- Vania Mignone, Sem Titulo, 2011, acrilica e colagem sobre papel ed. Unica, 70 X 57 cm

Nessa obra, Vania volta a trazer a colagem, a pintura em acrilico e o uso de
cores semelhantes a obra acima. Aqui, pode-se pensar que a paisagem esta mais
evidente, com mais elementos naturais, como o rio, as pedras e o galho, mesmo que
as cores usadas ndo sejam de uma paisagem real. A figura humana ainda esta
presente, e, nesse trabalho, as marcas em branco, que ajudam a dar movimento ao
rio, podem ser feitas com goivas, deixando em evidéncia o suporte que esta por
baixo. Os tracos, tanto das folhas do galho, como o movimento do rio, estdo mais
para o desenho do que para a pintura, ja que a artista vem do universo da gravura.
Entdo, nessas duas obras de Vania, em contraposicdo as de Teresa, poderiamos
pensar em pintura chapada e trago; e mancha e traco, respectivamente.

Resolvi trazer duas obras de cada artista, totalizando quatro artistas para
contrapor com as obras de Teresa Poester. Ainda que possa haver muitas outras
maneiras de apresentacdo da paisagem na arte vigente, essas obras dao conta,
pelo menos, de algumas maneiras de exibicdo dela hoje. Procurei trazer obras que

mostrassem semelhancas e/ou diferencas em relagdo as obras de Teresa. Alguns

118



deles concentram-se ainda no eixo Rio-Sao Paulo, como Luiz Zerbini, Cristina
Canale e Vania Mignone, enquanto Gelson Radaelli representa o Rio Grande do Sul.
O que é interessante séo as trajetérias deles como artistas, e como se utilizam da
paisagem como motivo.

Luiz Zerbini e Cristina Canale, por exemplo, participaram da Geragédo 80 no
Brasil, se constituindo em artistas que ja possuem algum tempo de trabalho. Vania
Mignone também dispde de uma carreira artistica, assim como Gelson Radaelli, mas
pratica mais a figura humana em suas telas do que a paisagem. As obras que
escolhi formam a exposicdo Tormenta, de 2005, na qual a paisagem ganhou espaco
como cendrio principal de sua producao.

A maioria das obras escolhidas possui mais pontos de diferenca do que de
semelhanca, como as duas de Gelson Radaelli, pela presenca do carater figurativo,
do gesto largo e solto, do fato da cena extrapolar os limites da tela, sendo que para
esse artista o motivo da paisagem aparece em apenas alguns trabalhos e também
na questdo do recorte. Esse enquadramento € um aspecto que concerne a todas as
obras mais recentes de Teresa Poester. Nos trabalhos da artista, percebe-se o
tratamento da paisagem em toda a cena, ainda que pela presenca do recorte, como
na série Paisagens. Pode-se dizer que se trata ainda de um ambiente mais
convencional e figurativo. Porém, a partir da série Janelas, nota-se a utilizacao cada
vez maior de elementos da paisagem que vao se transformando até levar a
abstracdo. E na série Jardins de Eragny, observa-se exatamente essa
transformacdo que na fase Eragny sur Epte jA contém a paisagem em plena
abstracdo, ou seja, um elemento da paisagem que se transforma em abstracéo e
ganha toda a cena. O que antes existia por meio do recorte, preenchendo todo o
espaco, agora desperta em um emaranhado de linhas e manchas que podem
ocupar completamente a superficie ou nao.

Portanto, pode-se pensar que, em relacdo as obras iniciais da artista, o
recorte € um elemento que se assemelha as outras obras aqui analisadas, mas no
que diz respeito as obras mais recentes, se torna uma distingdo. Os trabalhos de
Teresa proporcionam esse tipo de situacado porgue se modificaram muito ao longo
de sua carreira. O que tentei mostrar contrapondo as obras refere-se a questao de
elas poderem se assemelhar ou se distinguir em momentos distintos, mas referem-

se a producdo da mesma artista. Assim como o enquadramento, a figuracdo é outro
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traco que aponta em todas as obras que escolhi para se oporem as de Teresa
Poester. Contrapde-se quando se remete as obras recentes da artista, e ndo as
iniciais, como as da série Paisagens.

Ainda assim, esses dois elementos (o recorte e a figuracdo), como duas
caracteristicas mais passiveis de entrarem em oposicdo com as obras de Teresa,
pois, apesar de algumas obras da artista conter o elemento figurativo ou o recorte,
sdo maneiras diferentes de elaboracdo. HaA uma forma dispar de tratamento da
figuracdo nos trabalhos de Teresa na série Paisagens, por exemplo, e nas de Luiz
Zerbini, Gelson Radaelli, Cristina Canale, ou mesmo Vania Mignone. E dentro de
tantas distingdes, busquei encontrar as afinidades, pois é justamente pelo oposto
gue se vé a semelhanca.

A partir de algumas caracteristicas que percebi ao longo das obras de Teresa
Poester, como o tratamento de trago e mancha, a cena contida dentro dos limites da
tela ou papel, repeticdo ou conjuncéo de elementos da paisagem que configuram a
cena inteira, a paisagem como cenario principal, abstracdo, por exemplo. Embora
esses critérios mudem com o passar do tempo, vejo que considerei muito mais
aspectos relativos a seus trabalhos mais recentes nas analises das obras. Esses
critérios me possibilitaram ver as oposi¢cdes na elaboragcédo e tratamento das obras
da artista perante as de Cristina Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e Vania
Mignone.

Houve momentos em que os critérios coincidiram em varias obras. Aspectos
como o de evidenciar o suporte que se encontra embaixo do trabalho, como em
Véania Mignone, que se distingue de Teresa Poester, ao passo que poderiamos
aproxima-las em termos de técnica, visto que as duas expressam a mistura de
técnicas, e também pelo fato de ambas iniciarem sua carreira por meio da gravura.
As obras dessas duas artistas foram as que mais propiciaram a evidéncia das
diferencas, principalmente porque Vania Mignone trabalha com a figura humana e
com a juncéo de palavras em suas obras, além de sua producao estar mais proxima
a pintura, se fossemos aludir a categorias.

As oposicdes de critérios me permitiram ainda apresentar a paisagem sob um
carater multiplo, dialogando com o momento atual, que também apresenta varias

maneiras de manifestar algo. A escolha em lidar com o hibridismo de técnicas e de
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distintos modos de sugestdo da paisagem na arte do presente contribuiu para a
eleicdo dos artistas e das obras aqui presentes.

Sao obras que trabalham com a paisagem majoritariamente figurativa, com o
recorte e enquadramento. Algumas que versam mais com o cotidiano, como as de
Véania Mignone, Cristina Canale e Luiz Zerbini. Sobre os dois ultimos, o uso da
fotografia junto a pintura é recorrente. Ligia Canongia destaca a relacdo de Luiz

Zerbini com a pintura dos anos 80 e do movimento Transvanguarda italiano...

No Brasil, alguns viram parentesco com o tropicalismo e sua
comilanca voraz da cultura, como o artista Luiz Zerbini, que prop6s
chamar o movimento de Transpicélia, em rebatimento irénico a
nomeacéo italiana. Ela refletiria exatamente a apropriacéo livre das
imagens do mundo moderno, da arte a visualidade urbana, passando
pelo vocabulario particular do artista, como um diario de bordo. Esse
diario seria, assim, a transcri¢cdo imagética das impressdes pessoais
e afetivas do artista em sua relagdo com aquilo que percebe e
seleciona do cotidiano e da histéria. Como antropéfago, o artista dos
anos 80 recebia influéncias de tudo o que envolvia, inclusive de
outros artistas, ndo temendo incorrer no que Zerbini, a época, ja
chamava de “pirataria”. “Nao ter estilo € o meu estilo”, declarou
nessa ocasiao. Parecendo enfastiado com a questdo convencional
de estilo, Luiz Zerbini defendia o deslocamento das funcgdes originais
de cada meio, em seu caso, a hibridizacdo da pintura com a
fotografia, “porque ambas ja esgotaram seus resultados técnicos e
nao tem mais impacto como novidade”. No seio dessa declaragéo,
parecia evidente a coercdo que o esgotamento do novo produzia nas
mentes de uma juventude fin de siécle, sendo curioso, por outro lado,
gue esse esgotamento se pronunciasse justamente pela ressurreicdo
da pintura, cuja morte ja fora anunciada desde Duchamp.
(CANONGIA, 2010, p. 18).

Diante das ideias de Luiz Zerbini, pode-se também entender um pouco do
espirito dos anos 80, geracdo da qual ele e Cristina Canale fizeram parte,
participando da exposi¢ao “Como vai vocé, Geracao 807?”. Ambos ja pensavam na
mistura de técnicas, pintura e fotografia. Cristina se utiliza de cenas corriqueiras,
fotografias domésticas, e da a cor um tratamento que beira o irreal; sdo cores
inventadas e que tiram a naturalidade das cenas.

Luiz Zerbini, nas obras “Gioto” e “Pinguela Japonesa”, explora a questao da
mistura de elementos junto a paisagem natural e urbana, como cenas domésticas,
retratos, abstracdes e naturezas-mortas. Ele transita pela figuragdo e pela

abstracdo, sem, no entanto, escolher um ou outro.
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O interesse em deixar o gesto evidente concerne as duas artistas, seja em
Teresa, quando ela mostra o desenho-pintura, ou em Vania, que deixa a mostra a
pintura e a colagem. Para Vania ha o interesse em mostrar oS papéis em seus
trabalhos, com amassado e as rugas fazendo parte do trabalho.

Vénia e Teresa possuem diferengas de tratamento em suas obras, como na
pincelada e no gesto do lapis, no caso da segunda, ou da goiva, no caso da
primeira. Mesmo de maneiras diferentes, ambas descrevem o mundo atual a sua
maneira. Vania Mignone, com a referéncia a publicidade, aos elementos da cidade e
aos outdoors e Teresa Poester através do cotidiano, da conjugacdo do que |he
chama atencéo no dia-a-dia e da paisagem de infancia.

Ainda que Teresa se utilize mais do desenho-pintura, como ela mesma
chamou, seus trabalhos também sdo pintura, e revelam ainda tracos desta
linguagem. Em se tratando disso, comecei a pensar na questdo da arte
contemporanea e como ela se “encaixaria” em Teresa Poester; quer dizer, sera que
seus trabalhos em paisagem podem ser chamados de atuais? Ainda que minha
pesquisa seja nesse territorio, o da arte de agora, penso ser dificil delimitar tal coisa,
visto que ela ndo é exatamente feita de delimitacbes. Antes abarca um universo
muito grande de maneiras de fazer e pensar do que o contrario. Mesmo assim,
perguntei a artista sobre isso para desvendar o que ela prépria pensa sobre o

assunto.

mas o meu trabalho ndo é assim, o meu trabalho é absolutamente
(...) o acaso entra muito, ele se faz fazendo, tem tudo isso, sempre
teve, mesmo quando eu trabalhava de uma forma mais figurativa.
Entéo, se eu sou uma artista contemporanea ou néo (...) isso ndo me
interessa muito, mas eu acho que sim, trabalho com outras técnicas
(...) se isso é ser contemporaneo, entdo eu sou bem contemporéanea.
Se eu sou uma artista contemporanea porque o trabalho de um
desenho e de uma forma mais investigativa, pensando sobre esse
desenho de uma forma nao tradicional, entdo eu sou uma artista
contemporanea, agora, Se eu sou, Se eu nao sou porque eu trabalho
com lapis e papel, entdo eu ndo sou, eu ndo tenho muito essa
preocupacao (informac&o verbal)’ .

’ Trecho da entrevista concedida a POESTER, Teresa. Entrevista I. [nov. 2012]. Entrevistador:
Adriane Schrage Wachter. Porto Alegre, 2012. 2 arquivos. mp3. (29:69 min).
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Ela comenta que o termo “arte contemporéanea”, € muito antigo, que viria de
um trabalho que se fazia nos anos 1950 com a arquitetura, depois com a musica, e
entdo comecou a ser aplicado para as artes plasticas. A recorréncia do termo no
campo das artes plasticas comecou a ser utilizado nos anos 1980 para designar
tudo aquilo que néo era pintura, desenho, gravura, escultura, pois essa hibridizacao
vem do inicio do século com Duchamp e a preocupacao de ndo tocar na matéria, e
iSso tem continuidade mais tarde com a arte conceitual.

Nos dialogos da entrevista que fiz com a artista sobre a arte do presente, se
destaca principalmente a questéo de estar fazendo arte e ndo estar preocupada se
iSso € ou ndo arte contemporanea. Ela ressalta que cada autor define a arte vigente
de maneiras diferentes, com Nathalie Heinich determinando que ha o
‘contemporaneo classico”, “contempordneo moderno” e o “contemporaneo
contemporaneo”. Talvez ela fosse uma “contemporanea moderna”, como ela mesmo
disse, se for pensar nas caracteristicas elaboradas por Nathalie Heinich. Suas
preocupacdes abarcam a linguagem e a forma, concernentes a visualidade, ja que
suas preocupacfes formais sdo maiores talvez que o que esta sendo dito no
trabalho. A preocupacéo formal aparece também nos videos, segundo ela, e que ela
tem esse modo de pensamento sem se preocupar se isso € moderno ou atual, pois
Teresa acha essas classificagcbes muito dogmaticas e que isso hoje ndo cabe mais.
Ela ressalta que em virtude de ser uma artista visual, seu cuidado maior € em saber
passar através da visualidade e nem tanto do significado, de um significado no
sentido literario, politico, entre outros.

Para Teresa, o0 momento presente trouxe liberdade ao artista, e abriu a
possibilidade de poder-se trabalhar com diversas técnicas. A artista comenta que
considera seu trabalho atual pelas experimentacdes: fazer coisas novas, andar por
caminhos desconhecidos. Parece que a pluralidade desse momento permite que
tudo seja atual. A artista comenta que a incorporagdo de “novas técnicas” na arte
assemelha-se com um processo dialético, pois primeiro prevalece a negacao, e
depois uma aceitacdo, uma sintese, propiciada pela reformulacdo de conceitos,
permitindo a convivéncia de todos os modos distintos de arte.

E quanto a paisagem na arte contemporanea, Teresa considera que 0sS
artistas trabalham-na de maneiras distintas, como Francisco Faria, que trabalha com

o ilusionismo e se utiliza praticamente s6 de grafite. Mas se fosse pensar em
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categorias, ele seria um “classico contemporaneo”, por ser figurativo, embora seus
desenhos ndo sejam como os desenhos classicos antigos. Marina Abramovich e
Cristina Canale, entre outros, também recorrem a paisagem em alguns trabalhos.
Mas Teresa ressalta que sua paisagem nao remete aquela de um conceito
tradicional, as obras possuem mais elementos da paisagem do que uma constituicdo
cladssica dela. Mesmo em trabalhos abstratos, se pode relacionar a paisagem pelas
pequenas sugestdes, muitas vezes, de elementos ou formas.

Muitas vezes, a paisagem pode existir indicada pela relagdo figura/fundo,
onde o fundo pode ser uma paisagem, lembrando o inicio do que se considera
paisagem, quando o fundo se direciona para frente do quadro, conseguindo um
espaco que antes ndo possuia. Esse tema comeca a ter relevancia também em
virtude da quantidade de publicacbes a partir dos anos 1980, seja em coléquios,
livros, exposicdes, ou em textos que tratam da paisagem e a sua historia, entre
outros, embora esse género ja possa ser visto desde o Renascimento.

Em entrevista realizada em maio de 2013 & Paulo Gomes® sobre a arte de
agora, ela comenta que “que temos antes artistas; depois, se ele vai ser pintor,
gravador, escultor, video, qualquer coisa, é indiferente” (informacao verbal).

O intuito aqui n&o € “enquadrar” a obra de Teresa Poester em uma categoria
para “valida-la” como arte contemporanea nesta pesquisa, pois meu objetivo aqui é
o de apresentar maneiras pelas quais a paisagem pode ser apresentada hoje e
considero o trabalho de Teresa Poester desta maneira.

Teresa Poester descreve o0 mundo atual em suas obras, e isso se d& através
da incompletude, da inquietude, da contradicdo de sentimentos, da fragmentacao e
da simultaneidade, tdo caracteristicos desse periodo.

Assim como 0 conceito de paisagem € uma construcdo, a imagem dela
também o é. Pensando nisso, Teresa Poester representa a paisagem em seus
trabalhos de uma maneira peculiar, que ndo deixa de ser também uma construcéo.
Através de suas observacbes in loco da natureza, que podem estar ligados aos
diversos aspectos da paisagem: a do territorio, por exemplo, que analisa suas
formas organicas.

Talvez muitas das observacfes de Teresa possam ser usadas também um

exercicio que o povo chinés fazia quando elaborava suas obras. Em algumas de

®  Trecho da entrevista concedida a GOMES, Paulo. Entrevista II. [maio. 2013]. Entrevistador:

Adriane Schrage Wachter. Porto Alegre, 2013. 1 arquivo. mp3. (22:41 min).
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suas obras, a relagdo de observacéo da paisagem pode nao ser tdo direta, como em
algumas obras que conhecemos de procedéncia chinesa. A motivacao pode ser a
mesma para os dois, mas suas apresentacdes dela sédo diferentes.

Vimos que o trabalho de Teresa Poester permitiu varias relacdoes e
questionamentos sobre a paisagem contemporéanea, e especialmente vinculos com
obras de outros artistas. Sobre a escolha das obras de Teresa e mesmo dos outros
artistas, percebi que, no decorrer do trabalho, muitas obras da artista suscitaram
outros gquestionamentos, como a mistura de técnicas em meio acom a pintura, mais
especificamente pintura e desenho. Diante disso, escolhi obras pictéricas da artista,
da fase inicial de seu trabalho, pincelando sua trajetéria e as mudancgas ocorridas
em seus trabalhos ao longo dos anos. Escolhi pesquisar a pintura por razdes
pessoais e artisticas, e este foisendo esse meu ponto de partida. E a partir dessa
ideia inicial desenvolvi o restante da dissertacdo, sempre pensando em termos de
pintura, e por mais que houvesse a mistura de outras técnicas nos trabalhos da
artista, eu os via mais como pinturas, do que como desenhos-pintura evidenciado
pela artista. . E da mesma forma, elenquei obras de Cristina Canale, Gelson
Radaelli, Luiz Zerbini e Vania Mignone sempre pensando no carater pictorico delas,
principalmente porque meu intuito era analisar as obras da fase inicial de Teresa,

gue dialogam mais diretamente com a pintura mais diretamente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desse trabalho, foi possivel perceber o carater multifacetado que a
paisagem possui, seja quanto a sua representacado, seja quanto ao seu conceito. Ela
se relaciona fundamentalmente com a percep¢do e com as maneiras do ver e do
olhar, principalmente do ver artistico.

Na medida em que o0 conceito e sua representacdo dependem de aspectos
culturais carregados de significados, torna-se dificil, muitas vezes, delimitar em um
conceito fechado o que seria uma paisagem, ainda mais levando em conta que ela
possui também significado em outras areas do conhecimento. O que é de
fundamental importancia € que apesar de comecar 0 texto com 0 conceito depois
falar de sua representacdo, as duas coisas estdo interligadas; sdo pontos que
abrangem a mesma esfera na arte.

Havia duas maneiras de pensar a paisagem: em relacdo ao seu territorio,
abrangendo questdes mais geograficas, e a apresentacdo dela, nas imagens. Muito
antes do conceito de paisagem, ja haviam existiam experimentacdes com esse
‘tema” e, que mais tarde formariam a trajetoria de sua representacdo que tomou
forma mais propriamente na pintura do que em outra linguagem. Essas imagens
eram inicialmente relacionadas ao divino, podendo conter elementos imaginados.
Pode-se dizer que a paisagem passa a ser representada e vista primeiramente por
um ponto, depois por varios, pois essas imagens passaram a representar o local
real, com elementos que existiam de fato.

Muitas dessas imagens formariam uma trajetéria da paisagem na historia da
arte com o passar do tempo, ainda que sua culminancia seja no século XVI.
Diversas experimentacdes de artistas propiciaram uma ampla gama de
representacdes da paisagem, principalmente com o movimento romantico e com 0s
impressionistas.

Através do desenvolvimento do conceito de paisagem, pode-se pensar na
necessidade de elaboragdo de uma imagem e, da na construgdo de uma
representacdo paisagistica, que ao longo do tempo se produz um percurso da
paisagem na historia da arte. E as discussbes sobre arte contemporanea, as obras
de Teresa Poester e dos outros artistas aqui abordados envolvem essa histéria. E

possivel tracar um panorama de como todos esses aspectos foram se delineando
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juntos, comecando pelo interesse do ser humano pela natureza, e, por conseguinte,
pela nomeacdo de uma palavra ou conceito que abrangesse 0 que ele
experimentava na prética, interesse que os artistas ao longo da historia da arte e
atualmente estdo desenvolvendo.

Verificou-se que a vivéncia do homem com a paisagem propiciou seu
interesse por ela, muitas vezes através da pratica da observacéo e da contemplagéo
visual. Essa pratica, além de outros aspectos, pode ter contribuido para uma
necessidade de apreendé-la melhor, criando assim uma maneira de descrevé-la e
entdo conceitud-la pelo uso das palavras. A origem etimologica da palavra se deu de
maneiras distintas em varias linguas, mas inicialmente envolvia a palavra “regiao” ou
‘pais” na lingua alema. A partir disso, pode-se pensar que a paisagem se
desenvolveu por meio do interesse e desejo do ser humano saber mais sobre esse
ambiente. Entdo, a simples observacédo de um individuo comum acerca desse lugar,
ganha outra forma por meio da arte, que € a contemplacdo. A paisagem vai se
delineando, sobretudo, por ser uma constru¢cédo de cada ser humano, pois cada um a
apreende e vé de maneira distinta, com a bagagem cultural que traz consigo ao
longo da vida. Entendendo a paisagem como construcao, se atesta seu carater mais
amplo que a natureza pois compreende também uma visdo de cada observador,
constituida pelos sentidos e percepcoes.

E na arte que a paisagem prospera, pois € nesse campo que ela surge para
designar um género de pintura. E é pensando nas varias possibilidades pictoricas e
tedricas da pintura que as discussdes sobre sua “morte” e seus renascimentos foram
enunciados conforme a elaboracdo de cada movimento artistico que ia surgindo. E
um deles, elaborado nos anos 1980, chamado “Geragdo 80”7, foi amplamente
difundido no Brasil por atestar que esse movimento envolvia a “volta da pintura” ao
campo das artes visuais.

As discussbes no campo da pintura, principalmente com a “volta a pintura”
nos anos 1980 e as questdes de mesticagem na arte contemporanea, além da
constituicdo de dimensdes como o mercado da arte, a ligagdo do artista com seu
publico, mudancas de concepcéao e feitura da obra de arte, principalmente com a
revolugcdo de Duchamp e de Andy Warhol, as relagdes entre arte moderna e atual, o

carater mercadolégico do trabalho artistico, o que o publico considera arte, sao
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alguns elementos que possibilitaram a compreenséo da pintura e da arte como um
todo.

A pintura entra no cenario artistico atual coexistindo com outras linguagens,
como a performance, as instalagdes, a videoarte (sobretudo as videoinstalacdes), as
cartografias, os livros de artista, as novas modalidades de performances, misturadas
com desenho, fotografias, gravuras, filmes, entre outros. E, igualmente, a pintura de
paisagem se desenvolve em meio a outras técnicas. Esse cenario de técnicas
mesticas forma o contexto atual da arte, ndo s6 na pintura, como também em outras
linguagens. Os artistas se utilizam de diversas linguagens para a criacdo de obras
no momento atual, e alguns desses trabalhos apresentam a paisagem na arte do
presente.

As obras dos artistas que escolhi abordar exprimem de varias maneiras o
carater multiplo que a arte de “agora” possui. Através das obras de Teresa Poester,
Cristina Canale, Gelson Radaelli, Luiz Zerbini e Vania Mignone, pude mostrar, de
alguma maneira, possibilidades pictdricas na arte do presente. Embora haja outras
maneiras de apresentar a paisagem na arte contemporanea, acredito que por meio
desses artistas, alguns aspectos do periodo atual estdo sendo trazidos, tais como a
busca de elementos do cotidiano, de outdoors, da cidade, e, em algum momento, da
paisagem urbana junto a utilizacdo da fotografia. Também trazem referéncias do
cinema e da danca, no caso de Vania, ou elementos do cotidiano que sao
percebidos ao longo de viagens, de puras observagdes de lugares visitados e da
vivéncia em outros locais e com outras pessoas, no caso de Teresa.

A partir de todos os apontamentos evidenciados ao longo do trabalho, é
possivel afirmar que a paisagem se consolida de maneiras diferentes, em lugares
diferentes e para pessoas diferentes. Uma vez que se trata de peculiaridades de
uma civilizagdo que possui variagdes, seu entendimento conceitual, estético e mais
propriamente artistico também muda. Acredito que muito de sua construcdo ainda
permanece como algo a ser investigado, na historia da paisagem, na historia da arte
ou por meio de artistas e de suas obras. Foi o que tentei fazer quando trouxe as
manifestacbes da paisagem contemporanea a tona, e, através de obras de artistas
desse periodo, principalmente de Teresa Poester, pude evidenciar as questdes

acerca dela na teoria e na préatica.

128



Ao longo do terceiro capitulo pode-se perceber o desenvolvimento dos
trabalhos de Teresa Poester no decorrer dos anos. Iniciando com a figura humana,
partindo para a figuracdo da paisagem e alcancando a abstracdo por meio das
séries Paisagens, Janelas, Grades, Eragny sur Epte, e Jardins de Eragny, ela
investiga a paisagem na arte vigente de forma impar.

Teresa realiza trabalhos que compreendem a mistura de técnicas para
compob-los, formando seus desenhos-pintura, como ela gosta de chamar. Em cada
fase, a artista diz recomecar com uma proposta nova, ainda que traga elementos ja
usados anteriormente em seus trabalhos. Segundo ela, todas as suas séries séo
paisagens, pois ela as entende de maneira abrangente. O choque entre sua morada
no interior de Bagé, quando crianca, sua vinda a Porto Alegre, e suas idas a
Espanha e Franca permitiram que ela pudesse observar diferentes paisagens, sentir
saudade de algumas, e refletir sobre o seu trabalho em paisagem e sobre o que era
e representava esse ambiente para ela. Os trabalhos de Teresa s&o frutos de
vivéncias nesses locais que ela visitou, nos quais morou e conviveu com pessoas,
constituindo trabalhos em conjunto e individuais. A paisagem esta contida na vida da
artista, e essa vivéncia e reflexdo se dao em seus trabalhos artisticos.

Seus modos de apresentacdo também evidenciam o caminho que a paisagem
trilhou, pois as pinturas mais antigas compreendem a figuracdo, ao passo que
alguns artistas trabalham-na no terreno abstrato. Ainda que a paisagem possa
revelar-se de forma figurativa ou ndo na arte de agora, as influéncias dos meios
tecnologicos também propiciaram sua mudanca.

Ainda que possa haver muitas maneiras de pensar a paisagem, considero a
forma escolhida como uma boa possibilidade dentre tantas existentes, pois assim
como o0s artistas conseguem vé-la de muitas formas, os tedricos também. E
pensando também que a arte de agora € permeada de artistas e obras, apresento
trabalhos condizentes com perspectivas que visualizei a partir das obras de Teresa
Poester, no caso, por semelhanca, ou através da oposi¢cdo ou diferenca. Essas
obras conseguem revelar algumas das questdes que a paisagem pode abarcar,
dialogando com a questdo do recorte, do enquadramento, das camadas de tinta,
espessas ou nao, do uso mais direto ou nao de elementos relativos a paisagem ou a
natureza, a mistura de técnicas em uma mesma obra, como a pintura e o desenho

nos trabalhos de Teresa Poester, a figuragdao ou abstracdo, a utilizacao de palavras
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ou da figura humana, ou 0 uso de um cenario construido por montagem ou outro
artificio, criando uma paisagem irreal.

Entdo, pensando em todo o processo que a paisagem percorreu, desde a
criacdo de seu conceito e de sua imagem até a manifestacdo pictorica, e mais
adiante, com suas combinacdes de linguagens, esse tema ainda permanece sendo
empregado tanto na teoria como na pratica. E o0 mesmo acontece com a pintura,
género considerado “antigo” e com possibilidades artisticas esgotadas, que, no
entanto, ainda é utilizado atualmente. O que torna a paisagem muitas vezes revista
nos dias de hoje € certamente a manifestacao dela pelos diversos meios artisticos,
pois quando a paisagem sofre mutacdes, principalmente através da reunido de

elementos atuais, sua condi¢céo se reatualiza e perdura.
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ANEXO |

Teresa Poester, da Série Grades, Paris, 1998-2002, técnica mista sobre papel, 50 x 70 cm.

Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Eragny sur Epte, 2007, técnica mista sobre papel, 60 x
60 cm
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cm

Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Eragny sur Epte, 2007, técnica mista sobre papel, 150 x
150 cm
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Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Porto Alegre/Eragny sur Epte 2002-2007, lapis grafite
s/papel 25x25 cm

Teresa Poester, da série Janelas, Porto Alegre, 1993- 1997, acrilico sobre tela 90x120 cm
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Teresa Poester, da série Jardins de Eragny, Eragny sur Epte 2007, técnica mista sobre papel
150x130 cm
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Teresa Poester, da série Paisagens, Porto Alegre, 1989-1993, acrilico sobre papel, 150 x 150
cm.

Teresa Poester, da série Paisagens, Porto Alegre 1989-1993, Balcones, acrilico sobre tela,
90 x 120 cm
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Teresa Poester, da série Paisagens, Porto Alegre, 1989- 1993, acrilico sobre tela 90x14 cm

Teresa Poester, Livro Résonances.
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Entrevistas
Entrevista Teresa Poester- 16 de novembro de 2012
(1@ parte)

- S6 aqui. Entdo é pra Adriane sobre o trabalho de...como é que vai ser 0 home
desse trabalho tu ndo sabe ainda né?

-H&, bom inicialmente é, h&a, eu chamei de a paisagem ha na pintura e de Teresa
Poester e Vania Mignone né, que agora vai se alterar o titulo, mas inicialmente seria
ISSO...

-Aham, porque dai se tu usares o trabalho a paisagem na pintura de Teresa Poester
€ melhor também alterar pintura porque vai ser na pintura e no desenho depois né...
-Aham

-Entdo podia ser na paisagem, a paisagem na trajetoria de Teresa Poester... parece
mais amplo...

-Ah sim

-Porgue sendo fecha muito pra pintura talvez né...ou tu pode até botar da pintura ao
desenho...sim...porque € disso que se trata né, ndo sei, uma sugestao (risos) mas o
que eu tava sobre o formato né Adriane, entdo esse formato quadrado, a partir
dessas grades aqui, a partir dessas, desse momento em que as, as janelas se
transformam em grades eu comecei a usar mais o formato quadrado porque o
trabalho comecou a se tornar cada vez mais de certa forma abstrato, ou seja, ndo
tinha mais, a partir das janelas e tudo espaco do céu e da terra que pra mim
caracteriza o espaco da paisagem, ja, a paisagem ficou cada vez mais focada
assim, enquadrada e ai esse céu e terra foi desparecendo nas janelas e nas grades
ainda mais, e entdo pra marcar talvez essa neutralidade, pra ndo fica assim ja de
cara pelo formato ou paisagem ou retrato, eu optei por esse formato quadrado, eu
gosto muito de compor porque nao é um formato tdo usual como normalmente é o
formato retangular paisagem ou retrato. Ta, entdo aqui comeca essa repeticdo das,
das janelas né (siléncio) entdo agora ou te mostrar 0s outros...esse aqui ja € um
trabalho mais antigo... “vamo” indo la pra cima?

-Sim..(barulho de escada).

(22 parte)

-(barulhos de folhas virando)...Ha bom entdo como eu ja tinha falado né, o trabalho
h& passou por uma mudanca e ha a parte principal agora é (siléncio) ha falar sobre
a...arte contemporanea...como a pintura ou as técnicas mistas nesse sentido
aparecem na arte contemporanea. Entdo hd, uma pergunta pra mi.., de mim ha para
ti € hd se...vocé se considera uma artista contemporanea, ha nesse sentido ha
fazendo essa paisagem e se ela, se a paisagem pra ti né parece nesse trabalho
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como um elemento assim, vamos dizer da arte contemporanea, se ela pra ti € ou
(siléncio) nao?

-(siléncio)... ai, essa, essa coisa (riso) da arte contemporanea € um negdocio muito, é
uma, é, € uma como € que eu vou dizer, uma espécie de saco de gatos onde tudo
cabe e nada cabe, quer dizer, arte contemporanea nesse termo € complicado
porque esse termo ele vem de uma, € muito antigo, quer dizer, ele vem de, dum,
dum trabalho que se fazia nos anos 50 com a arquitetura, depois com a musica
contemporanea e quando comecou a ser aplicado pra arte ha, as plasticas que foi
mais recente isso, mais nos anos 80 por ai, comecou a falar em arte contemporéanea
no sentido de tudo aquilo que ndo era ha pintura, desenho, ha, gravura, escultura
entdo ndo sabia muito bem onde colocar e tal porque isso, essa, essas, essa
hibridizacdo toda que ja vem la do inicio do século com Duchamp de n&o tocar na
matéria, de ndo precisar necessariamente,que depois de certa forma continua com
uma linhagem da, da, de uma arte mais conceitual com um trabalho mais...entdo por
exemplo tem artistas que sdo desenhistas como é o caso de Sol Lewitt e tudo, Sol
Lewitt que ndo, que planejam um desenho um desenho que necessariamente nao
vai |14 fazer o desenho, mas aquele desenho desenho ha mais planejado
mentalmente...tem artistas que trabalham mais de uma forma mais ha (siléncio)
tendo uma ideia e aquela ideia depois na fatura, claro que na fatura sempre se
modifica mas é diferente do que do artista que trabalha ou ele mesmo executa e que
a execucao faz parte, a concepcdo € a propria execucdo, quer dizer, um trabalho
nao € s6 uma concepcao que depois tem que ndo ser executada de uma forma mais
ou menos fidedigna, mas o meu trabalho ndo é assim, o meu trabalho é
absolutamente ha o acaso entra muito, ele se faz fazendo, tem tudo isso, sempre
teve mesmo quando eu trabalhava de uma forma mais figurativa. Entdo, se eu sou
uma artista contemporanea ou nédo, ha, isso ndo me interessa muito, mas eu acho
que sim, eu acho que eu trabalho inclusive com video, trabalho com outras téc...se
iSso é ser contemporéaneo entdo eu sou bem contemporanea, trabalhar com,
com...se eu sou uma artista contemporanea porque o trabalho de um desenho e de
uma forma mais investigativa, pensando sobre esse desenho de uma forma néo
tradicional, entdo eu sou uma artista contemporanea, agora se eu sou, se eu nao
sou porgue eu trabalho com lapis e papel, entdo eu ndo sou, eu ndo tenho muito
essa preocupacédo, e acho que essa preocupacao € uma preocupacdo muito boba
entre os alunos, essa coisa, sSou contemporaneo, nao Sou contemporaneo, é
complicado, cada autor hd h& vamos dizer assim, define o que €& arte
contemporanea de maneiras muitas vezes diversas ha. Tem uma artista, uma, uma
tedrica francesa, Nathalie Heinich que existe o contemporaneo moderno e o
contemporaneo classico e o contemporaneo contemporaneo, entao talvez eu seja
uma contemporanea moderna, num certo sentido hd segundo a definicdo dela,
porgue eu me preocupo muito por exemplo com a linguagem, com a forma e tudo
que eu faco, mesmo quando eu trabalho com video, eu tenho uma preocupacao
formal grande assim, talvez maior do que preocupacéo do que que eu to dizendo, do
gue que eu estou falando, do ponto de vista politico, etc...eu acho que como eu sou

142



7

uma artista visual, a minha preocupacdo maior é saber passar através da
visualidade e néo tanto do significado no sentido literario, politico, etc. Entdo nesse
sentido eu acho que eu tenho esse, essa coisa, essa preocupacdo formal também,
se isso é ser moderno, contemporaneo, isso eu acho muito ha, essas classificacoes,
eu acho elas muito ha, dogmaticas e acho que isso ndo cabe muito mais. Entdo nos
ja ndo “tamos” num pés-contemporaneo nesse sentido. (siléncio). Até entendo que
se quer dizer por arte contemporanea porque existiu um excesso de formalismo,
tudo que eu acho que ndo cabe mais, acho que essas, acho que essa coisa da
gente poder trabalhar com varias técnicas, com varias ha possibilidades, ha, um
trabalho mais politico de ac¢éo, tudo isso eu acho hiper valido, acho que arte é
liberdade e acho que essa, essa contemporaneidade trouxe essa liberdade que é
super legal, que é super bem vinda, ha, mas o meu trabalho em si eu ndo saberia te
dizer se eu, eu acho que € um trabalho que ndo é conceitual, talvez ele é mais
ligado a uma coisa do acaso, da experimentacédo formal em tudo que eu faco, acho
gue existe um pouco essa coisa talvez nesse sentido, eu acho que sim, acho que é
contemporaneo sim porque existe essa preocupacdo de experimentar, de fazer
coisas novas pra mim, que sejam caminhos ndo desmembrados, pra mim mesmo
que tenham sido até desmembrados, nem saiba, mas enfim...td. Mas eu nao fico
assim reivindicando sou contemporanea, sou contemporanea néo.

-Sim. (risos).

-E a paisagem, ha, enfim a gente sabe que ela tem uma trajetéria né, e nesse
sentido, h&, como tu vé assim a paisagem, ela aparece na arte contemporanea ou tu
dialoga, se ela existe né, nesse contexto, com teu trabalho...

-Olha eu acho que tem artistas hoje que trabalham paisagem de maneiras
diferentes, por exemplo, Francisco Faria que eu te falei que é um artista
extremamente virtuoso, e que ele tem um virtuosismo incrivel, que € uma coisa
assim, ele trabalha muito com a coisa do ilusionismo e, e ele € brasileiro, aqui, ele
até nao é tdo conhecido o trabalho na Bolsa de Arte também, quanto mereceria e
trabalha s6 com grafite praticamente... € um trabalho muito primoroso, mas é um,
vamos dizer assim um classico contemporaneo, se a gente pode dizer...e ele
trabalha basicamente com a paisagem... tem artistas bem novos,aquela menina,
Tatiana, como que € o nome, ha, Marina, hd, Marina Abramovich ou coisa
parecida...uma menina de S&o Paulo que trabalha naquela galeria, na
Camargo...Vilaca e ela tem um trabalho também muito ligado a paisagem, a , a
Cristina Canale de certa forma também tem algumas coisas com, com, com que ela
usa também a figura humana, paisagem e tal...hd e eu acho que nds podemos citar
varios artistas que sempre transitaram também pela paisagem, ndo sO pela
paisagem, ai teria que fazer uma, um levantamento mais...agora eu também, o meu
trabalho ele é a paisagem que jA foge um pouco do conceito tradicional de
paisagem, hoje em dia foge totalmente, hd, ndo tem mais essa coisa de paisagem
ja, mais no sentido, mas ele tem elementos da paisagem e a gente pode considerar
que tudo isso ainda €é paisa...embora ndo seja paisagem no sentido tradicional, pode
ver até um trabalho abstrato, as vezes, absolutamente fora, quem vé um trabalho s0,
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muitas vezes esse trabalho ndo tem nada de paisagem mas a raiz dele €, teve a ver
com isso...t4, mas ele vem também de um outro trabalho logo que eu comecei que
nao tinha nada a ver, que era um trabalho de figura humana que depois foi se
desdobrando e inclusive tem um desdobramento até certo ponto muito I6gico que sé
teve uma grande quebra,vamos dizer, que foi quando eu fui morar na Europa a
primeira vez que ai sim eu passei do desenho pra pintura de uma forma, porque ai
eu queria fazer muita coisa e fui impregnada de um outro ambiente, de uma outra
luz, o que entrou dentro de mim e que, que... de certa forma ndo saiu mais, até
porque eu depois morei |4 outras vezes e, e com periodos longos assim ne, entdo
ISso claro foi muito importante e determinante assim, pra mim, mas hé eu teria assim
artistas que trabalham com a paisagem hoje assim, fora ha, “John Mitchell” por
exemplo que era um artista que morreu nos anos 90, que € uma herdeira de Monet,
“‘vamo” dizer, que trabalha de uma forma, se tu olhar também abstrata, mas que e
completamente impregnada de paisagem e que morava ha mesma , no mesmo local
onde eu morei muitos anos e que tem também ainda uma, um atelié la na Franca
gue vou frequentemente, ela morava ali e ela, e ela, perto de Giverny onde morava o
Manet, o Monet...entdo ela teria assim uma, ela foi uma artista que morreu
recentemente que era completamente impregnada desse ambiente...varios artistas,
o “ Anderson Kelly” que trabalhou com plantas, desenhos de plantas, teria essa,
essa relagcdo com...com a paisagem assim (siléncio)... Ha...

-E outro aspecto que foi bem comentado na banca ha que ha tu ha destaca bem a
guestao das janelas e das grades e alguns trabalhos ha da pra ver mais nitidamente
gue a paisagem ela € vista de dentro pra fora né, de dentro ha, digamos, ha,
naquela série que tu tem, que tu, até outra vez tinhas me falado que tem bem a
grade marcada e ha, ela, a cena é, a impressao que da que fazer de dentro do
ambiente aonde tu ta, pra fora, entdo, a paisagem ta dentro desse ambiente, tu ndo
tem como separar ela dessa grade, dessa janela, entdo sobre isso, €, eu queria ver
assim se tu considera ha que isso também seja um aspecto teu da paisagem, se
isso € trabalhado ou se € interessante pratie...

-Bom, a primeira coisa que posso dizer assim, ndo, eu nao sinto tanto, exatamente
assim, bom, eu...a Unica coisa que eu disse, ha, ja devo ter dito pra mim ou pra ti
mesmo é que quando eu estava trabalhando com as grades, ha, essas, essas
grades, “vamo” sé recordar um pouquinho...hd meu trabalho sempre foi ligado a
figura humana que em Porto Alegre antes de eu ter morado na Europa, antes de eu
e ele tinha primeiro preto e branco e sé com grafite durante alguns anos, depois eu
trabalhei com tinta, com pa...com outros materiais coloridos, ai os trabalhos ficaram
muito grandes mas era ainda um desenho meio pintado, quer dizer era ainda
trabalhos sobre papel e que eu fazia um certo esbo¢go ndo de uma forma muito
rigida... depois meio, meio, trabalhava a pintura, quer dizer existia uma diferenca
grande, por exemplo, se aqui era um vermelho, aqui era um verde, eu trabalhava
com muitas complementares, mas essa, esse, essa diferenga entre o vermelho e o
verde, um ndo entrava muito no outro, ndo havia essa fusédo das pinceladas e das
tintas, das cores, etc...ai eu fui morar na Espanha, 14 eu comecei a trabalhar com
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pintoras, ha, de diferentes, ha, escolas, mas muito mais gestuais, e, e realmente
pintores, ai que eu comecei a me colocar mesmo, que eu queria pintar, que eu
queria saber pintar, que € coisa que eu sabia que eu ndo sabia, porque meu trabalho
eu sabia que nao era pintura, era mais desenho...e eu comecei a ha, pouco a pouco,
pintar e trabalhar mais com essa de, essa coisa de se misturarem, de se, se, e
avessa a essa fuséo, e, e a figura humana saiu do trabalho, a figura humana saiu e
inicialmente eu...comecaram a aparecer elementos da cultura local que eu chamei
de uma fase de objetos e simbolos porque eu precisava dar um titulo pra essa série
que eu trabalho muito por séries, e ai comecaram a surgir, hd, enfim elementos
como colunas, cadeiras, coisas muito ligadas a, a aristocracia, aquela coisa da
monarqguia e da religiosidade que na Espanha € muito forte...depois disso, saindo a
figura humana, foi um passo pra eu comecar a trabalhar com as paisagens que
inicialmente surgiram através de alguns desenhos e esbocos que eu fiz da minha
janela, que ha na Fran, na Espanha, existe muito desses balcfes, entdo a minha, o
meu apartamento 14 ele tinha uma janela assim com um balcdo, uma, uma grade
assim onde eu via a , a lua e a paisagem, entdo eu comecei a fazer alguns
desenhos desses, dessas janelas, que depois ha...foi transformado em paisagem
como se ali eu tivesse ha, vamos dizer assim, ultrapassado esse limite da janela e
ido pra paisagem...e isso é um inicio, mas néo é que eu fiquei muito tempo olhando
e fazendo de observacao, o, a observacao pra mim sempre foi um, uma espécie de
fonte onde eu bebo quando eu “t6” meio, meio sem saber o que fazer e que eu to
meio assim...ha, ela sempre foi um, um aprendizado assim, e de certa forma sempre
me possibilitou mudar de, de caminho, mudar de fase, mudar de, de... ela sempre foi
um, um aprendizado assim, e de certa forma sempre me possibilitou mudar de, de
caminho, mudar de fase, mudar de, de...ela sempre € mais dificil trabalhar de
observacdo do que trabalhar ha...no atelié, assim, sem excesso de imaginacao, de,
€ sempre mais dificil portanto (siléncio) eu aprendo mais, porque eu me deparo com
as minhas impossibilidades e, e com as minhas deficiéncias, com as minhas
limitacdes e ai...que muitas vezes eu encontro solucdes... (siléncio) e isso é uma
coisa gque nao sO acontece comigo como acontece com muitos depoimentos de
outros artistas, coisas que a gente |é sobre...a observacdo € uma coisa muito
importante, mas € uma coisa que eu faco pouco, talvez até devesse fazer
mais...entdo eu nao fiquei trabalhando da janela, da, ha...eu fiz isso durante um
periodo muito curto e depois esses desenhos foram feitos de atelié, mas tem
algumas janelas ali que mostram também a paisagem vista da janela...tu tem razéo,
nisso tem muito isso, algumas eu fiz uma série assim, mas sé que eu ja fiz no atelié
eu ja fiz ndo olhando mais pra janela, ja fiz de memdria, entende?

-Aham...

-...6 que eu precisava daquelas, daqueles marcos, daqueles balcdes assim,
daquelas...pra criar um ritmo assim, uma pincelada mais solta no fundo e de um
ritmo um pouco mais ha...que segurasse aquela, aquela liberdade do fundo no
primeiro plano como se tivesse fazendo uma marcacao “dum” improviso assim...
-Aham
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-dentro da musica, seria mais ou menos isso (siléncio), mas assim héa a luz nédo era
tdo diferente, a luz de dentro, a luz de fora, eu ndo trabalhava tanto nesse sentido,
era mais pra composi¢ao assim que esse ritmo das, das...das grades assim naquele,
naquele momento, que na verdade ndo € bem grades “num” sentido ortogonal, era
mais uns, umas, umas, umas, ha, umas marcacdes verticais que outras vezes eu
usei como tronco das arvores assim...criando esse ritmo...

-Aham

-se fores observar aquele periodo das paisagens... (siléncio)

-Sim

-cronologicamente assim (siléncio/pausa)...hd, bom deixa eu ver aqui...eu nao sei se
eu néo sei se eu respondi bem a tua pergunta...

-Sim, respondeu...

-H&, e tu mais assim, mesmo que o teu trabalho néo seja, seja com o desenho e a
pintura né, como tu disseste antes, €, tu saberia, €, falar um pouquinho mais assim
sobre como talvez os dois ha, os dois aparecam na arte contemporanea ou também
mais a pintura assim, que é o que eu “t6” focando mais né no trabalho, algo nesse
sentido?

-ndo, sem duvida, ha, o meu trabalho ndo é que se, como tu disseste que seja com 0
desenho ou a pintura, ele € com como o desenho e a pintura, eu sou uma pessoa
h&, muito mais ligada até o desenho do que a pintura, num certo sentido o meu
trabalho é muito chegado, € muito ligado ao desenho e, e ndo s6 ha, na (pausa)
parte pratica como tedrica porque sempre quando eu precisei escrever e pensar e
tudo, eu penso mais em termos de desenho e escrevo mais sobre o desenho, eu me
preocupo mais com o desenho até porque eu sou professora de desenho também e
nao de pintura, entdo eu penso muito no desenho e nessa coisa, eu tenho sempre
grupos de desenho com jovens artistas...outras vezes ndo tao jovens, mas eu
sempre trabalhei em grupos desde que eu era ha estudante, a gente tinha um grupo
de desenho que iamos pra praia pra desenhar, pra brincar, farrear, desenhar
também, entdo eu sempre tive isso, essa coisa de gostar de trabalhar coletivamente
com outros artistas...isso ndo sei se é contemporaneo ou hao porque isso também é
uma coisa tdo antiga, desde o Renascimento ou antes né, na, nos periodos
medievais e tudo, mas essa coisa de trabalhar coletivamente, uma autoria coletiva
gue também é uma coisa que sempre me interessou...hd, eu tive inclusive |4 na
Franca, fiz trabalhos que fizeram filmes, um foi eu que fiz, outro foi um outro
cineasta, sobre trabalhos feitos no atelié do Pissarro coletivamente, eu e outros
artistas que eu convidei na época ha, um foi uma artista chinesa, outros foram os
artistas franceses, mas trabalho coletivo, a quatro méos, a seis maos, entéo, essas
experiéncias, essa coisa experimental do desenho e da pintura sempre me
interessou...e eu acho que essas experiéncias sdo muito contemporaneas porque
ha, hd o que que trouxe a contemporaneidade, a liberdade de se trabalhar de
diferentes formas, de n&o ter uma...de ndo ter assim um, uma, uma fungdo nem
representativa, nem ha necessariamente formal, por exemplo, tu pode, essa
pluralidade da arte contemporanea, ela permite que de certa forma tudo seja
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contemporaneo, essa que € a verdade, tu entende (fala rindo)... entdo ha, é logico
que o desenho e a pintura...se no primeiro momento até eles foram meio ha
rechacados por exemplo se a gente for pensar por exemplo as bienais,
principalmente aqui a Bienal de S&o Paulo que eu acompanhava mais nos anos 70
porque nos anos 70 eu ainda néo tinha morado fora e “tava” mai...entdo desde
desses anos 70 eu ia muito né, todas as Bienais de Sao Paulo, entdo nos anos 70
por exemplo eu néo via nada de desenho e pintura quase no final dos anos 70 nas
bienais e hoje em dia tu vé muito desenho, tu vé ainda alguma coisa de pintura,
entdo essa...nos anos 80 tu visse muita pintura porque foi o, a década, década da
pintura...se diz que os anos 2000 é, sdo os anos do desenho...entdo essas coisas
voltavam muito, eu inclusive tenho textos de até, até que eu escrevi assim sobre isso
assim, tentando entender porque que, que o desenho voltou a, a moda, vamos dizer
assim né..entdo a gente vé muita..no mundo inteiro né, exposicbes de
desenho...ha, sal6es de desenho contemporaneo, ha...na Franca por exemplo tem o
Saldo de Desenho Contemporaneo que € um sucesso absoluto, ja tem um...vai ta
assim na sétima, oitava edicdo ha...(pausa) centros de arte de desenho
contemporaneo, New York tem um centro sé de desenho contemporaneo ha, livros,
publicagfes de, s6 de desenhos, revistas s6 de desenho contemporaneo...na Franga
hoje deve ter mais ou menos, agora mesmo eu fui, e cada vez tem mais assim, ha e
revistas, acho que, ja tem umas, pelo menos umas seis, sete s6 de desenho
contemporaneo, algumas duram pouco tempo, outras jA duram bastante ha, ainda
tem bastante edicdes e ja tdo durando muito...entdo isso € uma coisa assim que ta
cada vez mais assim recorrente né... o trabalho da pintura, do desenho, e téao
voltando...porque sempre existe isso, € uma...6 um processo meio que dialético
assim né, num primeiro momento existe uma negacéo e depois existe uma espécie
de aceitacdo, uma sintese, a gente vé que essas coisas podem conviver né...

-Sim (siléncio)...

-h@, entdo ai o desenho, a pintura, a escultura, quer dizer, eles foram mais que
incorporados assim junto com outras técnicas como o video, como as instalacdes,
como todas as, ha, ha, ha formas de tecnologia que foram também incorporadas a
arte e isso € muito bom.

-Entéo €, tu ja tinha ha, falado de alguns artistas né que ha também trabalham com
essa guestao né...tu tinha falado da mesma galeria que tu né...

-Aham

-e tu saberia assim ha além ha desses outros que tu comentaste assim sobre...que
também trabalham com isso assim ou, nao precisa ser também s6 em pintura mas,
outros que trabalhem com a paisagem ou mesmo na teoria...

-olha ha tem muita gente, por exemplo ha a prépria fotografia por exemplo, aqui
mesmo no estado, vocé pode ver, pro exemplo as fotos do Felizardo, fotos de gente
gue trabalha por exemplo esses, esses grandes fotdgrafos, ha que sao artistas, ha,
considerado artistas plasticos com uma hibridizagdo com a fotografia e ha...hoje em
dia ndo existe muito essa diferenca né...ha...o fotégrafo e o artista plastico...eles, ha,
a fotografia foi incorporada de uma outra forma né...as artes, com isso que se chama
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fotografia plastica, essa fotografia agora né ndo tem uma funcdo documental
necessariamente, ela € muito mais experimental, ela é... enfim se vocés forem ver
por exemplo na Tate Gallery, & na Modern, la na outra, na Tate mais moderna que
fizeram agora ha uns anos atras em Londres, eles ndo fizeram a, a montagem das
obras, do acervo de uma..dentro de uma logica ou de uma ordem
cronoldgica...como que eles fizeram, eles pegaram por exemplo, um andar e eles
fizeram...natureza-morta...seria natureza-morta, mas de uma maneira muito ampla,
com um conceito muito mais abrangente de natureza-morta, entdo ali eles mudaram,
eles colocaram a, a, coisas que nao eram natureza-morta no sentido tradicional...
-Sim

-tu entende, na mesma forma que tem outro andar que € paisagem...e outro andar
que seria figura humana...entdo eles pegaram os temas classicos, vamos dizer...ndo
sei se € exatamente isso assim, ha... “t6” mais ou menos imaginando...eu ja fui
varias vezes la, mas € mais ou menos isso, ele pega, eles pegam os temas classicos
da histéria da arte, da historia da pintura, escultura, etc e colocam de uma forma
absolutamente ha...ha...abrangente e pra trabalhos do século XX, XXI, entdo ali por
exemplo na parte de paisagem tem coisas incriveis como fotos de
fotégrafos...ha...desses fotdgrafos...como eu € o nome... “Thomas Shurtd”, “Thomas
Curt”...ha, ha...enfim, eu sou péssima agora para nomes, porque eu “t6” cada vez
pior, mas assim sado fotégrafos muito, muito, muito conhecidos e eu posso achar pra
ti agora na internet, que, que trabalham de diferentes maneiras essa visdo da
paisagem, 0 que gue é paisagem, pro exemplo, paisagem de uma vista panoramica
incrivel, na realidade é tu pegar a coisa do fundo e nédo da, do primeiro plano, entdo
essa relacdo figura/fundo ou paisagem, entédo tem, por exemplo, tu pode considerar
o Pollock na paisagem, pode considerar...tu entende?

-Sim

-é outra visdo de paisagem e é paisagem, entdo nesse sentido por exemplo a gente
pode pensar a paisagem por exemplo ha, uma, qualquer, qualquer coisa, um
trabalho por exemplo de pintura, no caso bem especifico que tenha uma...uma
relacdo all over, ou seja que toda, todo quadro td4 na...ndo existe nenhum foco
principal, entdo um quadro mais abstrato, que pode ser considerado paisagem...
-Aham

-hd, porque é uma, uma, um quadro que quase que o fundo é um quadro,
entendes...isso € o principio que a paisagem também trouxe isso né, o que era...
-Aham

-0 fundo veio pra frente, entdo...ha, € muito, € muito recorrente isso, essa paisagem
ela também ha, por exemplo, se tu vai pensar o nimero de publicacbes que a partir
dos anos 80, final dos anos 80, cada vez mais coloquios, publicactes,
ha...enfim...ha...livros, ha...exposicdes dedicadas a paisagem €& uma coisa
impressionante...é muito forte...é muito recorrente (pausa) é...tu bota la em Londres,
paisagem, exposicao tu vai ver a propria paisagem, publicacdo, é...a invencdo da
paisagem, a paisagem e suas grades, a paisagem e historia da paisagem, paisagem
isso, paisagem aquilo...
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-ha...

-embora a paisagem, ela tenha sido pens...ela t4, esteja sendo pensada por tedricos
e, e desde 0 Renascimento que foi 0 momento, vamos dizer em que ela surgiu, a
ideia, 0 conceito mesmo de paisagem...

-Acho que inicialmente seriam essas as perguntas que eu tenho por enquanto é
iSSO...

-Aham

-Se surgirem algumas mais ao longo do processo entéo...

-ta4 legal...talvez seja importante assim tu olhares bem, tu olhares os trabalhos,
olhares o site, isso vali, iSso vai te ajudar a tu.

Entrevista Paulo Gomes- 10 de maio de 2013

-H& bom, h&, entdo eu t6 aqui com o Prof. Paulo Gomes, ha, é, pra falar um
pouquinho sobre a pintura na arte contemporanea, ha, e de uma maneira geral e
situando também ha a pintura no Rio Grande do Sul, como que ela se desenvolveu,
assim...poderia falar um pouquinho...

-(pausa) assim, um ponto de vista mais histérico da pintura no Rio Grande do Sul?
Isso, é ou s6 no contemporaneo?

-ndo, pode ser uma retomada tah, assim, tah eu trabalho com essa questdo de
histéria mesmo também, ha...

-h&, bom considerando assim a pintura como uma atividade profissional e que vai ter
destaque no Rio Grande do Sul, a gente pode dizer que ela comeca ali com Pedro
Weingartner porque é ele quem vai tornar a pintura uma atividade artistica, ndo
simplesmente uma atividade de producdo de imagem, de retrato, por exemplo.
Entdo, a ideia da paisagem é fundamental no, no Weingartner exatamente porque
ele é o artista que vai pintar a paisagem do Rio Grande do Sul para que os gauchos
inclusive se enxerguem nessa paisagem e vejam essa paisagem como uma espécie
de construcdo identitaria né, entdo € um processo muito interessante, tem varios
estudiosos que trabalharam com isso, o Prof. Avancini trabalhou bastante com isso,
exatamente que a pintura de paisagem no Rio Grande do Sul, ela comeg¢a com uma
paisagem mais identitdria no Pedro Weingartner; identitaria no sentido que ela é
uma paisagem que ha, ela reproduz o meio ambiente ne€, o entorno do Rio Grande
do Sul e depois ela vai avancando, ha, entdo a gente vai ter um pintor como Libindo
Ferraz, por exemplo, que vai introduzir um, um tanto de subjetividade, ou vai perder
um pouco da objetividade dessa paisagem entdo a paisagem na pintura de Libindo
Ferraz por exemplo ela ja tem diferencas com relacdo a pintura do Weingartner
embora eles tenham sido contemporaneos num perito. E a partir dai a paisagem vai,
h&, vai assumindo esse carater, digamos assim de grande género pictorico no Rio
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Grande do Sul, entdo talvez seja 0 mais importante deles. N&o é pintura de género,
ndo € a pintura de historia que ndo tem nada a ver com a, com a situagao local, ha,
o retrato também poderia ser estudado, mas ele ndo tem as caracteristicas tao fortes
como a paisagem, entdo a paisagem vai se desenvolver ao longo de toda, de todo,
todo esse periodo dos anos 10, 20 e mesmo 30 com uma série de autores que vao
trabalhar a paisagem como um pouco identitaria, mas uma paisagem principalmente
como tema pictérico, como alibi para pintar né, entdo a gente vai ver por exemplo
gue a paisagem vai ta, vai aparecer no Oscar Boeira, por exemplo né, mesmo que
haja uma referencia digamos a localizacdo dessa paisagem, ela é muito mais uma
pintura do que uma paisagem. N&o sei se tu t4 entendendo o que eu “t6” dizendo...
-sim

-...que tem um, uma construcao, depois a gente vai ver isso que vai avangcando em
outros pintores, entdo a gente vai ter por exemplo um pintor como Angelo Guido né,
que vai trabalhar também com esse tipo de, de caracteristica, a, o Maristani, o
Castafieda e ai vai uma, uma, uma sequencia de paisagistas que pelo menos até os
anos 50 vai ser fundamental no Rio Grande do Sul porgue eles vao ter essa, essa
coisa da paisagem como um grande tema do exercicio da pintura né e também tem
um outro aspecto que é muito interessante que vai havendo uma mudanca, se no
Weingartner a paisagem era praticamente rural né, e no Libindo Ferraz também ela
vai ser praticamente rural, na medida que o processo vai avancando, ela vai se
tornando uma paisagem praticamente urbana ou totalmente urbana, entdo se eu
pego por exemplo uma pintura do Weingartner e vou pegar por exemplo uma pintura
do Iberé Camargo, nos anos 40, do Maristani, dos anos 40, o do, Hofstetter, dos
anos 40/50 ela jA € uma paisagem rural, ela j4 é...entdo isso na verdade indica
também uma passagem de uma transformacdo que tem na sociedade do Rio
Grande do Sul de uma paisa...de uma sociedade ruralista, né, agropastoril para uma
sociedade urbana industrial. S8o duas passagens que acontece ai, entdo € um
processo muito interessante que a gente s6 enfileirando os quadros, a gente ja
consegue visualizar isso ai. Tu vai enxergando que vai tendo uma pass...uma
passagem exatamente por dentro. Entdo, ndo sei se eu consegui explicar pra ti
exatamente o que que €, que esse é um assunto bastante, bastante, bastante rico
assim pra trabalhar né, porque ele tem essas, essa, essa, essa sequencia ai né...
-aham

-e ai tu vai ver por exemplo que ao mesmo tempo vai haver essa mudanca de,
digamos, de tematica, vai também havendo um processo de mudanca estilistica,
entdo ela é uma paisagem quase que fotografica 1& no Weingartner, €, uma
paisagem que vai ter um pouco de, de, de, digamos, de sutileza, mais subjetivada,
até no aspecto formal mesmo no Libindo Ferraz, depois ela, ela vai ter as
caracteristicas formais bem fortes, ha, de uma pintura mais moderna, no, no, no
Oscar Boeira e ela vai avancando e entdo a gente vai pegar por exemplo as
paisagens do Iberé, do Gastdo Hofstetter, ha, do Maris...do, do, do Castafieda la nos
anos 40/50, ja € uma paisagem no ponto de vista formal, uma paisagem
efetivamente moderna enquanto que la no Weingartner ela ndo era moderna, entao
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sdo varios, varias passagens que vao haver na, na pintura de paisagem, talvez acho
que seja o grande género da pintura gaucha, pelo menos até os anos 50...

-aham... e como tu vé assim as influéncias que obteve na pintura €,
internacionalmente ou mesmo no Brasil, como isso influenciou o Rio Grande do Sul
de uma maneira ha, geral, ou também mais especifica, seja em tendéncias, alguma
coisa assim...

-é, assim, se a gente for olhar do ponto de vista historico, a gente vai ver que a
pintura do Weingéartner por exemplo é uma pintura que tem muito a ver com a
pintura hd que tava se fazendo na Europa e trabalhou, se formou na Europa né,
entre as décadas de 80; 70, 80 e 90, entdo ele vai ser um pintor super atualizado do
ponto de vista h&, de ficar alinhado a algumas correntes estilisticas, mas, assim, ha,
0 importante € que assim a, ele ndo vai ficar alinhado por exemplo com uma pintura
h&, impressionista...ele vai, ele vai, ele vai ficar muito mais alinhado com um tipo de
pintura ou de uma corrente ha, digamos estilistica por exemplo do naturalismo, que
Jorge Coli trabalha super bem naquele livro, tem um catéalogo, sobre a questao da
pintura naturalista, ou seja, uma pintura que formalmente ainda € uma pintura
tradicional mas que tematicamente € uma pintura avancada, porque ele vai tratar do
mundo real, do mundo tal como ele aparece, entdo a gente ja vé por exemplo que
isso ja vai aparecer na pintura do Weingartner, a gente ja vai ver isso no “Kerb” ne,
aquela pintura do “Kelly”, o “Schenbontarat’, € um pouco aneddético, mas também
tem essa coisa de procurar ser fiel ao, a, a realidade, ndo do ponto de vista filtrado
como dos pintores realistas, mas com a objetividade dos pintores naturalistas, ai a
gente vai ver que o Weingartner vai avancando em pinturas como por exemplo la no
“tempo da Muntanto”, € uma pintura que contém essas mesmas caracteristicas, so
gue ela também tem um toque h&, de subjetividade bem acentuado, que ai a gente
poderia aproxima-lo da questdo da pintura simbolista né, entdo porque tem aquele,
um certo clima na pintura e isso é uma coisa que ele vai, vai ter. A gente vai vé por
exemplo, dando um salto, que o Oscar Boeira, acho que talvez pelo seu professor
que era o, o...Eliseu Visconti, ele vai fazer uma pintura que tem muito a ver com a
pintura pos-impressionista, uma pintura que tem caracteristicas do, da pintura
impressionista, uma pintura mais, mais pontilhada, mais des...fragmentada enquanto
toque de pincel assim né, e a gente vai ver que isso vai, iSso vai, vai acontecendo
h&, e € uma coisa que tu vai, tem que olhar individualmente cada artista, como € que
eles vao incorporando isso ai né. Ha sim uma, um avanc¢o na década por exemplo,
ja no final da década de 40/50 que as pinturas de paisagem por exemplo, elas ja tem
uma espécie de simplificacdo, uma sintetizacdo na, da, da, da, da representacdo das
coisas, que € uma caracteristica por exemplo da pintura modernista brasileira do
periodo que por exemplo um José Pancetti vai ta fazendo, que a gente vai ver em
pintores aqui ha...uma espécie de estilizacdo que vai aparecer por exemplo na
pintura do Koetz, do Iberé Camargo né, entdo sédo coisas...é que falando assim de
memo©ria € dificil né, refazer toda a trajetoria... “t6” te dando os pontos assim...
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-sim...e, € no sentido assim mais da arte contemporanea, assim, ha, ha, saberia
assim me dizer alguns ainda que tu te lembra que trabalham ainda a paisagem ou
mesmo assim a pintura?...

-na pintura...a paisagem da pintura contemporanea...pois €, eu acho que a paisagem
como, como, como tema isolado h&, eu ndo consigo lembrar...no pensamento vai
aparecer assim, tem...eu ndo vou lembrar dos nomes assim, por exemplo, tem o
trabalho do Ubiratan Braga, o Ubiratan Braga € um artista que trabalha com h3,
trabalhava com a pintura, e continua trabalhando, o que a gente pode dizer que tem
uma sugestdo de paisagem, entende...a pintura dele ndo é s6 um fundo trabalhado,
talvez seja uma sugestéo de paisagem...no caso da Teresa eu...desenho, o desenho
e ele se propde a ser uma paisagem, a paisagem na superficie, ndo é uma
paisagem que ndo, nao se preocupa com a ideia de profundidade, vai aparecer ha, a
paisagem dentro da arte contemporanea (pausa)...pois é...(pausa)...tem fotégrafos
que tdo fazendo isso, tem gente com video fazendo isso, quer dizer, talvez a
paisagem tenha migrado mais pra essa, essas...

-é...eu...

-tendéncias, por exemplo essas formas contemporaneas, mais do que na pintura...é
gue tem, tem pintor, aparece alguma coisa, mas teria que fazer uma pesquisa para
verificar...eu posso de repente até localizar isso e te apontar algumas coisas, mas
assim de cabeca é meio complicado.

-tudo bem, ha...(pausa), entdo é (pausa) deixa eu Vvé...ha...num sentido assim €,
mais hd, uma questéo de histéria mesmo ha da pintura em si, hd, como € que ha tu
enxerga assim mais o panorama do Rio Grande do Sul, assim como que ela, ela foi
forte assim, ela se consolidou, ou, como € que ela conseguiu €, “evoluir’, como ela
conseguiu €, marcar no caso essa presenca, assim, desde ha tempos atras né e até
hoje assim, e como que tu vé assim, ela conseguiu ter essa, mais forca do que
outros campos, como por exemplo a escultura...escultura ou outras &reas...so pra...
-ah ndo, com certeza, com certeza, a pintura é o grande género, pelo menos assim
até os anos 1950, a pintura € o grande género, o grande técnica a ser trabalhada né,
antes de ter escultores, ha...mas os escultores vao estar mais voltados com uma
espécie de utilitarismo da escultura, entdo por exemplo, tem, tem 6timos escultores
do século XIX, inicio do 20, depois avancando pelos anos 20, 30, 40, como € 0 caso
do Caringi né, mas ai € uma escultura que td muito voltada pra questdo de atender
determinadas demandas, entdo assim € escultura cemiterial, € escultura de
monumento, esse tipo de arte, entdo ela € bem mais utilitarista, ela ndo se
desenvolve como uma experiéncia formal, ao contrario da pintura que mesmo tendo
digamos esse viés mais utilitarista do ponto de vista, por exemplo que o Weingéartner
vai pintar a paisagem local né, a pintura € o grande género, a pintura vai ser
praticada macicamente pelos artistas, entdo a gente praticamente nao tem
exemplo...a...o trabalho da gravura por exemplo € um trabalho que vai aparecer
esporadicamente no Rio Grande do Sul, pelo menos até o final dos 40/50; isso em
algumas gravuras, do, do, do Fahrion...0o Weingartner fez bastante gravura, mas ele
nao fez aqui, até onde a gente sabe ele fez na Europa, entdo as gravuras dele
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circulavam...que foram expostas aqui, mas ndo era uma pratica local porque
gravura, as técnicas da gravura estavam muito voltadas para a ilustracdo né...entao
a pintura é o grande género e ai depois € algo interessante porque depois dos anos
1950 por exemplo, 40/50, a gravura, por causa dos clubes de gravura, 0s
movimentos sociais € que vao dar origem a esses grupos artisticos, a gravura vai ser
extremamente importante nos anos 40/50 porque ela vai aparecer como gravura, vai
aparecer como material de propaganda ideoldgica, vai aparecer como a revista
Horizonte, que vai ser basicamente toda ela ilustrada por gravuras, a...e, iSSo vai ser
nos anos 50 e ai a partir dos anos 60, final dos 60 principalmente nos anos 70 e 80,
o desenho assume o papel preponderante na, na, nas artes plasticas no Rio Grande
do Sul. O desenho passa a ser assim o grande, o grande lugar, apesar de ter 6timos
pintores, mas o desenho passa a ser o grande lugar de experimentacao, ai a gente
vai ter uma geracéao de pin...de desenhistas como por exemplo o Pasquetti, 0 Mario
Rohnelt, Milton Kurtz, Ricardo Diniz, Regina Ohlweiler, Ana Alegria, Alfredo
Nicolaiewsky né, entdo tu vé que ha uma certa pas...passagem apesar de que a
pintura se mantem mais...0 que vai ter mais visibilidade realmente vao ser essas
outras técnicas; talvez a gravura nos 50, inicio de 60, o desenho nos 60/70, mas até
ai é basicamente a pintura. A escultura nunca teve um destaque muito grande né; é
interessante tu perguntar isso, porque eu “tava”’ preparando...aula sobre a arte no
século XIX no Brasil e a gente vai ver que isso também acontece no Brasil, ndo tem
muito desenvolvimento da escultura do ponto de vista de uma experimentacdo mais,
mais formal; experimentacao formal era, tA sempre muito voltada para a questao da
sua aplicacdo imediata, do seu uso imediato, pra determinadas coisas...ai demora
um pouco a se desenvolver por exemplo, a escultura brasileira s6 vai ter um
desenvolvimento muito importante a partir do modernismo, ai comeca a ter uma
escultura mais, mais formalista, menos utilitarista...

-H&, e no caso assim, ha...é, falando também ja com a Teresa Poester e outras
pessoas, ha, se tem varios opinides assim nessa, nesse momento ha, que alguns
consideram contemporaneo, outros pds-moderno, mas ha, nesse sentido assim, €,
eu também, eu comecei a pesquisar e vi que realmente a retomada da pintura é
mais nos anos 1980 né e sobre esse sentido assim, ha, como que tu conseguiria ver
a arte contemporanea, ela tem, ha, ndo tem mais essa mistura de, assim de...a
desculpe, essa categorizacdo né, entdo nesse sentido assim, como que tu vé assim
iSSO...

-é positivo no caso, essa mistura de elementos, essa ndo-categorizacdo, essa
questao de ndo dizer mais se é pintura-pintura ou se é desenho-desenho sabe...eu
acho otimo (risada)...eu lembro uma vez de uma, de uma das vindas de Fernando
Cochiaralle a Porto Alegre, a gente se encontrou numa exposi¢cao, num evento, ele
tinha vindo no evento e a gente se falou no evento e ele olhou pra mim e disse
assim: Paulo, o que tu ta fazendo? Ai eu parei e fiquei pensando, se a...eu fiquei
pensando como € que eu poderia dizer que eu estava pensando em termos de
categoria ai ele olhou pra mim e disse, ndo precisa dizer, tu ta fazendo arte
contemporanea, entende...eu disse ta é isso, porque na verdade, assim, a gente nao
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ta fundando um trabalho a partir de uma técnica, as técnicas estdo a servico do
pensamento, da ideia, do desejo de fazer obra né, entdo se eu parti antes por
exemplo da ideia vou ser um pintor, eu vou pintar, a pintura é inicialmente uma
atividade h& mecénica, com artesanato, e é a partir dai que eu vou agregar valor e
vou transforma-lo numa manifestacéo artistica, hoje em dia a gente pensa primeiro
como, como...primeiro em fazer arte e depois que a gente escolhe o suporte, entdo o
suporte que vier, 0 meio que vier é indiferente, cada trabalho vai pedir uma coisa,
entdo eu posso fazer fotografia, video, posso fazer pintura, desenho, gravura,
escultura, instalacdo, performance, happening, ndo tem...acho isso 6timo e acho que
a gente saindo das coisas, das manualidades né, a gente efetivamente avangcou com
relagdo a toda uma traje...toda uma historia da arte do Ocidente, € um momento de
avanco efetivamente, acho que é um momento de, de que temos antes artistas,
depois se ele vai ser pintor, gravador, escultor, video, qualquer coisa, € indiferente,
entdo é aquela coisa da...primeiro a coisa mental, depois a manual...

-h&, bom, eu acho que seria mais ou menos isso, hd e eu te pediria né que tu se
puder né, eu sei que tem...

-ta eu vou localizar e vou te colocar...isso € uma coisa muito interessante, ndo sei se
tu conhece o catalogo da exposicéo da Bienal de pintura de Curitiba?

-nao...

-a Bienal, a Bienal de Curitiba, a Bienal de Curitiba, ela acontece no mesmo ano da
Bienal do Mercosul né, e por exemplo a Bienal de Curitiba, a Bienal da ultima
edicdo...eu ndo vi a Bienal, mas eu vi a exposic... eu vi o catalogo, é excepcional a
guantidade de pintura que tem ali, tem muita pintura, entende, muito mais do que por
exemplo a nossa Bienal onde a pintura aparece muito pontualmente, tem uma
predominancia de meios mais contemporaneos, video, instalacées, fotografias né...a
Bienal do Parana, ela tem essa coisa muito forte né, entdo seria interessante dar
uma olhada, entédo eu vou dar uma olhada e pensar em quem do Rio Grande do Sul,
eu tenho que, eu tenho que localizar alguns dados, que eu participei de alguns
processos de sele¢céo e eu me lembro de ter passado pintura...

-aham...

-mas eu ndo me lembro exatamente os homes...mas ai eu localizo e te...passo...
-isso, hd ou mesmo assim sobre a questao da pintura nos anos 1980 mesmo que eu
acho que... “tava” ha, pesquisando as fontes né...

-aham

-e as vezes ndo tem tanta coisa que a gente consegue encontrar de imediato
assim...

-sim..

-e ai entdo mais nesse sentido assim porque fui pesquisar também na questdo mais
contemporanea da pintura, que também, de paisagem né€, é uma dificuldade, é mais
propriamente da pintura mesmo teve uma das bienais que era “A persisténcia da
pintura”, que se ndao em engano foi em 2005, mas € a unica assim...

-sim, sim, 2005 é, mas, é, mas € unica ai, parece que basicamente ndo ha uma,
uma, uma...um fortalecimento por esse tipo de olhar, de viés...€ que € interessante
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por exemplo, tu falou na questdo do retorno a pintura, mesmo no Rio Grande do Sul
por exemplo, essa geracdo 80 que é aquela chamada geracao do retorno a pintura,
no Rio Grande do Sul, na verdade sdo pouco 0s pintores...a gente € muito mais
desenhista do que pintor. Entdo se tu pegar por exemplo quem era pintor e que
“tava” fazendo trabalho efetivamente ha, digamos, maduro né, ou forte o bastante
pra se inserir num panorama nacional em pintura nos anos 80, ai pode-se pensar,
tinha a Karen Lambrech que “tava” fazendo pintura, entende? Entdo que na verdade
€ um nome que filie, ndo quer dizer que seja Unica, tem outros pintores, mas ha, é,
na verdade falasse o que €, quem sdo os grandes nomes de 80 ai eu vou te dar uma
fileira de nomes que todo mundo ta baseado no desenho.

-aham...

-entende...todo mundo t& com um pé fincado principalmente na questdo do desenho,
apesar de que por exemplo, esses todos artistas vao depois avancar...eu falei do
Mario, do Milton, na, na... do “Vlage”...todos eles vao passar a pintar a partir dos 80,
mas o0 que eles tdo fazendo assim de mais excepcional é desenho, é
desenho...né...entdo € um pouco diferente do desenho, que S&o Paulo, onde a
questdo |4 da geracdo 80, ela tA muito fundada principalmente na pintura e isso é
uma coisa importante, por exemplo, ao mesmo tempo em que teve “Como vai vocé
Geracao 807" no outro ano, no mesmo ha, ha...

-aham...

-a mesma instituicdo que é o Parque Laje fez uma exposigcdo chamada “Velha
Mania” e a velha mania era uma panoramica do desenho brasileiro...que acontece
um ano depois...ela ndo teve a mesma visibilidade, por exemplo, do ponto de vista
historico, que tem “Como vai vocé Geracado 80?” mas ela é tado importante quanto,
ela, ela mapeia exatamente essa, essa predominancia do desenho, ha, essa, essa
forca do desenho na arte brasileira desse mesmo periodo e ai tem uma quantidade
enorme de artistas também, se tu for olhar os nomes tu vai ver que tem um grupo
gigantesco de pessoas fazendo trabalhos maravilhosos em desenho na mesma
geracdo...a gente acaba assim, sempre ganhando uns pontos que acabam
ganhando mais destaque...

-sim...

-mais visibilidade, talvez até pelo posi¢do de sistema de arte, com eixo libertario, a
pintura teve muito mais visibilidade, mas o desenho tem um papel importante
também.

-Entéo ta, eu agradeco...

-imagina...

-e dai eu aguardo as informacdes quanto tu puderes mandar...

-eu vou te pedir novamente a gentileza...me cobre...

-ta bem...

-me cobra que é mais féacil...

-t& bem.
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ANEXO I

TERESA POESTER nasceu em Bageé, RS, Brasil, em 1954. Como artista plastica e
professora, dedica-se ao desenho e suas multiplas possibilidades de expansao.

Antecedentes: entre 1979 e 1986, atua como artista plastica e professora em
escolas e ateliés realiza cenografia para teatro e cinema, trabalha como artista
gréfica e ilustradora em Porto Alegre. Participa neste periodo do movimento de Arte
Postal expondo em diferentes cidades. Entre 1986 e 1989, estuda pintura em Madri.
A partir de 1990, comeca a escrever apresentacoes de artistas e artigos sobre arte.
Nos anos 90 ingressa como professora no Instituto de Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Entre 1998 e 2002 mora em Paris para realizar sua tese de
doutorado. Em licenca proviséria como professora de desenho no IA, volta a viver na
Franca, entre 2006 e 2009, onde trabalha em Eragny-sur-Epte, na Normandia. Em
agosto de 2009 retorna a suas atividades em Porto Alegre. Mantém grupos de
investigacdo em desenho no IA- UFRGS (atelier d43). Expde desde 1979.
Coletivamente, na Bélgica, Alemanha, Uruguai, Argentina e Coréia, e,
individualmente, no Brasil, Espanha, Franca e Bélgica.

Exposic¢des recentes:

Cromomuseu, desenho, exposicao coletiva do acervo, Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre (2012/2013)

Museu sensivel, desenho, exposicdo coletiva do acervo, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (2011)

Arte de narrar, livro objeto, exposicao coletiva, Pinacoteca Bardo de Santo Angelo,
Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre (2011)

A medida do gesto, pintura, exposicdo coletiva do acervo, Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul, 2011

Siléncios e Sussurros, video, exposicdo coletiva, Fundacdo Vera Chaves, Porto
Alegre (2010)

Vectores Invertidos-10 artistas internacionales em Buenos Aires, desenho, video e
livro-objeto, exposicdo coletiva, Galeria Laguanacazul, Buenos Aires (2010)

Expo Les filles, féminin au pluriel 1 e Il, exposicdo coletiva, galeria Cabinet
d Amateur, Paris, (junho e setembro 2009)

Prémio Acgorianos 2008, exposi¢ao coletiva, Pinacoteca Municipal - prefeitura de
Porto Alegre (dezembro 2008)

Amérique Latine, terre de contrastes, exposicdo coletiva, Espace Art et Liberte,
Charenton (novembro 2008)

Air de rien, exposigao coletiva, Espace Art et Liberté, Charenton (maio 2008)

Exposic¢des individuais:
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Ressonancias, exposicdo individual, videos e montagens, Galeria Por&o do Palacete
Pedro Osorio, Prefeitura de Bagé, Bagé (2012)

10.357 km em linha, desenhos a caneta bic e livro de artista, Museu do Trabalho,
Porto Alegre (2009)

17 000 km en ligne, exposicdo com Marianne Chanel, desenhos, montagens e
videos, Galerie ARS117, Bruxelas (2009)

Regards et Transparences, exposicdo com Francoise Vallée Maison de Traouiero,
Perros Guirec, Bretanha (outubro/novembro 2008)

Desenhos, Galeria bolsa de Arte, Porto Alegre (novembro 2007)

Manuscrits, Espace Culturel Les Templiers, Gisors (marco, 2007)

Pulsaciones, Desenhos, espaco Living, exposicdo em homenagem a Clarice
Lispector, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires (2007)

Desenhos-Teresa Poester, Museu do trabalho, Porto Alegre (2004)

Trois jours a quatre mains dans I"atelier Pissarro, (pintura, instalacao e video de TP)
com Dai Zheng, Chateau de Gisors, Franca (2003)

Trois jours a quatre mains dans |"atelier Pissarro, apresentacdo do video de TP, Sala
Villa Lobos, Embaixada do Brasil, Paris (2003)

Traits,com dois artistas brasileiros, Galeria Debret , Paris (2001)

Tracos, com dois artistas brasileiros, Galerie Xico Stockinger,Cadsa de Cultura Mario
Quintana, Porto Alegre (2000)

Paris par le coeur- exposition/projeto, com Maristela Salvatori intervencéo/painel com
70 artistas convidados, Galerie du Haut Pavé, Paris (2000)

Desenhos, pinturas e esculturas, com Luiz Felk e Marilice Corona, Galeria 24 de
Outubro, Porto Alegre (1997)

Mira Rima, pintura-instalacéo, Espaco de Arte Torredo, Porto Alegre (1996)

Janelas, pinturas, Galeria Xico Stockinger, Casa de Cultura CCMQ, Porto Alegre
(1995)

Paisagens, pinturas, Galeria Xico Stockinger, Casa de Cultura CCMQ, Porto Alegre
(1991)

Objetos e simbolos, pinturas e desenhos, Galeria da Casa do Brasil, Madri (1987)
Desenhos, Galeria Arte e Fato, Porto Alegre (1985)

Desenhos a grafite, com Carmem Moralles, Espaco IAB, Porto Alegre, (1982)

Ouro Preto XII Inverno, desenhos, com dois artistas brasileiros, Instituto de Arte,
UFRGS, Porto Alegre (1979)

Premiagbes em desenho:

Prémio Acorianos 2008 em desenho: Exposicdo Desenhos , Galeria Bolsa de Arte,
Porto Alegre (nov, 2007) Prémio Acgorianos 2007, grupo Passos Perdidos,
Exposicdo: Sala dos Passos Perdidos, Galeria Subterrédnea, Porto Alegre (2006)
Prémio Pirelli, Museu de Arte de Sao Paulo, MASP, Sao Paulo (1984) Prémio Jovem
Arte Sul América, Floriandpolis (1982)

157



Formagao:

Bacharelado em Artes Plasticas (desenho) e Educacédo Artistica- Instituto de Artes
UFRGS (1982) Pintura, estudos de preparagcao para doutorado, Universidad
Complutense de Madrid, Bolsa de estudos do Instituto de Cooperacion
Iberoamericano (1986-89) Aprovada em Prova de conjunto- desenho - Universidad
de San Carlos (departamento de dibulo), Valencia (1987) Doutorado em Artes
Plasticas na Universidade de Paris | -Panthéon-Sorbonne (2002) °

TERESA POESTER/,}‘
10.357 km em linha

www.museudotrabalho.org Museu do Trabalho

BOeades D em colaborag@o com a Galeria Bolsa de Arte
www.teresapoester.com.br
apresenta exposicao de

Teresa Poester
10.357 km em linha

desenhos a caneta bic
e langamento do livro-objeto Résonances

29 de outubro a 29 de novembro de 2009

i
m abertura dia 28 de outubro, quarta-feira, 19h

terca a sabado, das 13h30 as 18h30, domingo das 14h as 18h30
ﬂusnu DO
() Museu do Trabalho. Rua dos Andradas, 230. Porto Alegre.

o Disponivel em: <http://www.teresapoester.com.br/sur_travail/cv/cv_portugais.php.> Acesso em:
18/06/2013.
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O contraste resultante da mistura de temas ingénuos e
ironicos, tréagicos e comicos, aos quais sdo dados, simulta-
neamente, tratamentos soltos e rigidos, é o que interessa
a Teresa Poester, 31. Dizendo-se influenciada por Darel e
trabalhando basicamente com témpera e acrilico, ela nos
conta histérias de fadas e de circos, de festas do Divino,
mas também de lutos e missas. Em composi¢des bem ela-
boradas, onde predominam as cores fortes e uma monta-
gem racional, vemos, por exemplo, personagens saidos de
mundos diversos, reunidos em torno de um bolo de aniver-
sario. O clima aparente é de festa, mas uma boca crispa-

. da ou um olhar duro denunciam mistérios e revelam que,
apesar de calmas, as aguas sdo profundas.

Esta é uma nova fase do trabalho de Teresa, a qual po-
dera ser conferida a partir desta sexta-feira, na
Arte&Fato, através de 25 pinturas sobre papel, as quais a
artista procurou aliar outras linguagens como a colagem
e o desenho. Decidida a fixar-se por um determinado
periodo em um material especifico, e assim explora-lo ao
maéximo, hé cerca de dois anos ela comecou a usar o lapis
para fazer grafitti, o que resultou numa exposi¢do conjun-

ta com Carmem Moralles no final de 82. Para conseguir os -
recursos desejados, ndo hesitou em utilizar a borracha, a:

lixa, o estilete ou o carimbo. Acabou fazendo il

panjornalepmgramacaovuuudeeanetﬁcm'téamu._ Vg
‘0 artista, ao final das contas, acaba em todas as frentes. -

(1985)

contrastes

= Mies A

LUCIA FROE

Pintura

Esta é uma profissdo dificil. Ndo da pra ficar s6 em gale-
rias’’, diz Teresa. .

Saturada do preto e branco, ela agora chega a cor, espa-
lhada em grandes e pequenos formatos. Uma fase que, se-
gundo a propria artista, faz desabrochar em toda a sua po-
tencialidade o trabalho que ela vem desenvolvendo com
criangas, ligado 4 arte-educacdo. Ha anos ela exerce ati-
vidade junto & Escolinha de Arte da Ufrgs, e ha dois lecio-
na no Colégio Jodo XXIII. Dai o carater ludico de sua
obra, fazendo forte contraste com as inquietacdes de
quem ja penetrou nos mistérios da maturidade.

Dulce Helfer/ZH

Laura Castilhos
e Teresa Poester

Montagem | &
de Lavra
Castilhos
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Montagem de Laura
Castilhos e N
témpera de b

- Teresa Poester. ¢ .
Duas jovens X (L B ) B

“ . artistas numa h s R Y
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impacto, na *
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Uma arte de cores e forca

por Luiz Corlos Borboso

O Impacto visual ¢ 0 uso de cores
fortes & uma caracteristica comum a

¢ho. Entretanto, cada uma realiza seu
universo de cores e formas dentro de
um estllo proprio, cujas diferencas po-
derdlo ser observadas a partir de sox.

ta-felra, na galeria Arte & Fato. £ a
Individual das ar.

primeira
Ustas. Laura expde no 1* andar ¢ Tere.
#a NO térreo, numa reunido que facill.

preto/branco. “'Busquel todas as ga- vas geragies gue eslio fazendo suces-
m.mmuﬂnobm-om 90. Elas analisam também, que a via-
bilidade de manterse sistematica-

bpmmhmow.
n uluuu-m

uﬁt

q\nb-n. 'nlh
pwodnatom-dnln
clonal”’, justifica.

nats, como
obras de Laura
180 mil e Cr§ 400 mil,

incompara-
vel com os de 840 Paulo e Rlode Janel.
ro. Como elas se dividem enire a cria.

solitario dentro do atelier. Mas admi.
te que existermn muitos nomes das no-
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Anualmente, centenas de
Jovens artistas de todo o Pais
sonham aperfeicoar seus
conhecimentos no exterfor.
As dificuldades comecam pe-
Io 0 que Isso significa em ma-
téria de custos. Além disso

(1986)

ndo adianta simplesmente ir
se ndo existe perspectiva de

O caminho mais facil é
tar uma bolsa de estudos. Es-

para
necessério submeter-se a
exames, entrevistas e doml-

ete artistas despedem-se de Po

tugués, torna as coisas mais i Rodrigues e
ltects.l\sslmal-:wmh\ Goulart

passa a ser um dos paises ira em busca de
mais disputados pelos estu- em Pintura

]
.
-
§

voada de jovens artistas que, " Jodo
tendem ot m‘&: g":ﬁ"'m.em galeria do 2°
ampliar seus a a
zontes. A maioria recém Inl-  andar do Margs, até 10 de se-
clou a sua Insersdo no mer-  tembro, o piiblico pode co-

cado de arte local e uma tem-  phecer o travalho de Denise
porada no exterior sempre  Sanches. Sao desenhos de
swuncawmulto em matéria  médias <imensdes centrado
de curriculo.

apenias o b 3 individual. Sua
' : duas § buisa velo através do Centro
ter e Denise Sanches de Coopesache Ibero-Amert
meira Ir4 para Madrid

a partir de outubro. Além de- VIAJANTES

do a Ocha Es- A primeira a partir fol
%L': Eaadp:‘c. Uni- Laura Castilhos. Na Gltima
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Exponen conjuntamente en la Casa do Brasil

Teresa Poester y Laura Castilhos, dos mod

de sensibilidad y un mismo aliento

Madrid/ José Maria Bermejo

(1988)

Bruce
del Circulo de Bellas Artes, Te-
resa estd haciendo su doctora-

do en pintura por la Universi-
dad Ooﬁmme.

Siempre es acer-
carse a otros mm sensi-
bilidad responde a un
aliento, pero tal vez
esté en los matices, en ese mis-
terio que la configura, macha-
dianamente, como «~un mismo
verso con distinta aguas. :

i
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O mundo

numa caixa

LU FONTANIYVY

oo de Papel, Pioturs
cm Movimento ¢ uma forma
de are criada por Terowm
Pocster. Numa caina de ma

dewra, oo um Cnerma prmtivo, o
m pequeno eatro de manoncics
e heidra ¢ contads om Sos mo
vimeros smultdooo, um vertical ¢
outro horirontal. A caing tem duas
manivelas fuma para cada mow
mentol que fazem o “fikme” andar
“Num primewo momento ou cow
verso com o pessoal que outd (2sen
0 0 curo wiwe cinems. teatro,
televisdo, condrio. lwo ¢ para 3 gen
i % comhecer melhor, saber 0 que
cada wm persa. Dieposs chega 2 hora
ke separar s duplas o trabalho ¢
femo dois & dow, dai cles vio B

tie o Wstdnies”. Fla caplics que
fomaimenie, cwa  hastdre  tem
KO 3 ver com quadrinhos ~Ter
quc ter wm imicho, meio, fim, ¢ 3

¢ importame”
procoso (3cil, mas supe
anic O roteiro ]
W0, ¢ Prociso et pemeado nos does
TovEmentos (vertxcal ¢ horvontall ¢
funcionar paraletamonte (% alunos
wodem escolher qual o movimento
que val cslar em primenn plano
Jependendn das Nistdrias que cri
on

Teroa

A dev eve Curso par wus
sluncs do  Imstiewto  Fducacions

(1990)

o XXIHL L8, ux Mo foram
s mak diversas posdves: wbee
sientados, avides, futchol ¢ muitos
outros aamton. Quando o ahinc

wenara

d¢ farer dociiwam rea
hear wma  apreseataclo.  ~Fioow
Mo bom, 2 pente fer com dum
wclo sdequads, 1 miucas eram

her s, o resulado for A
0", fala Terewm

e
Esa forma de arte for crinda por

Teresa quand » evava ma Fapn

uha, onde viveu por algum teng

fez incomthven curses. “1.4 U passer
e que o PO 3C0mp

thando grandes artistas, 21¢ que um
da fui farer wm curso com um o
culior, pintor ¢ cineasts reconhecido
m jods Furopa, Broce Mackas

k guera que oa
algo completamen
enei 0 Cleenss & P
Movimento, muma catvinha b

or d0 gue as st Mackean
adovou” Teresa duz que 3 wiéa wur
B de swa lembranca das sulas que
dava ma Escolinha de
UFRGS, onde trabalhy

profewons de anes, que cis & algo
Que Lambem s unta cnvolvida “Fu
Mo powo dar uma asls sempee
wual porgue 2 are ndo ¢ sempre
sl cu acroduo que ¢ methor para
o8 alunos © para mam que
e akgo nicrevante ¢ qu
ver com o mew trabalho pessoad poe
Que., awum como gostava de scom
panhar os artnias ns Espanha. acho
qoc ¢ imponanie pars mews alunos

quc cu irabelho cm a1t
O coro comega na Cana de Cul
tues Maro Quintans no da 27 &
wiulwo ¢ val até § de desomiro,
swompee son shbados, da 9 M 11
hores da manhd On alunos devem
fer de 12 2 18 anos ¢ 0 ntmcro de
vagms ¢ de 15 As mscriges Jh ovdo
aber Cmema de Papel, Postues
om Movescoto vai st dado oo $
andar ma Ofxans Sapato Flondo

resa

Poester

Terosa Poesier nascew em Bage
E formads por Educacto Artaica
€ Anes Pticn cls UFRGS
Desde 1978 parvcps de cxpost
oo mdrvaduam ¢ colet Em
1952 roccben o privso do Sallo
de Arve Jovem Sl Amdrxca §
198 receten o présmo do Sallo
P, do Musew de Arie de Sie
Pauko Trabubu, ) b n
de ane dowie 1977, akém de po
g7 ames, s visal € corogratia para
Meatro ¢ cmoma. Now aoem de 8 ¢
B, uabelhou, tambcm, cm o
e como duiiados Em 198
panbon Lo toba o lesteuto &
Cooperm s Ihruamenxcans (uia

e b o cm peiwes ne
Usvordade  Complutcme  de
Mok Em 1987 coton pura ©
Cirowlo de Beka Aries de Madn
Pariaopando, ke S capuse
s Fam 1983 fer wn curvo com
Brvor Mackean, tasben wo Cle
culo d Tekm Arves de Madi
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(1993)
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paisagem

Janelas abertas para a
» AMpﬂsﬁmePostaemmmamdedaphmuandemmdoemm

“Tomei janclas mais pela metéfora

MW,.E

(1995)
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%

(2002)

— -
Quand la Chine et le Brésil

Situé entre la forét et les  son pays qu'elle a pu appro- - =7
maisons, I'ancien atelier du  fondir ses recherches et ain 3
célébre peintre Camille Pis-  si mieux s'imprégner du 3 :
$arTO recevait deux artistes  peintre, dontelle fait souvent x 3
d'exception, Teresa Poester  référence dans son ouvrage, 35
et Zheng Dai venues tout  Malgré un emploi du temps 8 3
droit du Brésil et de Chine.  trés chargé, elle participe % T8
Cesdeuxartistessoptvenues  régulierement a des expost \ 4
en France afin de concrétiser  tions, afin de faire découvrir 3
leurréve detoujours :rendre  sesceuvres personnelles, Elle : 4-‘
hommage au peintre dispa-  se passionne également pour i
ruaudebut dusibclederier.  Ja musique et Ja

e pasdon goiienne, | Tiagtn pets do Péki. Ell . P L
estune ) X
arelleest h‘;‘:lemmd:o Zheng Do et Teresa Poester préparent un hommoage & Pissaro
ture au brésil. Elle vienttout  toratsur lethémedesarbres  national, qu'elle a pu venir  « Nous aimons travailler
juste de terminer son docto- et le langage des signes chi-  en France. ensemble, nos tech-
rat qui avait pour théme les C'est grice a Nicole, une connaitredl'autre
frontitres du paysage. Dans Cestlapremiéreartistect  amic qu'elles ont en com-  la culture de notre pays. S
celui-d, elle traite de Jarela-  femme & sortir de son pays  mun, que celles A se sont  notre collaboration st un suc-
tion entre les paysages et le  pour étudier. Elle est égale  connues Toutdesuitelecow-  ofs et que le résulial est celut
monde abstrait. Ce doctorat ~ ment dans une rantest trés bien passé. De  attendw, nous organiserons
a nécessité cing ans de tra-  université. Cest grice 3un  cettecolbboration. uneexpo-  1Wné exposition enhommage &
vail Clest grice 3 un parte-  accord entre son pays et le  Sition en I'honneur du  Pissarrosexpliquentles deux
nariat avec la Sorbonne et ministére de I'éducation Peintre pourrait voirle jour.  artistes.
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Trois jours a quatre mains

Lancien atelier de Pissaro, @ Gisors, accueille du 6 au 18 mars les
travaux véalisés en commun par Tevesa Poester et Zheng Dai,

ROIS JOURS DURANT, la plasti-

cienne brésilienne Teresa Poester et
I'artiste chinoise Zheng Dai ont travaillé a
quatre mains dans I'ancien scelier de Camille
Pissaro. Certe production conjointe a laissé
libre cours & l'improvisation er permis d'é-
tablir un intéressant dialogue gestuel encre
les deux artistes. C'est ainsi que peu a peu,
un mélange harmonieux de langages, de cul-
tures er du vécu émerge des toiles. A travers
la peinture, les deux artistes se surprennenc
et se complétent muruellement, baignées et
inspirées par I'atmosphére de cer atelier
fermé er publié depuis longremps.

Le travail individuel de Teresa Poester
emprunte les chemins de U'abstraccion pour
vraiter la question de la frontiére : des paysa-
ges tanydr sombres, tantdr lumineux révelent
I'anragonisme intrinséque du sujet. Les toiles
tévilent le propre vécu de lattiste, née a la
frontigre du Brésil et de I'Uruguay, er donne
Cicero Dias au Breésil
La Galerie Portal a ouvert une petite exposition
de vingt-sept gravures récentes du peintre
disparu Il y a deux semaines, reprenant ainsi la
présentation faite I'année derniére dans le
méme espace. Ces amuvres ont été éditées, de
1993 & 2002, par Pedro Pauic Mendes qui a
privilégié dans les travaux antériewrs de lantiste
pemamhboucain la veine lyrique et les paysages
brésifiens.

La dermigre grande rétrospective montée au
Brésil, 2 RBio précisément, remorite & 1997. Mais
nul doute que de prochaines manifestations
devraient & leur tour lui rendre hommage. L. A.
Memdria Viva. A Gravera de Cicero Dias : Rua

Estados Unidos, 2241 Sdo Paulo, Tel. - (11) 3081
0339. De segunds a sexta, das 10 h &s 20 h; sdb,, das

10 h as 13 h. Até 18 de abril.

|5 FEVRIER 2003

(2003)

Teresa Poester, Hommage,
desuin auw papior, 1,50 « 1,50 m, 2002, Paris

rythme ¢t intensité aux sensations de
prohibition er de transgression. Professeur de
peinture au Brésil, Teresa @ soutenu svec
succes, I'année dernidre & la Sorbonne, une
these de doctorar sur les frontiéres du pay-
sage. Zheng Dai enseigne, elle, I'art dans une
univeesité chinvise et séjourne acruellemenr &
Paris grice & uo accord passé entre les minis-
réres de V'éducacion de Chine er de France.

Le résulrac de cette précicuse expérience
sera présenté en hommage @ Camille Pisssro
2 l'occasion du centenaire de sa more par le
service culuurel du patrimoine de ls mairic de
Gisors, au chiteau de Gisors. Un documen-
tite vidéo relarant ces trois jours de travail
sera projeré pendant 'exposition de Gisors®.
Ft en avant-premiere, le jeudi 27 février &
18 h 30, a 'ambassade du Brésil 2 Paris’,

CanroL S& Jamaurr
1. Chétesu de Gisors, de 10 h & 18 h, Vernissage le

7 mars. 2. 34, cours Albert-1~ Parls &, Salle Villa-
Lobos. Sfta : www.artewebbrasil
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L1 AN

ZERO HORA @ PORTO ALEGRE, QUINTA-FEIRA, 130272003

AN A

As obras dos artistas professores

Comepaho;enolnsﬁhdodedﬂaamedlmnaaﬁpﬁodamostm &ngularnoPha'al

resa acabam de obter o titulo de dou-
tores em Artes pela Universidade de
Paris, na Franga. Achutti doutorou-se
em Antropologia pela mesma univer-
sidade, com uma na drea de
fotografia. tem o titulo ha
mais tempo, mas também vinha mos-
trando pouco seu trabalho. Conhecido
como pintor ¢ desenhista, ele quer
apresentar, desta vez, o desenho como
um percurso formador do olhar. Para

tanto, inscrindo-se numa pesquisa do
artista sobre a passagem do tempo ¢ 0
ciclo continuo de vida e morte.

O restante da exposigdo, por coinci-
déncia, valoriza os tons ¢ semitons
entre o preto e o branco. Maristela

Sﬂvmnmwuuemmeul

nonphl,qumuh:-ncmspm
gusemqu:’qnemgmsoh-
¢ suspensio
modnudocomoundu
Wfoﬁy:foodoﬁsu-
do, exibe quatro fotos em preto-e-
branco. Sdo paisagens em que se
acentua o peso da composigdo formal,
com linhas e sombras que fazem de-
senhos sobre a areia.

~ A pintura foi ficando s6 trago ~
explica. — Acabei voltando ao desenho,
que foi 0 meu comego. Procurei chegar
ao limite do trago, riscando grades de
forma compulsiva, obsessiva, como se
fizesse uma esgrima.

A exposicio ¢ a sexta ¢ a tltima da
série Singular no Plural, que tem cu-

de Artes. Cada um deles doou um tra-
balho para o acervo da Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo.

QUANDO: de 74 a 28 de fevereiro, de segundas a sextas, das 10h as
18h. Abertura, hoje, &s 19h
ONDE: na Pinacoteca Baréio de Santo Angelo, no Instituto de Artes da

mmmmm 1° andar), com entrade franca

169



170



Deux artistes rendent hommag

L'exposition « Trois jours
1quatre mainsdansl'Atelier
’issarro », qui s'installe jeu-
1i dans la salle d'accueil du
hdteau de Gisors, est un
hommage artistique au
maitre Camille Pissarro, ren-
du par deux de ses plus fer-
ventes admiratrices,

Teresa Poester et Zheng
Dai sont venues du Brésil et
deChine afindetravaillerde
concert a cette exposition.
La premiére, professeur de
peinture, aime dessiner des
paysages. Sa complice, pre-
miére artiste de son pays a
sortirde Chine pourétudier,
prépare un doctorat sur le
théme des arbres et Je lan-
gage des signes chinois.

Atelier

« Nous aimons travailler
ensemble, échanger nos tech-
niques, faire connaitre d
lautre la culture de notre
pays, expliquaient, en juillet
dernier les deux peintres. Si
notre collaboration est un suc-
cés et que le résultat est celui
attendu, nous organiserons
une exposition en hommage

| @Pissarro. »
' La collaboration a donc

(2003)

4 Camille Pissarro

€

i
l
l

Zheng Dali et Teresa Poester. Deux artistes, deux cultures différentes mises en commun

afin d’honorer Camille Pissarro

du étre productive etde qua-
lité puisque I'exposition est
devenue réalité. Les deux
artistes avaient, il est vrai,
mis toutes les chances de
leur co6té puisqu’elles ont
choisides'installera Eragny,
dans l'atelier que fréquen-

tait jusqu'a sa morten 1903
celui qui est considéré avec
Renoir, Monet, Sisley et Bou-
din, comme I'un des grands
représentants de I'Impres-
sionnisme. Elles auront été
inspirées par I'esprit d

maitre. ;

® « Trols jours a quatre
mains dans I'Atelier de
Pissarro », dans la salle
d’accueil du Chateau de
Gisors. Exposition
ouverte du 6 au

18 mars,de 14 ha

18 h.
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Artigo Paixdo pelo Desenho .
Zero Hora , 27 de maio de 2006
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Paris Normandie , Franga__ fevereiro 2007

GISORS

Teresa Poester expose

Teresa Poestern'est pasune
. inconnue pour les Gisorsiens.
L'artistes'esten effetdéjaillus-
trée dans notre région a I'occa-

* sion du centenaire de la mont

de Pissaro. Avec son amie chi-
noise Dai Zheng. elle avait tra-
vaillé puis exposé ses aeuvres
danslatelier que le maitre avait
occupédsamhcomn:du.r:dtm
gny-sur-Epte. Aujourd’hui, ¢

revient i la galerie des Tem-
ggels. dans la librairie de

rard Desprez.

Aprés une longue carridre
internationale de peintre au
Brésil, en Espagne et en France,
Teresa Poester, titulaire d'un
doctorat de la Sorbonne.

oriente ses recherches vers le
dessin. « Je¢ reviens & la mine de
plomb, explique Teresa qui par-
tage son temps entre le Brésil
ou elle enseigne et l"atelier
d’Eragny qui lui offre A la fois
le calme de la campagne et la
proximité de la capitale. Aprés

mes defenétresetdegrilles
em's ient
gum'danrmhbémkﬂm m]a:'mwnmptm

le geste du mla. de la main et
du bras au bout desquels danse la
mine. Le geste qui, désormais,
m'intéresse, s¢ traduit plus par la
ligne que par la tache. Et j¢ e
V'épuration du dessin pour micux
traduire le geste. »

A partird’aujourd’hui et jus-

u'au 6 mars, elle expose ain-
sidans la galerie d'artinstallée
aléage Templiers le fruit
de ses récentes investigations.
Au milieu des livres colorés de
1a librairie, elle a opté pour ses
CCUVTES CN NOIr et gris, ensem-
bles équilibrés de petits formats
ol les arabesques s'enchevé-
trent avec la 1égéreté des
abeilles au verger et la liberté
d'un esprit sans contrainte.

© Exposition « Manuscrits »
deTeresa Poester, du 23
février au 6 mars, 3 'espace
culturel des Templiers, 36 rue
de Vienne 3 Gisors.

Les «Manuscrits», yne concentration ¢
et blonc

Jornal Paris Normandie de

smoss  VENDREDI 23 FEVRIER 2007

‘_6—
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Teresa Poester expose

ses « Manuscrits »

Figure artistique locale, la Brésilienne Teresa Pcester rebondit sur le spectacle des Dés-
inents « Jusqu'a ce que les doigts saignent » pour proposer a son tour une décli-
naison scripturale sur ce théme. Ses dessins sont exposés a la librairie des Templiers

Jjusqu’au 6 mars.

Teresa Peester est un person-
nage a part. Brésilienne, elle
partage sa vie entre Porto Alle-
gre ol elle est professeur dans \
l'une des plus prestigieuses in- |
stitutions d'enseignement artis-
tique du pays et Eragny-sur-
Epte. Tombée amoureuse de la
région lors d'une exposition or-
ganisée en 2003 sur Picasso,
elle est restée dans le coin et s'y
investit.

«Je voulais rebondir sur le spec-
tacle des Désinents et participer @
cette dynamique culturelle au
caeur de Gisors. Cette phrase « Jus-
Qu'a ce que les doigts saignent » m'a
inspirée car tout mon travail est
basé sur le corps et l'écriture » ex-
elle présentera donc dans les jours
qui viennent sa toute nouvelle ex-

I Une artiste qui ne cache pas son enthousiasme

position de dessin qui vire vers
l'abstraction. Une vingtaine d'ceu-
vres seront proposées. Des des-
sins au stylo bic et & la mine de
plomb, dans les matériaux les plus
simples, au résultat surprenant.
«Je voulais montrer toutes les res-
sources possibles avec dumatériel
commun, que on utilise tous les
Jjours. Et surtout, je voulais réha-
biliter I'acte d'écrire qui disparait
peut & peu de nos quotidiens » ex-
plique Teresa. Entre les lignes de
ces dessins surprenants, l'artiste
tente de retrouver le geste de I'é-
criture.

@ Exposition « Manuscrits »
par Teresa Peester, du 23 février
au 6 mars 2007 a la librairie
des Templiers, 36 rue de Vienne
a Gisors.
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ERUQATOU UM CXpo-

sicho com cm uma galeria de Gi-

sors - cidade francesa smuada na segido da Alta Noe-
mandia A mostra Manwscrises fica om cantaz o es-
oo culturad Les Tompliors a6 o proaimo dia 6 - ¢ &
wspirada cm wma mootagem testral de um grgo de

akima
N“ﬂll sexta-foira, a artista plistica gadcha

e texvon do amercano
= Um lipes, um podago de  POqEenn Gan
:pmde::-;.‘ do grafite, o ritmo
3 respiracio o - aartista,
b by

Em margo de 2003, no Castebo de Gisors, Teresa
20 contendrio de mone npees
“m-mum( ~ 190%).

Contra-capa do Segundo Caderno Zero Hora. Porto Alegre. 28/2/2007

K charmads Av al&&m«%apﬁ ‘

178




Joumal Impartial. Normandie, France JULHO 2007

T

£ UIMPARTIAL + JEUDI 12 JUILLET 2007 - 41

 ERAGNY-SUR-EPTE

~ Latelier Plssarro ressuscnte

Le temps d'une semaine de tra- |
~ vail, trois artistes ont ressuscité
- Tatelier de Camille Pissarro dE-
ragny-sur-Epte. Inconnu du grand
= ¢t pour cause, le lieu est

- une propriété privée -, il est
. leleudepn!dﬂetdondem

lors de sa venue  Paris pour un
travail de thése, I'artiste peintre
a élu domicile ici. Elle partage
$a vie entre la France et le Bré.
sil.

Un site exceptionnel

priéeé privée. Le site, peuentre- Il Les trois artistes ont investi le lieu pendant une semaine expérience artistique
tenu tombe presque i labandon.  mune. e Feard =

vient y travailler : vre commune dans latelier. Len-  se sont associés A Teresa Peester  pendant 19 années A la fin du
Ol e e o S ok peivlgh o8 prOE el et the senialse pouk ot KTES Sl
artistes & travailler sur une cey-  Vement & la peinture. Ainsi, Fran-  expérience artistique atypique sur Lucile Akrich

coise Valley et Gérard Caudroy les lieux mémes ol vécut Pissarro
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abril de 2008

Joumal Correio do Pova/ Porto Alegre 2, avril, 2008 Artmg—éﬁdé

Prémio aos destaques das artes plasticas
i' Em sua segunda edicdio, Troféu Agorianos de Artes Plésticas apresenta 69 indicados, em 15 categorias.

ovesacio/r ) 4 sdo conhecidos os concorrentes ao Prémio Aco-  Kittia Costa,
ré no dia 8 de maio, &s 20h, no Teatro Renascen-
¢a. Confira abatxo alguns dos laureados com a inicia-

.
com-

. g :
Vicira da Cunha, Fébio Zimbes, Fernando M*MM’%ﬁm:

Bakos, Flivio Gongalves, Marilice Corona e Richard gliari, Denis Nicola, Eduardo Xavier e Pﬁ
John, por "Desenhos”. mw‘4mk&w‘.mmﬁmm
Rands, por “Obras Fotograficas”; Serrano,
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Dado vu par Guilherme Imhoff

Une présentation audiovi-
suelle sera diffusée & partir de
14 heures dans le hall du cinéma
Jour de Féte de Gisors. Les ima-

ges et les photographies ont été
prises par Guilherme Imhoff,

mﬁbnnalammm,m

de 26 ans. Sa famille a donnéle fufhe

I Dado a peint la chapelle Saint-
Luc pour laisser son empreinte

| 3Gisors, son pays d'adoption de-

puis 1956.

(2009)

herme Imhoff a l'occasion de la féte de la

tout au long de l'année.

A K S & P &
W Teresa Paester estime qu'il est dommage que le

i

Teresa Paester et Francis Delatour rendront un hommage simultané @ Dado et Guil-
peinture, les samedi 6 et dimanche 7 juin.

public ne puisse visiter la chapelle Saint-Luc

« J'ai décidé d'exaucer le souhait
du photographe Guilherme Imhoff,
de méme que celui de Dado, de mon-
trer finalement ces images. Je vais

| repartir au Brésil d'ici peu et ce
| seraun peu mon revoir a la France

que dorganiser cette manifestation »,
précise Teresa Peester.
I’hommage est soutenu par
I'équipe du cinéma Jour de Féte
et les services municipaux de la
culture et du patrimoine. Fran-
cis Delatour s'était vu confier le
dossier de la restauration de la
chapelle Saint-Luc en 2003, 1l était
4 ce moment-la responsable du
patrimoine de la ville de Gisors.
I pose sa voix sur le reportage
photodont le texte est rédigé par
Teresa Peester. « Dado est au-
Jourd'hui U'undes peintres vivants

les plus audaciewce. Reconnu en Eu-
rope depuis les années cinquante
- le centre d Art Georges Pompidou
lui avait consacré une salle spé-
ciale de sa collection permanente
- il représente une sorte de dernier
Mohican sur le territoire déserté
de la peinture expressionniste
contemporaine, notamment en
France », déclare l'artiste brési-
lienne.

Le hasard a voulu que ce re-
portage photo soit diffusé le jour
méme de linauguration de la Bien-
nale de Venise.

Dado y sera l'invité d’honneur
représentant son pays de nais-

sance, le Monténégro. Unretour B Guilherme Imhoff (ici aux c6-
pour le célébre peintre qui, de-  tés de Teresa Paester) a été to-

puis 1956 a éludomicile dans 'an-  talement
de Dado.

cien moulin d'Hérouval.

subjugué par l'ceuvre




(2009)
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(2009)

EXPO LES FILLES...

FEMININ PLURIEL

EXPOSITION DU 7 AU 19 JUILLET 2 )
vernissage le jeudi 9 juillet & partir de 18 heures

nel /// Joanna Flatau // Daniéle
ne Lhote // Emma Malig ///
poli (Dix10) /// Teresa Poester
amille Vivier /// Wabé //
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Recortes de jornal sem data
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EXPOSITION D’ART AU CHATEAU
Deux artistes rendent hommage a Pissarro

Dai Zheng et Teresa Poester ont passé trois jours dans Uatelier de Pissaro en juillet
2002. Le résultat de ce travall de création a quatre mains est a voir au Chdteau.

J

Vendredi 7 mars, le Chéateau
de Gisors a ouvert ses portes a
deux artistes exceptionnelles.
Dai Zheng et Teresa Poester
nous arrivent, pour l'une de
Chine et pour I'autre du Brésil.
Elles sont venues en France pour
étudier 'art plastique a la Sor-
bonne et soutenir leur thése. Dai

Zheng est d’ailleurs la premiére | 2
artiste et professeur  sortir de |

son pays pour travailler sur une
thése d'arts plastiques. Dans
leurs pays respectifs, les profes-
seurs ne peuvent obtenir ce
genre de diplome, et leurs gou-
vernements leur ont accordé
une bourse. Le but de ces deux
damm' v mgrﬁ chezelles afin
‘enseigner, grce aux acquis
obtenus en France. D'ailleurs, Te-
resa Poester a déja pris ses fonc-
tions & I'Université de Porto Al-

legre.

Un savoureux mélange

Ces deux amies ont découvert
l'atelier de Camille Pissarro  Era-
gny-sur-Epte, chez Mireille De Sut-
ter, et elles sont tombées sous le
charme. Elles ont donc voulu y
peindre durant trois jours I'été

.DathengetTeresaPostersesontknpt!gnésdel’atmosphére

dans |'atelier de Camille Pissarro...

dernier. Tout d’abord, elles sou-

haitaient rendre hommage au
grand maitre de I’

a l'occasion du centenaire de sa
mort. Enfin et surtout, elles
avaient envie de se laisser im-
prégner par la «magie» de ce lieu
ot Pissarro a peint...

Durant leur séjour, les deux
artistes ont été bien inspirées. Le
résultat : c'est “Trois jours
quatre mains”, qui mélange I'art
occidental a I'art oriental. Dans
leurs ceuvres, elles ont voulu que
soient a la fois percus les gestes

intéressants de la peinture et ceux

.....

du dessin. Car le paysage, pour
elles, devient la trace du geste.
«Dans nos tableaux, la nature est
éprouvée par nos pensées, formule
Zheng Dai. Lorsque nous tra-
vaillons & quatre mains sur les mé-
mes tableaux, ces travaux se pré-
sentent vraiment comme le
croisement de deux cultures.»

} Complément des ceuvres pré-

sentées, une vidéo montre les ar-
tistes dans leur travail de créa-
tion a lintérieur de l'atelier
Pissarro.

C'est Nicole Pégeron, profes-
seur d'allemand au lycée Louise
Michel et amie de ces deux fem-
mes, qui leur a suggéré d'expo-
ser au Chéteau. Elles ont accepté
avec enthousiasme : elles ont en
effet a coeur de faire connaitre
leurs travaux et leurs passions
aux Gisorsiens. Le service culturel
et patrimoine de la Ville a tout
naturellement soutenu leur pro-
jet. Les deux artistes seront pré-
sentes pour échanger avec les vi-
siteurs tous les aprés-midi le
temps que dure I'exposition (sauf
le mardi). Lexposition est visi-
ble du 6 mars au 18 mars, de 14h
a 17, rous les jours de la semaine.
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HOMMAGE A PISSARO A ['OCCASION
DU CENTENAIRE DE SA MORT

«Trois jours a quatre mains»
dans [‘Atelier Pissaro
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B Dai Zhen et Teresa Poester rendent hommage 4 Pissaro, 'un
dummalwmm,@lwnyamu
Voici un peu moins d’un an, peint, mais une construction

l'atelier de Camille Pissaro & ﬁlmqnnéceﬂemem
Eragny-sur-Epte recevait Teresa de di Prenant l'idée de
-Poester et Dai Zheng, deux ar- tiére comme fil conducteur cons-
tistes venues tout droit du Bré- tant, elle se met 2 enserrer les
sil et de la Chine. Elles étaient paysages dans I'encadrement
venus en vue de réaliser unréve des fenétres. Dai Zheng est elle
qui leur était cher : rendre hom-  aussi professeur de et
mage au maitre de I'impres- vient de Tianjin, prés de Pékin.
sionnisme disparu il y a tout Elle s'intéresse tout particulie-
:li:tmhlgomd’h\ﬁ,dle a mmtaut‘l:nedsaﬂ_uuet
résultat du travail  au langage des signes chinois.
i dans l'atelier de Pissaro .~ A travers leur
sera exposé  Gisorsdanslasalle les deux artistes ont trouvé ma-
d'accueil du chiteau. tiére & échanger et & créer. En
Professeur de Teresa plus des ceuvres picturales, une
Poester est née a la frontiére en-  vidéo sera projetée dans la salle
tre le Brésil et 'Uruguay. Dans ~ d'exposition.
ses ceuvres personnelles, elle
e quek?t:ue ?elﬂniﬁh.
nest pas, pour elle,
chose de naturel, observé et
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Pissarro é revisto
em video e debate

as l&.ommm
s/n°®) estaré exibindo, em

wwmﬁmﬁbmm

o video “Trés di-
,aammmwm
10", de Teresa Poester.

O video, com cerca de 20 minu- V

mmawm
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ccontracapa

Roger Lerina

0 atelié do pi francés Camille Pissarro
(1830 190%) na

Tha 36 que bacana: foi inaugurada ontem,
OQMm a exposigio Trés
no de Pissarro, que

gaicha Teresa Poester ¢ da

As colegas de doutorado em

artes plisticas na em Paris, visitaram

cidadczinha de Eragny sur
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A Galeria Arte Global, de Sio Paulo, expde atualmente un
série de obras de Luis Guardia Neto. Trata-se de sua colegi
de arte postal, que circula atualmente pelo Brasil e por divers
outros paises do mundo. No Rio Grande do Sul, entre outro

quem faz este tipo de trabalho é Jesus Escobar, Simone Bass
Karin _Lambretch, Texesa. Roester,
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Jornal Minuano @

nuano Cidade

Em fase de conclusdo, o Complexo Cultural de Santa
Thereza recebeu ontem mais um item para o embelezamento
do projeto de revitalizagdo e recuperagio daquele espago.
Um grande painel em ceramica, que retrata o ambiente do
pampa, foi instalado no muro em frente 4 capela e ao anfite-
atro.

A obra foi criada pela artista plastica bajeense Teresa
Poester, que ¢ radicada em Porto Alegre e atualmente passa
uma temporada na Franca. Teresa, que recebeu a incumbén-
ciade criar o painel, levou cerca de um ano para desenvolver,
criar e concluir a obra. Ela conta que realizou a leitura de um
trabalho contemporaneo que ndo ¢ totalmente realista. “O
meu trabalho pessoal ¢ ligado & abstragfio, sugerindo e evo-
cando o realismo™, defendeu Teresa.

No painel horizontal de 13 metros de comprimento, a
artista trabalhou a obra de forma com que ela fosse relacionada
com aarquitetura ¢ a paisagem do Complexo de Santa Thereza,
integrando as cores ¢ a paisagem do pampa. Nas 390 pegas de
ceramica fosca pintadas a 6xido, o painel evoca os varais das
charqueadas e as grandes palmeiras que rodeiam o local. Cada
cerdmica foi cuidadosamente instalada na quarta-feira, faltan-
do somente a aplicagdo do rejunte entre as pegas ¢ a pintura do
muro para finalizar a estrutura do painel.

A obra de recuperagdo do Complexo de Santa Thereza
¢ patrocinada pela empresa Copesul e orgada em RS 1.6

N S O R o

R T T TN X =
Dl e T AT v

Complexo Cultural de Santa
Thereza ganha painel

AT

-'m% : J
AT\ =N

TERESA: pintou cada uma das 390 ceramicas
evocando os varais das charqueadas

milhdo. A previsdo de entrega da primeira etapa da obra, que
compreende o teatro, parte do anfiteatro ao ar livre ¢ arqui-
bancadas, ¢ na segunda quinzena de dezembro. A segunda
etapa, que contempla o restante do anfiteatro e a recupera-
¢do do museu, com salas de exposi¢do, auditério e lojas de
conveniéncia, bem como a construgdo do café ao ar livre esta
prevista para o inicio de 2007.

= S 2N DS IR0 S S £
D e B s
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Desenhos como simples gestos

Assim a artista plastica e professora
Teresa Poester define o seu trabalho, que
esteve em exposi¢ao de 26 de setembro
a 20 de outubro na Galeria Bolsa de Arte,
em Porto Alegre. "Ao longo dos Ultimos 30
anos, venho me dedicando ao desenho
de maneiras diferentes: orientando alunos,
refletindo, escrevendo e, principalmente,
desenhando”, conta a profissional. “Meus
desenhos foram se depurando através
da redugao de recursos para tornarem-se
simples gestos."

Formada pelo Instituto de Artes da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul
em 1982, Teresa Poester estudou pintura
em Madrid, entre 1986 e 1988, e realizou
dissertagao de doutorado na Universidade
de Paris 1, entre 1988 e 2002 Para ela o
desenho € a linguagem do gesio, gue se
mostra de forma mais evidente em um

trabalho abstrato. "A linha contém, em si
mesma, o deslocamento de um ponto no
espaco, o movimento. O gesto se traduz
mais pela linha do que pela mancha”, opina
a artista.

As composigoes que Teresa apresenta
em seus trabalhos, desenhos elaborados
com caneta Bic, grafite, lapis de cor e
pastel, sdo formadas por emaranhados
de tragos, sobreposigoes, construgdes
e desconstru¢des em continuo movi-
mento. O trabalho exposto foi realizado
em meio & natureza de Eragny-sur-Epte
em Normandia. na Franga. “Da relagdo
com a paisagem local resulta um oo o8
abstragdo que evidencia © mowmED
"nas’ expica 2 amsia Essamos-
2 °2 2 Twha forma de o

v ¢

o

o
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tura, como
“bertar o desenho do

h”ﬂﬂ“*lﬂ.“lﬁ.h“l“ﬁ“hmm

A paisagem abstrata
Teresa Poester exibe série de desenhos que fez no atelié de Pissarro

COVARDY VIRAS Teresa, que ¢ professoca do lastituto de Artes da

UPRGS, descobri: esse atelid quando cursava seu dou-
Quase na Histéria da Arte, 0 caminbo  torado na Universidade de Pars | (Sarboane). Voo
que leva da ldﬁo- represen:  pars Id em 2007 pare uma nova O gaipia,
tagho das coisas do mundo real 3s manchas ¢ 0~ que ¢ ombado pelo patrimdaio teve as por-
ves (que na maioria dus vezes 56 se parecem com s wuxd que vive soLi-

S T ST
-w-:am-mmx hh:-g’:-&h--m

“~“*
- Havia uma stmosfora meio migica, quase sokene.
"~ Bundo podia ficar ki e fer coisu. Tinha que
« A linha ¢ dbsracio pura - angumecta Teresa Poester.  boorar mandcia - - Passarro inlloen-
« 05 desenbistas semmpee estiveram strcados 3 beba o~ cios mais artistas do que s Costuma pensar
o contorno. s e pergunia de que maneira podena  Politicamente, o um anarquista, um homom indepen-
aplorar © descobo 1k MO COBIINO, MAS COMO KX~ alma bvre.

como kb vre. Fu queria §-
m:ob“h“m

T

artistas ¢
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“Desenhos” € a exposicao de Te-
resa Poester que na Bolsa de
Arte (Quintino Bocaitiva, 1115) até o
proximo dia 20 de outubro. No local
¢ possivel assistir ao video “Réso-
nances 78", com cerca de 600 ima-

fixas de desenhos e fotografias

artista, que foi apresentado na

Jornada de Patriménio, realizada
em setembro, na Franca. 2

As composi¢des apresentadas
sao feitas em lapis
pastel, caneta Bic,
grafite e lapis de
cor, formando ema-
ranhados de tragos,
sobreposicgdes,

e des-
construgoes. Em-
bora seu trabalho
tenda a abstragao,
a atmosfera ¢ a na-
tureza do local se
refletem na varie-
dade de ena
nhas o]

sobre o papel.

Para Teresa
Poester, o desenho,
mais do que a pin-
gn'a.éa

0 gesto que se
mos%ra. de forma
mais evidente, num
trabalho abstrato.
A linha contém, em
si mesma, o deslo-
camento de um

movimento. O gesto se traduz mais
pela linha do que pela mancha. Sua

e na sobrevivén-
m nao como meio de re-
presentacao de imagens, que ha

muito deixou de ser uma especifici-
dade do desenho e da pintura, mas
como forma de pensar com o corpo,
de integrar corpo ¢ mente, numa
época em que o trabalho manual é
praticamente dispensado.

TERESA POESTER/ DIVULGAGAQ/ CP

ponto no espago, o Obras da artista estdo expostas na Bolsa de Arte
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Palsagens de Teresa Poester

Aﬁgumhumana, que
marcava o da
artista, cede lugar as
matas e as florestas na
série de pinturas exposta
na Casa de Cultura
CLARISSA BERRY VEIGA
Editoria 2° Caderno/ZH
artista plastica Teresa Poester
expde uma série de pinturas,
produzida nos ultimos trés
anos, na Galeria de Arte (6°
andar) da Casa de Cultura Mario
Quintana. A figura humana, marca
wnmldostrabalhosanmcede
4 paisagem, principalmente
v e florestas. Nestas, Teresa
Poester busca a luz e 0 mistério, no
exercicio de uma pintura lirica. No
tratamento das pinceladas estdo con-
trastes com as cores fortes e vibran-
tes.

A artista morou na Espanha e
nesta exposigdo traz pinturas de sua
“fase negra”, quando residia naquele
pais ¢ usava tons escuros ¢ figuras
humanas sombrias. Natural de Bagé,

iniciou sua carreira em 1978, com
participagdo em mostras coletivas.
Em 86, ganhou bolsa de estudos do
Instituto de Cooperagdo Ibero-ame-
ricana para cursar doutorado em pin-

tura na Universidade de Madri. Na
exposigdes individuais. Segue até 29
de setembro, na CCMQ (Andradas
736), no horério das %h as 21h.
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O corpo do

DESENHO

Duas exposicoes recentes em Porto Alegre resgataram a linguagem
particular do traga, adquinda e perdida por melo da expressao colidiana
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Desenho de Teresa Poester

“Dona Alice (Soares) foi a primeira pessoa que comprou um traba-
lho meu e me deu a confianga de que eu necessitava para abandonar
opuoscammhos.ﬁlameensinquaverapmudosdesenhosmais
distraidos, descobrir a espontaneidade do gesto. (...)

Lembro que ela (Alice Brueggemann) ndo gostava quando acha-

mavamos de Dona Alice. Uma vez, ela disse que era a hora de nos,
pintores mais jovens, virarmos a mesa. Fiquei pensando sobre isso.
Fala-se tanto em repetigdo na arte contemporanea. Tanto Alice Soares
como Alice Brueggemann vém trabalhando nos mesmos motivos ha
varias décadas. Virar a mesa poderia fazer, certamente, mais barulho,
mas nio sera esta fidelidade tematica uma maneira de explorar as su-
tilezas silenciosas de cada novo acorde?”

' Poester, pintora e professora no Instituto de Artes
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TERESA POESTER

M TERESA POESTER trailer

Teresa Poester - 10.357 Km em linha € um documentério sobre o processo
criativo desta artista plastica gaucha, na producdo em que utiliza papéis de
grandes dimensdes e caneta esferografica.

O documentario apresenta depoimentos de Antdnio Augusto Bueno (artista
plastico), Armindo Trevisan (poetal/escritor), Icleia Cattani (critica de arte),
Jorge Furtado (cineasta), Kelvin Koubik (aluno), Laura Castilhos
(artistaplastica), Wagner Cunha (musico), Maria Helena Bernardes (artista
plastica), Marilice Corona (artista plastica) e Paula Ramos (critica de arte) que
falam das suas relagbes com a artista e sua obra.

Teresa Poester - 10.357 Km tem diregcdo e roteiro da artista visual Niura
Borges e pertence ao projeto da Galeria Mamute "Coletanea Processos de
Criacao" -producédo de uma série de filmes documentarios de curta-metragem,
gue tem como objetivo retratar o processo de criagdo de artistas gauchos
contemporaneos de diversas areas.

Fonte: http://vimeo.com/63216366. Acesso em: 25/06/2013.
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Uma historia tracada a lapis

por Kerlin Dutra, artewebbrasil

Poucos sdo os artistas que tém a arte como necessidade vital. Teresa
Poester € assim. Lapis em punho, trava uma incansavel luta com o papel ha
muitos anos. Seu trabalho ja foi exposto em varios paises, especialmente, no
Brasil, Espanha e Franca. Ao ser mostrado completa-se o ciclo de vida de
cada pintura, de cada desenho. Na entrevista a seguir vocé confere a
trajetoria de Teresa, suas convicgcdes e duvidas, seus projetos e suas novas
descobertas.

Foto: Leandro Selister

AWB (ArteWebBrasil- Kerlin Dutra): Quando comeca a tua relacdo com a
Arte?

TERESA: Quando eu era crianca, mas 0 meu curriculo tem inicio quando pela
primeira vez mostrei o0 meu trabalho, que foi em 1978. Depois disso comecei a
expor de uma forma mais ou menos regular. Mas, a minha relacdo com a arte,
na verdade, ndo tem inicio como um trabalho e sim como uma necessidade
de me expressar tanto através do desenho, como da poesia, literatura ou
danca. Sempre senti essa necessidade de extravasar. Acho que, se nédo
fossem estas formas de expressao, eu nao teria sobrevivido emocionalmente
a muitas coisas.

AWB: Vocé é natural de Porto Alegre?

TERESA: Nao, sou de Bagé. Mas vim para Porto Alegre com oito anos de
idade. Em Bagé tinhamos um patio enorme, uma relacdo de pertencimento ao
lugar, a terra, essas coisas... Aqui em Porto Alegre fui perdendo isso, morei
em apartamento, em casas que nado tinham quase patio e sentia falta de um

contato maior com a natureza...
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AWB: Bagé é uma cidade que tem histéria no meio cultural, ndo €?

TERESA: Antigamente Bagé e Pelotas eram cidades que tinham uma vida
cultural ativa, eram na rota para Montevidéu e Buenos Aires. A paisagem do
pampa tem aquele horizonte na terra que se avista longe onde parece que
acaba o mundo. Tem o grupo conhecido dos quatro pintores de Bagé que
retratou muito essas paisagens...

AWB: E 0 que vocé mais gostava de fazer? Desenhar?

TERESA: Quando era crianca e depois mais tarde fiz um pouco de danca,
mas foi pouco. Sempre que posso vou ver espetidculos de danca
contemporanea, compro videos, € uma coisa que adoro. A minha familia é
muito musical, meus pais tocavam instrumentos... Eu sempre tive ritmo mas
sou desafinada. Tinha mais tendéncia a desenhar e escrever, sempre gostei
muito de poesia. Na adolescéncia fui fazer a Escolinha de Artes da UFRGS e
ali comecei a ver o trabalho que estava sendo feito no prédio ao lado. Das
janelas via o pessoal desenhando modelos... Foi ai que decidi que seria
artista plastica, descobri que era isso 0 que eu queria.

AWB: Que idade vocé tinha?

TERESA: Uns 12 anos. Mas depois tive varias outras paixdes... Eu também
gostava muito de Matematica, sempre gostei... Também era um pensamento
abstrato... Quando eu tinha 17 anos, dava aulas particulares de Matematica...
Eu gostava muito desta relacdo com o aluno, queria que ele gostasse de
Matematica, que aprendesse a pensar matematicamente... Cheguei a ir para
o Rio de Janeiro fazer um curso relacionado com Matematica... Meu primeiro
vestibular foi muito engracado, a primeira opcdo era Artes Plasticas, a
segunda Matematica, depois vinha Psicologia... Uma coisa néo tinha nada
que ver com a outra...

AWAB: E vocé passou na primeira op¢ao?
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TERESA: Sim, mas fui para o Rio fazer um curso de Administracdo Postal na
PUC. Fui porque queria morar sozinha sem depender da familia, eu tinha uns
18 anos. Mas, depois de dois anos, voltei. Ganhava muito bem 14 mas resolvi
abandonar porque percebi que seria infeliz, tinha uma for¢ca maior do que eu
gue me chamava pra o que eu sempre quis. Achei que tinha que voltar para
fazer o curso de Artes Plasticas. Entdo destranquei a matricula para Artes e
fiz um outro vestibular para Matematica. Fiquei dois anos cursando as duas
faculdades. Fiz até o terceiro ano da Matematica. O curso que fiz no Rio tinha
muitas disciplinas de célculo e pude aproveitar algumas. Até que chegou uma
hora em que tive que decidir. Eu gostava das duas coisas mas decidi ficar so
nas Artes, estava mais envolvida, ja estava expondo e tudo mais... Havia
professores que me apoiavam muito nos dois cursos. Optei por Artes pois néo
poderia ser outra coisa, nem sei bem se é uma opc¢éo ou algo mais forte do
qual ndo se pode fugir. As vezes penso naquele livro do Rilke, "Cartas a um
jovem poeta" em que ele fala da vocacao artistica. Achei que ndo poderia
mais fugir.

AWB: Foi uma decisao dificil?

TERESA:Foi mas, por mais dificil que seja, tinha que encarar uma decisao.
Sempre achei muito dificil ganhar a minha vida como profissional de Artes.
Para mim o trabalho com Artes Plasticas ndo era bem uma profisséo, era uma
necessidade pessoal e de certa forma ainda é. As vezes acho incrivel que eu
tenha feito disso uma profissédo, eu ndo tenho um espirito muito profissional
no sentido de planejar um futuro...organizar uma meta. Vejo esta gurizada
agora pensando em arte como uma carreira, um caminho a ser trilhado rumo
ao sucesso. Nunca entendi muito essa palavra nem tive estas metas muito
definidas. Eu fazia aquilo mais como uma necessidade. As coisas foram
acontecendo no meu trabalho mais como decorréncia natural do empenho no
gue eu fazia. Acho triste virar escrava de metas e procuro sempre preservar a
minha liberdade.

AWB: Como a tua familia recebeu a noticia de que vocé seria Artista Plastica?

TERESA: Deixei um trabalho no Rio e depois aqui no Banco da Amazbnia
onde ganhava muito bem e minha familia, a principio, achou que eu deveria
ter a arte mais como um hobby. Mas nunca foi uma coisa vista como proibida.
Era mais um problema meu, de como iria solucionar minha independéncia
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financeira, ser dona do meu nariz... Eu sabia que nao tinha um temperamento
de vender o meu trabalho como um produto. Nunca tive.

AWB: E ainda nédo tem?

TERESA:Nao. Quando vendo alguma coisa eu gosto mas isso sempre
dependeu de algumas galerias com as quais trabalhei, umas mais ageis
outras menos, mais do que de mim. Se depender de mim, ndo vendo. Ha a
necessidade do trabalho ser mostrado, é claro. O trabalho que néo € exposto
€ como se nao tivesse cumprido o seu ciclo de vida, como se estivesse
asfixiado. Mas vender para mim nédo € tdo importante. Nunca precisei vender
meus trabalhos para sobreviver. Tenho a felicidade de nunca ter ficado sem
emprego. N&o é uma profisséo facil mas sempre tive trabalho ...talvez porque
goste de tudo que se relacione com artes visuais e também porque nédo
separo meu trabalho de professora do de artista, uma coisa influi na outra,
adoro fazer as duas coisas. Nao poderia ficar s6 com o trabalho no atelier,
preciso da troca, do contato.

AWB: Que trabalhos vocé teve?

TERESA:Trabalhei, a principio, como ilustradora de livros didaticos e de
jornais, trabalhei no Correio do Povo, na Folha da Tarde, em jornais
alternativos... Trabalhei com cendrios para teatro... Tinha um grupo aqui em
Porto Alegre que se chamava 'Vende-se Sonhos', fiz alguns cenérios de
pecas para eles, fazia também cartazes, esta parte de material grafico para
teatro e concertos...Fiz alguma coisa de figurino para teatro... Comecei a fazer
alguma coisa para cinema mas logo parei, fui morar fora... Teve uma época
gue trabalhei muito com logotipos e programacdo visual para eventos,
fazendo cartazes e coisas do tipo e, principalmente, trabalhei como oficineira
e professora. Era um pouco de tudo.

AWB: Vocé 'se virava'...

TERESA: 'Me virava', esse € bem o termo. Dava palestras de Historia da Arte
no interior do estado, dava aulas na Escolinha de Artes da UFRGS, orientava
uma oficina terapéutica em uma clinica jungiana onde tinha atelier de pintura
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para os pacientes... O trabalho na clinica ndo tinha nenhum modelo, tinhamos
gue encontrar o melhor jeito para ajudar as pessoas sempre com muito
cuidado...A arte tem também uma fungao terapéutica... Passei por momentos
em que meu trabalho foi fundamental ....

AWB: Mas que tu ja sabias que funcionava no teu caso...

TERESA: Eu sabia que aquilo funcionava ndo s6 comigo, mas eu tinha que
descobrir um jeito de conduzir cada pessoa, de fazer com que ela perdesse
certos bloqueios, para cada um € um novo desafio, é diferente...

AWB: E que outros trabalhos vocé teve?

TERESA: Junto com isso dei aula no Atelier Livre da Prefeitura, na Casa de
Cultura Mario Quintana. Trabalhei no Colégio Jodo XXIII durante uns 10 anos.
Havia épocas que eu tinha uns cinco ateliés diferentes, ndo sei como
conseguia... Tinha mais energia. Hoje ndo poderia, embora trabalhe todo o
tempo e isso me de energia e prazer.

AWB: Mas como comec¢ou tudo isso? Quando vocé se formou em Artes
Plasticas?

TERESA: Eu entrei na Universidade com 18 anos em 1973. Ai eu fui para o
Rio de Janeiro, voltei e ingressei no curso novamente em 1977 e me formei
em 1982. Fiz bem devagar, me formei primeiro em Licenciatura e depois em
Bacharelado.

AWAB: Mas neste periodo vocé ja trabalhava como Artista Plastica?

TERESA: Sim, ja dava aulas e fazia exposi¢cdes. Trabalhavamos muito com
Arte Postal também. Eu ndo estava muito preocupada em me formar logo...

AWB: Mas qual a técnica que vocé utilizava mais? O desenho?

TERESA: Era mais desenho nesta época. Foi o Unico periodo em que
participei de alguns salées e ganhei prémios em desenho. Depois de 1982
comecei a lecionar no colégio Jodo XXIII e continuei dando aulas na
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Escolinha n&o apenas para criancas mas para adolescentes e,
principalmente, adultos em varios cursos paralelos. Depois, em 1986, ganhei
uma bolsa do Governo Espanhol e fui para a Espanha. Fui fazer Doutorado,
mas, na época, queria mais era ter uma vivéncia na Espanha. Fiz o curso
preparatério para o Doutorado mas ndo defendi a tese porque tive um
problema de convalidacdo dos titulos brasileiros na Espanha e precisei fazer
uma prova de conjunto que era complicadissima. Demorou dois anos para
reunir um tribunal de professores na Universidade San Carlos em Valencia,
que tinha a terminalidade de Desenho, para eu poder fazer a tal prova. Foram
tantas as dificuldades burocraticas que fiz a prova e resolvi voltar para o
Brasil. O problema todo foi que entrei com o0s papéis para convalidar meus
diplomas e assim ter todos os direitos de exercer a profissdo 14 quando eu
deveria ter entrado apenas para fins académicos... Mas eu néo sabia... Foi
dificil. Hoje tenho um diploma europeu que facilita certas atividades Ila.
Quando recebi o certificado avisando que tinha sido finalmente aprovada na
prova de conjunto de Valencia, eu ja estava no Brasil e ndo quis regressar
para Madri. Quando cheguei aqui em 89 me direcionei unicamente para o
meu trabalho pessoal e para o ensino. Voltei a trabalhar no Colégio Jodo XXIII
e, logo em seguida, trabalhei como professora substituta do Instituto de Artes
da UFRGS onde fiz o Mestrado

AWB: E depois?

TERESA: Fiz o concurso para ingressar como professora do Instituto de Artes
na area de desenho e no Atelier Livre, na area de Pintura. Aprovada nos dois,
comecei a trabalhar no IA em 97. No ano seguinte, fui para a Franga. Figuei
guatro anos fazendo Doutorado la.

AWB: E sobre o que foram o Mestrado e o Doutorado?

TERESA: Fiz o Mestrado sobre o meu trabalho pessoal. Era em Poéticas
Visuais e, na época, eu estava trabalhando com pintura. Era um trabalho que
vinha do desenho e chegava na pintura. Fiz depois uma exposi¢cdo do
trabalho pratico do Mestrado que se chamou 'Janelas' , foi naquela galeria
branca da Casa de Cultura Mario Quintana. Tinha feito logo que voltei da
Espanha uma exposicdo, la também que se chamou 'Paisagens'. Um dos
assuntos desta dissertacdo de Mestrado era a relacdo entre paisagem e
abstracdo. O comeco da abstragdo na pintura ocidental do séc XX se deu
através de pintores paisagistas... Eu achava que tinha que pesquisar melhor
isso. Achava que isso acontecia também com o meu processo. Depois
guando fiz o Doutorado na Franca também foi sobre o meu trabalho pessoal.
O trabalho vinha destas pinturas das Paisagens e Janelas para chegar ao
desenho novamente. Retorno ao desenho do inicio do meu trabalho, mas de
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uma forma, agora, ndo tao figurativa, de uma outra maneira, com um outro
pensamento. O mestrado foi sobre a pintura a partir do desenho e o
doutorado sobre o desenho a partir da pintura.

AWB: Vocé ficou quatro anos na Franca...

TERESA: Sim, mas continuo voltando sempre que posso. Fiz exposicoes
durante o periodo que morei la e depois também. Tenho alguns elos de
trabalho e de vida por la...

AWB: E vocé dominava o idioma?

TERESA: Sim, porque estudei em uma escola de freiras belgas e desde
crianga se estudava francés. Esta escola ndo existe mais, era perto de
Viamao e se chamava Conegas de Santo Agostinho.

AWB: Depois que vocé voltou da Franga, logo também voltou a dar aulas da
UFRGS?

TERESA: Sim. Eu ganhei a bolsa que me proporcionou o Doutorado na
Franca porque era professora da UFRGS. Era uma bolsa da CAPES. Quando
fui para a Espanha, era muito mais jovem e fui com uma bolsa muito pequena
do Governo Espanhol. Eu morava em uma comunidade, junto com mais
pessoas... Mas aproveitei para fazer varios cursos, conhecer e viajar. Madri
era uma festa nos anos oitenta. Quando eu estava na Franca, além de
organizar mostras, trabalhei muito na tese, estudava demais e néo tive tempo
para viajar fiquei mais trabalhando mesmo.

AWB: Voltaste em 20027

TERESA: Voltei e fui dar aula na UFRGS, como faco até hoje.
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AWB: Vocé da aula do qué?

TERESA: De desenho. A cada semestre pode mudar a disciplina, mas
normalmente eu dou aula para os alunos dos primeiros e dos ultimos
semestres. Sao propostas bem distintas. Acho que o aluno deve ter o maior
namero possivel de ferramentas de criagdo. Acho que o desenho, para quem
ndo quer fazer dele a sua linguagem de expresséao artistica, € uma ferramenta
para qualquer coisa, uma boa maneira de desenvolver o pensamento visual.

AWB: E como vocé se sente ao dar aulas para alunos que nao se interessam
pelo desenho?

TERESA: Para mim, como artista, o desenho ndo é um meio, € um fim. Mas,
como professora, tenho que pensar que para muitos alunos o desenho vai ser
apenas um meio, um instrumento. Nés estamos vivendo em uma época um
pouco dificil de determinar uma metodologia mais clara no que se refere ao
ensino das Artes. E dificil estabelecer um consenso porque vivemos em uma
época em que o préprio papel do artista esta pouco preciso. O que é ser
artista para ti? O que é ser artista para mim? Mesmo dentro de um universo
de pessoas que trabalham com isso, existem mil maneiras de ver o papel e a
funcdo do artista contemporéaneo. Entdo, como é que se vai preparar um
aluno para ser uma coisa que nao se sabe bem o que é? Uma vez eu estava
lendo um filésofo francés, professor de filosofia, que disse: "Estou ensinando
uma coisa que até hoje ndo sei o que é". Como é que se vai definir os
parametros do que é filosofia ou do que é Arte hoje... E complicado, nunca
chegaremos a um consenso. Eu acredito que, por exemplo, um aluno que
chega no Instituto de Artes tera varios pontos de vista, conforme o professor,
e acho que isso pode ser enriquecedor para a maioria deles. Mas, pode
também, a principio, ser confuso para outros. E preciso que, quando o aluno
chegue na faculdade, deixemos a mostra as nossas proprias contradicoes.
N&o se pode chegar para o aluno como um ser que vai dizer a verdade, mas
mostrar indagacdes, imprecisbes e duvidas de nosso pensamento. O que é
ser um artista visual, um artista plastico...Estas coisas estdo muito
embaralhadas, as pessoas falam como se fosse a mesma coisa, mas sao
diferentes, tém especificidades. O trabalho de desenho, por exemplo, possui
determinadas especificidades que, compreendidas, podem ajudar o aluno a
se expressar melhor, a conduzir melhor o seu gesto e o0 seu corpo em relacao
ao desenho. Acho que a gente ndo ensina Arte, mas se pode ajudar o aluno a
aproveitar mais o seu potencial "artistico" (aspas grafadas pela entrevistada),
a melhorar a sua percepc¢ao e a sua maneira de se expressar no mundo.
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AWB: Interessante escutar o lado académico, até entdo entrevistamos para a
sessao Atelier alguns artistas que passaram pelo Instituto de Artes e que sao
criticos com relacdo ao ensino...

TERESA: Que bom! Estamos precisando de alunos criticos... As énfases em
Desenho, Pintura, Fotografia estdo mudando, agora tem o novo curriculo
onde ndo existem estas terminalidades, o que ja vem acontecendo na pratica.
Mas determinadas técnicas e ferramentas continuam a ser necessarias, iSso €
importante para o aluno poder escolher o seu préprio caminho. Vivemos em
uma época em que as necessidades ndo sdo muito claras. Por exemplo, nao
se precisa necessariamente saber fotografar para fazer a produgédo de uma
foto, mas o fato de se saber fotografar pode melhorar essa producéo, isto
certamente serd um acréscimo. O video € um instrumento de expressao que
vem sendo usado de forma crescente. Andy Warhol ja fazia cinema nos anos
60, Salvador Dali, nos anos 20... Parece que o pintor se ressente da imagem
parada, Unica. Esses caras que trabalharam com pintura e que vieram para o
video, tém um outro olhar. Eu acho que quanto mais conhecimento se tiver,
mais liberdade se tem, mais se pode avangar.

AWB: E como é a sua rotina?

TERESA: E dificil falar sobre isso porque ndo tenho uma rotina organizada. O
Leopoldo Plentz, que fez a ultima entrevista no ARTEWEBBRASIL, € muito
mais organizado... Eu ndo tenho um ritmo regular. Nao dou aula todos os
dias, mas todos os dias faco trabalhos relacionados com as aulas, leio textos
de alunos, tenho encontro com algum orientando, planejo alguma palestra,
organizo alguma atividade... Existem periodos em que estou produzindo muito
meu proprio trabalho, ai tenho vontade de nado parar, ficar sempre nisso...
outras vezes organizo as imagens no computador, mexo um pouco com
video, fotografo, fago montagens etc...

AWB: Vocé vai ao Instituto de Artes todos os dias?

TERESA: N&o, vou trés ou quatro dias por semana pois no Instituto vamos
para dar aula. N&do temos uma sala individual para trabalhar, entdo quando
tenho que trabalhar com textos, com leituras e na preparacado das aulas,
trabalho em casa. E, além do meu trabalho com desenho, eu escrevo muito. E
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uma rotina assim. Desenhar, ler e escrever sdo duas atividades que facgo
mais. Nao tenho um tempo integral para me dedicar ao desenho, nunca tive,
mas existem épocas em que desenho mais , e outras em que desenho muito
menos. Nao posso dizer que todo dia trabalho durante tantas horas mas ha
épocas em que posso ficar muitos dias desenhando sem parar. Faco muitos
trabalhos ao mesmo tempo.

AWB: Como funciona: Vocé faz os desenhos e organiza uma exposi¢ao ou,
VOCE& marca uma exposicao e comeca a fazer os desenhos?

TERESA: Em geral, quando marco uma exposicdo ja tenho um numero de
desenhos que quero mostrar. Nem todos podem estar prontos, mas, a maior
parte da exposicéo, j& tenho na méo. Exponho pouco. Tenho dificuldade de
marcar uma exposi¢cdo sem ter produzido quase tudo. Geralmente, trabalho
adiantado... Muitas vezes, trabalho também de acordo com o espaco da
exposicao, como € o caso da ultima individual de desenhos que fiz aqui em
Porto Alegre no Museu do Trabalho, no ano passado.

AWAB: Vocé fez muitas exposicdes fora do pais, nao é?

TERESA: Nao muitas, algumas, principalmente na Espanha e na Franca. Fiz
em locais que me pareceram interessantes como na galeria da Casa do Brasil
em Madri, ao lado do Museu de Arte Contemporanea, na antiga Galeria
Debret, da Embaixada do Brasil em Paris, ou no Castelo de Gisors, na
Normandia, que eram espac¢os 6timos. Fiz também relagcdes bem ricas com
pessoas, ha uma troca de conhecimentos maior la em relacdo ao desenho e a
pintura. Aqui em Porto Alegre depende muito de como e 0 que a gente
mostra... Eu mostro mais o meu trabalho em lugares ndo-comerciais, mais
culturais.

AWB: E como o teu trabalho foi recebido na Europa?

TERESA: Na verdade sO posso falar de exposicbes que fiz na Franca e na
Espanha. Em alguns outros paises europeus participei de coletivas mas nao
estive presente. Na Franca eles se interessam, fazem uma boa divulgagéo,
principalmente fora de Paris, reportagens em jornais, artigos... vendi melhor
do que aqui, mas ndo da muito para comparar... E diferente... Tanto em Paris
guanto em Madri ha um namero muito maior de galerias que trabalham com
desenho e pintura e séo trabalhos mais proximos do que eu fago. Ao mesmo
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tempo existe uma concorréncia enorme, um grande numero de pessoas que
trabalham com isso. Mesmo assim, ainda acho que I tem mais campo. Existe
um conhecimento maior da pintura como uma coisa que faz parte da cultura e
do orgulho nacional. Na Europa, as coisas duram mais.

AWB: E quando vocé voltou da Franca para Porto Alegre, ndo foi dificil de se
adaptar?

TERESA: Eu ja tinha passado por este processo quando voltei da Espanha...
E sempre dificil... Fiquei muito mal quando voltei da primeira vez e depois
também. N&o apenas pelo lado profissional, mas porque se passa tanto
tempo fora e as coisas aqui continuam... Até quando a gente volta para o
proprio mundo afetivo, familia e amigos, € como se tudo estivesse
acontecendo sem a gente... Se fica com o0 ego meio fora de prumo... ‘Como
gue o mundo segue igual sem mim?' Parece que se esta sobrando... Estou
exagerando, claro, mas existe um pouco desta sensacdo. As pessoas todas
me acolheram super bem... Desta vez j4 estava com 0 meu emprego ha
UFRGS... Mas foi também dificil, embora as dificuldades tenham sido
diferentes das da primeira vez, quando voltei da Espanha... Voltei em agosto
de 2002 e logo em seguida, em fevereiro de 2003, retornei a Franca para
fazer uma exposicéo e tive que ficar uns dois meses |4 para montar, fazer os
catalogos,etc... fiquei envolvida com essas preparagdes desde que cheguei
aqui... Depois fui outras vezes pra la, ndo apenas para trabalhar mas também
para rever 0s amigos. E com relacdo a me adaptar na Franca, quando fui ja
tinha experiéncia em morar fora e nao tive tanta dificuldade. Embora eu seja
bem brasileira de temperamento, existem algumas caracteristicas minhas que
favorecem a minha adaptacéao la.

AWB: Que tipo de coisas?

TERESA: Por exemplo, um certo compromisso com as coisas, dar
importancia para determinados valores... Eles tém valores mais humanistas e
eu ndo me adapto muito em uma sociedade pragmatica, de consumo... que
prioriza os fins e ndo 0s meios, que, para mim, sdo os fins. Acho que nés
somos muito americanizados e la existe uma filosofia mais préxima da minha.

AWB: Vocé tem |4 um atelier onde pode trabalhar?
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TERESA: Eu tenho um lugar onde posso trabalhar la mas, por exemplo, na
tltima vez, o meu trabalho foi quase todo desenvolvido nas florestas...
Encontrei com uma pintora chinesa, com a qual fiz uma exposi¢cdo em 2003 -
Trés dias a quatro maos no Atelier de Pissarro - , e em agosto deste ano
ficamos desenhando nas florestas na Normandia...... Ela estava em Pequim e
foi me encontrar neste lugar...

AWB: Estes desenhos foram expostos?

TERESA: Ainda néo...

AWB: Mas logo devem ser expostos pois, caso contrario, ndo fecha o elo, ndo
e?

TERESA: Provavelmente serdo expostos, mas ainda n&do sei como, nem
onde, ainda nao definimos bem...eu ndo tenho muita pressa nestas coisas, a
gente acaba fazendo....

AWB: Vocé desenvolve regularmente este tipo de trabalho de desenhar junto
com outros artistas?

TERESA: Nao, eu ja fiz algumas vezes exposicdes onde ocupava 0 mesmo
espaco com outros artistas. Uma vez, na Espanha, ocupei um andar em uma
galeria e a Laura Castilhos ocupou o outro. Aqui fizemos a mesma coisa, mas
0 nosso trabalho era completamente diferente. No caso desta artista chinesa
que é professora na Universidade na China, nés temos uma série de
afinidades, temos a mesma idade, a tese foi orientada pelo mesmo
professor...Fizemos um trabalho a quatro maos anteriormente num outro
projeto no antigo atelier do Pissarro porque queriamos confrontar 0 gesto
oriental e ocidental na pintura mas agora foi diferente, cada uma trabalhou no
seu préprio desenho, embora tenhamos certas afinidades no trabalho.

AWB: Vocés ficaram quanto tempo desenhando na floresta?
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TERESA: Ficamos durante um més trabalhando, de 15 de julho a 15 de
agosto, mas os desenhos na floresta foram feitos em 10 dias.

AWB: Em que regido da Franca ficava a floresta?

TERESA: Exatamente entre a Normandia e a Picardia, perto de Gisors.

AWB: E de agosto para c4, o que vocé tem feito?

TERESA: Lido, as vezes me dispersado, produzido algumas coisas e
trabalhado com alunos.

AWB: E quais sao os seus planos?

TERESA: Ah! Estou fazendo uma coisa que nédo fazia, litogravuras 14 no
Museu do Trabalho, eu desenho e o Paulinho Chimendes imprime. Estou
gostando muito! Tenho trabalhado agora com caneta esferografica em
peguenos e grandes formatos. Tem a ver com a escritura manual que estd em
vias de desaparecer. Ando com vontade de mexer mais com video, apreender
a editar, coisas assim. Tenho planos de organizar exposicdes de outros
artistas franceses. Tenho sempre muitos planos dos quais sei que vou realizar
poucos, pois a vida é curta e os desejos sdo muitos.

AWAB: H& quanto tempo trabalhas com lito?

TERESA: H& uns cinco meses. O pessoal do Museu do Trabalho me
convidou para fazer uma para o consorcio de gravuras... eu fiz e gostei.
Sempre tive vontade de fazer lito e aproveitei a oportunidade. Sempre que
posso vou la fazer...

AWB: A impresséao da litogravura fica parecida com o teu trabalho de desenho
com lapis, ndo achas?
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TERESA: Fica e justamente por isso que é legal... Pode ter uma tiragem, ter
um pre¢co bem mais acessivel...

AWB: Que outros materiais vocé utiliza no seu trabalho?

TERESA: Estou procurando usar o minimo possivel de material, estou
voltando para uma coisa que usava no inicio do meu desenho. Quando
comecei a trabalhar, usava o material mais basico que havia, o lapis preto e o
papel. Eram trabalhos grandes, sempre com figuras humanas, caricatas,
alegoricas, até por ser daquela época de ditadura... Tudo com lapis preto... Ai
foi indo, passei a trabalhar com cor, mas continuei, nesta época, com uma
representacao caricata... Teve uma época em que dei aula para criancas e o
universo infantil fez parte do meu trabalho...

AWB: Depois de descobrir o lapis de cor, vocé deixou de lado por um tempo o
lapis preto?

TERESA: Fiquei usando mais o lapis de cor e outros materiais de desenho
misturados durante anos. Depois fui para a Espanha e comecei a trabalhar de
uma forma mais abstrata. Comecei a fazer pinturas de paisagens na Espanha
e terminei em Porto Alegre. Paisagens foi a primeira exposi¢ao grande depois
gue cheguei. Eram pinturas sobre tela, eu fabricava a tinta com pigmento,
eram paisagens cada vez mais abstratas... Depois disso comeca a fase das
janelas, eram quadros grandes e cada vez mais geométricos. Eu ndo vou
entrar aqui na teoria mas sempre procuro relacionar o que faco com a Historia
da Arte, a pintura esta inserida neste contexto ancestral.

AWB: Vocé saiu do figurativo e chegou ao abstrato total?

TERESA: Em certos periodos sim em outros quase.

AWB: E os teus trabalhos mais recentes?

TERESA: Tenho trabalhos pequenos e grandes, mas principalmente usando
apenas o0 lapis preto, poucas vezes com cor. Sdo desenhos quase
automaticos. Acho que a pintura ainda € importante como uma caligrafia,

como um gesto... O representativo ndo tem muito sentido, temos a fotografia,
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0 computador... Acho que daqui a pouco as criangas nao vao mais aprender a
escrever, so a digitar... Acho que o desenho e a pintura sdo importantes como
um exercicio do corpo, utilizam ainda o corpo como instrumento de
expressao...

AWB: Ja tens uma exposicao em vista?

TERESA: Estou pensando. Nao sei se sera aqui ou nao.

AWB: Mas vocé tem muitos trabalhos prontos...

TERESA: Sim, mas estou sempre mudando... Nunca acho que esta pronto...
As vezes acho que pode ficar melhor, e mudo tudo...

AWB: E um jogo, nédo é?

TERESA: E, sempre se quer ganhar mais um pouco... aqueles que s&o
viciados no jogo apostam tudo para ganhar, e podem perder tudo... tem que
se saber arriscar, se entregar ao jogo, com medo, ndo funciona.

AWB: E j& aconteceu de vocé arriscar demais e perder o trabalho?

TERESA: Claro, isso acontece, faz parte. Este processo de saber destruir um
trabalho € muito importante. Talvez ndo seja tdo importante para quem nao
tem um trabalho plastico, mas quem tem, precisa arriscar se ndo, nao vai
conseguir tirar o maximo das possibilidades da matéria...

AWB: As vezes ndo parece uma luta entre vocé e o papel, tendo o lapis como
arma?

TERESA: Sim, no meu caso as vezes parece esgrima e outras parece dancga.
S&ao dois corpos que se confrontam e se encontram. S&o dois corpos que
estdo em um embate, existe uma acdo e uma reacao de forcas. Acho que
sempre é uma relacdo de amor e odio. O lapis como arma e também como
instrumento de caricia... O desenho tem um pouco disso, se for comparado a
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pintura, a ponta do lapis é mais propicia a ferir, tem uma coisa de inciséo, e a
natureza do pincel é suave, esta mais pronta ao afago.

AWB: E a gravura fere mais ainda?

TERESA: Mais ainda.

AWB: Tens mais alguma novidade, projetos?

TERESA: Nunca sei muito bem o que vai acontecer com a minha vida no ano
gue vem... Nao tenho isso muito claro... Vou fazer um painel para o Centro
Cultural que sera restaurado e inaugurado em Bagé. Pretendo continuar a
fazer litogravura e seguir dando aulas no Instituto de Artes. O que vai
acontecer exatamente com o meu trabalho, ainda ndo sei. Sou uma pessoa
meio imprevisivel.

AWB: E isso te faz bem ou te atrapalha?

TERESA: As vezes me faz bem e as vezes gostaria de ter uma vida mais
previsivel, mas, na verdade, ndo sei se aguentaria...

AWB: O gue vocé acha do Artewebbrasil?

TERESA: Estive presente no arteweb desde o inicio pois estava na Franca,
na época, e o o site foi inaugurado justamente com uma exposicéao virtual dos
professores do IA que estavam fazendo doutorado em Paris e da qual eu
participava. No inicio, eu achava que o site deveria ter uma linha editorial mais
definida mas eles optaram por uma democracia absoluta. Hoje, acho que o
grande meérito do site € justamente a abertura por parte dos organizadores em
confrontar opinides e posturas diferentes, 0 que € raro N0 NOSSO Meio.
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AWB: Agradecemos pela entrevista...

TERESA: Eu que agradeco, me fez lembrar muitos periodos, falei de coisas
gue normalmente nao falo.
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Links de videos no youtube sobre a obra de Teresa Poester

https://www.youtube.com/results?search_query=Teresa+poester&og=Teresa+poeste
r&gs_l=youtube.3...214.2424.0.2522.14.11.0.0.0.0.354.1196.3j1j1j2.7.0...0.0...1ac.1.
11.youtube.zH5sLM4GVDQ
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