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Hino ao Surdo Brasileiro (1957)

de Ana Rimoli de Faria Déria e Astério de Campos®

Em nossa Péatria queremos
Dos surdos a Redencéo;

Aos surdos todos levemos

As luzes da Educacéo

N&o mais o ensino antiquado
Nos simples dedos das méos;
Com um processo avancado
Salvemos nossos irmaos!

Oh! Felizes os que aprendem,
Sem poderem mesmo ouvir;
Com os olhos a Fala entendem,
Na esperanca do Porvir!

Os surdos podem falar:
Séao de certo iguais a nos;
Compreendem pelo olhar:
Aos surdos nao falta a Voz
Avante, Mestres, avante!
Com orgulho prazenteiro,
Lidemos, a todo instante,
Pelo surdo brasileiro!

A Escola combate a Dor;
Enche o espirito de Luz,
Instrucéo é Luz de Amor;
Amemos como Jesus!
Quem luta pela Instrucéo,
Debaixo de um céu de anil,
Trabalha, de coracéo,

pelo povo do Brasil

(Doria, 1961, p. 408)

! Ana Rimoli de Faria Déria foi diretora do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES) do

Rio de Janeiro; Astério Campos foi consultor juridico e professor da Campanha para a Educagdo do
Surdo Brasileiro, instituida por decreto do presidente Juscelino Kubitschek em 30.11.1957 (Soares, 1999,
p. 95-96).
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Resumo

Esta dissertacdo aborda representacdes do sujeito surdo e da surdez construidas
no interior de discursos religiosos, médicos, filoséficos, antropoldgicos e pedagdgicos,
que marcaram a educacao de pessoas surdas desde o século XVIII até o final do século
XIX.

Os fundamentos para essa abordagem encontram-se nos campos dos Estudos
Surdos e dos Estudos Culturais britanicos, com énfase no conceito de Representacao
entendido, neste trabalho, como um processo de constru¢cdo de um conhecimento
especifico sobre a comunidade de pessoas surdas, através de linguagens culturalmente
compartilhadas. Nessa perspectiva, a concepcao de Cultura € central para as discussdes
desenvolvidas, j& que a sociedade majoritariamente ouvinte produz, em seus espacos de
poder, os sentidos que os termos “surdo” e “surdez” adquirem, e 0 modo como esses

conceitos sdo disponibilizados ao longo de diferentes periodos histéricos.

A circulagdo desses termos ndo é simplesmente uma questdo retorica:
argumento, ao longo do texto, que essas representacdes refinaram-se e mantém suas
marcas nos procedimentos pedagdgicos contemporaneos, sobretudo no que denominei
“mostras publicas” - espetaculos e outros eventos onde 0 sujeito surdo esta exposto
diante de uma platéia - concebidas pelas poéticas e pelas politicas sob o controle de

pessoas ouvintes.



Abstract

This dissertation deals with the representations of the deaf subject and deafness
produced by religious, medical, philosophical, anthropological and pedagogical
discourses, which have marked the education of deaf people from the 18" century until

the end of the 19" century.

The theoretical arguments for this approach derive from the Deaf Studies and
British Cultural Studies, with a special emphasis on the concept of Representation,
understood in this work as the process of construction of a specific knowledge about
deaf people, through shared cultural languages. In this field of studies, the notion of
Culture is crucial to discuss the privileged position of the predominantly hearing
society in controlling the production of meanings for “deaf person” and “deafness”,

circulating in different historical settings.

The circulation of these terms is not simply a case of rhetoric: throughout the
paper | argue that the representations of deaf and deafness have become more refined
and have maintained their marks in contemporary pedagogical procedures mainly
through what | have called “public performances” - events where the deaf subject is

exposed in front of an audience - under the control of hearing professionals.









1 Introdugéo

A minha passagem por uma situacdo de “avaliacdo”, quando o registro escrito e
a defesa oral de uma dissertacdo constituem praticas significativas de conhecimento,
num ritual preservado pelas comunidades académicas, me aproxima do paradoxo em
gue vive o sujeito surdo ao “enfrentar” uma sociedade logocéntrica. Por estar passando
por essa experiéncia, na concep¢do que Larrosa (1996) nos apresenta, como uma
“transformacéo em direcdo a mim mesmo”, acredito que jamais “compreendi”, como
agora, a luta em que vivem os surdos sinalizadores? ao enfrentarem situacdes anélogas a
minha: a necessidade de ser habil com palavras faladas e escritas, e prova-lo no centro
das atencdes de uma platéia ou de uma comunidade interessada nesse conhecimento.
Esse “desconforto” se acentua pela minha formacgéo de ator que, embora me habilite a
estar diante da platéia e me solicite um grande conhecimento da “palavra”, se presta
mais para uma apresentacdo silenciosa ou para a eloqiiéncia, com a possibilidade do

improviso, do que para um registro escrito dentro de alguns canones da Academia.

Para obter aprovagdo neste “exame”, € preciso expor um conhecimento e
defendé-lo diante de um publico majoritariamente ouvinte e leitor. Nesse ato, encontro-
me atravessado e “ferido” pela contradicdo de ndo ser um surdo mas falar e escrever
sobre 0 Qutro surdo e nessa posicdo instavel, saber-me parcial e constituido pelos
diversos discursos e praticas dos quais eu pretendia uma “distancia” para poder analisa-
los... Ao mesmo tempo, h& espaco para a criatividade e € certo que, nas ciéncias sociais,
encontramos variadas formas de investigacdo que ja ndo se encontram, necessariamente,

atreladas a métodos e técnicas instauradas pela ciéncia moderna.

Segundo Costa (1996),

ja sdo familiares procedimentos de pesquisa em que a producdo de
conhecimentos é concebida como prética social, como construgdo coletiva,
como processo historico, em oposicdo a uma Vvisdo de ciéncia em que o rigor €
assegurado por supostos e interessados atributos de neutralidade, objetividade e
assepsia conceitual (Costa, 1996, p. 9).

2 Aqui me refiro aos Surdos brasileiros que privilegiam, como sua “primeira” lingua, a Lingua

Brasileira de Sinais (LIBRAS).



E, como diz Sabat (1999), a historicidade do conhecimento que estd sendo
produzido e de quem estd no centro desse processo de constru¢do ndo precisa estar
oculta na pesquisa, posicionando critica, historica e temporalmente o pesquisador e sua

producdo.

Nesta dissertacdo, os termos e conceitos justificados e a sele¢do de leituras que
esclarecem meus interesses também me posicionam no tempo e no espaco: em Porto
Alegre, 1999, no curso de pos-graduacdo da Faculdade de Educacdo da UFRGS,
questiono as historias e imagens que narram, registram pictoricamente e representam o
grupo social com o qual eu trabalho. Meu objetivo, nas tramas que criei entre imagens
e textos, entre o ver e o ler (e pensar), ndo € o de ser um historiador. Nem tenho
formacdo para tal. Acredito que o impulso de juntar imagens e textos esteja mais
préximo do desejo de ser um roteirista de algumas historias possiveis. Por momentos,
me vi como escritor e ficcionista, arrebatado pela indignacéo e pela vontade de denlncia
das opressdes vividas por um grupo minoritario. Noutros momentos, me vi como um
antropdlogo, acreditando estar diante da cultura de uma “civilizacdo desaparecida”, em
vias de ser (re)descoberta... No entanto, conforme avancava nas leituras teoricas, me
deparava com avisos de “proibido ultrapassar”, alertando para as tentagdes de escrever
“a nova verdade cientifica” e, mais uma vez, universalizar e naturalizar representagdes
que se encontram em profunda crise, sobretudo ao estudar um grupo social ao qual ndo
pertenco “naturalmente”. Alguns autores (Costa, 1996; Corazza, 1996; Wrigley, 1996)
nos dizem que qualquer perspectiva a partir da qual venhamos a nos posicionar estara
contaminada de nés mesmos, com uma impossibilidade de distancia ou neutralidade

para apontarmos “verdades” e “certezas” que sirvam a tudo e a todos.

Talvez esta introdugédo sirva para confessar ao leitor, brevemente, as minhas
contradicBes ao percorrer os “labirintos da pesquisa” (Corazza, 1996, p.105). Porém,
para ndo deixa-lo perdido, tento conduzi-lo pela mdo durante a “viagem da leitura”.
Deixo as certezas e as verdades de lado e parto para os “novos olhares” que levaram a
invencdo do meu préprio caminho. Longe de pretender uma concordancia “universal”
dos leitores com as minhas interpretagdes, considerando que os estudos que abordam

cultura/culturas explicitam a transitoriedade dos conceitos e a multiplicidade de sentidos



que as representacdes culturais suportam, reconhe¢co que me encontro numa posi¢do

interessada e que busco uma cumplicidade.

1.1 De onde eu falo

Durante 9 anos (1989-1998), trabalhei com comunidades de estudantes surdos,
oferecendo a disciplina de teatro para alunos de 12 a 82 série, em duas escolas de Porto
Alegre. Em diversas oportunidades, dirigi pequenas cenas teatrais e assessorei grupos de
estudantes surdos que dirigiram a si proprios. Nesse periodo, pude acompanhar diversas
apresentagcdes e mostras artisticas (teatro, danga, coral, pantomima, artes visuais) de
estudantes e profissionais surdos. Em funcdo dessa experiéncia, a minha proposta inicial
estava centrada na descricdo e analise das apresentacOes cénicas, tentando explicitar de
gue maneiras essas mostras se tornavam (ou operavam como) representacdes culturais
da surdez, produzindo sentidos a partir da comogdo de um publico espectador
constituido, na sua maioria, por pessoas ouvintes. Eu também observava que essas
apresentacdes, onde o0s estudantes surdos eram colocados em cena, resultavam da
idealizacdo e conducao de pessoas ouvintes, com privilégio (e imposicdo) do som e da
fala em detrimento do uso do corpo e da lingua de sinais. Também, como essas mostras
escolares faziam (e fazem) parte do curriculo que as escolas para surdos exibiam como
seus produtos “culturais”, eu entendia que as representacdes produzidas pelas
apresentacdes artisticas atuavam para além do efeito estético, operando poética e
politicamente contra a expressao cultural da comunidade de estudantes surdos. Como
diz Silva (1999):

(...) [o curriculo concebido] como representacdo implica Vvé-lo,
simultaneamente, inseparavelmente, como poética e como politica. Seus efeitos
de poder séo inteiramente dependentes de seus efeitos estéticos; inversamente:
seus efeitos estéticos s6 fazem sentido no interior de uma economia afetiva
movimentada pela obtencéao de efeitos de poder (Silva, 1999, p. 67).



O que se evidenciava, para mim, nesses eventos onde as mostras publicas
serviam como objetos de observacdo e exame, era a visibilidade como aparato de
controle dos ouvintes sobre a comunidade de surdos. Para uma no¢do mais precisa do
efeito de “tornar visivel”, Jorge Larrosa (1994) contribui para uma compreensdo da
visibilidade como forma de exame e controle, a partir de aspectos centrais da obra de
Michel Foucault:

(...) a visibilidade €, para Foucault, qualquer forma de sensibilidade, qualquer
dispositivo de percepcao. O ouvido e o tato na medicina, 0 exame na pedagogia,
a observacdo sistematica e sistematizada em qualquer aparato disciplinar, a
disposi¢cdo dos corpos nos rituais penais, etc. (...) Poderiamos formular o
problema como o de determinar, em um mesmo movimento, o que é visivel e 0
olho que V&, o sujeito e o objeto do olhar (Larrosa 1994, p. 60-61).

Para a data da “defesa de proposta”, tentei editar um video-clip com imagens
coletadas em festas escolares e outros eventos comemorativos para que, além de mim, o
publico presente pudesse acompanhar a “visibilidade” do controle dos ouvintes sobre 0s
surdos através do meu olhar. No entanto, o resultado foi insatisfatorio pela diferenca
que existia entre o publico estar diante do evento cénico, unico, singular, que se
consome no momento da apresentacdo, e assistir a sua reproducdo mecanica numa tela
de TV. Como opcéo ao recurso do video, produzi algumas laminas com uma selecdo de
imagens — pinturas, desenhos, fotos antigas — a fim de ilustrar as mostras publicas dos
surdos, de forma semelhante ao que eu observava e registrava nos eventos “ao vivo”. As
gravuras e pinturas selecionadas circulavam em livros sobre histdria da educagdo de
pessoas surdas, e haviam surgido ao acaso, durante as minhas leituras, sem uma relagédo
explicita entre elas ou uma analise mais detalhada. Algumas imagens se repetiam em
varios livros, evidenciando a circulagdo de alguns eventos historicos e historias de vida

de algumas personalidades que marcaram a educacdo dos surdos na Europa.

Apos algum tempo manipulando essas laminas, “relendo” constantemente essas
imagens, percebi que elas construiam uma narrativa visual, histérica, com
representagdes do sujeito surdo e da surdez. A partir desse momento, relacionando
imagens permanentes e contextos historicos, eu poderia ir além da minha condicdo de

“testemunha” Unica, como ocorria diante dos eventos cénicos, e “convidar” os leitores a



visualizarem, junto comigo, aquilo que eu via de forma “solitaria”. Por fim, no dia da
defesa, ndo apresentei nem o video e nem as gravuras! Hesitei em apresenta-las apenas
como ilustracdo da minha “defesa de proposta” pois intuia que aqueles documentos
constituiriam um material importante para uma nova abordagem, mantendo o foco nos
eventos culturais e observando como se construiam as representacées do Outro/surdo

através das imagens e de textos/contextos historicos

A idéia de pontuar o texto com imagens que “falem” dos surdos e da surdez nédo
é, em absoluto, original. Renate Fischer e Harlan Lane (1993) organizaram um Reader
onde, ao final de cada capitulo (com varios artigos de diferentes autores), hd um anexo
chamado “Alusdes Oticas”. Nesses anexos estdo reunidas imagens, alguns recortes de
jornais, reproducbes de documentos originais, manuscritos, obras de arte, aparatos
tecnoldgicos, fotos, caricaturas, etc. As imagens complementam um sentido proposto
pelo capitulo, mas ndo estdo diretamente ligadas a nenhum texto especifico e tampouco
passam por qualquer analise. Porém, apresentadas em conjunto, elas tracam uma
narrativa visual contundente que se reforca pelas similaridades e constitui, na sua
circulacdo, um texto “eloqliente” produzido, em grande parte, por pesquisadores
ouvintes. Inspirado na forma de apresentacéo desse livro, apostei nos sentidos proprios,
articulados ao texto escrito, que as imagens selecionadas poderiam produzir. As
imagens e textos historicos apresentados na dissertagdo circulam numa producao
bibliogréafica européia, norte-americana e latino-americana, centrada na historia da
surdez, em pesquisas sociolinglisticas e etnogréaficas, seguindo diversas perspectivas
tedricas. Para dimensionar o material de investigacéo, fiz uma selecdo de personalidades
que aparecem, nos registros historicos, como lendarias e fundamentais para a educagéo
dos surdos, quase sempre clérigos ou médicos. Resgatei alguns eventos artisticos e
mostras publicas registradas de forma pictorica e através de textos arquivados em
instituicdes européias religiosas e seculares. Nos séculos XVI e XVII é a Espanha que
propaga seus feitos e artes para reabilitar os surdos-mudos. A partir do século XVIII, a
Franca ganha destaque na sua producdo e divulgacdo, fundando a primeira escola
publica para surdos no Ocidente. Apds a Revolucdo Francesa, a maior parte dos textos
menciona a Franga moderna como modelo educacional, politico e cultural para surdos,
fazendo com que os estudantes surdos de diferentes classes sociais se tornassem

visiveis para as grandes comunidades ouvintes, no centro dos ideais lluministas. O



modelo da escola francesa chega ao Brasil, no seculo XIX, com concepcles de
educacdo e curriculo marcadas pelos avangos da ciéncia médica, que encontra na escola
um espaco de investigacdo clinica e reabilitadora. Para concluir o “transito” historico,
selecionei algumas fotos do inicio do século XX, onde se véem o0s procedimentos
escolares (praticas de reabilitacdo da fala) localizados no corpo do professor ouvinte e

do aluno surdo.

Este trabalho integrava, desde a proposta de dissertagdo, uma série de producgdes
do Ndcleo de Pesquisas em Politicas Educacionais para Surdos (NUPPES/UFRGS),
criado em 1996 no Programa de Pés Graduacdo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, do qual comecei a fazer parte desde a sua
fundacdo. Coordenado pelo Prof. Dr. Carlos Skliar, 0 NUPPES abriu um espaco para as
discussbes contemporaneas sobre educacdo, em geral, e para as relagdes com a
educacdo de surdos, em particular. As propostas pedagOgicas para surdos e as
problematizacGes em torno da educacdo em geral situam-se dentro de um campo mais
abrangente de investigacdo denominado Estudos Surdos (Deaf Studies, na literatura
anglofonica), se articulando com outras &reas do conhecimento que contribuem para
uma visdo contemporanea sobre as comunidades e a vida de pessoas surdas. Conforme
descreve Skliar (1998a), os Estudos Surdos abarcam pesquisas sobre as identidades, as
linguas, os projetos educacionais, as historias, as artes, as comunidades e culturas
surdas, focalizados e entendidos a partir de um posicionamento politico que luta por
uma nova “territorialidade”: um espago constituido pelas problematizagdes sobre a
normalidade, pelos embates com as assimetrias de poder e saber, pelas diferencas
construidas historica e socialmente. A partir da minha localizacdo nos Estudos Surdos,
com a intencdo de examinar representacOes e discutir assimetrias de poder, procurei
referenciais tedricos que abordassem tais questdes e nos quais as linguagens visuais

também fossem contempladas. Nessa direcdo, a introducdo aos Estudos Culturais®

3 Entendo, pela publicacdo organizada por Silva (1999), que as indicacfes desse campo de

estudos solicitam, atualmente, uma localizacdo mais precisa, isto é, Estudos Culturais Britanicos ou
Norte-Americanos, ou Latino-Americanos, se for o caso. “Isto ndo significa (...) que exista um corpo fixo
de conceitos que possa ser transportado de um lugar para o outro e que opere de forma similar em
contextos nacionais ou regionais diversos” (Escosteguy, 1999, 136). Nesta dissertacdo, utilizo como
referéncia a producdo britanica, divulgada pela Open University, intitulada “Culture, Media and
Identities”, sob a coordenacdo de Stuart Hall, Paul du Gay, Kathryn Woodward, Kenneth Thompson e
Hugh Mackay. Conforme historiciza Stuart Hall (1997a), “nos anos 60, com os trabalhos de Lévi-Strauss
e Roland Barthes na Franga, e os de Raymond Williams e Richard Hoggart no Reino Unido, a ‘virada
cultural’ comegou a ter um maior impacto na vida intelectual e académica, e um novo campo de estudos



(Silva, 1995) propiciou uma aproximagdo com os Estudos Surdos e apontou para a
centralidade da andlise cultural quando falo de surdos “inventados” a partir de

representacdes de pessoas ouvintes:

Os Estudos Culturais constituem um campo interdisciplinar, transdisciplinar e
algumas vezes contra-disciplinar que atua na tensdo entre suas tendéncias para
abranger tanto uma concep¢do ampla, antropoldgica, de cultura quanto uma
concepcdo estreitamente  humanistica de cultura. Diferentemente da
antropologia tradicional, entretanto, eles (...) sdo tipicamente interpretativos e
avaliativos em suas metodologias, mas diferentemente do humanismo
tradicional, eles rejeitam a equacdo exclusiva de cultura como alta cultura e
argumentam que todas as formas de produg&o cultural precisam ser estudadas
em relacdo a outras praticas culturais e as estruturas sociais e histdricas. Os
Estudos Culturais estdo, assim, comprometidos com o estudo de todas as artes,
crengas, instituicdes e praticas comunicativas de uma sociedade (Nelson et al.,
1995, p. 13).

Segundo Hall (1997a), a centralidade da cultura para os sistemas sociais resulta
de uma mudanca de paradigma, deixando a perspectiva tradicional que explica a cultura
como um papel dependente da analise social e passando a ter um papel constitutivo
dessa analise. Nesse sentido, toda atividade social ou instituicdo cria e demanda um
“mundo” préprio de significacles, isto €, a sua propria cultura entendida como um

conjunto de praticas em processo ativo:

Nas tradi¢fes dos Estudos Culturais, (...) a cultura é entendida tanto como uma
forma de vida — compreendendo idéias, atitudes, linguagens, préticas,
instituicBes e estruturas de poder — quanto toda uma gama de praticas culturais:
formas, textos, cAnones, arquitetura, mercadorias produzidas em massa, e assim
por diante. Ou, como diz Hall, cultura significa o terreno real, sélido, das
praticas, representacOes, linguas e costumes de qualquer sociedade historica
especifica, bem como as formas contraditérias de ‘senso comum’ que se
enraizaram na vida popular e ajudaram a molda-la (Nelson et al., 1995, p. 14-
15).

interdisciplinares, organizados em torno da cultura como conceito privilegiado — estudos culturais —
comecou a tomar forma, estimulado em parte pela criacdo do Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos da Universidade de Birmingham, em 1964. Muitos campos de teorizacéo e analise das
ciéncias humanas e sociais foram selecionados para configurar uma matriz intelectual, a partir da qual
os “estudos culturais™ se desenvolveram (...): as tradi¢cdes da analise textual (visual e verbal), critica
literaria, historia da arte e estudos de género, historia social, linglistica e teorias da linguagem,
psicanalise, antropologia, teorias pos-estruturalistas, filme, midia e estudos da comunicagéo, estudos da
cultura popular, entre outros” (p. 224).



Para Stuart Hall (1997b), a representacdo € uma parte material do processo
através do qual os sentidos/as significacdes sdo produzidos e intercambiados entre

membros de uma comunidade. Segundo o autor,

Representacdo é o processo pelo qual membros de uma cultura usam a
linguagem para produzir sentidos. Essa definicdo carrega uma premissa: as
coisas, objetos, eventos do mundo ndo tém, neles mesmos, qualquer sentido
fixo, final ou verdadeiro. Somos n6s, em sociedade, entre culturas humanas, que
atribuimos sentidos as coisas, nds que “significamos” as coisas. Os sentidos,
consequentemente, sempre mudardo de uma cultura para outra e de uma época a
outra (Hall, 1997a, p. 61).

Henrietta Lidchi (1997) fala de representacdo como a atividade ou 0 processo
onde os sentidos/significacdes sdo construidos e transmitidos atraves da linguagem e
dos objetos, sobretudo através de classificacdes e formas de exposicdo. A autora centra
suas analises nas mostras etnograficas, museus e exposi¢fes publicas de objetos ou
artefatos de *“outras culturas”. As préaticas de significacdo, para Hall (1997b), estdo
inscritas nas relacGes de poder e sdo especialmente significativas quando evidenciam as
relagbes entre aquelas culturas e instituicbes que fazem a “representacdo” das pessoas
ou dos objetos “representados”. Nessa perspectiva, Meyer (1999) afirma que as praticas
de significacdo e o0s processos simbdlicos atraves dos quais os significados séo
construidos envolvem relacbes de poder: “o poder de nomear, de descrever, de

classificar, de identificar, de diferenciar” (p.60):

Séo, pois, 0s sistemas de representacdo social que constroem os “lugares” nos
quais individuos e/ou grupos se posicionam (ou s&o posicionados) e a partir dos
quais podem falar (ou “ser falados”), uma vez que estes sistemas providenciam
respostas para questfes acerca de “guem sou eu?” ou “0 que eu pPosso Ser?” ou
ainda “quem pode dizer o que, acerca de quem, a quem, em quais
circunstancias? (Meyer, 1999, p. 60).

Na minha observacao das mostras publicas, através de uma apresentagdo cénica
ou na circulacdo de imagens pictoricas e escultéricas, 0 que estd em exposicdo € o
sujeito surdo em sua subordinacdo a fala e a escrita, “suturado” as formas de ser
exibido, as formas/textos/narrativas que o colocam em evidéncia, invariavelmente, sob

poder dos ouvintes, constituindo-se, assim, o discurso colonialista que Skliar (1998a)



chama de “Ouvintismo™: * (...) um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do
qual o surdo esta obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso,
é nesse olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem as percepc¢des do ser deficiente, do

nao ser ouvinte ”” (p.15).

Diante das colocacdes anteriores, ndo ignoro que minha condicdo de pesquisador
ouvinte tampouco “escapa” de uma posicdo de poder que me permite, no espacgo
académico, inventar o outro, ao falar desde a minha perspectiva como mais uma
possivel “verdade” sobre uma comunidade a qual ndo pertengo. Os dispositivos
utilizados para falar do outro — neste caso, 0s surdos — criam uma imagem feita pelas
pessoas “normais” — neste caso, ouvintes — que sdo as que definem o que é normalidade
e anormalidade, funcionando “ (...) para classificar e excluir pessoas que ndo sdo como
nos, e para enquadra-las em aparatos pedagogicos, assistenciais ou terapéuticos”
(Larrosa e Pérez de Lara, 1998, p. 8).

Em varios momentos questionei o sentido de estar dissertando, falando do
“outro” e sobre o “outro”, e ndo deixando “o outro” falar por si - 0 que também supde
uma posicdo de poder “condescendente” ao “deixar/autorizar o outro falar”... Nesse
sentido, minha dissertacdo também se constitui numa representacdo ouvinte do sujeito
surdo a qual pode reforcar os discursos vigentes, ja que “quem fala pelo outro controla
as formas de falar do outro™ (Silva, 1999, p. 34). Nessa posi¢do, me encontro num
espaco privilegiado de poder para representar o sujeito surdo (como descrigéo) e, ao
mesmo tempo, propor um descentramento das representacdes que a historia cristalizou,

numa tentativa de “desestabilizacdo”, como sugere Silva (1996):

(...) [na escola e no curriculo] devem-se questionar os discursos, 0s saberes, as
representacdes: Quais visdes sdo autorizadas e legitimadas? De quais grupos?
Quais visdes ndo estdo representadas ou sdo representadas com déficit, caréncia
ou exotismo? Quais visfes sdo desautorizadas e deslegitimadas? Quais relagdes
de poder sustentam essas respectivas visdes? Essas sdo perguntas que podem
(...) também fornecer uma pista para o desenvolvimento de materiais e
atividades que comecem a desalojar, desestabilizar e subverter os nexos de
representacdo e poder existentes (Silva, 1996, p. 190).



1.2 De quem eu falo

A surdez pode ser definida como um fendmeno fisico e, também, uma
construcdo cultural. No senso comum, o que diferencia surdos e ouvintes € uma
questdo de audicdo e esta €, para a maior parte das pessoas ouvintes, a condicdo
simplificada: eu posso ouvir e “eles” ndo podem ouvir; como “eles” ndo podem ouvir,
tém dificuldade para falar. A nossa identificacdo como ouvintes, termo que nédo € de uso
comum para uma “auto-apresentacdo” (dificilmente alguém se descreveria por essa
condicéo fisica), aparece pelo contraste com o outro que ndo é um “igual”, isto €, uma
identidade que se faz pela diferenca. Dizemos que somos ouvintes ao nos percebermos
diferentes daqueles que ndo o sdo: somos ouvintes quando estamos diante de ou entre
surdos. Somos beneficiados pelo som para constru¢Ges do tempo e do espago. Somos
orientados pelo som para a producdo de atos da fala, da comunicacdo. Somos
sensibilizados pelos sons para criar atmosferas e sentidos estéticos, como na musica, no
texto dramatico ou poético. Dessa concepcéo, resulta uma relacdo natural entre surdos e
ouvintes, que se ajusta, ou melhor, se naturaliza com inumeros discursos, quando o
surdo é visto como “deficiente”, pois ndo ouve. Tal naturalidade encontra sua
justificativa, por vezes, numa concepcdo divina, ganhando o sentido de um julgamento
moral e promovendo, como forma de “salvacdo” religiosa, uma educacdo missionaria.
A dedicacdo ao ensino de surdos possibilitou, em determinados contextos historicos, o
“milagre” da palavra falada, qualificando o mestre ouvinte e o aluno surdo perante

Deus.

Por outro lado, a surdez definida como construcdo cultural nos remete a
historicidade dos conceitos e aos modos pelos quais seus sentidos se alteram segundo
perspectivas tedricas e posicdes politicas. A “naturalidade” acima mencionada também
passa por um filtro historico e cultural: os eventos do mundo e as coisas ndo tém um
“sentido fixo, final e verdadeiro”. Como explicita Baynton (1997), os significados para

0s termos “ouvinte” e “surdo” ndo sao transparentes:



Assim como no género, idade, raca, e outras categorias, a diferenca fisica esta
envolvida, mas diferencas fisicas ndo carregam sentidos inerentes. Eles
precisam ser interpretados e ndo podem ser apreendidos fora de uma rede de
sentidos culturalmente criada. O sentido de “surdez” é contestado, embora
grande parte das pessoas ouvintes e muitas das pessoas surdas ndo o saibam, e
o0 sentido muda ao longo dos tempos. Ele [0 sentido] tem, por assim dizer, uma
historia (Baynton 1997, p. 128).

No inicio da década de 70, o sociolingiista James Woodward propds o uso dos
termos surdos para falar de uma condicéo audioldgica definida pelo medicina, e Surdos
para referir-se, numa visdo sociolinguistica, aos membros de uma comunidade (Padden
e Humphries, 1988; Wrigley, 1996; Baynton, 1996). Uma das formas de nos referirmos
a uma comunidade de surdos que luta por sua lingua e sua identidade cultural, tal como
ocorre em parte da producdo académica norte-americana é, portanto, grafando com “s”
mailsculo — Surdo, Surdos, cultura Surda, identidade Surda, etc. Para Padden e
Humphries (1988) existem pessoas com deficiéncia auditiva que ndo tem interesse ou
acesso ao conhecimento, crencas e praticas que constituem a cultura das pessoas
Surdas. Segundo os autores, ‘““esse conhecimento das pessoas Surdas ndo ¢é
simplesmente uma camaradagem com outras que tém a mesma condicdo fisica, mas é,
como muitas outras culturas no sentido tradicional do termo, historicamente criada e

ativamente transmitida atraves de geracoes” (Padden e Humphries, 1988, p. 2).

O uso de determinada terminologia sublinha posi¢des politicas e situa as
producdes académicas interessadas em diferenciar pessoas que perderam a audi¢ao, mas
nunca tiveram a “surdez” como parte fundamental de sua identidade, daquelas que
compartilham uma lingua historicamente defendida e uma cultura diferenciada da
maioria ouvinte. No entanto, essa distincdo tampouco é simples, como questiona
Baynton (1996), pois ¢ dificil utiliza-la quando tratamos de questfes historicas: “Em

gue momento preciso a pessoa surda torna-se Surda?” (p.12).

Padden (1988) argumenta que criancas surdas de pais ouvintes acabam por
encontrar a cultura Surda fora de suas familias, depois de muitos anos em convivio com
a maioria ouvinte. O mesmo ocorre com adultos surdos que, vivendo distanciados de
pessoas Surdas, contatam a comunidade muito tarde. Owen Wrigley (1996) é bem mais

contundente na sua posicdo, afirmando que essa distingdo entre uma condigéo



audiolodgica (ser surdo) e um posicionamento “cultural” (ser Surdo) constitui-se numa
das praticas de inclusdo e exclusdo que reproduz a experiéncia enfrentada por s/Surdos
ao serem definidos e classificados por ouvintes. O autor argumenta que a distingédo
tornou-se aceita como um *“senso comum” da Surdez, marcando polaridades que
enfatizam, de forma simplista, a posi¢do ou escolha de um individuo como um
exercicio de “livre arbitrio” ou inclinagdo “autdbnoma” para identificar-se como surdo
ou Surdo (ibid., p. 105). “Isto, preciso salientar, ¢ uma nocdo tradicionalmente
Ocidental e liberal’, situando no individuo o problema criado pela diferenca, ao invés
de questionar as praticas e relagdes sociais que aceitamos como normais.” (ibid., p.
106)

Desde a perspectiva de Wrigley, pretendo inverter o foco da questdo, deixando
de ver o sujeito s/Surdo ou a s/Surdez como um “problema” a ser discutido. N&o é
minha intencdo falar sobre como os surdos se organizam ou como se identificam ao
longo da historia. O que busco é examinar discursividades que inventaram/construiram
uma representacdo dos surdos e da surdez, a partir do conhecimento disponibilizado nos
séculos XVIII e XIX e centrado na religiosidade e na medicalizagdo. Como
discursividade assumo as proposicoes de Hall (1997b) a partir da perspectiva de Michel
Foucault: discurso como um sistema de representacdo de um conhecimento especifico,
articulado a partir de normas e praticas que constroem sentidos em diferentes momentos
historicos. Nas palavras do autor, “para Foucault, discurso significava uma série de
enunciados que criam uma linguagem, e constroem sentidos, para falar sobre um
topico especifico, num momento histérico particular” (Hall, 1997a, p. 44). E, “ja que
todas as praticas sociais pressupde um sentido, e os sentidos dao forma e influenciam o
que fazemos — nossa conduta —, entdo todas as praticas tém um aspecto discursivo”
(ibid.).

Hall (1997b) aponta, como um interesse central da abordagem discursiva, para a
necessidade de se investigar as formas com que praticas sociais especificas — aquilo que
os individuos fazem — sdo reguladas pelo discurso. Nessa abordagem, o conhecimento
estaria associado as preocupacfes de profissionais em regular e controlar hébitos e
acOes de grupos de individuos — pessoas surdas, por exemplo — ou de grandes parcelas
da populacdo. A regulacdo e o controle trabalhnam de forma produtiva, gerando novos

conhecimentos e novas formas de representagcdo. Portanto, partindo do conceito de



discurso, o problema nédo esta localizado na surdez e no sujeito surdo, e sim na forma
com que os sentidos sobre a surdez e sobre os surdos sdo construidos em diferentes
momentos historicos e através de condutas, formas de pensar, textos, imagens, praticas
educacionais, etc. Afirmo que essas praticas sociais capturam o sujeito surdo numa
representacdo de deficiéncia, de subordinacdo a “normalidade” da fala e do som, os
enquadrando em instituicdes (e disponibilizando deles em eventos) que os exibem
publicamente, “para fazé-los como nos, isto €, para reduzir o que [0 outro] pode ter de

inquietante e ameacador” (Larrosa e Pérez de Lara, 1998, p. 9).



1.3 Topicos da dissertacao

Para Owen Wrigley (1996, p.51), a administracdo da vida dos surdos pelos
ouvintes, desde o seculo XVIII, pode ser criticamente analisada através de categorias
amplas. Dentre as categorias propostas pelo autor selecionei duas: 0s surdos
constituidos como “objetos de salvagdo cristd” e “objetos de investigacdo cientifica”,
reconhecendo-se diferentes contextos histéricos onde essas categorias transitam.
Procurei, além dessas categorizacdes, assinalar outros aspectos a serem abordados e nos

capitulos da dissertacéo.

No capitulo 1, problematizo questdes vinculadas aos sujeitos surdos sendo
apresentados e representados através de mostras publicas - o que denominei “surdos
em cena”. Como eu vinha de um exercicio do olhar, observando as artes cénicas e as
mostras culturais escolares onde a danga, o coral, as artes visuais, o folclore estdo de
alguma forma presentes, decidi reunir imagens através das quais outros leitores
pudessem acompanhar minhas impresses e interpretacGes. Seria dizer que procurei
semelhancas entre o que podia ser visto, descrito e percebido nas cenas da década de 90,
no século XX, e nas cenas registradas nas pinturas, gravuras, esculturas dos séculos
XVII e XIX onde estivessem surdos “exibidos” por ouvintes, diante de platéias
comuns e/ou autoridades. As imagens que selecionei para evidenciar as mostras
publicas, contextualizadas pelas referéncias histéricas, constituem um breve roteiro
visual de préticas sistematicas que se refinaram ao longo de seculos e que se revelam,

em parte, através das atividades artisticas escolares nos dias de hoje.

Ja o capitulo 2, os sujeitos surdos vistos como objetos de salvacéo religiosa,
descreve alguns procedimentos no ensino de pessoas surdas, atraves de registros
disponibilizados por pesquisas histdricas, destacando a importancia do conhecimento
religioso para obtencdo de uma posi¢do juridica, econdmica e social. Nessa viséo, 0
mestre € um “salvador” que pode mediar a aprovacdo do aluno surdo diante da

comunidade ouvinte e garantir a manifestacdo da sua alma perante Deus.

Os sujeitos surdos vistos como objetos de investigacdo cientifica: neste

capitulo, por sua vez, meu olhar circula pela Filosofia, Antropologia, Pedagogia e



Medicina dos seculos XVIII e XIX, pontuaOndo os discursos vigentes sobre a
educacdo dos surdos na sociedade européia. Muitas propostas e procedimentos
pedagdgicos com surdos estdo fundamentados na positividade de conhecimento
produzido pelo Iluminismo europeu, cujos discursos permanecem na educacgdo
contemporanea. Ainda, nesse capitulo, articulei imagens e textos do século XIX e
primeiras décadas do século XX, intitulando-os “o exame e controle do corpo”. Neles
sdo vistas salas de aula e procedimentos pedagdgicos que submetem 0s corpos ao

treinamento da fala e ao “silenciamento” da lingua de sinais.

Em Brasil, século XIX (capitulo 4), procuro relacionar as idéias e propostas
para a educacdo de surdos que vigoravam na Europa, a partir de 1850, e a sua
importagdo, como modelo institucional e curricular, para a criacdo da primeira escola
modelo para surdos no Rio de Janeiro, atualmente denominada Instituto Nacional de
Educacéo para Surdos (INES).

Por fim, as consideracGes sobre os sentimentos e sentidos do siléncio, que
permeiam as representacOes sobre a surdez, compdem o capitulo 5. Ele é dedicado a
reflexdo sobre os temores, lugares comuns e impressdes que fazem parte do cotidiano

das pessoas ouvintes.

Como forma de fechamento deste trabalho, Enfrentando minhas questbes se
coloca como uma tentativa de aproximar as minhas indagagdes iniciais, originadas na
minha observacdo das mostras publicas e eventos cénicos, e as constataces que fiz ao
longo de percurso histérico onde as representagdes ouvintes inventam um sujeito surdo

para a sua producéo, circulacdo e consumo.



2 Mostras publicas

E  quase um  “dever
institucional” oferecer-se algum tipo

de apresentacdo para a comunidade

(pais, amigos, parentes, autoridades)
celebrando-se, por meio da exibicéo
publica, a cultura e o conhecimento
produzidos nas escolas para surdos ou
em outros espacos educacionais
(centros comunitarios ou pastorais
religiosas). Os estudantes *“artistas”
reinem-se nas igrejas, associagdes e
escolas  especiais, onde algum
“dedicado” educador ouvinte investe
tempo e conhecimento para que um
resultado  possa ser  mostrado

publicamente. Da mesma forma, em

varios encontros cientificos que

Fig. 1 - Perfomance Sinalizada do Hino francés “A Marselhesa”,

abordam a Educa(;ao de surdos em formatura de escola para surdos
A L. L. ; de Nova York, 1879. Arquivo da Gallaudet University.
(congressos, simpdsios, seminarios), ha (Baynton, 1996)

\

um momento dedicado & exibicdo da

producdo cultural: danca, pantomima, coral sinalizado, teatro, folclore, etc.

Percebe-se, assim, uma historia secular de “mostras publicas”, que celebram
datas historicas a serem recordadas, memorizadas, perpetuadas. Mostras que assumem a
forma de demonstracéo de conhecimento dos estudantes surdos diante de uma platéia de
ouvintes, de festas comemorativas com producles artisticas ou objetos ligados a

representacdo pictorica e escultérica.



2.1 Surdos “em cena” no final do século XX

Cena um

Encerramento de um Simpésio Internacional® na cidade de S3o Paulo, maio de
1993: no ultimo dia, ao final das palestras, painéis e discussdes sobre educagdo de
surdos, h& uma série de apresentacdes artisticas oferecidas pelas escolas especiais, com
danca, teatro e poesia, para uma platéia repleta de pais, amigos, professores,
pesquisadores nacionais e estrangeiros. Das diversas apresentacdes, vou destacar o

“teatro” para uma breve descricao.

A primeira fila da platéia do grande auditorio estd reservada e ninguém pode
sentar nesses lugares. Quando os atores e as atrizes (estudantes surdos) entram em cena,
uma professora senta-se numa das poltronas dessa fila, de forma a ficar “invisivel”, isto
é, deslizando seu corpo quase até deitar-se na poltrona para que nao seja vista pelos
assistentes das filas posteriores. Ao sinal da professora a cena inicia. Alguns alunos
usam a lingua de sinais e 0s papéis principais da dramatizacdo sdo representados por
estudantes surdos que falam (com dificuldade), usando gestos como apoio para sua
expressdo. Quando a acgéo teatral se desloca pelo palco, ocupando outro espaco (outro
cenario), a professora vai de uma poltrona para outra, acompanhando a cena e dando
instrucdes desde a platéia. Seu deslocamento € feito de forma a tentar dissimular-se,
para que o publico ndo se incomode com o seu “vai e vem” de um lado para outro, ao

mesmo tempo que gesticula para os atores no palco.

H& uma evidente “dependéncia” entre a cena e a professora que “acena” desde a
platéia. Ha constantes olhares dos “artistas” para a professora, gerando um desconforto
para quem, como eu, gostaria de vé-los atuando “diretamente” para o publico, em
contato com a platéia, falando de si, mostrando a sua lingua de sinais e uma possivel
forma de “representar-se”, sem a interferéncia de uma pessoa “intermediaria” como a

professora em questdo. Lembro que me senti “provocado” por essa situacdo e me

4 I Simposio Internacional de Lingua de Sinais e Educacao de Surdos, Memorial da América

Latina, Sao Paulo, maio de 1993.



perguntei: Por que fazer os alunos surdos representarem (e representarem-se) dessa
forma? Se ndo houvesse um ouvinte a conduzi-los, desde a platéia, eles ndo teriam
condicdes de fazé-lo? A platéia percebe a evidéncia da conducdo, tal como os fios
invisiveis de marionetes? Porque 0s papeis principais sdo representados pelos alunos

surdos que demonstram habilidade com a fala?

Cena dois

X1l Congresso Mundial da Federagdo Mundial dos Surdos, Viena, Austria, julho
de 1995. Entre os eventos artisticos, ha uma apresentagdo de um grupo de danca
folclorica da Hungria, com mdusicos ouvintes e bailarinos surdos. Num determinado
momento da apresentacdo, 0s musicos param de tocar e os bailarinos continuam
dangando, com uma marcagdo ritmica que independe do som. Na platéia, ha ruido e
gesticulacBes indignadas de alguns assistentes surdos que ndo entendem porque 0s
musicos estdo ali, sobretudo quando fazem essa espéecie de “pausa” significativa,
mostrando que os surdos ndo dependem do som para a bela execugdo da danga. Eu me
perguntei: Por que os surdos da platéia ndo gostam dessa demonstracdo? Por que 0s
musicos ouvintes necessitam do “som” quando trabalhando com artistas surdos e diante
de uma platéia, em grande parte, constituida por surdos? Que sentidos afeta, e quais

sentidos produz, a interrupgdo da musica?

Cena trés

Na abertura da Mostra de Artes®, numa escola para surdos, h4 uma danca com
uma cangdo sinalizada. As bailarinas-cantoras-sinalizadoras olham para os dois
professores ouvintes, que estdo em pé na frente do publico. Os professores acompanham
a musica, sinalizam a letra, e as bailarinas seguem 0 movimento e a sinalizagdo dos
professores, parecendo acompanharem a cancdo que toca em playback. Eu me
perguntei: Que sentido tem essa canc¢do para as cantoras-bailarinas que ndo olham para
0 publico, pois precisam acompanhar a sinalizacdo do professor e estar em harmonia
com o som? Que sentidos/significados sdo produzidos por uma platéia de surdos e

ouvintes, quando essa “apresentacdo cénica” € orientada pela letra cantada e pela

Registro em video, 1996.



mausica instrumental? Que sentidos sdo produzidos para os proprios “artistas” surdos

(sobre si mesmos), ao mostrarem uma cria¢do “dependente” do professor ouvinte?

Cena quatro

Arte: as luvas brancas contrastando com os macacdes prefos realcam os gestos e as expressdes

Surdos interpretam musicas

Fig. 2 - Surdos interpretam musicas

Porto Alegre recebe um coral de surdos de Curitiba. H4 uma grande divulgacdo na

imprensa e um texto de jornal diz o seguinte:

Mal o regente gesticula, anunciando o inicio da muasica, 0 grupo repete 0s
movimentos ao ritmo da cancdo, num baile sincronizado de gestos e expressdes
faciais. (...) A ndo ser pela deficiéncia auditiva, ninguém diria que aqueles
jovens bonitos e sorridentes tém algum problema. (...) Eles formam o coral
Keirhaguis (do grego: maos santas). [Apresentaram-se na Igreja Batista]
emocionando a platéia ao colocar em sinais a linguagem musical. (...) Em suas
exibigdes ajudam a difundir a mensagem crista e, principalmente, a acabar com
0 preconceito que atrapalha a vida dos cerca de 3 milhGes de surdos em todo o
Brasil (ZH, 2.09.96, p. 45).



Eu me perguntei: O que comove a platéia? A qualidade da mdsica e da
letra/mensagem percebidas pelos ouvintes ou a “mensagem” e a beleza da sinalizacdo?
Ou comove a mostra publica do deficiente que é bonito e sorridente (mas que tem
algum problema) e mostra-se capaz de repetir o0 movimento, mal o regente anuncia o

inicio da masica [grifo meu] ?

Cena cinco

Escola faz musica e danga em siléncio

Deficientes auditivos participam de atividades na Alfredo Dub, que completa 50 anos

Fig. 3 - Escola faz musica e danga em siléncio

Num jornal de Porto Alegre, hd uma matéria que divulga os 50 anos de uma Escola
Especial, no interior do Rio Grande do Sul. No texto encontrei, de forma sintética, uma
representacdo do individuo surdo, sua exposicdo publica, o efeito “sentimental” nos

artistas e na platéia e a superacdo dos limites criados pela “deficiéncia”:

Ao som de My heart will go on, na voz de Sandy e Junior, o grupo de danca
apresenta a coreografia O amor navega em Siléncio. Sdo 13 bailarinos, quase
todos sem nem ao menos ter o que os especialistas chamam de resto auditivo,
ou seja, para eles, a musica que toca € um imenso siléncio. Apesar disso,
superam limites e se embalam com a emocao ditando o ritmo. (...) Para ensinar
a coreografia, a professora explica verso por verso da musica utilizando a
linguagem dos sinais. Depois, mostra 0s movimentos, indicando com um gesto
quando a musica comeca... (ZH, 13.9.99, p. 43).



Eu me perguntei: Em que contextos historicos se forjam as representacdes da
surdez, produzindo sentidos/significados que operam em favor do ouvinte, do som, da
palavra cantada e falada? Quais representagdes estdo em acdo quando um jornalista diz
que “[para os surdos] a musica que toca € um imenso siléncio”? Que sentido tem “o
siléncio” para os surdos? Haveria possibilidade de representagdes dos sujeitos surdos
sem que houvesse uma dependéncia (tdo evidente) da légica de definicdo/classificacdo

da surdez em poder dos ouvintes?

As producdes que descrevi acima sdo, em muitos casos, resultado de propostas
pedagogicas em que se percebe o privilégio do som e da fala, centradas num espago
culturalmente dominado por profissionais ouvintes. Ao serem colocados “em cena”, 0s
surdos provocam emocdes (0 medo, o desconhecimento, o riso e o choro) e produzem
sentidos (a simpatia, a missao caridosa, a benevoléncia, a condescendéncia, a excitagdo
diante do exatico, a superacdo da deficiéncia através da arte). As apresentacdes publicas
produzem e sustentam a comog¢do do publico “normal” quando se vé frente a
“deficiéncia que superou seus limites”, aproximando-se de uma expressdo cultural
“educada, civilizada”. No entanto, essa € uma interpretacdo contemporanea que néo
confere as mostras publicas de surdos um sentido Unico, fixo e imutavel ao longo da
histéria. Como € possivel perceber nas abordagens médicas ou antropoldgicas sobre a
surdez no século XIX, a exibicdo de surdos tentando oralizar algumas frases, ou em
pleno uso da lingua de sinais, gerava um desconforto (e até uma condenacédo) pela
evidéncia dos sintomas da doenca e a manifestacdo da inferioridade mental e
incapacidade de abstracdo. Hoje em dia, quando vemos uma foto jornalistica
divulgando um coral de surdos ou criancas surdas dancando e sinalizando, parece que a
lingua de sinais é aceita e prestigiada, e 0 sujeito surdo integrado ao universo social e
cultural que o rodeia. Porém, ainda que a lingua de sinais esteja/seja
presente/autorizada nas apresentagdes cénicas, onde antes ela era proibida, isso néo
significa que seus usudrios tenham adquirido um estatuto diametralmente oposto ao de
deficientes, ou fracos de espirito e inteligéncia. As politicas e poéticas de exibi¢do do
Outro produzem, pois, sentidos que vao se refinando e resultam por sustentar, ainda

hoje (final do século XX), vis6es similares as dos século XVl e XIX.



2.3 Surdos “em cena” nos séculos XVIII e XIX

A literatura académica
localiza na Franca do século
XVII a emergéncia da
educacdo publica dos surdos,
com a visibilidade de uma
comunidade que surge ao redor
da primeira escola fundada em
1761, em Paris. Nela a lingua
de sinais era reconhecida e
usada nos  procedimentos
pedagdgicos. A instituicdo

escolar Imperial e a proposta

Michel de L’Epée (1712-1789) ' _—

passam  por adogcdo  pela

Fig. 4 - O Abade de L’Epée com pupilos e visitantes
(Baynton, 1996)

Assembléia Nacional, em 1791,

em meio a0 movimento revolucionario francés que reivindica uma instrucdo publica
“para todos”. Cria-se o Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris (INJS) que serve
como centro de referéncia internacional, com uma proposta pedagdgica difundida para
diversos paises. A partir desses eventos, a lingua de sinais passa a ser reconhecida como
uma das formas de comunicacdo apropriada para a educacdo de pessoas surdas. Em
pouco tempo, os resultados positivos da metodologia utilizada pelo abade de L’Epée,
apresentados publicamente para as autoridades e doutores, chamam a atencdo de
religiosos e educadores e fundam-se inimeras escolas para surdos na Europa, com

profissionais surdos e ndo-surdos.

As escolas usavam as linguas de sinais nacionais e exploravam 0s recursos visuais
como a base para uma pedagogia especial onde a religido, a moral e a lingua nacional
constituiam o nacleo do curriculo. A lingua de sinais, e os surdos que dela fazem uso,

adquirem visibilidade para a sociedade: as sessbes publicas para a mostra dos



procedimentos de ensino constituem espetaculos onde a platéia se excita com os enfants
sauvages (criangas selvagens) que comecam a adquirir os conhecimentos da lingua

nacional, da religido e da cultura local. Como diz o proprio abade:

Os pais acreditavam-se, por assim dizer, desonrados por terem um filho surdo e
mudo. Pensava-se que 0 dever estaria cumprido, para com aquela crianga,
providenciando-se 0 seu alimento e cuidados; mas subtrairiamos para sempre
essa crianga dos olhos do mundo, confinando-a na escuriddao de algumas celas
escondidas. Hoje em dia as coisas mudaram de figura. Temos visto muitos
surdos se mostrarem a luz do dia. Os exercicios que eles deveriam fazer foram
anunciados por programas que excitaram a atencao do publico. Pessoas de todos
0s niveis e de todas as condigdes vieram como uma multiddo. Os examinados
foram abracgados, aplaudidos, elogiados, coroados com louros. Essas criangas,
as quais olhavamos, até agora, como refugos da natureza, mostraram-se com
mais distin¢do e deram mais orgulho a seus pais € maes que as outras criangas.
N6s mostramos agora esse atores da nova espécie com tanta confianca e prazer,
quanto as precaugdes que tinhamos, até este momento, para fazé-los desaparecer
(Abade de L Epée (1776) apud Karacostas, 1990, p. 63).

Lennard Davis (1997) relata que o abade de L’Epée deu inicio as apresentacfes das
habilidades dos alunos em 1771, realizando-as todas tercas e sextas-feiras, das 7 horas
da manhad até o meio-dia. Com 0 sucesso das apresentacdes, houve necessidade de
acrescentar uma apresentacdo noturna para atender o grande publico interessado. Harlan
Lane (1989) diz que os programas impressos para essas apresentacdes, em 1772,
advertiam para o fato de o auditorio comportar apenas cem pessoas, solicitando que o
publico ndo permanecesse mais do que duas horas. Lane (1989) conta que a primeira
escola austriaca para surdos, fundada em Viena, deve-se a visita do Imperador Joseph
Il ao abade L’Epée, em 1777. Joseph Il, irmdo de Maria Antonieta, esteve em Paris para
assistir os “milagres” realizados nas aulas do abade, além de acompanhar a missa
celebrada em lingua de sinais, designando, a seguir, um clérigo austriaco para seguir o

método franceés.
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Fig. 5 - O Abade de L’Epée com Luis XVI. Pintura de Gonzague Privat, 1875. (Le Pouvoir, 1989, p. 41)

No lado direito da pintura, vemos a Corte assistindo o abade e seus alunos. O
Imperador estd acompanhado da familia. No lado oposto, vemos um grupo de alunos em
torno de um “quadro de giz” (ou ardésia), com dois alunos préximos ao mestre. O abade
indica uma agdo que se realiza de forma escrita no quadro de giz. Um menino escreve
“Deus” (Dieu). Um segundo menino olha para o publico presente e esté de costas para o
espectador, as mdos bem postas para tras. A imagem mostra criangas, de ambos 0s
lados, olhando-se com um aparente interesse, curiosidade, atencdo. Um menino sentado
num banco de madeira parece olhar diretamente para o pintor, que agora passa a ser o
espectador da pintura. No lado direito da imagem, ao fundo, vemos um grupo de
homens que conversa, mas ndo parece estar observando o evento, pelo menos ndo no
momento do registro. No espaco, temos indicios do curriculo e da forma de trabalhar:
um cristo crucificado, um globo terrestre, livros, um quadro com o alfabeto manual e as
letras associadas. Na parede, vé-se pendurada, por tras do quadro, uma paisagem ou
mapa. Uma menina carrega uma pasta com papéis. No chdo, had um livro caido e um
maco de folhas.



H& uma autoridade Real que vé o trabalho educacional e se deixa ver em sua
atencdo e provavel emocao. Essa emocdo, que nasce do contato publico tal como num
espetaculo cénico que se vé na pintura, produz significados ao trabalhar diretamente
com os sentidos. Percebe-se uma diferenca de classe social pelo contraste entre as
indumentarias e aparece, como representacdo, a condi¢cdo econdmica do grupo atendido
pela instituicdo de L’Epée. Nesta imagem, vemos a presenca de meninas no grupo de
alunos - 0 que marca uma mudanca no publico atendido em relacdo a educacéo

marcadamente masculina do século XVI e XVII, sobretudo das classes mais abastadas.

A pintura de L’Epée diante do Rei Luis XVI, encomendada ao pintor ouvinte
Gonzague Privat, em 1875, registra um fato ocorrido antes da Revolugcdo Francesa, em
1789. Portanto, hd uma diferenca de mais de oitenta anos entre o evento e 0 Seu
posterior registro pictérico. A celebragdo, através da pintura, reitera a producdo e
circulacdo desses momentos de exibicdo diante de representantes do poder politico,

religioso e académico.

O abade Sicard, sucessor de L’Epée na direcdo do Instituto Nacional de Jovens
Surdos de Paris, foi escolhido através de uma demonstracdo publica, quando trés
mestres concorrentes apresentaram seus pupilos surdos num concurso, diante de um
jari. Essa disputa foi realizada para “democratizar” o processo de transicdo na direcao
do Instituto, pois L’Epée havia indicado, sozinho, o seu sucessor, enfrentando a
argumentacao de Sicard que solicitava uma decisdo dos representantes da Nagéo, e ndo
de um individuo. Entdo, diante de membros da Academia Francesa, da Academia de
Ciéncias, de representantes da Comuna de Paris, o abade Sicard apresenta o0 jovem
surdo Jean Massieu (com 18 anos), vencendo o *“concurso” e tornando-se diretor do
Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris (INJS) em abril de 1790.

Ja, em 1774, quando o abade Sicard era diretor de uma instituicdo para surdos em
Bordeaux, apresentava performances uma vez ao més e ainda realizava mostras
especiais para varios imperadores da Europa, tendo recebido uma “encomenda” de
performance por parte do parlamento Britanico. Segundo Davis (1997), apés Sicard

assumir a direcdo do INJS, as sessdes iniciavam ao meio-dia e terminavam as 16 horas,



com uma platéia de trezentas a quatrocentas pessoas. Com o auxilio de intérpretes, as
pessoas surdas participantes das demonstragdes respondiam perguntas abstratas sobre

temas ligados a religido e conhecimentos gerais.

A seguir podemos acompanhar, como descrito por Davis (1997, p. 113-114), um
trecho de uma prova com perguntas feitas por espectadores ouvintes para 0 jovem Jean

Massieu:

“O que € um sentido?”, perguntaram a Massieu.

“O portador de uma idéia”, ele respondeu.

“O que é ouvir?”, perguntaram, tentando desconserta-lo.

“Quvir é a visdo auricular.”

“O que € gratiddo?”, perguntou o abade Sicard.

“A gratiddo é a memoria do coracdo”, Massieu respondeu.

“O que é Deus?”

“O Ser necessario — o sol da eternidade.”

“O que é eternidade?” alguém perguntou.

“Um dia sem ontem nem amanh&”, Massieu imediatamente respondeu.

Embora o éxito dessas demonstragdes garantissem uma visibilidade “a favor” do
sujeito surdo, tais exibi¢cbes serviam a legitimacdo das buscas empreendidas por
filésofos e exploradores para encontrar o “homem natural”, capaz de ser educado e
tornado racional pelo processo “civilizatorio”. Estes eventos teatralizados implicavam
um olhar de controle que permitia a audiéncia observar o ser primitivo “emergir” em
direcdo a linguagem, colocando o jovem Massieu no foco de uma observacéao clinica.

De acordo com Davis (1997),

... aironia, esta claro, € que a surdez, enquanto uma area de fascinacédo cultural,
deveria ser contida e controlada, tal como ainda é, pelo mesmo mundo ouvinte
gue era fascinado por ela [surdez]. O panoptico criado por Sicard colocava o
surdo em exposi¢cdo mas ndo autorizava 0s surdos a controlarem sua prépria
exibicdo. (...) A surdez [de Massieu] é anatomizada pelo exame das suas
habilidades linglisticas, procedimento para o qual ele cria estratégias de
cumplicidade (Davis 1997, p. 113-114).



Na pintura produzida em 1806
pelo artista surdo Jérébme Langlois,
vemos o0 abade Sicard no meio de
jovens alunas (estudantes da escola
para surdos de Bordeaux) e uma das
mocas pronuncia palavras em resposta
a pressdo que Sicard exerce no seu
punho e ante-braco. A jovem tem a
méo direita sobre o peito e parece
acompanhar a respiracdo ou a vibracao
produzida pelo som. Atrds da moca
estda o aluno/mestre surdo, Jean
Massieu, que escreve no quadro o
titulo da demonstracdo: “Modo de
fazer articular os sons através do

sentido da presséo”.

Segundo Le Pouvoir (1989), no detalhe
da pintura vé-se um aforismo de Massieu —
“A gratiddo é a memoria do coracdo” (La
réconaissance est la mémoire du coeur) — que
foi sobreposto pela explicacdo sobre os
procedimentos de articulacdo sonora que
estavam sendo apresentados. A inscri¢do foi
redescoberta somente nos trabalhos de

restauracdo da obra em 1989. A imagem nos

g

Fig. 6 - “Modo de fazer articular os sons através do sentido da

pressdo”. (Le Pouvoir, 1989, p. 69)
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Fig. 7 - “A gratiddo é a memdria do coragdo”.
(Le Pouvoir, 1989, p. 69)

mostra, assim, 0 aluno surdo no centro do evento social, num espaco privilegiado para o

olhar da platéia que o assiste, e torna-se a representa¢do do conhecimento pedagogico: a

superacao da deficiéncia através de um treinamento fisico, de um disciplinamento do

corpo, de um uso adequado do tato, da pressao e dos efeitos sonoros produzidos através

desse aprendizado. O gesto de tocar, numa aproximacao delicada dos corpos, serve a



demonstracdo de uma metodologia que ganha um sentido positivo, através da
ll6

falar.

“divulgacdo publica” para uma platéia interessada em ver o “surdo-mudo

O abade Sicard, instruindo seus pupilos
surdos, mostra uma cena semelhante a anterior,
com 0 mestre apontando um objeto cujo nome
sera escrito por um jovem ajoelhado préximo
ao quadro. Segundo descricdo da imagem em
Le Pouvoir (1989), o jovem seria Laurent Clerc
gue, anos mais tarde, viajou para os Estados
Unidos, tornando-se o primeiro professor surdo
daquele pafs’. As duas pinturas podem ser
consideradas como uma representacao visual do
disciplinamento, mostrando o  trabalho

realizado dentro da escola. Trabalho

atravessado por um poder que afeta o professor Fig. 8 - O Abade Sicard instrui 0 jovem surdo
Laurent Clerc (Mirzoeff, 1995, p. 84)

e o0 aluno ao “trazer a luz” o sujeito obediente

as normas, um poder que fala e obriga a falar, um poder que julga (Larrosa, 1994). A

instituicdo educacional torna-se o foco do olhar moderno, contando com uma platéia

presente no evento ao vivo, e registrando-o como um objeto de contemplacéo visual.

6 Sourd-muet, expressdo em uso nesse periodo para designar o deficiente auditivo ou surdo-mudo,

como é comum em portugués.
! A historia da viagem de Laurent Clerc para os Estados Unidos (1816) também se constitui num
tipo de “lenda” que as comunidades surdas norte-americanas prezam e narram como parte de seu passado
cultural, assim como encontramos as repetidas e celebradas referéncias a Pedro Ponce de Leodn (século
XVI) na Espanha, e L’Epée (século XVIII) na Franca. Segundo Oliver Sacks, (1989), o feito é
comumente narrado assim: um dia, 0 Reverendo Thomas Gallaudet observava criancas brincando no seu
jardim quando percebeu que uma menina ficava isolada do grupo. Ele descobriu que esta menina era
surda e convidou seu pai, Mason Cogswell, um cirurgido de Hartford, a estabelecer uma escola para
surdos-mudos, ja que ndo existia nenhuma no pais até aquele momento. Gallaudet viajou para a Europa,
buscando professores e métodos. Em Paris, o Reverendo visitou o Instituto Nacional de Jovens Surdos de
Paris, onde encontrou o surdo-mudo Laurent Clerc trabalhando como professor. Convidado por
Gallaudet, Laurent Clerc embarcou numa viagem de navio de cingiienta e dois dias, ensinando a lingua de
sinais para o Reverendo e aprendendo inglés, durante esse periodo. Laurent Clerc havia sido aluno de
outro mestre surdo, Massieu, e sua demonstracdo de inteligéncia e educacdo diante de professores
ouvintes norte-americanos causou grande impacto. Sacks (1989, p. 22) comenta gque, “assim como Paris —
professores, fildsofos e o publico em geral — foi sensibilizada, comovida, ‘convertida’ por L’Epée na
década de 1770, a América seria convertida cinquienta anos depois.”. Em 1817, apds uma campanha de
arrecadacdo de fundos, foi fundado o “Asilo para Surdos Mudos de Hartford”, que se tornou um “sucesso
imediato e espetacular”, fazendo com que novas escolas para surdos fossem criadas no pais.



Assim como a definicdo médica da surdez dependia de uma identificacéo visual
dos sintomas, as novas institui¢des disciplinares constituiam, acima de tudo, regimes de
visibilidade. Jorge Larrosa (1994) explicita a funcdo dos aparatos disciplinares, a partir
das analises de Michel Foucault, como procedimentos e instituicdes que tornam visiveis
as pessoas que capturam — presos, trabalhadores, enfermos ou criancas. Nessas
“maquinas de ver”, como a prisao, a fabrica, o hospital e a escola, tornam-se eficazes o0s
processos de reforma, producéo, cura ou ensino. Como diz o autor, “para Foucault, o
exame é um dispositivo de visibilidade, de vigilancia ” (Larrosa, 1994, p. 61). O sujeito
surdo sendo ensinado e tendo que exibir o seu conhecimento era, nesse sentido, um

sujeito submetido aos procedimentos de cura, vigilancia e controle (Mirzoeff, 1995).

S B

Fig. 9 - Demonstracéo publica dos surdos (Quadro de Augustin Massé, Museu de
Belas Artes de Chartres, Franga, 1814. Mirzoeff, 1995, p. 92)

A apresentacdo se realiza diante de um publico burgués: a sala esta repleta de
pessoas bem vestidas, tal como uma platéia que vai a um espetaculo. O abade Sicard da
as explicacbes aos assistentes, apontando o quadro-de-giz. Quem escreve €& Jean
Massieu, discipulo surdo, o qual traz um giz na mao direita, enquanto observa Sicard.
De cada lado do quadro, dois grupos de estudantes equilibram o espaco. Diante do



publico, a esquerda do abade Sicard, esta pendurado o quadro de Langlois, onde se vé o
exercicio da pressdo no brago da jovem, tal como ja descrito em imagem anterior. Nesta
imagem, vemos uma pintura no interior de outra e, assim, como num jogo de espelhos
frente a frente que reproduzem infinitamente as proprias imagens, uma mostra publica
(pintada) decorando o saldo onde ocorre a outra (ao vivo) que, por sua vez, também foi
registrada numa pintura e chega até ndés em uma gravura impressa num livro de

historia...

Em Le Pouvoir (1989, p. 73) encontramos 0s temas que estariam relacionados
no quadro de giz, imperceptiveis na reproducgdo: “Sobre o quadro, se sucedem figuras
geometricas, 0 desenho de uma paisagem, as defini¢cbes segundo o processo dedutivo de
Sicard, conceitos de esperanca e de homem.” Mirzoeff (1995, p. 93) descreve a versdo

do abade Sicard sobre a construgdo da natureza humana:

Homme (Homem)

|
Ame (Alma)
|

Coeur (Coracdo) — Esprit (Espirito)

Com essa demonstracdo publica, o educador mostra, ao vivo, 0 sujeito da
educacdo e o pressuposto filosofico da pedagogia apropriada para os surdos. Enquanto o
sujeito surdo ndo tem acesso a linguagem, permanece num estado “dirigido” pelo
coragdo que anima o estado emocional anterior a espiritualidade da alma, evoluindo em
direcdo a racionalidade humana. Para ter lugar entre 0os homens deve ascender, através
do conhecimento da palavra falada, de um estado inferior, emocional (ndo racional),

para um estado superior, racional.



Segundo Mirzoeff
(1995), algumas publicacOes
do século XIX apontam para
uma interpretacao prépria dos
surdos sobre esses eventos,
chamados de “representacdes
teatrais”, com sentido
pejorativo. ~ As  mostras
publicas de L’Epée e Sicard

foram hostilizadas por autores
como Ferdinand Berthier,

Fig. 10 - Mostra publica no Instituto Nacional

de Jovens Surdos de Paris (Mirzoeff, 1995, p. 93)

intelectual surdo, e pelo abade Bébian, amigo de Berthier: “ N&o é dificil ensinar um

surdo-mudo a escrever palavras na ordem em que elas sao ditadas; o publico admira-

se cegamente; mas o instrutor consciencioso ndo pode se contentar com essa aparéncia

decepcionante. Ele desejara que o aluno entenda tudo que 1€ e escreve” (Bébian (1825)

apud Mirzoeff, 1995, p. 94).




Na imagem anterior, a mostra publica é oferecida para a autoridade maxima da
Igreja Catolica: o Papa Pio VII que, em 1805, assiste uma demonstracdo de Jean
Massieu e Laurent Clerc - ambos surdos. O espaco central da imagem esta ocupado pelo
representante da Igreja Catdlica, frente a frente com a cena “pedagdgica” onde se
encontram os agentes da apresentacdo — professores e alunos. O papa esta sentado numa
poltrona, ou pequeno trono, colocada sobre um estrado que o situa no ponto mais
elevado do espaco destinado a platéia, sem, contudo, estar entre o publico. Numa
observagdo atenta & imagem anterior, com Sicard apontando Massieu, vemos que 0
mestre e o aluno “exibido” estdo num espaco elevado, numa catedra com escadas

laterais, e ha certa distancia até o chdo da platéia. O grupo de religiosos esta sentado no
Fig. 11 - O Papa Pio VIl assiste uma demonstracédo da Lingua de Sinais, Franga, 1805 (Mirzoeff, 1995, p. 109)

proscénio do palco onde a mostra se realiza. Proximos ao Papa estdo sentados alguns
clérigos ou doutores que, provavelmente, fazem parte da sua comitiva. Os demais
assistentes da platéia encontram-se num plano espacial inferior ao do Papa, e os olhares
voltam-se para o professor que aparece junto a uma mureta, numa atitude corporal que

indica algo ou alguém ao fundo da cena.

Harlan Lane (1989) recria esse episddio, pela narrativa do jovem Laurent Clerc,
descrevendo o interesse que o professor surdo — Massieu — despertava em toda a
Europa. Massieu havia sido designado professor-assistente do abade Sicard pelo Rei
Luis XVI. Diz o autor que principes e filésofos viajavam até Paris para assistir as

exibicdes realizadas sistematicamente.

Em 1805, o proprio Papa, Pio VII, visitou nossa escola e deu a Massieu uma
copia de “As vidas dos Papas”, do qual Massieu deveria selecionar um trecho e
comunica-lo em lingua de sinais para mim! Eu tinha vinte anos, e tremia na
frente do augusto pai da Igreja e sua comitiva de centenas de pessoas. Sua
Santidade, sentada num trono colocado no centro do auditério, especialmente
para essa ocasido, abriu uma pagina ao azar, e Massieu comecou a sinalizar o
texto no sistema manual francés desenvolvido pelo abade de L’Epée e depois
pelo abade Sicard. Eu escrevi o texto no quadro. O Papa perguntou a Massieu a
definicdo de “inferno” e Massieu respondeu (enquanto eu transcrevia): “O
inferno é o tormento eterno dos maus, uma torrente de fogo sem limites que
Deus usa para punir aqueles que morrem ofendendo-o (Lane, 1989, p. 19).



Na presenca da autoridade religiosa, os surdos demonstram o conhecimento da
lingua de sinais e da fala; porém, é a modalidade escrita da lingua que permite a
comunicacdo efetiva com o publico ouvinte. De acordo com Souza (1998), a
supremacia da escrita permanece como a “chave do conhecimento”, idéia herdada da

Antiglidade Classica:

A escrita, ndo a fala, é que constituia e era a chave do conhecimento. Esse
privilégio da escrita se estendeu por todo o Renascimento. (...) Ser escrita era a
natureza primeira da linguagem. A fala era apenas o instrumento, e imperfeito,
pelo qual a escrita era traduzida. Do ponto de vista do sujeito, ndo apenas
possuir titulo de nobreza mas ser letrado compunham dois tragos indissociaveis,
conferidores de prestigio social. Faco um parénteses aqui para assinalar a
relacdo dessas idéias com a histéria da educacgdo dos surdos. (...) O cédigo de
Justiniano de 529, ao tomar como pardmetro a expressdo escrita, previa a
possibilidade de o surdo tratar dos proprios assuntos e administrar as proprias
herancas se pudesse se comunicar pela escrita. (...) Ser letrado, a partir dai,
possibilitaria ao surdo administrar a prépria vida, sendo essa, inclusive, a Unica
oportunidade de ser considerado senhor de si (Souza,1998, p. 129).

Em 1875, o diretor do Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris, Martin
Etcheverry, encomendou uma estatua de L’Epée ao escultor surdo Félix Martin. A

escultura foi colocada nos jardins da escola parisiense.




Fig. 12 - Escultura de Félix Martin, 1883 Fig. 13 - Membros do Saldo Silencioso e a escultura do
“Abade de L'Epée” (Fischer e Lane, 1993, p. 49) Abade no Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris
(Mirzoeff, 1995, p. 176)

A escultura mostra o abade L’Epée e um menino surdo. O abade carrega, na mao
esquerda, uma especie de pergaminho ou folha de papel onde esta escrito “Deus”
(Dieu). Abaixo estdo gravadas as letras que compde a palavra no alfabeto datilologico:
d, i, e, u. A méo direita do abade configura a letra “d”. O olhar do abade esta voltado
para baixo, observando o menino que também articula a letra “d” com a mao direita,
aprendendo a soletrar a palavra Deus. O menino carrega, na mao esquerda, o que parece

ser um pequeno livro ou caderneta. Ao lado do abade estdo empilhados alguns livros.

Quando Félix Martin apresentou publicamente sua escultura, onde o abade
sinaliza “Deus” e 0 menino aprende o sinal, criticas violentas e opostas surgiram para
avaliar a obra e os sentidos que tal escultura produzia. O critico de arte Henri Jouin
questionou o sentido do monumento, apresentado no Saldo de Arte de Paris em 1877,
indicando a celebragdo de um mal que acompanhava os surdos e que era 0 sintoma
degenerativo da surdez: a sinalizagdo. Jouin fez comentarios sobre a crueza no
tratamento do bronze e sobre as formas toscas que poderiam ser aperfeicoadas, embora
reconhecesse a possibilidade de um refinamento “futuro” na técnica do artista. A critica
estendia-se também ao fato de que “o corpo, especialmente a mao, nao poderia ser lido
como um significante ativo, mas somente como um reflexo passivo de um pensamento
interior” (Mirzoeff, 1995, p. 175). Essa leitura do gesto de L’Epee, repetida pelo
menino, indica uma subjetividade permitida ao abade pelo seu bom carater, mas, a luz
da ciéncia ou da arte de esculpir, esse gesto ndo poderia ser uma representacdo de lingua
e de conhecimento. Na andlise do critico, era uma escultura mal acabada, com
problemas na modelagem e no burilamento. As observacdes do critico de arte
classificavam e divulgavam a obra e o artista como deficientes: a mao significava tanto
a materialidade do sintoma (ruim) da surdez quanto a incapacidade do escultor em bem

resolvé-la tecnicamente.

A escultura de Martin, segundo Mirzoeff (1995), marca significativamente um

ponto alto na producdo artistica de surdos e com um interesse pela historia passada,



ocorrendo poucos anos antes do radical confronto com a imposicdo oralista celebrada
pelo Congresso de Mildo, em 1880. A escultura homenageia o abade e seu trabalho
educacional, configurando em bronze o ato de aprender a lingua nacional, o vocabulario
religioso, a devocdo do mestre e a representacdo de uma inteligéncia que se opde a
deficiéncia. Ademais, a escultura atesta uma competéncia que vai contra as defini¢oes
da antropologia ou das filosofias da linguagem, que concorrem no mesmo periodo. De
acordo com o autor uma das perguntas centrais do pensamento moderno do século XI1X,
relacionada a educacdo dos surdos, era se a audicdo cumpriria funcdo “indispensavel
para o desenvolvimento do intelecto” (p. 169). Para a perspectiva evolucionista, havia
duas possibilidades. A visdo otimista valia-se da producdo artistica para mostrar obras
de arte feitas por surdos, como estratégia da comunidade surda parisiense para refutar
as idéias de primitivismo que vinham associadas a lingua de sinais. Logo, se a falta de
audicdo nédo “comprometia” a realizagcdo de uma obra de arte (as artes situavam-se no
“topo” das expressdes culturais), o intelecto dos surdos nédo seria inferior e néo
dependeria, exclusivamente, da audicdo, ainda que a lingua de sinais ndo fosse uma
expressao das mais consideradas. Desapareciam o surdo e a sua lingua por tras da obra
artistica. Por outro lado, a visdo pessimista rejeitava a configuracdo da lingua de sinais
em pinturas e esculturas, percebida como os sintomas da deficiéncia. Logo, a obra teria
qualidades desde que a lingua de sinais ndo aparecesse materializada na criacdo
artistica. Ou, entdo, a falta de audicdo, comprometendo o intelecto, comprometia a

criagdo artistica ja que o sintoma se fazia ver através da obra de arte.

Em oposicdo a idéia de “inferioridade e limitacdo”, o critico Eugene Loudun
(apud Mirzoeff, 1995, p. 297), descrevendo a escultura de Félix Martin, diz:

A jovem crianca, com um rosto bonito e inteligente, repete o sinal com seus
pequenos dedos; e a primeira palavra que ele aprende a ler no livro aberto a sua
frente € o nome de Deus, aquele Deus que lhe deu 0 pensamento assim como a
vida, e que deu o espirito de compaixao pelos fracos e jovens ao padre Cristdo
(Loudun (1877) apud Mirzoeff, 1995, p. 175).

Na citacdo acima, 0 autor parece aceitar a importancia do sinal ao sugerir, na
leitura da obra de arte, que o ato de apontar Deus, de nomeéa-lo, confere um significado

atribuido pelo sentimento de gratiddo, servindo ao propésito de valorizar “aquilo que o



trabalho e a perseveranga podem fazer para o desenvolvimento das faculdades que eles
receberam, igualmente como os outros homens” (Mirzoeff, 1995, p.175).

E certo que ha uma distancia consideravel entre as pinturas e esculturas
francesas produzidas nas Academias de Arte do século XIX e os corais e dramatizagcdes
realizados no Brasil, no final do século XX. E necessario considerar que, nos séculos
XVIII e XIX, o estudante ou o artista surdo ndo era visto, pela comunidade de ouvintes,
como membro de uma comunidade linguistica e cultural diferenciada, como ainda nao o
é, de forma pacifica. Ao contrério, a sua classificacdo dentro dos conceitos da época o
colocava no “desvio” dos padrdes de normalidade da comunidade majoritéria, falante,
ouvinte, e buscava a sua reabilitacdo através de uma demonstracdo explicita do acesso
aos codigos culturais dominantes. Acessar esse codigos era, e continua sendo, aprender
a falar e escrever, internalizando as convencbes e sistemas de representacdo
compartilhados pela comunidade sociocultural onde o sujeito surdo se encontra. O que
resulta, em diferentes momentos histdricos, € uma constancia nos procedimentos e
representacdes que circulam de forma redundante e flutuante, assegurando o poder

normalizador da fala e do som sobre as comunidades de pessoas surdas.



3 Os surdos como objetos de salvacéo religiosa: a “cura e salvacdo” do pupilo e a
consagracao do mestre

3.1 Espanha, século XVI

Parte dos registros que mencionam a educacdo dos surdos na Europa, nos
Gltimos 400 anos, encontra-se guardada em arquivos de instituicGes que remontam,
algumas, ao século XVI. Os monastérios e as casas reais abrigaram mestres e discipulos
por muitos anos, assim como diarios de trabalho e outros documentos com indicacgGes
dos procedimentos pedagdgicos que habilitaram a comunicacao oral, escrita e sinalizada
de criancas, jovens e adultos surdos. Além desses documentos, muitas histérias orais
mantiveram-se como lendas ou como *“atestados publicos” quando narradas e
divulgadas por pessoas autorizadas: o0 papa, 0 imperador, o rei, o0s religiosos, os

nobres, os doutores, os diretores, os professores.

Na imagem que Plann (1997)
oferece aos leitores, vemos uma figura
central (o frei-professor) de bracos
abertos. Diante do mestre, de costas
para o espectador, estd uma crianca do
sexo masculino. Num segundo plano
interno, temos a arquitetura desse
espago que se descreve pela
abundancia e suntuosidade dos panos.
A direita, vemos duas mulheres
adultas que acompanham a cena.
Seriam amas, ou parentes ouvintes,
interessadas no processo da educagao e
na aquisicdo da linguagem? Ainda que

a imagem nao indique quem s&o essas

mulheres, percebe-se que elas fazem Fig. 14

: Frei Ponce de Ledn ensinando um aluno surdo.

Arquivos da Gallaudet University.
(Plann, 1997, p. 30)



parte daquele ambiente, sdo testemunhas oculares do que se passa entre o professor e 0
aluno e tentam reproduzir a letra indicada pelo mestre. O frei compde a letra, o aluno
imita. A letra C forma-se na m@o do mestre e o discipulo imita, reproduzindo a letra
escrita no quadro a direita. Pela tradicdo dessa forma de ensino, a letra apreendida deve
referir-se ao vocabulario religioso — cruz, Cristo — como sintese de um conhecimento

necessario para tornar-se “humano”.

Nesta imagem, temos um resumo da historia espanhola do século XVI. A
educacdo privilegiava o sujeito masculino, herdeiro de familias nobres, num ensino
individualizado. Posteriormente, o aluno seria levado a uma mostra publica, onde

testemunhas renomadas poderiam atestar seu conhecimento, sua cultura e sua fé.

Susan Plann (1997), em sua pesquisa sobre a educagéo de surdos na Espanha,
apresenta um detalhado percurso histérico entre o século XVI e inicio do século XIX,
quando surgiram os educadores profissionais, coincidindo com a implementacdo de um
sistema nacional de ensino na Espanha. A autora situa no século XVI os primeiros
registros de uma educacdo para os filhos surdos da aristocracia, colocados em conventos
e mosteiros sob a instrucdo de monges. Seguindo uma tradicdo da nobreza, os filhos
“defeituosos” deveriam ser retirados da visdo publica pela vergonha que causavam as
familias: a imperfeicéo fisica era uma prova do castigo de Deus infligido aos pais pelos
pecados ou depravacdes. Nesse século, em que a Espanha tornou-se um dos mais
poderosos impérios da Europa, 0s monges beneditinos ganharam poder e influéncia
junto aos conselhos reais, sendo considerados homens de virtude e grande
conhecimento. Entre eles, Frei Pedro Ponce de Ledn (1513/1514 ?-1584) é referenciado
como o precursor da educacdo de surdos, numa era que Plann denomina “pré-
profissional”. Essa denominacdo se deve as diversas condi¢cbes de ensino, sem um
conhecimento pedagdgico sistematizado e atendendo as necessidades de um reduzido
grupo de nobres herdeiros. Os educadores trabalhavam de forma experimental e tinham

diversas formaces ou posi¢des sociais, segundo a autora:



... um monge Beneditino, um tutor da aristocracia, um secretario ambicioso por
uma moradia palaciana, um ex-jesuita no exilio, um abade intelectual inspirado
pela filosofia do Iluminismo Europeu, um advogado liberal, um artista
premiado — todos deixaram seus trabalhos para dedicarem-se a instrucdo de
estudantes surdos. Dessa forma criaram uma base para profissionalizacdo [no
seculo XIX] da educacdo de surdos (Plann, 1997, p. 2).

Um tratado escrito pelo jurista licenciado Lasso, em 1550, apds visita ao
monastério de Ofa (onde vivia Ponce de Ledn), aborda o estatuto legal dos surdos-
mudos. A questdo juridica, aqui, € determinante para a instrucdo desses nobres
herdeiros, em funcéo da legislacdo originada no direito romano. De acordo com o
Codigo de Leis do Imperador Justiniano (século VI d.C), os surdos-mudos eram
classificados em cinco categorias: a surdo-mudez natural, a surdo-mudez adquirida, a
surdez natural, a surdez adquirida, a mudez natural ou adquirida. O cddigo romano
previa que, se a surdo-mudez fosse “natural” desde o nascimento, o surdo seria privado
de todos os seus direitos: sem direito a heranca, ao casamento, assinatura legal de
documentos ou testemunhos. Um tutor era designado para gerenciar sua vida. Se a
surdo-mudez fosse adquirida apds o nascimento, o surdo que aprendesse a escrever
poderia tomar decisdes sobre sua vida e seus compromissos de forma escrita. Se a
surdez fosse natural ou adquirida, o surdo gozaria de todos seus direitos, ja que ele ndo
seria mudo. Se a mudez fosse natural ou adquirida, a pessoa também gozaria de todos

seus direitos, ja que ela ouviria e poderia responder por escrito (Grémion, 1991).

As caracteristicas que definiam, com maior precisdo, surdez/mudez,
natural/adquirida, ndo aparecem explicitadas na bibliografia disponivel. No entanto, a
mencéo a fala/audicao e a escrita determina uma forma de explicitagdo do conhecimento
e da compreensdo do que é tratado entre ouvintes e surdos. Educar os nobres surdos
para ganharem o estatuto juridico necessario a sua condicdo sécio-econdmica implicava
em estabelecer um “contetdo” minimo a ser ensinado e demonstrado pela fala ou pela

escrita.

Eu tive discipulos que eram surdos e mudos de nascenca, filhos de grandes
nobres e homens distintos, aos quais eu ensinei a falar, e ler, e escrever, e
calcular, e rezar, assistir a missa e conhecer a doutrina Cristd e a confessar pela
fala, e para alguns eu ensinei Latim, e a outros Latim e Grego, e a entender a
lingua Italiana e um foi ordenado e ganhou trabalho e beneficio da Igreja;



também este e mais alguns chegaram a conhecer e entender filosofia natural e
astrologia; e outro tornou-se herdeiro de propriedades e de um marquesado, e
seguiu a carreira das armas, somando-se a tudo o que ele sabia, como foi dito,
ele foi instruido no uso de todos os tipos de armas, e era um habilidoso
cavaleiro. Além disso eles eram bons estudantes do espanhol e da histéria
estrangeira; e acima de tudo, eles faziam uso da Doutrina, Politica e Disciplina
que Aristoteles havia negado a eles (Ponce de Ledn (1578) apud Plann, 1997, p.
29).

A referéncia ao filosofo grego Aristoteles nos remete as idéias vigentes sobre a
relagdo entre a fala e o pensamento, difundidas na Grécia Classica e mantidas durante a
Europa medieval. Para Avristoteles, a audi¢do, dentre todos os sentidos, era 0 que mais
contribuiria para a inteligéncia e o conhecimento, ja que o som da fala servia como o

veiculo do pensamento (Lane, 1989).

Embora na Grécia Classica ndo houvesse um conhecimento preciso da relacao
entre audicdo e fala, acreditava-se que as pessoas surdas de nascimento eram mudas e
que as pessoas surdas, como 0s animais, poderiam produzir sons vocais, mas nao
conseguiam articular. Sendo a fala um modo de distinguir os humanos dos animais, e
estando os surdos-mudos impossibilitados de articular uma fala compreensivel, pode-se
antecipar qual a representacdo que se tinha das pessoas surdas: primitivas, animalizadas,
irracionais. A partir dessas colocagcdes, a incapacidade para emitir o som ou a
dificuldade para entendé-lo significaria uma mente desprovida de inteligéncia. E de
alma. A Igreja também investia na relacdo entre a fala e a natureza humana, separando o
homem dos animais através do contato com o espirito divino, pela palavra de Deus
insuflada no espirito de Adao, o primeiro homem. Sem linguagem, a conversao e a

confissdo estavam impossibilitadas.

A religiosidade e a ajuda divina para o sucesso da educacdo, autorizando o
surdo nobre e ter um lugar na sociedade dos homens, ganhavam, também, uma narrativa
manifestada pelos alunos. Susan Plann (1997, p.31) descreve a passagem de um
visitante pelo monastério e 0 seu interesse em saber como Ponce de Le0n teria
comecado a ensinar os surdos. Ponce indicou Pedro de Velasco, filho de uma familia

nobre, para responder oralmente e por escrito:

Eu quero que Vossa Graga saiba que quando eu era uma crianga que ndo sabia
nada, como uma pedra, eu comecei a escrever primeiramente as coisas que meu



professor me ensinava, e depois todas as palavras do espanhol no meu caderno,
que fora feito para isto. Em seguida, com a ajuda de Deus, eu comecei a juntar
0S sons, e em seguida a pronunciar com toda forca que eu podia, embora me
viesse uma abundancia de saliva. Comecei entdo a ler histérias, e em dez anos
eu tinha lido histérias do mundo inteiro, e depois aprendi Latim, e foi tudo pela
grande bencdo de Deus, sem a qual nenhum mudo poderia sobreviver (Plann
1997, p. 31).

Os interesses religiosos, econdmicos e juridicos eram os “promotores” de uma
educacdo, que precisava ser demonstrada perante uma “oficialidade”. Manter o trabalho
em espacos reservados (mosteiros e conventos) implicava, eventualmente, em convidar
autoridades para atestar a qualidade e eficiéncia dessa educacdo feita de forma privada.
Os convidados assistiam a demonstracdo de habilidades e conhecimentos, promovendo
estatutos para o professor e para o aluno surdo. A fama de Ponce de Ledn espalhou-se
por todo o reino, visto que seus discipulos eram filhos das familias mais influentes da

Espanha e 0 monastério atraia visitantes:

... 0 imperador Carlos I, as rainhas da Franca e da Hungria, o rei espanhol Filipe
Il ... Francisco Vallés, o médico do rei, também visitou o monastério, e baseado
no que testemunhou 4, tornou publica uma prova do que o médico italiano
Girolamo Cardano® (1501-1576) havia apenas hipotetizado: pessoas surdas
podiam ser instruidas por meio da escrita. Francisco Vallés também refutou o
senso comum, atribuido a Santo Agostinho e ao apdstolo Paulo, de que as
pessoas surdas ndo alcangavam a salvacdo, afirmando que através da visdo, tal
como outros escutam, “elas podem receber a palavra do sagrado (Plann, 1997,
p. 34-35).

Ao longo de anos o monastério de Ofia recebeu diversos alunos surdos, que
acabaram por formar uma pequena comunidade. Segundo Plann (1997), nesse ambiente
onde pessoas surdas permaneceram juntas, 0s sinais rudes que as criangas traziam de
seus lares tornaram-se a lingua comum no espaco educacional, desenvolvendo-se pelo
uso e ganhando complexidade. Os dialogos com sinais eram admitidos por facilitar a
comunicagdo, embora ndo fossem considerados, nessa época, como uma lingua. A
autora tambeém observa que varias ordens religiosas, na Europa, eram obrigadas a
manter o siléncio em determinadas horas do dia. O siléncio era considerado um ato de

humildade e era “uma forma de evitar, inadvertidamente, o pecado contra Deus através

8 Girolamo Cardano, médico italiano, dedicou-se ao estudo do ouvido, da boca e do cérebro a

partir do nascimento de seu primogénito surdo. As suas hipdteses questionavam as noc¢des da época
(século XVI), que relacionavam racionalidade e fala, acreditando na existéncia do pensamento sem a
fala. Para Cardano, as pessoas surdas poderiam adquirir a linguagem de forma escrita sem a intervencéo
oral (Skliar, 1997, p. 21-22).



de uma palavra sem reflexdo” (Plann, 1997, p. 21). Nesses momentos, 0S monges
valiam-se de sinais que permitiam uma comunicacdo sem a violagdo do siléncio

obrigatorio:

Os sinais referiam-se a objetos usados na missa, paramentos, comidas,
instrumentos, acOes habituais, estados emocionais, dignitarios do monastério e
da lIgreja, e assim por diante. Haviam sinais para os elementos mais
significativos da vida religiosa, tal como Deus, a Virgem Maria, Sdo Benedito,
livro, agua, vinho e missa. Pedro Ponce deve ter entendido, entdo, que era
possivel expressar a razdo sem a fala, ja que ele mesmo assim fazia cada vez
que transmitia seus pensamentos através dos sinais monésticos (Plann, 1997, p.
21).

A modalidade gestual de comunicacgéo, habitual entre os monges beneditinos ou
entre os que faziam votos de siléncio, abria um espaco para a autoriza¢do dos sinais
utilizados entre os estudantes surdos e no intercambio dos mesmos, nascidos de suas
diferentes necessidades. Dessa maneira, 0s alunos surdos mostraram um caminho
possivel de educacdo com o recurso de um suporte visual/gestual, embora o léxico
autorizado pela ordem religiosa ndo constituisse uma gramética e seguisse uma
ordenacdo do espanhol falado. Ainda que subordinados a uma lingua falada,
necessitando mostrar a aquisicdo desse conhecimento, a presenca de surdos instruidos
na Corte dava visibilidade a um grupo de pessoas que antes era afastado do convivio

social.

A monarquia e familias nobres administravam a educacéo de seus herdeiros em
mosteiros ou nas salas palacianas, onde os surdos passavam uma vida aos cuidados de
clérigos, ganhando o estatuto civil que lhes concedia alguns direitos: a manutencdo dos
terras, das fortunas, dos procedimentos juridicos e matrimoniais. As visitas de
personalidade ilustres, e a divulgacdo que faziam posteriores as passagens pelos
monastérios, palacios e mais tarde salas de aulas, marcavam as exposi¢des “publicas”,
oficiais, autorizadas a avaliar as condi¢des do aluno — conhecimentos da lingua, da
cultura e da religido, comportamento, habitos, pendores. O aluno surdo, do sexo
masculino e primogénito, poderia ascender nas categorias juridicas e passar a ser o
responsavel por sua assinatura, por seu testemunho diante da lei, por sua heranga, com
evidentes beneficios para as familias que, desse modo, asseguravam suas posses. O

aluno surdo poderia, pois, salvar sua alma, receber uma educagdo e situar-se nas



categorias juridicas vigentes desde o Cdodigo de Justiniano, passando a ser o responsavel
por sua vida. O atestado legal do conhecimento adquirido pelo jovens surdos garantia a
manutencdo de uma heranca, a posse de terras e outras propriedades, e o direito de
cobrar impostos. Educar um filho cristdo, nobre e surdo, em razdo de todos os
beneficios adquiridos, custava também grandes quantias a serem pagas com moedas de
ouro ou com terras. O professor/confessor/padre/educador despontava como cumpridor
de sua misséo: o empreendedor incansavel, alimentado pela fé, pela crenga na existéncia
da alma e, talvez, da inteligéncia. Na historia da Espanha, a educacdo para surdos se
desenvolve, em parte, pelo interesse de manutengdo do poder econdmico das familias
nobres e pela influéncia gerada com o poder politico do reino espanhol no periodo das

conquistas financiadas pelo (e em busca de) ouro das col6nias.

As experiéncias pedagdgicas, até a metade do século XVIII, sdo pouco
consideradas como um trabalho sisteméatico devido aos procedimentos obscuros e a
quase nenhum registro escrito, excetuando-se alguma publica¢es esporadicas nos
séculos XV1 e XVII. Como diz Gonzalez (1992), no periodo que se estende do seculo
XVI1 ao XVIII, a educacdo de surdos parece envolta numa espécie de mistério. Os
métodos ndo eram registrados ou eram ocultados deliberadamente. A educacdo era
individual e estava reservada a alguns privilegiados sob a orientacdo de preceptores
particulares. Cada professor trabalhava sozinho com seus alunos e ndo formava uma
escola. Cada educador obtinha éxito com um ou dois alunos, sem a manutengdo de uma
escola regular, portanto, é importante considerar que os resultados positivos se deviam
mais a um conjunto de circunstancias favoraveis do que a uma aplicagdo de técnicas
especificas. Cabe observar que a fama dos professores ndo se devia exclusivamente ao
fato de ensinar, com resultados positivos, os alunos surdos, mas por seus feitos (e
efeitos) ganharem visibilidade e repercussdo nos espacos de poder, ja que a “clientela”

era nobre.

Como ndo tenho a intencdo de rescrever a historia de forma linear, e nem listar

todos os desmutizadores® entre o século XVI e XVIII, faco uma aproximagao entre o

’ Desmutizar € um termo que aparece na bibliografia especializada em histéria dos surdos,

indicando a tarefa dos educadores que se dedicavam a “tirar a voz para fora”, fazendo o sujeito surdo-
mudo falar. O termo desmutizador esta fora de uso devido as mudangas da nomenclatura, porém a idéia



século XVI e o século XVIII através da imagem de missao religiosa que marcou esses

mestres, considerados “pais”, “salvadores”, “libertadores” dos surdos.

3.2 Franca, século XVII1: a transicao do discurso religioso para os discursos

cientifico e pedagdgico

Assim  como a Espanha
preserva a memoria do Frei Pedro
Ponce de Ledn, considerado um “mito
paternal” da educacdo de surdos por
ter autorizado a comunicagdo
sinalizada e criado métodos de ensino
da fala e da escrita, na Franca uma
outra figura lendaria assume esse
papel: o abade Charles Michel de
L’Epée.

Nesta gravura, o0 abade
L’Epée aparece descendo de uma
escada que se origina no céu, tendo no
topo uma luz intensa e um anjo que

aponta para as duas jovens surdas.

Fig. 15: A lluminacéo do Abade de L’Epée.

Arquivo do Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris
(Fischer e Lane, 1992, p. 48)

de “tirar a voz para fora” (e deixar de ser mudo) permanece nos procedimentos clinicos, sendo referida
dessa maneira, até hoje, como expressdo de senso comum.



L’Epée olha para o anjo que lhe indica a sua missdo. A escada é ricamente
decorada com ornamentos e flores. Ao fundo, aparece a mée das mocas diante da porta
da casa, numa atitude que indica um movimento em direcdo as filhas e uma possivel
gratiddo para com o gesto divino. Na base da escada, ha livros e um pergaminho que
indica L’Epée como o “designado para libertar os surdos mudos” (designé pour délivrer
les sourds muets). Junto ao pergaminho ha grilhdes abertos, indicando uma escraviddo

ou aprisionamento que termina com a chegada do salvador.

Os pesquisadores surdos norte-americanos Carol Padden e Tom Humphries
(1988), numa de suas viagens pela Francga, assistiram e descreveram algumas
performances sinalizadas contando os eventos da vida do abade L’Epée, “a lenda

sagrada” para a comunidade de surdos franceses:

O abade de L’Epée vinha caminhando, por um longo tempo, numa noite escura.
Ele queria parar e pernoitar, mas ndo encontrava um lugar para seu descanso,
até que viu, a distancia, uma casa iluminada. Ele foi até a casa, bateu na porta,
mas ninguém atendeu. Ele viu que a porta estava aberta, entrou na casa e
encontrou duas jovens sentadas perto da lareira, costurando. Ele falou com elas,
mas elas ndo responderam. Ele se aproximou e falou novamente, mas elas nédo
responderam. O abade estava perplexo e sentou-se atrds delas. Elas olharam o
abade mas nado falaram. Nesse momento, a mae das meninas entrou na sala. O
abade n&o sabia que suas filhas eram surdas? Ele n&o sabia, mas agora entendia
porque elas ndo haviam lhe respondido. Contemplando as mocas, o abade
compreendeu sua vocagao (Padden e Humphries, 1988, p. 27).

Ha divergéncias quanto as origens das jovens surdas: se eram realmente
moradoras da rua, encontradas as voltas do mercado central de Paris, ou se 0 abade teria
visitado a casa da familia e encontrado a mae que teria solicitado um ensinamento
cristdo para as filhas. Os autores argumentam que L’Epée interessou-se pela lingua de
sinais dessas meninas surdas, com o intuito de evangelizagéo, por solicitacdo da mae
das meninas e, ainda, buscando ensinar-lhes o francés. Se, para as comunidades de
surdos franceses, 0 abade € considerado como o “pai” da lingua de sinais, Carol Padden
(1988) argumenta que somente podemos creditar-lhe a promoc¢éo e o reconhecimento
dessa lingua. Ele publicou alguns tratados sobre seu método educacional, incorporando
a lingua de seus alunos, tornando-se conhecido por sua luta em favor da lingua de sinais
como meio para 0 ensino do francés escrito, inventando signos para aproximar as

estruturas de ambas as linguas. Apesar de seus esforcos, L’Epée ndo pode ser



considerado inventor de uma lingua, mas uma personalidade que promoveu 0 Seu

reconhecimento publico.

Na imagem ao lado, vemos
L’Epée ensinando um seleto grupo de
estudantes. O ambiente é requintado,
ha uma estante repleta de livros,
quatro jovens bem vestidos estdo ao
redor de uma mesa, atentos aos gestos
do mestre. Ha uma luz forte que
incide sobre o rosto do abade e sobre
0 jovem que estad no primeiro plano
da pintura. Nesta imagem, temos uma
representacdo de jovens do sexo
masculino e de boas condi¢bes
sociais. Um procedimento semelhante

ocorre na educacdo de nobres

espanhdis no século XVI: o herdeiro

Fig. 16 : “Uma licdo".

surdo demonstra suas habilidades Colegéo do Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris.
(Le Pouvoir, 1989, p. 51)

diante de autoridades - o que lhe

garante um espaco social legitimado pelos codigos juridicos. Na historia espanhola,
sobretudo, s@o os primogénitos, filhos da nobreza, que ganham o estatuto civil. Existem
alguns registros que falam de mocas, pertencentes a nobreza, estudando junto a clérigos
ou nos conventos. No entanto, a questdo econdmica e o estatuto juridico para a
manutencdo das posses é que estava em jogo quando o filho homem encontrava-se

nesse condicdo inelegivel — ser surdo, sem fala ou sem escrita.

Embora a imagem anterior represente, ainda, alunos surdos de uma classe social
elevada, a educacéo individualizada, reservada somente aos filhos da nobreza, da lugar
a uma educacdo em grupo onde se encontram alunos de todas as condigdes sociais. Na
citacdo de L’Epée (apud Gonzalez, 1992), o proprio abade diz que a surdez se encontra
em pessoas de todas as condicdes, nobres e ricos, pobres e populares:



(...) é certo que nbs gostariamos de dar aos primeiros [ricos e nobres] toda
espécie de conhecimento de que eles possam ser capazes. E também teremos
que observar que os outros [pobres e populares], a0 menos por concomitancia,
possam igualmente segui-los [os ricos]. (...) N&o é a eles [aos ricos] que eu me
consagrei: é aos pobres. Sem estes Ultimos, eu ndo teria jamais empreendido a
instrugdo dos Surdos e Mudos. Os ricos tem meios para procurar e pagar
alguém para lhes instruir (L’Epée apud Gonzalez, 1992, p. 66).

Segundo Karacostas (1990), L’Epée organizava as sessdes publicas com o
intuito de atrair mecenas que pudessem sustentar a sua instituicdo, além de captar o
suporte Imperial. Essa realidade se modificard, drasticamente, apds a Revolucgéo
Francesa, quando o Estado assume a educacgdo “dos filhos e filhas da Nacdo”. Alguns
textos do século XVIII referiam-se aos surdos como “6rfdos” porque haviam sido
abandonados, rejeitados pela Natureza. A partir dessa “adogdo” pela Nagéo, entra em
questdo 0 acesso a cidadania, como proposto pela Revolugéo, e as formas de sustento
das institui¢cbes educacionais, assim como dos alunos que eram internos nos Institutos.
Com a responsabilidade do Estado francés sobre a educacédo e, de maneira geral, a vida
de criangas e jovens surdos, cria-se um processo burocratico para organizar a sele¢éo de
alunos surdos que ingressariam no instituicdo escolar, solicitando-se uma carta dos pais
e dos médicos que atestavam a surdez, além de um “certificado de indigéncia” emitido
por autoridades locais. A educacdo dos surdos deixa se ser uma questdo privada,
particular, e passa ao dominio publico. Nessa mudanca, h&a que superar-se a categoria
social de “indigéncia”, que solicita um auxilio financeiro reduzido, e passar a um
projeto de educacdo e formacao profissional que permita aos alunos uma remuneracéo,
retirando a escola do &mbito da beneficéncia e caridade. Nessa transicdo, ha diferentes
perspectivas. Para alguns representantes politicos, o ensino de surdos ndo servia a
ninguém, nem mesmo aos surdos, pois eles eram rejeitados pela Natureza e nao
superariam a sua condicéo inferior. O deputado Raffron, em 1794, ironiza tal ponto de
vista, diante da Convencdo Nacional, alegando que a nacdo francesa ndo estaria com
falta de “s&bios” e se desobrigando, portanto, de investir na educacdo de sujeitos
incapazes de alcancar um nivel considerdvel de conhecimento. As escolas de surdos
tampouco se tornariam um orgulho nacional, ja que serviam a pessoas pobres que
viviam como num convento, longe das familias e em condicdes precarias (Karacostas,
1990).



Diante do projeto politico e econdmico — tornar o surdo um cidaddo atil, héa
necessidade de uma crescente profissionalizacdo com énfase nos oficios manuais. Com
a mudanga nas prioridades da educacdo de surdos, a fala torna-se imprescindivel para
inserir o surdo “cidaddo e trabalhador” nos cddigos culturais da sociedade: os surdos
deverdo ser entendidos por todo 0 mundo.

Ao final do século XVIII, afirma Mirzoeff (1995), a surdez passa a ser uma
categoria disposta pelo Estado e pela sociedade civil, fazendo com que a sua “cura”
entre para 0 campo do discurso e das praticas oficiais. Deixando de ser tratada como
uma condicao irreversivel, a surdez passa a ser considerada como doenca que afeta a
salde do corpo inteiro. Nesse periodo, o corpo da pessoa surda ganha um interesse
especial pela medicalizacdo que pressupde uma obstrucdo fisica nos 6rgdos auditivos,
podendo ser solucionada através de recursos cientificos: injeces no ouvido,
eletricidade, banhos de vapor, etc. No inicio do século XIX, ganha forca uma nova era
da medicalizacdo, marcada pelos estabelecimentos de “tratamento moral” como os
asilos e institutos, onde as fronteiras da racionalidade - loucos, leprosos e sifiliticos,
prostitutas, criminosos e deficientes - estdo constrangidas e controladas. Nessa posicgéo,
0s surdos poderiam ser vistos como uma representacdo do que Allan Sekula nomeou
como “a figura privilegiada no discurso da reforma social: a crianca resgatada pela

ciéncia médico-social paternalista” (Sekula apud Mirzoeff, 1995, p. 67).



4 Os surdos como objetos de investigacdo cientifica: o que as ciéncias buscam no

“interior” da surdez e como exibem suas descobertas

A partir do século XVIII, dentro do marco da modernidade européia, ciéncias
como a medicina e a antropologia mapearam, em seus laboratorios, campos
etnograficos. Medindo ou dissecando corpos produziram um conhecimento “universal”
sobre o ser humano. Os universais procurados ( “a esséncia” da linguagem humana, o
aprendizado “natural” de uma lingua, a origem “primeira” do pensamento e da
inteligéncia) direcionaram, igualmente, as filosofias e propostas educacionais que
buscavam estar em dia com os canones da ciéncia. As anormalidades, a loucura ou o
comportamento socialmente inadequado, e os corpos fora dos padrdes cientificamente
classificados ganhavam um tempo de exames e tratamentos e um espaco de

confinamento e controle.

4.1 Filosofia

Antes do século XVIII, as pessoas surdas ndo constituiam uma categoria para a
intervencdo social do Estado, e pode-se dizer que, embora algumas pessoas nascessem
com problemas de audigdo, nenhuma delas nascia com surdez. Nesse periodo, filsofos
como Etienne Bonnot de Condillac (1715-1780) e Denis Diderot (1713-1784),
interessados na surdez, buscavam nessa condicdo uma relacdo entre a expressdo do
pensamento e a origem da linguagem humana: “Seriam elas naturais, convencionais
(criadas pelos homens) ou divinas (criadas por um Deus, auxiliado por Adéo, o
primeiro homem biblico)? A lingua de sinais seria universal? Teria sido utilizada pelo

primeiro homem e pela primeira mulher?” (Presneau, 1993, p. 414).

Segundo Davis (1997), as sessfes promovidas pelo mestres franceses, como foi
descrito no capitulo das “mostras publicas”, eram assistidas por diversos intelectuais:
entre eles, o filosofo Condillac que, junto com Rousseau, Herder e Locke, (Davis,

1997), investigava os principios da linguagem humana, buscando a esséncia do



pensamento e da racionalidade. Para esses pensadores, 0s surdos eram vistos como
exemplos vivos de mentes intocadas pela civilizagdo. Diante dos surdos, as perguntas
centrais eram: Existe 0 pensamento anterior a linguagem? Um ser pode ser “humano”

sem uma linguagem?

Condillac, tratando da epistemologia e filosofia da linguagem, na Franca,
abordava sua investigacdo desde o marco tedrico do Sensualismo, defendendo que a
linguagem e o0 pensamento ndo seriam inatos ao homem, doados por um Deus. Ao
contréario, a humanidade teria desenvolvido o raciocinio e as habilidades linguisticas
desde uma forma simples, baseados nos sentidos e percepgdes sensoriais, movidos pela
necessidade (fome, protecdo, ajuda mutua, etc.) progredindo numa forma espiral,
interdependentes (Fischer, 1993, p. 431).

Diderot (1993) publica, em 1751, antes da Enciclopédia, um livro na forma de
uma “Carta sobre os surdos-mudos para uso dos que ouvem e falam”, onde cria a figura
arquetipica de um mudo, personagem inventado por ele, o qual Ihe serve como metéfora
de um povo estrangeiro cuja lingua é ignorada: “um homem que, impedido de usar sons
articulados, procurasse exprimir-se por meio de gestos” (Diderot, 1993, p. 20). Um
interesse especial de Condillac e Diderot pela lingua de sinais, vista como a linguagem
original da acéo (langage d’action), abriu espaco para categorizacGes legitimadas pelas
novas distin¢bes entre os estados normais ou patologicos do corpo, gerando hostilidade
contra surdos e contra a lingua de sinais durante o século XIX e em grande parte do
século XX. A filosofia Sensualista, ao defender uma evolugdo da lingua e da razdo a
partir dos sentidos em direcdo a abstracdo, determina que a lingua de sinais, por estar
limitada aos gestos e a langage d’action, ndo passaria de um nivel inferior da espiral
evolucionista. O corpo esta na base, a mente no topo. Logo concluindo que o surdo
falante por sinais € um inferior na lingua, na inteligéncia e no pensamento. Partindo
desses fundamentos, educar passa a ser corrigir, reabilitar, impondo uma forma evoluida
de expressdo tal como o falar. Os pre-requisitos para tal capacidade seriam uma
disposicdo fisica para a aquisicdo da linguagem e do raciocinio e a presenga das
chamadas opera¢fes mentais como atencdo, memoria, etc. Conseqlientemente, as
pessoas surdas eram agora percebidas como “sofrendo” de uma doenga chamada surdez,

que afetava a cognicéo e dificultava, ou impossibilitava, a educacéo.



Segundo Mirzoeff (1995), durante a Revolugdo Francesa, o Estado encarregou-
se da regeneracdo desses “desafortunados”, assim como de outros setores doentes da
sociedade. No inicio (por volta de 1760), a confianca em uma tal regeneracdo
vinculava-se as possibilidades de uma educacdo através dos ‘“signos metodicos”
utilizados pelo abade de L’Epée. Porém, quando tornou-se claro que ndo somente a
surdez persistia como também mas ganhava uma dimensdo e uma visibilidade
inesperadas, 0s governos buscaram solucdes na medicina e no treinamento da fala. Para
0 autor supracitado, a defini¢do dos termos “normal” (segunda metade do século XVIII)
e “anormalidade” (inicio do século XIX), alterou profundamente uma concepcdo da
surdez e da lingua de sinais. Essa classificacdo assumiu um poder de determinar formas
de organizacao social, marcadamente, pelos contrastes que se evidenciavam nos corpos.
A conseqliéncia desta nova categorizacdo ndo foi a rejeicdo aos surdos, mas a
construcdo visual da surdez. Causas visiveis eram procuradas para a nova doenga, € a
lingua de sinais era um problema menos filoséfico e mais sintomatico. Antropologos,

artistas e medicos estavam envolvidos na criacdo dessa taxonomia visual.

4.2 Antropologia

Ao definir “lluminismo”, Kant também descreveu um novo campo
chamado antropologia, que era o0 “conhecimento do mundo através do
homem. Antropologia era, entdo, um outro nome mais preciso para o
“lluminismo” que Kant viu como um processo atraves do qual o Homem
alcancava a auto-consciéncia. Inevitavelmente, tal conhecimento somente
era acessivel através da linguagem, levantando a questdo do que
constituiria uma linguagem. Para Kant, a resposta era simples: “ Palavras
sdo 0s meios mais bem adaptados a significacdo de conceitos. Portanto,
um homem que, por ter nascido surdo, permanece mudo, sem fala, jamais
podera atingir uma analogia da raz&o.” (Mirzoeff)

Em 1877, o escultor surdo Paulo Francois Choppin ganha, nos saldes de Arte da
Academia Francesa, 0 primeiro prémio com a escultura “Doutor Paul Broca”, em
homenagem ao fundador da Sociedade Antropoldgica Parisiense. Essa estatua foi
colocada no Boulevard Saint Germain, em Paris. Devido a escassez de bronze, ela foi
fundida mais tarde (durante a Il Guerra Mundial). A foto do escultor junto ao
monumento que homenageia Paulo Broca indica uma atitude de aparente satisfacdo. No

entanto, o texto extraido de depoimentos do artista pode ser visto como uma



representacdo de silenciamento da identidade surda e uma contradicdo da propria
representacdo — a obra premiada, o artista “desqualificado” : “Se souberem que eu sou
surdo-mudo, (...) ndo acreditardo que possa ter talento como aqueles que ouvem e
falam; ou bem meus rivais afirmardo que meu coroamento ndo se deve ao meu mérito

mas sim ao meu mal digno de piedade...” (Fischer e Lane, 1993, p. 86).

Fig. 17: Paul Choppin com a estatua de Paul Broca, Paris,
INJS. (Mirzoeff, 1995, p. 192)

A obra de Paul Choppin celebra, para a sociedade da época, 0 conhecimento
que o homenageado — Dr. Broca — incorpora, tendo nas maos um cranio e um
paquimetro (instrumento de medicdo). A ciéncia sendo homenageada na figura de seu
pesquisador, com o0s objetos “sintese” de um tipo de classificacdo que se volta contra a
visibilidade do surdo e de sua lingua sinalizada, conforme comprovam as préprias

palavras do escultor.



Fig. 18 - Antropometria de estudantes surdos no Instituto Provincial de Surdos-Mudos e Cegos de Berchem, Bélgica.
(Fischer e Lane, 1993, p. 373)

A foto realizada no Instituto Provincial dos Surdos-Mudos e dos Cegos, em
Berchem, Bélgica, s/d., € uma amostra dos procedimentos antropométricos que Sao
celebrados pelos objetos nas mao do Dr. Broca. A imagem nos mostra uma sala com
varios quadros nas paredes e um quadro de giz ao fundo, talvez uma sala de “ciéncias”.
Ao fundo, vé-se um homem adulto (possivelmente um médico ou professor) diante de
um jovem que esta em cima de um banco. O homem mede o torax do rapaz. A seguir,
vemos um aparelho para medir a altura dos alunos e um rapaz que registra os dados. O
aluno que estd sendo medido parece olhar diretamente para o fotdgrafo, “abrindo” o
campo de visdo para o espectador. Perfilados estdo dez jovens alunos, todos sem
camisa, com 0s bragos cruzados sobre o peito, olhares sérios e compenetrados nos
procedimentos. Pela regularidade da atitude dos jovens, percebe-se a disciplina do
corpo, evitando que 0s bracos e méos estejam livres para a sinalizacdo e proibindo a
comunicacdo gestual. Pela imagem, percebe-se que também ndo ha qualquer
comunicacéo oral entre os alunos. Os olhares sao significativos: ha atencéo e tensdo. No
primeiro plano, ha uma mesa coberta com um pano claro, dando-lhe um ar asséptico.

Sobre a mesa estdo livros e papéis (cadernos) e alguns instrumentos que parecem ser da



pratica médica. Mede-se o0 corpo, com a observacdo minuciosa, sistematica, regular;
controla-se o corpo pela disciplina, pela regularidade da atitude, pela contengdo do

gesto, pelo siléncio imposto as méos.

Os procedimentos escolares, dessa forma, estdo em consonancia com a
Antropologia e as ciéncias da raga, que classificavam o0s surdos como anormais e a
lingua de sinais como um traco remanescente de um estagio primitivo na evolugdo do
homem ocidental, assim como o observado em outros grupos “primitivos” colonizados

pelos europeus:

Ouve-se falar de muitas pessoas surdas que tornaram-se pintores de renome;
eles ainda existem hoje em dia; mas ainda que eles sejam habeis na execucéo,
em tudo que se relacione com a imitagdo, eles falham na composicdo original e
jamais alcancam o ideal da arte (De Gérando (1827) apud Mirzoeff, 1995, p.
99).

Tal afirmagdo encontrava suporte nas classificacbes dos surdos como
“selvagens”, assim como James Hunt, fundador da Sociedade Antropologica da

Inglaterra, atribuia a mesma incapacidade aos africanos:

O Negro teve o beneficio de todas civilizagbes antigas, mas em nenhuma
instancia um Negro puro tornou-se eminente em ciéncia, literatura ou arte (...) A
civilizacdo que eles tém foi imitada, e eles nunca inventaram um alfabeto ou
fundamentaram um sistema teoldgico (Hunt (1864) apud Mirzoeff, 1995, p.
100).

A incapacidade de tornar-se “civilizado”, segundo as normas cientificas
vigentes, colocava o sujeito numa categoria anormal. A mesma consideracdo, no que se
refere as capacidades de inovar, criar e ser um artista pela sua originalidade e

inteligéncia, era feita em relagdo as mulheres:

O sexo feminino possui um talento excepcional para traducdo, adaptacéo,
interpretacdo. No dominio da imitag&o, ela é inimitavel (...) As suas inclinagdes
naturais conduzem menos para a invencdo e mais para a imitacdo. Onde a
receptividade domina, a originalidade é fraca (Garb apud Mirzoeff, 1995, p.
100).



Negros, mulheres, surdos, inferiores e primitivos, estdo marcados pela
deficiéncia e pela incapacidade para alcancar um estado “civilizado”, segundo as suas
representacfes naturalizadas e legitimadas pela razdo do século XIX. Da maneira
como diz Stuart Hall (1997c), eu gostaria de parafrasear a citacdo, colocando o0s

surdos/surdez no lugar dos negros/negritude:

. nos séculos XVIII e XIX, as representagdes populares sobre a vida dos
escravos era vista como “natural” e ndo requeria henhum questionamento. (...)
para os negros, “primitivismo” (Cultura) e “negritude” (Natureza) tornaram-se
intercambiaveis. Essa era a sua “verdadeira natureza”, e eles ndo podiam
escapar dela. Assim como acontecia frequentemente na representacdo das
mulheres, a sua biologia era o seu “destino”. Os negros ndo eram apenas
representados em termos de suas caracteristicas essenciais. Eles eram reduzidos
a suas esséncias (Hall, 1997 c, p. 245).

Nessa perspectiva, o estatuto infantilizado dos surdos ganha um renovado
sentido pela aplicacdo de teorias raciais e antropolOgicas nas quais género, raca e

“deficiéncia” aparecem intimamente relacionados.

Escritores como Maxime du Camp, um Orientalista que “personificava o homem
moderno do século dezenove”, também publicava suas impressfes e consideracfes

sobre os surdos, sustentadas pelo conhecimento da época:

[0 surdo é] mentalmente invélido... o qual noés jamais podemos curar
inteiramente... Ele permanece fixo num nivel inferior, que o torna apenas uma
criatura intermediaria; [uma pessoa] interessante, é verdade, e capaz de receber
uma educacdo limitada, mas silenciado por um acidente patoldgico, em
consideravel escuriddo... [Eles séo] revelados por uma forma doentia da cabeca,
por uma diminuicdo da testa e do queixo, orelhas proeminentes, e nervosos
tigues da cara que muitos ndo conseguem dominar; essas sdo algumas
indicacbes de que a natureza animal predomina (Du Camp (1848) apud
Mirzoeff, 1995, p. 170).

Mirzoeff (1995) estabelece um encontro importante entre a histéria das artes
visuais e a historia da lingua de sinais na Franga moderna dos séculos XVI1I e XIX. Ao
falar dos canones da Academia para as artes visuais, principalmente na pintura, estes
indicam a observacdo dos surdos e seus gestos, a observacdo das expressbes dos

sentimentos que se concentram numa Unica atitude contraditéria, conflitada, que poderia



estar presente no rosto, na expressdo, em contraste com o corpo, bragos e mdos. Num
suporte unico (a tela, a cena pintada), a pintura superaria a poesia escrita (e
provavelmente lida ou recitada em voz alta para ser apreciada em publico) pela sintese
realizada em siléncio, numa acgdo concentrada no aspecto visual. Dessa sintese, a pintura
ganhava um aposto de “poesia silenciosa”. No entanto, conforme explica Mirzoeff
(1995), na Inglaterra do seéculo XVIII, Sir Joshua Reynolds, fundador da Academia de
Belas Artes, ndo compartilhava o apreco pela gestualidade e pela observacdo dos
surdos-mudos tal como na Academia francesa. A gestualidade francesa, como imagem
de evolucdo, cultura e refinamento, ndo servia a representacdo inglesa, que acreditava
mais na virilidade de seu povo. A contengéo, a sobriedade e o puritanismo inglés ndo

autorizavam o “excesso” como representacao de sua cultura.

Para Owen Wrigley (1996, p. 52)

era comum acreditar que a sociedade precisava de protecdo da "infeccao"
causada por males sociais que a diferenca fisica usualmente implicava. Este
também foi um periodo de obsessdo publica com as maneiras, com as
vestimentas e o comportamento adequados. Por isso, 0s surdos eram visto como
"indesejaveis" e sem "refinamentos" sociais.

O autor cita Arden Neisser (apud Wrigley, 1996) para descrever o contundente
pensamento do século XIX, onde os costumes vitorianos e a ética protestante
determinaram um profundo antagonismo anglo-sax&o frente a todas as manifestacdes

gue néo se aproximassem do ideal de “ser inglés” :

O modelo para a aristocracia vitoriana era imével, e uma grande parte do
"ensino de como falar inglés™ era dirigido a eliminagdo dos gestos. Gesticular
era algo que os italianos, judeus e franceses faziam; refletia a pobreza de suas
culturas e a imaturidade de suas personalidades. A lingua dos sinais tornou-se
um cédigo de palavras com forte tonalidade racial. Era vista como um sistema
estrangeiro, ainda por cima como a invencdo de um padre francés medieval
(Wrigley, 1996, p. 52).

Diz Mirzoeff (1995) que, ao contrario da Franca, ndo surgiram (ou ndo se
tornaram conhecidos), nesse periodo, tantos artistas surdos ingleses... Dificil acreditar
na inexisténcia de artistas surdos ingleses; porém, as oportunidades de “tornar-se

visivel” estdo sob o controle e as regras de uma comunidade — escolar, muitas vezes —



que impde a sua “normalidade” como ideal de educacdo e civilizagdo. Novamente, a
invisibilidade resulta do governo, do controle e silenciamento de tudo que se evidencia
“fora do padrdo”. Nesse ambito, ocultar-se poderia ser uma estratégia de

“sobrevivéncia” em tempos adversos — ndo aparecer para ndo perecer!

4.3 Pedagogia

Fig. 19 - Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris, c. 1874. (Fischer e Lane, 1993, p. 213)

Trés anos apos a premiacdo de Paul Choppin (1880) realiza-se o Congresso de
Mildo, em 1880, tornando-se um marco na histéria da politica institucional de
erradicacdo da lingua de sinais e do afastamento dos profissionais surdos do meio
escolar. Nesse evento internacional, onde reuniram-se profissionais dedicados a
educacdo de surdos, a maior delegacdo dos congressistas é a italiana. Os outros sdo
franceses, ingleses, suecos, suicos, alemdes e americanos. De acordo com o relato

historico apresentado na Revista da Federacdo Nacional de Educacédo e Integracdo dos



Surdos - FENEIS (1999), entre todos os congressistas presentes em Mildo, apenas um
era surdo (1) — Claudius Forestier.

Com excec¢do de Edward Gallaudet™, delegado norte-americano, o Congresso
celebra a vitéria do Oralismo® sobre a inferioridade da lingua de sinais. As
manifestacdes em favor da supremacia da lingua oral, em favor da pureza natural da
palavra falada, traduzem um espirito da época marcado pela racionalidade em oposi¢édo
a emocdo, como se evidencia na fala de alguns congressistas citados por Grémion
(1991):

Em todas instituicbes onde se deseja sincera e eficazmente introduzir o
verdadeiro método da palavra, devemos inicialmente, separando os iniciantes
dos outros alunos, e por todos 0s meios possiveis, desenraizar a erva daninha da
lingua de sinais. A linguagem mimica exalta os sentidos e provoca,
demasiadamente, a fantasia e a imaginacgdo (delegado italiano) (Grémion, 1991,
p. 192).

E curioso observar que “a fantasia e a imaginagao” fossem desprezadas dentro
do processo educacional. Essas capacidades, dentro de outra perspectiva, fazem parte do

processo fundamental de construcdo da linguagem e do conhecimento do mundo:

Pensemos na imaginacdo e em como a ciéncia moderna modificou
completamente seu estatuto. Para nés, a imaginacao esta do lado do subjetivo.
Vem dai a sua associacdo a termos como irrealidade, ficcdo, delirio, fantasia,
alucinagdo, sonho, etc. Dai também resulta que tenha perdido todo o valor
cognitivo e esteja enclausurada nesse ambito informe do psicoldgico. Para os
antigos, pelo contrério, a imaginacao era 0 meio essencial do conhecimento. (...)
A imaginacdo era a faculdade mediadora entre o sensivel e o inteligivel, entre a
forma e o intelecto, entre 0 objetivo e o subjetivo, entre o corporal e o

1o Edward Minor Gallaudet, aos vinte anos, em 1857, é indicado para dirigir a Columbia

Institution for the Instruction of the Deaf and Dumb and the Blind, denominada posteriormente Gallaudet
College, tornando-se a primeira escola superior para surdos com suporte do governo federal norte-
americano (Sacks, 1989, p. 137).

1 Um dos debates centrais que se prolonga, por séculos, na educacdo de surdos, é uma oposi¢édo
filosofica reduzida a metodologias pedagégicas e técnicas de ensino no dia-a-dia da escola: a
exclusividade da fala versus o uso da lingua de sinais como primeira lingua. Nessa oposi¢do, o Oralismo
representa, filosoficamente, a idéia de superioridade da fala sobre todas as outras linguagens, enfatizando,
como metodologia, 0 treinamento oral, a reabilitacdo e amplificacdo da audicdo, rejeitando o uso da
lingua de sinais. Por outro lado, a lingua de sinais tornou-se uma representacdo da luta politica por
identidade e direitos de cidadania, num espaco de discussdo sobre alteridade e diferenca. Sustentando esse
debate polarizado, ha discursos que se perpetuam através das praticas escolares sem que 0s sujeitos
centrais dessa discussdo — os surdos — ganhem seu espaco de “escuta”.



incorporal, entre o exterior e o interior. (...) A imaginacdo esta ligada a
capacidade produtiva da linguagem: recorde-se que fictio deriva de facere, o
que ficcionamos é algo fabricado e, por sua vez, algo ativo. A imaginacao,
assim como a linguagem, produz realidade, a incrementa e a transforma
(Larrosa, 1996, p. 135).

A partir da citacdo de Jorge Larrosa (1996), embora nédo fale diretamente ao
universo da surdez, podemos perceber que a recusa aos gestos e a lingua de sinais
impedia (e impede) uma possibilidade de transformacdo da realidade a partir de uma

linguagem propria dos surdos.

Na declaragdo seguinte, um congressista italiano questiona a capacidade de
abstracdo dos sujeitos surdos, permanecendo a marca da religiosidade que solicita uma
representacdo “controlada” no lugar da exaltacdo corporal que era atribuida aos alunos

surdos, sobretudo no atos de confissao :

A palavra, sem exaltar os sentidos, sem fomentar a paixdo como o faz a
linguagem fantastica dos signos, eleva o espirito muito mais naturalmente, com
calma, prudéncia e verdade, e afasta o perigo de exagerar o sentimento daquilo
gue se diz, e de despertar no espirito sentimentos nefastos... Eu desafio a
definir, por signos, Deus, os anjos, a alma, a fé, a esperancga, a caridade, a
justica, a verdade e tudo que na religido refere-se aos seres ou as idéias dessa
natureza. A palavra viva, oral mais que a escrita, € 0 Unico signo mental que
pode indicar as coisas espirituais e abstratas, sem lhes dar uma figura, sem lhes
materializar. De natureza divina ela mesma, ela é o meio mais conveniente para
falar das coisas divinas e das coisas racionais (Grémion, 1991, p. 193-194).

Durante todo o Congresso, 0s educadores oralistas apresentavam aos delegados
alguns “surdos que falavam”. Como num anfiteatro de medicina, o “doente” era
apresentado, auscultado, interrogado como se fosse um “objeto de ciéncia”. Essa forma
de exibicdo era repudiada por alguns delegados, denunciando uma manipulacdo da

representacdo para convencimento da grande platéia:

Estava claro que houvera uma preparagdo minuciosa, com Varios ensaios € uma
mise-en-scéne a fim de produzir o efeito mais impressionante. Havia,
aparentemente, uma auséncia planejada de informacbes precisas e
particularmente cruciais sobre os casos apresentados. Meus vizinhos, italianos e
educadores da palavra, me informaram que os melhores alunos ndo eram surdos
de nascenca e, provavelmente, haviam adquirido a linguagem antes de entrarem
nas instituicGes de ensino (delegado norte-americano) (Grémion, 1991, p. 193-
194).



Um outro observador enfatiza que, freqiientemente, os surdos apresentados e
questionados comecavam a responder antes mesmo que 0 examinador houvesse
terminado a pergunta! O método n&o era novo. O professor Roche Bébian*? ja havia
mencionado, na Franga, que os oralistas tinham uma tendéncia enganosa em suas

apresentacdes de surdos:

Em todas sessfes publicas aparece um certo nimero de estudantes que vem
gritar, perante a assembléia, alguns sons selvagens, roucos ou agudos,
adornados com o nome de palavra, e que 0 mestre é obrigado a traduzir em
linguagem humana para torna-los inteligiveis ao auditorio. Em seguida,
aparecem trés ou quatro alunos que se exprimem razoavelmente.(...) Quanto aos
outros surdos falantes, é preciso dizer, para vergonha da Instituicdo que se
vangloria, que ela ndo tem nada a reivindicar dessa parte de sua educacdo. Um
deles, Kandraon, ouvia até os sete anos de idade e jamais cessou de falar. Um
outro, Dubois, perdeu a audi¢cdo com seis anos de idade, mas conservou 0 uso
da palavra e seu pai continuou a exercitar-lhe a fala. Benjamin de Cambrai
falava muito bem quando chegou a Instituicdo. Por fim, o jovem Parrot, com
onze anos, perdeu a audicdo com dezoito meses, e fala quase tdo bem como se
ouvisse. E 0s mestre ndo se envergonham de apresentar ao publico esse alunos
como prova dos bons resultados da palavra, produzidos na Instituicdo
Real...(Grémion, 1991, p. 194).

Ao término do Congresso de Mildo, com ado¢do do Oralismo como forma
“ideal” de educacdo nas instituicGes escolares, as primeiras medidas educativas sdo
violentas: para evitar a sinalizacdo, os alunos surdos devem sentar sobre suas maos, sdo
retiradas as pequenas janelas das portas das salas de aula para assegurar que os alunos
ndo se comuniquem através de sinais, e 0s professores e auxiliares surdos devem deixar

as escolas e os institutos.

12 Roch-Ambroise Auguste Bébian, nascido em 1789 em Guadalupe, ocupou o posto de diretor

pedagdgico do Instituto Real de Surdos Mudos, em Paris, por dois anos. Aprendeu a Lingua Francesa de
Sinais (LFS) com Laurent Clerc. Entre 1810 e 1817, Bébian comecou uma série de estudos linglisticos
sobre a LFS e, vivendo proximo dos estudantes surdos, observou a opressao lingiistica e cultural das
pessoas surdas por parte de ouvintes que ndo desejavam abandonar posi¢fes privilegiadas, negando o
direito dos surdos as decisdes sobre sua propria educagdo. Foi demitido pelo abade Sicard, ap6s uma
briga com outro professor do Instituto, e jamais obteve outra posi¢do oficial nessa instituicdo escolar,
apesar de sua reconhecida competéncia como pedagogo (Lane, 1993, p. 135-6).



Esse “genocidio cultural” (Grémion, 1991) necessitava de uma assinatura para
legitimar seu pressuposto cientifico. E Monsieur Regnart, o inspetor geral dos servigos
administrativos do ministério do Interior da Franca, quem vai dar uma justificativa
bioldgica para o projeto de erradicacdo da lingua de sinais e de seus remanescentes

culturais na educagéo:

Todo mundo sabe que os surdos-mudos sdo seres inferiores sob todos os
aspectos: s6 os profissionais da filantropia declaram que eles s&o homens como
0s outros... Pois o surdo, semelhante ao homo alalus, 0 homem sem palavra dos
tempos pré-histéricos, mais para tras ainda ja que ele ndo escuta, passa entre
seus semelhantes, para ele parecidos com sombras, sem escuta-los, sem
compreendé-los: tudo que € humano Ihe permanece estranho. Eu ndo vou me
deter, neste momento, nas condic¢Bes determinantes da surdo-mudez, les6es do
cérebro, do ouvido interno, etc., hereditarias entre os nascidos surdos,
adquiridas entre outros (por causa de meningite, da febre tiféide, de convulsoes,
etc.). Nesses ultimos casos, deve haver uma pré-disposicdo especial: a
hereditariedade, disso ndo ha davida, domina e dirige toda biologia. N&o se trata
de estabelecer uma comparacao entre 0s criminosos e 0s surdos-mudos, mas,
com efeito, em todos os casos dessa ordem, a degenerescéncia hereditaria é o
fator dominante (Grémion, 1991, p. 197).

Assim, as classificacdes do sujeito surdo através das ciéncias bioldgicas e
antropoldgicas do século XVIII ganham nova forga, definindo a lingua de sinais como
uma forma de sobrevivéncia atavica da era primitiva do homem e fazendo com que as
resolucdes do Congresso de Mildo parecessem razoaveis e progressistas. Numa era que
se pretendia evolucionista, 0os governos desejavam paz social pela marginalizacdo e

exclusdo das “anormalidades” (Mirzoeff, 1995).

Ao final do século XIX, as institui¢des que autorizavam o uso da lingua de sinais
e das formas de expressao centradas na visibilidade do corpo (as narrativas sinalizadas,
as dramatizacdes, as artes escultoricas) passam a proibir as manifestacbes que
valorizavam a gestualidade. Para tanto, era necessario ir retirando de circulagdo a lingua
de sinais e seus textos centrados na producdo cultural, além do convivio com tutores e
professores surdos adultos. No espaco do curriculo onde havia uma aproximacao com a
cultura visual dos surdos, colocam-se disciplinas de ginastica e cuidados com higiene e
alimentacdo orientadas por ouvintes. Os administradores da instituicdo parisiense
(INJS) instalam banheiras e duchas e criam um local publico para os banhos, tornando-

se uma das primeiras escolas francesas a ter uma piscina. Essa utilizacdo da agua



aproxima-se dos ritos de regeneracdo e renascimento: a agua dissolve as impurezas,
reduz as deformacdes e as enfermidades e permite um retorno ao estado natural, I’état
de nature (Séguillon, 1994).

Para estabelecer uma nova pedagogia e promover a educagédo das novas geracoes
de pessoas surdas, criaram-se sistemas reabilitadores altamente refinados na regulagéo e
controle do corpo. Além da repressdo a lingua de sinais, demitiram-se os professores
surdos e, com eles, um “modelo” de surdo adulto. No seu lugar, evoluem as técnicas de
reabilitacdo e treinamento do individuo deficiente através de préaticas e aparelhos
ortopédicos: o0s exercicios respiratorios, a leitura labial, a articulacdo dos fonemas, a

sensibilizacdo e estimulacdo dos nervos auditivos, as audiometrias, as proteses, etc.

Dessa forma, o controle sobre os estudantes surdos, o conhecimento e as
disposicdes sobre a sua educagdo — clinicas, consultorios, escolas, institutos, centros
profissionalizantes — passam para o dominio dos cientistas médicos e sociais. E,
juntamente com as psicologias e as pedagogias especiais, se destinam a cumprir com o

papel das ciéncias humanas junto as propostas de uma educa¢do moderna.

O movimento dos ouvintes que trabalham com a educacdo de surdos situados na
corrente oralista, marcada pela ciéncia médica e pela reabilitacdo, ndo pode ser
considerado como um “poder” ignorante ou intencionalmente negativo, sendo capaz de
articular-se com o suporte governamental e intelectual. Por volta de 1900, o Oralismo,
gue era uma das possiveis escolas existentes no século XVIII, havia se transformado na
Unica forma aceitavel de educacdo de surdos - o Unico método a ser utilizado. Para uma
recuperacdo da inferioridade e da descapacitacdo, a ciéncia bio-medica engaja-se a fim
de aprofundar os conhecimentos sobre o corpo e reabilitar a condi¢ao de ouvinte (capaz
de ser educado e, assim, tornar-se “humano’), superando, cientificamente, a surdez. A
educacéo volta-se para uma pedagogia reabilitadora: as tentativas de educar as pessoas
surdas investem no exercicio da palavra falada e no controle das méos e bracos. No
treinamento e controle do corpo, busca-se repetidamente os sucessos de aprendizagem
pelo disciplinamento, assim como a observacdo dos sintomas fisicos da doenga que se
mostravam, segundo o discurso clinico, no comportamento exacerbado, nas excitacdes

nervosas e nas atitudes agressivas. Em funcdo dessa “corporeidade” da doenga, era



necessario estar proximo, vendo e tocando o corpo do aluno surdo. Um exame
sistematico permitiria uma analise detalhada do funcionamento dos aparelhos -
respiratdrio, fonador, articulador - e o controle dos impulsos que levariam a sinalizacdo

ou as excitacOes corporais.

4.4 Medicina

Os surdos acreditam que sdo iguais a n6s em todos 0s aspectos.
NoOs devemos ser generosos e ndo destruir tal ilusdo. Mas, apesar
do que eles acreditam, a surdez é uma doenca e nds precisamos
cura-la, quer a pessoa enferma sinta-se prejudicada ou nédo
(Prosper Meniere, médico oftalmologista francés, 1853)

23] (m !ioisf

Fig. 20 - “Exame médico”. lluminura Medieval. (Fischer e Lane, 1993, p. 382)

Na imagem acima, encontrada num tratado médico do século XIV, um doutor
esta sentado e observa o canal auditivo de um jovem. O doutor mantém a cabeca do
paciente na posi¢do adequada, segurando 0 seu queixo, enquanto a outra mao examina o
ouvido externo. E uma observacdo a olho nu. A mio esquerda do paciente esta aberta e

aparece, pela perspectiva da imagem, em oposi¢do ao movimento do seu corpo, que se



curva para tras. Pode ser um gesto de afastamento, de temor, embora o corpo observado
esteja seguro pelo doutor e submetido ao seu exame. O paciente ndo pode acompanhar o
exame com seus olhos: ele deve acreditar no conhecimento do outro € no seu

diagnostico.

Até a metade do século XIX, as investigagdes médicas sobre o ouvido e a
audicdo eram procedimentos empiricos na busca da cura para os orgaos debilitados. Os
relatos de Grémion (1991) indicam que, a partir da Renascenca italiana, surge uma

descrigdo anatomica do ouvido. Na Franca, diz o autor,

no reinado de Luis XVI, trés terapeutas tornaram-se célebres: Dr. Riolan, que
faz uma incisdo no timpano para evacuar os liquidos purulentos; Marcus Banzer
que, no caso de uma perfuracdo do timpano, substitui o 6rgdo por um implante
de bexiga de porco; Valsalva, que revela o papel da trompa de Eustaquio
(Grémion, 1991, p. 190).

Nas primeiras decadas do século XIX, o corpo da pessoa surda — seu
instrumento privilegiado de comunicagdo — é progressivamente constrangido por uma
organizagéo estrita da Instituigdo escolar, onde a utilizagdo do tempo e do espaco sdo
pensadas com particularidades do controle e da disciplina fisica e moral. Ao longo
desse século, a busca de salubridade e de limpeza fara parte do curriculo escolar, assim
como a supervisdo do regime alimentar. A alimentagéo, considerada fundamental para o
tratamento das doencas e para o desenvolvimento fisico e intelectual dos estudantes, é
objeto de estudo periddico. O mesmo ocorre com a educacgédo da fala, apresentada como
um elemento de higiene para o estudante surdo-mudo. Em 1818, a ginastica €
introduzida no INJS e o curriculo passa a incorporar o treinamento fisico para fortificar
0s corpos, prevenir a tuberculose, regular a formagcdo moral e reprimir os desvios
sexuais. A ginéstica faz uso do canto, preparando a educacdo da voz e da fala. A partir
de 1827, a instituicdo para surdos deveria promover atividades de ginastica e introduzir
conhecimentos especiais sobre saude e desenvolvimento fisico e moral para alunos e

alunas, assim como exigir o aprendizado da fala.



A medicina otoldgica, como procedimento regular na escola para surdos
franceses, inicia com Dr. Jean-Marc-Gaspard Itard **, médico do INJS, sob a direcéo do
Bardo Joseph-Marie de Gérando. A medida que a medicina constréi as nocdes de
doenca em oposicédo as de normalidade e de corpo sadio, a surdez passa a ser vista como
uma enfermidade a ser curada. Nessa visdo, Joseph-Marie de Gérando medicaliza o
Instituto (INJS) e transforma a escola numa clinica, argumentando que nesse lugar era
possivel “encontrar o material necessario para compor uma escala exata dos diferentes
niveis de civilizacdo e designar, a cada um, as propriedades que o caracteriza” (De
Gérando apud Mirzoeff, 1995, p. 67).

Para administrar esse trabalho de patologizar a surdez e buscar uma cura para
ela, o Dr. Itard investe em investigacfes dos orgdos da audi¢do. Em seu “Tratado das
enfermidades do ouvido” (1821), o Dr. Itard descreve alguns procedimentos realizados
com as criangas do INJS que ficavam cobertas de bolhas, inchagos e cicatrizes em volta

das orelhas:

Purgativos, aplicagdo de fonticules sobre o mastoide para provocar a
transpiracdo na cabeca, injecOes irritantes na trompa de Eustadquio, vomitivos,
preparaces pruriginosas e amargas, friccdes secas na cabeca, vaporizages de
éter no conduto auditivo externo, moxabustdo, cauterizacbes mastoidianas,
emplastros, perfuracdo da membrana do timpano com uma injecdo de agua
morna (Itard apud Karacostas, 1990, p. 143).

O Dr. Blanchet, que assume o posto de médico da instituicdo de Paris ap6s o Dr.
Itard, cria um novo método de reeducacdo do ouvido através de uma emissdo de sons
em crescente intensidade e por uma excitacdo dos “nervos da sensibilidade geral”.
Blanchet expds suas pesquisas no “Tratado filosofico e médico da surdo-mudez”
(1853), provocando polémica pela extravagancia de procedimentos tais como a abertura
do cranio e colocacdo de um perfurador e cortes de bisturi no ouvido medio. Trata-se
de certificar-se que a medicina é capaz de “fazer o surdo escutar”, de “fazé-lo falar” e,
portanto, de “cura-lo”.

3 Dr. Jean-Marc-Gaspard Itard (1774-1838): médico do INJS, de Paris. Em 1832 ¢ indicado para
supervisionar as atividades de ginastica e introduzir conhecimentos especiais sobre salde e
desenvolvimento fisico e moral para as jovens alunas surdas - procedimento que ja existia para os alunos.



Fig. 21: Tratamento com eletricidade, século XVIII, Franca.
(Fischer e Lane, 1993, p. 497)

As enfermidades do ouvido, podem curar-se na maioria das vezes por meio da
eletricidade, porque sendo motivadas pela falta de atividade do nervo auditivo,
ou pela falta de movimento de suas membranas, ou pela falta de circulagéo em
seus masculos, etc., em nada podemos duvidar que pondo-se em atividade por
uma comogdo mais ou menos violenta de tal nervo, membranas e masculos,
ainda que por uma agdo quase momentdnea, possam recuperar sua
sensibilidade, elasticidade e atividade, contribuindo assim para aperfeicoar em
grande maneira o ensino de surdos-mudos; posto que o ouvido recuperaria suas
fungdes, no caso que o surdo ndo tivesse nenhuma de suas partes obstruidas
nem desorganizadas, e 0 ensino seria igualmente menos artificial: pois
aprenderia por meio do ouvido, como todo ouvinte, 0 que em caso contrario
teria de aprender por meio da visdo e do tato. Ainda, examinando varios surdos-
mudos, encontra-se grande dificuldade em comunicar-lhes a palavra pela grande
contragdo de seus labios, cujos nervos sensitivos e principalmente motores estao
quase paralisados, o qual seguramente ndo reconhece outra causa que a falta de
exercicio pelo pouco uso que se faz deles. O que devemos buscar, por
conseguinte, para encaminhar os labios a exercerem suas fungdes € algo que 0s
excite, e seguramente, ndo encontraremos um reativo melhor que a eletricidade
(Robles, 1889, p. 65).



A medicalizagdo, que encontra nas escolas para surdos um espaco ideal para
investigacgdo e aplicacdo de praticas corretivas, ndo se apresenta de modo evidente como
uma relacdo entre médico e paciente explicitada no espaco clinico. A questdo

fundamental, como afirma Skliar (1998b, p.19), € que

existe uma medicalizagdo orientada diretamente aos sujeitos “deficientes”, mas
também ha uma medicalizacéo das ciéncias humanas no sentido de medicalizar
a teorizacdo, educacdo e escolarizacdo desses sujeitos. (...) Quanto mais se
patologiza um sujeito, mais pode ser praticada a medicalizag&o.

Essa perspectiva aponta diretamente para as representacdes dos alunos surdos
constituidos no espaco da “deficiéncia” pelo discurso do educador ouvinte, para que
possam estar no centro das praticas cientificamente autorizadas. Essas praticas se
direcionam para uma cura, uma reabilitacdo da deficiéncia naturalizada pelo discurso
médico. Dentro desse movimento histérico, onde o discurso da medicalizacdo leva a
uma transformacdo sistematica das estratégias pedagdgicas, fazendo com que o0s
professores atuem como reeducadores da fala, as escolas ganham uma nova arquitetura
— a proximidade entre professor e aluno, o contato/toque direto nos érgdos fonatorios, a
limitacdo do nimero de estudantes para um atendimento especifico de leitura labial e
oralizacdo — e 0 corpo estd “capturado” para tornar visivel os procedimentos de

reabilitacdo.

4.5 O exame e o0 controle do corpo

Em algumas imagens selecionadas, o contato fisico é evidente e seus sentidos
sdo multiplos para além do tato: as salas de aula sdo destinadas ao treinamento da fala, o
mestre literalmente agarra o pupilo e véo requintando-se os instrumentos. As maos, que
estavam diretamente em contato com o corpo do aluno, vao distanciando-se, passam por
tubos, fones e microfones, podendo chegar aos sinais, novamente conduzidos por um fio
invisivel que “marioneta” uma can¢do, como nos corais. Os gestos e as atitudes
sugeridos pelas imagens vao refinando-se e chegam, nos dias de hoje, atraves de uma
teia invisivel que se forma entre os acenos da professora sentada na platéia e a
movimentacdo dos alunos-artistas no palco, como foi descrito na “Cena Um” (pagina
26). H& mais do que uma simples coreografia: a conducéo € evidente e as formas de
exposicdo estdo sob o controle do professor ouvinte.



Na foto |[é-se a

seguinte  inscricdo:  ““Sr.

Laveau e seus estimados
surdos-mudos, 1864”. A
legenda indica uma afeigéo:
a estima, o “querer bem”, um
sentido de dedicacdo. O
clérigo/mestre  estd em
contato com a cabeca de seus
pupilos, cujos olhares néo
demonstram satisfacdo. Ao
contrario, o semblante do

jovem & esquerda do Sr. _ M. Larvean
'-—r 'J_\.’ C\M‘lé

Laveau sugere desconfianca, S Mo ek

pelo viés do olhar e pelo
fechamento dos labios. A
imagem dos jovens nao

sugere um “estar a vontade”.

Eles parecem estar

B Fig. 22: “Sr. Laveau e seus estimados surdos-mudos”, 1864.
(Fischer e Lane, 1993, p. 375)

ajoelhados e as maos estdo

unidas, como numa atitude de
oragdo. A figura central que
domina a cena, “sustentada” pela composicdo dos bragos que se prolongam no contato
com a cabeca dos jovens, traduz um poder de controle sobre os corpos e sugere, pela
localizagdo das maos do clérigo, uma idéia de paternidade, béncéo, protecdo. A legenda
também nomeia o mestre por seu nome de familia — Sr. Laveau; 0s jovens sao

nomeados por uma generalizagéo — surdos-mudos.



Fig. 23 - Procedimento clinico: o exame da garganta.

(Fischer e Lane, 1993, p. 329)

Ao centro da imagem, vemos uma mulher realizando um procedimento clinico:
ela coloca uma espatula (ou objeto semelhante) na cavidade bucal de um menino. A
crianca estd sentada numa cadeira e seu corpo se inclina dramaticamente numa
diagonal, tendo o pescogo apoiado num suporte sustentado pelo corpo da mulher. A
imagem sugere um “certo desconforto” para a crianga com a introducdo de um aparelho
no interior da sua boca. Como a fonte bibliografica nao traz legenda junto a foto, torna-
se dificil identificar, com preciséo, a funcdo desempenhada pela figura feminina. Porém,
em contraponto as demais imagens, a mulher aparece num espaco profissional onde a
representacdo masculina era dominante até as primeiras décadas do século XIX. Para

Strober e Tyack (apud Baynton, 1996), no contexto das escolas norte-americanas para



surdos, a partir de 1860, valores econdmicos e culturais determinaram a mudanga de um
universo masculino para um universo feminino. Apds a introdu¢do do oralismo “puro”,
em 1880, como 0 Unico método para educar surdos, as turmas de alunos tornaram-se
menores, pela necessidade de estarem proximos dos professores, atentos a articulacao
da boca e tocando os 6rgdos utilizados na fonagdo. Como descreve Baynton (1996)
enquanto um professor pode dirigir-se a um grande nimero de alunos através da lingua
de sinais, numa aula conduzida oralmente, os estudantes necessitam sentar proximos
para poderem ler os labios. Nessa alteracdo da “arquitetura” escolar, reduziu-se o
namero de alunos por professor, necessitando-se mais professores para atender toda

comunidade de alunos.

Devido ao rapido crescimento do nimero de escolas e da quantidade de alunos
inscritos, nesse periodo ha um rebaixamento dos salérios pela necessidade de
contratagdo de um ndmero maior de profissionais e pela possibilidade de contratar
jovens professoras pela metade do salario dos professores homens. No entanto, para 0s
autores, 0 argumento da “economia” ndo é suficiente sem mencionar a “naturalizacdo”
dos atributos vistos como femininos, que tornavam as mulheres “ideais” para a funcgéo
pedagdgica: paciéncia, docilidade, capacidade para o auto-sacrificio e o beneficio de um

exercicio prévio para a maternidade.



Fig. 24 - “Eu e a minha turma de articulagéo”.

Johannes Vatter (1842-1916), professor do método oral puro. (Fischer e Lane, 1993, p. 376)

A foto nos mostra um professor sentado diante de seis meninos, todos de costas
para o espectador. A formacdo € semi-circular: os alunos olham para o mestre que fala e
aponta para um quadro com imagens de arvore, folhas, sementes, etc. As criancas tém
0s bracos ao longo do corpo e o centro da atencdo esta na boca do professor que articula
a palavra referente ao desenho apontado por ele. “Eu” tem rosto, estd no centro da
atencdo dos alunos, € o modelo, é o professor. A articulacdo é a forma de aprender o
conteudo que esta representado de forma grafica, como suporte, como referéncia. Os
demais sujeitos presentes no evento sdo significados pela “turma de articulagdo”, onde
ndo ha rostos nem nomes, mas a generalizacdo e os procedimentos: articular, imitar,

reproduzir o som como forma de aprender, como forma de educar-se.



Fig. 25 - Instituto para Surdos-Mudos de Groningen, Holanda, 1909. (Fischer e Lane, 1993, p. 330)

A imagem nos mostra uma sala de aula, com um quadro de giz ao fundo, quatro
meninas uniformizadas no lado direito da foto, e trés meninos uniformizados no lado
esquerdo. Ao centro esta o professor sentado, com um dos meninos proximo a si, entre
suas pernas. O aluno tem o bracgo direito estendido e sua m&o toca a garganta do
professor. O pulso do menino é agarrado pela méo do professor. O professor e 0 aluno
estdo frente a frente e eles parecem olhar-se atentamente. As demais criangas estdo
perfiladas, com os bracos ao longo do corpo, sem que se perceba qualquer indicio do

movimento ou sinalizagdo, certamente proibida nessas circunstancias.



Fig. 26 - “Ensino da palavra”, INJS, Paris, 1901. (Séguillon, 1994, p. 63)

A imagem acima mostra um professor tocando o aluno com a méo esquerda, a
méao direita esta posicionada no peito do menino. O corpo do professor, em evidente
posicdo de vantagem em relacdo ao tamanho do menino, esta inclinado a frente, com as

pernas abertas. Nessa posi¢do, o rosto do professor esta proximo do rosto do aluno e se



vé a articulagdo da boca sob o0 bigode espesso. O menino repete 0 movimento com a

boca aberta, e toca com sua mao direita no préprio ventre, examinando a sua respiracao.

Ha uma aparente estabilidade do professor pela posi¢cdo das pernas bem abertas,
e uma aproximacdo do corpo do aluno que se encontra, de certa forma, “cercado”.
Parece dificil “escapar” do controle do educador e da forca fisica, de seu conhecimento

e de seu poder de dispor do corpo do outro em “beneficio” da educacéo do jovem surdo.

Imaginemos a tarefa do mestre? Primeiro ele pega seus alunos, um a um,
coloca-se de forma a mostrar bem o interior da sua boca e controlar, a0 mesmo
tempo, a imitacdo que ele exige do pequeno surdo-mudo. Aluno e professor
estdo frente a frente, confundem suas respiracdes (seus hélitos). E preciso
insistir sobre esses dois detalhes desagradaveis para fazer compreender todo o
heroismo desse homem ao qual lhe acontece de receber, na cara, jatos de saliva
e que, em seu zelo, introduz em sua prépria boca, por vezes, os dedos da crianga
para lhe fazer tatear a posicdo exata da lingua (L'lllustration (1901) apud Le
Pouvoir, 1989, p. 160).

O professor herdico esta, assim, proximo do educador missionario. Refina-se a
forma de dedicacdo e transitam 0s conceitos. Na perspectiva moderna, o professor de
surdos € o “her6i” dedicado a uma causa ardua que emociona a comunidade de pessoas
ouvintes, por resgatar a “humanidade” oculta no siléncio do mutismo. Do outro lado da

moeda, estd o surdo que narra assim a sua experiéncia:

Nessa postura, eles sopravam seus halitos em nossas bocas, fortemente abertas,
e prendiam as nossas linguas com seus dedos. N@s respirdvamos assim, em
pleno nariz, esse ar viciado, e isso com muita repugnéncia. (...) NOs
murmuravamos contra esses odores nauseabundos. (...) Diziamos, entre nds,
sem que eles percebessem: “horror, cheira a tabaco, alho, vinho, alcool, gés,
gueijo, etc.. Eles cheiram mal, muito mal, cheiram mais que um leproso, eles
fedem, devem estar podres; eles nos aprisionam, eles nos asfixiam... (Limousin
(1886) apud Le Pouvaoir, 1989, p. 160).



Fig. 27 - Instituto para Surdos-Mudos de Groningen, Holanda. (Fischer e Lane, 1993, p. 330)

Na foto acima aparece, ao fundo, um quadro de giz com desenhos e 0s homes
das “coisas” desenhadas. Pode-se ver e ler, claramente, uma lua e uma vaca. Percebe-se
parte de um prato e parte de alguns escritos ilegiveis, atrds do professor. No centro da
imagem estd um menino, de oculos, diante do professor. O braco esquerdo do menino
esta estendido até a garganta do professor que agarra a mao esquerda do aluno, tocando
sua propria garganta e pressionando a méo do aluno para que perceba alguma vibracao.
Os labios do professor indicam um movimento, uma articulacdo, que estad sendo
repetida pelo aluno. A mao esquerda do professor agarra o pescoco do aluno e, pela sua
dimensdo em relacdo ao corpo do menino, parece cobrir parte do ombro, chegando ao
centro das costas, na altura dos omoplatas. H&4 uma evidente despropor¢do entre os dois
corpos que se encontram frente a frente. A mao do professor, agarrando o pesco¢o do
aluno, da a impressdo de um garrote do qual seria dificil escapar antes da tarefa
cumprida. O contato evidencia uma disparidade de for¢as e uma submissao do corpo ao
exercicio da articulagdo e producédo sonora, segundo o modelo do mestre.



Fig. 28 - “Licéo de fala” (Baynton, 1996)

Quando seus halitos eram muito fortes, rejeitivamos jogando nossas cabecas
para tras, tentando ler seus l&bios de longe; (...) faziamos de conta que
tossiamos e cuspiamos para tras. Simulando dores de cabeca, de garganta e dos
dentes, indigestdes e diarréias, n6s pediamos e obtinhamos a permissao de ir
para a enfermaria (...). Encontrdvamos ainda outras forma de escapar para
evitar, tanto quanto possivel, esses odores putridos (Limousin (1886) apud Le
pouvoir, 1989, p. 160).

A visita do presidente francés, Félix Faure, a escola de surdos de Paris, em 1897,
registrada na gravura seguinte, reiine a visibilidade do tato e o sentido desse gesto na
demonstracdo publica, perante a autoridade oficial. Em torno da sala vemos um grupo
de senhores e, ao longo dos bancos escolares, alunos surdos sinalizando entre si. Os
senhores parecem estar atentos a demonstracdo que acontece no meio sala. O presidente
Faure estd préximo do professor e do aluno surdo. No centro da cena esta 0 mestre,
sentado, segurando as méos do aluno surdo e conduzindo-as, uma para a sua propria
garganta e a outra para a garganta do menino. Os outros alunos, ainda que comentem o
gue se passa em lingua de sinais, ndo estdo com o foco dos seus olhares na cena central.
Os interesses estdo postos: ha uma demonstracdo, no centro da imagem, para onde se
volta a atencdo dos adultos ouvintes, onde a articulagdo da fala, a fonacdo e o
procedimento pedagdgico estdo sendo exibidos. Simultaneamente, diante do publico

assistente, estdo os “usuarios” da lingua de sinais, dialogando sem a necessidade de



algum intermediario para os atos da comunicagdo. No entanto, o centro de interesse esta
na pratica legitimada cientificamente, diante das autoridades competentes (o presidente,
a delegacdo que o cerca, os doutores e professores), deslocando a manifestacdo dos

alunos surdos para um espaco secundario.

Fig. 29 - Visita do Presidente francés Félix Faure ao INJS, Paris, 1897 (Mirzoeff, 1995, p. 211)

E claro que ndo podemos atribuir a essa imagem uma “revelacdo Unica da
verdade” desse momento historico, porque ai estdo implicadas a intencdo do artista, as
intencdes institucionais em registrar de uma ou de outra forma a visita do presidente
Faure, os julgamentos dos criticos de arte que se manifestavam contrarios a
representacdo plastica do sintoma da deficiéncia — os gestos, os sinais. Porém, a
permanéncia dessa e de outras obras nos ambientes educacionais ou nos saldes de arte,
assim como a sua reproducdo em bibliografia, faz circular uma representacédo
historicamente localizada. Dois anos antes, em 1895, o presidente Faure visitou a



Instituicdo Nacional de Surdas Mudas de Bordeaux. Uma cronica de Gaston Stiegler
(apud Le Pouvoir, 1989, p. 106), fala da emocdo do presidente diante do esforco
demonstrado pelas alunas para pronunciar algumas frases com um som “rouco,

hesitante e sem nuance”. Um trecho do artigo diz o seguinte:

Imaginem trezentas meninas com vestidos pretos e golas azul marinho,
organizadas nos dois lados de uma vasta sala com uma passagem ao meio e um
estrado ao fundo. Nada é mais desolador que o siléncio absoluto dessas jovens
bocas e o semi-siléncio de seus olhos ternos, reflexos de uma inteligéncia néo
completamente desenvolvida. Eu ndo sei se a visdo desses seres elementares,
desses meio-humanos, ndo € mais entristecedora do que a idéia da morte
(“L’Echo de Paris”, 7.06.1895).

Fig. 30 - Alunos do INJS, Paris, ¢.1895 (Mirzoeff, 1995, p. 196)



5 Brasil, século XIX: a influéncia européia na “invencéo dos surdos”

Na Europa do século XIX, o modelo da educacdo de surdos, exerceu grande
influéncia na educacdo de surdos nas Américas: Laurent Clerc (1785-1869), ex-aluno
do Instituto parisiense, vai para os Estados Unidos a fim de introduzir o metodo francés
e fundar a primeira escola publica norte-americana, em 1817, a convite do reverendo
Thomas Gallaudet. Na Argentina, o Instituto Nacional para Surdos segue a tendéncia
oralista da escola italiana, sob a direcdo do conego Serafino Balestra que chega a

Buenos Aires em 1885.

No Brasil, a corrente francesa marca a educagdo de surdos a partir da segunda
metade do século XIX: o professor francés Ernest Huet, surdo congénito, ex-aluno do
Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris, chega ao Rio de Janeiro, em 1855, para
fundar o Instituto Imperial para Surdos-Mudos, atual Instituto Nacional de Educacéo
dos Surdos (INES). Huet obteve apoio do Reitor do Imperial Colégio Pedro Il e
conseguiu, para o funcionamento provisorio do Instituto, uma sala no centro do Rio de

Janeiro, abrindo vagas para 10 alunos surdos (ESPACO, 1990).

Soares (1999) afirma que, sendo o INES a Unica instituicdo federal de educacéo
de surdos e onde se criou o primeiro curso de formacdo de professores de surdos no
Brasil, na década de 50, é relevante investigar como o Oralismo se impde
metodologicamente, determinando préaticas educacionais que se diferenciam do modelo
original importado da Franca, onde se associava a lingua de sinais com a fala e a escrita.
O confronto entre propostas educacionais nao é, neste trabalho, o meu centro de
interesse. No entanto, como busco ver as formas de exposi¢do do sujeito surdo —
procedimentos discursivos — através de praticas educacionais, é significativo localizar
como se institui o privilégio da fala e do som na histéria da educagdo de surdos no

Brasil.

A primeira escola brasileira para surdos “nasce” num momento historico em que

os discursos da antropologia, da medicina, da biologia dominam o campo cientifico e



marcam 0s procedimentos pedagdgicos que viriam a consolidar-se em favor do
Oralismo Puro, na década de 1880. Junto com o caréater cientifico, a idéia da filantropia
estd presente na formacdo da instituicdo escolar, como destaca o Regulamento Interno
do Instituto dos Surdos Mudos: “a inspe¢do superior do Instituto he (sic) confiada a
Comissdo composta das pessoas caridosas, que promoverdo o seu estabelecimento, e

assignarado seu Programa (Soares, 1999, p. 54).

Desde a sua fundacdo, o INES procurava adequar-se a metodologia e ao
conteddo de ensino que vigoravam em institutos europeus, adaptando o curriculo para
“as modificacbes que a localidade, a occasido, a intelligencia, o temperamento, a
indole, a idade e os habitos do alumno exigem” (Leite (1877) apud Soares, 1999, p. 55).
O programa de disciplinas e oficinas profissionais incluia lingua portuguesa, aritmética,
geografia, histdria do Brasil, escrituracdo mercantil, linguagem articulada, leitura labial
e doutrina cristd, oficina de sapateiro, encadernacdo e desenho. Nesse programa, ja se
delineava a preocupacdo com o ensino especial, observando-se uma proposta oralista
implicita nas disciplinas de Linguagem Articulada e Leitura dos Labios. No entanto, a
aplicacdo de uma metodologia centrada na fala dependia das “aptidGes” de alguns
alunos, que passariam por um periodo preparatdrio para habilitar os érgados respiratorios
(inspiracdo, expiracdo, sopro) e os 6rgdos das palavras (movimento da lingua e dos
labios). Nesses procedimentos pedagogicos fica implicito que a fala era pré-requisito
para 0 ensino e muitos alunos, por se mostrarem “descapacitados”, necessitavam um
método combinado, onde a lingua de sinais e o alfabeto manual cumpriam importante
papel. Segundo relatério de A.J. de Moura e Silva (Moura e Silva (1896) apud Soares,
1999, p. 41), professor do INES, apds estagio de seis meses no Instituto Nacional dos
Jovens Surdos de Paris, 0 método oral puro ndo poderia ser adotado de maneira

uniforme, pois

... todos os alumnos de fraca intelligencia (...) ndo se prestam absolutamente ao
ensino pela palavra: além de tempo e dinheiro gastos inutilmente com elles,
similhante ensino é verdadeiro martyrio para essa categoria de surdos,
duplamente infelizes, e sacrificio sem nome para 0 pobre mestre; os surdos que
ensurdeceram depois de haverem adquirido o uso da palavra, e 0s semi-surdos,
principalmente d'entre uns e outros 0s que sdo intelligentes, articulam, em geral,
satisfactoriamente, podendo ser ouvidos com prazer; a articulagao dos surdos de
nascenca, salvo rarissimos privilegiados, é sempre penosa, difficil e
desagradavel (Moura (1896) apud Soares, 1999, p. 41).



As consideragfes do professor Moura e Silva, em 1896, assemelham-se as
proposi¢cBes do deputado francés Raffron, em 1794, como expus na pégina 56,
mencionando o desperdicio de dinheiro ao investir na educacdo de sujeitos que néo
alcancariam niveis satisfatorios de educacdo. Um século separa as duas colocac¢des, mas
os procedimentos pedagdgicos que formalizam a educacdo dos surdos permanecem
descapacitando o aluno, sobretudo ao pressupor uma inteligéncia dependente da
oralizacdo. A concepcdo da palavra oralizada, vista como manifestacdo da “sadde”

moral e intelectual, requer, também, um controle do corpo:

A educacdo moral e a educacdo intellectual, por meio da palavra viva e
animada, tornar-se-hd0 mais robustas e desenvolvidas. (...) Si as vibragdes
sonoras ndo lhe ddo [para o surdo] idéias, a imagem da palavra articulada
moldada no apparelho respectivo impressiona utilmente os orgéos visuaes. Si
ndo ouve a propria voz, si ndo sente o doce encanto de escutar-se, sentird pelo
tacto as agradaveis impressdes que nos labios, na cavidade buccal e no larynge
se produzem (Menezes Vieira (1884) apud Soares, 1999, p. 44).

Um dado curioso na relacdo entre a proposta da escola francesa e 0s argumentos
usados na escola do Rio de Janeiro para a defesa do método oral € que, na Europa, a fala
e a escrita eram vistas como possibilidades de integracdo social e atuacdo no mercado
de trabalho que crescia com a industrializagdo. Na Franga, os alunos poderiam
profissionalizar-se, e a escola teria meios para ganhar uma parcial autonomia na sua
manutencdo, criando ateliers de trabalhos manuais, em grande parte, direcionados para
a encadernacdo de livros e para a linotipia. Para tanto, o conhecimento da escrita era
ainda mais necessario do que a fala. No Brasil, no entanto, 0s argumentos para 0 ensino
da fala iam no sentido contrario, mencionando, mais uma vez, o desperdicio do dinheiro
publico ao tentar fazer com que surdos se tornassem capazes de ler e escrever num pais
de analfabetos! Logo, somente a fala seria necesséria para reintegrar os surdos no
espaco social e de trabalho, j& que a maior parte da populacéo brasileira tampouco sabia

ler e escrever...

O Dr. Tobias Leite, médico e diretor do INES de 1872 a 1896, emite um parecer
publicado nas Actas e pareceres do Congresso de Instru¢do do Rio de Janeiro (1884),
comparando os interesses para o investimento na educacao de surdos em diversos paises

e no Brasil. Para o Dr. Tobias Leite, em nosso pais o objetivo da educacdo de surdos



ndo deveria ser “formar um homem de lettras”, mas direcionar-se para 0 ensino
profissional artistico ou agricola, enfatizando que a opcdo pelo ambiente do campo
ainda seria melhor do que os ateliers de arte (Soares, 1999, p. 48). No campo poderiam
ser corrigidas as consequéncias “de sua deficiente hematose e dar-lhe robustez e longa
existéncia” (ibid., p. 50). Num segundo plano estariam a formagao para as artes e para
o trabalho operério, localizados nas cidades; porém, nesses ambientes, 0s surdos “s6 por
excepcao ndo sdo cruelmente explorados (...) levando-os a conflictos, lutas e desgostos
em gue ndo poucas vezes a moral € sacrificada, e crimes sdo perpetrados” (ibid., p. 50).
Em publicacdo de 1877, o Dr. Tobias Leite divulga as finalidades do Instituto no que se
refere & instrucdo “litteraria e o ensino profissional”, dirigindo-se aos pais dos alunos

com sugestoes:

Na escolha do officio ou arte a que o surdo-mudo deva applicar-se, convem
atender-se a sua constituicdo physica, a localidade em que tem de residir, a sua
aptiddo, e até a posi¢do ou genero de vida de seu pai. (...) Nas fabricas de fiar,
tecer, e outras congeneres, 0s surdos-mudos sdo muito apreciaveis, ndo tanto
porque aprendem facilmente, mas porque sdo fidelissimos executores das
instrucBes e ordens do patrdo (Leite (1877) apud Soares, 1999, p. 53).

A partir dos documentos que instituem a educacao dos surdos no Brasil, até o
final do século XIX, pode-se constatar uma preocupacdo com a condicdo fisica, as
herangas do sangue, a saude do corpo e a moral. A escrita, apesar das consideragdes do
prof. Moura e Silva sobre o analfabetismo dominante no pais, permanece no curriculo
como fundamental para o ensino e como expressao evoluida da inteligéncia do aluno
surdo. Posteriormente, a fala torna-se o pré-requisito para uma profissionalizacéo, tal
como o0s argumentos do Estado francés que, ao final do século XVIII, desejava 0s
surdos “falando” para serem entendidos por todo 0 mundo. Nesse sentido, a submisséo
ao poder “das instrucbes e ordens do patrdo”, que os surdos brasileiros pareciam
cumprir fielmente nas tecelagens, sintetiza uma dominagdo: o corpo submetido a
disciplina da educacéo e do trabalho. O corpo do sujeito surdo é instrumento politico: a
sua forma e funcéo tem sido lugar de poderoso controle e administracao.



A producdo académica sobre a histdria da educacdo de surdos em nosso pais €
incipiente e aparece em poucos capitulos de dissertacfes ou teses, sem qualquer
referéncia visual. Em alguns momentos da minha trajetoria, enquanto buscava dados
para a dissertacdo, pretendi reconstituir uma historia da educagéo dos surdos no Brasil, a
partir da segunda metade do século XIX, acompanhada de imagens que pudessem
ilustrar os contextos. Encontrei enorme dificuldade em obter respostas aos meus
pedidos sobre documentacgéo visual, enderegados aos museus historicos e, sobretudo, a
biblioteca historica do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos do Rio de Janeiro.
Portanto, esse tema mereceria uma pesquisa mais aprofundada, com um resgate da

producéo pictorica e de documentos oficiais, ampliando as fontes de informacao.



6 O siléncio: sentimentos e sentidos contraditérios

Quantas vezes os profissionais que trabalham com surdos ouvem dizer (ou
lamentam, eles proprios) que os surdos ndo podem compartilhar ou desfrutar de uma
bela cancéo, de uma harmonia grandiosa, de um sussurro, ou dos ruidos da natureza?
Ha& uma espécie de *“sofrimento” pelo outro, imaginando-se o quanto de perda existe
nessa impossibilidade (para os surdos) de escutar, enquanto nos (ouvintes) podemos

nos emocionar com o som, com a fala.

No senso comum, o “mundo dos surdos” é concebido como um mundo
silencioso, onde esses sujeitos sdo ‘“condenados” a uma vida carente dos sentidos que o
som torna possivel para as pessoas ouvintes: uma auséncia (ou insuficiéncia) de sons
“de fora para dentro” que colocaria o sujeito surdo num isolamento e, portanto, fora do
conhecimento, das vivéncias do mundo, resultando em déficit cognitivo. Poderiamos
falar de um siléncio “interior” como sinénimo de falta ou deficiéncia? Poderiamos
nomea-lo como um “siléncio exterior”, sinbnimo de um mutismo decorrente das
dificuldades com a fala articulada? De quais siléncios falamos? Como eles séo

percebidos e interpretados?

O siléncio, de qualquer forma, ndo é uma descricdo imediata ou simples da
experiéncia da surdez. Para aqueles que ndo ouvem, o que significa a palavra siléncio?
O siléncio é experienciado por ouvintes como uma auséncia de som, mas ndo € uma
auséncia para aqueles que nunca escutaram. Da maneira como o termo é empregado por
pessoas ouvintes, o siléncio é uma descricdo simplificada, redutora, da experiéncia
vivida por pessoas surdas. Falar de pessoas surdas vivendo num mundo de siléncio é
traduzir uma trama complexa de relagcdes sociais e culturais atraves de uma analogia

com um fenbmeno concreto da auséncia de som.

Tendo a religido uma forte presenca historica na educacdo dos surdos, por que a
nocdo do siléncio, quando associado as representaces da surdez, é tdo marcada pela
incomunicabilidade, incapacidade de apreensdo do mundo e retardo cognitivo, quando
nas atitudes religiosas o siléncio € sinal de introspecgdo profunda, meditacdo, momento

de reflexdo e selecdo dos sentidos mais apurados? O siléncio dos mosteiros, explicitado



anteriormente, era visto como uma forma de evitar a fala inatil e as palavras
pecaminosas; evitar as tentagdes de dizer algo inadequado ou contrério aos preceitos
divinos, buscando um estado “puro”, concentrado, para uma comunhd com a
divindade. Para os clérigos ouvintes, o siléncio podia ser uma forma de “tornar-se
surdo” para as tentagOes e as palavras impuras, uma surdez “eletiva” em busca da
salvacdo. Nessa perspectiva, o siléncio ou a “surdez” como opg¢do servem para a
salvacdo dos que ouvem. A surdez “natural” (daquele que nasce surdo ou torna-se um
surdo profundo com pouca idade) e 0 seu conseqiiente “siléncio” estdo, portanto, em
oposicdo a um siléncio consciencioso o qual dirige-se para o0 ato meditativo e para a
comunhdo com Deus, ou uma “fuga” de palavras e vozes indesejadas. O siléncio, nesse
caso, opera positivamente quando somos ouvintes e nos beneficiamos dessa

possibilidade de opcao: deliberadamente ignoramos 0 mundo, num ato voluntario.

Segundo Baynton (1996), na perspectiva do ensino oralista do século XIX, o
siléncio podia ser sindbnimo de inocéncia ou ignorancia, aflicdo ou béncdo. Uma mente
simples, ignorante do mundo, mas que poderia ser bem educada por professores com
boas inten¢des e rigida moral. Um ouvido “fechado” a impurezas e tentagdes:

As pessoas surdas eram vistas como tendo uma vantagem moral, por serem
relativamente incolumes a corrup¢do mundana. Nesse caso eram mais inocentes
do que [reclusas] na escuriddo, e a sua surdez era um santuario mais do que uma
prisdo. A surdez, entdo, conferia tanto o beneficio da inocéncia quanto o peso da
ignorancia, dois lados da mesma moeda (Baynton, 1996, p. 21-22).

Quando falamos da surdez, embora possamos nos valer de uma imagem positiva
como a de um santuario, parece que imediatamente nos remetemos ao medo de perder
um contato sensivel, sem a sonoridade. Constroi-se a imagem de um mundo inerte, um
vacuo produzido pelo siléncio resultante de um aparato fisiolégico anormal, um ouvido
defeituoso, um cérebro incompleto, uma inteligéncia inferior. Ao contrario de um
estado inocente ou ignorante, ha uma zona de tenséo resultante da incomunicabilidade,
segundo Saint-Loup (1993, p. 386):

O siléncio pode ser percebido como uma agressao ou uma ameaga agressiva. Os
ouvintes sentem-se provocados quando, ao tentarem contatar um surdo néo
sabem da sua condicdo ou julgam equivocadamente o que ocorre. Em tal
situacdo o siléncio parece ser uma recusa. Como ndo ha aparéncia externa para



a surdez, o siléncio da pessoa surda é interpretado, hum primeiro momento,
como um desejo de ndo falar ou até mesmo como uma incapacidade congénita.
Essa situacdo provoca confusdo e ansiedade (Saint-Loup, 1993, p. 386).

No lugar da inocéncia e ignorancia, confusdo e ansiedade, como citado
anteriormente, poderiamos pensar num siléncio subjetivo, favoravel a reflexdo?
Poderiamos experimentar um siléncio pleno de sentidos que se produz quando nds,
ouvintes, estamos colocados diante do espelho? Dificil proposi¢do, numa sociedade de
ouvintes que se refere, em jargdo popular, a “conversa de surdos” como imagem de
incomunicabilidade, e chama as pessoas de “surdas” quando recusam-se a ouvir
conselhos e adverténcias morais... A0 mesmo tempo, observando pessoas surdas em sua
comunicagdo, percebemos gestos enfaticos, corpos expressivos, dedos infantis que

apontam os objetos de desejo.

De acordo com Owen Wrigley (1996), a surdez representa, para a pessoa
ouvinte, uma

... perda de comunicacdo, a exclusdo a partir de seu mundo [ouvinte]. Em
termos cosmologicos, € uma marca de desaprovacdo. Ela € a Alteridade, um
estigma para se ter pena, e por isso, exilada as margens do conhecimento social.
Seu “siléncio” representa banimento ou, na melhor das hipoteses, soliddo e
isolamento. A atividade missionaria e o auxilio caridoso sdo encorajados como
as respostas moralmente legitimas (Wrigley, 1996, p. 17). [grifo meu]

Tal como descrevi na secdo “Surdos em cena”, as apresentacdes cénicas onde 0s
surdos estdo em evidéncia produzem uma catarse moralmente legitima (Wrigley, 1996)
quando o publico é comovido pela combinagdo de “sentidos”: ouvir uma bela cancao e
ver surdos sinalizando como se interpretassem a “mensagem” da letra, dando uma
forma plastica e visual para a cangdo. A “Cena Quatro” (p. 28) exemplifica essa
situacdo onde a sonoridade é privilegiada para ndo excluir o pablico ouvinte, o qual se
emociona com uma “combinagdo” de efeitos visuais e sonoros. O comentario feito pelo
jornalista menciona a beleza fisica dos jovens surdos — um atributo positivo — em
oposicdo a deficiéncia — um atributo negativo — e evidenciando que esta Ultima (a

deficiéncia) se supera pela imitacdo dos gestos do professor, 0 maestro:



Mal o regente gesticula, anunciando o inicio da mdsica, 0 grupo repete os
movimentos ao ritmo da canc¢do, num baile sincronizado de gestos e expressdes
faciais. (...) A ndo ser pela deficiéncia auditiva, ninguém diria que aqueles
jovens bonitos e sorridentes tém algum problema (ZH, 2.9.96, p. 45). [grifo
meu]

E interessante observar que o trecho supracitado, escrito por um jornalista em
1996, usa termos semelhantes aos utilizados pelo critico de arte francés, em 1877, que
valorizava os aspectos evidenciados externamente, associando beleza a inteligéncia e
indicando a repeticdo do movimento. No primeiro caso, ha uma dependéncia ao
professor/maestro e uma subordinacdo ao som. No segundo caso, ha um aprendizado da
palavra escrita e da palavra sinalizada, e uma concepcédo divina da inteligéncia “dada”

por Deus (p.19)

A jovem crianga, com um rosto bonito e inteligente, repete o sinal com seus
pequenos dedos; e a primeira palavra que ele aprende a ler no livro aberto a sua
frente € 0 nome de Deus, aquele Deus que lhe deu o pensamento assim como a
vida, e que deu o espirito de compaixao pelos fracos e jovens ao padre Cristdo
(Loudun (1877) apud Mirzoeff, 1995, p. 175). [grifo meu]

No entanto, a emog¢do que turva o olhar, seja pela beleza externa em oposicao a
deficiéncia “interna” (e oculta, silenciosa), emocionando a platéia, dilui o “incobmodo”
que o uso ndo convencional do corpo e da lingua gestual dos surdos poderia causar, sem

0 suporte sonoro.

Carol Padden (1988) aborda o significado do som assim como ele é representado
para uma platéia de ouvintes. A autora menciona a cena de um filme onde um garoto
surdo circula por uma festa e a camera registra a cena sem nenhuma percepgéo sonora,
produzindo um “horroroso sentido de isolamento e desorientacao” (p. 91). Ao invés de
mostrar a perspectiva do garoto, a cena atemoriza a platéia ouvinte quando esta

reconhece seu préprio medo de perder o som :

Para as pessoas ouvintes a metéfora do siléncio sustenta o que eles acreditam
ser 0 lado obscuro das pessoas Surdas, ndo apenas a falta de habilidade para
usar 0 som na comunicac¢do humana, mas a faléncia do conhecimento do mundo
diretamente [da realidade]. Para as pessoas ouvintes, o mundo torna-se
conhecido através do som. O som é um meio familiar e confortavel para um
posicionar-se no mundo. E a sua perda perturba 0 meio como o mundo pode ser



conhecido. (...) O fato de diferentes culturas organizarem o som de formas
distintas mostra que o som ndo tem um sentido inerente mas que pode ganhar
inimeras interpretacbes e selecdes (...) E importante ter em mente que a
percepcdo do som ndo € automatica ou direta, mas é formalizada através do
aprendizado de préticas culturalmente definidas (Padden e Humphries 1988, p.
91-93).

O siléncio que interpretamos e significamos como perda — que nos “furta” a
experiéncia de ouvir, de apreciar a masica, de falar adequadamente, de transmitir e
produzir conhecimento — nos propicia um “ganho” pela atencdo do olhar. Nd&o mais o
olhar a servico do diagnostico e dos procedimentos clinicos, ou a visdo como o sentido
compensatdrio a audi¢do, mas o olhar que faz a leitura simultanea de muitas imagens e
uma variedade de acGes. Cria-se, nessa atitude, uma tensdo diferente: ver, refrear as
intencdes prescritivas e permitir um olhar que escuta em siléncio, ou melhor, que vé
nos siléncios o espaco fértil para a construcdo do conhecimento, desde a lingua de sinais
— visual, espacial e cinestésica — até a poética do corpo. O movimento corporal é, ao
contrario da idéia de siléncio como quietude, 0 que mais se evidencia entre surdos que
sinalizam. Inclusive a presenca constante do movimento é muitas vezes traduzida como
a visualidade dos sintomas da surdez: nervosismo, inquietude, falta de concentracéo,
dispersdo - termos comuns nas observacdes sobre criancas e jovens surdos. A grande
maioria desses termos circula nos espagos educacionais e nos ambientes familiares.

Se pensarmos pelo lado positivo, onde o siléncio do movimento é um estado de
espera, de alerta, como uma energia potencial pronta a ser ativada, basta observarmos os
didlogos entre surdos (ao contrario da expressao corrente “conversa de surdos” como
sinbnimo de incomunicabilidade) para vermos uma agil comunicacéo visual, jamais o
siléncio do movimento. Ha muito movimento e muito ruido feito pelas emissdes vocais
e pelos bragos e maos ageis, em conjunto com a expressao do corpo e do rosto. Onde
um discurso significa a auséncia da audicdo (a caréncia, a falta, o sofrimento), outro
propde a presenca e a poténcia da visdo. Nessa perspectiva, o diretor teatral Peter Brook
(1998) contrapde ao siléncio, como representacdo de inércia, uma outra possibilidade

de estar silencioso e vivo, alerta:

... siléncio como o oposto equivalente a atividade, siléncio que ndo se opGe nem
rejeita a agdo. Um dia, no deserto do Saara, subi numa duna para descer até a
sua profunda concavidade de areia. Sentado no fundo eu encontrei, pela
primeira vez, o absoluto siléncio, uma quietude indivisivel. Porque existem dois
siléncios: um siléncio pode ser simplesmente a auséncia de ruido, pode ser



inerte, ou na outra ponta da escala, pode existir um “nada” que € infinitamente
vivo, e cada célula do corpo pode ser penetrada e vivificada pela atividade deste
segundo siléncio (...) um corpo alerta, quando as tensdes se dissipam pela
intensidade do viver (Brook, 1998, p. 107).

Se falamos de um siléncio resultante da impossibilidade de falar, entdo este
siléncio ganha ainda outros significados. O siléncio que *“amordaca” tambem se
materializa quando fazemos calar por obrigar a falar outra lingua - a lingua da
comunidade maior que domina a comunidade menor, onde a cultura de um prevalece
sobre a do outro, ainda que produzidas num mesmo espaco e tempo. Nesse sentido,
Souza (1998, p. 124) aponta para as idéias do século XVIII sobre os surdos e sobre a

linguagem que ainda constituem o saber pedagdgico nos dias de hoje:

Ainda seguimos o “método” ou o “modo” de ensinar daqueles antigos
professores [Europa, século XVIII], com a diferenca de que se apagaram em
nossa consciéncia 0s conceitos que o0s subsidiaram, 0 que torna, em
consequéncia, o ato de ensinar reduplicador de idéias que se mantém vivas pelo
esquecimento (Souza, 1998, p. 124).

Num ditado popular diz-se que *a palavra é de prata mas o siléncio é de ouro”,
atribuindo-se um valor superior ao que ndo é dito, ou ndo é banalizado pelos sentidos
comuns que a fala pode adquirir. Ha elogliéncias que ndo necessitam da fala. Ao
contrério, os siléncios e os gestos tornam-se mais significativos nos intervalos entre as

palavras, nos climas que sugerem e sublinham, nos espacos de ocultacéo.

Inércia, escuriddo, desorientacdo, recusa, isolamento, siléncio. O siléncio da

historia que registra, perde, registra, destrdi, registra, esquece, registra, nega...



7 Enfrentando minhas questdes

A luz divina que incide sobre as decisdes do ser humano, luz que vem do céu,
gerada por uma entidade “fora do homem”, é uma imagem recorrente como
representacdo daquelas pessoas “especiais” que se dedicam a educacdo dos surdos. A
figura do ser “iluminado”, representacdo fortemente ligada a uma idéia de
religiosidade, serviu (e serve até hoje) para que clérigos, médicos e pedagogos se
tornassem personagens celebrados pela histéria da educacdo dos individuos surdos.
Nem sempre, no entanto, os fatos e seus honrados protagonistas sdo lembrados pelos
surdos com alegria ou satisfacdo. A histdria que se conhece foi escrita por ouvintes,
com forte apelo ao carater missionario movido pelo sentimento da benevoléncia e da
caridade. Este sentimento que sugere uma infinita dedicagdo ao bem estar do outro
permeia toda a educacdo chamada “especial”. E no interior desse discurso que os
surdos sdo comumente narrados, “trazidos a luz” pela conhecimento pedagogico

especializado.

Por um lado, temos a visdo religiosa que se esclarece pela luz, recebida por um
ser humano que esta em contato com o divino e que, ao “iluminar-se”, encontra-se apto
e dedicado a salvacdo da alma daquele que ignora a palavra divina — o surdo e mudo.
Por outro lado, encontramos as ciéncias que observam a luz lancada sobre os corpos
para esclarecer o olhar investigador, levando-o a perceber os sintomas da enfermidade.
Iluminar o desconhecido, buscar a luz primeira dos atos e das idéias, descobrir a origem

fisica ou espiritual da linguagem humana. Onde estaria a génese da alma e da raz&o?

Se, na abordagem missionaria, temos uma luz divina que aponta para o coragédo
do “bom” sujeito, escolhido pelo dedo de Deus que lhe guia as acOes; nas ciéncias,
temos a luz do saber que alimenta a mente curiosa, sedenta por descobertas e
conhecimentos sistematicamente organizados. Organizar, selecionar, analisar, sintetizar,
buscar definicdes que podem estabelecer e fixar o mundo da época. Ciéncias que
garantiam a conquista do mundo, e colocavam o conquistado sob o discurso legitimo e
verdadeiro. No afa das medicGes e generalizagdes, as ciéncias do Iluminismo europeu,
interessadas pelas mentes e corpos humanos, encontraram nas pessoas surdas

objetos/sujeitos desafiadores: Como localiza-los nas escalas evolutivas da inteligéncia



humana, quando eles ndo dominam a fala? Onde estariam localizadas as suas “falhas”
fisicas? Como restaura-las? Como curar o surdo, tornando-o um “ouvinte”, habilitando-

o a falar?

A religido e a ciéncia aproximam-se pela perspectiva logocéntrica, seja
defendendo a divindade da palavra (o sopro divino), seja argumentando em favor de
uma racionalidade expressa pela fala. A ciéncia constroi e se dedica a diagnosticos,
procurando instrumentos refinados para melhor observar e concluir. A ciéncia médica
investiga a doenca e o doente, cunhando termos para a perda, para a falta e para a
auséncia. Uma visdo clinica que procura a reabilitacdo para uma aproximacdo da

normalidade.

E como seria possivel iluminar nossos objetos de observacdo e pesquisa, analise
e sintese, sem estarmos trabalhando diretamente com as formas de poder? O poder de
montarmos o “espetaculo do Outro” (Hall, 1997a) e as “Imagens do Outro” (Larrosa e
Lara, 1998), trazendo as autoridades, as platéias elitizadas, as academias, 0s
profissionais da fé e da educacéo, para testemunhar o feito, a descoberta, e experimentar
a emog&o que nos provoca a exibi¢do do Outro.

Lendo os registros historicos e como eles representam, nos seus contextos
proprios, um grupo de jovens alunos surdos espanhéis do século XVI, de surdos
franceses, em Paris, no século XVIII, ou de surdos brasileiros no século XX, podemos
acompanhar os discursos que constituem esses sujeitos, dando-lhes visibilidade pela
forma como sdo exibidos e pelo que deles se diz. Surdos nobres ou surdos pobres,
falando ou escrevendo as suas vontades perante autoridades medicas, juridicas ou
imperiais, somente alcangcam o estatuto de sujeitos “educados” por estarem no centro de
praticas e conhecimentos particulares, legitimados pela maioria da sociedade ouvinte.
Cada uma dessas autoridades representa um poder e um conhecimento legitimado nas

suas instituicdes: a igreja, o palacio, a academia, a clinica, a escola.

Os sujeitos surdos, tal como os vemos representados pela histdria escrita por
ouvintes, sdo constituidos dentro dos limites fixos entre o normal/anormal,

natural/cultural, saudavel/enfermo. Logo, para aproximar os surdos do polo



normal/cultural/saudavel, constituindo-os de forma a enquadra-los socialmente, sdo
necessarias instituicGes que operem de forma convergente — a Igreja que autoriza a
salvacdo quando o sujeito exprime sua fé pela fala ou por escrito, a Lei que certifica a
autonomia do herdeiro quando este prova um dominio da razdo pela fala ou pela escrita,
a Corte que atesta o conhecimento da lingua oficial e dos costumes “civilizados”
guando se torna publica a capacidade do sujeito surdo diante da sociedade, a Medicina
que comprova suas hipoteses sobre a mecanica da fala e da audicdo no interior de um

corpo treinado ou de um corpo morto.

Ao tentar concluir este trabalho, entendo que as representacdes ouvintes da
surdez e do sujeito surdo, oferecem, constantemente, novos dados para a continua
andlise. Os meios de divulgacéo e exibicdo evoluem, as formas de mostrar os surdos se
refinam e complexificam, a religiosidade e patologizagdo permanecem nas atitudes e
procedimentos, o controle das representacfes continua sob o governo de ouvintes.
Vejamos alguns exemplos, novas cenas, que serviriam para uma infinita “coleta de

dados”.

CenaUm

Num programa de televiséo, realizado em julho de 1999, em Porto Alegre™, a

entrevistadora pergunta ao educador de surdos:

- Como é que tu te interessaste... como comecaste a te apaixonar por este assunto
[Lingua de Sinais, Educacdo de Surdos]?

- Eu sempre digo que foi alguma coisa que caiu do céu. Com certeza nao foi sem
planejar. Deus planejou as coisas, eu creio assim.

O fato é comum, muitas pessoas atribuem seus caminhos profissionais a
intuicOes e predestinaces. O que me interessa, nesse evento, € a circulacdo pelo meio
televisivo, num programa de destaque com grande audiéncia, da atribuicdo ao poder
divino de encaminhar os profissionais que trabalham com a surdez, como ja se viu no

século XV1 e no século XVIII. Essa crenga refor¢a o discurso que vem sendo construido

14 TV Com, entrevista com Ténia Carvalho realizada em 15.07.99, Porto Alegre, RS. Registro em

video.



sobre a surdez e os surdos, segundo o qual a religiosidade tem forga instituinte da
lingua, das atitudes e das narrativas que “inventam” uma histéria e uma memoria

cultural, através dessas representacoes.

Cena Dois:

Uma associagdo de surdos da Espanha® divulga, por correio eletrdnico, noticias
que falam das temaéticas relacionadas com a surdez. Vejamos o destaque desta

mensagem:

O jornal “El Periddico de Catalunya” divulgou que, no dia 11.03.99, Sua Alteza
Real Principe Felipe de Bourbon concluiu sua visita oficial a Jordania com uma
visita ao colégio de surdos de Salt, perto da cidade de Amman. Nesse centro,
mais de 150 criancas surdas recebem ensino gracas ao esfor¢o de Organizacoes
N&o Governamentais, entre elas a Cruz Vermelha que, com fundos da Agéncia
Espanhola de Cooperagdo, estd equipando a escola com uma oficina para a
fabricacdo de aparelhos para surdos. Os alunos fizeram um grande alvorogo,
préprio das criangas dessa idade, em volta do Principe.

Mais uma vez, como nos séculos XVI, XVII e XVIII, um representante da
realeza visita o centro educacional de surdos que ganha, assim, destaque na midia e
circulacdo entre um publico maior. Nessa divulgacédo sabe-se, também, que a escola tem
um curriculo profissionalizante, pois conta com espaco para a fabricacdo de aparelhos
para surdez. Ratifica-se, novamente, a figura da autoridade que da crédito ao processo
da educacdo dos surdos ao tornar visivel a escola para os meios de comunicacao, e
circula a representacdo reabilitadora que a escola constroi ao ensinar seus alunos a

produzir aparelhos destinados aos procedimentos clinicos.

1 Difusord@teleline.es : esta associacdo esta localizada em Barcelona e é formada por jovens

lideres da comunidade de surdos da Catalunya. Difusord investe na criacdo de uma rede informatizada
que circula pela América Latina, divulgando eventos, producdes, pesquisas, tecnologia, entre outros
temas, que se referem a vida das pessoa surdas no mundo inteiro. Alguns representantes da Difusord
estiveram em Porto Alegre, divulgando seus trabalhos sobre educacéo de surdos, formacdo de lideranca,
arte e cultura, no V Congresso Latino Americano de Educacédo Bilingiie para Surdos, realizado em abril
de 1999 na UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul).
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Cena Trés:

Em recente apresentacdo comemorativa numa escola para surdos de Gravatai,
RS, assisti uma performance que envolvia dancga, pantomima e sinais feitos por alunos
surdos para uma platéia composta de pais, parentes e amigos. A escola se caracteriza
por uma “vontade” de renovagdo: perspectiva socio-antropoldgica no ensino de surdos,
contratacdo de professores surdos para atender diversas areas do curriculo, uso da lingua
de sinais como primeira lingua de ensino-aprendizagem e investimento no espaco
cultural, inclusive com aulas de teatro. Apesar de toda esta dedicacdo e do projeto de
mudanca, h4 um pormenor que ndo me escapa a observagdo, e que sintetiza, de certa
forma, essa “perpetuidade” de atitudes “ouvintes” que descapacitam os surdos quando
estes estdo no centro das atengdes. Durante a apresentacdo, uma professora narrava o
texto que traduzia o significado dos sinais para a compreensdo da platéia ouvinte. Em
determinado momento da encenacéo, alguns alunos adolescentes levavam criancas, pela
mé&o, para o0 centro da cena e, ali, os pequenos alunos sinalizavam algumas frases,
similares a declaracdo universal dos direitos humanos. O que se supde como um ato
simples - pegar uma crianca pela mao e conduzi-la até o local indicado para sua fala -
torna-se uma demonstracdo de controle: uma professora ouvinte passeia pela cena
apontando os alunos adolescentes que buscardo as tais criangas... A dramatizacdo se
interrompe, a cada vez, para que a ordem seja dada e o olhar de todos os participantes
da cena volte-se para aquela méo que indica o proximo passo. Assim como os artistas, a
platéia também direciona o seu olhar. Perde-se o0 contato entre os “artistas” e o publico,
ja que a condugdo esta localizada na pessoa que dirige a cena, no centro das atengdes.
Novamente, e sempre, ha uma conducao explicita que chama a atencdo para aquele que
da as ordens. O fato torna-se grotesco, diante de toda a narrativa anterior (dramatizada e
representada) que falava da luta dos surdos por sua “libertacdo” do Oralismo, de seus
procedimentos colonizadores da lingua e da cultura dos surdos, e dos direitos & propria

expresséo.

Logo, para ndo continuar indefinidamente, ouso fechar este processo de trabalho
com conclusfes, talvez abandonando o campo da analise e entrando no espaco da

prescricéo...



Tanto as mostras publicas, como a inauguracdo de um monumento ou a
exposicdo de uma pintura onde os surdos estdo representados, tém uma dimenséo
cultural construida pelos sentidos que se produzem nas poéticas e nas politicas de
exibicdo do Outro, como dizem Hall e Lidchi (1997). No meu questionamento das
formas de expor, dos diversos sentidos que “brotavam” das formas de expor o outro (o
estudante/pupilo surdo), o teatro estava no centro das atengfes, onde eu procurava
possiveis fragmentos de uma outra forma de se narrar, marcadamente a partir da lingua
e do uso do corpo de forma diferenciada. Do teatro, passei para os textos historicos onde
se instituiam e oficializavam as situacdes de exibicdo (pinturas, fotos ou eventos),
colocando em evidéncia o sujeito surdo em diferentes contextos histéricos. O que
concluo, observando as apresentac6es/representacdes ao longo da historia, € que 0 uso
do corpo e a lingua de sinais (ainda que presente na exibicdo), através das poeéticas e
politicas que os exibem, servem & manutencdo do poder da cultura ouvinte: a lingua de
sinais ndo pode gerar desconforto, ela precisa ser entendida como uma fala oral ou
escrita, pressupondo sempre uma traducao para 0s ouvintes. O som esta sempre presente
como fala, mdsica ou letra de cangdo, sustentando expressdes corporais das mais
variadas. O professor/maestro/mestre ouvinte esta sempre presente, controlando o corpo
do aluno, evitando o espago do erro que supde, como solugdo, um improviso. Ha
necessidade da palavra oralizada, com seus sentidos, para que 0s ouvinte possam saber

(e direcionar) para onde vao 0s textos...

A fim de que isso ocorra de forma satisfatdria para os ouvintes, é necessério ter
controle da situacdo: o professor ouvinte que senta-se na primeira fila do auditorio e,
dali, guia seus alunos pelos fios invisiveis; a musica interrompida para que os bailarinos
demonstrem o treino de suas habilidades; a sonoridade embalando os gestos para que o
movimento, em siléncio, ndo seja constrangedor pelo que dele se desconhece, pela
inacessibilidade ao codigo sinalizado e as narrativas que ele constréi. A mensagem
religiosa também devera estar presente no texto das cancGes, como garantia de fé e
esperanga numa vida dignificada pelo acesso aos textos sagrados e ao respeito a
entidade divina. Afinal, parece ter sido a Providéncia que escolheu os celebrados

mestres de surdos.



O siléncio, mimado através de gestos incompreensiveis para a grande maioria
das platéias de ouvintes, tal como nos séculos XVII, XVIII e XIX, deve estar cercado de
algum outro cdédigo que o ouvinte possa reconhecer e compartilhar - a musica, a
cancdo, a letra escrita, o texto traduzido e reconhecido nas linguas faladas. Como o
cdédigo que a platéia ouvinte procura compartilhar privilegia a percep¢do sonora (e a
lingua e as linguagens mais reconhecidas), é a cultura do ouvinte, entdo, que permanece
no governo. E, mesmo com a presenca da lingua de sinais, tal como também se vé nas
demonstracdes do século XVIII e XIX, ndo é a modalidade da lingua e do uso do corpo
diferenciado que resulta por exibir-se e narrar-se. E a modalidade legitimada pelo
professor ouvinte que se instala através dos discursos que sustentam seu conhecimento e
suas praticas. Portanto, 0 que se narra, 0 que se inventa e se constroi quando o sujeito
surdo esta no centro da representacdo cultural € uma representacdo ouvinte. As mostras
publicas foram, e sdo, servidas por e para ouvintes que ndo pretendem ser desalojados
de seus lugares de platéia consumidora e ndo desejam mobilizar-se a uma reeducacao
dos sentidos para outras percepcdes, onde haja o risco de se perderem no siléncio que
desconhecem e, ali, por ignorancia, serem obrigados a calar para permitir uma reflex@o

profunda sobre a escuta.
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