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RESUMO

Este trabalho traz a analise da obra Castelo no Pampae Luiz Antonio de Assis
Brasil, examinando as relacdes entre Literaturatdrla e Mito. Para tanto, direcionados
pelos sinais miticos presentes na obra, investigagm um primeiro momento, o significado

desses aspectos. Disso resultou a identificacamdos de origem.

A seguir, empreendemos a pesquisa da Histéria daGRande do Sul, o que nos fez
comprovar que a obra em andlise faz a releituricaridos modelos consagrados pela

historiografia positivista.

Como as questdes da Historia, na narrativa, saraligara a realizacdo de uma escrita
que tem como forma a metafic¢@o historiogréfica, teomos de que nos fala Linda Hutcheon
(Poética do PoOs-Modernismi®91), averiguamos sua intima relagdo com a redpgée

moderna.

Contemplamos o aspecto da historicidade pelo viéisa; estabelecendo elos entre a

Sociologia literéria, a Critica literéria e a Latura Comparada.

Mostramos, enfim, como o autor imbricou fatos espeagens historicas do Rio
Grande do Sul com sua narrativa ficcional pararbeveas nossas expectativas e para que
dialoguemos com o passado, que se apresenta freglogem perspectiva com um tempo
gue ainda sera construido, ou seja, um porvir neais menos fantasioso e, por isso mesmo,

mais factivel.

Palavras-chave:relacao histéria-literatura, mitologia, polifonéialogismo,
intertextualidade, ironia, carnaval, fantasticmtgsco.



ABSTRACT

This paper analyzes the bookn Castelo no Pampavritten by Luiz Antonio de Assis

Brasil. It examines the relations among Literatitistory and Myth.

In the beginning, directed by the mythic signalesent in the book, we analyzed the
meaning of these aspects. And the result was #wifctation of of the myths of origin.

Next we researched the history of Rio Grande do Aull this made us prove that the

book rereads in a critical way the positivist higigraphy consacrated models.

As History’s issues, the narrative signals to thiéivg in a metafiction historiographic
way, as spoken by Linda Hutchedk Roetics of Postmodernisii®991). And we also verified

its intimate relation with post-modern writing.

We contemplated the historicity issue by the ailtioias, estabilishing links among

Literary Sociology, Literary Criticism and Comparkeiterature.

We concluded that the writer imbricated historitadts and historical characters of
Rio Grande do Sul State in his fictional narratwenvert our expectancies. And also to make
us dialogue with the past, which presents itsekk inagmented way, in a perspective that is

yet to come and will be traced, more realistics liesaginative, but more possible.

Key-words: history-literature relation, mythology, polyphordralogism,

intertextuality, irony, carnival, fantastic and gsque.
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1 INTRODUCAO

Todo livro € o produto de mudltiplos e dispersos
didlogos, muitos dos quais o préprio autor ignora
Luiz Costa Lima

A trajetéria literaria de Luiz Antonio de Assis Bila hoje se aproximando de duas
dezenas de obras publicadas, esta basicamentéuesteu sobre pilares rio-grandenses e

histéricos.

Essa constatacdo direciona a presente pesquisgispu@ andlise do didlogo entre
Historia, Literatura e Mito edm Castelo no Pampa.

Desde o seu romance inaugural, Assis Brasil exerciina escrita comprometida com
outras versdes da histéria que superam, complemenianvertem os fatos conhecidos como
Historia oficial Em Um Quarto de Légua em Quad(b976) refez o universo da imigracao
acoriana no Rio Grande do Sul. Escolhendo um narradédico clandestino em um navio,
para mostrar a clandestinidade do narrado, o agconde sua forma, ainda indecisa, de

posicionar-se entre a Histoéria e a ficgao.

As obras seguinte®y Prole do Corvo(1978) eBacia das Almag1981), cada uma,
respectivamente, seguem a linha inicial do autor ABProle do Corvq1978) retrata, por um
viés irdnico e critico, a Revolucao Farroupilhasaiticulando versfes falazes de eventos do
passado” (ZILBERMAN, 1985, p. 48). Nesse senti@o, texto rompe com a visdo romantica
do conflito, para descortinar uma outra realidaddividualizada na figura de uma
personagem, Filhinho, na qual projeta-se toda bl@méatica da guerra, acentuando o absurdo
gue a mesma representa. Ao desvelar, na obra de d@8toritarismo do governo positivista
de Borges de Medeiros, 0 autor chama a atencaoappextos autoritarios do poder. Como

diz ZILBERMAN na apresentacao da referida obra)(p.9

0S acontecimentos estdo balizados entre a plenalaicBo da dinastia
castilhista no poder, no final do século 19 e adguaacdo do Estado Novo,
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por Getulio Vargas, em 1937, com a consequent®ckta das pretensdes
integralistas de Plinio Salgado.

Em 1982, conManha Transfigurada em 1985, ems Virtudes da Casanpde uma
outra direcdo a narrativa, ao se voltar para oaratvfeminino, inserindo personagens que, no
acirramento de suas condi¢cfes psicoldgicas e imasorentram em choque. Embora sem
descurar do cenario historico, essas obras cergeanos dramas individuais que perpassam a
narrativa. Em Wtudes da Casaa estabilidade doméstica rompe-se com a chegadand
pesquisador a estancia da Fonte, pertencente amédaltazar Antdo, no interior do Rio
Grande do Sul, no século XIX. Epoca em que a Peavirio-grandense passa por mais um
conflito armado “as guerras, o Continente semprebias com as guerras” (ASSIS BRASIL,
1985, p.122), a figura desse estrangeiro desegtlal aparente harmonia das relacdes

familiares, trazendo a tona édios e frustracdes.

Em O Homem Amorosd1986) focaliza a soliddo de um mduasico da Orqaestr
Sinfénica de Porto Alegre. Também se faz presehtistaria, através do cotidiano da cidade
e de seus moradores, e o narrador, muitas vezesgertle modo lirico, acompanha os

pensamentos das personagens.

Fatos e personagens histéricos voltam a cena ogon quando em 1987 publi€hes
da Provincia.O escritor retoma, pelo viés do interdito, a vitdacidade de Porto Alegre do
século XIX, ao pér em foco a lucidez de uma pergemaintelectualmente superior ao meio.
O olhar de Qorpo Santo, tendo em vista sua audagiesspicacia em direcdo a existéncia
humana, desvela a hipocrisia da sociedade da épopar isso, pode ser considerado um
revolucionario, um criadoavant la lettre Na narrativa, o leitor partilha da angustia da
personagem que ndo compactua com o que vé, fanemaloeflexdo sobre o comportamento
dos moradores da cidade e revelando o protagarista a consciéncia critica e audaciosa da
metropole porto-alegrense. Fatos estranhos aconiem@mo desaparecimento de pessoas,
descobrindo-se monstruosos crimes. Mais uma vegtorico registra a vida e os costumes

da cidade e as inter-relag6es politicas e sociais.

PublicaVideiras de Cristal(1990), para desvelar uma outra face da colonzaga
Rio Grande do Sul, mostrando a formacao e exteonti@iuma seita de imigrantes alemaes,

0os Muckers, ocorrida no Morro do Ferrabras, no ®iande do Sul, na segunda metade do
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século XIX (1874). Nessa obra, o autor trabalha aaromplexidade da personagem histérica
— Jacobina Maurer, personagem rustica, fanaticabden figura carismatica e ambigua,
desfazendo a visdo preconceituosa da HistOria. Ao escritor joga com o0s tropos da
metafora e da ironia para recompor a histéria dessres, que, chegando ao Brasil,
encontram — como 0s acorianos — uma situacdo adwageela prometida. Ressalta a
dicotomia entre os aqui chegados e gozando de gaaminéncia social, e o0s

marginalizados, dependentes do governo e que sétoem, também, no outro lado de nossa

colonizagdo e de nG6s mesmos.

Iniciando a década de 1990, L. A. Assis Brasil mabéntre os anos de 1992 e 1994, a
obra intituladaUm Castelo no Pampajue n&do destoa das demais com respeito ao cegistr
historico: focaliza o Rio Grande do Sul e a plaadie de acontecimentos, no periodo que vai

de meados do século XIX, até o golpe militar en4196

Composta por trés volumesPRerversas FamiligPedra da Memodriae Os Senhores
do Século -a obra apresenta a saga de uma familia, radiGdagriio da campanha, tendo
como pano de fundo aspectos do Rio Grande do 8ol Brasil. Ao reconstituir o espaco
histérico, politico e social do Estado, relacionaffiatos e vultos que fizeram a Historia do
Brasil daquela época, esse discurso, que aproxitmat@ico e o literario, aponta também

para a desconstrucdo da identidade mitica de 1isgado.

A designacéo de trilogia para a olum Castelo no Pampambora esteja difundida
entre os leitores de L.A. de Assis Brasil, o augmn, nota no final d®edra da Memaria
afirma — “Nao penso quegm castelo no pampaeja uma trilogia, mas uma seérie em trés
volumes, isto é: um Gnico romance em sequéhcigsa informacdo encaminha também a
metodologia para quem pretende estudar a obradesia ser lida como um todo, pois ao
fragmentar a andlise, fragmenta-se o enredo e ern@gens. Acompanhar, entdo, o
desenrolar dos acontecimentos implica olhar a dedoada personagem em seu conjunto, 0
que sO sera possivel ao término dos trés volumelcconalizacdo do histérico, muitas
vezes, andpari passucom o que esta registrado na Histéria, ou sewajtaamento acontece
de talforma que refor¢ca, no romance, a subversdo do teueatinge a propria sequéncia

! O autor, em entrevista informal, afirmou que, oestdes editoriais, havia optado por dividir sacm trés
volumes.
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l6gica da leitura; o leitor percebe que a montaglenobra € como um quebra-cabecas, por
vezes, invertido, como demonstra a utilizacdo desaarradores que também ndo seguem
uma ordem cronoldgica dos fatos. Tendo em vistseginstatacdes, nosso estudo analisara a
obraUm Castelo no Pampam seu conjunto, isto €, sem estar delimitadovptume, pois

esse procedimento resultaria no rompimento da aalistursiva.

De igual modo, o histérico € apresentado nas pagiies do autor durante o ano de

1997: Anais da Provincia-Boi, Concerto CampestrBreviario das Terras do Brasil

Em O Pintor de Retrato2001) e A Margem Imével do Ri@¢2003), os ultimos
romances de Luiz Antonio de Assis Brasil, tambéifierean registros histéricos. Nesses
romances 0 autor apresenta uma nova maneira da&,neom uma linguagem mais direta,
concisa e refinada, cuja economia de palavrasteeiemodificacdo do estilo até entdo
empregado. A inovagao encontra-se, da mesma forama,acirramento de sua preocupacao
com o proprio ato da escrita, pois ao escrevescdater realiza um processo metalinguistico.
Acrescente-se, ainda que, num procedimento intteibxo autor recupera, como lhe é
costumeiro, algum dado ou epis6dio mencionado era ahterior: assim, as degolas na
Revolucdo de 1893, descritas @n Pintor de Retratgsja haviam aparecido, de forma

marcante, enym Castelo no Pampa.

Vimos que a narrativa de Assis Brasil encontra-gtasla a questdes da Histéria,
destacando-se pelo uso da metaficcdo historiografidncipalmente enm Castelo no
Pampa,nos termos de que nos fala Linda Hutche®aéfica do Pds-Modernismd991),
sendo que o desconforto que provoca no leitor, wEstipnar os registros, condiz com a
ideologia encontrada nas narrativas pos-modernagieQpropde essa teodrica canadense € 0
aproveitamento critico da Histéria. Seus conceftaslizam caracteristicas da literatura
contemporénea que incitam a auto-reflexdo, apnogoise, direta ou indiretamente, de
situacOes, personagens e contextos historicos, es@mms no romance que sera analisado.
Por isso, revisitar o passado historico, sob etisa, @ analisa-lo e questiona-lo de forma

critica, desmistificando-o, enquanto relato de ades.

Essa averiguacdo torna possivel perceber a ingtagaio dos textos de Assis Brasil

com a escrita pés-moderna. E € nesse distanciandentoadicional e aproximando-se de
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outros modos de elaboracdo de narrativas queuse aibbra em andlise. No entanto, sdo os
estudos comparatistas que facultam a possibilidedsa visdo. E no amago da Literatura
Comparada, relacionando literaturas, textos e atea®nhecimento, que se torna possivel a

identificacdo das diversas formas de apropriacdealalade.

Mikail Bakhtin, emProblemas da Poética de Dostoievg§kb82), apresentou, pela
primeira vez, um recorte epistemoldgico para dceritextual, ao encontrar no diadlogo a
sustentacao criativa do pensamento e da propagdwi O conceito de romance polifénico,
citado por Bakhtin, define-se como elemento estalitda obra, uma vez que a nocédo de
polifonia ndo se refere a mais uma voz na obrsing, & consciéncia e a autoconsciéncia, as
quais a personagem ja esta munida. Desse modteranaalidade da personagem nao esta

ameacada, pois lhe é dada a possibilidade de des tus campos de consciéncia.

O protagonista de um contexto polifonico define-sm, vez de ser definido pelo
escritor, relaciona-se com outras personagens gtenlthm a mesma densidade, ou seja,
possuem voz prépria, impondo-se. E, ent&o, no oremso ou no encontro dessas vozes e de
seus campos de visdo que se manifesta a polifpai@ mostrar o alarido desses sons,

emitindo e repercutindo suas opinides, esclareceadndesenvolvendo-se.

Em decorréncia dessa polifonia, constitui-se o etoale dialogismo. Este ocorre ao
se efetivar o dialogo, quando as personagens gaeraem a intervencdo do narrador, que
nao opta por determinado discurso em detrimentalgiem ponto de vista ou personagem.
Bakhtin, ao transferir para as personagens as Yipaeciais, fragmentadas e, por isso,
incompletas da realidade, fato que se constituiaaldgada do narrador, manifesta a
descentralizacéo do ponto da verdade narrativaella forma, esse tedrico, parece traduzir,

na estrutura da obra, a condicdo do homem moderno.

Esses conceitos de dialogismo e polifonia reprasenima construcdo teorica de
Bakhtin a partir da obra de Dostoievski, autor uena referéncia na literatura moderna. Em
Um Castelo no Pampas personagens-narradoras atingem destaque pamesmnas.
Independentes do protagonista, seus relatos sddemanstracao cabal das possibilidades de
aplicacdo da teoria bakhtiniana, devido a multigéide de vozes entrelacadas.
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Séo discursos dialogizados o humoristico, o irGnicparddico, entre outros citados
por Bakhtin. Suas premissas serviram de farol panidos dos estudiosos que o0 seguiram na

busca do desbravamento do texto literario.

Julia Kristeva (1974, p. 64), cunha, em 1969, ocedn de intertextualidade, em
decorréncia dos principios elaborados por Bakitimtertextualidade, para essa estudiosa,
na sua generalidade, € um fendbmeno de escrita ceederita, pois permite a interacéo entre
dois textos, pela inser¢cdo de um no outro, estedtid correlacdes entre textos anteriores e
contemporaneos. Esse duplo trabalho — a integragidransformacéo do enunciado ao ser
transplantado para outro contexto — provoca umafroaggo, ao enriquecé-lo com um novo
sentido. Kristeva vé a producao do texto como aaofo, absorcao e integracdo com outros

textos.

Mais recentemente, Leyla Perrone-Moisés (19984p. r@afirma a importancia dos
estudos comparatistas para o conhecimento dasc8edaentre diferentes literaturas
nacionais, autores e obras”, uma vez que “a liiematomparada ndo sé admite, mas
comprova que a literatura se produz num constaiilogd de textos, por retomadas,

empréstimos e trocas”. Essa autora concebe o esa@wmo um dialogo entre literaturas.

Ainda os conceitos de Bakhtin, ao expressarem teaifsitccas do discurso romanesco,
remetem para o0 aspecto cdOmico de certos textodindlu ao espetaculo do carnaval. Este,
constituindo-se em uma pausa momentanea da realidgutesenta a supressao da ideologia
oficial: “o carnaval era o triunfo de uma espéce liberagcdo temporaria. da verdade
dominante e do regime vigente, de abolicdo promsde todas as relacdes hierarquicas,

privilégios, regras, tabus” (Bakhtin, 1987, p.8).

Encontrada em textos que refletem uma concepcéticacrida realidade, a
carnavalizacdo constitui-se num instrumento de ipitigades interpretativas usado pelo

escritor, como uma forma de jogar com a verdada Patikian (1999, p. 18)

Ambos os aspectos do dialogismo, a polifonia erpasal, convergem para
a verdade, que, segundo o pensamento bakhtinigim,nasce nem se
encontra na cabeca de um Unico homem, mas naseeosnhomens, que
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juntos a procuram no processo de sua comunicagfigiia, € o que chama
de ‘verdade materializada’.

A leitura deUm Castelo no Pamplmgo revela tratar-se de uma obra que mistura o
tom baixo e o elevado, € séria e cOmica ao mesmpaepermitindo uma discussao nos

termos de que nos fala Bakhtin.

A observacéo de fendbmenos literarios destituidosdenalidade, caracterizando um
tipo de narrativa que pode provocar a hesitacateitr frente ao narrado, remete ao que
Teodor Todorov (1979, p. 147) chamou de fantasti®or isso, a manifestacdo de um
acontecimento insolito serve de paradigma paraanariexplicavel dentro da obra literaria
pois traz consigo a obscuridade na leitura e, aaohgudo da ambigtidade, manipula com o
sentimento do leitor. Na obra em analise, tracoacteristicos sdo encontrados, e, mais

precisamente em relacdo a personagem Paris preswsidetectar tais tracos.

BN

Outro aspecto que diz respeito a intertextualidagldeitura de uma narrativa é a
indicacdo de elementos como o estranhamento do anumdconfusdo, a mescla do
heterogéneo, a caricatura, todos decifrando ume derma de expressar a vida. Essa
desarticulacdo da normalidade expressa pela adeque Wolfang Kayser (1986) e Victor
Hugo (1988), entre outros, classificaram como Guaie EmUm Castelo no Pampaa
postura de uma personagem-narradora indica sengalhamos elementos do grotesco,
levantando suspeitas no leitor de sua fidedignid&eado assim, procuraremos verificar se

essa alusao se concretiza em Astor.

Bakhtin, em Questdes de Literatura e de Estéti€E093), salienta as multiplas
perspectivas do romance e reforca que a agcao de peacsonagem faz parte de sua
individualidade. Assim, ao nos debrucarmos sobreb em andlise, de acordo com a
perspectiva bakhtiniana, constatamos que a mesnt@miva o plurilingismo: “conjunto de
linguagens diferentes que compdem o discurso docsadoy romancista” (Bakhtin,
1993,p.107), ndo em uma s6 personagem, mas queretina, também, em um plano social
e historico. Esse procedimento leva o leitor aundrar, por tras de cada personagem a
imagem concreta das pessoas que falam e agem, @asncendicionamentos sociais e

histéricos. E nesse enfoque realista que a ir@nraaterializa ao exercer sua condi¢&o critica.
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Como ja vimos, a narrativa de L. A. Assis Braslacemna-se com a Historia. Suas
personagens constroem-se de acordo com a técnicaordance poOs-moderno, pois
interessado em tirar partido de situacdes pecslideevida das mesmas, mostra um enredo
sem o compromisso de revelar o conhecimento objetoy passado. Assim, o escritor olha
para esse passado com ironia, uma vez que esselitigfiistico, ndo pretende, segundo o
gue nos diz Muecke (1995, p. 48), “dizer algumaa&@ dar a entender o contrario”, mas “é
dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo umas uma série infindavel de

interpretacdes subversivas”.

Uma das possibilidades da abordagem irbnica no @xtAssis Brasil € vé-lo como
uma ruptura com relacdo a tradicdo do romance no@ande do Sul. Autores gauchos,
como Erico Verissimo, Cyro Martins e Josué Guimamieecionaram alguns de seus textos
para as questdes relativas a ocupagdo das teorgsaridenses, tematica que também é
elaborada em Assis Brasil. Neste autor, no entanatordagem do enredo, intermediada por
uma pluralidade de vozes, muitas vezes individadlz traz o tom critico que permite o

aparecimento do viés irénico.

As personagens possuem a mesma descendéncia @ppartdo mesmo contexto
politico-social. Por essa inter-relacdo vemos agd®, a ancestralidade de um cla, a visao de
varias geracoes, resultando, desse modo, uma géaoemnica como o olhar do proprio
autor. Aqui poderiamos remeter a Jameson (19837p.quando diz que “a atividade do

romancista se desenvolve sempre sob o signo da’iron

Sabemos que o tropo da ironia exterioriza ceticjsaiém de ser explicitamente
negacional, ou seja, negando, muitas vezes, irtgheinte, o que é dito explicitamente. Por
iSS0, ao exteriorizar, usa no discurso, a tonatidialvoz para esconder-se em sua dialética. A
ironia, escreve White (1995, p.51) , “Chama a aengara a tolice potencial de todas as
caracterizacOes linglisticas da realidade, tandémtgupara a absurdidade das crencas que ela

parodia”.

Para Kierkegaard (1991), a ironia serve a realidpdes lhe da énfase e colorido.
Wayne C. Booth (1974) aborda a questdo da ironianelo definir seu contorno, resgatando

a sutileza da palavra.
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Enfocar, entdo, a ironia na obra trabalhada é péflaea partir de seu potencial de
criticidade, uma vez que é também empregada coows estilistico. Por isso, é condi¢do
fundamental numa narrativa que aspire a lucidez @m origem na criticidade). Desse
modo, sua utilizacdo exige uma perspectiva vigdant sentido de ndo torna-la prisioneira da
pura critica gerada por ela mesma. A ironia tampéde ser, em outro sentido, um fator de
distanciamento dos fenébmenos do mundo, visto qaeapacidade critica a impossibilita de
compreender a visdo metaférica da realidade. Alaradis que este tropo linguistico torna-se

ponto de partida para todo o entendimento que aeageritico.

Pretendemos estudar, portanto, a questao da roma ruptura e enfatizar as relacdes
intertextuais, centralizando a investigacao nadigeiplinaridade entre Historia e Literatura.
Como fundamento dessa abordagem critica, examioarémdricos como White, Hutcheon,
Veyne, Le Goff, entre outros. Tencionamos contemptiesse modo, a questdo da
historicidade pelo viés critico, estabelecendo edofre a Sociologia literaria, a Critica

literaria e a Literatura Comparada.

Este trabalho centraliza-se em torno de alguns eitmsc fundamentais: relagcéo
histéria-literatura, mitologia, polifonia, dialog®, intertextualidade, ironia, carnaval,

fantastico, grotesco.

Cuidamos, com este estudo, refletir a questaorgiga e permeia a obtém Castelo

no Pampaa metaficcao historiografica.

Algumas questfes deverdo, no entanto, situar riesalho de analise:

a) como e por que a ironia, o carnaval e o grotessasados e entendidos como
uma pratica ou estratégia discursiva nos textds #e Assis Brasil;

b) como acontece a relacdo entre discurso literadiseurso histérico enum
Castelo no Pampa;

C) como ocorre 0 aproveitamento mitico na obra.
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A pesquisa bibliografica adota os procedimentos odwbgicos da Literatura
Comparada. Nesse sentido, a comparacao ndo se faznta superficial, simples cotejo de
textos, mas em um estudo abrigado na propria rr@twte Literatura Comparada. Esta, ao
possibilitar a aproximacdo entre textos, literagueaculturas, através da leitura de fatos
histéricos, culturais e sociais decisivos, apontandnfluéncias e sublinhando diferencas,
propicia um didlogo entre os mesmos que, de aamdoTania Carvalhal (1992, p. 53) “néo
€ um processo tranquilo nem pacifico”. Esse espamogue estdo dialeticamente inseridas

essas estruturas textuais e extratextuais € uioterrde enfrentamento que propicia aos

comparatistas a descoberta de novos conhecimentdagacdes no campo literario.

Pensamos que esta pesquisa insere-se nos estudparatistas, particularmente, no
que diz respeito as relacdes entre mito, literaguFistoria, uma vez que tem como objetivo
precipuo verificar como elementos confluentes erdientes se manifestam na composicao do

discurso literario.

O romance, na pos-modernidade, denuncia a situag#® diz respeito ao
distanciamento do que € narrado a vida real. H&onwance tradicional uma ambic&do de
verossimilhanca, sem, no entanto, concretizar-squénto o romance, na pos-modernidade,
ja possui uma clareza que prescinde da busca did#ole, a ficcdo tradicional néo
corresponde a autenticidade da vida real, sendonasito mais complexa e diversificada do
que a que é transmitida. Opondo-se ao romanceiadl, porque aspira ao relato integral do
comportamento humano, a preocupacao do escritorcisador, € ndo mais engendrar a
personagem em funcdo de uma historia, mas, arge#alliberdade total, ainda que seja em
sacrificio do enredo.

Nesse sentido, tomando como foco a situagdo defammidia oligarquica, cujo chefe
assume valores republicanos, e, paradoxalmentempeehabitos aristocraticos, o escritor, as
vezes de forma sutil, as vezes de forma veemeatapa a ligacdo com o0s registros
historicos, provocando uma outra leitura dos faRegyistrando a sociedade sul-rio-grandense
do século XIX, aponta para o modo como as relahdesanas estdo formadas, assinalando,

também, as mudancas na sociedade, na politicaswamepercussao na vida doméstica.
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A par disso, pontua os paradoxos da sociedade mleorss da elite rural que
representam o poder constituido, e que, emboraadpsgas suas terras, hdo conseguem
superar a atracao que sentem pela cultura estrangentaminando-se com ela. Ao refazer
aspectos da vida da campanha, os valores prezattbphgmem do campo séo confrontados

com costumes urbanos.

Em um jogo de muitas vozes, em que verdades alddiss sdo referendadas ou
confrontadas por marcos histéricos, vai sendo ndonten painel detalhado e abrangente dos

acontecimentos do final da Monarquia e dos anoseg@seguiram a Republica.

O ponto de vista da narrativa divide-se entre ganarradores, em terceira pessoa ou
em primeira pessoa. Além desses narradores, o oeranda inclui outros textos paralelos
aquele mundo, mas que tém seu lugar de significagambra, como “A cozinheira: Zulmira

Pacheco”, “A copeira: Antdnia Guedes”, “O jardimeidones”.

O dialogo que o romancista empreende a propria obdemonstra. Dispersas, as
intertextualidades trazem a narrativa as mais dasiarticulagdes: quando o protagonista faz
a queima de livros da época, dizendo que a melbesia era anterior & de 188A\SSIS
BRASIL, 1994a, p. 114), nesse momento, podemosavaeld episdédio do romandeon
Quixote quando acontece a queima dos livros intitéBERVANTES, 1971, p.66-75),
principalmente de poesfayCERVANTES, 1971, p.73). Ou ainda, quando o neto d
protagonista, relembrando um episddio de sua wilEia suas rememoracdes a semelhanca
de Nogueira, personagem do coMessa do Galp de Machado de Assis (MACHADO de
ASSIS, 1993, p. 99); ou ainda, quando essa mesmnsanagem faz um pacto nao explicito
com o diabo, numa outra aluséo intertextual, destacomFaustq de Gdoethe (1997); ou,
como entre tantas outras manifestagdes do prottganie, ao dialogar com Silveira Martins,
0 “Rei do Rio Grande”, enuncia palavtgd&SSIS BRASIL, 1992, p. 193) que lembram os

2“Como n&o bastasse a escassez, o Doutor um di@iacl32 livros de poesia, dos quais reservadssicos

ao estilo de Camdes e Dante.”

¥ CERVANTES. "Del donoso y grande escrutinio queueh y el barbero hicieron en la libreria de nuestr
ingenioso hidalgo”.

4 CERVANTES. "(...) Bien los puede vuestra mercedadas quemar, como a los demas; porque no seriaonuch
que, habiendo sanado mi sefior tio de la enfermeatzalleresca, leyendo éstos se le antojase deshguastor y
andarse por los bosques y prados cantando y taffetaque seria peor, hacerse poeta, que, segén,dis
enfermedad incurable y pegadiza".

® "N4o tenho estancia que seja s6 minha. Mas deanmiatte eu penso que sei dar conta".
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versos do poemilarilia, de Dirced (GONZAGA, s/d, p. 15). Também encontramos tragos
intertextuais com Erico Verissimo, quando Olimgforsia seus escravdsou no emprego da
palavra Liberdade

Esses intertextos, semeados ao longo da narratimaperando aspectos dos canones
literarios, mostram-se enriquecedores e reforcaguredo nossa visdo, a intencdo do autor
em seduzir, por essa via, o leitor. Aqui, podemas @hfase, em um primeiro momento, a
evidente erudicdo do autor, parecendo indicar umirdzo interpretativo. No entanto, logo
depois, o narrador desestabiliza nossas certezagnfa nossa inseguranca e, por nao ser
confiavel o narrador nos direciona por outras trilhas. EBspecto do narrador é fundamental,
pois leva o leitor por uma hermenéutica que o desgadaquilo que Ihe fora acenado e que ele
passou a supor como verdade. Para Paul Ricoue?,(pO273), o narrador nao confiavel
desordena as expectativas do leitor, provocandoteras e ndo dando garantias de verdade,
pois esse é 0 seu papel. Para esse tedrico, “quaitosuspeito for o narrador” melhor o
romance exercera “sua funcéo de critica da moralarwional, eventualmente sua funcao de
provocacao e de insulto” (RICOUER, 1997, p. 282jue, de certa forma, vem ao encontro e

fortalece o que apregoa a metaficcéo historiogaafic

Ainda numa percepcao temporal, mas utilizando cestmtégia a articulagdo com o
discurso histérico, reflete no literario a aboligd@ escravatura, a queda da Monarquia, a
proclamacao da Republica, os governos positivistaRio Grande do Sul e suas relacdes
com o0 governo central, bem como os vultos que gyaatiam desses acontecimentos, como
Silveira Martins, Joaquim Francisco de Assis Brd&irges de Medeiros, Julio de Castilhos,

Getulio Vargas, dentre muitos outros, construinadoautro passado, como sera analisado no

6 “Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,/ Que viva gleardar alheio gado; De tosco trato, d’ expressdes
grosseiro, /Dos frios gelos, e dos séis queima@dalio préprio casal, e nele assistoDa-me vinho, legume,
fruta, azeite; /Das brancas ovelhinhas tiro o |éifemais as finas las, de que me visto.” (grifesw)

" Esse fato, de forma festiva, construindo uma tieiémalidade parddica remete a festa de Licurgol@aa ao
alforriar seus escravos. “A entrega dos titulosnd@umissao foi feita no meio dum siléncio gravemavido.

Os escravos estavam no quintal, junto da portaodalta, e entravam a medida que seus nomes iano send
chamados. Sob o espelho da sala de visitas, @sstémpilhavam-se em cima do consolo de marmongbibo
Rezende lia a lista de nomes (...) e, muitas veimggo tinha de soprar-lhe ao ouvido o apelidorngdgro
chamado, pois muitos daqueles homens ja havianeesiuos nomes de batismo. (...) Licurgo, entaotise
com tamanha e repentina forca a beleza daquelantestque esteve quase a rebentar em lagrimas”.
(VERISSIMO, 5. ed. , p. 599-601)

® Em mais uma intertextualidade com Erico Verissiem)ncidente em Antare® proprio autor L. A. Assis

Brasil, faz aluséo ao dialogo de uma crianca camps& no prélogo de um capitulo Berversas Familia9.

160. Alude a fala da crianca soletrando a palabezdade, a qual, naquele contexto, é proibidasm a

crianca é repreendida pelo pai. (VERISSIMO, 1999.84)
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quarto capitulo. Os registros, engessados pelandisimento, sdo lidos através da arte, em

um tipo de discurso que funde as categorias daiitist da Literatura.

Sobre essas fronteiras do literario ja nos diremion autor ddPoética ao dizer que
"ndo era oficio do poeta narrar 0 que acontecesimé o de representar o que poderia
acontecer, ou 0 que era possivel, segundo a veltdssica e a necessidade”. A diferenca
entreo historiador e 0 poeta estava precisamente Histo:narra as coisas que sucederam, e

outro, as coisas que poderiam acontecer" (ARISTEEI1992, p. 53).

Mikhail Bakhtin (1993, p. 414), no entanto, nosraceara outra possibilidade, ao
mencionar os didlogos de Socrates, como a origerordance, pois diz que, nesses escritos,
ja estdo contidas as primeiras referéncias de wneepcdo de linguagem revolucionaria,
juntamente com uma visao de mundo diferenciada €sge pensador, Sécrates deixou "um
documento notavel que reflete 0 nascimento simedtasio conceito cientifico e da nova

personagem romanesca na arte literaria em prosa”

Por outro lado, Hayden White, tedrico do pensamahrdidrico na atualidade, reviu a
conceituacao aristotélica em sua oMata-Histéria (WHITE, 1995, p. 72), ao estudar a
historiografia do século XVII baseada nos " 'romdesntrigas e amores™(WHITE, 1995, p.
72), vendo nessas antigas historias eclesiastidaseeuditos, o possivel embrido do romance

historico.

(...) A vocacdo metaforica desses relatos, em i@ havia nenhuma
preocupacdo com o rigor dos fatos ocorridos, make aram eles téo-
somente uma espécie de suporte para a narrativa@pal, fez com que essa
forma de histéria fosse desprezada pelas princgmaentes intelectuais da
épocg, embriagadas pelo rigoroso elixir do positivisma aquascia. (...) Na
verdade, o destino dessa historiografia pré-ilustenndo poderia ser outro,
ja que ela mesma nao se levava muito a sério. &l@ocglamava como uma
narrativa dos fatos que aconteceram, mas se imagic@mo uma ficcdo
especulativa. (MENNA BARRETO, 2000, p. 26-7)

° A historiografia racionalista do lluminismo postuh que a histéria ndo devia servir somente panter'
mas, que devia ter um principio critico, no qualgase direcionar a reflexdo sobre o registro istoPor isso,
como exp6e Hayden White, (1995, p. 72pb#osophescomo Kant, criticaram esse modo de relatar @figst
“dizendo que ela "devia ser 'veraz' ou ndo pogeetender instruir e esclarecer o leitor no prazesso
‘entreter e deleitar' ". (MENNA BARRETO, 2000, )2
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No estudo das relagbes entre Historia e ficcao,t&Vhafirma sobre as histérias

romanescas do século XVII, que:

(...). Se Saint-Réal pouco mais fez do que 'divestius leitores ao escrever
'nouvelles amusantes et émouvantes', suas histgridsassinalavam um
desejo de alcancar uma perspectiva critica queesomtempo distanciasse
os fendmenos a representar e 0s unisse num todaoreensivel, ainda que o
todo fosse pouco mais do que uma estdria emociensotentanto, como a
Unica unidade que as histérias de Saint-Real téndé estoria concebida
como pouca coisa mais do que um artificio parangkraefeitos retéricos, as
histérias que ele de fato escreveu séo falhasfalade que, segundo suas
proprias palavras, representam ndo uma ‘verdadeaade passado mas
apenas uma 'ficcdo' de como os fatos poderiamder @VHITE, 1995, p.
74)

Essa questao, ainda discutida na atualidade, gstesente no debate sobre o realismo
no século XIX. A Histéria aparece, pois, como amujue foi, o0 que verdadeiramente

aconteceu, e a narrativa romanesca como o0 queipaeiesido.

O romance histérico, como sabemos, teve larga @@t no Romantismo,
especialmente no decorrer do século XIX, lancanda nova percepcédo sobre o passado -
como se observa nos romances de W. Scott, de \b Eldg A. Herculano, na Europa e, entre

nos, em algumas obras de José Alencar.

Entretanto, apesar das profundas transformacOesmdance moderno, ndo se pode
dizer que a Histéria tenha desaparecido da naaraiiv Século XX. O Rio Grande do Sul,
desdeO Tempo e o Ventde Erico Verissimo, tem contribuido com uma pléide escritores
voltados a narrativa com aproveitamento historaentre eles, Josué Guimaraes, e, mais

recentemente, Tabajara Ruas e José Clemente Rmzemia¢ outros.

O modo como L. A. Assis Brasil trabalha com os éensugere escolhas néo
aleatdrias, pois em suas criacdes, o ficcionaliemoganizar o passado, consolida-se pelas
figuras historicas que o povoam. Concomitante a pssiodo historico, também é narrada a

histéria de Olimpit’, personagem desse mundo ficcional, que fara gart®ssa andlise.

19 Escolhemos Olimpio como protagonista, muito empoo decorrer do texto, outras personagens também
pudessem desempenhar essa funcgéo.
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Observando, portanto, que as preferéncias do &ottam-se as questdes historicas,
nosso objetivo é estudar a relacdo da literatura aoHistoria, bem como identificar as
manifestacdes e o significado dos dados miticosfapem parte da narrativa. Para explorar
esses aspectos miticos, buscaremos apoio, demtos tedricos, em Roland Barthes e Ernest
Cassirer. Nesse sentido, assinalamos o literarimocinstrumento de transgressdo dos

registros historicos.

Em Perversas Familigsinicia-se a narrativa. Uma voz nao identificadag se

apresenta em terceira pessoa, introduz, sem pré@snbueitor na vida do Castelo.

Nesse volume, a Historia do Rio Grande do Sul apangrincipalmente, no final da
Monarquia, com a problematica da abolicdo da eatuisar em efervescéncia. Também tem
relevancia a Escola de Direito de S&o Paulo, ohadss egressos do Rio Grande do Sul
marcam seu espaco em favor da Republica. A atudgsses alunos ja prenuncia seu lugar

como protagonistas na cena politica brasileira.

As questdes no Estado sdo marcadas pela fortenpeeg®sitivista, sustentada na
figura de Julio de Castilhos e, posteriormentejen®orges de Medeiros. Destaca-se, ainda, 0
horror da Revolucao de 1893 que legou ao Estadsaltio de inUmeras mortes, muitas delas

provocadas por degolas.

O aspecto afetivo é assinalado pela morte do pa@ldepio, deixando o filho e a
esposa, Dona Placida, gravida de Arquelau. Tamlzgém@anhamos os ultimos momentos da
vida de Olimpio e seu encontro com Paris no Casédém disso, o romance que resulta na
ligacao ilegitima de Dona Placida com Felix Delodw, professor de Arquelau, vem a tona

com todo o drama vivido pela personagem.

Em Pedra da Memoriasegundo volume, o autor mantém a estrutura narat
fragmentada de contraponto. Olimpio ja esta formadadDireito e retorna da Europa noivo
de uma Condessa austriaca. A politica brasileiramenta-se sob o regime republicano e o
Positivismo solidifica-se como filosofia de govertN&io s6 no Rio Grande do Sul, como no

Brasil, os governantes aderem a nova ideologia.
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Acontece a Revolugéo de 1923. Seu término ocomme &@ssinatura do Tratado de
Pedras Altas, representado pela unido do goveo®wsenhores de terra. Estes lutaram para
retirar Borges do governo. O encontro, na resi@deiOlimpio, chamada por ele de Castelo

da Liberdade, teve também a presenca de Getuliga8aque despontava politicamente.

Reconstruindo a Historia, o literario apropria-eetdo, desse notério fato histérico: o
acordo firmado entre as fac¢Oes implicadas na Re&olde 1923, teve lugar no Castelo de

Pedras Altas, cujo proprietario era o estadistguloaFrancisco de Assis Brasil.

Nascem os filhos de Olimpio e Charlotte: Aquilesit®u e Selene, corroborando com
a perspectiva, ja vislumbrada anteriormente, ddigumacdo de um enredo complexo. Por
isso talvez possamos dizer que ndo ha quebra twraypara enredo simples, pois sempre se

mostrou do mesmo modo.

Paris, o neto bastardo de Olimpio, e Astor, irn&egado, sdo narradores e auxiliam
a manutencéao do ritmo fragmentado da narrativask#itas personagens assumem boa parte
do texto do segundo volume, retocando o passadoucorolhar cheio de malicia, ironia e
vulgaridade. Fatos inéditos sdo trazidos tanto Awtor, como por Paris. Este ultimo, é
impelido a desvendar o segredo de seu nascimento.

No terceiro volumeQs Senhores do Séculmmemora-se a atuagcédo de Olimpio, que
soube reunir no Castelo, com impar habilidadeipalibs lideres da Revolug¢édo de 1923. Esse
fato p6s fim a um litigio que j& durava alguns aeogue fez do Rio Grande um vasto
cemitério. A derrota dos revoltosos era previsévéllimpio abranda suas consequéncias com

0 acordo.

Acontece a Revolucdo de 30 e Getulio Vargas toenarasidente do Brasil, depois de
ter governado o Estado rio-grandense. No romandienp@® € nomeado ministro, pelo

conterraneo, que o considera também um dos sentmeEculo.

Como o fio narrativo da obra é um ir e vir, nesgslime sdo retomados aspectos que

aparecem no primeiro, como a morte de Olimpioggemplo.
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As questdes amorosas também recebem atencéo ésgm@atadas pelos titulos dos
capitulos: Romance I, Romance Il, Romance lll, RorealV, Romance V e Romance VI,
Epilogo. Relacdes ilicitas e, de acordo com a daatlgte hipocrisia que permeia a obra, as
mais verdadeiras. O autor insiste em enfatizaagssl amorosos, fora do compromisso social

da familia, como os mais puros.

Ainda é preciso lembrar outras relacdes presemtedra, uma vez que a formacéo do
pampa é uma elaboracédo textual, em que o liteesti inter-relacionado diretamente a uma

criacao de um espaco fabuloso.

As nuancas da narrativa de L. A. Assis Brasil retoem, de forma explicita,
relacbes da ficcdo com fatos histéricos. Na trassgio literaria o leitor é conduzido a
identificar a personagem ficcional Olimpio com aspeagem historica Joaquim Francisco de
Assis Brasil. Além disso, verificamos que a aréigdlo com a Histéria ndo se faz de forma
tradicional, épica, mas contrapde uma outra veasaficial, sem a crenca de que a Historia
tenha a posse da verdade. Por oficial, podemosdewas que a Historia do Rio Grande do
Sul foi constituida de forma épica no romafc&empo e o Ventale Erico Verissimo; sendo
que, L. A. Assis Brasil, desvela o lado mesquinisdrelido dos grandes homens que fizeram
a "gloriosa" historia de guerras no solo gaucho.

A tensdo da trama histérica ebhm Castelo no Pampapresenta-se como uma
releitura do passado, mediada por uma aguda crititapassando a fronteira do histérico,
diluindo-se os conflitos em pequenas e irdnicameiagdes. Como ocorre na interpretagcéo do
narrador sobre os acontecimentos vividos: "reva@saggao inevitaveis no pampa. Acontecem
com a fatalidade dos furiinculos nos corpos enveltsifASSIS BRASIL, 1994a, p. 168)

Desse modo, a obra literaria que tem a liberdaddhde para o passado, revela a sua
contemporaneidade, ao construir um passado no, gmeém mais humano e possivel. E por
iISSo que, muitas vezes, os narradoredmieCastelo no Pampparecem fazer parte de cenas
burlescas, transparecendo a idéia de que, em &asdgsocas, a Histéria pode ser lida também
como uma comédia que nédo se leva a sério. Essedimento, entretanto, oculta uma outra
nocao presente que é a Histéria como denuncia, comitito de geracdes e de interesses. A

partir desse entendimento, a leitura ganha umarrabrangéncia.
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O humor que se pode ler em muitas passagens ndidgea todas as personagens,
mas sua corrosiva acdo tem alvo definido: o prot@tm Ele é o destinatério, por exemplo,
de muitas das mordazes falas de Astor, de Protee Baris. Cada um, a seu modo, vai

discorrendo sobre a personagem.

Considerando-se quase impossivel realizar uma @asga producdo artistica de L.A.
Assis Brasil ignorando a questdo histérica, nossdepsao € contribuir de forma mais

relevante para o estudo da obra do autor e, tamigiviteratura do Rio Grande do Sul.

Com este trabalho, pensamos abrir uma nova perspeale leitura para a obtdm

Castelo no Pampa.

A partir dos dados histéricos, o narrador/autofatetoda e qualquer interpretacdo de
bravura na Historia do Rio Grande do Sul, revelaadalsidade e 0 acaso que norteiam o
heroismo da historiografia rio-grandense. O auwor,utilizar a metaficcdo historiografica,
constréi um novo passado. Ao fragmentar a narrativamultiplas vozes, desautoriza a
tentativa do leitor do século XXI de encontrar asenma verdade e, com isso, firma a

impossibilidade de uma percepc¢éo Unica da verdatiariba.

Os titulos dos volumes que compdem a obra estéextaalizados: enfPerversas
Familias, Proteu, depois de morto, desabafando, externdekcidade de pertencer a essa
familia, afirmando ter sido “um peso carregar essene famoso — essas grandes
familias...essas perversas familias”. (ASSIS BRA$892, p. 230)

Em Pedra da Memariah& a alegoria presente nas pedras que edificat@astelo. A
construcdo abriga a memoéria: da familia, da Prisjmas pessoas que fizeram a historia do
Castelo. Essa é a pedra que resguarda toda uma, g@oa ser desvendada, no momento
oportuno, pelos narradores. Assim, as personageesaas portas do Castelo, cujas pedras

escondem a sabedoria de séculos, mas, também graraitcultacdo de seus interditos.

Em Os Senhores do Sécutorelato finaliza. Sdo retomadas de forma ambigaa,

questdes historicas da politica brasileira e remdense. Os senhores do século definem seu
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lugar na histéria. O panorama dos acontecimentiicos retrata o jogo de interesses, a

manipulacdo. Exibidas as mazelas, levantam a si@&psobre a autoridade estabelecida.

A perspectiva mitica, acenada em um primeiro momeas nomes das personagens,
ndo da conta da gigantesca perspectiva que o adatmrtina. E o Castelo, remetendo-nos a
épocas mais recentes, € pano de fundo de outidadal Seus habitantes, anacrénicos herois

gregos, em meio ao deserto pampiano...



20 MITO

2.1 Nas tramas do mito

(...) o mito ndo € uma realidade independente,atggsque evoluiu segundo
as condi¢des historicas e étnicas (...). Grimal

As narrativas miticas vinculam-se ao surgimentopfaseiras sociedades, quando o
homem reproduz em simbolos e imagens plasticantaivas de entender o seu entorno. Os
registros pre-historicos manifestam esse desejfnrinicacdo do homem com seu mundo,
num momento em que as pessoas tém forte relacaa tema, com as arvores, com as flores,
com as montanhas, com os mares. E nédo poderiaifsggnte, pois o homem ainda néo
possuia a compreensdo do sentido das coisas eaxesuas emocdes e suas credulidades
por meio de desenhos, esculturas. O mito surgeeqgmaessar essa ligacdo com a natureza,
fornecendo, para essas sociedades, modelos detaaqok conferem valor e significado a
existéncia, sendo, entdo, uma tentativa de exgi@it do universo, anterior a religido. A
ordenagdo do mundo, proporcionada pelo mito, éulada ao cotidiano do homem arcaico,
visto ser uma realidade viva que influencia e deitest seu destino.

Esse modo de sentir a vida, dos primitivos hal@tadha terra, ndo se assemelha ao do
homem da atualidade. A ligacdo com o mundo prinabrdi sempre a resposta a uma

necessidade momentanea, sendo o mito um harmondasioelagdes sociais.

Nessa época, era o coletivo que imperava como,vdis 0 homem néo se sabia
individuo. Suas relacbes davam-se na pluralidadpafjirem que o mito era receptaculo e

tradutor, ndo s6 do temor as forcas da natitéEAMILTON, 1997, p. 4) , como também

! Segundo a historiadora Edith Hamilton (1997, padjnagem romantica dos primeiros tempos, ou mekso
habitantes da Nova Guiné, na atualidade, desfdgia fantastica de um mundo povoado por ninfascoses. A
abordagem, que é antropoldgica, fala que nos tesgleagens “0 que estava a espreita nas florestasiyas
era o horror. Ali vivia o Terror, ao lado de sutinfra servical, a Magia, e de sua defesa mais coraum,
Sacrificio Humano”. Continuando, a autora referaséemor do homem relacionado as divindades epgua,
aplacar a ira destas, punha-se a realizar rituaggans ou oferendas, feitas a custa de sofrimentiesdor. A
nocao de mundo maravilhoso é trazida, mais taelesmgregos. Vemos, entdo, que o homem primitipesar
de ter estreita ligacdo com a natureza, ndo coasagendé-la. O temor despertado por ignorar aacd&dor,
leva-o a buscar solucfes que, supbe, aplacarieadagueles fendmenos. Assim, surgem os rituais que
primitivamente, amenizam, de certa forma, a angugte os fatos extraordinarios causam, visto gdelaom o
mundo natural ser percebida por sensacdes, a maltsranimais. Ao experienciar acontecimentos quesrd
respeito a natureza, revelam-se, para o homenztaspEé entdo, para ele, desconhecidos. O misféeio
envolve essas manifesta¢des, tem, nos primérdesetdapos, um valor significativo, pois séo percabidomo
revestidas ou equivalentes a modalidades de pogertanto, trazem o entendimento da realidade.
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expressava a ligagdo do homem com a vida, comauarale alimentos para subsisténcia,
com os sentimentos de alegria e dor, ou mesmo abser slefini-los, as ocasides em que
buscava a protecdo divina para seus males. Padaslitas arqueoldgicas, vemos a riqueza
desse mundo arcaico. Na pré-historia aparece g@aligdo homem com a arte, externando a
realidade, ancorada numa idéia mitica que perassalucdo humana e que, de certo modo,

transcende o humano.

Desde a Antiglidade Classica, a partir dos texéoslomero e de Hesiodo, os mitos
estdo presentes na literatura ocidental. Autoreedles as épocas buscam nas fontes miticas
motivos para escrever suas narrativas. Criou-d8ogmma tradicdo de retomar 0s mitos,

relendo-os em perspectivas ficcionais.

Embora n&do seja uma atitude unanime, estudioso® dumanne Langer (1980),
Claude Levi-Strauss (1970) e Northrop Frye (19@djre outros, tém procurado relacionar a
génese do mito a literatura. Autores mais proximo®s, como Octavio Paz e Alfredo Bosi,
voltam-se aos primordios da literatura para destag@ncontro da poesia com o mito. Para

esses autores, a génese da poesia encontra-seore por extensao, da literatura.

Mito e Arte, portanto, fazem parte do desenvolviibehumano desde tempos
imemoriais. As evidéncias dessa relacdo podemastreadas em cavernas paleoliticas ou,
também, quando os mitos chegaram aos tempos mademanspirar artistas em suas mais

variadas formas.

A trajetoria da humanidade, portanto, esta fortémdigada ao mito, que surge
diferentemente em cada época, expressando-se jdteowes pré-histéricos, como simbolos
protetores de uma coletividade, ou na mitologiardél, ou ainda, como se vé, na proficua
mitologia grega e romana, com seus deuses quesuagrcaracteristicas, aproximam-se dos
seres humanos. Ou seja, em todas as fases da Wadwnma mitologia esta presente,
assinalando momentos fundacionais, de conquistadeolutas, memaria que expressa as

multiplas inquietacdes do homem.

A reflexdo de Mielietinski, acerca da literatura steculo XX, refere ao fato de, no

romance contemporaneo, encontrarem-se tracos delogitacdo, que se manifestam
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artisticamente como visdo de mundo. Essa duplieidath que é percebido o mito, no século
XX, advém, conforme esse autor, da “revelacdo dsgrincipios imutaveis e eternos,
positivos ou negativos, que transparecem por emtflixo do cotidiano empirico e das
mudancas histéricas” (1987, p.350-1), que vao supes limites histérico-sociais e espaco-

temporais”.

Fazendo a analise dessa trajetOria mitica, numsp@etiva literaria, esse estudioso
observa que entre os séculos XV e XVII, “imagensnativos da mitologia antiga e,
posteriormente, da biblica” constituem-se em “aakela metaforicidade poética, uma fonte
de temas e uma singular ‘linguagem’ formalizada pete” (MIELIETINSKI, 1987, p. 331).

Esse pensador chama a atencdo para a permanéncisendiddo mitoldgico
primordial” nas narrativas. Em razado disso, Mialighi (1987, p.331) afirma que ndo ha
forma pura, pois o enredo tradicional e o0 metafiooisradicional concorrem para esse carater
hibrido da narrativa, uma vez que “conservam dearlatente a semantica tradicional em

certos niveis”.

Considera ainda que, nos séculos XVI-XVII, desafaot “nos limites dos enredos
tradicionais, o0s tipos literarios n&o tradicionatke imensa forca generalizadora”
(MIELIETINSKI, 1987, p. 331). Esse tipos, modelitas em relacdo aos seus caracteres
sociais e humanos, como Hamlet, Dom Quixote, permgto, tornam-se ‘modelos eternos’,
para a literatura até o século XX, constituindase prototipos, por seus tracos distintivos,
peculiares, “(a semelhanca dos paradigmas mitaéjjic A partir da focalizagdo desses
modelos, distanciados dos enredos tradicionais,aneimba-se a literatura para a
desmitologizacdo no século XX. Os autores voltandsmnstrucdo de uma ficcdo que se

aproxime ao mito, sem, no entanto, socorrer-sendgens tradicionais.

Mielietinski ainda lembra que os posicionamentos qurgem em relacdo ao mito
literario, a partir desse distanciamento, de amdaeira, estdo direcionados ao realismo e ao
romantismo. Manifestando-se como “rendncia congeierao tema tradicional’
(MIELIETINSKI, 1987, p.333), distinguem-se como umesisténcia a ficcdo que se dizia
realista, representativa de um universo delineagla parte. Por outro lado, é também

expressdo do desejo de empregar 0 mito conscientemé&-formal, nao-tradicional”
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(MIELIETINSKI, 1987, p. 333), definindo-se, portantpara aquilo que o mito inspira e nao
para a sua forma, que, segundo esse estudiosoapsa®ir 0 “carater de mitocriacdo poética
independente”.

Talvez, essa Ultima questdo, possa ser pensada aomimmada de um momento
ancestral na Historia, quando o homem sentia-steegidm pelo sagrado. Desse modo, o
resgate mitolégico, principalmente no século XXfluenciado pelo cientificismo, é
esquadrinhar o indizivel, buscando uma transceméregada ao homem pelo cotidiano
massificado da vida moderna, cuja racionalidade g@@nte a explicagdo completa do
universo e de si mesmo. Serve, entdo, 0 mito, cagemte simbdlico e estabilizador da
experiéncia histérica do homem, em sua busca agge®o0.

Mielietinski (1987, p. 333) exemplifica essa ino&agde tema, referindo a obra de
Defoe,Robinson Crusoezomo um marco no percurso da desmitologiza¢cas, @@iutor, ao
trabalhar uma tematica de descobrimentos, tem g&e tdiarios reais de viajantes e piratas,
orientando-se para uma descricdo do ‘vivido’, pamaa descricdo minuciosissima, sem

qualquer pompa, da faina do herdi, (...)".

A obra de Defoe, referida por Mielietinski, nos egmao mito de fundacdo, uma vez

gue o herdi, ao chegar a uma ilha inabitada, d#oiaib processo civilizatorio.

Nesse sentido, rastreando as narrativas da litardtuRio Grande do Sul, percebemos
que, uma de suas linhas, esta vinculada a busaaigass do pampa, a uma ligacédo histérica

e espacial com o homem que o habitava, bem comesuamimplicacdes teluricas.

Nas obras de L.A. Assis Brasil, 0 mito de fundag¢aona presenca constante. Em seu
primeiro romanceUm Quarto de Légua em Quadrcomo ja dissemos, 0 mito pode ser
percebido em passagens que retratam o assentatiosntoigrantes acorianos no Rio Grande
do Sul.

A obra em analise concentra mais intensamente moejpo volume as questdes

relacionadas a origem do lugar, ao momento fundatido pampa, levantando também
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elementos que remetem a Antigiidade Classica. © poitle ser visto como criacdo de uma
cosmogonia pampiana, especialmente como manifestacihundo agonico das charqueadas.

Esses romances, que tém recebido a atencdo deosritomo Wilson Martins,
Deonisio da Silva, Antonio Hohlfeldt, Léa Masinabajara Ruas, Salim Miguel, Regina
Dalcastagné, entre outros, possuem uma narratoidige porque, a0 mesmo tempo que nos
chocam e assombram com sua linguagem crua e suaas vdinhas narrativas
cronologicamente embaralhadas” (DALCASTAGNE, 199&mbém seduzem porque,
abertas as portas do Castelo, percebemos o univensano. Mas essa injuncao néo se da de
forma aleatdria no texto. Ela se insere em situagie tém, como pano de fundo, registros

histéricos.

Sabemos que as diferencas e as semelhancas etigeurso historico e o literario
inscrevem-se em um antigo debate tedrico que karsmantrar pontos comuns entre ambas as

areas ou, como € apregoado por alguns, saliectantificidade do histérico.

O discurso histérico, segundo Roland Barthes, eedera ideologia, ao imaginario.
Entendendo-se por imaginario “a linguagem pela quathunciante de um discurso (entidade
puramente linglistica) ‘preenche’ o sujeito da emgéo” (BARTHES, 2004, p. 167). A
linguagem torna-se assim a mediadora do ato naorati

Entre outras implicagfes, esse discurso histémeolge a problematizacdo da ordem
temporal, ou seja, “o0 tempo cronico da histériaifoontado “com outro tempo, que é o do
proprio discurso, e que se poderia chamar, porewsatdo, o tempo-papel” (BARTHES,
2004, p. 167). Nesse sentido, Barthes fala na deslagizacdo da Historia com o intuito de
restabelecer um tempo ndo linear, “cujo espacoupdaf lembraria 0 tempo mitico das
antigas cosmogonias, também ele ligado por ess@npaavra do poeta ou do adivinho”
(BARTHES, 2004, p. 167-8). Compara o historiadoagente do mito, pois, como esse, tem
necessidade de presentificar os acontecimentosontento de sua fala. Desse modo, a tarefa
“preditiva” do historiador e do agente do mito &sska-se, porque o0s dois tém
conhecimento do que ainda nao foi contado

12 Aqui poderiamos lembrar a idéia de prefiguracdquienos fala Hayden White, em sua obra Meta-Histor
Prefigurar seria visualizar o campo historico ad@selatar a historia, ou seja, o historiadoeya t
conhecimento do que vai narrar.
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Confirmando que entre o mito e a Histéria hd umagspcomum que pode estar
refletido na literatura, Ernest Cassirer admiteitomomo narragao/fabulacdo, apresentando-
se, pois, como linguagem (CASSIRER, 1992, p. 64cb¥ilosofo Cassirer, observando a
evolucéo das formas simbdlicas, percebe a idérawtalo espiritual, presente na simbologia
mitica. Em seu estudo, verifica, também, o enormg@ep da linguagem, pois os homens
construiram todo um império, subjetivamente delioea partir da palavra. Ao remeter a
formacdo do mundo, diz: (...) concebe-se, milh@®snos antes da era cristd, Deus como
um Ser espiritual, que pensou o0 mundo antes ddogriéa usou a Palavra como meio de
expressao e como instrumento de criacao” (CASSIREB?, p. 65). Assim, tanto a religido,
quanto a Histéria, a politica ou a filosofia, tradm essa forca essencial que se une a
linguagent® (HORTA, 1990, p. 20).

Cassirer relaciona a consciéncia linguistica a @énsia mitica, argumentando que
esse vinculo “expressa-se, sobretudo, no fato deaglas as formagdes verbais aparecem (...)
como entidades miticas, providas de determinaddgrpe miticos, e de que a Palavra se
converte numa espécie de arquipoténcia, onde raoddm o ser e todo acontecer”. Ainda
refere-se que, mesmo distanciadas no tempo, podeesatrar, nas cosmogonias miticas, “a
posicdo suprema da Palavra” (CASSIRER, 1992, p. 64)

Essa reflexdo nos permite dizer que o processcvalagéio do mito esta diretamente
relacionado ao aparecimento da literatura, tendeista que a sua permanéncia e divulgacao
estdo sujeitas ao ato de narrar, ou seja, a apag&ionentre mito, Historia e literatura se da
por meio do discurso. E nesse Gnico bloco narrafiv®se processa a passagem do mito para
a Histdria e para a literatura. Entendemos quesatisas areas do conhecimento possam ser
relacionadas, de forma harmoénica, uma vez que amtsmmelham-se em seus discursos
metaféricos, por ndo estarem submetidas aos lirdasretos de uma verdade. E sempre a
visdo de um autor e diocus enunciativogue determina o narrado, por isso, entao,

metafoéricos.

'3 Segundo Guida Horta, para Cassirer “o mito é,@esds origens, religido em potencial. (...) malswo que
0 mito nao é religido (...) porque o mito tem sesnym carater representativo e narrativo”.
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A partir desse momento, podemos relacionar a idéigexto historico metaforico, a
visdo de texto histérico de Hayden White, expostasea obrdMeta-Historia - A imaginacao
histérica do século XIX.

Hayden White faz parte daquele grupo de pensadpres/éem a Historia sob novo
enfoque, pois procura fugir das delimitacdes de Wisadria tradicional, engajando-se na
corrente dos que mostram as articulacdes entrévessds segmentos da pesquisa historica
contemporanea. Percebendo a relatividade da Hist0a sua zona de abrangéncia cada vez
mais significativa, que oportuniza a expansao des selltiplos horizontes, ele sinaliza as
possibilidades de uma fecunda relacao entre His&tiiteratura. White chama a atencao para
o que se fala sobre a Histéria:

Diz-se com freqiiéncia que a histéria é uma meslei@éhcia e arte. Mas,
conquanto recentes filosofos analiticos tenhamempndo aclarar até que
ponto € possivel considerar a histéria como umaaliatie de ciéncia,

pouquissima atencéo tem sido dada a seus compsreetitticos.(WHITE,
1995, p. 13).

Muitas vezes o texto literario vem permeado por opecidade que o torna refratario
a andlise. Os signos dispostos no discurso levaatanspeicdo de seus significados. Nesse
sentido, as palavras de WHRea respeito da aproximacdo da Histéria com a abs,
direciona para as manifestacbes miticas, uma vezegtas também sdo depositarias de
manifestacbes do estético. Assim, mito, Histéria age (literatura) encontram-se,

harmonicamente, fazendo parte de um mesmo cirguexpressa as relagdes do homem no
mundo.

 Hayden White privilegia a abordagem de dois ajsennt texto historico: o primeiro, a idéia de unistétia
que possui um conteddo artistico e que, por isede ser analisada a partir de um tropo linglistssja
metaférico ou irbnico, sinedéquico ou metonimicos€gundo, é a nocao de que a narracdo da hisxige &
elaboracdo de um enredo, seja ele tragico ou cOwatmico ou romanesco. Assim, ele, de certo mooija o
texto historico ao texto literario.

15 Além disso, White salienta que o historiador dmis®XIX era dotado de uma incrivel forca criatida, qual
resultava o discurso histérico como um produtordipo Unico de texto literario. Assim, uma dasadé&haves
de seu texto é a de que a histéria pode ser edeendmo um fenémeno artistico. (WHITE, 1995 p.13).
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Na presente andlise, 0s signos miticos explic#osanrativa, deveriam ser associados
naturalmente aos da mitologia classica. No entaatalo em vista a contextualizacdo da obra
e aspectos como 0 nome e 0 comportamento das pges®) percebemos um controvertido
impasse de analise, que associa de forma indingtidoéogia. Como veremos, o autor utiliza
nomes herodicos para as personagens que sao insajmpgialquer atitude herdica em suas

vidas.

Ao apropriar-se de dados historicos para realiaarmarrativa, o escritor L. A. Assis

Brasil modifica a cronologia dos mesmos enquan&idta e provoca um estranhamento no
leitor, o que pressupde o uso da metaficcdo higjaafica. Linda Hutcheon (1991, p. 162), ao
falar na ficcdo pos-moderna, menciona que estadspima contar a verdade”. Desse modo, 0
estranhamento que ocorre se o leitor conhece @droesgda Historia, também pode advir da
narrativa néo linear, bem como da ordenacdo dodut@p Estes ocultama organizacéo

textual que tem seu préprio encadeamento, pecplds, numa aparente desordem, revela o
inter-relacionamento dos fatos. O autor ndo seguia ordem classica e cronolégica prevista

para um romance, mas um projeto particular. Esgeenfe falta de coeréncia é enganosa.

Por isso, as referéncias miticas e imagens sinasobpresentadas pelo narrador, ja
nos primeiros momentos deerversas Familigsintroduzem o leitor em um tempo com
auséncia de datas e em um pretérito que remetetrasoeras, onde as manifestacdes
cronolégicas sao imprecisas. O passado, posto tarnbéo reminiscéncia, chega como uma
historia antiga, primordial, acontecida em épo&msatas — do era uma vez: “Certa vez um
extraviado colono de Sao Miguel avaliou aquele pedfe mundo (...)". (ASSIS BRASIL,
1992, p.18)

Esse passado trazido pelo narrador tem a semelld@ngan tempo mitico, instante
primeiro da fundacdo do mundo,irm illo tempore que diz respeito ao inicio de qualquer
universo, encontrando-se, na consagracao do riduakiver daquele passado. Caracteriza-se,
entdo, no texto, o pampa como espaco de possiekgdala mesma forma que o cosmos, em

sua formacao, estabeleceu suas proprias referéncias
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Como ja dissemos, o mito difunde-se pela lingud§eensdo as vozes dos aedos, dos
bardos e dos poetas, que, em vérias interpretagtéstadas na oralidade através dos séculos,
resguardam essa tradicdo mitica, a qual serviorde tle pesquisa para poetas como Homero
e Hesiodo, na Antigtidade. Por outro lado, devidsua natureza singular, 0 mito, ao se

manifestar como narrativa, foi sendo incorporadjralmente, aos textos literarios.

Na obra em estudo, as marcas miticas, referendandmomento de inauguracdo do
espaco geografico das acdes do romance, remetéem@ao da criacdo do lugar. Voltamos,
entdo, a época pioneira, quando o deslocamentaarapos, coxilhas e no lugar que se
convencionou como campos “de Cima da Séff@ ORREA, 1964, p. 89), no Rio Grande do
Sul se fazia de forma precaria. A imagem de um tepmpnitivo apresenta-se no texto, lado a
lado com planos temporais diversificados, quebras@do encadeamento cronoldgico entre

passado, presente e futuro.

Inicialmente, as palavras do bispo Dom Felicio temeao mito de origem como uma
presentificacdo. Amigo da familia desde os temmogai de Olimpio, o Bispo goza de ampla
ascendéncia sobre todos, o que lhe da autoridadeepaitir parecer sobre a vida de cada
membro, principalmente em relacdo a de Olimpiocdtez o interior do Rio Grande e, por
sua erudicdo e grande conhecimento da mitologssick podemos dizer que, Dom Felicio,
ao observar os caminhos e descrever o lugar —nditda no espaco aberto do pampa —,
espaco fundante, aproxima-o ao tempo mitico dagemsi da criagdo do mundo. Assim,
propenso a refletir sobre a vida, chega a ouvirid@V, na voz do seminarista que o

acompanha. A leitura dagdetamorfose$2004) ressurge alegoricamente:

E em pouco estava ouvindo: ‘No comec¢o era o mumada massa confusa,
sem ordem; os astros, a terra, 0 mar tinham unsgécto; logo 0 céu se
elevou acima da terra; a terra foi cercada de mavesaos informe
desmembrou-se em varias partes (...) . Entdo ahagena errava pelos
campos desertos; tinha verdadeira forca e corpesrds florestas eram as
casas, a erva, o alimento (...). Foi a Volupianuante, diz-se, que amoleceu
aqueles animos ferozes; um homem e uma mulher gacam-se Nno mMesmo
lugar; o que deveriam fazer, aprenderam sem mé&trais desempenha seu
doce oficio sem ajuda de Artes.

16 Cf. as palavras de Cavalcante de Souza (1990).po Hiito é “uma interessante criacdo do espititmano,
modelada no material da linguagem, material cdgrelica constitui cada lingua particular”.

" Essa regido é assim chamada “campos de Cima d#,3endo em vista o final abrupto da Serra do ktar
chegar no Rio Grande do Sul, em oposigdo as ed@fmaicies denominadas “campanha’ que se situamab
da serra. (CORREA, Romaguera, et all. Vocabulaime@&andense.Rio de Janeiro: Globo, 1964. p. 89).
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- Ah, Alexandre, o inicio de tudo...0 resto sdtay@s vazias. Um dia
Olimpio sabera disso.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 356)

Essa alusao revela um D. Felicio ja desapegadodisess materiais, ele que se tornou
rico — “e como D. Felicio se tivesse tornado el@ppo um estancieiro” (ASSIS BRASIL,
1992, p.125) —, enquanto galgava os degraus daireagclesiastica. Agora, velho e cego,
lembrando Tirésid& (SOFOCLES, s/d, p.115), o Bispo adquiriu a sabaddos que, sem
enxergar, aprimoram sua percepcao interior, naarizahdo a aparéncia. Nao por acaso, as
palavras de Ovidicgue manifestam a origem da literatura latina, tmmlbemetem ao inicio
dos tempos, pois se articula, no texto, a constraigdpampa rio-grandense desde os seus
primérdios. Assim, as palavras de D. Felicio, adenpermitirem voltar a um mundo em
formacdo, apresentam o olhar de quem ja super@s tasl angustias da existéncia. O Bispo
observa Olimpio em sua imaturidade juvenil, masbtaim deixa que o leitor infira sobre as

suas discordancias a respeito das atitudes doggprosaa.

Recuperando na leitura diéetamorfose$2004) a origem dos tempos, o0 ato de narrar
evoca 0 mitico através da descricdo da natureta.dpsarece identificada ao lugar e também
assinala o bindbmio barbérie/civilizagdo. Parversas Familias) tempo das origens, préprio

do mito, é revelador de um mundo fixo, imutavekaRanarrador:

No lugar preciso onde o Pai do Doutor quis um diastruir, havia em

outras eras 0 pampa e quero-queros. No exato pomde ficaria a

Biblioteca, véarias geracdes de serpentes fizeraas focas. E onde, pelo
tracado, se abriria a sala de jantar, uma avegiiszum ovo, quinhentos
anos antes. Nao um ovo comum, mas talvez aqueleaqtieha o germe do
Pecado. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 17)

Aqui, o pampa constréi-se para o leitor e, a0 me®mpo, projeta-se no futuro. O
texto que, num primeiro momento, aparenta ser umplas descricdo, manifesta-se como
lugar da origem. Os elementos, como a terra — @pamos animais e, por ultimo, o ovo que,
por exceléncia, € a imagem da génese, estdo mes@uantudo, o0 ovo, hdo € um ovo comum,
pois em seu cerne esti o pecado. Este simbolissn@nalogia, fecha o ciclo da criacdo. O
pecado original, que ja esta presente no instariteejpo do mundo, atravessa toda a

narrativa: “Mas isso € para que saiba que a Lilberdarecisa conviver com o

18 «(_..) Digo-te, pois, 6 Edipo, j4 que ofendestialma cegueira, - que tu tens os olhos abertos, arlas ndo

enxergas teus males, ignorando quem és (...)".(SXES, s/d, p.115)
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Pecado(...)"(ASSIS BRASIL, 1992, p. 225). Na imagdm ovo, consolida-se o momento
primordial e a génese que marca as geracoes quarBalaquele espaco em formagé&o, como

0S quero-queros.

Emoldurando a paisagem e resguardando seus dononigsiero-queros, aves tipicas
do pampa rio-grandense, sdo, desde sempre, papandoama campestre, anunciando, pelo
canto estridente, a chegada de estranhos. Demaanerritorio e hostilizam quem dele se
aproxima. Sao protetores de seus filhotes e, d® ceodo, de outros animais. Esses, ao
ouvirem o0 canto de alarma dos quero-queros, esoosde Embora voadores, preferem,
guando pousam, lugares baixos, nunca pousam emearf®@ORREA, 1964, p. 393). Assim,
0s quero-queros fazem parte do momento de inalduragica — o pampa.

Por sua propria situacao no universo, os passaresms de simbolo as relacdes entre
céu e terra e, segundo textos védicos antigosedasp a amizade dos deuses para com 0S
homens. A simbologia do passaro reporta-se a estasioirituais, aos anjos, aos estados
superiores do ser. O passaro, simbolo do mundsteglgpde-se a serpente, simbolo terrestre
(CHEVALIER & GEERBRANT 1995, 687-8).0 péassaro reggeta a libertacdo do espirito,
assim como a serpente, o aprisionamento a terrap@udo 0 meio, a aparicdo da serpente,
emPerversas Familigsno lugar preciso onde sera edificada a bibligtlczl de sabedoria e
de inspiracdo, reune significados. A serpente,aipgo fundamental vinculado as fontes da

vida e da imaginacéao, relaciona-se, metaforicamartélioteca.

O local em que Olimpio erigira a biblioteca aparactecipando a historia, antevendo,
pois, as imagens de um mundo em formacdo, de usraogwmnia, permitindo visualizar o
futuro. Ainda que centrado num tempo historico, apguétipos miticos se atualizam no

discurso.

Para a maioria dos povos primitivos, a serpente ten papel simbdlico importante.

Fonte de conhecimento, dentre as suas muitas aspu “plano humano é o simbolo duplo
daalmae dalibido” (CHEVALIER & GEERBRANT, 1995, p. 815)Esta acepg¢ao permite

uma aproximacgao ainda maior ao futuro local daidgd#ata, porque, segundo o narrador, o
acervo da biblioteca de Olimpio abarca obras dos mariados enfoques, incluindo-se

aquelas cujas lombadas ocultam, com nomes ficfidoseu conteudo. Olhando-se essa
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postura enganosa de Olimpio, ao encobrir com outmoses o verdadeiro conteldo de seus
livros, ele, que sempre se apresenta com impeqgéa&ura, revela uma faceta de sua
humanidade, suas fraquezas na satisfacdo de $edanaoKama Sutrapor exemplo: “Larga
Ana Karenina pde orobe de veludo e desce a Biblioteca. Buscara algo mell&y pega a
edicao ilustrada d€ama Sutracom a sobrecapa distoire naturelle,de Buffon, ‘isto sim a
esséncia de tudo™. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 268)

Agregar a Biblioteca a simbologia representada petpente como Pecado, evoca a
imagem da tentacdo e pecado no mito de Adéo e Muao tempo depoigla morte de
Olimpio, seu neto, Paris, descobre as brochuras/ddeda-se a ambigiidade do protagonista:
o significado do seu nome, “a morada dos deusesiltayg também, a sua face dionisiaca,
desconhecida: “(...) e ali, enquanto eu observavantps livros em duplicata havia na
Biblioteca de meu avd — contei uns quinze, pronoetsd(...)". (ASSIS BRASIL, 1994a, p.
310)

A ambivaléncia do carater da serpente — sabedapresentacdo do mal/pecado —
disseminada e retificada tanto como integranterddugar primordial, como de um espaco
que ainda ndo se constituiu, se alia também, nativar, & idéia de selvagem e civilizado.

Com efeito,

Apesar de séculos de ensinamento oficial obstinamio mutilar a sua
polivaléncia, veremos que a serpente permanecehoisda dialética vital, o
ancestral mitico, o herdi civilizador, o dom-juarestre das mulheres,
assim, o pai de todos os herois ou profetas queo dioniso, surgem num
momento determinado da histéria para regenerar aamhidade.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1995, p. 822)

A antitese representada pelos animais serpentesAnmé participa da construcdo do
sentido do texto, uma vez que as relacdes simisddica animais estao presentes na formacao
do espaco geografico da narrativa, ligando-setareutlo povo. Detalhadas pelo narrador, ora
em aspectos negativos, ora em positivos, essaleigidis dos elementos fundadores do

territorio aberto, ilimitado, estdo disseminadaslémCastelo no Pampa.

Outro elemento natural apresentado pelo narradaeese impde pela carga semantica

gue possui — 0 ovo chocado pela avestruz pertemoeuado edénico, habitado também por
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guero-queros e serpentes, ndo sendo, portanto,vont@mum, € o ovo embrionario do
pecado. Esses animais que se encontram em polsfosptanto em significado como em
condicbes de vida — ar e terra — compdem a refieréespacial desse espaco original

mencionado no texto.

A metafora do ovo, usada pelo narrador, alude mbad universal do embrido da
vida que representa a perfeicdo, bem como a redoyzariddica da natureza. A referéncia ao
ovo, como nascimento do mundo, remonta a civilieagtigas. “Como nas cosmogonias, 0
OVO psiquico encerra 0 céu e a terra, todos osegedn bem e do mal, bem como a lei dos
renascimentos e do desabrochar das personalidg@&#£VALIER & GHEERBRANT,
1995, p.675).

7

O avestruz, cujo ovo, segundo a concepcdo meddevalatureza, é “considerado
simbolo da meditacdo” (LEXIKON, 1997, p.28presenta a justica e suas plumas significam
a ordem universal. Em uma analogia com a obra, gdinprotagonista d&Jm Castelo no
Pampa tem a Justica como cerne de sua profisséo, adifua preocupacdo com a justica
social leva-o a libertar os seus escravos da fazdadamilia, muito antes da Abolicdo, 13 de
maio de 1888. Nao € aleatéria a referéncia a ane, wez que o simbolismo da mesma, se
revela na atitude de Olimpio ao fazer justica,na¢éSmo porque representa um gesto isolado
na comunidade em que vivia: “(...) acontecera mesmial alforria, e patrocinada por
Olimpio, mas em propor¢cdes mais modestas das qdavam comentando”. (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 57)

E a realizacdo de um desafio & comunidade e, amoésmpo, a concretizacio
daquilo que apregoou sempre em sua vida: a Liberdadependente do fato de que os
escravos libertos permanecam na fazenda ou sermabzgim e ndo entendam o simbolismo

do ato.

Verificamos que a descritiva alternancia dos elg¢oseda natureza no relato constitui-
se, emPerversas Familias;omo um mundo ideal, singularizado. E, o narradorteferir-se

ao espaco em formacdao, alude a acontecimentosrsatomo representantes do universo.
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Antes também havia mulitas. Quando perseguidasvagam a terra, ali
ficando até que tudo se acalmasse. Na época @ppairiam perdizes de
aparéncia fragil, desconhecedoras das armas de klngnce, mas cientes
do perigo representado pelas garras e pelo bislioeo dos caranchos.

(..)
E o sol imperava sobre todas as coisas, as vezgmdp pelas densas
nuvens do inverno. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 18)

No romance, a descricdo do momento fundacionabdtpp precede a intriga.

Desse modo, quando os fatos transformam-se emtivasra, por isso, datados no
tempo tornando-se significativos para o desenmdanarracdo, o mito se funde a Historia.
Isso porque, enym Castelo no Pampap mito serve como um pretexto para contar uma
histéria familiar, cujos acontecimentos politicosseciais no Rio Grande e no Brasil
referendam o histérico. O mito, pois, liga-se atétia porque passa a pertencer a ela
simbioticamente construindo o texto literario gaéeodgem ao pampa.

Além do que, como ja enfatizado, ao trazer nonreta¢os miticos para a narrativa, o
autor, intencionalmente, finge estar em sintoroan cuma visdo épica da histéria rio-
grandense e €, exatamente nesse momento, quersaunscreve no seu tempo porque aqui
o mito ridiculariza os atos dos homens. E o usonito e de recorréncias simbolicas que

servem para desautorizar uma viséo épica do pmuttge da historia que vivencia.

Percebemos que esse aproveitamento de questfeasniifja-se ao contradiscurso
positivista do Rio Grande do Sul. Salientam-se ogamplanos narrativos, uma vez que
distinguimos a preocupagdo com o espaco em formapéca em que as explicacbes para o
mundo se dao de forma distante, como a constituighcld e a busca de um programa
politico definido.

2.2 A evidéncia enganosa

Nas narrativas em exame, as personagens recebeas moiholdgicos. A expectativa
desse procedimento, em um primeiro instante, &gaeione para a compreensao da obra, ou
seja, que os nomes auxiliem no entendimento de paid@nagem. No entanto as passagens

gue remontam aos deuses gregos, bem como os nasi@em@onagens, nao torna fidedigna
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essa primeira leitura, pois ao langar tais daddgwesi o autor dissimula seu real sentido,

tendo em vista as relacfes estabelecidas na trama.

Os nomes dos deuses gregos, onipresentes na ébrgistas enganosas, pois a
denominacdo das personagens ndo esta relacionadaréncia de um mito tradicional. O
protagonista ao ser chamado de Olimpio, bem come fithos receberem o nome de
Aquiles, Proteu e Selene, respectivamente, ou Dytessonagens cujos homes aludem a
mitologia grega, como Paris, o neto renegado, dranamante de Olimpio, Arquelau, irmao
e Astor, irmdo bastardo de Olimpio, ndo dialogarm @ mitologia, ao contrario, sao
utilizados para demonstrar a degradacdo da faonikg apesar de seus nomes grandiosos,

retratam personagens covardes e decadentes.

Cotejando-se as personagendJde Castelo no Pampeom seus pares miticos, tem-se
uma percepcao mais concreta do distanciamento estreesmos. Embora Olimpio possa,
por analogia, evocar a morada dos deuses, na gidolgrega, constituindo-se em
privilegiado, pois é local da divindade, na obra estudo, essa relacdo fica desgastada pela
atitude da personagem. Olimpio é, de fato, o pedesenhor do Castelo, diferenciado pelo
profundo sentido de dar realidade a seus projéiafretanto, o seu lado humano aflora
negativamente em situacdes familiares, revelandm pensonagem despotica, principalmente
com os filhos. Seus irméos, Arquelau e Astor, Siekas sem brilho. O primeiro ndo lembra
em nada o homénimo mitico: o Arquelau mitologiconé vencedor ao lutar contra inimigos
do rei Cisseu, na Macedobnia. J& a personagem deAsgis Brasil prefere viver em suas
terras — heranga paterna —, sem ter que tomardgectgie impliguem o uso da inteligéncia;
ele apenas conserva o0 que recebeu. Ha, contudadetathe de sua vida que liga o mito a
ficcdo: o Arguelau mitico e o Arquelau literariocdmn encarregados de zelar pela vida de
Paris. Astor, o irméo bastardo, ndo tem par mitod@ representa a barbarie dentro da
civilizacdo. Sem esperar que a vida lhe dé algebe o que Ihe chega as mdos como uma

forma de lucro.

O primeiro filho de Olimpio, Aquiles, grosseiro es polidez, € chamado de Animal.
Sua postura, de certa forma, condiz com o Aquilé@sldgico, cujo retrato, “tracado por
Homero € violento e ama a gloria acima de tudo. Bl&s natureza possui aspectos mais

doces, quase ternos”, como lembra Grimal (20003539). Proteu, o segundo filho de
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Olimpio, sofre ao perceber a impossibilidade deiragssua homossexualidade. E talvez
nessa ambiglidade que se encontra a aproximacao ¢noteu mitolégico, tendo em vista
que esse se caracteriza pelo poder da metamo@ed®AL, 2000, p. 398). Selene, a Unica
filha de Olimpio, tem no nome a personificacdo da (GRIMAL, 2000, p. 414). Sua tragica
vida afetiva esta ligada a Hermes que vive da indlde cofres, sendo que, na mitologia,
Hermes “era considerado o deus do comércio e dmwtf¢@RIMAL, 2000, p. 223), enquanto
Selene ficara conhecida por seus amores com oggldddilho de Selene recebe o nome de
Paris, pelo avd, pois conforme Olimpio, é “o0 quernew em Troia, com a flecha no peito”
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 366).

Uma particularidade, entretanto, € o ponto de vida Urania, a amante do
protagonista: dialogando constantemente com Olireplive a questao, ela € quem sugere 0s
nomes para os filhos deste. Urania pretende gquemwmes épicos se traduzam em destinos
gloriosos. Assim, Urania diz a Olimpio que pass@ostar da Antigliidade por causa do seu
nome (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 278), salientandaigsificados: o dela, uma das musas
gue amou Apolo, o deus da beleza e o dele por chusaonte Olimpo. E finaliza “Se vocé
tivesse filhos, eu gostaria que levassem nome®udsed e herois”. (ASSIS BRASIL, 1994a,
p. 283)

Mas nem todas as personagens comungam das idéizsmia. No futuro, os filhos
de Olimpio ter&o outra visdo. Proteu, por exempiomomento da escolha do nome para o
filho de Selengdeclara “nada de personagens mitolégicos que sd@a@sn azar’(ASSIS
BRASIL, 1992, p. 364 Entretanto Olimpio, que nunca ouvia os filhos, impdome — Paris.

A cada passo nos deparamos com elementos que lasamundo mitico. Esse
procedimento conduz, como ja dissemos, a pistaadgdara o entendimento do desenrolar da

narrativa.

O pedido do protagonista a amante, por exempla pae leia Homero, porque
precisa dos gregos, torna evidente o artificio utorapara mascarar sua deliberacdo. Dessa
forma o escritor, ao recorrer aos mitos para noragas personagens, descaracterizando-as
em relacdo ao mito antigo, comprova seu propogtodb deixar margem a duvida para o

leitor de que n&o ha complacéncias nessa leitucantd se o autor, entreabrindo uma porta
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(mas escondendo-se atras da meSinigasse a olhar, talvez com ironia, a expectativa
leitor para entender as referéncias mitol6gicaseséas no texto. O autor, como num jogo de

esconde-esconde com o leitor, encobre evidéncias.

Nessa perspectiva, 0 emprego dos nomes miticodayede forma irdnica, a
contradicdo entre uma fala oficial e, por isso,adencomo verdade, e outra cujos limites nao

Ihe exigem a veracidade, visto que pertence ao calapmaginacao.

Barthes, que refletiu sobre o mito, nos ajuda daesmer o tratamento do mito na
narrativa deUm Castelo no PampaEstudioso dos fatos semioldgicos, esse autor, em
Mitologias (1980), volta-se para a compreensdao do mito no mundderno. Em seu
entendimento, o conceito de mito revela-se associdfala, como “um sistema de
comunicacdo, uma mensagem” (BARTHES, 1980, p. 1Bfgsente, portanto, na vida
moderna, ao se manifestar no cotidiano pelas irasnemunciacdes que chegam a nés. E ao
discernir esse tipo de comunicagéo percebemosm Déisse ponto de vista, a apropriacédo de
nomes e dados miticos na obra de Assis Brasil tetatacao diversa daquela empregada por
Homero, por exemplo. Aqui, esses elementos ja ést@stidos de outra contemporaneidade,
ou seja, adaptados a uma certa visdo de mundo pr@@na do humano, revelando-se,
muitas vezes, pela sua auséncia de motivacao. $Sgeerecriacdo do homem pelo homem,
ao manifestar as facetas contraditérias que o raodePor isso, distingue-se da criacao
primitiva, em que o transcendental é plasmado p&ip rdo mito, como a projecao de uma

figura imaginada.

O autor lan Wat1997) emMitos do Individualismo Moderndaz uma reflexdo sobre
0S mitos, ao analisar quatro obras da literatuideatal. Com uma percepc¢do mais realista do
mito na sociedade moderna, Watt, observa que acidade atribuida aos mitos, nas
narrativas por ele analisadas, deve-se ao fato uge egsas personagens estdo voltadas
exclusivamente para seus projetos e, de certa f@dwasolitarias. Essas caracteristicas fazem
com que as mesmas sejam lembradas pelo publicalgsse modo, lhes atribui veracidade,

permanecendo na memoéria de cada leitor: "(...) iBabeque 0s herdis dos nossos quatro

% Talvez possamos identificar esse “feeling” deukgitcom o recurso que nos fala Umberto Eco, chamded
“a piscadela oculta” do autor. (ECO, 2003, p. 206)



45

mitos existiram em tempos ja remotos, e por issogcerto sentido, eles sdo o passado; mas
também podemos vé-los em certo sentido como ome's¢ WATT, 1997, p. 232)

Complementando, Watt diz que, analogamente, “éiyasslizer o mesmo dos
personagens de qualquer romance ou peca teatéa”vendo, desse modo, 0 mito como
resultante do sagrado. Ainda observa Watt que desnifsdo historias, sdo narrativas”
(WATT, 1997, p. 232). Esse modo de ver €, para Vdataracteristica do mito moderno.

Refletindo sobre as idéias desse autor, na obraestndo, podemos dizer que o
protagonista de&Jm Castelo no Pamp&m um vinculo com o passado, pois traz aquele
passado até nés e, talvez, por suas caracterjghossa ser enquadrado naquilo que Watt

denomina mito moderno.

Por outro lado, é singular o modo irbnico como L.A&sis Brasil trabalha com a
linguagem. Ao mencionar o Castelo, por exemplo, pumcesso de deslocamento, equipara-o
a construcao da torre Eiffel, em Paris. “(...) € ndo pode ficar atras, deve ser o maior
marco da Civilizacdo e da Cultura em todo o panmgeligo (...)” (ASSIS BRASIL, 1992, p.
391).

Partindo-se da idéia barthesiana, podemos dizer agwenstrucdo do castelo, a
existéncia fisica, ou seja, sua materialidade é ometalinguagem, porque significante e
significado coexistem fundindo-se pela Histéria. ifagem acustica “Castelo” é

representativa da imagem materializada de querssiiwo o castelo propriamente dito.

A partir do titulo, Um Castelo no Pampaa obra ja apresenta subversdo. A
contextualizacdo do castelo aponta para o inusd@dea construcéo, tanto no espago, como
no tempo: o castelo remete a Europa medieval, anopp, ao passado mais recente, nas
planicies desertas do Rio Grande. Essas duas ¢ragan o espaco e o tempo — opbem-se a
imagem do castelo. Aqui ha a significacdo paradoeaka existéncia fisica do Castelo de
Olimpio, construido em um meio selvagem, como ssprtivo da civilizagdo. Além disso,
h& o significado textual que amplia e, a0 mesm@teraduz os demais. No entanto o Castelo

chega até nos, leitores, por meio de sua textudidaas também por sua vida prépria. Sabe-
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se de sua inegavel existéncia histérica, concnet@ampanha gaucha (REVERBEL, 1996, p.
94Y°.

Vejamos, entdo, o Castelo como a inser¢cdo do maimilzado no meio indspito e
selvagem do pampa e todas as implicagfes que a&sseefine. A partir da construgdo do

Castelo, o pampa transforma-se, e, ao mesmo tengabfica-se a relacdo com seu entorno.

Nesse sentido, pode ser aplicada ao Castelo ussifdacéo de Ingarden, efnobra

de arte literarid* (INGARDEN, 1979, p. 239); ao referir-se a objetailes da obra literaria
define-as como aquilo que “o que o leitor vé emtmpito lugar na simples leitura da obra ao
seguir as intencdes de significacdo do texto”. B®rq que surge mais objetivamente na
leitura do texto de L.A. Assis Brasil € a relac@ocdstelo, como construcao intertextual com
a realidade politica e social, e como elaboracaexte com toda uma circunstancia familiar,
histérica, geogréfica e temporal. Assim, se formoalisar, as personagens estdo sempre em
relacdo direta com o castelo e este se ramificm @é suas fronteiras geograficas. Pois,
embora ndo sejam explicitadas ao leitor outrasagites, Olimpio, ao despachar em seu

gabinete, projeta para fora de suas paredes disggio daquela atuacao.

O Castelo integra um momento expressivo do Rio d&aito Sul, testemunhando e
servindo de cenario a fatos histéricosNesse percurso, reflete a apropriacdo de seu
significado pela narrativa, favorecido pelo distamento temporal que o transforma em um
local com nuancas miticas. Contudo, essa integf#etaitica ja € elaborada pela coletividade
no momento de sua construcdo, na sua contempaoadeeipois se torna conhecido pelo seu
diferencial. A perplexidade assolando a comunideatesparece nos registros do narrador.

(...) a construcdo de um castelo ali mesmo, no pamp

(..

2 “H4 uma versdo segundo a qual Assis Brasil coistriamoso castelo de tracos medievais talhadogesira
por causa de um galanteio que teria feito a neimeantadora aristocrata portuguesa, prometendartheastelo
na campanha rio-grandense”. (REVERBEL, 1996. p.94).

! para Ingarden, a obra literaria compde-se de@eatratos, sendo o das objetividades aquele erfagu
objetividades apresentadas na obra literaria sgdivitdades pura e derivadamente intencionais ptagas(sic)
por unidades de significacdo”.(INGARDEN, 1979. Bop

“24.) e a 14 de dezembro de 1923, no CasteloedeaR Altas (residéncia de Assis Brasil) foi asna ‘Ata
de Pacificacdo’ . (ANTONACCI, 1981,p. 109).
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O fato € que ninguém, exceto o mestre e Jodo Eedlabia ao certo o que se
edificava ali. Suas conferéncias tinham acentosamhspiracdo, e falavam
através de codigos escabrosos. (ASSIS BRASIL, 1292)5)

Retomando R. Barthes, podemos dizer que o Castwlstiti-se num elemento
mitico, porque, segundo este pensador, “no mitst&xi dois sistemas semioldgicos, um
deles deslocado em relagdo ao outro: um sistergaiditico, a lingua (...) linguagem-objeto

(...); e 0 proprio mito, a que chamarei de metaiaggem (...)" (BARTHES, 1980, p. 137).

Ao atentar, entdo, as representacdes que envolvesignificante castelo na sua
contextualidade, lembramos os demais sentidoss Esteiam a um passado medieval e a
representacdo de um certo tipo de vida e podeimAss...) Olimpio contempla as duas
coxilhas; numa, a casa antiga e colonial, destiaadiemolicdo; na outra, o Castelo, com suas
duas torres alcadas furando os céus do Rio Gramddmbolo da Liberdade”. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 19)

Desse modo, chegamos a dupla funcdo proposta pthieBaquando afirma que o
mito, a proporcao que “designa e notifica, faz carapder e impde” (BARTHES, 1980,
p.139). Com efeito, o castelo foi pensado, seguna@rrador, em um primeiro momento
como um preito de amor: “Surgiu-lhe a idéia, ingiara e amorosa” (ASSIS BRASIL, 1992,
p.77), mas posteriormente, recebeu significadantst quando a intencdo se reformula,

tornando-se “o simbolo da Liberdade”

No entanto, todos os significados que possamos namacono Castelo estdo

relacionados a idéia de fundacéo, de inicio, dreamido a cosmogonia do pampa.

Inverte-se e, a0 mesmo tempo, complementa-seuala@tritica do romance, pois o
narrador ao resgatar pela linguagem o territoragg&ico-temporal, cria a fabulacéo e esta, a
possibilidade de cotejar o mito para melhor defigétio. Entéo, (...) a necessidade de contar,
de fabular é que criou o mito. (...) a fabulac&xrpde a mythopoiesis: o valor mitico é o que Seaaca

por encontrar contanto que se continue obstinadamanjogar com as funcfes narrativas".
(CALVINO, 1977. p. 79)



3 O PAMPA

3.1 A construgéao do pampa

O pampa mitico, espaco geografico das acfes donmangue comeca a delinear-se

bY

no segundo capitulo dPerversas Familiagsé trazido a cena como um “tempo muito

w23

antigo™’, como refere erA M’'Boitata, Simdes Lopes Neto (1981, p. 127).

Como vimos, na narrativa, o local em que as agdgmssam ja vem configurado no
titulo da obralUm Castelo no Pamp® colono, entao retratado, aproveitando a ampliEé
coxilhas indemarcadas, “criou gado, aprisionandocasae touros bravios que vagavam,
formando um rebanho ...” (ASSIS BRASIL, 1992, p).1®8bre-se, para o leitor, um lugar
preciso, cujo imaginério remete ao pampa, extelessdgie, de horizontes infinitos, vegetagéo

rasteira, relacionada a vida natural, de pastagemanimais sem dono.

Naqueles tempos pioneiros, 0 pampa rio-grandemsiel spor largo periodo, a criacdo
de gado, pois o0 boi desenvolvia-se sozinho, ndaetaado nenhum trabalho: era o gado
chimarrdo que, tendo sido introduzido pelos jesuitéssioneiros (FREITAS, 1996, p.10),
procriava-se sem necessitar de cuidados. Extremanagmessivo, seu valor era nulo, até
obter alguma valia para troca, para consumo deecaunpara a extracdo do couro, quando
passou a ser abrigado em estancias e fazendasrddmyelo protagonista dém Castelo no
Pampa o gado chimarrdo, € como heranca negativa daxjtexigoos pioneiros:" — Como nao
percebi isso antes? Esse nosso gado chimarrdoyapée enxerga pastando com tanta
preguica, heranca das Reducdes dos jesuitas, apaboornar-se improdutivo (...)".(ASSIS
BRASIL, 1992, p. 347-8)

23 Varios sd0 os textos que retratam um momento fliadal na literatura, nesse caso, a gaticha (CESAR,
1956).
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A implementagéo de estancias e fazendas trouxecassidade de delimitar os
espacos, ocasionando mudancas importantes nauestegon6mica e social da Provincia,

com consequéncias politicas posteriores, comoalasinseph Love (1975, p. 17).

Ainda segundo Love, espelhando-se em seus viziatgentinos, embora de forma
mais modesta, os sulinos do Brasil inovaram emotegras no cuidado da terra e do gado.
Desse modo, surgiram as cercas de arame, mais &aatee farpado, ocorrendo as primeiras
demarcacgdes de fronteiras, naquelas pradariastiadeal870 (LOVE, 1975. p. 17).

Nesse sentido, podemos salientar a contemporarmetttagrotagonista de u@astelo

no Pampaquando resolve demarcar suas terras.

Conforme nos lembra Freitas (1996, p. 10), a apgéendos animais para o
povoamento das fazendas era realizada em “arreadascarias”, constituindo-se, estas,
também em "operacdes destinadas a extracdo de eaauntros subprodutos do boi" e, por
isso, "exigiam pesado e arriscado trabalho”. Ra&sa tarefa, que carecia de muito maior
cuidado, porque o gado devia ser capturado viwselecionado, para executa-la, o homem
errante do pampa, o “gaucho” ou gaudério, por rfoesentar perda de capital, em caso de
grande risco. Homem livre, de origem desconheaidaade, na busca de trabalho, criou
habitos indisciplinados, forjando para si o corcdi vagabundo, imagem que se solidificou,
tornando-se paradigmatica do campeiro. No entaste, homem, recupera aspectos da vida
pampiana, também no que concerne a ocupacao das ¢eredefine uma nova organizagéo
do campo. Assim, quando as terras “daquele exttawdalono” foram vendidas por seu filho,
rompe-se o0 elo com o passado, acenando para ura fartamissor.

[Bento Maria] Sentiu um cansago imobilizador, rém@p a qualquer
novidade. Esta chegou sob a forma de um descomheo#& o procurava. Ja
se erguia do cepo onde estivera sentado quandaimiuhomem que,
apeando, apresentou-se como Jodo Felicio Borgé®mseca e Menezes.
(...) foi assim, ao lado da figueira e sem maipreéimbulos, que se ofereceu
para comprar a estancia com todas as benfeitdASSIS BRASIL, 1992,
p. 23-4)

A modificagdo da estrutura do pampa com fazendast@ncias, dissipa a imagem
pejorativa daquele que vagava sem rumo no despovald campos, alterando-se

semanticamente: gaucho, para representar o pedguereiro que, trabalhando para um so
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patrdo, pode tanto exercer atividades pastorispodefiender o territério (MEYER,1960, p.
20). Este ultimo aspecto nobilitou o galcho numaspeetiva herdica, uma vez que
participava das guerras, junto com o senhor da@sata

Mas nem sempre essa realidade teve um cunho glodopassagem de uma época
despovoada, de fronteiras livres no Rio Grande dlon&o se fez de forma harmoénica e
pacifica. As grandes extensdes de terra, que twstia provincia sulina, provocaram a
cobica dos paises vizinhos, gerando graves hestdsl de fronteiras. Essas tensdes
territoriais, que aconteciam tanto do lado rio-gearse como dos vizinhos platinos, faziam

parte do desbravamento das terras e retardavaseowsvimento.

A busca de solugcbes quase sempre resultou emtosrdtimados, cujos inicios, muitas
vezes, eram movidos por rompantes viris, herbicam,ppaulatinamente, tornarem-se
desgastados devido a imprevisibilidade de seu mérmmatisfatério, como registra o narrador
em Pedra da Memorid(...) os coronéis que hoje percorrem 0s camposrtiémansaco das
tropase na falta de armamentos os principais motivoa gasejarem o fim das hostilidades”
(ASSIS BRASIL, 1994a, p.408). O romance fixa, paigpoca em que as lutas por territério
ou por questdes politicas sdo parte da vida do horde campo, causando grande
movimentacdo de contingentes, ndo s6 na zona ifigatelo Rio Grande do Sul, como no
interior.

3.2 A Configuracédo do Espaco

No universo imaginario ddm Castelo no Pampido se modifica a partir da compra
da estancia por Jodo Felicio Borges da Fonsecareads, novo proprietario que da a
identidade ao lugar. Com ele, funda-se uma estrpe partir de entdo, a visdo do mundo
pampeiro vincula-se ao melhor aproveitamento da &rpor extensdo, a forma de vida das

pessoas que passaram a habitar o lugar.

Jodo Felicio, ao ver que as carretas do antigo sembastavam, suspirou de
contentamento pela concretizagdo do negdcio. Erorietario, ultrapassou
solenemente os umbrais da sede da estancia, peddwaelho na encosta
de uma cadeira. Iniciava-se ali — e ele ndo vivetiastante para saber disso
— uma dinastia secular.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 25)
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Jodo Felicio Borges da Fonseca e Menezes, satisfeih a aquisicdo da estancia
“desde logo santificou e nobilitou a rustica morat#a Bento Maria, batizando-a de Séo
Felicio (...)”.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 46)

Foi aproveitando o momento, depois da Revolucambpilha, que Jo&o Felicio viera
para o sul e se estabelecera nos arredores deaf?dloh regides de pradarias desenvolve
outra atividade relacionada a criacdo de gadohasjueadas, lugar onde fazia o charque. De
familia do Alentejo, fizera fortuna “em meio ao dedlo sebo e da carne salgada posta a secar
em varais tao longos e alinhados que mais pareei@mtitos em parada” (ASSIS BRASIL,
1992, p. 46-7). ApOs a compra da estancia,

(...) Jodo Felicio dividia seu tempo entre a chemgéo e a estancia, num
vaivém rendoso, um tanto alheio a guerra do PBdavenda do charque
tirava os lucros para a compra de mais gado ddstiagstancia; a estancia,
por sua vez, fornecia a carne para salgar’.(ASRBHL, 1992, p.48-9)

Ao configurar-se o pampa, naqueles remotos tenipsstividades pastoris dominam
em toda a parte (...)” (LOVE, 1975, p. 6) do Ri@f&te do Sul, embora o solo seja propicio a
agricultura. Desse modo, a criacdo de animaispsain grandes extensbes de campo,
proporcionou o desenvolvimento de uma economia base na producdo da carne-seca e
salgada, conhecida pelo nome de charque. Essadaatévi demandava um grande
envolvimento que o narrador, eRerversas Familiasretrata com muita propriedade, no
trabalho daquele primeiro colono: "(...) o trababitatal com a criacdo de gado e tudo o que
iIsso significava: parar rodeios, carnear, sepas®bo para o sabao, fazer charque, marcar as
ancas dos equinos e bovinos, castrar, por remédissbicheiras, (...)". (ASSIS BRASIL,
1992, p. 21)

Na Historia social e politica do Rio Grande do Sepercute o0 modo como foi
demarcado o territério. Nesse sentido, o campagalna constituicdo de valores humanos,
favoreceu a composicéo da identidade do homemraiodgnse. Visto como destemido, esse
homem, acostumado nas lidemmpeirasusava o cavalo como instrumento de trabalho na
captura do boi, com “técnica de amansamento e govdo cavalo” herdadas dos indios
charruas e minuanos (FREITAS, 1996, p. 16).
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Mais tarde, no sul da Provincia do Rio Grandejami:-se o cultivo da terra, muitas
vezes, concomitante a atividade agraria. Esta nfantd interesse dos estancieiros pela
producao de charque, na mira dos fins lucrativesajatividade envolvia.

Com o advento da industrializagéo, ainda persewaenava rudimentar agricultura e o

Estado permanecia envolvido em conflitos politicos.

Passado, presente e futuro entrecruzando-se tragem imprecisdo o0s limites
temporais na narrativa dém Castelo no Pampd.ado a lado, nessa a/temporalidade, os
vestigios materiais que evidenciam as circunstardgaum passado sdo detectados’enra
da Memoria Para isso contribui o narrador que, anos de@oedisicdo da estancia, revela o
pensamento de Olimpio, filho de Jodo Felicio: dés& casa que havia sido construida por
seu pai — “Algo, porém, fica incomodando, em meigsao paradisiaca: aquela feia mancha
na paisagem, aquela casa barbara. Como se osssatéps, na sua ética brutal, estivessem a
vigia-lo. Volta decidido a destrui-la” (ASSIS BRASI19944a, p. 22). Olimpio, eliminando os
resquicios do passado, renega o proprio passadchgue de barbaro. O gesto e a afirmativa
constituem uma das antiteses que permeia a obil&zagjdo e barbéarie. Esse binbmio move-
se na invisibilidade, como uma oposicdo que, aogdomla narrativa, apresenta-se,
principalmente, ngerformancedo protagonista frente a sua vida: edifica suat&xtsa no
pampa, mas porta-se como um civilizado, o que, di@apio, € sindbnimo de europeu. O

narrador nos mostra a dicotomia de sua atuacao:

(...) Sou um homem rdstico, sou um gaucho.

(..)

Assim é que, numa certa manha, encontramos Olirdpifraque e cartola,
empunhando um malhete novo. Sob o olhar do arquidetoperarios, pedes
e empregadas, ele caminha até a frente da casspensiendo a respiracao,
bate com energia na parede colonial, fazendo cairpouco de calica.
Recolhe o p6 entre as palmas das méaos enluvagdagASSIS BRASIL,
1994a, p. 22-3)

A releitura do ja vivido nas relacdes politicas;igis e religiosas, chega ao leitor por
certos dados e mindcias, muitas vezes irdnicaspqasibilitam interligar os eventos a sua
época. Assim, quando eRerversas Familigso narrador remete a ideacdo do castelo por

Jodo Felicio, descrevendo o0 mesmo (ASSIS BRASIB2198. 78), com detalhes, recupera,
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de certo modo, o efeito do rEa(BARTHES, 2004, p. 182-3). A descricdo dessas @eas!
imagens cotidianas pode ser vista como desdobramdatrealidade, dando autenticidade ao

narrado.

O processo narrativo acontece de tal forma quefasmacdes chegam ao leitor como
um encadeamento de situagcbes, em que o dado meitimontra-se vinculado a histéria.
Percebemos que Joado Felicio ao idealizar o castelaima regido pampeira, bem como

denominar o filho com nome mitolégico, procura calaar um tempo glorioso a sua vida.

Jodo Felicio, no entanto, imobilizado por um adéeno local em que eram
levantados os alicerces do castelo, delega a Qiimpioncretizacdo de seu projeto. Este
realiza o sonho paterno sob nova perspectiva, ooefdiz ao Bispo D. Felicio, em uma tarde
em que visitavam as ruinas do Castelo: “(...) salianeu terminar esta obra, darei 0 nome de
Castelo da Liberdade. Aqui todos desfrutardo das be Elised®. O narrador observa ainda
gue “Olimpio espantava, com esses ditos grandilig8e Seu rosto de limpidez grega tinha
ressaibos de pintura épiq&SSIS BRASIL, 1992, p. 266).

Se a idealizacdo paterna ao projetar o casteldoroa o narrador, foi “um preito de
amor” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 76) a esposa, o gogerOlimpio é a sua visao de futuro. A
idéia de um castelo contrastando com o pampa, érisielvagem, por analogia alude a um

momento fundacional: a civilizagéo.

Ao entardecer, foi ver mais de perto os alicercess aneias-paredes do
Castelo da Liberdade. As ervas, tomando conta d#omwertiginoso das
pedras, ndo disfarcavam a amplidao e a dignidadelg@o Felicio quisera
dar & sua futura morada campestre. Como 0s ristms/iaram-se entre 0s
papéis do espdlio, a fantasia de Olimpio via alj@serosas salas, (...). Os
fundamentos (...) poderiam suportar (...) varioslaaes da verdadeira
nobreza, a do espirito.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 64)

Vemos, entdo, que etdm Castelo no Pampéia dois momentos fundantes: o da

civilizacdo, representada pela construgdo do Gasteltro, do inicio dos tempos no pampa.

24 EmO Rumor da lingugpara causar “O efeito do real”, Barthes fala ‘tnesmo que ndo sejam numerosos os
‘pormenores indteis’ parecem, pois, inevitavei$’'((BARTHES, 2004, p. 182-3).

%5 Aqui 0 narrador alude ao Castelo como um lugatalieias, bem-aventuranca, remetendo a Mitologia
Cléassica, referindo-se “a morada dos herois egumbos a morte”.(FERREIRA, 1986, p. 627)
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Na narrativa, identifica-se o mitico pelas imaggasim universo que, paulatinamente,
se ordena. Como ja observamos, em varios momeatosrrador, preenchendo limites,
concomitante a formacdo do espaco geografico, ipatec histéria que nega o mito. Esse
movimento transparece nas manifestacfes do naymqaerfocaliza Olimpio protagonizando
a acao, remetendo a um passado lendéario ou progetafuturo. Assim, vamos encontra-lo
demarcando o terreno em que pretende plantar n8iba.larga visdo de mundo, bem como
sua cultura é assinalada pelas intertextualidaoeslados trazidos pelo narrador.

(...) assim formaram um quadrilatero compridissiman plano do campo,
abocanhando um pedaco perigoso das terras de $Ham leeonde, meio
século depois, correriam as rodas dos aeroplar®<gligegavam a estancia
trazendo fervorosos correligionarios a busca decéels para os graves
problemas politicos da Nacao brasileira. Depoisn@ilb veio para o meio
do quadrilatero, pernas abertas, o olhar vagandwata, seguro de sua
condicao de iniciador de uma cultura revolucionérde homem-simbolo da
renovagdo econdmica. O terreno, delimitado, erarewviver de uma era,
muito antiga, feita a lamina de um arado condupielo mitdlogo Rémulo.
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 61-2)

Presente, passado e futuro, em seus diferentequasfoestdo reunidos no fragmento
acima. O narrador, sem abrir m&o da civilizacadersando a concep¢do de mundo do
protagonista, refere ao mito de fundacdo que, nesse, € da modernidade e, a0 mesmo
tempo, chama a atencéo para ancestralidade d@wriarchatorio. O mito, dessa maneira, fica

como referéncia remota, envolto em camadas supagpds futuro.



4 O CASTELO

A Histéria sO se escreve uma vez, e ndo podemasdicargem, sob pena
de sermos um dia levados a prestar contas de mssknimidadé®
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 113)

Demarcado o lugar, o Castelo é construido. As éita textuais tornam-se verdades
atestadas pela forca dos fatos. A partir de erdabteratura, redesenhando o contexto

historico de uma época, recria esse espaco temggeagrafico.

Nesse sentido, remetemos aos termos veracidadecenflidade, presentes na
atualidade literaria, em questdes que refletemagdio entre Historia e Literatura. O primeiro,
relacionado com o que é passivel de ser tomado vendade, e o segundo, instaurado pela

imaginacdo, uma vez que esta nao esta presa aleerda

Conforme Linda Hutcheon, o romance pos-modernol(1pp.120-1) problematiza a
Histoéria, salientando que a mesma esta “vinculgdala conjunto de pressupostos culturais e
sociais contestados que também condicionam nosgdes sobre a arte e a teoria atuais” e,
“que pensar historicamente é pensar critica e gtuaknente”. Ainda segundo a autora, “o
que caracteriza 0 pos-modernismo na ficcdo serisloague chamo de ‘metaficcao
historiografica”(HUTCHEON, 1991, p. 11). Ao utibz essa forma narrativa, em sua obra
Um Castelo no Pampay autor L. A. Assis Brasil dessacraliza os evermgsersonagens
histéricos rio-grandenses e brasileiros.

Hutcheon salienta, também, a preocupacao de ted@woo Hayden White, Michel de
Certeau, Dominick LaCapra, Paul Veyne, Louis MiBKward Said, entre outros, “a respeito
do discurso historico e sua relagdo com o litetadzendo que as questdes levantadas por

esses autores, sdo as mesmas assinaladas pelagéethistoriografica:

%% personagem Cancio Barbosa, ainda jovem, e futaigoade Olimpio, ansioso pelo término da Monarquia,
congrega seus conterrdneos para a formacdo deubmrelpublicano em Pelotas.
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(...) questdes como as da forma narrativa, da texteralidade, das
estratégias de representacdo, da funcéo da linguatgerelacdo entre o fato
histérico e o acontecimento empirico, e, em gedals consequéncias
epistemoldgicas e ontolégicas do ato de tornarl@naditico aquilo que antes
era aceito pela historiografia — e pela literatdreomo certeza. (Hutcheon,
1991, p. 14)

Observamos que os estudos sobre a relacdo daiélistdn a Literatura concentram-
se em aspectos que buscam aproximar essas duas rama do que distancia-las. Nesse
sentido, as leituras criticas se concentram “madggiiho que as duas formas tém em comum,
do que em suas diferencas’(HUTCHEON, 1991, p. 14l)verossimilhanca € o que

proporciona a obra seu elemento de forca, no ld@aerdade objetiva. Por isso,

as duas sao identificadas como construtos lingoisti altamente
convencionalizados em suas formas narrativase(pgrecem ser igualmente
intertextuais, desenvolvendo os textos do passasim sua propria
textualidade complexa.(HUTCHEON, 1991, p. 141)

A partir desses pressupostos, indagamos sobreugedinga déUm Castelo no Pampa
levando-se em consideracdo que a obra remete sirosgno tempo. Ao cruzar esses dados
com a criacdo literaria, podemos verificar a dindenda Histéria na mesma e, também, o
quanto, através da arte, a Histéria se preserfififG&HITE, 1995, p. 100). Para isso,
gueremos determinar os influxos histéricos asstoggpelo autor na elaboracédo da obra, uma
vez que essas fronteiras interdisciplinares desless no texto em estudo, de forma
arbitraria, configurando um painel irbnico da Higd@o Rio Grande do Sul e do Brasil. Faz
parte, de maneira subliminar, nesse plano de remiesao literaria, o bindbmio: barbarie e
civilizacdo, bem como a afirmacao do poder nagdels humanas e politicas, uma vez que o
Castelo representa, de forma explicita, a civilpa@ o poder, em contraste com o0 seu
entorno. Ao colocar, lado a lado, duas situagcOesjtor automaticamente as coteja, fazendo
ressaltar as oposi¢oes, tanto do elemento humamm da geografia ainda em estado puro.

A andlise nos remete a concepcdo bakhtiniananpastra a montagem do texto como
um enorme mosaico, de construcdo caleidoscoOpicaolébrpca, em que o leitor é

continuamente provocado, ndo s6 por sua tematias, principalmente pelo jogo instigante

2" White diz que Hegel tomou como exemplo “da poefipade um fato o distico, registrado por Herédeio,
gue os gregos homenagearam a memoéria dos chacima®@atalha das Termopilas, um acontecimento
histérico”. Diz White que “o principal interesse dfstico, é a ‘composi¢cdo de uma inscricdo que Carala
vida contemporéanea e a posteridade o fato histéeiesta ali exclusivamente para fazé-lo'.
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de intertextualidades e, mesmo intratextualidadesjo ja foi mencionado. Nao estamos
especulando a verdade do fato como se fosse dogama possibilidade de observar sua
estrutura, refletindo a percepcéo critica que asa a obra. Nesse sentido, vem ao encontro
do que nos fala o p6s-moderno, uma vez que o Extmnstréi numa zona de ruptura, onde
padrdes tradicionais s&o ultrapassados, surpregodeleitor com uma nova forma de tecido
literario. E entdo ai que se delineia a inovaca@stoitor, de que ja falamos. Sua narrativa
abre-se para “mostrar esse direito e esse avassgpeesentar um interdiscurso e, portanto,
em simular o modo de funcionamento real da lingme(feORIN, 1997, p. 232). Também
podemos dizer que o romance de L.A. Assis Brasibeina ressonancia nas palavras de

Marthe Robert quando este fala a respeito do que ®omance:

se distingue de todos los otros géneros literayiapjiza de todas las otras
artes, por su aptitud no ya para reproducir ladad) como siempre se dio
por supuesto, sino para resolver la vida con l&ntibn de recrear
incesantemente nuevas condiciones y redistribgiregementos.(ROBERT,
1973, p. 33)

E ainda Robert que nos mostra o distanciamente eniexto em estudo e o romance
tradicional:

(...) la diferencia del género tradicional, cuygularidad es tal que no solo
gueda sujeto a prescripciones y proscripciones, e en ellas consiste, la
novela no tiene reglas ni freno; esta abierta agdds posibilidades y, en
cierto modo, es indefinida por todos los lados. BERT, 1973, 16)

De acordo com o historiador Stephen Bann, a histtéo reconta o que realmente
nao aconteceu’(BANN, 1994, p. 91). Por outro laclomo ja foi dito, desde Aristételes, a
narrativa artistica movimenta-se sob o que podeaatecer. Isso nos leva a dizer que, a arte,
ao extrair os fatos da moldura genérica da Histpadiculariza-os e envolve-os na densidade
humana, caracteristica de uma abordagem estéticaJre Castelo no Pampao proprio
texto, no entanto, desfigura o particular, causandestranhamento no leitBr(ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 183; p. 334). Assim, uma das @i@s;do particular na arte que é tornar o0s
leitores participes das alegrias e tensOes queafizex Histéria, ndo € assegurada, pois a

narrativa ja traz em si o germe do desconforto.iAgmmbramos Barthes, quando fala na

%8 Fatos histéricos s&o resgatados como farsasxBoméo, o relato da morte de Getulio Vargas poremxame
de abelhas e a resisténcia a derrubada de Jangm-Gdulart — por Paris, no Castelo.
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atopia do texto que “toma e comunica a seu leitarastado bizarro: ao mesmo tempo
excluido e pacifico” (BARTHES, 1993, p. 41).

O romance de L.A. Assis Brasil, exibindo fatos espeagens da Histéria do Rio
Grande do Sul, da origem a outra realidade, eafadia a pequenez do interesse dos nossos
grandes vultos e possibilitando, pela fala dos adames, re-significar, na narrativa, os
acontecimentos politicos gestados no Rio GrandeSdb Assim, sob a atuacdo dos
narradores, a vida que ja foi vivida é revividaraeriacdo artistica, porém sob a égide da

desmitificacdo do épico na Historia rio-grandense.

Seja qual for o modo que transitamos na narragirdJm Castelo no Pampsempre
sera possivel obter uma interface com a Histédegrandense ou brasileira, pois o autor

organiza seu texto fazendo um contraponto entrdaadas personagens e os fatos historicos.

O protagonista delineia-se como personagem histgue influenciou e teve papel de
destaque na politica do Rio Grande do Sul e doilBrasfinal da Monarquia e ascensao da
Republica. O autor insiste que Olimpio é Joaquimn€&isco de Assis Brasil, ao impor a
personagem dados biograficos do proprietario dee@ade Pedras Altas. Na vida de ambos,

em especial, esta o castelo de Pedras Altas, atarste potencialidade simbolica.

A grande novidade, o grande espanto, o verdadelida] era um castelo
republicano, erguido em meio ao pampa gadcho, ds thures e ameias,
gue se avistava ao longe como uma sombra medieydASSIS BRASIL,
1992, p. 9).

(..)

N&o tendo deixado livro de memorias, Assis Brasiintave um diario,
durante os anos em que se dedicou a construcdastiElcce da Granja de
Pedras Altas, (...).(REVERBEL, 1996, p. 88) .

A partir dessas consideracdes, alguns pontos comacse revelar mais pertinentes,
no que diz respeito as relagbes dentro da obraarfativa, encenada no entrelacamento de
reminiscéncias, revela muitas vezes o final de tacanentos, embora ndo propicie intuir a

génese ou o desenvolvimento dos mesmos.
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De fato, na analise da obra ndo podemos esqueceardateristica tentacular dos
narradores que oportuniza sermos ouvintes de laistqrarticulares e de acontecimentos
politicos, realcando aquilo que mais |hes parecpoitante. A obra se organiza,
paulatinamente, em cada narrador, certificada padtalhes, pelas pequenas informacdes a
margem, reforcando a verossimilhanca. E o autemds oflash back®, como fosse camara

cinematografica, assinala o crescimento e dediaisociedade da época.

4.1 A Histéria que se faz

Retornando a narrativa, mais precisament@eaversas Familigsencontramos ao
redor de 1880, um grupo de jovens gauchos, comémeral republicana, estudantes na
Faculdade de Direito de S&o Paulo, exercendo hdargolitica no meio estudantil. A
narrativa nos permite acompanhar Olimpio, JulicCdstilhos e Borges de Medeiros, sendo

os dois ultimos personagens histéricos.

Esses estudantes, em busca da concretizagcdo d@os tdpublicanos, “dos quais o
futuro Doutor [Olimpio] é o lider inconteste e preemente perpétuo”’(ASSIS BRASIL,
1992, p. 151), fundam um pequeno jorAdRepublicana faculdade.

Olimpio, envolvendo-se na criacdo do jornal, imfdasua propria caracteristica,
cuidando até mesmo da biblioteca, onde aparecerosliltescolhidos a dedo; todos em
francés, a lingua oficial da democracia” (ASSIS BRA 1992, p. 152). Sdo essas
intervencdes do narrador que possibilitam ouvidiaBntas falas que interagem no romance.
A auténtica significacdo encontra-se, precisamentalialdgica ruptura que o autor promove

entre o texto histérico e o ficcional.

Esse procedimento, que reconstitui pela memaorigamtexto singular, liga o passado
a esse mundo imaginario. Entretanto, instauradofipelionalidade, o didlogo se corrompe ao
olhar para sua origem. O texto ficcional apropgada verdade histérica, desvirtuando seus

acontecimentos, mas a atualizando criticamentesdDasdo, “0 texto escuta as vozes da

% Esse recurso técnico-estilistico da retrospecgingregado em todo o romance. A ordem dos capitdios
corresponde a ordem dos acontecimentos. Em cadme&ala obra, a narragdo acontece fora de cronpbgia
gosto dos narradores, mas sem fugir do plano dutora
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Historia ndo como uma unidade, mas como um jogeaidrontacbes” (CARVALHAL,

1992, p. 48). E esse jogo que, em muitos momentase de Gtica para o narrador, como
podemos verificar nos fragmentos abaixo:

J& ndo sabemos ao certo se a idéia do jornal ve&s au depois da
fundacdo do Clube Republicano, o fato € que, nutio daomento, Clube e
jornal existiram ao mesmo tempo, e pertenciam asmuoegrupo e
compartilhavam a mesma casa alugada nas proxingdatfe Rua
Direita.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 151)

(..

Em 1879, Joaquim Francisco de Assis Brasil, “corgrepo gautcho da
Faculdade de Direito de S&o Paulo, funda o ClubgeMile Setembro e o
periddico Evolucdg engajando-se a fundo na pregacdo republicana”.
(REVERBEL, 1996, p. 19)

Ademais, o resgate do vivido vem permeado com uatisreo semanticamente
corrosivo, muitas vezes sob o involucro da irohasse sentido, encontramos Olimpio com
seu criado Raymond, viajando, pela primeira veRiaade Janeiro.

Sacolejante em seu char-a-bancs, tendo juntoaersado Raymond, (...) —

Olimpio vé pela primeira vez a Corte, gloriosa emm sdecadente

aristocracia, soberba no arremedo de um poder quEopa pouco se esvai
nas maos de um monarca erudito e fraco.(...) Die,respressiona-se pela
pouca higiene das ruas forradas de merda e mijgi€ pela constatacéo de
uma secular dependéncia para com uma nobreza, felids restos estdo em
alguns solares brasonados e estropiadas caledb&slas por lacaios com

libré abrindo nas costuras. (ASSIS BRASIL, 1992,1§9-190)

Aqui, o narrador faz questao de situar o hotel em @Qlimpio se hospeda, pois a rua
do Ouvidor “se revelou, a passagem, a mais apeoxgide todas, exibindo belas lojas de
mercadorias francesas, mulheres de chapéus empeoacé senhores de bengala” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 190). Embora o narrador ainda nareo cenario “um pouco frivolo para

um gaucho”, justifica dizendo que “é por ali quddyassara, quando a Republica for uma
realidade” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 19Y)

Essa viagem de Olimpio mostra-se como um pérightowhatico, pois, segundo o
narrador, ele visita ndo s6 Quintino Bocailva, teadtes o cuidado de lhe enviar seu ultimo

livro, Republica Libergl como também procura “o0 Senador de sua terra, amarpentar

%0 As referéncias deste paragrafo estdo na mesmagpagi



61

liberal-monarquico, tribuno esmagador e cheio dgues, fazedor de ministérios, o chamado
Rei do Rio Grandgq(...)” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 190).

A atitude de Olimpio, ao visitar o correligionaridgemonstra seu envolvimento nas
guestbes politicas, pois pensa que é melhor “@itoo adversario do que como inimigo”
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 190), afirmando que o wsipor dever de civilidade com um
conterraneo”, o que € bem visto pelo Senador qudith “todo o gaucho € Ihano de trato, um
gentleman de bombachas e espora”. E completa: &8as virtudes que constituem o
substrato da nossa alma” (ASSIS BRASIL, 1992, p).19

E interessante observar também que, nos aconteosn@ertinentes ao final da
monarquia e no alvorecer da republica, € Olimpienguleles participa. Ainda estudante de
Direito, assistindo a uma tarde de competi¢cdes ipddiomo, sua audaciosa postura fica por
conta da extroversdo da juventude. Ndo medindo omsequéncias de suas palavras,
menciona que aqueles cavalos inddceis, que “dispotaao Grande Prémio (...)
representavam bem a impaciéncia dos auténticosbliemoos para destronarem Sua
Majestade” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 27).

Talvez, aqui, o narrador faca do protagonista,ed@tar sua atitude, o porta-voz das
idéias que, historicamente, deveriam estar preoclgpas brasileiros naquele momento.
Olimpio, ao falar, manifesta a sua expectativa delanca em relagdo a situacdo politica
brasileira e, ao generalizd-la, focaliza o desabmfde muitos, gerado pela continuagdo da

monarquia.

A propésito dessa tendéncia republicana, Guilhesn@@sar lembra-nos, em sua
Histéria da Literatura do Rio Grande do S(956), “que os sentimentos republicanos do
gaucho vém de longe; tiveram aplicagdo préatica éenapvigéncia do Império, com a
Republica Piratini” (CESAR, 1956, p. 343). Césamdai diz que esse fervor para o combate
“permaneceu no substrato coletivo, ndo sendo émstrampaixao republicana (...)".

Com efeito, o nivel histérico habilmente confundida fala ou nas atitudes do
protagonista, o qual exerce forte lideranca nosospor onde circula, bem como a ampla

visdo de Julio de Castilhos, convertem-nos em exXpeala situacéo politica. Assim, tornam-
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se reconhecidos, por parte dos sul-rio-grandemrs®sp capazes de promover as mudancas

necessarias que o momento exigia.

Olimpio, ao dizer que “os tempos sao outros, hée Ipasta ser estancieiro”, alude a
necessidade de um aprimoramento intelectual e us@o e mundo mais ampla, que
direcione a um investimento diversificado para raebproveitar o solo. Com isso atesta sua
intencdo na vida publica, pois para ele, os “homgmorantes que mandavam ou
desmandavam ao sabor do improviso” ndo tém mair.lugssas reflexdes, gestadas nos
debates sobre a republica, ainda nos bancos dalkdewde Direito, em Séo Paulo, revelam o
amadurecimento do ideal republicano. Concluindadedegue “a administragdo da Provincia
nao pode prescindir dos homens da terra, mas elesrdser sabios. Estardo a frente dos
outros, quando for proclamada a Republica” (ASSRABIL, 1992, p. 312).

Olimpio, ele préprio descendente de estancieirossyindo também seu quinhdo de
heranca, mesmo assim, sugere uma mudanca nos paidrgmlitica, até entdo exercida na
Provincia e que também afeta os padrfes do cam@@slinovadoras que ja vém de longa

data.

Na obra em estudo sempre é possivel verificar degtm historico imbricado ao
carater ficcional do texto. O escritor L.A. AssigaBil aproveita-se de fatos corriqueiros, bem

como de registros no tempo para tecer sua narrativa

Os rumos da politica rio-grandense fazem com qumg e Silveira Martins se
encontrem, mais vezes, pois “(...)Rei do Rio Grandeao embalo de uma ascensdo dos
liberais ao poder central, foi nomeado Presideat®rbvincid’, e ja esta vindo para assumir
o cargo em Porto Alegre (...)” (ASSIS BRASIL, 1992 393). Apesar de o fato causar grande
desconforto e irritacdo no protagonista, pois geeciencarar de frente aquele puto do
Senador’(ASSIS BRASIL, 1992, p. 393), o episodiakacpor tornar-se aglutinador, uma vez
gue os descontentes com a monarquia, aderem addicapos. Desse modo, “a aparente ma
noticia, resulta em algo positivo: os conservadogesichos, (...), voltam-se para o0s
republicanos (...)” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 393)nkmra Olimpio, reassumindo na

31 Gaspar Silveira Martins foi nomeado president®dsvincia do Rio Grande do Sul em 12 de julho d&918
(ORICO, 1935, p. 260).
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Assembléia Provincial, mantenha postura contrasidato: “e agora nos mandam um novo
tirano’, um &ulico do poder decadente da Coroa, a queite manter-se gracas ao engodo,
gracas a mentira e a perseguicao de funciona®S3(S BRASIL, 1992, p. 393).

No romance de L. A. Assis Brasil, a figura do estadSilveira Martins, salientada em
seu lado monarquista, vem de encontro aos idepisblieanos de Olimpio. A estrada de
ferro, cuja construcédo teve o impulso do Senagmttaniza mais uma discérdia entre os dois

antagonistas:

(...) passa por Pelotas: e ali constata a podendsado Rei do Rio Grande.
Esté por ser inaugurada a via férrea entre Petotasidade do coracéo do
Senador. A estacdo, brilhante de nova, recebe imgée constante dos
citadinos. Agora tudo se esclarece...aquilo quevéah nos cochichos...um
mimo para Bagé, sim senhor. (ASSIS BRASIL, 199347)

O teor historico do paragrafo acima permite o gjdlficcionalizado entre &ei do
Rio Grandee Olimpio, enmPerversas FamiliasEste contesta seu interlocutor, ao dizer que “a
Monarquia opde-se ao liberalismo, assim como se @gdEstado Federado, assim como se
opde aos direitos individuais”, pois para o0 protagi@a “a Monarquia €, por esséncia,
despdtica, centralizadora e com larga intervengiwidia dos cidaddos” (ASSIS BRASIL,
1992, p. 192). Ademais desse posicionamento antimaista, Olimpio, ao ouvir Rei do
Rio Grandeobservar que suas idéias republicanas ndo coadonama tradicdo de sua
familia, defende-se, contestando: “as familiasrdest € que entravam o progresso dos povos
em direcdo a Liberdade. Presas ao passado, natheaeon a mudanca dos tempos. E nés,

gauchos, somos generosos demais com o passadoSBRASIL, 1992, p. 194).

Aqui, a lembranca da visdo de generosidade paraogpassado, corrobora com o que

€ apregoado em relacdo a Histdria rio-grandensepree laudatéria dos acontecimentos.

%20 Senador a quem Olimpio se refere e na obragmirado polO Rei do Rio Grandeé Gaspar Silveira
Martins, estadista imperial, nascido no Uruguaile groporcionou grandes melhorias na Provinciapcam
criacdo da estrada de ferro que ligava Pelotagé.Ba

% Cf. Carlos Reverbel: “A principal lideranca paléino Rio Grande do Sul, ao apagar as luzes darquiaa
era exercida em estilo grandilogliente por Silviieatins, figura lendaria e cada vez mais fascing®éel
carisma seduzia até os adversarios, mesmo senvédssy como em relacéo ao jovem Deputado AssisiBma
primeiro republicano eleito para a Assembléia Rrael do Rio Grande do Sul. (...) Ali me defrordem o
maior atleta da tribuna que jamais conheci, demtréora do Brasil — Silveira Martins — 0 homem eme a
natureza depositou mais integralmente todos os dmdévina arte da elogiiéncia (...). (...) Assiaddrfoi
adversério de Silveira Martins a vida toda, tards @stertores da monarquia, como nos primérdiesala
republicana”. (REVERBEL, 1996, p. 32).
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Percebemos, nas palavras de Olimpio, uma alusaivee@ esse posicionamento forjado,
nostalgico e, de certa forma, construido, da imagenum Rio Grande de herdis. Suas
palavras recusam encobrir a situacédo de insatsfagéique se encontrava o Rio Grande e,
por extensdo o Brasil. Manifesta também a discaidaquanto ao poder que se concentrava
em maos de senhores de terra e, consequentememignmam o poder em relacdo aos seus

escravos. Por isso, a fala de Olimpio, aléem dequary pode ser vista como dendncia.

Na ultima frase, em que o protagonista retoma &t§aeda generosidade do povo
gaucho para reconhecer as distor¢cdes ocultadaspaliscurso oficial e de louvor histérico,
reafirma-se a ironia do autor, pois toda a dlma Castelo no Pamp@aem comprovando esse

aspecto irreverente da construcao da Historianaodgense.

Olimpio continua revelando-se como tradutor do dietEntamento geral e, ao analisar
a relagdo da Provincia com a monarquia, assinadaegta ndo da a devida atencdo as
necessidades dos rio-grandenses e, muito menos @sis. Olimpio diz que o governo
monarquico “ignora nossas dificuldades de mandama pama 0s nossos nobres e
indispensaveis produtos, ndo prové as vias férteasa a barra do Rio Grande obstruida ao
transito de navios” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 344).

S&o0 questbes como essas que demonstram o traballseletdo do autor. Sua
percepcao faz dos narradoredute Castelo no Pampaozes diluidas ao longo da narrativa e

afinadas com a face néo estereotipada da Historia.

Admitindo-se o romance como um campo hibrido, em igiormacdes se cruzam,
podemos ver nos textos em estudo, que a relacaaddistoria, se, de um lado, pode servir
de moldura delimitadora, de outro, permite a litea assinalar seu rompimento com as
postulacbes dos registros. E também nesse sent@osjtextos de L. A. Assis Brasil podem
ser lidos: didlogo e ruptura, em que, simultaneaeperessoam passado e presente,

expandindo-se nas fronteiras discursivas.

As palavras do protagonista, quando se torna cattdal uma cadeira na Assembléia
Provincial, parecem conter uma conotacdo dissimitadSe é para o bem da nacédo

brasileira, estou pronto ao sacrificio (...)".(ASSBRASIL, 1992, p. 114). Desta vez, a fala do
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protagonista, que lembra o pronunciamento de DrdP&dremete a Historia colonial e
monarquicd’ brasileiras, e esconde uma intencional intertdidade. O pronunciamento de
Olimpio encoberta, no jogo literario, a leitura megificadora daquele acontecimento do
passado, como também faz um paralelo com a visgwatagonista e 0 momento que este
vivenciava. Olimpio, embora seja aclamado pelosaquedeavam, ndo impede a impressao
de falsa seriedade que transmite e que seu nardag@ transparecer, pela constatacao da
ironia em suas palavras. O passado €, nesse apisgalvaliado sob forma critica em que esta

explicitada a ironia.

N&o obstante o que o narrador possa nos ter reyedddto € que, o compromisso de
Olimpio de candidatar-se a Assembléia Provinciall&®4, pelo Partido Republicano, tem
consequéncias favoraveis, pois é criado o “ramwipe@l do Partido Republicano” que
passa a ser chamado de partido “Republicano Rinderse” (ASSIS BRASIL, 1992, p.

115), propiciando a divulgacao das idéias repubdisa

Nessa época, as muitas intervencdes do narradelanewm Olimpio que ainda nao
confia em seus correligionarios politicos. Olhaapardos com certo cepticismo, como a

esperar que o fagam acreditar no que dizem. Edsrador:

Cancio Barbosa fez a saudacgéao, vinham desagrafeosrda sofrida e deixar
clara sua solidariedade ‘a0 novo membro do clulpebieano’. Olimpio
olhou para os poetas em volta, ndo eram assimesfreriveis. Um deles
até parecia respeitavel, a casaca bem cortada, rumagistral; talvez
houvesse lido Stuart Mill. ".(ASSIS BRASIL, 1992,112)

Ao ser enfatizada a superioridade da personagemaedsliberada descrenca em
relacdo aos que o cercavam, revela-se mais umudeaspectos, dessa vez, mostrado pelo
avesso. Olimpio, que se diz homem do campo, fagntento, agucada critica aos da terra,
observando, até mesmo, o modo como estdo vestdléma disso, traz a tona, pela

observacdo, que as leituras da época estavam amkiagosicionamentos filoséficds

% Dom Pedro | teria proferido palavras semelhari@sfor para o bem de todos e a felicidade geraladdio,
diga ao povo que fico”, quando resolve permanegéBrasil. Este dia, registrado na Histéria do Brasissou a
chamar-se o “Dia do Fico”, em 09/01/1822. (FLORE®6. p. 220)

% Stuart Mill é considerado o maior fil6sofo ingtés século XIX (1806-1873). Seus ensaios relaciosarais
guestdes dos direitos individuais e responsabiidath sociedade. (MILL, 2000).
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Com efeito, despontava o Positivismo, do francéguato Comte, assim como, entre
os ingleses, falava-se nas idéias de Spencer etwdat Mill, tendo essas ideologias

encontrado adeptos tanto no Rio Grande do Sul, cuniérasil.

Por outro lado, o protagonista se sente fazend i Histéria, apesar de nao se
irmanar aos seus contemporaneos e aliados. Oliegtéo sempre olhando os fatos de um
nivel acima dos acontecimentos, desautorizandatidseépico que os politicos pretendem

dar a cada ato e comportando-se como se fossearafEcaz que os demais.

Juntamente com Olimpio, o leitor ndo se envolve esnidas e vindas dos politicos
gauchos e percebe a ironia dos que fazem grandesrshs, e, no entanto, demonstram
estreiteza de espirito, carecendo de magnanimigadepresos a mediocridade de seus atos.

Focalizando o narrador do protagonista, observaguas sua posi¢cdo lhe concede
autonomia na narrativa e que sua autoridade n&gacaeser contestada, possuindo o livre
transito para relatar, como um ser demiurgo, a gda&®limpio. Revestido desse privilégio, 0
narrador influencia também a organizacdo tempcsiaharracdo, utilizando-se dos tempos
verbais de modo que possamos inferir o distancionmporal do narrado, geralmente,

pretérito.
4.2 A ideologia da Republica gaucha e nacional

Augusto Comte, mentor do Positivismo, doutrina intgda da Franca, pos Revolugéo
Industrial inglesa, serviu de paradigma, na Ultdéeada do século XIX, para fildsofos como
Stuart Mill, Spencer e Schaffle, entre outros. gstarrimados no método cientifico aplicado
por Comte ao estudo de todas as ciéncias, inclasveociais (...) ergueram a filosofia do
direito (...)” (LINS, 1967, p. 169).

Embora conhecido por brasileiros que fizeram satss na Franga, o Positivismo foi
divulgado no Brasil através das catedras nas fadaklde Sao Padfe Rio de Janeiro.

% «Refletem a influéncia positivista na FaculdadeS@® Paulo no ultimo quartel do século passadioroaisA
Republica O FederalistaA Evolugdoe A Luta em que colaboram Julio de Castilhos, Carvalhbleedonga,
Afonso Celso Junior, Piza e Almeida, Borges de NtedgVicente de Carvalho e Alberto Sales”. (LINSG7,
p. 146)
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Sendo concebido para os proletarios, suas rairegntam a época do empirismo
absoluto de David Hume — 1711-1776 —, pois esteep@ a experiéncia como matéria do
conhecimento. Assim, o valido é fruto da experi@recndo da simples especulacdo. Abre-se

uma nova época no entendimento da vida.

Aspirava, Comte, a uma sociedade “como uma espéchacado-Estado corporativa,
na qual os lideres da industria assumiriam funpdéticas de relevo” (BOSI, 1992, p. 274).
Para Comte, o Estado estava acima dos interessasal dos governos, e 0s governantes

deveriam ser estadistas tendo por objetivo apebasnoccomum.

O teologico, o metafisico e o positivo séo os atieg tedricos da nova doutrina, que
constituem as normas do desenvolvimento e conhatinfeimanos. A fase teoldgica traz o
carater divino ao entendimento da vida e da Natrea fase metafisica, sdo os conceitos
abstratos que possibilitam interpretar o mundoaefase positiva, o ser humano expde 0s

fendbmenos, fixando as relagbes semelhantes e suaesatre 0s mesmos.

Deixando de lado especulagbes teoldgicas e metdjsiComte apregoava o
aprimoramento da sociedade com a superioridadendo, @pondo-se ao racionalismo e, para
isso, organiza as ciéncias, apresentando o conéetmnde forma hierarquizada, em seis

diferentes areas: matematica, astronomia, fisigajiga, biologia e sociologia.

Ao articular uma filosofia das ciéncias, da mordeereligido, o Positivismo modifica
0 pensamento de uma parte da elite intelectuaéddas XIX, e das primeiras décadas de XX,

tanto na Europa, como no Brasil.

A grande aceitacdo do Positivismo, no Brasil, véravas do filtro republicano, pois,
coincidentemente, na época em que fermenta a maddmggoverno, também estdo em
ebulicdo as idéias positivistas. Estas deram sibst#r apoio as transformacdes, pois muitos
dos que fazem parte dos movimentos aderem ao \Fasiti. Pode-se mencionar Benjamim

Constant, Teixeira Mendes, Quintino Bocailva.

As palavras de Dr. Lycurgo Santos, lider repubbicasfio reveladoras do quanto a

bandeira positivista influencia as diretrizes jcdi$ no Brasil daquele momento:
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E essa constituicdo da filosofia positiva, obtidar Comte mediante a
sistematizacdo de todos os conhecimentos humaais s finalmente
termo a luta milenaria de antropomorfismo e dadadk, do subjetivismo e
do objetivismo, que a histéria nos desenrola leatdenatravés dos séculos;
e a todas as fantasias sublimes de um Platdodosa 63 arroubos misticos
de um Agostinho, sucedeu enfim o pleno reinadcedtismo filoséfico. (...)
E digam o que quiserem: a filosofia positiva fazalthente parte do ar que
respiramos. (LINS, 1967, p. 163)

A atividade filosofica e cientifica, ensinada poon@le, visa a efetivacdo do

conhecimento através da analise dos fatos verdgpdla experiéncia.

Na Provincia sulina, o Positivismo encontra um d$éttl. A elite intelectual do Rio
Grande do Sul, encabecada por Julio de Castilleoslot nomes como Demétrio Ribeiro,
Joaquim José Felizardo Junior, Juvenal OtavianteMiRaul Abbot, Farias Santos, Borges
de Medeiros, dentre outros, adere as novas iddidS (1967, p. 187).

Julio de Castilhosmostra-se grande conhecedor e adepto do idearitista. Tendo
lido Discurso sobre o Espirito Positivgpretende implementar na politica a filosofia do
pensador. Usando de habilidade, direcionou a apipifblica “com seu espirito doutrinador
veemente e sagaz. Fizeram-lhe coro os seus cardges@& contemporaneos da academia de
S&o0 Paulo” (CESAR, 1956, p. 343).

O tipo de relato, que se pode chamar realistactgafstico da obra em estudo, imbrica
dois discursos, ou seja, a natureza ficticia cooelagem que se baseia uma concepcao de
verdade acontecida. Assim, o interesse do leitdtaase ndo sO para desvendar essa natureza,
como também para reformular a visdo do fato. Degi@ssa aproximagao, constatamos que,
quanto mais verossimil for a narrativa literariagisndificil torna-se distinguir o limiar da

fronteira com o histoérico.

Elucidativas, as palavras de White nos fazem reflebre a questéao do realismo:

37 Cf. Lins, “Castilhos seria a figura exponencialrdovimento republicano no Rio Grande do Sul.(ergncia
ele ao nimero dos que, na frase de Raul Pompétsarh convicgdes ossificadas na espinha inflexdweel
carater’. Professava uma filosofia. Tratou de castigupara ela o apoio da massa partidaria.” (LING7,
p.188).
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(...) a apreensdo realista do mundo despertoleresdge da cultura européia
do século XIX, que via o realismo ndo s6 como uorapreensao cientifica
do mundo (embora alguns estudiosos a vissem desseina), mas
percebiam que o termo continha outras conotactes ngw a simples
aplicacdo do “método cientifico” as questdes “dddnia, da sociedade e da
natureza humana”.(WHITE, 1995, p.59) Ser ‘realistghificava ndo apenas
ver as coisas com clareza, como elas realmente, enas1também extrair
dessa clara apreensdo da realidade conclusGesiagasppara levar uma
possivel vida com base nisso. (...) E, quandoage tte tentar caracterizar a
reflexdo historica de uma época em que muitas pgdes divergentes de
‘realismo histérico’ lutavam pela hegemonia, é 8sé€io perguntar qual era
0 ponto de concordancia dessas concepcfes divdgsasalismo’ quanto a
‘irrealismo’ ou ‘utopismo’ na reflexdo historica egeral (WHITE. 1995,
p.60-1).

Ao unir ficcdo e realidade a obra de L. A. Assiadfirmostra que Julio de Castilhos e
Borges de Medeiros, “0s mais determinados e pasds” (ASSIS BRASIL, 1992, p.152)
assumem a nova ideologia, pois a bagagem inteledeuaambos jA comporta conceitos
positivistas experienciados a partir da Faculdadenaturidade de Julio de Castilhos se
sobressai, formando um grupo de adeptos as idéimtianas e sua fala é ouvida com
atencao, porque os artigos “néo se limitam a iilfaante atacar a Monarquia (€ preciso tato,
o Imperador tem a seu favor a benevoléncia queedea aos velhos), mas mostram as
vantagens da Republica Positivista (...)" (ASSISABR_, 1992, pp. 152-3).

No entanto, a adesdo aos ideais positivistas nadasge forma plena e divide a
opinido dos rio-grandenses. Olimpio percebe a mea@ogia como elemento desagregador e
“pressente que nem tudo serdo rosas quando viezpablRca, pois as idéias de Comte

causaram mais estragos do que ele poderia imadih&6IS BRASIL, 1992, p. 346).

Assim, se Castilhos |é as obras de Comte paradiifas, Olimpio as |é para melhor

rebater seus contestadores.

[Olimpio] Nao saia do camarote a ndo ser parafagdes. Ali, sentindo os
odores do Oleo e tendo sempre ao lado uma infusfladeora de erva-
cidreira com seis graos de aloés, leu todRyinciples of Political Economy
de Stuart Mill, e, para rebater os adversarios o@ior substancia, Gours

de Philosophie Positivele Augusto Comte.(ASSIS BRASIL, 1992, p. 30)

Aqui, num traco caracteristico de aproximacéo cocordemporaneidade, o narrador

ressalta as escolhas de Olimpio em relacdo aslstia®s. Estas refletem o esmero em
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apropriar-se do conhecimento adequado as idéiasearantorno. Leitor assiduo de obras em
varios idiomas, busca um maior aporte nos penssdan®peus, cuja importancia refletia-se

nos rumos do pensamento gaucho e brasileiro.

4.3 A circulacéo das idéias

Por essa época, a fundacdo do jormal Federacdd torna-se importante
acontecimento, passando a pertencer a Historiapailica gaicha desde os seus primérdios.
Ao ser deliberada a sua criagcdo, constitui-se em dasi maiores veiculos das idéias
republicanas, cuja brilhante trajetoria deve-se geamde parte, a Julio de Castilhos que, em
muitas ocasides, arcou com o patrocinio do mesnjarral contribuiu, também, como aliado

para divulgar a filosofia comtiana.

1884 € um divisor de 4guas na vida de Castilhds,éa primeiro de janeiro
desse ano que circula o nimero inicial Ald-ederacap 6rgao oficial do
Partido Republicano, que ele ajudou a fundar ex\ariser sua constante
arena de combate.(SOARES, 1996, p. 13)

Num outro paralelismo com a Historia, a literatapsesenta sua o6tica dos fatos, que,

dessa vez, tem plena correspondéncia.

Jalio voltou para o Rio Grande, onde faz trinchgieaa a politica e o
jornalismo, embasbacando a Provincia com artigtmiriantes contra o
Império (...) Julio consolida e d& substrato cfedtiao incipiente Partido
Republicano Rio-Grandense (...). (ASSIS BRASIL,2,99 312)

Segundo diz Guilhermino César, “(...) os gauchasdd longa data, achavam-se
repartidos em dois campos antagonicos (...)” (CESEHS, p. 85), de um lado, o Partido
Liberal, tendo como Conselheiro o Presidente daiRc@ Silveira Martins e, de outro, Julio

de Castilhos e adeptos, respaldados pelo jérfadderacao

Essa época, de intensa efervescéncia politicajrétada na voz de um narrador

onisciente enPerversas Familigsao falar de Olimpio, “recém-chegado e trazendpasia

% Cf Tnel do TempaZERO HORA, Porto Alegre, 22/03/2004, p. 42: “Poucos jornaigiparios tiveram a
importancia histérica daA Federagapfundado em 21 de margo de 1883, numa decisdalpelo 20 (sic)
Congresso do Partido Republicano Rio-Grandenserr@ljpassou a circular em 1o de janeiro do anoistg
tendo uma vida longa para um jornal partidario”.
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um diploma que o habilita a ser o Unico deputadqmiykcano em um meio bastante
monarquico”. (ASSIS BRASIL, 1992, p.336)

(...) O Partido Republicano Rio-Grandense, aposbsihante Congresso e
posterior eleicdo de seu deputado, possui ago@ofiemdo, com todas as
magquinas e tipos moéveis, o jormalFederacape os adeptos do PRR néo se
pejam de exalar um odor revolucionario (...). (ASBRASIL, 1992, p. 337)

Na capital da Provincia, acontece o Congresso d®, R que Olimpio, além de
lancar seu livroA Histéria da Grande Revolucaddsai desse evento como candidato a
Deputado a Assembléia Provincial na proxima elgi¢dolltima do Império™. (ASSIS
BRASIL, 1992, p.313).

Informa-nos, entdo, o narrador, que Olimpio elegéfs.) como o Unico deputado
republicano a Assembléia Provincial” (ASSIS BRASIN992, p.322), ndo sem antes ter
cumprido um arduo programa para conhecer o distliéitoral (ASSIS BRASIL, 1992,
p.315).

(...) planeja com o advogado Cancio Barbosa oré#iiee que cumprira para
‘conhecer o meu distrito eleitoral, essa pequerastiando Rio Grande'.

(..)
(...) percorrerei o chdo de minha Provincia usandnico meio digno de um
galcho — o cavalo. (ASSIS BRASIL, 1992, p.315-6).

Nesse periodo, também a Histéria fez seus registrascando as mudang¢as no campo
politico da provincia sulina: “[Assis Brasil] Degaile percorrer a cavalo, durante meses, boa
parte do territorio gaucho, é eleito Deputado Rroal em dois biénios (1885-1886 e 1887-
1888)". (REVERBEL,1996, p. 20)

Embora o périplo de Olimpio enfatize o desconfodoprotagonista manifesta o
resultado positivo desse “trabalho de base”, p@igesposta eleitoral é espléndida: aplacando
as disputas entre positivistas e ndo-positivistasceimando o espectro do Senador” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 318).

Notamos que a referéncia literaria se da de foremaethante & descrigdo historica.
Isso acontece na obra toda a vez que surge pamadeieméantico com o que € narrado, isto &,
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0 paralelismo descritivo estd sujeito ao objetoddacricdo. Vemos, entdo, que o literario
reconstroi o fato historico, desmistificando-o.

Esse periodo de transicéo, final do Império e pritiné da Republica, € uma época de
contradi¢cbes ideoldgicas, em que politicos tentapor as suas convicgdes.

A questédo republicana choca-se com os interess€srda. Os desacordos dao-se nao
s6 entre os rio-grandenses, fracionando a classendote, como também com o Governo
Central. Esse, mais preocupado em atender outim®selo pais, descuida-se do Rio Grande,

onde ha um nucleo bem definido de insatisfacdes.

Olimpio, reunindo-se com correligionarios, debabiaegime, que se mantinha gracas
a influéncia dos barbes paulistas e parte do drédias havia indicios de mudanca (...)"
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 112-3). O narrador nos leyeeocupacdes do protagonista: “(...)
o Império caia de maduro. O que iriam fazer eraap&m coro com as aspiracdes do povo
brasileiro, cansado de sofrer debaixo do tacaardaid imperial”. (ASSIS BRASIL, 1992,
p.116)

4.4 A mancha moral

A atencdo dos republicanos rio-grandenses voltdasebém, para a abolicdo dos
escravos pois mancha a integridade moral e perturba a camsa das pessoas.

Mais uma vez, o autor coloca o protagonista conpoente das idéias, visto como
sinalizador de sua contemporaneidade. Enquantoesio do pais, pouco se falava sobre a
questdo dos escravos, Olimpio ja fazia a sua @fparticular, revelando-se vanguardista
nesse aspecto libertariSua grande bandeira era a “Liberdade”. Nessedsenti narrador
chama a atencédo para o fato de, esta palavra,pestante no inicio da narrativa, ja na boca
de D. Placida (ASSIS BRASIL, 1992, p.54), mae danpio, como também ser a primeira
palavra pronunciada pelo filho quando ainda pequ&®5IS BRASIL, 1992, p.163). Em

muitas outras ocasides o protagonista a lembrar&ntanto, a palavra “Liberdade”, presente

%9 José Murilo Carvalho considera a abolicéo da eatuea, do ponto de vista da cidadania, a Gnieaaajéio
importante do periodo que vai desde 1822 a 18&Mhdpfoi proclamada a Republica. “A abolicao incogu
0s ex-escravos aos direitos civis. Mesmo assim;@poracao foi mais formal do que real.” (CARVALHO
2003, p. 17).
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em toda a narrativa, fica como um contraponto atwie irbnico, uma vez que Olimpio ndo a

pde em pratica, principalmente em relacéo aosfaeubares.

— Mas se o senhor me perguntar o que é a Liberéadéigo que é apenas
uma palavra. Como nem o senhor, nem eu, hem ningaloa 0 que
significa, e as pessoas tremem quando a ouvemusauessa palavra por
toda a vida. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 268)

Para Olimpio, Liberdade sera apenas mais uma patdrseu vocabulario, sem a
conotacédo que ele — Olimpio — empenha-se em dar paés lembramos que o protagonista é

modelo de autoritarismo em suas relacdes poliidamiliares.

O discurso literario, imbuido de intertextos higtds, aparece na voz do narrador de
Perversas Familigspara expor a discordancia tanto republicana, tQuaositivista da
permanéncia do sistema escravista no Brasil e, psatgcularmente no que diz respeito ao
Rio Grande do Sul. Vejamos o narrador de OlimpiO: futuro Doutor, aliviado do peso da
escravidao que manchava a estancia de Sao Felfmto-menos na parte que |Ihe tocava -,
entrou rompante no Club Comercial, disposto a atdretodos os olhares (...)".(ASSIS
BRASIL, 1992, p. 106)

Os escravos que Ihe pertenciam, por herancga, flobanados, mesmo que isso tivesse
gerado dissabores familiares, entre mae e filhooeogasse desagrado e alvorocos com 0s
vizinhos lindeiros. Diz o narrador: “A noticia déadicdo particular da escravatura nos
campos de Sao Felicio chegou a Pelotas como umbabdenretardo, estourando no saléo de
D. Placida (...)". (ASSIS BRASIL, 1992, p. 55)

Ainda néo satisfeito, em Pelotas, Olimpio “certiéenobtém da Camara um voto de
abolicdo municipal da escravatura — enquanto noaliida discutem a forma de acabar com
ela”. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 339)

Assim, embora discorde da doutrina positivistampldo com ela comunga em relacao

a escravidao.
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Guilhermino César (1956, p. 344), analisando oifstigilo do momento politico, diz
gue “no ambiente esbraseado da propaganda, pelosntearicamente, o Positivismo e a

Republica eram sindnimos”.

De fato, a inquietacao de Olimpio é pertinentes @@ evidéncias sobre a escravidao
no Rio Grande do Sul ddo a Provincia o lugar déaseslocada no pais em numero de
escravos, “dado por demais significativo da presede um numero proporcionalmente
grande de escravos entre os gauchos” (BAKOS, 1282).

4.5 Os episodios da Republica

Em Um Castelo no Pampa leitura da Histéria acontece de acordo comrradar,
gue se mostra, na maioria das vezes, nao confievehodo como tenta encobrir o foco e,
dessa maneira, modificar a percepcédo do leitorinrAspermeada pela intencionalidade,
sujeita também ao humor do narrador, a leiturasppE®e um leitor atento. Ricouer chama a

atencéo para esse aspecto:

A funcéo da literatura mais corrosiva pode serrdmnt para fazer aparecer
um leitor de novo tipo, um leitor ele proprio destado, porque a leitura
cessa de ser uma viagem confiante feita na congaehiim narrador digno
de confianca (...)".(RICOEUR, 1997, p. 282)

Se olharmos para as questdes politicas, apontalasnprrativa, veremos que as
mesmas tém proeminéncia, ainda mais quando tratamastrar o paradoxo das situacdes

movidas por interesses particulares.

Em vista disso, apds o episédio da proclamacao eilitica, que deve ser lido
verificando olocus enunciativpos republicanos rio-grandenses, embora conssiédéesua
incontestavel audéacia, ndo se julgaram com forgésientes para assumirem sozinhos o
governo do Estado” (FRANCO, 1993, p. 8).

O escritor Assis Brasil, recusando interpretac@anelartizadas de fatos, reconfigura
imagens histéricas, fazendo com que as mesmas ssjaladoras do proprio real. Retira,

desse modo, toda a possibilidade de glorificac@ ppdesse ser investida a esses eventos.
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Essa forma metaficcional de narrar pressupde utarlebm conhecimento dos registros
histéricos do Rio Grande do Sul e do Brasil, o lipgepermitira cotejar a Historia factual as
descricdes dos momentos ficcionais, nos quais tagwaista é agente.

Nesse sentido, Franco (1993) nos relata que ahesdal Visconde de Pelotas para
governar o Rio Grande — o Marechal do Partido laberfoi uma designacao conciliatéria de
interesses, tanto de republicanos, como de lihemiglue o governante ndo podendo
aproximar idéias distintas, demite-se: “Senadomgjmério e gldria do Exército, reunia ele as
condicbes necesséarias para garantir a tranquilidtddransicdo da Monarquia para a
Republica”. (FRANCO, 1993, p. 8)

No entanto, o que o narrador &edra da Memdridambém relata € a discordancia de
Olimpio em relacdo a escolha do Marechal Camaramamarquista para governar o Rio
Grande republicano (ASSIS BRASIL, 1994a, p.14).ignddo com Castilhos porque o
considera conivente com o fato, Olimpio acusa Jeicastilhos de ter fraquejado ao aceitar
tal acordo, e diz que “um dia terdo de prestarasoatNacao por isso. Olimpio tem conviccéo
de que, para Julio, o que interessa € manter-seontando’™ (ASSIS BRASIL, 1994a, p.
14).

Na transicdo do poder monarquico para o republicanautor habilmente coloca o
protagonista longe dos acontecimentos politicosyiegem para Paris, podendo assim, servir
de consciéncia critica dos fatos. Pois Olimpiogeates do pais durante a transferéncia de
governo, que, segundo Castilhos surgiu de um guiper, surpreende-se com a escolha de
um oficial para ocupar o posto maximo do Estado:)“¢ Proclama-se a Republica e pde-se
um titular do Império a comandar o Rio Grande”ue gara Julio de Castilhos € “natural que
um oficial assumisse o governo” (ASSIS BRASIL, 189d. 13-4), pois o Marechal Camara
além de ser proeminente figura no Rio Grande, amara-se dos republicanos nos ultimos
tempos.

As linhas acima exemplificam o que foi dito em ¢éla as semelhancas com o
episodio histérico. Sabemos que os fatos acontacexamo fala Olimpio, embora suas
palavras tenham a conotacdo de critica. Vemosge nasticio linglistico, a proposta de

desautorizar a Historia, enquanto ciéncia, fazensdm que as escolhas politicas de
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personagens histéricas e do protagonista ndo temstmio, baseadas em meras simpatias
pessoais. Nesses casos, o fato, interpretado @elav@sso, da a narrativa o tom ambiguo, o
que favorece a intencdo do narrador que, de foomgemporanea, reafirma que ndo existia a
verdade. O narrador constrdi outra historia, magaak causalidades e interesses pessoais,

em oposicao a idéia de gloéria, registrada peladHasbficial.

O episddio da proclamacédo passou para a Histomaoceendo golpe militar, no
entanto, o narrador da as palavras de Olimpio umidsede censura e mostra, com a

aquiescéncia de Castilhos, o paradoxo da situacao.

Segundo Costa Franco, a “Proclamacédo da Republb#g-se, decorria de um golpe
militar e militarmente deveria ser sustentada”’ (RO, 1988, p. 60). Assim, o que disse
Olimpio tem correlagdo com os fatos acontecidofjoeanna obra, no tom do protagonista,

transpareca a critica.

Ainda Costa Franco nos diz que foi necessario wstejpolitico —* (...) por evidente
manobra tatica, o Governo Provisério do Estadceateegue a um chefe militar e de origem
liberal (...)” (FRANCO, 1988, p. 61) — para que @publicanos tivessem o0 apoio dos
militares. O Marechal Camara foi o escolhido paralraar a situacao e dar condi¢cdes para

qgue, no Rio Grande do Sul, a Republica fosse aclarmam éxito.

(...) Ruy Barbosa, ao ter noticia de que Camaraaaaeo governo do Rio
Grande, teria exclamado —'Esta salva a Republicafartas eram as
apreensdes com relacdo a atitude que poderia @rgaarnicdo militar do
Sul, caso ndo houvesse a adesdo do veterano caueda. (FRANCO,
1988, p. 61)

Reforcando a idéia de que o dado historico tentiteratura, modos de expandir suas
multiplas facetas, vamos ao encontro de Astor, dripdstardo de Olimpio. A personagem
retoca a Historia, juntamente com a familiar, pldo da comicidade, do irénico e do
desprezo, de acordo com a visdo de seu proprio mussim, atraveés da ficcionalizacdo do
historico preenchem-se as lacunas do tempo e, ss@) presentificam-se acontecimentos

passados.
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(...) N&o quero mentir, porque tudo o que digo psetecomprovado: hoje a
bandeira do Rio Grande que esta naquele armaridranado da Biblioteca,
aguela bandeira tem, na ponta da lanca verticalsquele tras do brasdo
macgonico, o bordado de um simbolo falico, bem pegue&m pequeno
caralho...é comovente...E isso que decide vocéomrap candidatura de
Olimpio. (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 344)

Nessa personagem, a Histéria surge com énfaseandessacralizacdo, com aguda
ironia, reforcada por atroz sagacidade. Astor ¢6ngtn universo anti-épico.

Outro destaque como narrador, é Paris, o neto tlep@l, que, pelo seu carater de
paria nessa sociedade textual, d4 novos contoroopaasado, pois sua peculiar visdo
imprime, em suas analises, também o tom sarcasirémico. Dos fatos que vivenciou desde
criancga, levanta suspeita em relacdo a veracideslendsmos, duvidando de sua ocorréncia e
guestiona até mesmo a morte do avbé. Manifesta-sgtasnvezes, de forma dubia,

problematizando os fatos ditos “reais”, aconteci$amilia e no pais.

Para ele, a morte de Getulio Vargas, por exempdbarttia-se do registro historico,
tendo um enfoque pitoresco. A narracdo torna-serassimil, aproxima-se do absurdo e o
leitor é tocado pela duvida. Qual é realmente adad®? A metaférica leitura do
acontecimento, mostrada pelo narrador, desperfesas. S40 muitos 0s veéus encobrindo a
verdade que parece inatingivel, visto que sdao tdidais as possibilidades no ficcional:
"Getulio Vargas, como se sabe, morreu picado poearame de abelhas que cultivava nos
jardins do Palacio do Catete, no exato momento ee) grovido de um véu de gaze, ia
retirar-lhes o mel" (ASSIS BRASIL 1994b, p. 183).

A aparente comicidade do fragmento acima ocultago pe interesses, dissimulados

pelas difusas faces da politica.

O autor, com o estilo que ja nos é familiar, delag@aris a recuperacao desse fato
histérico. Nesse momento, parece instigar o lgitra uma atitude menos resignada em
relacdo a aceitacdo daquilo que é considerado sendade. E o narrador ainda conclui com
um irbnico “ensinamento: governantes brasileiras aeévem dedicar-se a apicultura”.(ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 183)
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Quais e quantos enxames morderiam Getllio? E apemashiste, reforcando a
auséncia de compromisso do narrador com a verdatfgita ou € uma alegoria, na qual as

abelhas representam os opositores de Getulio Vargas

4.6 A Constituicao do Estado

Como ja observamos, o texto em estudo, entrecrozdisdursos, resgata o ponto de
tangéncia da ficcdo com a Histéria. As questdesftiged, sempre presentes, articulam-se,

permitindo ao leitor confirmar ou reinterpretaraa®ntecimentos.

O advento da Republica, ndo traz as mudancasgagliéi econdmicas desejadas pelos
republicanos sulinos. O momento seria a coroacdabdmadoras expectativas, ja que a
Monarquia representava o passado. No entanto,poblreanos percebem a dificuldade da
movimentacdo da maquina politica, com a aparenstundade daqueles que se fizeram
poder. Por isso, para enfrentar as dificuldadesndds da nova situacdo, permitem a
permanéncia de politicos monarquicos em cargos rianies do governo do Estado. Esse
fato, visto como um continuismo, gera polémica, gnold, no entanto, representar uma

atitude conciliadora para aquele periodo de tréosi€is o que nos diz a Histéria:

No Rio Grande do Sul, ainda no clima de euforiaRiaclamacdo da
Republica, A Federacdp em edicdo de 19 de novembro, dira que ‘A
Republica esta feita (...). Apesar da euforia [@oada pela imprensa
partidaria, os republicanos tinham consciénciaacl#as dificuldades que
haveriam de enfrentar e, sem perda de tempo dexs#an controle politico
do Estado. (TRINDADE, 1979, p. 126)

Nessa época, Julio de Castilhos, distinguindo-derdea relevante entre seus pares, €
vencedor “na eleicdo para a Assembléia ConstitulisieEstado” (SOARES, 1996, p.26),
fazendo-se, entdo, necessaria “a discussdo e wotdgadConstituicdo Estadual’. S&o
nomeados “os drs. Julio Prates de Castilhos, Rarartes de Barcelos e Joaquim Francisco
de Assis Brasil para elaborar um projeto que seevie base aos trabalhos da Assembléia”
(ROSA, 1978, p.69).

Castilhos, entretanto, ignora-os e, como é do comtemto da comunidade, tanto

sulina, como brasileira, esse projeto “(...) € d@@a exclusiva de Castilhos, como sempre o
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reconheceram os seus proprios colegas de comigédotiesma data em que foi promulgada
a Constituicdo, Castilhos elegeu-se, “também petgembléia, presidente do Estado”.
(ROSA, 1978, p.69).

Na releitura dos acontecimentos, L. A. Assis Brawik aproxima do ja vivido,
fazendo uma revisao critica da Historia. E é aiajaator expde o seu trabalho de elaboracéo,

pois exige um leitor que conheca os fatos histéregassim, perceba o jogo narrativo.

Outro aspecto que chama a aten¢do naquele momistitodo refere-se a constituicdo
do poder no Estado. Julio de Castilhos assume amdo) trazendo instabilidade em relacéo
aos rumos do governo, pois era de conhecimentacplbliendéncia do governante de impor

as idéias positivistas.

As informacgdes que transitam na comunidade riodgase, sobre o presidente Jalio
de Castilhos que, ao assumir o governo do Estastapelece uma rigida acéo, deixam
descontentes muitos dos que nele haviam acredi@idmpio presencia, na Rua da Praia,
uma dessas manifestacbes em que observa um grupmcdaformados partidarios de
lldefonso Gomes, ja reagrupados, insultando Jain palavras torpes e pedindo o imediato
restabelecimento das liberdades no Estado” (ASRAIBL, 1994a, p. 125). Olimpio, entéo,

aproveitando o momento...

faz, ali e sob o sol, o mais importante discursosda vida até aquele
momento. Clama por justica, augurando um lamentéiwela estes que,
julgando-se sempre impunes, acham que o Rio Grarsgel feudo, quando
aqui sempre foi a terra da liberdade, a terra do®ih de 35! (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 125).

Ou seja, de forma casual, o autor transforma setagwnista em mentor e lider da
oposicao, ridicularizando o proprio protagonistaseforcas politicas envolvidas nessa época
historica. Em certos momentos, a ficcdo se ampartats historicos, mas minimiza e reduz

a reflexdo dos homens publicos da época.
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4.7 O fim de uma amizade

Na ficcdo, quase concomitante a essa demandacpofiira democratizacdo do
Estado, surgem divergéncias entre Olimpio e J@i€dstilhos. O protagonista discorda do
autoritarismo implantado por Castilhos. Desse modo,;ompimento entre os dois
correligionarios culmina com o fato de Julio de tdllags, em uma atitude centralizadora,
elaborar a Constituicdo do Estado, ignorando ai@pidaqueles que haviam sido também

solicitados a colaborar nessa tarefa.

Por isso, Olimpio, ao aceitar o convite de JulicCdstilhos para visita-lo, guarda, de

antemao, suspeita do interesse do ex-colega.

Julio recebe-o em casa nas cercanias do Palaciohe@®® do PRR e
verdadeiro governador do Estado dedica-lhe umgateexemplar: sente-se
honrado com a aceitagdo do convite e em poucasrasl@xplica-lhe a
missao que lhe deram. A Constituicdo do Estadmtose uma necessidade,
agora que a Federal esta pronta e promulgada.ds@r@azer um rascunho
razoavel para submeter aos Deputados.

(..

(...) Julio vacila, mas, ante o olhar seguro den@ib, abre a gaveta da
secretaria, tirando de 14 um calhamaco de folhestas em letra miluda e
firme. Olimpio toma-o entre as maos e o folheiame@so. Para nos dltimos
paragrafos.

— Como eu imaginava. Pronta. (ASSIS BRASIL, 19944,19-120).

Julio de Castilhos ndo esconde de Olimpio a intededpromulgar a Constituicdo do
Estado de acordo com seus interesses, ou sejacamsttuicdo de cunho positivista: ” (...)
Imagine, Olimpio, o Rio Grande tera a Unica Couigéito com essa filosofia, no mundo todo”
(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 120). Olimpio sabe, naatd, que Castilhos quer implantar seu
préprio jeito de governar, adequando os princifilosoficos a sua maneira de interpreta-los:
“Nos anos seguintes, anos de terror positivisteadugl degradacao da pecuaria, o que obriga
todos os estancieiros a se concentrar na salvae&@us capitais (...)". (ASSIS BRASIL,
1994a, p. 324).

Julio de Castilhos mantém o que havia elaborad@ar@a Magna. O que vemos,
entdo, € o ndo cumprimento do método comtiano, megra este tenha sido um dos pontos

de agregacdo das idéias republicanas. Passa Histaa e torna-se conhecido o fato de que
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a Constituicdo Rio-Grandense foi fruto da idéiadeerno de Julio de Castilhos. Considerada
autoritaria, porque todo o poder emana do presdentConstituicdo reduz as fungBes da
Assembléia dos Representantes a atribui¢des fimaace

Relembra Guilhermino César (1956, p.345) que,\efetente, esse documento oficial
de 14 de julho de 1891 sofreu duras criticas dbe&Ciooperador Positivista Porto-Alegrense,
tendo em vista que o0s preceitos nela inscritostaafam-se daqueles apregoados pelo

comtismo, podendo prejudicar a doutrina, trazemheodiescrédito.

Olimpio observa a radicalidade de Julio de Cagtitmmo uma traicdo aos preceitos
de liberdade. Além disso, a nova postura assummda@ansequéncia dos ideais positivistas
professados por Julio, torna cada vez mais ddicianutencdo da amizade. Dessa maneira,
embora reunidos em torno de uma vontade republicifizo de Castilhos, Borges de
Medeiros e Olimpio, ndo lograram permanecer juetbsseus proposits A desarmonia
entre eles se estabelece, porque o protagonistaamdpartilha da mesma viséo politica dos
antigos colegas de faculdade e a tenséo entréosubjaz, “mais tarde € que tudo vira a tona,

provocando rompimentos dramaticos e permanent®SSIS BRASIL, 1992, p.156)

Nesse sentido, Olimpio confronta Julio de Castilageessente suas intencdes, pois
lhe diz:

— Entendi... — Olimpio diz. — J& que estamos emi&eufraterna, de ex-
colegas de Sao Paulo, permito-me dizer: sim, fasepwmiitica, todos nds.
Contudo, mesmo que eu esteja do lado errado, ceas\o direito de fazé-
la a meu modo. (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 124)

Embora continuasse interessado na politica, Oliraféista-se de Julio de Castilhos e
de Borges de Medeiros. Enquanto para o primeiradguam certo afeto e respeito, em
relacdo a Borges seus sentimentos sao outros. deoms, a partir de entdo, o “Ratdo
Positivista”. (ASSIS BRASIL, 1992, p.13)

9 cf. WERNECK, “(...) uma legio de batalhadoresisa da Faculdade de Direito de S. Paulo (sicjjisue
repente em Porto Alegre e tomou posi¢do nas collmBsderacad(...). Entre eles distinguiam-se dois
lutadores iguais em acao, (...) embora antagonictis: de Castilhos e Assis Brasil”.(WERNECK, 19%82 1).
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Olimpio observa também, com cautela, a posi¢aailie de Castilhos, que aciona a
maquina do Estado a qualquer atitude contrariaéias positivistas por ele incrementadas.
Olimpio prevé “um desastre a qualquer hora” (ASBRASIL, 1994a, p.115). Por isso, ao
ser procurado por uma comissdo de oito estanciedrabora ndo quisesse aderir, naquele
momento, a compromissos politicos, responde: “—ampo me atrai, com seu apelo
irresistivel... sou no fundo um campdnio, mas naerq afastar de modo radical a
possibilidade de, um dia, suportar o dever civigd8SIS BRASIL, 1994a, p. 118).

Com estas palavras, Olimpio revela-se receptivpatiddo dos estancieiros e passa,
entdo, definitivamente para a oposicdo. O conuite rgcebe de Julio ndo o demove, mesmo
que o antigo colega o inclua, junto com Borgesgmipo: “(...) N6s sim, nds representamos a

ordem, a disciplina e o progresso. Os tempos modér(ASSIS BRASIL, 19944, p. 123)

Esse preceito, verbalizado por Julio de Castilhmsgre-se no ideario positivista, pois
a filosofia comtiana aspira mudancas que frutifiquem uma nova postura para os que nela

comungam.

O Positivismo, conforme Guilhermino César, tevenissdo de despertar, no Rio
Grande do Sul a consciéncia critica” (CESAR, 1956341), sendo a politica uma grande
aliada na divulgacao e consolidacédo da doutrinejarsociedade. César ainda menciona que
a importacdo de idéias cientificas da Europa, adte$ositivismo, serviu para que este
tivesse boa aceitacdo dentre os rio-grandensesluceanando o pensamento da época e

difundindo-se por jornais de carater partidariadidgico.

Se observarmos as atitudes de Julio de Castillens,domo as de Olimpio, notamos

gue em todos os momentos eles foram coerentesaspsOpOSiItos.

Assim, Julio de Castilhos, como relembra Sérgi€dsta Franco er@astilhos aos 22
anos(1978), sempre se portou objetivamente, mostranud “acentuada maturidade que (...)
revelava ainda antes de completar 23 anos de iI&&A&NCO, 1978, p. 97). Ainda nos diz
o historiador Costa Franco, que Julio de Castiliascera a 29 de junho de 1860, e ja em
1881, formava-se na Faculdade de Direito, retorm@nBrovincia, onde “simultaneamente se

lancara a advocacia, as atividades rurais e a@lgreo republicano” (FRANCO, 1978, p.
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97). Percebemos, entédo, que sua determinacaoioredda aos principios que defendia, ja se

apresentava enquanto estudante em S&o Paulo.

De acordo com o que até entdo temos analisadananmsta L. A. Assis Brasil, ao
percorrer essas trilhas discursivas, aproprianddesdHistéria para fazé-la emergir como
literatura, ora mimetiza a Histéria, fazendo dgdw um mero instrumento de reproducéo de
verdades inatacaveis, ora entrelaca, na ficcadadgs historicos mantendo-os ofuscados pela
ficcionalidade. Realiza, entdo, um jogo com o leiboqual deve conhecer a Historia para nao
se deixar enredar nessa trama. Entretanto, a aasénmépico, nos acontecimentos historicos
imbricados na vida de Olimpio, também propicia arapimento, no leitor, de um olhar mais
critico sobre uma historia supervalorizada pelochal Esses discursos harmonizam-se
guando se encontram na construcao textual, podguiato, a dessacralizacdo desse passado €

0 objetivo principal do autor.

O monumento erigido em homenagem a Julio de Castilha Praca da Matriz, em
Porto Alegre, sintetiza muitas das questdes presemb mandato de Julio de Castilhos.
Embora morto prematuramente, Castilhos deixou udosde lembrancas em quem com ele

conviveu.

(...) monumento a Julio, erguido na Praca da Matr&an bronze fresco, o
Patriarca senta-se desconfortavel & beira de umo fpositivista, a atitude
tensa, agarrando com angustia um papel, possivinaeg@onstituicdo que
engendrou sob tantos martirios e depois sancigndalicou e fez cumprir.
Julio olha para o Guaiba, talvez para a distaneisuds terras, agora mortas
pela auséncia de seu génio. A seus pés e em tdidadwo monumento,
figuras gigantescas e desnudas, de grandes pé&scaife aos passantes
alguns papéis republicanos recém tirados dos prdopropaganda. As
costas, hd um gaucho a cavalo, o chapéu erguid@wamobilizado num
grito em que ha uma ponta de desespero. Todo argonge ampara num
obelisco onde uma seminua mulher desfralda umdsstiEne clama contra o
Império. No topo, tdo pequena que parece uma figaride presépio, a
deusa da Republica ergue seu facho de pura ludlitze envolta num
gracioso panejamento que ondula ao abencoado Min(&8SIS BRASIL,
1994, pp. 347-8)

Como vemos, o narrador ndo economiza adjetivos @araao leitor a dimenséo
historica que se materializa naquela figura de®omraz a tona as querelas na elaboracao da
primeira Constituicdo Estadual; a filosofia pos#ia que regia o governo; o olhar do

governante posto ao longe...; as figuras - o povi@recendo papéis republicanos, (que seria
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o jornalA Federacayp porque o momento é de conscientizacdo de umaéyaca; o gaucho,
em seu grito cristalizado; a mulher — a terra -elaixlo-se contra o Império e, por fim, a

deusa Republica, pequenina em seu manto onduldmldvpriano.

Recria-se a histéoria em sua dimensdao humana. rescie o0 monumento, a arte

apreende a vida e o instante ao qual aquele pertenc

Embora, no periodo governado por Castilhos, o Ri@an@ do Sul tenha
experimentado um progresso material e uma orgavzaplitica eficientes, essa época

deixou marcas de autoritarismo e de sangue.

Epoca de grandes tensbes politicas, o Castilistholembrado em episddios

sangrentos trazidos pela guerra de 1893, marcawidia @o povo rio-grandense.

4.8 Os confrontos armados

Proclamada a Republica, comecaram as discordguaiiicas no Rio Grande do Sul,

levando o Estado a graves confrontos.

O primeiro deles, desencadeou “lutas armadas goantizipacao do exército, gerando
odios e atos de vinganca entre os rio-grandenaésjnando com a sangrenta revolucdo de
1893, que tinha como objetivo a troca da oligarquia estava no poder” (FLORES, 2003,

p.146) cujo mandatario era Julio de Castilhos.

Os episddios desse conflito marcaram, de formalipeca historia do Rio Grande do
Sul, particularmente no que se refere ao externgiogoprisioneiros. As degolas, retratadas de
forma banal, embora representem atos de barbdiecenduzidas por maos civilizadas.
Aqui, a morte traz o paradoxo da situacdo, umaquez é mostrada como fato corriqueiro,
pratico e econdbmico. O narrador torna-se o0 pora-daquele mundo desprovido de

sentimento, pois “vista sem dor nem preconceita) geuridos politicos nem historicos,

“1 Castilhismo é chamado o periodo da histéria doGRande do Sul governada por Julio de Castilhas. Se
governo foi marcado por uma ideologia positivistarée repressédo. (RODRIGUEZ, 2005, p. 31-46).
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esquecendo-se Pecado e Moral, a degola é, na iesséncato cirdrgico”. (ASSIS BRASIL,
1994a, p. 220).

exercido por um revolucionario bastante habil, adguiriu esta destreza em
centenas de pesco¢os mais ou menos inimigos.(ABBASIL, 1994a, p.
220)

(...)
Facas ao pescoc¢o, entdo: € um gesto de ciéncimore rapidez
(...).(ASSIS BRASIL, 19944, p. 221)

(..

(...) Assim, a degola foi uma instituicdo razoavamo novidade, e em
pouco tempo Jones aprendeu que inimigo morto é analb que vivo,
embora ndo tenha tanta graca. (ASSIS BRASIL, 1994E85)

O narrador minimiza a barbarie do ato, pois de &imnica, modifica 0 aspecto

negativo implicito na questao: a degola, como itingé&o”, isentando-se de responsabilidade.

Em Os Crimes da DitadurdCABEDA, 2002, p.71), aparece 0 aprimoramento das
degolas:

(...) um novo sistema de degola: com uma ligeicds&o na carétida, a
vitima corre alucinada, esvaindo-se, lentamente,sangue, aos gritos e
gargalhadas infernais dos assassinos, agentetadardi dignos satélites de
Julio de Castilhos. (CABEDA, 2002, p.92)

Foi imensuravel o saldo negativo deixado pela gueer1893. Atrocidades registradas
em Os Crimes da DitadurfCABEDA, 2002, p. 71), como as denudncias feitd® parnal

ligado ao Partido Republicano Liberal:

O Rio Grande 6rgado do Partido Republicano Liberal em Portoghde
denunciou ter sido saqueado o estabelecimento deesmpecuaria Assis &
Cia., em Alegrete, da qual era um dos proprietéri@. J.F. Assis Brasil,
nosso ministro em Washington. (CABEDA, 2002, p. 71)

Confirma-se, entdo, que o passado retratado atdavéarrativa de L. A. Assis Brasil

apresenta-se, também, como nova leitura dessedpassa

Um outro confronto armado ocorre no Estado, algmas mais tarde, em 1923. Nessa
época, Borges de Medeiros, sucessor politico de dél Castilhos, candidatava-se a quinta
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reeleicdo, tendo como adversério Joaquim Franascéssis Brasil. O povo, descontente
com a situacdo de continuismo que se havia cragl@rda o término da contagem dos votos,
que, para todos, traz a quase certeza da vitopaksicdo. No entanto isso ndo acorntece

Também o narrador, eRPedra da Memdriainforma o que ocorre no Estado, quando

Borges, novamente, assume 0 governo:

(...) O Deputado Artur Caetano manda uma mensagerresidente da
Republica, ‘estou a frente de 4.000 revolucionadpostos a largar as
armas sO quando Borges de Medeiros deixar o padefio ser que Vossa
Exceléncia resolva intervir para integrar o Rio @& no sistema
constitucional da Unido’. O Presidente da RepuUblgara quem o Sul é
dominio impenetravel de caudilhos, prefere deixae @s contendas se
resolvam pelo modo habitual a que os gadchos estd&tumados. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 356)

Borges de Medeiros, desde que foi “eleito pela s&@ura de Julio” (ASSIS BRASIL,
1994a, p. 274), “inicia um império que as pess@aggem como eterno”, aparecendo “como
um deus, (...) em todos os retratos” (ASSIS BRA3A94a, p. 275).

Conhecendo Borges desde os tempos da faculdadepi®lhdo se surpreende com o
modo como o ex-colega governa o Estado. Sua passpg® cargo de Chefe de Policia,
durante o governo de Castilhos, “foi feroz”, sequmd narrador enPedra da Memoria
“Agora, como Presidente do Estado, Borges (...egvcom mao pesada, amplia a legido de
favorecidos e desvalidos e, diz-se, sorri em castwemos” (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 275).

Por isso, ao candidatar-se para o quinto mandatogel8 recebe forte oposicéo,
instaurando um movimento de dificil desfecho. Olomgntendendo o0 impasse em gque se
encontrava o Estado, em 1923, e a dificuldade esr teamitar uma solucéo pacifica para o
mesmo, procurou, junto com os demais correligi@saim caminho que fosse intermediario

as aspiracOes dos ideais politicos as quais elettamnrersava.

“2«“Demonstrando que as oposicdes ndo estavam disposiceitar a vitoria de Borges de Medeiros, Assisil
ja viajara para o Rio de Janeiro, numa tentativeederrer a ‘instancias superiores da Nacao'. Nemue25 de
janeiro, enquanto Borges assumia 0 quinto periedgoderno, teve inicio 0 movimento armado na regido
serrana do RS” O objetivo dessa luta, “é criar sBiacao que ensejasse uma intervencao federadtadd;
pondo fim ao mandato de Borges. Devido a essapgxtigas de intervencgédo federal, Assis Brasil ettava-se
no RJ. Mas conforme a carta de Raul Soares (preside Minas) a Assis Brasil, Bernardes alegaraerdoase
constitucional para intervir no RS”. (ANTONACCIQ81, p. 98).
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Corrobora o fato histérico com a ficcao, ao dizee @orges de Medeiros “nédo estava
disposto a fazer concessfes que ferissem a estrdéupoder e o controle do PRR no Rio
Grande do Sul”. (ANTONACCI, 1981, p. 104)

Por isso, Olimpio pondo em pratica sua habilidaigohatica exercida durante o
tempo em que ocupou cargos no exterior, congred@aastelo os estancieiros de maior nome
como Zeca Neto, Hondério Lemes, participando tamlwérvlinistro da Guerra, General
Setembrino de Carvalho, este como mediador ofitdaRepublic® (ANTONACCI, 1981,
p.105) fazem parte de uma comitiva que ira deddi&rmino do conflito que ja se estende

por dois anos.

O Doutor € o Unico que ostenta um traje civil catplisso o transforma no
auténtico dono do Castelo e, a partir de agorajetlaqque determinara os
rumos da conferéncia: escolheu de propoésito sua pasa receber o
Ministro. (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 411)

E, entdo, dessa forma que o Rio Grande alcanceificagéio. Realiza-se no Castelo —

segundo Olimpio, “da Liberdade” — o encontro histdgue pde fim ao embate.

(...) a 14 de dezembro de 1923, no Castelo de Pddras (residéncia de
Assis Brasil), foi assinada a ‘Ata de Pacifica¢&ara divulgar a assinatura
do Pacto de Pedras Altas, Assis Brasil langcou uRmclamacdo aos
Libertadores do RS’, destacando que nédo decrefaad,anas a aconselhara,
e que sO continuaria na luta caso aceitassem seelbo.(ANTONACCI,
1981, p.109)

No entanto, embora a palavra tenha conotacdo d=en entre 0s participantes da
reunido, alguns, como Zeca Neto, esperavam quegaxiacoes de paz resultassem na prisao
de Borges: “— Por que ndo? O Borges comportou+s® aon delinqliente. — A Ultima palavra
ressoa despropositada, gigantesca, e SetembrinGadelho vacila”. (ASSIS BRASIL,
1994a, p. 414)

434(...) e desta vez, para entrar em contato coifdeses rio-grandenses e promover a paz, Arthun@edes
encarregara seu Ministro da Guerra, General Setemtle Carvalho. (...) Enquanto estabelecia asstdesem
acordo com Borges, Setembrino de Carvalho mantmviei@ncias telegraficas com Assis Brasil e Maciel
Janior, que representavam as oposigoes”. (ANTONACE81,p. 105).
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Ao tentarem demové-lo dessa visdo, vejamos o ggse,dcom um sorriso “caustico
por debaixo da barba”, o velho estancieiro, agaade@l: "— Quando vier a Historia, eu serei
um homem morto. O que sei € que vai-se consumamuatp traicdo a todos os que lutaram.
Firma-se um tratado e pronto: se despacha todo anaita cria”. (ASSIS BRASIL, 1994, p.
415)

4.9 A metaficcdo historiografica

A linha temporal n&o sofre interrup¢des, mesmo eomorte de Olimpio. As vezes,
tem-se a impressao que é o proprio Paris que smeaaos bastidores, recuperando o trajeto
narrativo, pois é o descendente mais novo e € dgsea suas raizes. Quando o narrador é
Paris, € como se o0 tempo voltasse em outra perspefazendo uma releitura parddica das
relacdes. Retoma a voz do gaucho, ndo o do pangsmprgalucho que ironiza a vida para ter
poder sobre a mesma. As dificuldades de Parisemassemelham as do primitivo homem do
pampa, contudo trazem a marca da busca da ideatidaghersonagem, tal como aquele
gaucho, anda errante. As trilhas que percorre @@oas do campo aberto, das coxilhas
indemarcadas, mas anda nos caminhos, muitas @x&sjros da sua histéria familiar. Esse

processo nao deixa de ser um processo civilizatério

Nesse percurso pela Historia do Rio Grande do &sdl@l meados do século XIX até
1964, a ficcdo nos revela o protagonista — Olimpiga historia de agente politico e de
patriarca anacronico, foi, ndo so inspirada, maslé construtor do Castelo de Pedras Altas, o

erudito produtor rural.

O leitor, levado pelo narrador, vé, na ficcdo, stétia e, nesse momento, compreende
gue a Historia narrada é formada de causalidads fatos gratuitos. O narrador, ésm
Castelo no Pampaapagou toda e qualquer possibilidade de umade@pica dessa Historia.
As guerras e as escolhas altruistas dos politiassam a ter como fundamento apenas seus
pequenos interesses de poder, revelando a faljgaddeza humana e de visdo nas decistes
que lhes compete tomar.

As contradicdes e os questionamentos advindos deawm tipo de repensar a arte
moderna em geral, originou o que se chama pés-modélesse sentido, Linda Hutcheon
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denomina metaficcdo historiografica para o romahisgorico que pretende rediscutir as
relacdes entre a Historia e a ficcdo, redefinindpr@ria conceituacdo de Histdria como
producdo humana: “o termo pos-modernismo deveeservado para descrever a forma mais
paradoxal e historicamente complexa que venho ahdmnde ‘metaficcao historiografica™

(1991, p. 64). Contudo, esse repensar, segundotaaawmnao se limita a um passado
nostalgico, como nos revelam os autores romantioas, se encontra em uma esfera critica,
em que o uso de artificios como a ironia, a parédiemtre outros, ressaltam as inUmeras

possibilidades de leitura, como desperta a obrareitise.

Sendo assim, a ficcdo pdés-moderna, ao reapreseptasado realiza um discurso que
subverte a nocdo do real. Nessa realidade fictiorestroi-se uma realidade encenada na
natureza problematica da redacéo da Historia, cmmgida a sua textualidade. Nao podemos
conhecer a Histéria por outra via que ndo a dos segistros e, exatamente, estes sao

problematizados pela metaficcao historiografica.

Por isso, para voltar a esse passado, cujos fastencdiam-se no tempo, o0 tropo
lingUistico da ironia € acionado. Embora discutimal sua confiabilidade, a ironia, para
tedricos como Umberto Eco (2006) e L. Hutcheon {199 o que garante a seriedade da
elaboracéo textual do passado: “Na verdade, tavieania seja a unica forma de podermos

ser sérios hoje”. (Hutcheon, 1991, p. 62).

Dialogando com Hayden White, naquilo que esse apmxima o discurso historico
do literario, Hutcheon (1991, p. 65) fala que o spdodernismo ultrapassa a auto-
reflexividade, para situar o discurso num contemées amplo”. Por isso a autora ndo nega “o

valor da redacao da histéria, apenas redefineratig@es de valor” (1991, p.168).

Chama a atencdo para essa escrita pdés-modernajatetobque “a metaficcdo
historiografica representa um desafio as formassarionais (correlatas) de redacdo da
ficcdo e da historia, (...)" (1991, p.169).

E completa:
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Metaficcdes historiogréficas (...) utiizam a paeddhdo apenas para
recuperar a histéria e a memdria diante das derga ‘histéria do
esquecimento’, mas também, ao mesmo tempo, pastiansr a autoridade
de qualquer ato de escrita por meio da localizag&adiscursos da historia e
da ficcdo dentro de uma rede intertextual em coatiexpansdo que
ridiculariza qualquer nocdo de origem Unica ou thepkes causalidade.
(HUTCHEON, 1991, p. 169).



5 O PROCESSO NARRATIVO: AS VOZES DO DISCURSO

Todas as familias felizes se parecem entre sihfabzes sdo infelizes cada
uma a seu modo. Tolstoi.

Encontros e desencontros marcam a existéncia hurhasse sentido, as relacdes
familiares sdo como um observatorio em que comstaaos multiplos aspectos nos quais
elas se desenvolvem, ou as condicbes em que delsabroQuando geradas em contextos
sociais autoritarios, onde a demonstracdo de &etncarada, na maioria das vezes, como
fraqueza, tendem a resultar em relacionamentosdesh A afetividade constitui-se, entédo, a
manifestacdes particulares, em que cada membra $aa escolha, apropriando-se de formas

especificas para extravasar (ou ndo) o seu mundo.

Percebendo isso, a literatura capta aquilo queiberte desconforta, como também,

0S pequenos gestos que contém, muitas vezes, aemalegrias

Em Um Castelo no Pampaos relacionamentos afetivos n&o se constroem
diferentemente. As personagens séo, de certa fdragadas pelo ambiente em que estdo
inseridas, presas faceis de sua prépria sorte. Guamp-se como se fora a méo do destino,

que as enlaca e as amarra aquele modo de vida.

A familia fundada por Joéo Felicio, cujos filhodrmpio e Arquelau e, mais tarde, o
irmao bastardo de ambos, Astor, bem como Donaddaméae dos trés, sdo exemplos dessa
situacdo em que o afeto é refreado por contingérsnaiais. Transparece, assim, em cada

uma das personagens, de modo diverso.

Entretanto, lembrar a época retratada no romaabeztelucide a frieza das relacoes.
O distanciamento afetivo encontrado nas atitudes pgaisonagens € caracteristico de seu
momento histérico e, é também, a escolha do narrqde desmitifica a Historia para
enfatizar a solidao de suas personagens.
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5.1 As multiplas faces do narrador

5.1.1 O narrador

Tento enrolar os fios variados do enredo e a coagade dos meus
pensamentos em torno destas bobinas vivas queas@oucna das minhas
personagens. Gide

O caréter artistico do romance, sua autoconsciémsi@encia a dificuldade de
representar o real, bem como mostrar a eficacisadepresentacdo. E preciso, pois, atentar
para a sua arquitetura, para 0 modo como se peoessa construcdo, a fim de que a intriga
se mantenha verossimil, ndo despontando qualqumerctas artificial, encoberto em sua
organizacdo. Sendo assim, cada forma narrativadetineada uma perspectiva em relacao as
vozes que a constitui, salientando o vinculo quisea entre narrador(es), personagem(ns)

e as demais instancias do texto.

Ademais, por tras da voz que fala no romance —giramou terceira — ha um filtro que

atualiza os pontos de vista do autor. Verificaneosdo, que

o homem responsavel pelo romance, cujo nome apagecapa, traz a sua
face apagada dentro da ficcdo. Seu rosto estid emoopelos véus da
mistificacdo romanesca e seu olhar velado pelgeetisa do narrador que
criou. Ele tece os fios, distende-os e reajusteesdorme as necessidades
teleoldgicas da obra que esta gerando, mas asreigsartificiosas — lugar
de origem da criacdo — ndo fazem parte da cendu§aué o dos bastidores
e 0 seu espago é o romance, aquele onde, poucoca,pas diferentes
fisionomias da sua invencdo — a enorme familiasd@s metamorfoses —
vao brotando e exalando vida. (DAL FARRA, 19781 %)

Nesse sentido, o autor ndo pode ser confundidoccoarrador, embora este permita,
algumas vezes, a intrusdo daquele. Sdo passagimsnstracdes de sua presenca ou
reflexdes sobre acontecimentos. Para Tacca (1888grrador em oposicdo ao autor, por
conseguinte, “sabe mais do que aquilo que vé&” (TACI®83, p. 31). Tacca também alude a
distincdo entre narrador e autor, situando estmalltomo “alguém que nao fala, que nao

conta, mas que julga” (TACCA, 1983, p. 36), exdtinentre eles, uma tensao constante,



93

(caso o autor opte por se fazer presente); questa resolvida quando o autor assume uma

posicado de “transcrito?”.

O angulo de enfoque do romance e que ordena oreaifiEcional, esta, entdo, a
cargo do narrador que pode participar da tramagngando-a, ou néo participar, mas
sabendo de tudo. Nao importando como é intituladwarrador representa, na narrativa, uma
VOz em primeira pessoa, e em terceira pessoanda aodem aparecer as duas modalidades,
de acordo com ponto de vista que o autor direc@onarracdo. Ao narrador, também compete

a funcéo de informar.

O narrador, que ndo é simplesmente o autor, nempPAdCo um personagem
qualquer, pode parecer uma enteléquia. Figura ssaed e fugidia, a sua
identidade, facil de se confundir ou de perderisteeeoutros planos do
romance, precisa de ser determinada com uma dentdificacdo ideal:
como um modelo virtual, como uma categoriasitgema de descri¢do
dotada de uma clareza e de um rigor que raramestipna realidade do
texto. (TACCA, 1983, p. 64)

Em relacéo aos narradores, a ohha Castelo no Pampgapssui duas colunas basicas
de sustentacao, a saber, a multiplicidade de paletossta e a estrutura de mosaico. Por isso,
a troca de narrador em cada capitulo torna-se fedil, visto que garante a polifonia,

como ampliacdo das possibilidades da verdade.

Identificamos a presenca de narrador oniscientmoctambém de narradores em
primeira pessoa. Essas instancias narrativas aquesé@ proprio posicionamento acarretam
ambiguidade e nos déo a perspectiva da limitac8sedenarradores, pois o texto vai sendo
montado a partir da visdo de cada um deles, umguweznenhum conhece todos os detalhes
da histéria. Desse modo, o narrador se manifeste amnisciente, em Olimpio; judicativo,
irbnico e também onisciente em Dona Placida; narrpdrsonagem em Paris, Proteu e Astor,
todos os trés em primeira pessoa, apesar de sietecssticas serem divergentes, e Selene
que surge como a uUnica voz feminina em primeirassqg@esAs demais personagens Sao

conhecidas pelo narrador que fala sobre elas.

4«0 romance de autor-transcritor pode ser consittesab trés aspectos diferentes (...)". Em relagéssa
classificagdo remetemos (TACCA, 1983, p. 54).



94

O formato estrutura o mosaico e permite ao leigar,longo da narrativa, ir-se
deparando com inimeras entradas intertexfuajsem muitas situacées, ha o conhecimento
do desfecho daquilo que esta sendo narrado, ighorss sua trajetéria. Essa técnica constroi
uma outra visao dos fatos, ligada a vivéncia da gatsonagem, influenciada por seu mundo

afetivo, mantendo, no entanto, o vinculo com sigeor historica.

Vale ressaltar que esse modo de narrar que, talosga parecer limitador, ndo é
negativo, ao contrario, é a possibilidade de ctaists diferentes enfoques representados por
cada personagem. Além disso, essas vozes possibdib texto a oportunidade de expandir-
se e recriar-se simultaneamente. Essas vozes, dseg@scar Tacca, no romance
contemporaneo, “é o milagre épico, que ndo € maiguk essa polifonia de vozes "
(TACCA, 1983, p. 62).

O emprego desses narradores intercalados que,eondtgm 0 acesso por portas
escancaradas, ora obstruem a passagem com suaddeurevela angulos de uma mesma
personagem, ou ainda relata o tipo de convivio anessmunidade, cujos valores
predominantes tém o lacre da autoridade. Assingj\a&ssas perspectivas em que se situa a
obra, seus pontos de vista nos levam a buscamodgprelacdo que se estabelece entre as

personagens e as funcdes que surgem nessas relagdes

Nesse sentido, o estudo sobre a obra de Dostaieldagk por Bakhtin (1981), elucida
muitos aspectos de nossa pesquisa, em razao dplicidikde de vozes presentes no romance
Um Castelo no Pamp&egundo esse tedrico, discurso é “a lingua ningegridade concreta
e viva (...)"(BAKHTIN, 1981, p.157). Chama discurd@logico aquele discurso que dialoga
com outras vozes, embora, muitas vezes, se possa smmente o narrador; vem dai,

polifonia:

A multiplicidade de vozes e consciéncias indepetader imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes (...)aémultiplicidade de
consciéncias equipolentes e seus mundos que aquorabinam numa
unidade de acontecimento (...). (BAKHTIN, 19810p)

“5 Podemos lembrar, por exemplo, Fausto, de Géeite Quixote, de Cervantes; Marilia de Dirceu, de @&m
Antbnio Gonzaga, para citar algumas.
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Tacca (1983, p. 65) ainda lembra que a voz do darr& o eixo do romance”, pois
“sua funcdo é contar”. Nesse sentido, anotamos aquemanceUm Castelo no Pampa
inaugura-se com um narrador onisciente que retaateida cotidiana e 0s encontros
dominicais, em que a familia formalmente reunideesgnta uma fachada de harmonia e

uniao:

(...) A Torre de Babel instaurava-se aos domingef@rcada esta imagem
biblica com o latim trazido pelo vigario de Aguaelague, apos celebrar a
missa a familia contrita na capela, ousava sugeribDoutor que se desse
algum momento a lingua de Cicero (...). Mas nenogaodl entendiam, a

Y

excecdo, é natural, do Doutor e da Condessa. Qantes, sentados a
enorme mesa, muito maior do que a necessidadenddafaconcordavam
sabiamente. (ASSIS BRASIL, 1992, p.10-1)

As paginas iniciais do romance anunciam, sem duigies, que o leitor ndo tera
privilégios, que ndo sera poupado do choque quegadgem possa vir a provocar por sua
vulgaridade e excentricidade. Em nenhum momentoawador recua e, muitas vezes,
provoca o leitor para ver se segue adiante, mesepwisl de uma série de exibi¢cdes

linguisticas inadequadas.

Respirava-se um frescor maritimo nos amplos bas$heimados com cenas
de tritdes que perseguiam pulsantes nereidas daes sedondos como
laranjas — ali era o reino dos longos banhos denespbem como das
caganeiras colossais e intrigantes vomitos. Albim o reduto dos prazeres
solitarios dos meninos (...). (ASSIS BRASIL, 19p210)

5.1.2 As personagens

(...) o romance se baseia, antes de mais nadacemiontipo de relacao entre
0 ser vivo e o ser, manifestada através da persanagle é a concretizagao
deste. Antonio Candido

Existe, na obra literaria, uma interdependénciaeeas instancias narrativas. Parece
ser a personagem aquela que mais detém o sigmiftl@adomance, uma vez que € ela que
vivencia o enredo, pois pratica as a¢cdes em unmdieiedo tempo e espaco. E é, talvez por
iISSO que, muitas vezes, temos a impressdo, cornwekei de que todo o texto, todas as

palavras brotam da propria personagem, sem a émeéo do narrador.
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No entanto, a importancia da personagem, seu sigad, s6 vem a tona no contexto
da narrativa. Visualizando a estrutura da obra;gimamos a relevancia da mesma. Sabemos,
todavia, que a atuacao da personagem esta dirdmnedscionada a permissao do narrador,
pois € a partir dele que a dimensédo da personagemuélizada. Os aspectos fisicos e
espirituais que retratam a personagem e que a ia@oOX daquilo que chamamos
verossimilhanga, presente na criagdo literaria Iseiwedida, manifestam o interesse de
desvendar ndo s6 os mistérios que rodeiam cadaasrtambém sua condicdo humana. Cada
uma, seus gestos, visdo de mundo, enfim sua imageabalhada para que o leitor obtenha o
maximo de sua complexidade. E o romance, ao apegssnas personagens de forma
fragmentada, expressa a visdo, também fragmentidajda. Nessa estrutura ficticia, o
compromisso com a exatidao do real obedece a s@ygigiordem, por iSso as personagens,
ao contrario da vida, podem ser vistas por todageas angulos, definidos com mais nitidez e
precisdo do que encontramos na vida real. Seuocrianl escritor, delimita e encerra, numa
estrutura elaborada, a aventura sem fim que é, ida, w conhecimento do outro”
(CANDIDO, 1992, p. 58).

De fato, essa relacdo que o romancista mantém oomatara, bem como a situacao
desta na obra, demanda diversos estudos. Poelasgpde ser vista pelo seu distanciamento
com a realidade (CANDIDO, 1992, p. 66), ou, se lemhos Forster (2005, p. 91) pela forma
como se apresenta: plana ou redonda. Assim, arnagsm plana € estatica, enquanto a
redonda se diferencia da primeira pelo seu aspe@s dinamico, revestindo-se de
complexidade que a torna uma personagem imprekisigeelando gradualmente seus

conflitos existenciais.

Segundo Tacca (1983), a personagem pode ser \ogta © interesse central do

mundo que €é estudado na narrativa ou como instrianpamna explorarmos esse mundo.

Direcionando o que dissemos, para a ama Castelo no Pampgodemos ver cada
personagem em seu proéprio universo, sem deixarbderngar que, “no caso particular do
romance, 0 personagem nao nos € apresentado diemtta (sic), mas através de um
narrador”. (TACCA, 1983, p. 123). Idéia essa redoia; por Kayser: “(...) por muito que se
diferencie (sic) as vozes, 0 narrador permanecaTmpie no primeiro plano da audicdo e da
consciéncia”. (KAYSER, 1985, p. 225).



97

Ainda nos fala Tacca da importancia que se comnstiintonia entre autor/narrador e

personagem para a coeréncia interna da obra. Assim,

(...) ver as relacdes entre autor e personagenz, @l uma exigéncia basica:
a introducdo do narrador. Os personagens convertsga paulatinamente,

nos canais fundamentais do caudal dramatico. Ressaser, mais do que o
préprio tema do romance, fontes de informacéo,§atgpespelhos, postos de
observacdo. Do narrador, do seu manejo dos egtilpslepende a nossa
relacdo com os personagens. (TACCA, 1983, p. 123)

Nesse sentido, podemos observar as personagens)dee@ permissdo de cada
narrador, pois como ja foi mencionado, em cadawapinuda o foco narrativo. Desse modo,
elas aparecem predominantemente marcadas pela@caliddistinguem-se pelo tipo de

confinamento a que submetem a si préprias. Mudiasoreram, transformaram-se.

Para Selene e Proteu, filhos de Olimpio, a solfdd@arte de sua natureza, pois nao

conseguem ultrapassar a barreira da incomunicatéid

A admiracdo que a filha tem pelo pai impede-a devida propria. Embora

apaixonada, ndo vive seu amor, pois a presencanpatepde-se mesmo na auséncia.

A incomunicabilidade de Proteu advém do fato densarossexual em uma sociedade
cujos padrbes de masculinidade sdo exacerbadaséksdivisor de aguas da vida de Proteu.
Em relacdo ao pai, consegue enxerga-lo como searfmum o ama, apesar de sua prepoténcia

e do distanciamento em que vivem, sempre fuginddammutro.

Charlotte, esposa de Olimpio é solitaria ja nayrastdeixando-nos inferir que esse
procedimento foi fruto de uma escolha que tambénvalee uma condigdo historico-social,

uma vez gue sua origem € européia.

Urania, amante de Olimpio, vivendo entre as quatiedes do “Eterno amor”,
descobre a si mesma como solitaria. Mas também préprio Olimpio. Nao soube entender
os filhos, ndo se fez amado, nem mesmo pelo nés. FEste também vivenciou uma

particular soliddo, uma vez que ficou sem pai e S&®@.
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Outras duas personagens que merecem referéncisAtéo e Beatriz, 0 irmao
bastardo e a cunhada de Olimpio, respectivameatia Gma delas, imbuida de uma peculiar
visdo do mundo, retira dele aquilo que pode. Sawbém exemplos de vidas frustradas.
Beatriz, ao perder o noivo, perde o sonho e sea@saArquelau por inércia. Astor se destroi

de forma alucinada: ndo tem um sonho, sequer recergua identidade.

Interessa-nos, além de apontar as diversas vozegumidas no romance, 0 manejo
dessas vozes pelo narrador. Pois, segundo nossder @acca (1983, p.62), este pode estar
fora dos acontecimentos narrados ou participar desmos. Neste Ultimo, o narrador
identifica-se com uma personagem e aproveita-seadeantagem. Aqui podemos ouvir
Proteu, Paris, Selene e Astor. Porém, no primaasm,cquando o narrador “refere os fatos
sem nenhuma alusdo a si mesmo”, ele adota umaepgvsp onisciente. Nessa categoria,
encontramos Olimpio, Charlotte, D. Placida (Gemebri Beatriz, Arquelau e Aquiles sao
personagens sobre as quais se fala e sua voz ejieymediada por um narrador de acordo

com a ocasiao.

Ainda conforme esse teodrico, a fungdo do narradof@mar. Assim, “ndo lhe é
permitida a falsidade, nem a duvida, nem a intagég nesta informacéo” (TACCA, 1983, p.
64).

Entretanto vamos perceber que os narradores dandlorado confidveis, visto que
sonegam a informacao para langar a duvida no |éigsa caracteristica do narrador salienta-
se, por exemplo, na questdo dos nomes das persgndfgesse aspecto, o leitor desavisado
presume, devido aos nomes miticos das personageaselacdo proxima do comportamento
dessas com os seus homonimos mitolégicos. O queepam entanto, sdo pistas falsas

semeadas pelo narrador.

5.1.3 O narrador-cumplice em Olimpio

Em Olimpio, o narrador onisciente posiciona-seaao ldo protagonista. Favorecendo
a visao do leitor a respeito da personagem, dinacgonarrativa e influencia as relacdes entre
personagem e leitor. Por outro lado, transcreve faies historicos com ironia e

distanciamento.
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Sob um ponto de vista estritamente atual e, quéma sadutor, Olimpio talvez possa

ser enquadrado na categoria de mito moderno, seguqde nos diz Barthes:

0 mito ndo se define pelo objeto de sua mensagespala maneira como a
profere: o mito tem limites formais, mas nao sulgtas. (...) 0 mito é uma
fala, tudo pode constituir um mito, desde que segcetivel de discurso.
(1980, p. 131)

A personagem do escritor L. A. Assis Brasil toreareito exatamente por néo
pertencer aos mitos gregos. E seu comportamentoneansociedade de moldes patriarcais,
rurais/pastoris que a faz mitologica. E seu vinmdm essa sociedade que a diferencia dos
demais. Assim, Olimpio que traz um nome mitologiéo se torna mito por causa do nome,
mas por causa do contexto de sua vida. O que mmoe) entdo, na representacdo da
personagem € que “tudo se passa como se a imagscasse naturalmente o conceito,
como se o significante criasse o significado ¢.nmito € uma fala excessivamente justificada”
(Barthes, 1980, p. 150-1).

A presenca de Olimpio imp8e, sem questionamenterrdamadas condutas as pessoas
que o rodeiam, porque estas, inconscientementeergem a significacdo do que ele
representa, fazendo a leitura e a decifragdo demsmlo de ser. Aqui, ainda lembramos
Barthes, ao relacionar essa leitura a uma visé@dndoa do mito, pois para esse tedrico o
leitor “consome 0 mito segundo os proprios finsda estrutura”, isto €, a vivéncia do mito é

como se fosse “uma historia verdadeira e real”tti&sr, 1980, p. 149).

Nesse sentido, a sociedade que o acolhe, quandgnaslnado de Séo Paulo, ja o vé
distintamente. Olimpio ndo é um qualquer. Ele seapcomo um vencedor, € 0S outros o
véem como tal. O casamento que realiza, ndo é armoatum. Casa-se com uma mulher de
origem européia e que também fara de sua vida um Mtharlotte corta a fita e entra no
Castelo. Quando sua botinha pisa no tapete indienwestibulo, tem inicio o mito da
Condessa, que, por mais que passe 0 tempo e daci® jamais sera esquecido nestas
paragens do pampa”. (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 78)

Observamos que a formacdo desses mitos estad disdanimito grego. Aqui, O

contexto externo, é que propicia 0 aparecimentondo, porque € a imagem lancada na
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sociedade que é transformada em mito. E, portamtopletividade que lhe fornece os
elementos de tradugéo do mito, como por exemppyp@cao que teve o acontecimento do

baldo de gas com que Olimpio recebeu a esposastel@asurpreendendo-a.

s

O grande sucesso ndo é o pampa, ao qual a Condestiaara alguns
adjetivos (...) mas o acontecimento a chegadacgmeo tempo ganhara ares
de lenda gaucha e que muito mais tarde ainda pbwashistorias que se
escreverdo sobre o Doutor. (ASSIS BRASIL, 1994d6p.

Agregando ao cabedal de conhecimentos adquiridesanos de estudo, uma visao
pratica da vida, o protagonista expde uma concefdodmundo articulada ao conjunto de
relacdes da realidade social e de seus grandeleiprad Assim, ndo sé se preocupa com as
questbes politicas, mas com a pratica do cuidadoascampos e, ao escrever um “manual
de agricultura e pecuaria”’, tem em vista aprimararabalho em seu “estabelecimento”
(ASSIS BRASIL, 1994a, p.172).

Assume, também e, instintivamente, uma posturatoar&ica, embora apregoe
valores libertarios. Além disso, a absorcdo daucaliestrangeira chega-lhe por meio de
leituras e viagens ao exterior que Ihe permitemov@utro como um fator de acréscimo ao
meio em que vive. Aprimorando-se na Europa, transdm seu entorno, refletindo uma visao

cosmopolita.

Ergueram-se espantosas cercas de arame que ogobnd€m olhar,
abriram-se mangueiras, modernissimos banheirosleaa os animais, as
pocilgas sdo servidas com agua encanada, ingtitisiganovos métodos de
criacdo e, principalmente, importaram-se Varios aisasde merinos
australianos, de cornos em espiral (...).(ASSIS BRA1994a, p.171)

Voltar-se para questdes pastoris e agrarias, comeltzoria no cuidado do gado ou a
preocupacgado com a forma correta de aproveitamemtrachpo no plantio, reflete o quanto
Olimpio estava a frente de seu tempo, porque ‘tir plr ensinamentos pastoris buscados em
livros ingleses, resolve instituir ali ufarm ao bom estilo bretdo” (ASSIS BRASIL, 1992,

p.347), enquanto seus vizinhos ainda investiaméemidas arcaicas.

Desse modo, ndo se contenta em construir um casta®em torna-lo um centro de

referéncia, ndo so cultural, com a sua imensadbdaa, mas também servir de exemplo na
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modificacdo dos costumes da terra. N&o esquecenmesmo da capefa A construcdo da
mesma promoveu uma discussdo entre o engenheltastelo, uma vez que o primeiro nao
havia idealizado o local. Categorico, Olimpio, esmanchar algumas paredes, assegurando

sua construgao.

(...) Subito o doutor é tomado por uma agonia.

__ A capela! como é que posso receber uma condassastria sem capela?

E incontinenti passa a determinar a Leverrier ggfaca os planos, que
escolha um bom lugar, jeitosamente arquitetdnieoa @ capela. Nao é
preciso ser grande.

Naquele momento, ele ainda ndo imaginava a impoeaia mesma, como lugar de

refugio de sua futura esposa.

A constituicdo do espaco € um referencial na vel®tdmpio. Para o protagonista, ha
um elo entre a terra, o cla e o social. Nessedwerdio demarcar o terreno para a plantacao,
num gesto, ao mesmo tempo renovador e ancestvalareanais uma vez seu interesse na

formacéo do pampa.

Naquela tarde, sob um sol de derreter os miolossfavam demarcando,
com um risco de arado, os limites da futura pla&iasempre que o capataz
queria parar , abismado pelo tamanho, o Senhor amangue prosseguisse
no sulco (...). (ASSIS BRASIL, 1992, p. 61).

Por isso fala para seu amigo Cancio Barbosa qugd(nacéo que inventou o mundo
moderno” e experiencia o liberalismo, tera condicde “cuidar dos seus bois”. E diz ter
recebido correspondéncia “de criadores inglesesa#tecerem as excelénciasdion,do
aberdeen angus(ASSIS BRASIL, 1992, p. 347).

46 Em tempos antigos, era chamada de "quarto esceolia como local de protecéo para os membros da
familia, pois ndo havia janelas. Naquelas edifieagnos dias de tempestade, a familia se reuaia Ypzar
diante de imagens ali colocadas . (...), serialaquidcal preferido para a arrumagéo dos santessa, para a
improvisagéo de pequerapelague, como se sabe, ndo existia em todas as estargio Grande do Sul -
Terra e Povp1964, p. 97-8)
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A enumeracdo das racas européias tem o objeticha®ar a atencdo sobre o gado
rio-grandense que, segundo o protagonista, € impwade vil. Assim, o gado chimarrdo
deve ser substituido “por racas nobres, de gaematidestralidade européia”, pois dardo ao
Rio Grande uma pecuéria “capaz de conviver com @iiRteea, quando ela vier” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 348). Ao nomear as racas de amimgsta também remetendo as suas
preferéncias culturais, as quais ele nunca oculdesse momento, podemos lembrar as

palavras de Astor, introduzindo Péris na vida dstéla:

Tudo aqui é estrangeiro, menino. Desde o lustreegtée sobre sua cabeca
até o tapete aos seus pés. O meu finado irmaareporiento comprador, e
odiava o Brasil. Ministro, Embaixador, President® Hstado, mas um
renegado da patria. Por debaixo de sua casemitasigsuas gravatas
francesas dgrisperle,tinha também um corpo de estrangeiro. Uma vez me
disse: ‘Sabe, Astor, do pais possuo apenas a rdeslmtestinos’. (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 219).

Embora o que diz Astor possa ser pertinente engdelas aspiracées de Olimpio, o
narrador também nos fala das preocupacdes do priség com a Provincia, pois “o Império
esqueceu-se de que o Rio Grande é o celeiro dd,RBrdmsstorico fornecedor de 1&, charque,
couro”, constatando que as técnicas empregadasco@ne refletem o quanto no Rio Grande
“somos atrasados nos métodos e processos produtameamos sobre 0 couro, 0S animais
bovinos e ovinos morrem ao sabor das pestes, paloo damos a agricultura e ao milho”.
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 344).

Lembra também que os gaudchos, que tém o papelrdarcir as fronteiras sulinas,
séo relegados a um segundo plano, em relacdo sieshzaulistas que enriquecem devido a
producdo cafeeira” (ASSIS BRASIL, 1992, p.344). Aqu dado historico lembrado por
Sandra Pesavento (PESAVENTO, 2002, p.84) refereorgtinciacdo dessa situacao ja

detectada por Olimpio.

O protagonista tem a oportunidade de praticar, oialiano, 0 que apreende nas
leituras, observacdes e viagens. No gosto pespoatura sempre harmonizar detalhes,
vestindo-se com esmero e distingdo, mesmo nassngites atividades: “Todos se voltaram
ao ver o académico-herdeiro entrar, na insoléneigedl colete floreado, a calca riscada e o
paleté cor de gema batida” (ASSIS BRASIL, 19922h.8@nquanto os demais, na sala, ainda

usavam casacas negras; ou, em outro momento, adaarobserva: “Como era perto do
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meio-dia, vestiu o terno de flanela, pos o chapéabas largas e saiu a cavalgar para abrir o
apetite” (ASSIS BRASIL, 1992, p.60).

Essas situacOes apresentadas pelo narrador, gatlena vestimenta de Olimpio,
refletem as diferencas do homem da terra, em dpmsiguele que j& estd aculturado.
Olimpio, nesse modo de vestir, ndo sO transmite imagem as avessas do homem do
campo, como denuncia sua aspiracao de uma origeelg a quer aristocratica. Em todas as
ocasifes em gque aparece, sua postura salientssg@paos costumes do meio em que vive.
Contudo Olimpio faz questdo de ser identificado @am homem da terra, embora ndo se
apresente como tal: “(...) O campo me atrai, comagelo irresistivel ... sou no fundo um
campobnio, (...)".(ASSIS BRASIL, 1994, p.118). Ao zdi-se “campodnio”, tentando
corresponder ao que os outros esperam dele, satient maior clareza sua visibilidade. Os
valores que diz representar, isto €, os do cammoare em choque com sua postura que,
paradoxalmente, é européia. A linguagem dos sessdispensa palavras. Mais uma vez,
valores do homem do campo séo postos lado a ladovatores urbanos, como para salientar

mais agudamente a diferenca entre 0s mesmos.

A dimensdo das palavras de Astor, ao apresentaRar@, situa Olimpio em um
patamar distanciado, como se estivesse em um aibdeBov Na realidade, Olimpio né&o
surpreende o leitor, pois ele ja se revela desuécm da mesma forma. Ele ndo se mostra
gradualmente, pois ndo tem nada a acrescentarlmague se espera dele. Construida
segundo um plano determinado, a personagem Olimmiesenta-se com suas marcas e

caracteristicas, podendo receber a classificac@erdenagem plana.

No entanto, embora 0s que convivem com O protagonsaibam de suas
idiossincrasias, ainda assim se surpreendem dasrdatsuas atitudes. Por isso, a construcao
do castelo causa espanto também em seus adversanus no Senador monarquico,Rei
do Rio Grand&: “— Tu? um republicano? construindo castelos?” SISSBRASIL, 1992,
p.351) Por isso, o paradoxo de seu comportamentepublicano e ao mesmo tempo
aristocratico — ndo passa despercebido pelos quisitam, quando ja estabelecido e com

familia.

" Como ja foi mencionada, essa personagem, conhgeidgilveira Martins, foi um vulto importante da
Histéria do Rio Grande do Sul, fazendo parte danregnonérquico.
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N&o por acaso ha quem diga: “Castelo, condesBkio..€ curioso que o doutor, que
foi um propagandista da Republica, tenha tantadagskas da realeza?” (ASSIS BRASIL,
1992, p.254)

A conduta aristocratica, reforcada pela naturakdamn que vivencia esses valores de
nobreza: “Quando o relégio francés bate duas daugada, ele apaga o lampido e recosta-se
no sofa” (ASSIS BRASIL, 1994a, p.118), acentua staticiamento em relacdo aos que o
procuram em casa. Como vimos, o préprio Olimpiorem@ber o coronel revolucionario de
1893, sem ostentacdo “leva-o para a Bibliotecal, 8l visitante “tira o chapéu e olha
desconfiado para os tapetes, para as porcelanaarehd@sios, para os lustres tilintantes a
aragem do inverno (...)"(ASSIS BRASIL, 1994a, p.)Jlédesitante de como se portar, senta-
se, ao convite de Olimpio. Mesmo que o protagométa demonstre nenhum desconforto
com a presenga do coronel revolucionario, o narrashmta 0 mau cheiro que exala do

mesmo.

Podemos ouvir, assim, a admiracdo que externait@ntis, mesmo em reunides de
cunho politico, em tempos de Revolucdo. Foi o s o Ministro da Guerra, General
Setembrino de Carvalho: “Ja muito me falaram ndd€l@smas jamais imaginei que fosse tao
opulento. Um verdadeiro luxo, e mais do que isso:lugar de cultura e reflexdo”. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p.412)

Predestinado, tal como as personagens de Homeimpi®) jA ao nascer tem seu
destino tracado. Como Odisseu, a personagem de IAssis Brasil, leva pela vida uma
cicatriz, resultante da ferida do anel do bispdhora do batismo. Esse fato € evidenciado nas

palavras do préprio bispo.

(...) D. Placida entrou no Solar com Olimpio noagbs, troféu de carne
rosada, rendas nos punhos e um ar vago sob ososathelirados. Ao
enxerga-lo, D. Felicio admirou-se de como estagadg, curvou-se e pediu
para ver-lhe o peito. Fez um sinal de contrariedadee as sobrancelhas ao
constatar que a cicatriz do batizado 14 estavéa perpétua. Foi entdo que
disse, pondo-se ereto: Este menino sera um preddst{ASSIS BRASIL,
1992, p.162)

Esta fala do Bispo desperta a atencao dos presefites com que todos se juntassem

a volta de Olimpio, invejando-0”.
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Vemos que o narrador ndo oculta suas intencoéegn@ds irénico que apresenta a
descricdo do menino, nos bracos da mae como “tdéécarne rosada”, mostra a figura da
crianga como algo a ser disputado.

A histéria ira mostrar que é o proprio Olimpio qu@mra sua vida em disputa.
Envolvendo-se na politica, como num jogo de gamhaerder, a vida publica ndo corre
paralela a privada. Ao mover-se entre dois pélesjrd lado a politica e, de outro, sua vida
particular, Olimpio atinge o sucesso no primeis phe dedica atencéo e paixao. Exerce na
vida publica a funcéo de politico, embaixador eistia. O narrador revela a fisionomia do
intelectual cuja posicdo marcante, carismética etraditéria tem peso decisivo no

comportamento dos que com ele convivem.

Mais uma vez, assinalamos as caracteristicas gessanagem que, por ser plana,
realiza agoes que condizem com sua postura: memgesoerente, pois ndo desfaz a imagem

controvertida que sempre apresentou.

Olimpio, mesmo agindo como um ser tentacular, efije¢cdo € sentida por quem
convive com ele, reserva sua privacidade. E, embeja uma personagem catalizadora do
mundo que a cerca, a relacdo que mantém com okaf@®ié ambivalente, ora preocupado,
ora indiferente. Em muitas ocasifes, sua vida pasecficcional, representada e néo a vivida
na realidade. Desse modo, vamos encontra-lo no pwitico. O narrador tem perspicacia

suficiente para descrevé-lo com uma ponta de ir@ngdé mesmo, deboche:

Olimpio levanta-se, faz-se siléncio. E impressit@ag-lo em sua figura de

procer e futuro Doutor, os dedos fincados nos Botim colete, o corpo

levemente vergado para tras, a cabeca altaneir@hos que esmagam o0s
ouvintes de encontro as suas cadeiras (...). Estéeg a fazer uma apologia
do Rio Grande. (ASSIS BRASIL, 1992, p.154-5)

Entretanto, egoista e incapaz com seus afetosu@ar@o aceita revelar-se, ndo tem
para com a familia a mesma forma de atencdo qperdia no convivio publico. Sua vida,
mediada por leituras, mostra a contradicdo de a&as e determina um comportamento
romantico. Nao enxerga os filhos, mas personagarendo. A expectativa que tem em
relacdo aos mesmos ndo é suprida pela realidasie) asmo em relacdo a Condessa que,
recém casada, fecha a porta do quarto para gnéelentrasse.
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Nesta noite, estuante de epopéia e paixao, ebté&ai porta da esposa:
— Charlotte ...
Ela, porém, da-lhe a méo a beijar:

— Boa noite, mon cher...- e fecha-lhe a porta mars vez. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p.182)

Talvez esse comportamento da esposa tenha sidéeondente de toda sua vida
afetiva, pois faz questdo de manter-se afastaddasoiares, ndo se deixando envolver e
reagindo com indiferenca a qualquer expressaordearge Quer que os filhos sejam aquilo
que ele imagina e ndo o que sdo. Como consequéessa atitude distante, desenvolve-se,
principalmente em Selene e Proteu, um ressentinmaszlado de amor, respeito e raiva. A
presenca paterna parece sempre marcar, com uraarikivel, o desamor, que acaba sendo
mais uma caracteristica da personagem. Esta teomode revelar as fraguezas humanas,
principalmente quando as aponta nos filhos. Catiisdes e comportamentos tornam-se,
entdo, elementos indissociaveis da personagemp quaarador faz questdo de mencionar.

Desse modo, ndo podemos pensar em Olimpio com@ugue emane afeto espontaneo.

Aquiles, o filho mais velho, Paris, o neto, Beatdzunhada casada com Arquelau, e
Urania, amante de Olimpio fecham o circulo famidiar que todos se movem, tendo por tras
o olhar do protagonista. E ele que, mesmo distantap um ser demiurgo, controla e maneja

0s que fazem parte de sua vida.

Beatriz teve um papel importante para Olimpio. ey de conciliadora nas relacdes
entre pai e filha, soube também agir como méae @ditho de Selene. Até o final da vida de

Olimpio tentou amenizar ressentimentos.

O luzir breve de um farol de automével ultrapassecartinas, e Beatriz
agora sabe por que Olimpio ndo quis claridade llaa @a olhos do cunhado
estdo brilhando de lagrimas.

— Esta bem — ela diz, avangando a méo e pousandaeasto de Olimpio. —
Quanto a isso, eu tomarei conta. Sou jovem, tenkitortempo pela frente.
(ASSIS BRASIL, 1994b, p. 383)

As relacdes de Olimpio ainda se prolongam foraedéssbito restrito, com o amigo
Cancio Barbosa, que escreve a biografia do protsigof=m muitos momentos Cancio parece

ser o seu duplo, percebido até pelo préprio protatgn ‘Cancio € um tumulo, é quase como
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eu mesmo’(ASSIS BRASIL, 1994b, p. 267). Embora Qliorpareca seguro, no entanto, nada
escapa ao narrador que, muitas vezes, surpreef@dsitacdo da personagem, como um
reflexo de sua condicao, revelando até mesmo agéindbide em que se movimenta.

Olimpio, que sempre se mostrou invulneravel, conaegarceber sua humanidade. E,

de algum modo, o narrador capta essa disposicaci@mabdo protagonista.

Nesse sentido, de forma melancoélica, o narradofiromn a impossibilidade de
concretizacao de um desejo de Olimpio, por muitgpteacalentado: a edificagdo de Olimpia
(ASSIS BRASIL 1994b, p. 257). Cidade utépica, @no Rabelai®, lembrava uma cidade
grega. Cidade perfeita, visionaria, Olimpia ndacaecretizou, deixando o sabor amargo da

incompletude.

Cancio, que escreve a biografia do amigo, ndo ddeaperceber sua tristeza.
Descobre-se, entdo, “as voltas com a distancia entreal e o ideal”, angustiando-se “ao
pensar na impoténcia da literatura perante a vi@a'completa: “Como descrever, por
exemplo, este gesto do doutor, quando enrola o mapam um olhar de calmo desespero,
fixa a imagem de seus delirios?” (ASSIS BRASIL,49%. 259)

Naquelas ocasides, enquanto discutiam sobre odampentos biograficos, os dois
amigos aproximam-se das fronteiras da Historiaatidede, realidade e ficcdo. Pois € da
metaficcdo historiogréfica que falam. Essa € a &dwu o autor L. A. Assis Brasil trazer a
tona a sua histéria que tem o carater metaficci@sdois amigos parecem pretender o estilo
do texto biogréfico, no entanto, Olimpio ao resph@tar atras, isto é, nao retocar os fatos,
deixa-los escritos como aconteceram, produz umalimgaagem historiografica, ficcional.
Ao morrer Olimpio, Cancio havia terminado a biogra manda imprimi-la no melhor papel,

com letras douradakima Vida.

“8 Rabelais, enbargantua e Pantagruéll532) , constréi na Abadia de Theleme, um murettejio, livre de
normas, ou seja, um templo ao livre arbitrio -barllade, em que eram recebidos os jovens, nobiasse
(RABELAIS, 2003, p. 667)
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Em Cancio, encontra o amigo. E também Cancio qmeo$afunerais de Urania, e
envia uma mensagem a Olimpio, que se encontrawenteysna Argentina, para onde fora

consultar.

N&o houve consulta. Ele decide voltar e diz ao otédue o acompanha: “Vamos de
volta para o Brasil. Agora que perdi tudo espere aueu tempo de vida seja suficiente para
fazer tudo o que ainda devo” (ASSIS BRASIL, 199443,73). A morte inesperada de Urania
fragiliza Olimpio, que reconhece néo ter sido elmente excepcional, “mais do que isso: foi
anica”. (ASSIS BRASIL, 1994b, p.374)

Percebendo-se impotente frente ao inevitavel, Gtimgrorda passagens de sua vida,
fazendo um balanco, perguntando-se sobre “0 goeuresendo essa amargura, esse sentir-se
incébmodo na propria pele?” (ASSIS BRASIL, 1994i374) . Tem a consciéncia de o quanto
sempre se portou como se fosse “imune as tristema®ecado (...)”. Lembra da vida no
exilio, as caminhadas pefdorida com a Condessa e os filhos, “como diriam nos raesn
‘eramos uma familia feliz’, embora eu tenha fica#ibendo das dificuldades visuais de
Selene apenas depois que a Condessa me falou” SATBASIL, 1994b, p.370). Até entéo, a
personagem, que evoca o passado, néo tivera a@uwriade sua finitude. Vé-se, pois, na sua
limitacdo humana. Por isso, suas palavras trazemrea da solidao retratada pelo narrador,
juntamente com a perplexa confrontacdo da vidalligiescapa. O narrador sempre lhe foi

fiel, muito embora néo deixasse de registrar sdiassincrasias.

7

Outra personagem, que permanece na obra por uno lpagodo, é o secretario
particular de Olimpio, Raymond. Nao tendo uma d#ge especifica, exerce também a
funcdo de conselheiro e, em muitos momentos, tdinénctia nas decisdes do patrao:
“Raymond insistiu e obteve que convidassem algumechal bem velho, ‘nenhuma festa esta
completa sem marechal de farda, cheio de condémsagma espadinha dourada”. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p.72-3)

Raymond, homossexual, deixa o Castelo durante wmutos litigios armados que

teve como palco o solo rio-grandense, externarelorina inusitada, seu amor pelo patrao.
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— Obrigado — diz Raymond, guardando o envelopealsobOs olhos, por
tras das lentes azuis, estédo brilhantes de agdaenhor foi 0 inico homem
gue admirei. — E inesperadamente aproxima-se, s@ueas pontas das
sapatilhas e da-lhe um beijo nos Iabios. Olimpipenmiga-se, quer reagir,
mas por fim corresponde aquele beijo ha tanto guiard(ASSIS BRASIL,
1994a, p. 379)

Essa personagem encoberta por uma funcao de ‘@écnearticular’, manteve, como
0 patrdo, sua caracteristica de personagem plarsa.c&duta nunca provocou suspeita,
apesar de muitas vezes, despertar sentimentogddtios no leitor por causa de sua atitude
impositiva em relagéo ao protagonista. Personagense revela em segundo plano, mas que
detém certa ascendéncia sobre Olimpio, faz comrgigeleitores, nos perguntemos sobre o
motivo pelo qual Olimpio se deixa levar por Raymadxd entanto, Raymond representa uma
outra face de Olimpio. Paradoxalmente, o gestoedpeatiida do secretario surpreende pela

aceitacado do protagonista.

Interessante observar que a fundacao da dinastifigiafoi nobilitada por um braséao,
mandado fazer pelo patriarca, Jodo Felicio. Anos raade, o filho destréi o emblema,
acreditando que esse seu gesto, embora simbdliess¢ o poder de romper com o sistema
de governo que nao conciliava a liberdade reputdicaom o retrogrado modo monarquico.
(ASSIS BRASIL, 1992, p.46)

Todavia Olimpio, ao desfazer-se, em primeiro lughr,brasdo que emoldurava o
portico da casa de seus pais, para depois “poxabaiprépria casa, demonstra o quanto
desconsiderava aquele passado e dele quer distaacidas entrelinhas, o binbmio: barbarie

e civilizagédo estdpari passucom uma visao, talvez romantica, de colonizadol@enizador.

(...) esta alameda estabelecera o limite entrels@ba e a cultura; uma outra
ligardA com a lateral do Castelo, com a plantacdomilbo; o jardim
propriamente dito, junto & escadaria, tracado pariH_everrier em moldes
versalhescos, j4 ostenta um labirinto de buxos,lago e canteiros (...).
(ASSIS BRASIL, 1994a, p.171)"

O passado metaforicamente destruido representa cadetge civilizagcdo que,
entretanto, Olimpio também fez parte. Foi, a pdessa heranca paterna, de charqueador que
ele edificou sua vida e seu Castelo. Tirar essegpasrepresentado pela casa paterna, do foco

de visdo, néo certifica 0 apagamento da memorise [gesto individual, representacdo da
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época agobnica das charqueadas, tem um sentido ammontexto da vida do gaucho, pois
vem em oposi¢do aquele sentimento de centaurordpga que, no fundo, Olimpio sempre
quis encarnar como um implantador da civilizacao)’Doutor, este vai tomar novo contato
com os ares do pampa. Vai s6 e, montado num bamoefite — ‘uma figura de centauro a

pisar o solo sacrossanto dos pagos gauchos’ (A$SIS BRASIL, 1994a, p. 21)

O narrador de Olimpio, embora revele as nuancas@@ersonagem, o faz de forma a
nao transferir sentimentos judicativos em relacdmeama, deixando ao leitor o seu proprio
julgamento.

Ao final, Cancio lhe rende o preito:

(...) as pessoas excepcionais transformam seu tepgpém ndo o fazem
com a carga de heroismo, mas com sua qualidadenbufma ‘e agora
retirado & sombra de suas torres gloriosas, dddacdo e ao Mundo os
frutos de uma vida consagrada a cultura, ao pregresa paz'. (ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 385)

5.1.4 Astor: a outra face da medalha

Astor, personagem cuja relacdo com o protagoniata ressaltar sua propria
marginalidade na narrativaurpreende pela infinidade de caracteristicascquneergem para

sua figura, demonstrando completo desapego agiglalg Castelo.

“Triste fruto de uma paixao tardia” (ASSIS BRASN992, p. 342), 6rféo ja ao nascer,
foi criado por uma ama. Por lembrar a ligacaotdidie sua mée viava, nunca foi aceito como
membro da familia. Crescendo como um bastardoupsacsuperar as caréncias, tornando-se
e agindo de forma que fosse, de fato, a quem teksEezavam. Por isso, e tendo por teoria o
pensamento que tudo o que recebesse da vidawsaoaagia com indiferenca as pessoas que
0 cercavam, bem como ao ambiente em que se engairitfa.) para os estancieiros gauchos,

ter pouco campo é ser um paria. Mas, para quenasgEgrava mais nada, € um lucro” (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 336).
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Sendo caudataria de tanta negatividade, € poss@l@tionar a personagem a
caracteristicas do grotesco, estilo que encontrarassirtes em gefal(HUGO, 1988, p. 25-
6). O que nos atrai e, a0 mesmo tempo, nos legmater ao grotesco € o estranhamento que
provoca esse mundo de Astor, bem como a deserwaléupersonagem para mover-se dentro
dele.

Por isso, lermos sobre pinturas de certas épocasidanidade como, por exemplo,
sobre o pintor Bosch que retrata pessoas e olgjefosmados, criados sob uma 6ética noturna,
imprimindo a essas figuras uma “auséncia de afietdé que age sobre nos de modo
desconcertante e macabro” (KAYSER, 1986, p. 34)na@si debrucarmos sobre os trabalhos
de Francisco Goya, percebendo que, em suas “gmes@nde-se, a0 mesmo tempo, um
elemento lugubre, noturno, abismal, diante do qoal assustamos e nos sentimos atonitos,
como se o chao nos fugisse dos pés, (...)" (KAYSE®B6, p.16), ou ainda narrativas
literarias, cuja teméatica desperta sentimentogadérios, comd ristam ShandySTERNE,
1984), por exemplo, nos é trazida a mente a figarAstor. Ele parece ser a personagem que
provoca o leitor para poder, com maior énfase,oexeseu escarnio(...) O irmdo do Doutor, o
Bébado, ou Astor, sO depois do terceiro copo dbovin que enfrentava o vigario, (...) Mas ndo so:

arrotava e peidava, o que punha o Doutor fora deceim um dedo trémulo, expulsava-o da mesa"
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 11).

Essa postura de Astor, de desrespeito as regrasadasdo convivio social, era
considerada indigna pelos membros da familia etadmo meta principal atingir Olimpio, o
irmao bem sucedido profissionalmente e, para o gadé faltava. Astor percebia as lacunas
familiares e, aproveitando-se de ocasides espeer@omo se dissesse danem-se todos, 0S
dessa familia de aparéncias.

No segundo volume, Astor assume uma parte da ivarrat

Pedi-lhe que contasse uma anedota, e foi tdo esoaadhente galponeira
gue me arrependi, pedindo-lhe que contasse suao/ilze ele fez em noites

“9 Victor Hugo em seu Prefacio de Cromweh Grotesco e do Sublimeefere “um principio estranho para a
Antiglidade, um novo tipo introduzido na poesiac&mno uma condicdo a mais no ser modifica todor oese
uma nova forma que se desenvolve na arte”. Parasda nova modalidade é o grotesco; “acabamaxdai

0 trago caracteristico, a diferenca fundamentalsppara, (...) a arte moderna da arte antiga,raafatual da
forma extinta, ou, para nos servirmos de palavrais ragas, porém, mais acreditadas, a literatun@mtica da
literatura classica”. (HUGO, 1988, p. 42)
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sucessivas, até nausear-nos com tantas fodas @eralsee com uma teoria
esfarrapada sobre a existéncia humana”. (ASSIS BRAS94a, p. 313)

Ai, ele, em cinco noites, que o leitor Ié como senthco capitulos, rememora sua
vida. Os ouvintes, cujos nomes, a principio, h@od&tlarados, confirmam-se como Beatriz e
Péaris e acompanham a narrativa ao som de uma nygciaz parte da trajetéria de Astor. A
agulha do gramofone que para no mesmo ponto remeldisco arranhaddhe man | loveE,
portanto, sempre um som igual que emana do lugajuense encontra Astor, pois a masica é
a mesma: “(...) vocé encomenda um gramofone dead3ele junto com ele vem um unico
disco, The man | love Como se vé, vocé acaba gostando tanto dessaampisicuma
contingéncia do destino” (ASSIS BRASIL, 1994a, P68 Chama a atencao do leitor que o
disco ndo saia do lugar, exatamente, no “the m#&wvd”, mostrando a preferéncia da
personagem e, também sua ambivaléncia, fato queedpeito a dificuldade de Astor em
relacdo ao meio-irm&o mais velho (HUGO, 1988, p>2@&\ contingéncia do Gnico disco
acaba sendo a contingéncia de sua vida. Por memida, Astor quer expressar 0 amor por
Olimpio, mas sempre o faz de forma inversa. Essinsento de Astor parece estar na regiao
limitrofe entre o amor-e-6dio e, como o afeto réo farte de sua vida, expressa, de algum
modo, 0 sentir-se rejeitado dentro dessa comunidadsim, a personagem sabe que
importuna com a musica, mas ndo deixa de fazé-ldis€ que foi sua marca durante a vida

no Castelo, toca e arranha, machucando os ouadd®eim de seu generoso irmao.

Nessas reminiscéncias, 0s mais diversos acontemmedo sendo lembrados: os
primeiros anos, as brigas familiares, a chegad@atalessa, as diferencas de tratamento em
relacdo ao meio-irmao Arquelau, discorrendo osrkgygor onde andou enquanto crescia
solto e sem carinho.

(...) N&o perguntem o que faz um adolescente Holiluma casa, sem pai
nem mae, porque certamente ele sai as escondidgevdenanta e vai-se
juntar com a ralé de onde saiu, perdendo noiteb@ivhos de ma fama,
onde te ensinam a beber por uma guampa (ASSIS BRAS94a, p. 42).

Com distanciamento, Astor continua buscando o passamo se fosse outro o

narrador/protagonista. A evocagdo das guerras ®aHaedo das qualidades do gaucho

% Segundo Victor Hugo, “a divisdo do belo e do feiarte ndo esta em simetria com a natureza. Nadké
ou feio nas artes sendo pela execucao”. (HUGO,,19886 (notas), o que nos remete a dicotomia Astor
Olimpio que, de uma certa forma, representam dajaé/ictor Hugo.
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chegam na forma de um conterraneo que o visitain@® Janeiro, quando, por decisédo de
Olimpio, fica um tempo por l4. Pensando ser agmrdawisitante fala no Rio Grande como
“terra de homens fortes, destemidos, audazes,cdenfa bota e colhdes entre as pernas”, em
contraposicao, “no resto do Brasil sdo uns degdnsranegros, raquiticos e cabecas-chatas
gue nem sabem falar portugués”. Para Astor, toenans “suplicio” ouvir tal opinido, mas
mantém certa condescendéncia para com a visitajep rp entanto, ndo lhe impede de
pensar. “0 miseravel que ndo entende isso, porquerapara para ser advogado, essa
profissdo sem sutilezas”. Ao depreciar a advocd@sr menospreza a profissao de Olimpio.
O assunto das degolas na revolugdo vem a tonai®uma vez o visitante opina dizendo que
“as degolas vieram no bojo de um grave acontecinpatitico, e, além disso, o que séo
algumas cabecas a mais, a menos?” E Astor percaheta “essa flor de idéia: as degolas
provaram a hombridade do gaucho”. Segundo o visitd@ preciso coragem para passar a
faca na garganta de um patricio, é preciso corggm aglentar ser degolado, é coisa para
macho”, ao que Astor responde, ainda com o adifi@rrativo do distanciamento: “(...) Ai
voceé diz: ‘Coisa para macho, me parece, é fodeheni(l..)”.>* (ASSIS BRASIL, 1994a, p.
44)

Na exposi¢cdo acima, o autor sai de seu escondergvela-se, através do narrador,
em “a flor de idéia”, assinalando que a exacerbai@wirilidade se expressa na relacao

homem/mulher e ndo em lutas de revolucdes sangasréinuteis.

No Rio de Janeiro, Astor freqlenta o Jockey e, eoahdo uma mocga, interessa-se
por ela. No entanto, satisfazendo o desejo dos plisacaba casando com Arquelau, seu

meio-irmao.

(...) O dono te serve e pergunta como transcorkedaadesde ontem, e vocé
estende a mao aberta, um pouco trémula, e teuss dgdos balancam,
significando:mais ou menos, hoje perdi a ilusédo da vida ao gaireima
menina a um velho satiro, que infelizmente é parpnbéximg(...). (ASSIS
BRASIL,1994a, p. 242)

Naquele momento, Astor importou-se com o fato delggeBeatriz. Anos depois,

rememora, e é nessa ocasido que Beatriz torndsdma do sentimento que despertara.

*1 Referem-se a todas as citagbes do paragrafo@mteri
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E uma merda, a vida... Dois meses depois, Arquel@eatriz casam-se
numa cerimbnia pomposa, na igreja da Candelaridi F&is uma vez... ndo
fosse a minha teoria, hoje eu era um louco de bios 14 esta vocé, na
apertada casaca, jogando arroz na cabecga dos nBeaisiz, a voluntariosa,
nao se casa, isto é certo: entrega-se ao fadoapeahs para fazer desfeita
ao noivo que néo foi ao Pareo — estou mentindoBI@BBRASIL, 19944, p.
139)

E uma voz narrativa que acompanha a fala de Astmiplementa: “[Beatriz larga a
Neue lllustrierte, pega um velho Correio do Poyzergunta por um lapis, quer decifrar uma
charada]” (ASSIS BRASIL, 19944, p. 139).

Esse narrador, independente de Astor, é invasiypareke de forma aleatoria, no
inicio, pelo meio ou no fim de capitulos, fazendguma observacdo, como ao assinalar
sabiamente a atitude de Beatriz que, ao ouvir As®rconcentra em decifrar o metaforico

enigma de sua vida.

A forma de contar da personagem remete ao desasa}@ompendo o fio narrativo e
a expectativa do ouvinte. Assim desarticulado,lat@eassemelha-se mais a uma parédia de
Olimpio. Observamos que o estilo da narrativa, daanAstor que toma a palavra, distancia-

se, contrastando de forma rude, das demais falabrda

(...) As cartas dizem que vocé deve ficar no RmRio o clima é melhor,

ndo tem o minuano do Rio Grande. As vezes as caszsm noticias dos
sucessos politicos do Olimpio, e vocé as usa papat a bunda na privada
(...) (ASSIS BRASIL, 19944, p. 43).

Astor, ao mesmo tempo, que pede aos ouvintes quer@o se assustem, que néo
tenho a menor intencéo de despertar piedade parpigglade eu conheco bem, sou objeto de
piedade, ha muitos anos” (ASSIS BRASIL, 1994a, 1), 4 personagem segue chamando
atencao sobre si mesma: “vocés sabem como sou amtewia Verdade, da Liberdade, da
puta que os pariu” (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 44). Bator, h4 uma sucessao de vazios, e
fatos desconectados ndo deixam escapar a ocagidoc@atestar o mundo, assinalando,
muitas vezes, o narrador com movimentos e uma rgarée figura grotesca. Assume sua
vida como “besteira”, e completa: “E isso que aimd@® contei tudo” (ASSIS BRASIL,
19944, p. 50).
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Vivendo por muito tempo afastado da familia, Astarra como se fosse de outra
pessoa que estivesse falando. Esse artificio, upatlo personagem-narradora, revela a
autonomia e a coeréncia relacionadas a posturadalatiante de sua vida. Ao usar o
pronome em segunda pessoa do singular, reforcdifereanca que incorporara, pondo em
realce, também, o tom irbnico com que nomeia osiliEes: "Teus parentes ficam
decentemente perplexos, te advertem com as paldergsaxe e te desejam boa viagem.
Assim sempre foram Olimpio e Charlotte, ndo esque¢ASSIS BRASIL, 19944, p. 49).

Podemos observar o quanto as palavras de TaccéeraraeAstor que se comporta de
acordo com o papel que Ihe coube:

No romance contemporaneo, (...) 0 respeito pelsopagem (...) ndo se
trata ja de zelar pela sua independéncia (nuncarsopagem adquire um
caracter tao artificial, tdo fabricado, tdo ‘boriecomo quando o autor
postula a sua autonomia), mas do respeito de unmadwar pela
complexidade, obscuridade e inescrutabilidade da oomsciéncia. Neste
sentido, (...) o narrador salvaguarda a autonoma#ééea soliddo dos seus
personagens. Uma coisa € a sua independénciara é@w fato de, em
virtude de uma coeréncia interna de motivacao [igjaa, o autor, a partir
de um dado momento, ndo poder introduzir, capremeste, atitudes e
comportamentos que se tornariam falsos. (TACCA31p8123)

Retornando ao Rio Grande do Sul, vai residir naglagor imposicao financeira. A
correspondéncia que recebia no Rio, de seu irmaop@l, “o Doutor, o Sabio, o Politico e
Honra da Familia”, dava conta da grande dificuldpde que passava o Rio Grande, “do
ponto de vista financeiro-econdmico”: “os pecuassandam alarmados com o0 excesso de
produtos”. Astor desconfia daquelas noticias e gengue lhe “interessa essa merda?” No
entanto, o que traz a carta lhe diz respeito, podeblaque, conforme diz Olimpio, esta
relacionado a instalacao de frigorificos estramgeie, por vias indiretas, envolve a aplicacdo
de seu dinheiro. Astor expde aos ouvintes, de fawfaguial, o teor da carta do meio-irméo:

... VOcé salta os paragrafos, quer ir ao que irapmatjuela conversa... enfim:
teu banco esta malissimo das pernas e ha suspdiizetira iminente. Urge
gue vocé tire de 14 o dinheiro e o aplique em akguro; Olimpio se oferece
para fazer isso, desde que vocé assine a procuzaeda... e vocé fica ali,
com o papel na méao: por que o pérfido Arquelau ted@lou nada, se ele
sabia de tudo? E isso: queria te foder, o craflaocé caminha até o
qguiosque envidracado onde numa madrugada comeuer\Wia, lanca uma
maldicdo ao papagaio atrds do muro, que repete @ghiqui, 6! (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 242)
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Irbnico, mordaz, mal-educado, improprio na postasae € o Astor que, em tempos de
guerra ou de paz, aprimora seu desprezo pelossduro) O Bébado (...) erguendo o grosso
volume do corpo materializou-se como egresso dpibios um terno de linho amarfanhado e
sem gravata, a barba por fazer, um aspecto dodrddaro"(ASSIS BRASIL, 1992, p. 70-1).

Pensamos que Astor e sua narrativa encontram desgal consideragdes do grotesco.
Nesses capitulos, povoados por caricatas imagant, tle personagens, como de fatos, a
realidade passa por um processo de “distor¢cadcsataricaturesca e cinica” (KAYSER,
1986, p. 146). Exemplo disso € quando a persondgknsobre politica. Astor nada reflete
sobre a politica, manifestando-se somente quanttwamo frente a frente com o tema,
tratando-o de forma banal, passageira, minimizan&g-muitas vezes, dando um tom de

ironia e comicidade a conversa.

(...) o movimento denominado... denominado ... denado...merda...ah,
sim! Alianca Liberal. Esses nomes do passado gas&bdéo artificiais...O
gue acontece vocé nao sabe bem. O fato é que elCamha-se um ponto
de romaria de doutores e bandidos — ndo pergunsenomes, porque nao
sei, tinha um Abbot, Ramiro Barcelos, Honério Leme$ASSIS BRASIL,
1994a, p. 337).

Astor ndo esconde o desprezo de sua voz para umdeense torna o centro da vida
de Olimpio. As pessoas que frequientam o Casteloslaclui no mesmo rol — doutores e

bandidos.

De repente vocé fica sabendo de uma coisa espamdosanano, a dois
meses da elei¢do para a qual o Borges de novand@lata, teu meio-mano
é lancado candidato. (...) Vocé até acha bom,mfmsdd mais para suportar
aguele chimango no governo, aquela cambada todie gieixou pobre. Mas
a deciséo final, a de apoiar Olimpio nestas elsi¢cdeontece num domingo,
guando chega de trem ao Castelo uma comisséo tdegadissenhorinhas da
sociedade pelotense. VEm com o0 propdsito de cdofec com suas
préprias maos uma bandeira do Rio Grande do Supéra que Olimpio a
leve junto em sua campanha eleitoral, que partinatraunfo do Castelo
(ASSIS BRASIL, 19944, p. 338-9).

No entanto, em oposicdo, Olimpio vivencia a paite sua forma mais plena. Todos
0s acontecimentos de sua vida sdo politicos, peis@ sO6 os experiencia politicamente,
como a politica se encontra na raiz de cada atelp@raticado: a construcdo do Castelo, seu

casamento, seu envolvimento na historia da Pravindo Pais.



117

Astor, ao habitar um quarto em uma das torres de@ae ficando a espreita do que

acontece la fora, através da sua janela, € comguandido ou castelao solitario:

Teu meio-irméo, o Legitimo, ndo se importa com e gacé faz, e vocé

decide transformar a torre no dltimo baluarte dzetdade, isto €, um lugar
onde vocé pode emborrachar-se (...) essa é tua fdermanter a distancia o
pessoal do Castelo, exceto alguma empregadinhangoeteme subir o

caracol e te consolar por algumas horas (ASSIS BRAS94a, p. 336).

Astor também usa uma palavra querida de Olimpiberdade. Todavia a conotacéo
dada por ele € oposta aquela de Olimpio. Sentese permissao para usufruir a vida,
desconsiderando opinides, e tendo, geralmentedatitque chocam as pessoas. Coleciona em
garrafas os mais variados espécimes de animais amaobras verdes, fetos abortados de
bezerros, morcegds enfim, tudo que h& de mais repugnante (...)"” (8SBRASIL, 1994a,

p. 336). No estranhamento em que vive, sua postoega, algumas vezes, a ter uma

conotacao comica.

Enquadrado, Astor, como uma personagem grotescaalbeamento € o proprio
alheamento do grotesco. Este € 0 que torna o sadanum mundo estranho. O universo de
Astor irrompe de forma assustadora, ndo como ameags como um todo exagerado. Em
Astor tudo € hipertrofiado: suas atitudes, a imagem tem sobre si mesmo e a maneira de
codificar sua vida para os outros. Para Bakhti8T19. 17): “o traco marcante do realismo
grotesco € o rebaixamento, isto €, a transferé&wi@ano material e corporal, o da terra e do
corpo na sua indissoluvel unidade, de tudo quev@adb, espiritual, ideal e abstrato”.

Por exemplo, a trajetéria que realiza quando, esbdad, depois de ter bebido
“ginginha”, sem saber dirigir, obriga ‘@hauffer” a ensina-lo a manejar o automével que

acabara de comprar.

E ele te diz: Vossa Exceléncia aperte aqui, sditeVassa Exceléncia
controle esse ponteirinho, e, aos poucos, a gargagoomeca a mover-se,
soltando traques. O acelerador daqueles tempaier@ado pela mao, e tua
mé&o vai girando, girando ... e aquela merda a gadbsenvoltura, e a
direcdo transforma-se em algo leve, (....) e aéwee da conta que esta
préximo o cais das Colunas (...) e (...), puxe odtili freio, nada impede
aquela marcha infernal rumo as aguas (...) glamesdée, como uma nau

*2“Mas o animal grotesco puro e simplesmente é ceym”. (KAYSER, 1986, p. 158)
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saindo a descobrir o Brasil (...) o Ford vai erdmaTejo abaixo. (ASSIS
BRASIL, 1994a, p. 92-3)

Segundo Kayser (1986, p. 155), o grotesco € umoteum “deixou de ser designacao
de uma coisa e tornou-se um termo ‘significativistp €, passou a integrar “uma categoria
estética que se referia a atitudes criadorasa(conteudos e estruturas e, a0 mesmo tempo, a
efeitos (...)”, ndo sendo, no entanto, arbitrassaetransformacéo. Ela se baseou no fato de o
grotesco estar relacionado aos elementos que desgrrito ao aspecto de criacdo da obra de
arte, ou seja, seu processo criativo, a obra eegpgéo da mesma. Para Kayser (1986, p. 156),
€ na recepgdo que se evidencia o grotesco, todas@autor nos chama a atencdo para nao
definir o grotesco unicamente pela recepg¢éo, p&is, muitos casos, como Bosch, por
exemplo, os estudos pretendem mostrar que as ‘taiasintencéo de seu criador, ndo eram
propriamente grotescos” (KAYSER, 1986, p. 156), we cquer salientar o quanto de
inadequada pode ser a recepc¢ao. O julgamentoetazéid do autor ao realizar sua obra, pode

incorrer em erro, uma vez que nao se pode afirorarpgrecisao sobre esse aspecto.

Alguns estudos indicam que as pinturas de Boschtizabam o pavor coletivo a
punicdo do pecado, o que, de certa forma, seriatareéa de catequese. Por outro lado,
encontram-se numerosos simbolos da alquimia emgsgwkos, 0 que pode ser interpretado

como sendo “uma heresia”.

Em relacdo aUm Castelo no Pampaa representacdo detalhada da perversidade
antecipa a andlise da natureza em sua complexidadetendo-nos ao grotesco desnudado

pela personagem Astor, no seu contraponto subli@impio. E Astor que ilumina Olimpio.

Por isso, encontrando, na narrativa em estudoctspgque podem ser percebidos nas
artes visuais como na pintura, por exemplo, esbées & encontro das palavras de Victor
Hugo, quando se refere ao grotesco. Esse autmalamtar que toda a medalha tem dois
lados, reforca sua posicéo frente ao grotesco. &lzaatencao que para a fungéo do grotesco:
“como objetivo junto do sublime, como meio de caste, 0 grotesco € (...) a mais rica fonte

gue a natureza pode abrir a arte” (HUGO, 19881p.Nesse sentido, continua o poeta ...

O sublime sobre sublime dificilmente produz um caste, e tem-se a
necessidade de descansar de tudo, até do beleaePacecontrario, que o
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grotesco € um ponto de partida, de onde nos eles/gara o belo com uma
percepcdo mais fresca e mais excitada (HUGO, ¥988,).

Ao pretender um estilo ideal para o drama, Huge dal uma harmonia entre as partes,
ou seja, “que ousasse tudo dizer sem hipocrisim, &xprimir sem rebuscamento e passasse
com um movimento natural da comédia a tragédiasuddime ao grotesco (...) "(HUGO,
1988, p. 68). Percebemos que o poeta inclui e g@®t@sco e o sublime como sendo os elos

de uma mesma corrente que une 0s contrastes na arte

Nesse sentido, direcionar as palavras de VictoroHp@ra as personagens Astor e
Olimpio leva-nos a constatacdo de que o movimertarda para outra se faz de forma
harménica, pois cada uma corresponde ao que dekspsra. Nenhuma transgride seu papel,

pois ndo ultrapassam suas molduras e ndo rasueprgprias imagens: sublime e grotesco.

Cada atuacdo da personagem Astor vem cOmoO umacaposio protagonista,
parecendo celebrar, a todo instante, a desigualelatte os dois meio-irmaos, desnudando a

completa atopia da personagem, advinda de suararige

5.1.5 Péris: 0 jogo das farsas

Eu entendia tudo o que me acontecera hoje, ontgesde sempre. E decidi
qgue nunca mais me submeteria & literatura. (ASRA3BL, 1994b, p. 289)

Paris, neto de Olimpio, filho de Selene, é a peagem com maior poder criativo na
obra. Tendo sido sempre um problema para seus amvfdea foi realmente amado por eles.
Dessa forma, sente-se desligado de qualquer viafetivo para poder relatar, sem censura,

0s acontecimentos da histéria de sua familia.

Fazendo uma analogia ao narrador/protagonistaMdmorias Péstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis, Paris narra com humor earasi fraquezas humanas,
constatando comportamentos inadequados. Como anpgem machadiana, nada tem a
perder e aproveita-se da situacdo. Bras Cubasuaseoadicdo de morto, e Paris, desde o0 seu

nascimento, representa uma auséncia de porviogtpara sua familia.
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Sua fala, que aparece em capitulos, a partir dogmnd volume, tem seu proprio ponto
gravitacional. Autbnomo, como 0s demais narrada@stro do contexto da obra, vai-se
abrindo, paulatinamente, na direcdo de suas aagysfile, inicialmente, refletem a procura
dos pais. A personagem de Homero gera a destrdeabroia, enquanto o Paris de Assis

Brasil, desvela a falsa gloria do Castelo e dalfami

No ultimo volume, ja adulto, ele anuncia, a maneieeDon Quixote como ja tem
feito nos outros dois volumes, sobre o que vaiaressnarrativa. No entanto, neste volume,

seu enunciado traz um tom diferente:

E AQUI EU, PARIS, O DONO DO CASTELO, CONTINUO
MINHA HISTORIA, CERTO DE QUE SEREI, DAQUI POR
DIANTE, UM NARRADOR POUCO CONFIAVEL. NO
ENTANTO, PECO COMPREENSAO: A MENTIRA E A
VERDADE TORNAM-SE APENAS DETALHES PARA QUEM
SUCUMBE AS LEITURAS (sic). (ASSIS BRASIL, 1994b, p6)*

Até entdo, a narrativa detectava, de forma expli@s inverdades contadas pela
personagem-narradora. A partir desse momento,egaaiio a responsabilidade as leituras,

minimiza o valor da verdade.

Contabilizando, dessa forma, uma gama de invencdesegue atrair a atencao para
si. No colégio, autor de uma sequéncia de situag@®s/ezes veridicas, que tinham, no
entanto, o objetivo de desestabilizastatus quoo estigmatizaramFoi assim com a visao
bilateral, um “rendoso” problema de saude que autila sala de aula; ou com o fogo na
lavanderia do colégio; ou ainda, gerando uma prtgasonfusdo, no colégio, ao acionar,
simultaneamente, da sala da direcdo, os toquegctesys de cada professor: “Repassei
mentalmente os toques de chamar padre e, inflangeito, comecei a tocar a campainha,
iniciando pelo padre de Matematica (...)" (Assisaddl; 1994a, p. 150). Outros episodios
também fortaleceram sua inventividade, como a §oesas mortes que aconteciam estando
ele presente. A primeira foi a do av0, seguinde-sie Proteu, do pai de Anita, a colega por

guem se interessou e, por ultimo, a de Hermes Mastseu pai.

%3 Esta forma, em caixa alta, aparece na obra erde@stu
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A expressdo de exagero, forma hiperbolizada, @iatita da narrativa de Paris,
remete-nos a moldes quixotescos. Acrescentemoshbétama justificativa da propria
personagem, ratificando, assim, a intertextualidem® Don Quixote "Nao se pense que
alguém chega a ser leitor compulsivo apenas pdeueboa educacdo e bons exemplos: o
meio mais facil para obter esse fim é, para qualgamem, o conforto de um amor letrado;
(...)".(ASSIS BRASIL, 1994b, p.27).

O destino individual da personagem converte sua &d uma sucessao de aventuras.
A narrativa, enfatizando sem rancor, mas ao caatfréom um tom muitas vezes anedotico,
0s mais diversos episddios, representa a incesbaata de sua origem. Desconhecendo os
pais, fez parte, como um acidente, da familia dea&®. No entanto encontra Beatriz, a
pessoa que, de formas diversas, sempre amou -zZBeasada com o tio Arquelau. Estes se
tornam tutores de Paris. Beatriz, que ndo tintsil substituiu, para Paris, o amor materno
“por ser tdo jovem poderia ser minha méae” (ASSIRABR, 1992, p. 219), “eu ndo a ouvia,
eu a contemplava: ‘por que vocé nao € minha ma@&3SIS BRASIL, 1992, p. 374) e,
também, fez parte de suas fantasias juvenis. Dieposela as expectativas de um filho e de
um enamorado. Afastado o tio pela morte naturals Pé&ocura atrai-la: "Amores dispares na
idade, e com uma ponta de incesto, tém sua matf@a, também seu preco: embora eu
estivesse exultante com minha condicdo de apaixopadminha tia Beatriz, eu ainda ndo a
tinha para mim (...)" (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 26).

Vemos que a personagem ja tenta influenciar ornodgeio do leitor ao direcionar para

uma relacao incestuosa.

Paris rememora os serbes em que ele “embrenhandbtengtura dos afetos
incompreendidos, tentando entender por qual raadostos amores tém seu lado funesto
(...),” ouve o tio perguntar-lhe “por quanto temgaportaria ficar assim, padecendo num
paraiso, desfibrando fibra por fibra o coraCa¢ASSIS BRASIL, 1994b, p. 29-30).

** Nessa passagem, ele faz uma parédia pela inteatielede com o poeta Coelho Neto e seu poema SER
MAE. O nome do poema mescla a ambigiiidade dossentds de Paris. “Ser Mae/ é desdobrar fibra poa fi
0 coragdo (...) € padecer num parai€elho Netq escritor brasileiro, nasceu em Caxias, Maranloédia 20

de fevereiro de 1864 faleceu no Rio de Janeircia@& de novembro de 1934.
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Entdo, deixando o tio, Paris volta para seu quaredige um testamento, “disposto a

dar fim” a vida. No entanto, algo acontece:

Estava a ponto de assinar — apenas com as inictars) faziam nos
romances antigos — quando senti um forte cheiro edgofre
inundando o aposento. Pressenti logo o que acorsteegor isso hao
foi uma absoluta surpresa ver, de pé e vermelhe sotapete, quem?
— Elecom uma capa que descia até os pés calcados camasbde
bicos curvos. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 30)

Nesse instante, outro elemento exterior a narrgisssa a influenciar a visdo da
personagem, que observa o seu visitante de modthaeo: “sobrancelhas grossas ¥m
cavanhaque de bode, nariz pontiagudo e dentesdostabertos num riso diabdlico” (ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 31). A aparicdo do diabo, qued’passa a chamar de “Ele”, faz com que
a personagem lembre de sua infancia e das convgusamanteve com fantasmas. Por isso,
“(...) como nenhuma desgraca seria maior da quevey eu, a crianga, perguntei-lhe por que
saira do seu reino de trevas”. (ASSIS BRASIL, 1994131)

Ao relatar sua conversa com o diabo, Paris dirge-sum ouvinte que chama de
“culto’ e que o “ouve com indulgéncia” (ASSIS BRASI1994b, p. 31), além do que o
estimula a continuar. Percebemos, entdo, que aduwrrprecisa da aprovacdo de seu
interlocutor, pois € ele — o0 ouvinte — que fornecavara de validade do narrado. O diabo é
descrito com a pose cristalizada pelos livros @udeiando sabedoria, diz que “os males
todos provinham ou da muita ou da pouca idade”. &cfara intertextualidade com a obra
Faustq de Goethe, em queprotagonista pactua com o diabo para consegunedses em sua
vida, a personagem de L. A. Assis Brasil, compldmem pensamento, dizendo que:
“Anteriormente restituira a juventude a alguémgeegpntou se meu caso, agora, ndo seria o
inverso”. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 31)

Paris, ao ajustar as condi¢cOes da transacao, meiaeia-se, tornando-se mais velho:
“Negociamos, portanto, estabelecendo clausulas maisnenos alegoricas, pois ambos

sabiamos que aquilo talvez nédo estivesse acont@c€ASSIS BRASIL, 1994b, p. 31)

Paris insiste no tom ilusério dos acontecimentodizE “Eu ndo podia perder tempo,

pois ndo sabia a duracdo do encanto(...)” (ASSIAHR, 1994b, p. 33), salientando sua
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descrenca no que estava acontecendo. Revela-aeq parsonagem, uma nova situacéo. Ha,
entdo aquilo que Todorov chama “a ruptura (...)lidute entre a matéria e espirito”

(TODOROV, 2004, p.122). Segundo este pensadorasaggem mental de uma idade a (sic)
outra torna-se aqui passagem fisica” (TODOROV, 2@0#23). E o narrador-personagem
continua falando de sua experiéncia, mais uma \&ingo ao ouvinte que acreditasse

naquilo que ele estava dizendo:

Mas, pouco a pouco... vocé deve me acreditar nhasi maos perdiam o
Vico e meu coracdo comecava a bater mais lentamenteeu cérebro
abastecia-se de inesperadas experiéncias, lembnamdie lugares em que
nunca estive, e livros que nunca li, e mais: quarmatei que meus cabelos
grisalhos caiam como neve sobre os ombros, dess@aho da sala, vendo
a imagem mais curiosa de todas: ndo era eu, magAS8IS BRASIL,
1994b, p. 32)

Esse ouvinte, que, mais tarde ficamos sabendg-satde um “tenente”, confunde-se,

parece-nos, com o leitor, ou, quem sabe, é o mrdgitor virtuaf®.

Dessa forma, vemos, na narrativa, o aparecimentanaddato insélito. Este fato,
inesperado para o contexto das situacdes narmramageva a classifica-lo como fantastico. No
entanto, pela sua argumentacdo — ‘Sempre o an@&le.’suspirou, algo enfadado’(ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 31) — notamos caracteristicasdnas nesse sobrenatural, uma vez que o
proprio diabo adquire aspecto laico, produzindo omagnetismo sobre a personagem-
narradora, que tem, ainda, uma forte motivacéo pee#ar as condi¢cdes impostas por esse
ser. Assim, o fantastico emerge no texto e proeoambiglidade tanto da personagem, como
da leitura da obra. Essa ambiguidade, por sua neeela a transgressdo na ordem do
cotidiano, pois o0 autor relata acontecimentos diges@io passiveis da ocorrer, ocasionando a
hesitacdo quanto ao que foi narrado. Conforme Tadd979, p. 156), “o fantastico (...) dura
apenas o tempo de uma hesitacdo: hesitagdo comueit@oe a personagem, que devem
decidir se aquilo que percebem se deve ou ndabdade, tal qual ela existe para a opiniao

comum”.

> Como observa Genette, (...) ‘contrariamente aoramplicado, que é, na cabeca do leitor, a idéiam autor
real, o leitor implicado, na cabega do autor réa idéia de um leitor possivel'. (GENETTE, 1983.103).
Sobre essa observagdo, Reis comenta: “assim stuace condicdo virtual do leitor implicado, coridigque
leva Genette a propor que ele seja designado ceitoo Virtual”. (REIS, 1987, p. 212)
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Para Bessiére (1974, p. 59), o fantastico ndo semsultado de uma hesitagdo, como
diz Todorov, mas da contradicao existente entra@sos de apreensao do real.

Essa tematica também é examinada por Bastos (2lbpservar que a contradi¢ao,

provocando uma fratura na racionalidade, remetetian ‘além’ que é, de
fato, o objeto de representagdo da narrativa facaae que se traduz por
uma suspensdo de julgamento frente ao real, toraadesivel somente
através de emocgdes como a estranheza, a angudiaray. (BASTOS,
2001, p.38)

Embora Bessiére (1974) discorde de Todorov quahisaacao, acreditamos que, na
obra em estudo, esse aspecto se faz presente ezngaie, ndo so o leitor ndo acredita no que
esta acontecendo, como a propria personagem ex@esg descrenca, como vimos algumas
linhas acima. Nesse caso, parece haver uma “suE&péeasjulgamento frente ao real”, pois a
narrativa se processa através das reminiscénciaardador, e, portanto, com distanciamento
de sua parte. Desse modo séo fatos que ja pasparasarta valoragcdo, ao serem resgatados

pela memodria.

Paris, relatando suas experiéncias, com seu “nellmV aspecto fisico, diz que
Beatriz € reciproca a sua seducéo: “(...) Beagimitio ndo queria acreditar, (...) mas vi seu
olhar a consumir minha face, meu peito, e, inflaanaaok um ardor subito, agarrou-se a mim e
deu-me um beijo na boca, (...)” (ASSIS BRASIL, 189d. 32-3).

No entanto o leitor torna-se desconfiado. Como mpse a fala de Paris que esta
presente no texto e € a partir dele que o leitaheoe os acontecimentos, podemos também
duvidar do que houve entre Beatriz e Paris. Partgeldos sentimentos contraditérios da
personagem em relacdo a Beatriz — mae e amanéea-pbssibilidade de ter havido incesto,
ou todo o relato seria a projecdo de sua fant®sds relata aquela primeira noite com

Beatriz, ao som da vitrola de Astor.

(...) levantei-a em meus bracos e, deixando de tedonales do jovem
desditoso, subi as escadas com minha preciosa, cmgalirecdo a meu
quarto. Ah, meu caro tenente, fui-me despindo d¢e tde cerimbnia a
medida que galgava os degraus do desejo, e B&atidazo mesmo, de modo
gue, quando abri a porta do quarto, tinha-a neadpr de sua carne, agora
contemporanea a minha. Os seios que eu conheeis ipelrsées as cegas
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revelavam-se ainda belos, e as breves imperfeg@as retocadas por meu
amor. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 33)

Se concebermos o interdito do incesto em relacapaode parentesco, isto é, o grau
de consanguinidade (BATAILLE, 1987, p. 187) comengkntodeterminante, veremos que
ndo haveria incesto, caso se confirmasse a ligagifie Paris e Beatriz. Nesse caso, ocorreria
uma transgressdo, devido ao desejo de Paris dentemrc@m Beatriz a mae que ele
desconhece. Nessa linha argumentativa, este sariatar predominante na delimitacdo do
incesto, uma vez que Paris, ndo s6 a relacionaea coéno a quer como méae. Vemos, entao,
gue é na ambiguidade da personagem que se enoadnteadito, enquanto, para Beatriz, é no

distanciamento representado pela idade de ambos.

N&o éramos mais sobrinho e tia, mas dois serespamielo destino, e que
procurdvamos a cama com sede e fome ndo saciddasspeulos e séculos
de literatura. Eu refletia sobre a superioridadeida sobre as idéias, isto €,
sobre Aristételes e Platdo eEacola de Atenasnquanto Beatriz afastava
urgente a colcha de damasco e desdobrava os lengfeifando os
travesseiros: era mais do que eu esperava. (ASSKSRE., 1994b, p. 33)

Com a consciéncia despertada, Paris ainda reflletdindo aos autores que povoaram
as sessOes de leitura nas noites no Castelo. 8as &3 épocas reunidas metaforicamente.
Constatamos o paradoxo das situacdes que revaasamento de Paris: enquanto remetia a
racionalidade, aos primordios do pensamento, const®eles e Platdo, percebia os
movimentos de Beatriz que, naquele momento, prepar leito para o amor — a
racionalidade no momento da transgressdo com ac8uuprosaica da vida real, é uma sutil
ironia por parte do escritor.

Inferimos, entdo, que a possibilidade de um interdique fragiliza a representacéo
das personagens. Quando é afastada essa posdiifidia atuacdo do fantastico, as relagdes
entre as personagens se estabilizam. O interditea d¥e existir, para expor somente a
realizacdo dos desejos das personagens. Todavianaalausula a cumprir. O encanto sé
desaparece através do amor. Foi pelo amor que rourensformacdo e € pelo amor que

desaparecera.

Esse foi 0 comeco de semanas felizes, de amoneétifres. Pela manha,
faziamos, na companhia de Astor, imensos passeilmsgo dos dez metros
que me sobravam, e juntos ultrajadvamos Aquilesaepsapriedade que se
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estendia depois da cerca. Os poucos empregadesntesim minha

transformacdo, mas logo atribuiram a (sic) muittude os ombros algo

encurvados e os cabelos cinzentos; ou, entdod&swyia ser algum teatro —
passaram a pensar em comeédias. (ASSIS BRASIL, 19944)

As palavras de Paris expressam o conhecimentoratimnas muitas noites de leituras
no Castelo — “chegou um momento em que largavah@aetme embalava com a tragédia de
Flaubert” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 73). Aqui, a racalidade mescla-se com o insdlito de

seu novo aspecto, como tentando, mais uma vedavas acontecimentos.

Novamente a ironia se mostra, ndo s6 pela citdgdalez metros de terreno, mas, ao
mencionar a comédia, teatro popular. Como sabegsts.€ 0 que provoca o riso e representa
os homens inferiores, de acordo com a classicaetoacio de Aristételes. E também a
comédia que nos traz o incomum. No entanto naorposle&oncluir sobre essas palavras de

Paris, uma vez que ele também era intérprete desegpassava.

Nesse sentido, relembra, sem pudor, a primeir& goiin Beatriz ao som da vitrola de

Astor:

Longa noite aquela, em que nosso amor era embp&dsom da vitrola de
Astor vagando pelos comodos do Castelo (...). Beatm e chorava de
prazer, arranhava-me e me virava ao reves, livrimasto, desforrando-se
da falsa viuvez de um homem que nunca a consideras verdadeira
fémea.(ASSIS BRASIL, 1994b, p. 33)

Quando pequeno, Paris negociava informacdes sopagadeiro dos pais. Penalizava
Beatriz com suas mentiras e invenc¢des, com o0 cdapento sempre no limite de uma
tensdo, criando polémica sobre si. Beatriz reptasanentdo, a possibilidade de desvendar

seu nascimento e servia de elo entre Selene, maaridee o proprio filho.

Uma das lembrancas de afeto que guarda, matersaizaim relégio de ouro que
recebe minutos antes da morte do avl. Este prefsemtesendo a concretizagdo de um amor
que ndo houve e, como uma senha para uma pogsioriraacdo. De fato, avd e neto voltam
a se encontrar. Na Biblioteca, muitas vezes, Rarigersa com o espectro do avé.

E tudo porque ele, embora morto, (...), decidiuemalizar-se ante meus
olhos. Reapareceu na Biblioteca. Era noite, (4.k© perambulava pelos
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corredores(...). Enxerguei meu avd folheando um sd®is Qgrossos

incundbulos. Ao ver-me, dep6s o volume na mesinHado da poltrona (...)

sempre imaginei que um avd verdadeiro fizesse @E30Esse motivo ndo
cheguei a sentir medo; meu pavor era outro, o dacssado de ndo impedir
seu sepultamento em vida (...).(ASSIS BRASIL, 19§2,147-8)

Nessas ocasides, lembrando o Castelo, que paesaetfeam marco da Liberdade que
inflama os povos”, o avb desabafava suas frustsatgieenas. Inconformado com a familia,
diz: “Tenho la eu culpa da degeneracdo dos mehssfidos meus irméos, que ndo entendem,
nunca entenderam, o que o Castelo significa?” (8ERASIL, 1992, p. 148) .

E o leitor ainda poderia, num prolongamento do aento de Olimpio, concluir
como se fosse o proprio Olimpio: “e nunca estiveeaaltura de minha envergadura como

protagonistas da Historia”.

Na verdade, o dia em que “foi dada [a Paris] ag@dssgabinete do Doutor (...)", ele
teve “a premonicdo de que jamais seria alguém de W@l como Proteu, tal como Astor, tal
como Aquiles, como Arquelau...”. (ASSIS BRASIL, 29%. 381). Assim, ele intuiu que na

sua familia...

como em todas de ancestral famoso, h4 apenas eppagoum Unico
luminar. O resto destina-se a vegetar por ai, doedas rebarbas do
sobrenome, mas precisando dar explicacdes atéremschedores de fichas
nos bancos. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 381)

A voz de Paris, sobrepondo-se a voz do autor eoeladio o pensamento como se

fosse o proprio Olimpio, reconhece o expoente qued avo.

Uma outra morte ocorre e, mais uma vez, Paris r#e sesponsavel. Impossibilitado
de subir as escadas até seu quarto, na torre del@;a%aris, por uns dias, divide o quarto de
Proteu. Constata a tristeza do tio, mas nao terdigdes de avalid-la. Por decisdo de sua avo
Condessa, volta para o seu quarto, deixando Prqtexvem a suicidar-se. Esse episédio
causa uma enorme tristeza em Paris. Tempos degeisecorda a intensidade daquele
sentimento: “(...) chovia muito, fazia frio, e estasa faminto de saudade de Proteu. Uma
saudade repentina, avassaladora. (...) Eu geméafakkh de Proteu, era um rato sobre a
cama”. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 221)
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Na ocasido da morte do tio, Péris pensa que potdgrievitado a desgraca se tivesse
continuado em seu quarto. Lembra-se, no entantmo cesse fato afetou as pessoas no

Castelo, principalmente a avé Condessa.

O segundo luto, no Castelo, teve uma peculiaridseledo foi leve como o
do Doutor, foi entretantoatural. Isto porque — logo depreendi — Proteu era
um ente de pouca valia haquela estrutura, e nagagera protagonista de
alguma acao reprovavel; sua morte cabal deveriesgmrada desde muito

tempo. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 217)

Assim como para o leitor, a morte de Proteu surmleeParis. Lembra ainda a

primeira vez que viu 0 seu espectro, estava junto @ avo.

Repetindo a cena, sentei-me no tapete, de frendegpBoutor. Pareceu-me
um tanto mais velho, e logo imaginei que os caaévembéem envelhecem
- ndo se decompdem; envelhecem, apenas, mais sabidgue nés, rumo a
um destino semelhante ao nosso. Por um instardge gadspectro indicava e
olhava para um ponto para além do meu ombro, pgoagae estavatras
de mim Algo que se movia. Notando o terror que me psaad, ele disse
com calma e afetuosamente: ‘Proteu! sente-se, ithei O nome do recém
morto me apaziguou. Voltei-me e acompanhei o caanimmelancélico de
meu tio (...). (ASSIS BRASIL, 1992, p. 222)

A conversa na Biblioteca entre Paris, o Doutorad®r aproxima os trés, fato que, em
vida, pai e filho ndo souberam como fazé-lo. Segmkim, € revelado a Paris, ainda menino,
coisas que desconhecia como ter sido Proteu queno fparto do seu nascimento. As
lembrancas continuam atormentando os espectrosoedé avdé quem diz que o maior
tormento da situacdo em que se encontra € queasldesmbrancas, parecem permanentes,
“como se estivessem acontecendo” (ASSIS BRASIL2199223).

Paris observa como 0s espectros sabiam coisasnie se revoltam por sofrerem.
Talvez tenham sido logrados, na esperanca de eapemta paz no outro mundo”. Paris,
ademais, percebe que o tio “tinha os olhos chetw#gdrimas, (...) e 0 ouve dizer “essas
grandes familias... essas perversas familias Foi)um peso carregar esse nome famoso”
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 223). No entanto o espectooDoutor retruca as palavras de
Proteu, dizendo que “um peso para os fracos.” (8FRASIL, 1992, p. 224).
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Quanto ao avd, para livrar-se da culpa imposta mesmo, por sua morte, Paris
relembra: “(...) afinal (...) eu o subtraira a udezisdo herdica, a de recusar o ministério que
Getulio Vargas lhe oferecera e que ele ndo poder@tar, dado seu entranhado amor a
Liberdade™® (ASSIS BRASIL, 1992, p. 148)

Ainda mais algumas vezes encontra ambos, o avoteuPna Biblioteca, mas a Ultima
vez que viu o espectro do avo foi em uma viagertrate do Castelo para Pelotas. Era uma
noite singular, pois fugia, juntamente com Astdeatriz, de Aquiles que viera iniciar uma
construcdo nos seus campos. Como Paris ndo qaridzinhanga, resolveu destruir o
material da construcdo e, dessa forma, invalidglasos de Aquiles. No entanto temendo a
revanche, fugiu do tio Animal. Foi nessa viagem quespectro do avé Ihe apareceu pela
dltima vez. Estava triste e havia lagrimas em s#higs. Aqui, em outra intertextualidade,
lembrando a viagem de Dante (ALIGHIERI, 1997), pégle que Péaris escute o que tem a
dizer. E, “lamentando tudo que deixara de fazentazwlo partes de sua vida, (...)", deixa
Paris dizendo que “é tempo de eu voltar as maldit@snas”(ASSIS BRASIL, 1994b, p.
135-7)

A atuacdo de Paris, como vemos, extrapola os Bnfdemais de sua narrativa, pois
sua histéria tem a funcdo de unir, no texto, passaduturo, oferecendo um ponto de

referéncia a essas duas temporalidades.

Efetivamente, ndo podemos ignorar que a narrateséPdris, além de articular o
fantastico numa sintaxe de significagbes, recusa-sema representacdo mimética da
realidade. Sendo assim, rompe com as normas dasumithanca, em que confronta

situacgOes inusitadas e problematiza o real.

Nesse sentido, pontilhando a voz narrativa de P&emos também momentos
engendrados naquilo que Bakhtin (1987) chama deacalizacdo. Esta, tanto aparece nos
episodios que se referem a propria vida de Paimocnas noites no Castelo quando este

passa a pertencer a Paris.

* Vemos nesse convite uma intertextualidade queeda forma, retoma com ironia 0 compromisso do Dr.
Rodrigo Cambara, com o governo de Getulio Vargafstieado no dialogo entre Floriano e tio Bicho, no
capitulo Reunido de Familia Ill, darquipélago. (VERISSIMO.O Tempo e o Ventdl, 1961. p. 388).
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Isso acontece porque a personagem-narradora nd@josse aos moldes tradicionais,
estabelecidos pela sociedade de sua época, exgtessadequacdo em sua postura. Em sua
resisténcia, distingue-se, portanto, das demaisopagens por esse carater nao oficial, em

gue faz questao de apresentar-se.

Também observamos que o abusivo uso de trugusasfaromo por exemplo, dizer-
se responsavel por algumas mortes na narrativagddaParis a personagem corolario da

carnavalizagéo na obra.

Nao precisava falar-me em meu av0: eu entdo perginet se ele sabia que
o Doutor fora enterrado vivo. (...) ‘morreu se &rdo todo dentro do caixao,
o ar faltando, foi ficando azul, verde, roxo, ao@un a gravata, rasgou a
camisa, batia com desespero na tampa, até queunamealdicoando Deus’.
(ASSIS BRASIL, 1992, pp. 333-4)

(..

Antes que Anita me pedisse um novo homicidio, |eirle licbes antigas
de Porto Alegre: a vida é um vale de lagrimas @ wafrimento na terra
resulta em gracas nos céus. (ASSIS BRASIL, 199234)

Encontramos carnavalizacdo, também, quando Pa&@ariB e Astor, com imaginacao
festiva, nas noites no Castelo, conferiam aquel&aasides, momentos utopicos.
Frequentemente, transformavam simples reunifes een fagiam suas leituras, ouviam
musica ou dangavam, representativas de um outvensoi, revestindo-as de uma importancia
indevida. Como nos lembra Bakhtin (1987, p. 8featividades estdo relacionadas a um certo
tipo “de crise, de transtorno, na vida da naturdaassociedade e do homem”. O aspecto dual
da vida das personagens pode ser visto sob essgepiva de que nos fala Bakhtin, e as
reunides que promoviam no Castelo seriam como ®woacretas de afirmacéo e de busca

da nova realidade vivida pelas mesmas.

Ainda, para esses instantes, muitas vezes vestidasater, convidavam até mesmo 0s
empregados. Nesse sentido, remetemos a abolicA®maquia durante o carnaval, de que
nos fala Bakhtin (1987, p. 9), em que as relacéesastituem de forma igualitaria, “e onde
reinava uma forma especial de contato livre e famiéntre individuos normalmente
separados na vida cotidiana pelas barreiras imgoaigeis da sua condi¢do, sua fortuna,

idade, e situacao familiar”.
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As leituras tematicas das obras da Biblioteca prapam discussdes filosoficas, em

gue o narrador salienta a pouca relacdo de Astoracocontetdo dos textos.

Decidimos comecar por Goethe, ndo por ser o fundaido romance
moderno, mas porque seus livros ficavam mais aaatta preguicoso braco
de Astor (...). Preparamo-nos como mandava o eitpiele acontecimento:
eu, envergando um terno escuro de meu avé, Beanizestido de seda da
Condessa, 0 mesmo que ela usava num retrato sdimic@o, (...); Astor
resignou-se a usar sua apertada casaca, ndao sesnrast relembrar as
circunstancias patéticas daquela compra, quanda gw Portugal com a
cantora de Opera (...). (ASSIS BRASIL, 1994b, @92

A carnavalizacéo, pelo carater contestador e engmelthse na renovacao da ordem, é
uma forma de expressar a ruptura com o mundo dosesgaoficiais. Aparece na literatura
durante a Idade Média e o Renascimento. Inspiradauttura comica popular, retrata a
oposicao “a cultura oficial, ao tom sério, religias feudal da época” sendo que “os festejos
do carnaval, com todos os atos e ritos comicosaggles se ligam, ocupavam um lugar muito
importante na vida do homem medieval” (BAKHTIN, ¥9%. 3-4). Oferecendo, entéo, a
visdo de um mundo diferente do cotidiano, tornoa-$sgegunda vida do povo (...) a sua vida
festiva’(BAKHTIN, 1987, p. 7). A concepg¢ao carnasda do mundo influencia de forma
categdrica os homens medievais, amenizando a dagleride principios até mesmo de
monges, clérigos ou eruditos, 0os quais se permitthsiracbes mais brandas. Vamos
encontrar essas alegres manifestacdes sob forevariit nos jogos monascaigJdca
monacorum) titulo de uma das obras mais apreciadas na INBgEa” ou ainda “tratados
mais ou menos parodicos e obras comicas em latBAKATIN, 1987, p. 12). Como
exemplo de literatura comica latina estdo as okraslogio da Loucura de Erasmop
Renascimento, €artas de Homens ObscurokEquivalente em originalidade e riqueza,
também a literatura cdmica em lingua vulgar conceleritos analogos parddia sacra”.
Ligando-se de forma mais acentuada ao carnaval astébras de dramaturgia cOmica, sendo
que emLe jeu de la feuilléede Adam de la Halle, aparece, de modo clarofwema da vida

e as relagcées no mundo carnavalesco.

7

O riso, conforme nos fala Bakhtin, inerente a pedjuéia do carnaval, € um riso
festivo, e 0 mundo parece, todo ele, entrar enomsi@tno seu aspecto jocoso. Assim, tanto a
linguagem, como a simbologia impregnadas de ofigmde, fazem parte daquele universo

em que ninguém era excluido. Diferentemente dog#@oastico em que o objeto do riso é
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visto de longe, o riso festivo popular “ambivaleaexpressa uma opiniao sobre um mundo em

plena evolucao no qual estéo incluidos os que r@AKHTIN, 1987, p. 11).

A gama de manifestacdes que desembocam na cudturavalesca apresenta, pois, a
carnavalizagdo com trés grandes categorias qua,nueaso estudo, salientamos aquela que
diz respeito as obras cédmicas verbais, incluindnessa categoria as obras parddicas. Nesse
sentido, criou-se uma dualidade de visdo do mueddat em vista as relacées humanas que
se formavam de modo diferenciado no lado nao &fi&iase enfoque dual, como lembra
Bakhtin (1987, p. 5), ndo havia em estagios amesjce, chama a atencdo o autor, caso nao o
levdssemos em conta, “ndo se poderia compreenderaneonsciéncia cultural da ldade
Média nem a civilizacdo renascentista”. Naquelacépoertas formas carnavalescas deixam
de pertencer ao sagrado e passam a integrar adeidema camada nédo oficial, “a esfera
particular da vida cotidiana” (BAKHTIN, 1987, p..6)

A personagem Paris, dém Castelo no Pampadentifica-se com essa camada nao
oficial de sua familia, uma vez que nao foi recalidm a importancia que o nascimento do
primeiro neto do Senhor do Castelo exigiria. Aimaas que o narrador nos revelou que, no
Castelo, muitas situacbes consideradas irrelevgraes o senso comum, eram ritualizadas,
com roteiro de cerimdnia oficial, como por exemplg,almocos. Estes, além de relembrarem
as culturas européias, pois para cada dia, erandetela lingua a contemplada para ser
falada durante a refeicdo, também o cardapio adcolfizia respeito aquele pais europeu.
Mais tarde, na histéria do Castelo, passou a seidagambém a comida gadcha. No entanto
sabemos que os rituais envolvendo o cotidiano alianeenquadram-se num processo de
identificacdo dos povos, desde a AntiguidadEntdo, essa diversidade de linguas e comidas
s6 vem corroborar a visdo dos paradoxos do dor@agtelo que se dizia “campodnio” e que,

ao nao aceitar o neto, também demonstrava o geaagoatitudes eram ambivalentes.

"“Do estudo da cultura grega pode faciimente deekezia importancia da comensalidade e dos ritiggidds &
comida e a bebida. A partir de Homero, a poesigagfez parte integrante do banquete. (...) Nos peem
homéricos, o mundo esta estruturado em torno dus da comensalidade.(...) Num certo sentido, @jlete
continua a ser um rito social, ligado ao processauto-identificacdo e de formacdo de um grupoppote de
uma elite aristocratica”. (VERNANT, 1994, p. 203-4)
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A nocdo de Paris sobre si mesmo chega-lhe quarstivee escrever sobre seu
passado. Por isso, o0 que revela “ndo € a sua imedgeta, mas o resultado definitivo de sua
consciéncia e autoconsciéncia, em suma, a Ultinevada personagem sobre si mesma e
sobre seu mundo” (BAKHTIN, 1981, p. 40): “E ent@w ®u, Paris, ja na forca da idade e da
ilustracdo, que comeco a lembrar de tudo” (ASSIA8BR, 1992, p. 95).

E a partir da morte do avd que Paris inicia seasemoracées. Esse fato é um marco
em sua vida, uma vez que é, nessa ocasido, a @ipaticipacdo da personagem em eventos
familiares. Assim, ele pode observar os diferentedos de as pessoas se portarem frente ao
acontecimento. E diz: “Eu, Paris, ndo estava nexgralnem triste (...)" (ASSIS BRASIL,
1992, p. 97). No entanto, naquele dia, Astor lheadaissédo de verificar se 0 avd estava
realmente morto, pois diz que o irmao “ja morretramivezes” (ASSIS BRASIL, 1992, p.
97). Com essa afirmacdo, Astor desmorona as certbz#®aris a respeito da morte do avo,
passando a observar com atencdo, tendo como pentefeféncia a imobilidade de uma
medalha sobre o peito do morto: “(...) mirei o peduro, imovel, fixei-me em uma medalha
oval, de onde saiam raios de ouro(...)” (ASSIS BRA$992, p. 97).

Paris confrontava-se, pela primeira vez, com aend?ara ele, o avb parecia estar
encenando. Pois o “Doutor tdo antigo, tdo entramlead si mesmo e que fazia poucas horas

me dera o reldgio de ouro, esse homem era sugemarte” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 99).

Entretanto, induzido por Astor, suspeita da vermgdda morte do avd e compara-a
aquela que vira no cinema — “um morto de verdad@vado de flechas apaches (...). Ali, sim,
houvera morte, tragica, final” (ASSIS BRASIL, 1992, 99). Desse modo, aparecem dois

planos ficcionais: a literatura, sendo a hist@ia,cinema — sendo a verdade.

(...) Na verdade, todo aquele ritual funebre fazimm que o homem deitado
no caixado adquirisse ares de cenografia, ndo em@anto verdadeiro, via-se
logo; era um morto porque diziam que o era, e as dienhoras ainda
choravam. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 99)

O que ocorre aqui é aquilo que Hutcheon chama defici#o. Para essa autora, “a
metaficcdo contemporanea, (...), existe — tal camoarnaval — nessa fronteira entre a
literatura e a vida, negando enquadramentos €af#iaHUTCHEON, 1989, p. 94). Para o
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leitor, a ambiglidade da narrativa mostra-se quandaprio narrador duvida da realidade e
troca os dois planos de percepcao, quando, ent&@alidade passa a ser a ilusdo. Quebram-
se, novamente, as certezas semeadas pela naeatilator passa também a duvidar daquilo
que € considerado verdade. E t&o forte o gritoates Pa hora do enterro do avd afirmando

que ele esta vivo que, por um instante, cheganagseglitar na sua verdade.

Em outra ocasido, Paris também faz alusdo a mwesse caso desejando a sua, mas
complementa dizendo: “literariamente falando, @oimorte s6 se deseja nos livros” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 373) percebemos, mais uma vezgad dentro da ficcdo, como num

processo de desdobramento da realidade.

Voltamos ao conceito de metaficcdo que, segundahdon, nos remete a dupla

leitura dos textos histoéricos, e provoca a duvelaantando incertezas.

A esséncia da forma narrativa que veio a ser dadapor metaficcao reside
no mesmo reconhecimento da natureza dupla ou ateel@a obra de arte
gue intrigava os romanticos alemaes: o romanceofie dinda continua a
afirmar, freqientemente, ser um género com raiasgealidades do tempo
historico e do espaco geografico; e, todavia, eatiaa € apresentada apenas
como narrativa, como a sua propria realidade — éta@omo artificio.
(HUTCHEON, 1989, p. 46).

Esse modo de narrar, detectado de maneira expheaganarrativas de escritores
modernos e que causa impacto ao leitor, revelaocepso de formacdo do texto. A autora
ainda nos diz que “o apontar da literariedade dtotpode ser obtido utilizando a parddia
(...)"(HUTCHEON, 1989, p. 46).

A parodia ndo sendo um fendmeno literario recespegsenta ubiquidade, uma vez
gue transita por todas as formas de arte, desdéculos passado. Segundo Hutcheon
(HUTCHEON, 1985, p. 13), “é um dos modos maioresalastrucdo formal e temética de
textos”, sendo sua funcdo hermenéutica relaciorsiialtaneamente, a implicacdes culturais
e ideologicas. Também considerada “forma de imitacdracterizada por uma inversao
irbnica (...), é, noutra formulagéo, repeticdo adistancia, que marca a diferenca em vez da
semelhanca” (HUTCHEON, 1985, p 17). Cotejando waeépocas literarias, a partir do
Renascimento, Hutcheon chama também a atencémp@specto imitativo da parddia, em

obras renascentistas. Ainda refere “a valorizagdiecsntista do espirito e da ironia (...) em
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que a funcdo da parddia (...) era a de ser o rmaati@ denigrativo veiculo da sétira, papel que
continua a desempenhar até nossos dias nalgunmaasfole parédia” (HUTCHEON, 1985, p.
22). No entanto, o que a autora sugere para atlirer contemporanea € o alargamento do
conceito de parodia, a fim de adapta-lo as necadssdda arte atual, definindo sua natureza e
suas func¢des pragmaticas. Por isso, assinala prexiéo existir certos cdédigos comuns entre
codificador e descodificador para que a parédibaerconhecimento interpretativo, uma vez
que a considera um modo de auto-reflexividade. Bénemplexo, também representa a
forma de os artistas amenizarem o peso do padsagando sobre ele um olhar distanciado e
critico. Laurent Jenny (JENNY, 1976, p. 5-49), giie

0 papel dos textos autoconscientemente revoludana reelaborar os

discursos cujo peso se tornou tirdnico. Nao sa ttatimitagéo; ndo se trata
de um dominio monoldgico do discurso de outrem.tafse de uma

reapropriacdo parddica, dialégica, do passado.NYEN976, p. 45)

Nesse sentido, Bakhtin (1981, p. 120) manifestadésendo que “as duas vozes
textuais da ficcdo irbnica e pardodica combinam-s¢ogicamente; ndo se anulam uma a
outra”. Hutcheon (1985, p. 93) também menciona Bakkituando ainda os posicionamentos
de tedricos como Genette, Rifaterre, Barthes, demitros, em relagéo a parédia, como uma
questdo de intertextualidade, assim como diz quant&aacdo de parddia e satira na arte
moderna é universal, (...)” (HUTCHEON, 1985, p..62)

(...) um texto parddico foi definido como uma s#eteformal, na
incorporacdo em si mesmo de um texto que lhe sgdevéundo. Mas o
duplicar textual da parédia (ao contrario hstiche da aluséo, da citacéo,
etc) tem por uma funcao assinalar a diferenca. (EHON, 1985, p. 73)

Desse modo, a parddia “imitando abertamente anzate que a vida” chama atencao
de forma consciente e reflexiva sobre si mesmagessie propria natureza interdiscursiva.
Por isso, o0s conceitos de polifonia e dialogismonhados por Bakhtin, encontram

ressonancia quando se estuda esse género.

Levando-se em conta as reflexdes sobre a pardeiatificamos na personagem Paris,
tracos que, por seu distanciamento irdnico, reméaembém ao conceito de parddia. Sua fala,
por ser a voz do ex-céntrico, devido a sua maigaaé no contexto familiar, cria, por meio

da ironia e da parodia, novos niveis de sentide kud&o dentro da obra. Segundo Hutcheon,
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“a ironia participa do discurso parédico como urstiatégia, (...) que permite interpretar e
avaliar”. (HUTCHEON, 1989, p. 47)

Paris, parodiando os acontecimentos, ironiza-ospexama de si um leitor
desconfiado. Nao partilhamos integralmente de srafancas, pois essas ndo nos déao
tranquilidade, mas desconforto. Todavia, a0 mesengpd, ansiamos para que acerte sua
vida. E nessa ambiguidade que, nos leitores, negmeatamos.

As inquietudes de Paris sdo semeadas ao longoudels¢o, ora a procura do afeto
representado pela auséncia do pai e da mée, @&xyaressar sua inadequacao ao que lhe era
oferecido em troca da incégnita que motivava a c@gale suas presencas. Portanto, suas

mensagens denotam a falta de amor que sempressaagtsua vida.

De Beatriz, recorda-a quando ainda menino, comalesenada: “Beatriz, a Volatil”
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 141), ou ao idealiza-lataEpode lembrar uma outra Beatriz
literaria: a de Dante (ALIGHIERI, 1997). Alguns spdios coincidentes como ser, para Paris,
0 anjo protetor de sua infancia, direciona a italjaque tem a “condi¢do de Beatriz, de génio,
ou anjo protetor de Dante (...)” (BLOOM, 2003, g4l

Paris, ao se dizer ndo confiavel (ASSIS BRASIL,4E0%. 33) ndo quer afastar de si 0
leitor e, sim, procura a sua cumplicidade: “sei ga®u falando a um ouvinte culto, que me
ouve com indulgéncia, e por isso ouso continuar3$/S BRASIL, 1994b, p. 31). Paris,
como narrador, particulariza sua visdo de mundodessa forma, paradoxalmente, a
universaliza, pois ao resgatar os fragmentos devslzavai inserindo sua narrativa numa

visao universal.
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5.2 A tragica voz narrativa

(...) o trdgico é possivel na obra de arte pordeeéeinerente a propria
realidade humana, pertence, de um modo precipueao(BORNHEIM,
1992, p. 72)

Foi com os gregos, na Grécia classica, século V, Qe forma modelizante a
dramaturgia e a literatura ocidentais, que surgragedia.

Aristételes, que silencia a respeito da essénciemidmeno tragico, embora delimite
sua estrutura, considera a determinacdo do tragjieiamente relacionada a acdo dos
homens. E por meio da acdo que o homem sera faliimfeliz. Por isso a polaridade
homem/mundo € uma relacdo permanente. Na tens&esddesis polos reside o conflito —
“que deriva do entrelagamento do ser e da apafgiBERRNHEIM,1992, p.78) — e, com ele,

a acao tragica.

Segundo Bornheim (1992, p.79), para os gregosamtig desenvolvimento da acéo
tragica consistiria na progressiva descoberta ddade — verdade no sentido dietheia
manifestar-se, descobrir-se (...)". Esse “se degtaba acdo do herdi, revelando quiaysis

A interacdo do heroi, a ambiguidade de sua situagdoundo descortina a verdade.

Lesky (1990, p. 25), que tem uma viséo tradicialtatragico, baseia-se em Goethe,
para falar da dificuldade de determinar a esséugisragico. Para Goethe, ‘todo o tragico
situa-se numa contradicdo irreconciliavel. Tao lagmarece ou se torna possivel uma
acomodacao, desaparece o tragftd’esky ainda fala que essa contradicdo é registnag
tragédias em trés mundos, em polos opostos: comembate no mundo dos deuses, ou

adversarios que se opdem, ou, ainda, “no propito gde homem?”.

8 "Hay tragedia porque hay obscuridad inicial, qaeparmite vislumbrar salida al conflicto entre ibjetivo y

lo real. 'Todo lo tragico - dice Goethe, contestarad canciller von Miller - descansa en una arisites
irreconciliable . en cuanto surge la solucion chaee possible, desaparece la tragedia' ". (GOETH®&2, p.
764)
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A conceituagdo de Lesky assinala a ocorréncia a@gicw quando o heroi, por sua
desmedidadesestrutura o equilibrio do cosmos. Volta-setapbo, a questdo aristotélica que
residia na acdo humana a origem de uma desarnidesae sentido, o dinamismo, presente
nos acontecimentos tragicos, evidencia a plenitiedeéma acao cujo sentimento signifique “a
queda de um mundo ilusorio de seguranca e felieigyatla 0 abismo da desgraca ineludivel”
(LESKY, 1990, p. 26), ou seja, ndo apenas mengéaséria humana, mas a propria miseéria.
Essa acdo, vivida conscientemente, reflete a \albilefade da existéncia humana e atinge
um estrato profundo do sentimento, causando um drmp@or sua violéncia e pela

questionavel impossibilidade de um desfecho s&hista

Interessa-nos, particularmente, os pressuposiosoglido tragico, que, de acordo com
Bornheim (1992, p. 80) sao “o0 homem e o0 mundo d@r&s que constitui 0 seu horizonte de

vida”, tendo em vista o perfil das personagenspgssaremos a falar.

Encontramos, na obra em estudo, personagens qaentr@ais agudamente a marca
do tragico em suas vidas: Dona Placida, Proteu len&eEstas personagens encarnam
pressupostos, todos de ordem afetiva, que tornasnsdas condicionadas a agao tragica. Por
isso, ndo € posto em divida o carater de cadamamso seu modo de ser. E ele que traz a
tona as suas verdades. E, é ai que reside o trageconodo como a verdade (ou a mentira) é
desvelada” (BORNHEIM, 1992, p. 80).

Referindo-se a tragédia moderna, Bornheim locaizao choque, na crise, no
momento de encontro de duas concepc¢Oes de vidaRKBEIM, 1992, p. 83), e
complementa: “Tragédia em um sentido forte e plére grega. A debilidade da tragédia
moderna deriva, precipuamente, do excesso de ianmiat que se empresta a subjetividade,
sobretudo quando considerada em seu aspecto m@@RNHEIM, 1992, p. 83)

Nesse sentido, as personagens sofrem porque ags/glee condicionam suas vidas

situam-se numa aporia em relagdo ao mundo quelasro
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5.2.1 Das Memo6érias de Proteu

o anterior desvelo de mamae ficou marcado em mimeggmo que meus
cabelos agora estejam cortados a homem, e me enescpenugem sobre o
labio superior, e abruptamente me sejam toleradaaté exigidas — atitudes
proximas as de Aquiles, ndo me reconheco.(ASSISERAL994a, p. 31)

Proteu, segundo filho de Olimpio e de Charlotte, tdéenum lado, o irméao mais velho

Aquiles, chamado de Animal, e de outro, Selenejesrgdeve proteger.

Os capitulos intitulados, “Das memoérias de Proteescritos pela personagem,
ressaltam sua inconformidade com o ambiente emviiee Estranho para si mesmo, suas

expectativas de vida ndo encontram respaldo ndidgamoirnando-o solitario e infeliz.

Ao escrever, filtra 0 mundo e da forma e nome #&&asatravés de sua memoria. Seu
discurso, muitas vezes mordaz, efetiva-se em prnpEssoa e (des)vela o que lhe é mais
intimo. Resultado da rememoragédo, as lembrancesna@ogicas, sdo histérias minadas de
nostalgia.

Proteu narra a sua historia. E, ao dimensionampdes 0 espaco em que se processa a
narrativa em relagcdo aos acontecimentos, enquadm-am significativo patamar. H4 um
distanciamento, levando a supor que a personagednj& a mesma, ela completa, sob certo

ponto de vista, aquela que vivenciou as agodes.

Na rememoracédo, Proteu encontra o modo de prasensiuas lembrancas. Sua fala
nao tem um ouvinte especifico e manifesta subgttlé nos capitulos em que articula seu
discurso: “Vejo-me no solar dos Ledes, (sic) e dded®@2 moedas de ouro, servido por duas
empregadas e tendo sobre mim o desvelo de Sia-Calgo louca, mas eficiente”. (ASSIS
BRASIL, 19944, p. 82)

A vida familiar, para ele, tem a forma do afetordde em tempos da infancia e
adolescéncia, da irma e, mais tarde, do sobrinkteskiltimos sao os focos de seu amor. Ama

0 pai, mas também guarda rancor e um sentimeraogincia e magoa:
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“Papai, silencioso, surge no quarto; € um homesaljro, e olha-me. Esta
no Castelo ha poucos dias, numa de suas bruscagdapa Olha-me, mas
distraido”. (ASSIS BRASIL, 1994a, p.35)

(..)

Meu pai retirou-se para o0 Castelo; vivemos nos reErmdo um do outro;
quando venho para ca, ele vai para o Castelo ¢aj gaando vou, ele volta.
(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 79).

Ao recordar a mée, “sentada junto a janela dadsakstar, que se abre para a alameda
dos platanos novamente vivos”, enxerga-a “belaagidm, com um leve e fidalgo sotaque a
puxar pelos erres”. Em suas palavras, Proteu esgrearinho pela mée, ouve sua voz a
chama-lo e ainda sente “o toque de seus dedosfde-ge “no perfume de suas palavras”.
Naquele momento, a mae demonstra-lhe toda a soaup@cdo, pois “sussurra, minha vida,
minha crianga inocente, logo vocé e Aquiles tendoinmdozinho pequeno para fazerem as
manhas...” (ASSIS BRASIL, 1994a, p.27).

No entanto, embora relembre cenas domésticas quatatke afeto, ndo consegue
livrar-se do estigma que o identifica e seu despacece estar tracado, pois carrega a
dissonancia dentro de si. Sua condicdo de homamiseem uma sociedade em que
predominam as referéncias masculinas e em que rseguguestionado esse tipo de
comportamento, leva-o a duplicidade de atitude tsatormenta e, pelos seus soliléquios, a

personagem induz o leitor a pensar que resporiabii cuidados maternos por tal situacao.

(...) Mais tarde, quando chegdvamos ao Solar, thsesque a natureza era
para mim algo estranho, perigoso; tive uma infanuigto protegida, onde
me eram proibidas todas as distra¢des relaciorsaxleampo, ao passo que a
Aquiles nada era negado. (ASSIS BRASIL, 1994a0f) 3

Ser colocado, lado a lado, com o irmao AquilesAnimnal —, ressalta sua fragilidade.

Assim, a vida para ele parece ser, a0 mesmo telapog sombra, num jogo de

encontros e desencontros.

Algo sucedera conosco, mais cedo ou mais tardsedne Augusto, quando
regressavamos.

E bom que tudo se precipite e que a espiral merdeen mesmo recolhi
suas coisas enquanto ele estava fora e, ajudadSi@pdCota, pus tudo nas
malas.
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Irei para o Castelo, enfim, como quer minha maejacexige a vida e a
fatalidade. (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 302-3)

Na mitologia grega, segundo Grimal (2000, p. 3¥8hteu € um deus do mar. De
caracteristica maleavel, tem o dom de se imiscaisikuacdes que nao quer enfrentar. Desse
modo, transforma-se ao sabor das conveniénciastd#] Possuia o dom da metamorfose,

podendo converter-se em tudo o que desejava”. (AR)JMO000, p. 398).

Uma outra versao o encontra “desde Herodoto ideadid como um rei do Egito,

contemporaneo de Menelau e ndo como divindade h#r(GRIMAL, 2000, p. 398).

Deus marinho, rei do Egito e, mais tarde, vivenddGnécia, com familia e filhos, o
Proteu mitolégico mantém caracteristicas antropfioa® que o situam em um patamar
proximo ao humano e ndo o afastam de sua condgdteus. O Proteu literario, como que
pressentindo essa condicdo ambigua de seu nhomé&yeja-me em muitas eras, eu que ndo
tenho histéria”.(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 25)

Embora o pai ndo concordasse, estudou violino, ‘@imco, porque mamae quis e
porque me falta ousadia para largar. (...)". Aguipersonagem numa aceitagcao passiva,
submete-se sem contestar ao que |lhe € impostonmAssntratado pela mae, “um mestre
francés”, Proteu percebe que, “com o professomaialio ampliam-se as horas em que devo
passar entregue a mim mesmo” (ASSIS BRASIL, 199480). Compara-se a avo Placida,

ao olhar o Pleyel em que ela tocava.

(...) o brilho do piano de minha avé Placida. Qaantezes eu a imagino,
solitaria como eu, sentada naquela banqueta, apgaca as paredes forradas
com tecidos. Nao ha retratos dela no Solar, ndonai os livros (...
deixaram apenas o Pleyel, que ndo traz sinais alemyrietaria original”
(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 80).

A personagem, mais uma vez, assinala a auséncaeddga. O tom melancolico
remetendo a sua avoé Placida que, assim como sknsia sozinha, faz com que pressinta seu

fim. Ele, Proteu, do mesmo modo que a avé, tamleéina memoria apagadando deixando

%9 Quando morre Proteu, sua mée, Charlotte, mandemguépdas as suas coisas, COmo que para apagar sua
presenca. “(...) mandou recolher todas as roupédithdemorto e ordenou uma fogueira no terreiro'S@S
BRASIL, 1992, p. 217)
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a marca de sua passagem: ele, por ser deslocadiccalm familiar e a avd, por ter tido um
filho fora do casamento, apés a morte do maridqu®restou de sua vida foi um objeto que
nao a retratava. Como Proteu, ndo teve quem atagass solidao.

Em Pedra da MemdériaProteu expde suas feridas, deixando que percebanons de

tristeza de sua voz. O passado que traz a tomaé&eastico de sua peculiar visao.

Em muitos momentos, sédo diversos os Proteus gam fal] chega um instante em que
sua voz vem fragmentada no formato de diario. BEstdo de relato destaca-se dos demais,
pois conta sua vivéncia como homossexual, assunindeelacionamento enquanto vivia no
Solar, em Pelotas. Como as demais, sdo frustradsstivas em busca de amor. Nao tendo

interlocutor, transforma-se num paria na familf@esociedade, impedido de viver.

O significado do titulo desse segundo volumeJde Castelo no Pampacena para
sabedoria, para poderes eternos e imutaveis, aépedra” ser vista como portadora de vida
e transmutacdes. A memaria sdo as reminiscénaascardacdes. Assim, nao € aleatdrio que
Proteu narre sua vida exatamente nesse volumejangsignos aos seus significantes, para

gue a memoria fique resguardada.

Suas tentativas de se aproximar desse universal ®i que 0S outros se moviam,
resultaram em insucesso. Assim, foi com a colegdosina — durante a faculdade de

medicina; assim, foi no pouco tempo do exercicisudeprofissao.

Rosina, colega de faculdade de Proteu, tal comaelsentia solitaria. “Filha Unica de
um pai senil, vidvo e maniaco” (ASSIS BRASIL, 199p4l56), depositou expectativas no
afeto de Proteu, mas este recuou amedrontado.nShigua caracteristica invalidou qualquer
aproximagdo, agucando ainda mais a fragilidadavafete Rosina. E, quando mais tarde
Proteu relembra a amiga, o faz como se com elaecsasse. Lamenta sua morte e,
“acompanhando junto com os colegas até o teu tefinsossego”, ndo pode deixar de
remeter ao dia em que a visitou pela primeira gaando falaram do poeta suicida: "Falamos
em viagens, e me disseste que a morte pode bemnserviagem sem volta, por vezes
desejavel, rumo ao nada, o fim das aflicbes. Qragracejei, isso deve ser coisa do Antero”
(...).(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 164).
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Proteu guarda da amiga o seu jeito “(...) pequémanca, de cabelos negras
garconné, suas conversas, dizendo “que estudava para paitedecentemente de casa”, ja
que havia sido abandonada por um noivo as vésmlErasasamento, por isso, resolvera
estudar medicina para “vencer a desonra publick. dmpletava, no entanto, que “ser
médica é uma indecéncia, imagine que o professandmia quis dispensar-me das aulas
praticas, sugerindo-me estudar nos livros, ou apenacaes (...)” (ASSIS BRASIL, 1994a,
p.155-6).

Rosina, embora de outro nivel social, talvez tesitha a pessoa que mais ouviu Proteu
falar sobre si, apesar de nao ter conseguido netarpsua recusa. E, isso a levou a morte.
Proteu ainda rememora: “(...) mas se pensavas aperipmos gostar um do outro ... disse-te
que isto era impossivel ... havia algo impossieeter dito sem imensa vergonha. Meu outro
erro foi pensar que aquilo ndo te abalara (...B$S BRASIL, 1994a, p. 164). Representava,
para a época, uma mulher que sabia ocupar um lEdamoteu fala: “N&o pretendias ser uma
luminar, embora tuas acées revelassem o contf@ai@vas em ir para a Africa, curar os
negros...” (ASSIS BRASIL, 1994a, 156).

O tom pesaroso com que Proteu elabora seu disctesemorando a colega e
resgatando seus ultimos dias, manifesta, emboraerplicitamente, a necessidade de a

personagem-narradora encontrar um interlocutasséna extravasar a amargura.

Proteu representa uma voz tragica dentro da obravez que suas demandas para ter
um lugar foram infrutiferas. Aqui, podemos lemboague diz Bornheim, uma vez que a
personagem vivencia o conflito de sua vida, queesgmta “um nao-estar — ou nao poder
estar — completamente na justica: 0 homem comwigaesntre a justica e a injustica, entre o
ser e a aparéncia” (BORNHEIM, 1987, p. 80). Isdorga a ambivaléncia da vida de Proteu,
gue tem, de um lado, os sentimentos de sua aleha& @Jtro, a representatividade do mundo
em que se move. Ambos antagonicos, esses dois fadesn da vida de Proteu uma
dessincronia. Por isso, cada vez mais, emarankgmssentimentos que, para 0S outros,

representam desmedida
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A estavel situagdo financeira, assegurada peladiéamgo lhe garantiu estabilidade
afetiva, nem entre seus pares: “A brutalidade dés/pas de Nicky me enoja. No entanto, ndo
posso perdé-lo, (...)". (ASSIS BRASIL, 1994a, 210)

Sujeitou-se das mais diversas formas, humilhandaeseasar até mesmo do sortilégio

provocado pelo dinheiro, que ndo s6 seduz, masomp

(...)...vou até o armario e tiro de 14 a caixa @82 moedas; achei isto aqui
enterrado, ha muitos anos, no Castelo. S&do de,celmfergunta.(...) Nicky,
(...) se levanta com violéncia, vejo um caniveteseia mao. (...) Ei, sai dai,
ele grita empurrando-me (...) 0 canivete semprentapo, gritando fica ai
parado, seu fresco de merda.(ASSIS BRASIL, 199421 D).

A perda da amiga Rosina e a doencga da irma saordetsmtes em sua vida. No
entanto, o que mais o perturbou foi a intranqudeafetiva. Os meios materiais de que
dispunha n&o tinham o valor necesséario que rompessm preconceitos e Ihe dessem o tipo

de afeto que buscava.

Assim, sem Rosina, e a irmé distante em seu mumndjorip, alienada depois do
nascimento do filho Paris, levam a personagem anéontrar sentido na vida, externando a
falta de esperanca: “(...) por quantas misériasi teinda de passar, antes que tudo se
transforme numa escuridao eterna?”(ASSIS BRASIR4&9p. 211)

Escolhne o caminho mais dificil, porque irreversivdistante do afeto, a
incomunicabilidade com o cotidiano torna-se instép@l. E é essa que o direciona ao ato

supremo. Paris, 0 sobrinho, parece ser seu unidorto e em quem deixa saudades.

N&o encontramos em Proteu uma personagem fracacauodada, mas, talvez,
incompreendida para sua época. Ao contrario doariduiles, que fez um interminavel
curso de Engenharia, Proteu chegou a ter uma g#iofiso tornar-se médico. Foi ele que fez o
parto da irma, recebendo Péris. Todavia, a teatatiy exercicio profissional, ndo teve
sucesso. As pessoas afastavam-se, pois ndo o e@@vsioh confiavel. Fechou o consultorio

em Pelotas, retirando-se para o Castelo, estigattigor sua condicdo de homossexual.
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No entanto, a morte de Proteu surpreende o lefonbora pressentindo a

insolubilidade da vida da personagem, o leitor espmera essa ruptura.

O suicidio, como nos lembra Durkheim (2005, p. 8p5esta relacionado também a
causas externas a pessoa. Ndo somente questé@® detimo sdo razbes suiddgenas, mas
“essas tendéncias da coletividade que, penetranslindividuos, os levam a matar-se”. Por
isso, para esse estudioso, nas particularidaddasiduodis reflete-se o0 ambiente social:
"Quanto aos acontecimentos privados que sdo gerwEnwonsiderados como as causas
proximas do suicidio, ttm como Unica acdo a que lagibuida pelas disposi¢cdes morais da

vitima, eco do estado da sociedade.moral”.

No caso de Proteu, pensamos que vem ao encontpoedoos diz Durkheim, uma vez
gue a homossexualidade da personagem conspurcae familiar, refletindo-se no ambito
da comunidade. Ainda como causa externa, seu Ufiangeiro ndo teve coragem de assumir
a vida que Proteu lhe oferecia. Constatamos, ewi#®,0s motivos que levam Proteu ao
suicidio dizem respeito mais a causas externagueppropriamente, em relacao a si mesmo.

Testado por essa sociedade, ndo soube superadal@zueira do isolamento e da solidao.

Assim como Selene e a avo Placida, Proteu tran@epgao tragica da existéncia.

Assis Brasil, lancando mao de uma personagem mitalp faz uma parddia da
mesma. Nao é um deus mitico, nem o heréi apregoadom passado histérico, mas um ser
gue se move em um mundo de aparéncias. Desse magouma vez, nesta obra, 0 nome
mitologico € mote para revelar a decadéncia doiherda familia rio-grandense. Nesse
sentido, a retomada dos mitos serve para revid@staria e, de outra forma, desautoriza-la na

sua verdade.
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5.2.2 Um olhar para Selene

(...) ali figuei extatico, a ver aquele nobre gegfie tanto se parecia com o
meu. Emanava uma dogura que rompia as eras, e,pegebi que seu
destino seria aquele, até que os séculos se cosseiMa(ASSIS BRASIL,
1994b, p. 288)

A dimensdo do mundo de Selene é dada ao leitoréstida prépria personagem e de
seu irmao Proteu. Este projeta, com seu amor, araegp que Selene necessita no
enfrentamento de sua vida, mas ndo consegue impedirdesmoronamento. Ambos sdo

narradores-personagens.

O nascimento de Selene — “quase como uma ficca8BBRASIL, 1994a, p. 30) —
€ apresentado ao leitor por Proteu, pois ela naseeatura, e, no outro dia é levada por um
médico de barbas.

Encaminhando a narrativa, Proteu rememora Selene&inoo anos brincando “com
suas bonecas de porcelana, no quarto cor-de-resb@uwestinaram: da-lhes nomes, ensina-
Ihes boas maneiras (...). Ela me chama Teteu e ede gue a ajude a vestirMaria
Antonieta” (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 31Aqui Proteu recorda a proibicdo materna: “Aceito
exultante, e estou no ato pecaminoso de segumerashas desnudadas da boneca quando
mamae nos V&, e me diz para nao estar de brinquedosSelene, e me da ordem de jogar
bola ou andar a cavalo”. (ASSIS BRASIL, 1994a,1). 3

Alternando a voz narrativa vemos Selene falandoessbmesma: “Aqui estou, em
meu quarto de cores abstratas, as voltas com este lunar que me foi imposto em um
momento de intenso delirio paterno” (ASSIS BRASI292, p. 250).

Toda a ligacdo de Selene com o mundo estd permpaddcores abstratas”,
aproveitando suas proéprias palavras. Assim, embayaarto seja cor-de-rosa, ela o enxerga
com tons indefinidos. A conotacdo da imposicdo dme parece ter influenciado na sua

caracteristica visual. Ainda diz:
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(...) E dificil nAo me associarem ao congeladoadi noite, hoje correndo
célere entre as nuvens lancadas a distancia pelm wpie chicoteia as
paredes eternas do Castelo. Até Proteu gosta @lEgsecom meu nome;
outro dia chamou-me a Biblioteca, abriu um livreeBone is a moon, and
has a dark side which he never shows to anybodyS(8 BRASIL, 1992, p.
250)

Selene, mitologicamente, é a personificagdo da Segundo Grimal (GRIMAL,
2000, p. 414), “era representada como uma mulh@moe bela, que percorria 0 céu num
carro de prata puxado por dois cavalos”. O aspsotbdlico do nome da personagem tem,
desde a Antiguidade, véarias acepc¢des. Em nossdogdtuscamos associa-la a vida noturna,
ao sonho, em vista de os soliléquios da personagenpltarem para esse aspecto de seu
imaginario. Para Chevalier “é o simbolo do sonhdoeinconsciente” (CHEVALIER &
GHEERBRANDT, 1995, p. 561-6). Nesse sentido, tambété relacionada “com o dominio
misterioso do duplo”. Simbolo da transformacdosdaaes representam os ritmos biologicos
do nascimento a morte; seu eterno retorno relagenao controle dos planos cosmicos,
refletindo a periodicidade das aguas, da vegetacdtas modificacbes da natureza. “...
simbolo césmico de todas as épocas, desde os teimmgeoriais até nossos dias,
generalizado em todos os horizontes”. (CHEVALIERGEEERBRANDT, 1995, p. 564).

Selene, na busca de conhecer-se, lstionomie Populairepresente de Aquiles,
qguando ainda menina. Ao manusear o livro, lembma@odo arredio do irméo, pois nao teve
tempo sequer de agradecer-lhe: "(...) Quis simbretro descuido que te fezntrar numa
livraria da Capital, cheguei a tentar um sorrisceiame na ponta dos pés, estendi o rosto para
dar-te um beijo (...)" (ASSIS BRASIL, 1992, p. 25No livro, a personagem narradora
identifica-se. Ao buscar as imagens da lua, "miiciagrafia" percebe o quanto as divisdes
do satélite da Terra aproximam-se a fragmentacé&udevida. Ao comparar sua existéncia,
traduz, no que vé, as muitas facetas de sua rdalidslare SerenitatisMare Humorum,
Mare Crisium, Oceanus Procellarum, Mare Vaporiscus Somnii”.E ainda observa: “mapa
da lua feito por J. -D. Cassini em 1680, onde egedhou um coracdo em pleno Mar da
Serenidade. Um coracdo que néo existe, segundaaafiros sdbios” (ASSIS BRASIL, 1992,
p. 251).

Associar o nome da personagem com a lua condieiamaa exegese mitologica. No
entanto, interpretamos como sendo mais uma dasagfiias do autor. Como a lua, que se

mostra de uma soé tonalidade, Selene néo distingweras e 0 que visualiza tem sempre o
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mesmo matiz. Todavia isso acontece, efetivamewntgjup Selene é daltbnica: “Meus olhos
de confuso daltonismo gostam dessas geografiasds:aa lua pode ser bela sem precisar do
verde ou do azul, essa distin¢cdo tdo natural pa@Itos e para mim tao diabdlica”. (ASSIS
BRASIL, 1992, pp. 251-2).

Unica filha depois de dois homens, inconformada codescaso paterno, externa a
soliddo em que vive. Observa o quanto “sdo longasmates quando o Castelo fica
despovoado e apenas a luz da Biblioteca mantéroesa’a E continua em seus soliloquios:
“Quantas vezes espreitei e vi, como agora: o Dadgorobe e chinelas, vagando entre seus
livros, trazendo a escada portatil para um detexdunugar, (...)". Selene quer que o pai a
enxergue, N80 como uma personagem em seu papetomasuma filha interagindo com o
pai, amigo e protetor. E diz: “Meu amor por elgaeanto a dizer, tanto... Na celebracéo de
sua sabedoria classica, nem pressente que chegihixo, sento-me ao lado de sua poltrona

(...) observo-o (...) senta-se, baixa os 6culaeska para o nariz e me vé por cima dos aros”.

— Estava ai, Selene? Faz muito?

(..)

(...) — e ndo consigo segurar mais, conto minhgredea, a implicancia da
Condessa com Hermes, o desejo que tenho de cagar)meeco a ele que
me dé autorizacdo para o casamento e que me &vreedoridade.

— Hermes? O colega de Aquiles? O que fabrica ¢dfres
— Maméae nao falou com o senhor? (ASSIS BRASIL, 189306-9)

A desconsideragcdo explicita na voz de Olimpio dsmera sua indiferenca. O
casamento da filha com o filho de um fabricanteafees, ndo faz parte de seus planos e, por
isso, ndo esconde a real importancia que da aoHE®sabe que possui 0s instrumentos para

malograr tal intencéo.

No entanto, a barreira no afeto paterno obstrus@ovdo amor filial, escapando-lhe o
quanto a filha necessita de sua aprovacao. Olingmgoercebe que, assim como a filha pode,
por seu nome, lembrar a opacidade da lua, ele gl@raode ser o brilho do sol. Desse modo,
ela so brilha se for iluminada por ele. Essa depecid afetiva gera em Selene sentimentos
indefinidos em relacdo ao pai e a faz justificausserros. Para ela, ele personifica a
possibilidade de uma afeicdo plena, que a pro@geguiaria. Nao encontra essa referéncia,

nem no irméo, tdo amigo e protetor, mas tao fréagim nagquele que escolheu para marido,



149

alheio as sutilezas de sua personalidade lunaceBemdo que o pai ndo a ouve como
gostaria, mostra sua exasperagdo com um gestcefie®rao mesmo tempo, uma violéncia
para si propria e uma afronta ao pai. Numa cer@itastendo por cenario a Biblioteca, lugar

sagrado e, por isso, ndo sujeito a profanacdmtiude abre um caminho sem volta.

(...) De repente, meu pai vé-me. Imobiliza-se, @osncrispadas sobre o
livro, a respiracé@o suspensa. Seus olhos atoréessdam meu corpo. Digo-
lhe:

A Liberdade... nua...meu pai...

O Doutor cerra os dentes, ergue-se, da a voltaspelataria, agarra-me com
seus bracos onipotentes, (...) dd&-me uma bofetada.

Sua puta!

E aos berros expulsa-me dali, de sua vida, de sesteld. Junto minhas
roupas, subo correndo a meu quarto e abro a janela.

L4 esté ela, branca, pura, com o Mar das CriseASSIS BRASIL, 1992,
pp. 306-9)

O acontecimento da Biblioteca muda em definitivoda de Selene. Para o pai, ainda
resta a autoridade, para a filha resta a espem@mgama reconciliacdo. A partir daquele
momento, em que os lacos se rompem, o Castelo fmmE&m a representar mais um dos

paradoxos da vida de Olimpio, pois para o protagané representativo da Liberdade.

O desejo de concretizar um casamento ndo aprovetio familia, acrescido da
circunstancia de ser rejeitada pelo pai e ignorpééa mae, da a personagem o

pressentimento, quase certeza, da inviabilidadedda

Olimpio sempre onipresente, menosprezando os afitofilha, provoca a quebra
financeira de Hermes — marido de Selene — pararanasipoderio do campo em relacdo ao
comércio. Impondo sua marca, desprestigiando a, fjara fazé-la retroceder e voltar para o
Castelo que, segundo ele, representava a protégsge remanso acolhedor que podera
recebé-la de volta” (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 71gsBe modo, interfere no casamento da
filha. Quando interpelado por seu amigo Céancio 8satsobre o fato, mostra desdém.

— Charlotte tem raz&o. Novos-ricos. Olimpio obseryardim gradeado, no
fundo do qual ergue-se uma residéncia (...) Fabdofies deve dar muito
dinheiro. Mas fortunas, assim como se fazem de iampara outro, também
se desfazem. As vezes basta a simples palavragdénalinfluente, dita a
autoridade certa. (ASSIS BRASIL, 1994Db, p. 71)
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Para Selene, o afastamento do pai trouxe consdq8ésmmbrias. Recorda a visita
paterna, ja gravida, em sua casa: “Nao nos viamsdedaguela noite na Biblioteca, era tanta
a minha saudade ...Ele veio por aquela porta, ogess a pér o chapéu no cabide, recusou-se
a beijar-me (...)". (ASSIS BRASIL, 1992, p. 306)

A leitura que podemos fazer dessa visita € de witaidade que chega, com seu jeito
siberiano, para verificar o andamento de um praceBer isso, focalizando essa aparicéo,
percebemos que a visdo do pai desestabiliza Sglené&falava num estupor agitado (...). ...
mas os olhos de papai ndo se despegavam de mea, \ent’ (ASSIS BRASIL, 1992, p.
307), pois o0 pai ndo vem como um amigo e sim comaenhor. Mesmo que, a época, essa
forma de tratamento entre pais e filhos estivessdaapresente no ambito privado das
relacdes, j& havia prenuncio de uma redefinicapatides relativos a mulher e, por isso,

causa estranheza o comportamento de Olimpio, qoedszia dizer anacronico.

Nesse truncado soliloquio, reconstruido pela meanérgue importa é a representacao
dos sentimentos das personagens. Assim, tant@pa filha, se desvelam nessa descricéo de

Selene:

(...) Fiquei trémula, as maos inquietavam-se e tomira fulminante tornou
instavel o assoalho. Ele reparou, levantou-se, rdammi em minha direcao e,
guando eu ja me enternecia para um carinho, eg@noor mim e passou a
observar a cristaleira (...). Comecei a sentir-nfeliz, pequena, miseravel,
e, sem que fosse possivel deter, desatei num ehar@l, pedia perdao pelo
gue acontecera (...) Perguntei-lhe entdo o querijpotiezer para que tudo
voltasse a ser o que era antes, eu desejava tai(to).(ASSIS BRASIL,
1992, p. 306)

Olimpio, indiferente ao choro da filha, entreme@iaonversa, lembrancas de sua mae,
a avo de Selene, para marcar a significacdo do gasteta e a sua discordancia em relagéo a
ele, e completa: “Uma pena que fosse mulher: taleiaigras acabaram por interferir na
psique, transtornando até as no¢des da moralifladie (ASSIS BRASIL, 1992, p. 307)

Anotamos, aqui, mais um dos paradoxos de Olimpitbdta homem culto e grande
leitor, sua opinido, quando dizia respeito ao amiamiliar, tornava-se retrégrada,
mostrando, nesse particular, um olhar redutor, smmeacanhado, em relacdo ao que

postulava. Vemos, entdo, segundo as palavras dagpruosta, o quanto ainda mantinha
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enraizadas as nocbes de que a leitura sO era Rrnaibs homens, pois as mulheres
competiam outras ocupacdes que nao as do intel&etas palavras vém de encontro ao que
apregoava a Doutrina Positivista ha época. Nesgalseencontramos a ironia de um artigo
de O Mercantil “a propésito dos exames de linguas realizadoolégio Augustc®:
“Trabalhos de lingua néo faltaram: os de agulhardim no escuro. Os maridos precisam de

mulher que trabalhe mais e fale menos...”. (LINS7] p. 19)

Da visita do pai, Selene guardou mais uma preoc@gygpis Ao consegue esquecer
suas palavras: “ligacdes né&o-idoneas acabam prathuzilhos degenerados... Astor, o
Bébado-infeliz, estava ai para confirmar’ (ASSISAER., 1992, p.308). Nem ao menos
permitiu que a filha expressasse seu pensamer(tg téntei em lagrimas argumentar (...)
‘Cale-se’, ele ordenou, ‘casamento no civil ndospade concubinato’ — ele que sempre
ironizou os padres e a Igreja. (...)” (ASSIS BRASIB92, p. 357-9). A autoridade da palavra
paterna era tdo ameacadora para a filha, que Seleseno sem qualquer critério cientifico,

passou a temer pela crianga que nasceria.

Aqui, o leitor pode voltar no tempo e lembrar guampio casou com a Condessa por
procuracdo — ela na Europa e, ele no Brasil. Qalritaligioso aconteceu "na igreja dos
Martires, numa cerimdnia simples, como deve sesa@¥esasos em gue 0 noivo esta ausente
(...)" (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 65). De certa forn@impio parece estar, nesse momento,
em sintonia aos preceitos da época — cristdos i@vigtas —, defendendo que os lacos do

casamento devem ser realizados com ritual rebgios

A forma de tratamento que Olimpio da a filha talfezesse parte dos padrbes
impostos em uma sociedade patriarcal, acrescidatdale a familia do noivo n&o pertencer a
elite de agropecuaristas da regido. Eram comeesdoem sucedidos, sem ter, contudo, a

imagem auratica que possuiam os proprietariosrae te

0O Colégio Augusto pertencia a Nisia Floresta:)"guando contava apenas 29 anos de idade, NésiesE
dedicava-se a esse Colégio, por ela mantido na®itaneiro, onde, além do latim, lecionava, sozighase
todas as matérias. (...) um estabelecimento dena&mnde, a0 mesmo tempo, que se lhes ensina@ticap
das virtudes domésticas, ndo se desdenhava deuligar o espirito, revelando-lhes as belezasHimsulanos,
dos Racines, dos Shakespeares, dos Goethes, des Baios Virgilios". (LINS, 1967, p. 19)
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Embora a visita tenha sido desastrosa, pois asvrpalado pai lhe incutem o
sentimento de que carregava um degenerado, Selede aguarda a chegada do filho,
esperancosa de que a crianca desfaca a animosi@te: o menino entre as névoas da
minha exaustdo, um ser pastoso e sanguinolenton.eafdegenerado que meu pai tanto

esperava e que eu lhe ofereco com tanto amor”. IABRASIL, 1992, p. 364)

O nascimento do filho, todavia, ndo traz a devig@xdmacédo. Ao ser apresentado ao
neto recém-nascido, Olimpio “examina-lhe o roswiserva a filha com distanciamento.
Selene ainda quer sorrir e pedir para “que elereesgem 0 menino, se ndo nota nenhum
sinal, nenhuma semelhanca com Astor, o BEbadoghaak as costas (...)” (ASSIS BRASIL,
1992, p. 365-6).

Selene constata que os elos afetivos com 0 pab gstéa sempre quebrados. Sua
expectativa de convivio ndo se confirma. A impasi¢gé nome — Paris — da a personagem a
devida dimensdo da autoridade paterna e de semdesAssim, de forma abrupta, apds o
nascimento do filho, rompe com o mundo que a mjeiE, nesse momento, afasta-se, para

perplexidade e pesar de Proteu. Sem resistir, mssaienacao a saida para sua vida.

(...) Onde estad a mae da crian¢a?

Proteu aproxima-se de mim, toma-me o pulso, calea termémetro, olha
para Hermes, ‘ndo pode acontecer isso, logo conmamma’, ao que eu
pergunto ‘isso 0 qué?’ e eles, Beatriz juftegam mais perto e noéham...
Como me sinto? Apenas vazia, nada mais tenho ddetnmim, ndo sou
nada (...)(ASSIS BRASIL, 1992, p. 366)

(..

(...) — Preciso encontrar papai, quero falar com €l.). (ASSIS BRASIL,
1992, p. 366)

Olimpio ignorou a fragilidade de Selene e foi ogpmssavel por sua queda. A partir
daquele momento, ela deixa de participar do coowila familia. Seu comportamento pode
situar-se num estado de melancolia, em que a biga@& o mundo vai se tornando rarefeita.

O estudo de Foucault (1995) diz que,

Na melancolia, os espiritos sdo arrastados por agitacdo, porém uma
agitacéo deébil, sem poderes nem violéncia: espiciempurrdo impotente
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gue ndo segue os caminhos tracados nem as vidasalfgrerta operculy
mas atravessa a matéria cerebral criando novos puwessantemente (...)".
(FOUCAULT, 1995, p. 266)

Delineando-se, entdo, o novo perfil de Selene, ap@scimento de Paris, esta passa a

viver em sanatorios, provida por seu pai.

Sobre essa questao do internamento Foucault (9249 ) nos fala que é "a pratica
gue melhor corresponde a uma loucura sentida casatido, isto €, como negatividade
vazia de razao; nele a loucura é reconhecida c@oeendmadd’. No caso da personagem,

esta ainda percebe o mundo exterior, mas ja ndachmeeta mais danos.

L.A. Assis Brasil prefere uma solugdo romanticaaparvida de Selene. Podemos
cotejar a intertextualidade da narrativa com asfifma do Romantismo a respeito da
personagem. Esta é retirada de cena quando sua&uaorresponde aos moldes sociais.

Neste caso, o autor Assis Brasil opta pela aliemagada que de forma mais branda.

Dessa forma, Selene move-se em direcdo opostai@bilidade. Nao suportando a
desatencdo do pai, refugia-se em outro tipo decé&msa que a protege da frustracdo e da
falta de amor. Selene encontra-se, para sempreadaipelo episddio da biblioteca e pela
omissao e interferéncia nociva do pai em relacaoasamento. Foi-lhe negado o amor e o

respeito do pai, justamente ela, que havia treimagiqropria a supervaloriza-lo.

Vemos que a alienacdo de Selene encontra respaldimbolismo de seu nome. Em
oposicao ao Sol, que ilumina o dia, a Lua iluminmeie e representa a imaginagao originaria
do subconsciente. Eliade sublinha que “pelo simfdés de ser senhora de todas as coisas
vivas e guia certa dos mortos, a Lua ‘teceu’ toa®slestinos” (ELIADE, 1993, p.149). Por
outro lado, as relagbes do nome da personagem btwmart@m significado na medida em que a

personagem valoriza esse vinculo. Assim, todasigssrela examina o céu a procura da lua.

O dilaceramento intimo, a inquietude que se toansl em alienacdo, traz um
potencial tragico. Os lacos entre pai e filha raneh violéncia psicolégica que esta por tras

das acdes de cada um. Desse modo, ndo ha maiilesde de reconciliacao.



154

A personagem que dependia do olhar e do afeto gadpasua aprovacéo, nao se
reconhece sO e refugia-se para sempre na imaginagdantasia, encolhendo-se. Nao mais
permite que as lembrancas afetivas a penetrem.aNsmsséncia de contato com a vida
tumultuada e consciente, nada a perturba. Sob @adns de freiras, em Zurich, a
personagem mantém-se num mundo criado por ela mé¥mnasso, imagina-se no Rio de
Janeiro. E diz:

Aqui no Rio de Janeiro ndo ha ruidos de bondesinte@ grande paz. E faz
frio. No Rio de Janeiro sempre faz muito frio. Borte posso enxergar a lua,
serena sobre as bétulas e as faias desfolhadasludmadonda, cheia de
mares. Uma vez eu disse a uma das freiras queandeait — falar idiomas

nunca foi problema para mim — os homes de todosanss e oceanos da lua
(...). e agora, nas noites em que ha lua, elaaatastortina, deixando-me

lavada de luz, num lago de sonho. (ASSIS BRASIO21 9. 368)

Percebemos, entdo, que o internamento ndo Iha tmacdo do mundo, embora isso
ocorra de acordo com sua prépria vontade. No emtaati universo afetivo esta bloqueado. A
chegada de Beatriz, a tia casada com o tio Arquelae toma conta de Paris, seu filho, ndo
altera seu interesse. O filho Paris, como tambémr-marido, fazem parte de um tempo que
nao lhe pertence mais: “Beatriz chega, alegro-smnheco-a pelo perfume Joy que vem do
corredor. Chega com um buqué de flores acinzentadpSua fala é reticente: Esta bem o
Paris”. (ASSIS BRASIL, 1992. p. 368)

Ao contrario, € Selene que se diz penalizada paitr2e ao constatar sua tristeza.
Com essa atitude, Selene demonstra que ainda galgidaa percep¢cao do seu entorno, pois
consegue, embora de forma impessoal, perceberntismeatos de Beatriz: "Depois da-me
noticias de papai, esta muito ocupado, por issovedoaqui. (...) Hermes esta doente, muito
doente, fechou os negdcios da fabrica ... (...}rDezque — e faz isso com tanta tristeza que
me penalizo dela — (...)" (ASSIS BRASIL, 1992368).

No Castelo, a afetividade ocultada no dia-a-dianekiica as relacdes pessoais, e as
personagens, habituadas a essa disciplina darewmiifz, ndo demonstram o que lhes vai no
subterraneo da alma. Assim, no quotidiano, naspamece o quanto as recordagcdes podem
ser perturbadoras para quem as guarda. A auséecteléne, embora ndo modifique os
habitos, deixa marcas. Olimpio e Charlotte sabessodi



155

Ela ja sorri ao entrar em casa e ao dirigir a palas criadas, mas todas
sabem: limpezas, chas, discursos alemaes, roggageads, tudo isso é nada
perante tanta angustia.(ASSIS BRASIL, 1994b, p) 361

(..)
(...) As criadas sabem que esta serd uma noitaiera ¢ondessa repetira os
nomes dos filhos pelos corredores, atormentardeastp..).

No dia seguinte tudo serd como antes — mas cadenaiszgrave. (ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 262-3)

O olhar carinhoso sobre os acontecimentos da wwd&elene, parte de Proteu e de
Beatriz. Esta Ultima € que faz o elo entre Sele®¢imapio e Paris. Como a Beatriz de Dante
(ALIGHIERI, 1997), ela também € anjo protetor. Notss, entdo, que a percepcao tragica da
vida de Selene da lugar a banalizacao do enlougeetd da personagem. Para Olimpio esse

foi sempre um assunto tratado a distancia e sepnptelado.

Na tarde em que a cunhada apeia do taxi em frers®lar dos Ledes, vinda
de Porto Alegre, Olimpio tem a certeza de algodélénicio, enfim, aquele
temido capitulo que hé& tanto nega a si mesmo.

(...)
Venho com todas as informacdes que vocé pediudizla.).

(..)

E quanto a Zurich?
(...) Mas Olimpio enfim diz:

Ficara para outra vida. Nao tenho idade nem corgga enfrentar mais
nada. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 381-3)

Como ja vimos, a vida amorosa da personagem se d@rma tumultuada, uma vez
que escolhe para marido Hermes, filho de um fabrécade cofres. Fato por si sO
desabonador, tendo em vista a sociedade a quahperté, portanto, impedida de realizar seu
casamento: “Ja um ano passou. Meu cabelo creséensaombros. Mamée sobrevivera a
todos nos, e papai sobrevivera a todas as revauEdmeu amor tera de lutar contra a raiva
de um e a displicéncia de outro”. (ASSIS BRASIL929p. 302)

O pai, com suas reiteradas auséncias, transmititnpresséo de um desconhecido e,
por isso, de uma vida vivida de forma provisoridiz "Dificil viver com a idéia de um pai
eterno, cuja permanente auséncia enche todos asteeado Castelo. Tenho dele esta idéia:
um homem que sé vim a conhecer melhor em nossm exfjentino". (ASSIS BRASIL,
1992, p. 302-3)
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Na Mitologia, a relacao simbdlica de Selene é cami¢s.

Diversas explicacbes sdo encontradas a respeitdeds Hermes. Na Mitologia
romana aparece como Mercurio. No inicio de nosaasirge como Hermes Trismegisto,
mantendo-se até hoje. E, em todas as épocas, mofia;des que fazem com que seja

visualizado com diferentes olhares.

A mutacdo, uma das caracteristicas de Hermes, todogia, surge, no texto de Assis
Brasil, pois Hermes apresenta-se para Selene coesieP e, s6 mais tarde, diz o seu

verdadeiro nome.

— Prestes, como é seu nome ?

Ele se volta, ri. Os dentes possuem uma originddidateressante. Nao vai
acreditar. Me chamo Hermes. Sou também mitolégico.

Selene, ainda curiosa, pergunta sobre a condigda se Hermes:

E vocé é rico, Hermes?
Meu pai possui uma fabrica de cofres em Porto Alegr
Ent&o é rico.

E o que resta a familias iguais & minha, ja quetédoquadras de sesmaria
nem esta no Rio Grande h& duzentos anos. (ASSISSBRA992, p. 262)

L. A. Assis Brasil, mais uma vez, apresenta pergems cujosS nomes remetem a

mitologia, sem, no entanto, aparentar uma realtagido mitica.

Sob o olhar de Selene, desvela-se o protagonigstaoctras luzes. Nesse contexto, €
também focalizada uma época da Histéria do Rio d&afo Sul, em que donos de terra
procuram, a qualquer preco, manter a autoridade goder, mesmo que, com isso,

subestimem os valores afetivos.

Em Selene, ha a intransponibilidade do amor. Semataitivas de conquistar o afeto
paterno sdo vas. Entre pai e filha existe um ahigmois Olimpio ndo vé, nem ouve ninguém

além de si proprio. E, por isso, Selene ndo pogerau sua “condicdo de ser lunar”, ndo
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realizando a “abolicdo dos dualismos, (...) e désténcias fragmentarias”. Eliade (1993) nos

fala que

em certas técnicas tantricas se procura a ‘unéiwaga Lua e do Sol. (...) o
homem desejou, sonhou e esfor¢ou-se por realizaradeira concreta (...) a
superacdo de sua condicdo humana (‘refletida’ camtat precisdo pela
condicao lunar) (ELIADE, 1993, p.152).

Advém, portanto a ruptura, pois 0 pai que, para &la o sol, permaneceu em sua

oOrbita, alheio aos apelos de amor filial, numaudgtde afirmacéo de poder.

5.3 O Universo feminino

(...)'nés, as mulheres, temos o dever de equililoranundo com nossa
verdade’. (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 304)

A reflexdo sobre a condicdo feminina vem ganhandplitude nessas udltimas
décadas. Sofrendo, de forma discriminatéria, a ic@ondsubalterna, nivelada na mais rasa
circunstancia em relacdo ao homem, a mulher vegagdb espaco, tanto como voz atuante,
como promotora de cultura. Passando de mera edpestada vida, conquista,

paulatinamente, num mundo pos-moderno, a valorzdedi mesma.

L. A. Assis Brasil, emUm Castelo no Pampautiliza a escrita metaficcional
historiografica para, em especial, desconstruinigeuso heréico masculino gaucho, mas nao

reverte a perspectiva em relacéo as personagehsnesll

Paulo de Medeiros (1993, p.34) parafraseia Lind&idholson e registra que o
feminino e o pés-modernismo (e, no Nosso caso,éan@dmetaficcdo historiogréafica) tém

(...) um objetivo principal [que] tem sido precigante a necessidade de
desmascarar a autoridade investida tradicionalmamteiscurso cientifico-
racional, mostrando-o como sempre regido por pEaféas subjetivas que
conduzem a uma expansao e retencdo do poder pidssimstitucionais
(masculinas) vigentes.
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Isso ndo ocorre no romance de Assis Brasil. Asopagens femininas, da obra
estudada, refletem o exercicio de fun¢des tradaisoesposas, amantes, ou seja, domesticas.
Toda e qualquer transgresséao, no sentido de busae aim processo de mudanca pelo
exercicio de um papel adulto, de controle de su@dasy gera sofrimento, ndo sé para si
mesmas, como para o fruto da relacdo e para osisleneanbros da familia, afastando-as
socialmente. S&o mulheres inseridas no seu momhistdrico, de submissdo e de
dependéncia. Mesmo a realizacéo plena de um desajm, ocorre com Urania, condiciona-a

a viver seu amor de forma periférica.

Como vemos, essas personagens gravitam ao redmmothgonista e efetivam uma
trajetéria interessante se corresponderem aos osngkle. Caso contrario, sdo vidas
interrompidas pela culpa. Na obra em estudo, GerebrSelene estariam enquadradas nessa

condicéo.

A reflexdo sobre essas personagens femininas nowitipgé detalhar se elas
desarticulam ou reforcam a estrutura de poder riaacpois, varias referéncias textuais nos
informam que eram orientadas apenas e exclusivenmarma o ambiente doméstico. Até
mesmo o estudo tinha o objetivo da exceléncia e&;des sociais e ndo ha qualquer
preocupacdo com uma educacao formal que Ihes pemgtessar no mundo do trabalho.

Nessa particularidade, encontramos as persona@ensbrina, Selene e a Condessa.

Paradoxalmente, € a Condessa que, embora em désiddo cotidiano familiar,
estabelece padrdes culturais que reforcam a aasialiteza do protagonista, tendo em vista a
grande admiracdo pela cultura européia que o mestém.

Sendo assim, podemos perceber que a presenca Harjmaihda que imprima sua

marca na narrativa, é raramente deflagradora de ags, nem por isso, € menos atuante.

Ao se submeterem social, econébmica e moralmenexigéncias de uma sociedade
em que prevalecem os valores masculinos, as malheaenarrativa, pertencem a parcela
economicamente estavel, ndo se envolvendo em ggedédsubsisténcia, contextualizadas a

época e a situacao social em que viviam.
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Todavia, a imagem publica, preservada pelas agtesnas que oferece, contradiz
com o0s sentimentos e as aspiracdes que sdo palgmaido as portas se fecham. Assim, a
mulher, entre quatro paredes, desfaz-se da mascpoale ser vista também por seu lado

tragico, apesar de a aparéncia ser mantida comdaainada socialmente aceita.

5.3.1 O duplo narrador: Dona Placida e Genebrina

(...) uma senhora muito culta para sua épocagtimnces e livros de poesia
e tinha idéias originais. Uma pena que fosse muthetas leituras acabaram
por interferir na psique (...). (ASSIS BRASIL, 1992 358)

A mée de Olimpio, Dona Placida, da inicio a histdamiliar. Culta, interessa-se por

literatura, lendo em véarios idiomas.

Mais tarde, ndPalécio, Olimpio caminhava excitado pela sala, cansando-se
de lastimar as perguntas insidiosas da mae, masnhrecendo-lhe a
inteligéncia, a cultura literaria, a forca esmagadins argumentos. E nisso
d’'Os Lusiadasela ndo deixava de ter a sua raz8s Lusiadasnao
pertencem mesmo ao povo gaucho, € uma epopéia sagae dos
portugueses, e que repetimos ha séculos, feitcafasb.(ASSIS BRASIL,
1992, p.271)

Filha mais moga de um pai viavo, conheceu Jodeibetim Pelotas e, alguns meses
depois se casaram. D. Placida, chamada de Genebnnalusdo ao tempo que estudou na

Europa, morre ao dar a luz um filho fora do casamen

A histéria de D. Placida seria uma histéria igualaa demais mulheres de sua classe,
até mesmo em sua viuvez retratada na superficiididias relacbes humanas, se nao fora
também chamada de Genebrina. Nao é a ela, D. BJanig o narrador vai jogar uma luz
intensa, mas aquela que D. Placida serve de imodl@enebrina. E o proprio narrador que
nos mostra a dicotomia da personagem: “D. Pladidmsformada em Genebrina, mas
mantendo uma sobranceria admiravel para as ci@ugias (...)” (ASSIS BRASIL, 1992, p.
117).

Nos capitulos referentes a D. Placida ha uma falagica, que, no entanto, é apenas

a do narrador onisciente interpelando com ironiaa@ador, bipartindo sua atuacao, refere-se
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as duas de formas diferenciadas: para Genebrinaymsardiloso e arrogante "tu", como o

modo de melhor inquiri-la e, em oposicao, traté&@cida com polidez.

D. Placida manifesta-se como uma mae preocupada acdrem-estar dos filhos.
Genebrina, contudo, € desvendada pelo narradorimmsidade, feito o coro na tragédia
grega. Anota, ndo s6 suas acOes ilicitas, como dessjos e pensamentos: “Os olhos
percorrem todo teu rosto, lavrando uma terra qoeendele” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 175).
Assim, a Genebrina ndo pode sequer esconder dessnantoda a volupia que Ihe vai a alma,
e que lhe corrompe o corpo, pois o narrador 14 est@pre a apontar com malicia e ironia.
Observemos suas palavras, quando a personagenoragai pelo professor do filho: “E tu,
Genebrina, ndo escutas a pergunta: teu olhar actrageelix, que se levantou e perambula
ante as janelas e estira as vistas la para fora, @araseiro de luz da praca” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 91-2).

Aqui o narrador metaforiza o olhar de Félix, “biesge porque sabe o quanto

Genebrina aspira concretizar o que a sua mentasiaracomo mulher.

Embora a personagem seja intelectualmente superianeio em que vive, adapta-se
ao modo de vida da sociedade.

Chama também a atencdo a perspicécia do narraglaan@ar o sentimento que
desperta no marido: ndo a D. Placida, mas a Gewebiois, seduzido pela imagem de
intelectualidade que emana da esposa, Jodo Felie® muitas vezes, de forma ambigua.
Desse modo, ambas unem-se ou separam-se, de ammrd@ sabor do momento. E a
Genebrina que o provoca como homem, pois repreaéydaa que ele, Jodo Felicio, ndo tem
acesso: a cultura, o seu conhecimento de outnas teimbolizadas nas leituras. E como se
esse aspecto da vida da esposa representassediiGréatre os dois e, nesse momento, ela é
Genebrina também para o marido. Vejamos:

Nessa noite, antes de deitar-se, ainda olhou aarom¥e para as lombadas
dos livros da esposa (...) folheando-os, Jodo iBeBgperimentava um

fascinio desvirginador, cheirava-os, descobria tondl perfume daquelas

maos tao brancas. Tenso concluiu que nada valiaslegjlivros, nem todos

os idiomas, nem todos os castelos sobre penhaseos,a Genebrina.

(ASSIS BRASIL, 1992, p. 80)
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O fato de a personagem ser culta atrai o olharpdasoas nativas, do colonizado,
desprovidas de tal conhecimento. D. Placida, porestudado na Europa, ndo tinha os
mesmos habitos dos seus conterraneos, sendo altante, das mais variadas opinides. Por
iISso, ndo causa surpresa que, também seu maridmram amando, compartilhasse tal

sentimento.

O narrador, levando adiante sua tarefa de ultrapasdronteira entre o que esta
aparente e aquilo que esta em profundidade nasenta para Agueda, a irma solteira de D.
Placida. Ao colocé-las frente a frente, nas vigii#es a primeira fazia ao pai, depois de vilva,
e ouvindo Agueda lamentar-se da falta de marid@nttavas entdo que ela se calasse,
dizendo que mulher deve prezar antes de tudo adeire o respeito aos pais (...)". Nesses
momentos, continua o narrador, ndo querias owdizer francamente que mais Ihe apetecia
um bom macho que |he desfrutasse as carnes intac)aspois "(...), nela estava o teu
espelho” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 130).

A mordacidade do narrador ndo perdoa. Numa atitdideriminatoria, vai se
apoderando do discurso, e rejubila-se por suaidatl®, que lhe outorga tirar o véu que
oculta a face que acredita ser transgressora daemiara ele, porque tem o poder que lhe é
dado pelo conhecimento dos fatos, parece néo reggitimentos nobres, pois a Unica coisa

gue o deleita e que o interessa € aquilo que salraglhor, o prazer que o sexo proporciona.

(...) Félix te conduz (...) na dire¢édo do quartdiga porta fechada, te repete
todas as mentiras que ja mentalmente fabricavas. iemhum amor pela
verdade, sabendo que a verdade, (...) apenasstarafaa tua vontade (...)
sentes que ele te arrasta para a cama (...) e ge&a&le te rasgue as tuas
rendas, desembarace teus cabelos, e nessa vegtigesse abismo o recebes
como um ladrdo noturno (ASSIS BRASIL, 1992, 176).

Também é posto em duvida o amor de Genebrina. Assgsmo depois de morta,
continua instigando o narrador, que desconfia de sefrimentos. Ao dizer que os atos de
Genebrina eram “s6 por literatura” faz da literatéonte de ilusdo ou inverdade. E, com o
corrosivo "tu", que caracteriza o0 modo como segdira Genebrina, ndo lhe concede

cleméncia.

Deves pensar que te vais apartando do mundo sesnoedacéo de teus
desatinados passeios por esta sala, quando grie®asstremecerem as
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paredes, gritavas teu infortinio e, por vezes, posditeratura, 0 nome de
Félix — chegaste a ama-lo ou foi apenas

Le soupire d’'une imagination ténebre? (ASSIS BRASIB92, p.
297)

Em outros momentos, mais racional na observac@iasrador faz a dicotomia exata
entre a Genebrina e D. Placida: “D. Placida tonmavau lugar, respondia por ti (...)". Esta
altima, recebia o notario “ja revestida das cowada D. Placida” para assinar os papéis da
heranca, ou receber o capataz de Sao Felicio nibwes de portas abertas, pois tratava de
negocios, da subsisténcia familiar; também repliegdtmpio “pelos erros no livro de versos
e pelas suas idéias absurdas de liberdade”, arffddém a que “tratou a testa ferida”’(ASSIS
BRASIL, 1992, p.13P' do filho, revelando-se socialmente comportada: s"Atzinhos
sempre mostraste um rosto civilizado, e os bors-diaboas-tardes tinham um acento
impessoal, quase neutro, mas que te faziam estiquadalo passavas pelos ledes rompantes”
(ASSIS BRASIL, 1992, p. 131).

Até as empregadas que trabalham com D. Placidadpa® a desenvolver um estilo
que copiava a Senhora, discretas, gentis, ausgi8S1S BRASIL, 1992, p. 131).

E, enfim, o narrador desvenda-a, pois so a elemif@o adentrar por este umbral:

Eis que estas agora entregue aos teus desejossostveunca imaginaste ...
Havias chegado a uma idade em que nos dizem: 'lAfinacé é
relativamente jovem’, usando o advérbio com ta¢msatez que ndo notam o
insulto subjacente. (ASSIS BRASIL, 1992, p. 131)

Em um jogo de faz de conta, o narrador mostra Garelna forma “como fazem
todas as personagens de romance, buscavas tuadfaspelho e ndo te reconhecias (...)".
Assim, fala a personagem, pois observa o sentimggréa marido morto Ihe desperta: “Jo&o
Felicio ndo é mais teu marido, tornou-se um noraengorocesso, do qual queres te livrar
como a sepultar um casamento”’(ASSIS BRASIL, 1992,72). Para o narrador, Genebrina
arma sua teia, “onde o essencial é o olhar e @,gegt vinhas exercendo esses filtros ha
muito tempo(...) afinal, possuias a viuvez como estado permanente e, se possivel,
perpétuo” (ASSIS BRASIL, 1992, p. 131). Para o ador, Genebrina é ardilosa, pois o

®1 Todas as notas desse paragrafo.
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marido “hoje é um homem tdo morto que, mais do egmso, € um antepassado” (ASSIS
BRASIL, 1992, p. 86).

E sempre de um modo judicativo que o narrador remeteituras de D. Placida. Até
mesmo o0 Bispo, encarregado dos estudos de Olingpiando menino, “enchia-se de

temores”, e pensava:

D. Placida certamente ndo seria boa mae, dadas euesvagancias
poéticas; depois da morte do marido, e aproveitandatural recolhimento
gue essa circunstancia impunha, devorava caixatigisas de obras imundas
gue um degenerado livreiro Ihe punha a porta. (8HRASIL, 1992, p.
265)

Com o Bispo, quem costumava conversar era D. Rlatld entanto, “a Genebrina
vinha muitas vezes a tona, e ndo era raro que veaaéd com 0 Bispo uma conversacao
cadtica, feita de tantas remissodes literarias qaepessivel duvidar de seu perfeito juizo”.
Desse modo, ao nascer o filho que ficara espergndndo o marido morreu, quis dar-lhe o
nome de " (...) Renan, que logo o Bispo tratoualeas na pia do batismo com o nome de
Arquelau, ndo o famigerado filho de Herodes e aeluddéia, (...) mas Arquelau de Mileto, o
filésofo, antecessor de Sdcrates" (ASSIS BRASII92L®. 268).

Os pormenores, que povoam a narrativa, reforcaat@onde realidade, como também
0 modo irénico que o narrador convencionou dirggira personagem. Interpelando Genebrina
e, a0 mesmo tempo observando-a com uma lenteagnititere, muitas vezes a inadequacao
da personagem ao meio em que vive. Ao leitor nehega, por exemplo, a palavra infeliz —
esta so sera dita mais tarde — ficando a questienteelinhas dos dialogos em que Genebrina

€ o0 centro.

A posteridade lhe alcunhara: a infeliz. E cabergea bisneto tentar desvendar o
mistério criado ao seu redor. A lenda de sua \peagorrendo, paulatinamente, uma longa
trajetéria, chegou até Paris — o infeliz, pois Belesua neta, também carregou um

degenerado, repetindo a histoéria da avé.

Entendi perfeitamente, naquele momento, o que tamida no Castelo: o
Pecado é a conseqiiéncia natural da Liberdade.
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Eu carrego um degenerado dentro de mim, este éoHRar mais que eu
ame esta crianca, jamais conseguirei resgata4a descha original.

E, parindo um degenerado, eu reconstituirei a htamaliar e tudo
ficara certo (ASSIS BRASIL, 1992, p. 359).

A histéria de D. Placida tem o seu lado tragicejrascomo a de Selene. Todavia o
leitor ndo a condena. E, anos depois de sua nyuasdo Paris pede a Beatriz para visitar o
timulo da bisavd, ambos se surpreendem: Paris earelper a pouca informacédo que

continha na lapide, e Beatriz por ler a idade commorrera.

Levado por ela, fui ao cemitério para conhecer mifémiliapost mortem
(...) Dispensei visitar os tumulos da parentelateoal e pedi para ir ao lugar
do sepultamento de minha bisavd Placida (...).oustaa achar a tumba
(...).ali estava e minha euférica expectativa degal a decepcao: mal-
apagados, os dizeres na lapide de arenito ndmbanti sendo o nome e as
datas do nascimento e morte. ‘Morreu mocga’, dissatiz, ‘mais moca do
gue eu pensava'. Foi pelo muito que sofreu...” (IKSBRASIL, 1992, p.
380).

Beatriz, ao constatar sua idade, como que a pempaome de todos. Representa,
essa visita, de uma forma inversa, a catarse famneliresgate da honra, devolvendo a D.
Placida a dignidade que havia perdido em vida,tdida em uma sociedade de rigidos

padrdes. D. Placida mostrou, mesmo na morte, sugigdo aquelas normas.

A resisténcia da personagem, em aceitar a vidgual se apresentou, reflete uma
mulher adiante de seu tempo. Recusando-se aos snefdabelecidos de uma sociedade
patriarcal que, sequer percebeu a dimenséo revoluta de seus atos, soube manter-se

coerente.

5.3.2 A Condessa austriaca

'‘Olhem bem, isto sim é uma européia’ (ASSIS BRASIR9%4a, p. 64).

Chamada de condessa, Charlotte von Spiegel-Herb,ordgem nobre, falida
financeiramente, conhece Olimpio em Paris, enquatoi no Brasil, ferviam as questbes
politicas, que resultaram na Proclamacdo da Rejaulilasaram-se por procuracao — ela, na

Europa, e ele, no Brasil.
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Acompanhada pelo irméo, chega ao Brasil, aportamoPelotas “(...) ainda mais
aristocratica, um pouco palida pelos excessos daseviagem, (...)". Ao recebé-la, Olimpio
“corre a beijar-lhe a méo e diz-lhe que ndo apdteletas a recebe, mas seu coracdo de
marido apaixonado”. Charlotte, perguntaest vrai? (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 65). Aqui
o narrador ja se revela um bom observador, posakentar a pergunta de Charlotte, quer que
o leitor perceba como a personagem nao esta mpwidaentimentalismos e como enfrenta,

racionalmente, oS novos acontecimentos.

Olimpio, com olhos que ndo enxergam, faz as sug®ips leituras do comportamento
da esposa. Assim, ao vé-la tocar ao piano quedisua mae, “é atraido pelos sapatinhos de
Charlotte, que premem com delicia os pedais”. A@rhpmos o olhar de Olimpio que
“inicia a devassa daquele tornozelo, sobe pelaapenguendo o plissado do vestido, encontra
nenhuma resisténcia e vai subindo, subindo...."SISSBRASIL, 1994a, p.6&). Olimpio,
depois de rocar mentalmente o corpo da esposaa pemrs‘é demais para ele, uma Condessa
austriaca e tudo, uma flor transplantada da vellm@fa que ali esta, para seu desfrute”
(ASSIS BRASIL, 1994a, p. 68-9). No entanto, a daade € outra. Charlotte ndo pretende
compartilhar o mesmo quarto com Olimpio e se opooa,muito tempo, a consumacgao do

casamento.

A visdo de Olimpio sobre Charlotte, “como flor splantada” €, talvez, o sonho de
um romantico, de um nobre. No entanto, podemoseperco europeu, pisando as terras do
Novo Mundo e sentindo a inadequacédo ao meio, sentudo, ter alternativa, a ndo ser se
adaptar a nova realidade, como Charlotte, que pdsup mais bens na Europa, segundo o

narrador.

E o convivio que vai mostrar para Olimpio as idimgssias da esposa. Assim, ao
leva-la a uma confeitaria em Pelotas, na “nobitissXV de Novembro”, para “apresentar
aquilo que é a honra maior da cidade: os docesdrl@te com “espanto”, diz que os “doces
séo deliciosos soO de ver” e ela ndo ousard comé&sss frase, como diz o narrador, serd uma

constante nos labios da personagem, e completa

%2 Nessa passagem, talvez se possa lembrar a pezsodag-laubert, Ema, que desperta desejos em seuem
gquando este vé a ponta de sua botina (FLAUBERT].198123).
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e as delicias do sexo, e como fazendo um pendanteiddncias
gastron6micas, dedicara um fastio tdo grande, ndalbe calamitoso que o
Doutor possuira sua esposa, pela primeira vez, miataignorada em sua
biografia (ASSIS BRASIL, 1994a, p.71).

O Solar dos Lebdes, em Pelotas, € a sua primeiradape é la que recepciona, a
sociedade pelotense. Vamos encontra-la vencendarasiras do idioma, pois o narrador
capta 0 momento em que ela “(...) assumindo unodatn elegante, assegura que esta feliz
por incorporar-se a sociedade de Pelotas, e pede lqg perdoem por alguma
inconveniéncia”, acrescentando que “precisa acaatis® a um novo estilo de vida, mas néao
Ihe faltara vontade para ser digna de tanto apré@dSSIS BRASIL, 1994a,p. 73).

O narrador, sendo onisciente, registra que a Ceaddesperta admiracdo por ter
vindo para o Brasil, pois “todos comentam o quamtGondessa € uma pessoa admiravel:
deixar a Europa e vir para cé, quando eles quargara la” (ASSIS BRASIL, 1994a, p.75).
Isso, no entanto, ndo deixa de ser um coment@nicw, anotado pelo narrador. Ademais, o
narrador também se mostra receptivo a Charllotes, po retrata-la, ameniza suas atitudes.
Porém percebe sua perspicacia para classificabeeze que comparece ao jantar no Solar
dos Ledes. Para ela, “a nobreza da graxa” (ASSIABR 1994a, p.75). O que é dito sobre
a industria do sebo é uma alusao pejorativa a dadeepelotense. Por outro lado, os jornais
da cidade noticiam o acontecimento social com éafgas abonadoras.

Olimpio surpreende a esposa e, a0 mesmo tempdalpeande alegria, ao mostrar-lhe
o Castelo pela primeira vez: “tem um instante damue exclamando:"H existe, le chateau
dans la pampe”, e logo depois, “péara, leva as maos ao ramlhos fixos entre as torres” e
vé surgir “uma bojuda esfera de seda, vermelhaaachr—un ballon, avec les couleurs
d’Austriche” (ASSIS BRASIL, 1994a, p. 76). Ao se abracarenimpio diz: “s6é o amor
explica essas coisas. Seja bem-vinda, Charlofebeija-a na testa” (ASSIS BRASIL, 1994a,
p. 77).

A vida da Condessa, nos primeiros tempos no Castgdermeada de novidades, pois
além de terminar de mobilia-lo, com objetos quegahe da Europa e de Buenos Aires, ha
também a organizacdo do cotidiano, com todas as ua@ncas: jardim, cozinheiras, etc.

Ademais, por essa época, Charlotte e Olimpio adispensam um tempo para solitarios
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passeios a cavalo, para que a Condessa conhegpreeg@de, e ela se mostra interessada em

compartilhar com Olimpio suas decisdes politicas.

Percebemos a fina ironia do narrador que, ao oéisarpgersonagem chega a dizer que
0s “campos séo belos quando vistos por uma Condessana”. Contudo, o narrador ja sabe
gue a personagem so6 tem o titulo de nobreza, sehuma propriedade, o que nado a distancia
da nobreza de Pelotas. Para Olimpio, ela acrescerifulo, e ele Ihe deu as terras.

(...) Apé6s o inverno, ela e Olimpio gostam de eg&dos das janelas, mas
também a cavalo, em longos passeios matinais. @imfo precisou
ensina-la: ela cavalga com a graca perene das ammzte sangue,
ironizando o modo como montam as mulheres da terefere por-se inteira
sobre a sela, as pernas prendendo nos flancosirdalaa corpo reto, com
um véu de gaze que envolve o chapéu de feltro eesumaca ao sabor da
aragem. Olimpio, para destacar sua ligacdo conmp@aveste-se a galcha,
e a esposa elogia sua indulgéncia”’ (ASSIS BRASHO4pedra, p. 112).

Observamos a indicacdo do narrador quando Olimgstido a gaucha, € elogiado,
nao pela relagdo a sua terra, mas pela benevolgneidemonstra. A antinomia esta presente
em toda a obra, salientando a ambigiidade do moistg, cujos dois aspectos de sua vida —
a civilizacdo e a barbarie — condicionam sua pastdresposa, percebendo essa relagao e,

sabedora de suas preferéncias, o elogia.

Em outra situacdo, em que o narrador relata odatee parénteses, e que o leitor 1é
como a civilizacdo sobrepondo-se ao pampa, vemopostura de Charlotte que,
desconhecendo os cortes da ovelha, é interpelddacpeinheira sobre qual a parte que
deveria cozinhar. O narrador nos diz: “(Houve uraaacinicial, perversa, em que o pampa
qguis mostrar as suas garras: (...) 7. Esse acomégto fez com que comessem por “trés dias
espinhaco com pirdo (...)"(ASSIS BRASIL, 1994a,141) e levou Charlotte a trocar as
empregadas, buscando-as, sem pudor, nos melhmrssi&aPelotas.

Charlotte manifestou a superacéo da ignorance@étura, como também imprimiu
sua marca na arrumacao do Castelo, “abrindo swosssaixotes vindos de Buenos Aires e
Paris, encarregando-se de rechear os armarios adgticada porcelana do Augarten; (...)”

(ASSIS BRASIL, 1994a, p.110). A personagem impds umava ordem no cotidiano, pois
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demonstrou, até mesmo na hora das refeicBes, aoldas o guardanapo, que “a arte da
civilizacédo prova-se no campo” (ASSIS BRASIL, 19944.11).

Todavia Charlotte ndo é a esposa amorosa que Oliegperava, ndo se mostra
receptiva as suas atencdes e o rechaca como makdse sentido, percebemos a sutil
inferéncia do narrador, ao sugerir que Charlotteueo encontro amoroso entre Olimpio e
Urania. Esta, tempos depois, responde a Olimpiocegaie qualidade da esposa que fazia a
amante. (ASSIS BRASIL, 1994a, p.319).

No entanto, o nascimento e o crescimento dos fithemem um pouco de afeto aos
seus gestos e palavras, observacdes que sao peitespalmente, nas memorias de Proteu,

seu segundo filho.

Mantendo-se fiel aos principios cristdos, a pergemafez com que também a
criadagem compartilhasse as oracdes que eram fetaspela. Foi 14 que ela abrigou-se,
quando Olimpio, enfermo, Ihe manda pedir, atrav@saohigo Céancio, para falar com a
amante. Charlotte, mantendo a habitual dignidaglene os empregados, em uma noite de

inverno chuvoso e rezam muito alto para, assinfaabgoossivel ruido da visitante.

Vemos que, mesmo no final da vida, Olimpio ndo esgw néo ter sido querido pela
esposa. Quando Cancio pergunta “até quando eseser?a@®limpio responde: — Melhor:
desde quando?” (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 379)

O passar do tempo acrescenta a Charlotte um adderenca e o narrador, ao retrata-
la, pinta-a com cores negativas. Salienta-lhe aithdalidade e a introspeccdo. Nota-lhe as
modificacdes e faz o leitor acompanhar a transfoadmano humor da Condessa que, no inicio

de sua vida no Brasil, mostrava-se receptiva ealeg

Identificando-se, de certo modo, com a sogra, méeQdimpio, pois ambas
dominavam mais do que a lingua materna, emborgra s@o fosse européia, Charlotte e
Genebrina representam um diferencial, e tambémgdigtanciamento aos conterraneos. As
duas corporificam o estrangeiro na inadequacao a@.m\o priorizarem as leituras, no

sentido de ultrapassar a soliddo e como um modceelguar a distancia cultural com o meio
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social, ambas situam-se em um patamar acima dadsa® que compartilhavam. Ademais, a

Condessa, fechada em si mesma, nega amor ao reaa@ofilhos.

O narrador ndo esconde o quanto Olimpio e Chardoteem dois estranhos para si
mesmos. Revela ao leitor a distancia que os sepque, cada um, a seu modo, esqueceu de
ter uma vida em comum. Olimpio pergunta-se: “Dihero qué? Ja ndo se negaram todas as
palavras, neste quase meio século?” (ASSIS BRABIR4b, p. 272) Charlotte lhe é uma
desconhecida.

Uma noite, o protagonista, ja velho, sentindo-seinkm procura a companhia de
Charlotte. O narrador ao direcionar Olimpio ao tpuda esposa, mostra sua surpresa quando

esta o deixa entrar — mas nao consente nem mesditedamao.

Nesse momento, descortina-se a privacidade de d@feartanto para o leitor, como
para Olimpio: "Na mesa junto a janela, umpaciénciainacabada e varios esbocos de
paisagens, o aparador com caixas de tinta a 6tea, inesperada garrafa @@mecqgpela
metade, algumas partituras empilhadas na mesabdgeaiem". (ASSIS BRASIL, 1994b, p.
272)

E, completa o narrador: "Ali esteve sempre, segdaltan vida, Charlotte, enquanto ele
ganhava o mundo com suas fantasias. H4 uma egj@gpiesar, longo, entranhado, vagando
por aquelas paredes decoradas com flores" (ASSIKSBR 1994b, p. 271).

Espantado por aquela vida sem prazer que o quaitouava, Olimpio pergunta-lhe
por que veio para o Brasil: "Uma mulher jovem texdes que esquece depois, e resta apenas
cumprir pelo resto da vida". (ASSIS BRASIL, 1994b273)

Assim, o proprio modo de chama-la condessa ja marealistanciamento afetivo.

O leitor de Charlotte ndo a percebe como uma midihgil. Conhecendo-a mais por

aquilo que os outros dizem dela, sua voz raramérdgavida. Ao final, podemos intuir o



170

quanto viveu solitaria e o alto preco de sua solfdénao ter sido amada e néo ter se deixado

amar. E os filhos, seus afetos da juventude, néetege nem como amigos...

5.3.3 Urania: o amor de uma vida

Toda mulher sabe determinar-se em seus proposit@sesmo que passem
as eras e o0 mundo venha abaixo e ela se agarreaqoomta dos dedos
sangrentos a margem dos precipicios, seu desejma ag@ cumprindo.

(ASSIS BRASIL, 1994b, p. 205)

Urania, a amante, o amor de toda uma vida.

Urania, como Penélope, esperou pelo amado. Coma, se@istiu 0 sopro profético que

o direcionou.

Chamada de Nini pela familia, viveu rodeada pelms tmaos mais velhos, por um
pai protetor e afetuoso, “que representava a @ertlez abracos seguros, fortes” (ASSIS
BRASIL, 1994b, p. 47) e uma méae rancorosa que pétiava todo o desamor em que vivia.
Nini percebeu, ainda crianca, a enorme distanctasgparava a mae dos outros familiares e
de si mesma, pois ela “era essa mulher que sevalg®m boa que se dispensava de fazer
felizes os mais proximos” (ASSIS BRASIL, 1994b46).

N&o teve escolhas e acabou casando bem jovem conmoumem mais velho,
estancieiro também como seu pai. Mas nédo chegamentar: "Entre as grandes lembrancas
da vida, guardou a do casamento com Isidoro déaSreomo uma das mais importantes, o
comeco de tudo, o passo indispensavel para o qaealgpois" (ASSIS BRASIL, 1994b, p.
141).

O narrador onisciente j4 antecipa, pelas lembradealrania, acontecimentos que

mudariam sua vida.

Assim, ao conhecer Olimpio, vizinho, sua mente ende de fantasia. E soube, a

partir daquele momento que suas vidas ficariamasnjgara sempre. E, como uma musa,
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previu seu destino: "(...) Nini teve uma iluminac&mo repentina e forte que a estonteou por
sua verdade: um dia aquele homem seria seu”. (ABBSIL, 1994b, p. 205)

O seu gosto por leituras trouxe-lhe o sabor dagevis e povoou a imaginacdo. Sua
preferéncia eram “as lendas”, porque encontravarumdo que lhe parecia adequado. Foi

assim, entdo, que a mitologia comecou a fazer garseia vida.

Dentre o rol de coisas moveis deixadas pelo paij tdimbém herdara os
livros, (...). De inicio ndo lhes deu muita impod#, mas num dia de muito
calor tomou ao acaso um daqueles volumes de lemd@ms, pesado, capa
vermelha. Abriu-o pelo meio, leu um pouco e, valanao inicio,
embrenhou-se com tanta voracidade nas histériaca@pusumiu o livro em
duas semanas (...). Depois desse, pegou um oujro(ASSIS BRASIL,
1994b, p. 145-6)

Parte importante no contexto da narrativa, comeesgmtante de uma parcela velada
da sociedade, os capitulos a ela dedicados, ouhgudizem respeito, distinguem-se dos
demais da obra, pela nomeacao que receBmmancedivididos em I, II, I, IV, V, VI,
além de Epilogo; todos eles inseridos no voludge Senhores do Séculdlém disso,
participa do texto, ja no primeiro volume, quandmarrador onisciente revela um jovem

Olimpio, comec¢ando a partilhar de seus devaneios.

Essa forma de tratar diz respeito a interpreta¢én talvez, o autor pretenda que o
leitor compartilhe. Romance, desse modo, seriaostopdo restante da obra, ou seja, aquilo
que poderia acontecer, conforme ja falamos em omotomento, segundo a concepgao
aristotélica. Romance porque manifesta a face tg&e humana sonhada, aparadas as
arestas, salientando a dicotomia entre o real eiccomal. Romance, no entanto,
paradoxalmente, como as relacdes afetivas ver@dadetonstituindo-se em um modo de

focalizar a hipocrisia das relacbes humanas, pendeelevo afetos ilicitos.

Podemos dizer que a historia de Nini — Urania & égada a outra — a de seu pai:
Basileu Martins. Os capitulos intitulados Bemanceconfundem-se também com a vida de
Basileu. Este foi o avalizador do futuro da fillpis ao apresenta-la, ainda menina, a sua
amante, Violante, ele Ihe mostra uma outra posdiaie de viver: os afetos verdadeiros. Ha,

nessa atitude de Basileu, ao permitir a presencdillta junto a amante, um velado
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consentimento para que a mesma busque um modo rd&elige ndo se prendendo a

condicionamentos sociais.

Por isso, a historia de Urania representa ndo adar fora dos padrdes aceitos pela
sociedade da época e, nem por isso impuro, magtambla se aglutina a histéria paterna.
Casando-se muita jovem e, pouco tempo depois emdavado, manteve, como seu pai, por

toda a vida, uma relagdo amorosa fora do casamento.

Ao sair da fazenda, mudando-se para Pelotas, ss@m @@ chamada deterno
abandono,porque, até entdo, a dona ndo a habitara. Maie,ta@&o tornar-se amante de
Olimpio, exerce uma especial seducdo nas pess@a® glenominam de “eterno amor”,

representando a ligag&o entre ela e o protagonista.

De acordo com a propria personagem, seu nome lemimasa que amou Apolo.
Enfatizando essa relacdo mitolégica, o narradorgiaestdo de salientar essa nuanca, ao
retrata-la. Desse modo, numa cena evidenciada ¢amitiar, Urania, apos Olimpio deitar,
“pega oMithologie lllustréee deita-se a seu lado, sobre as cobertas (.95(3 BRASIL,
19944, p. 381). Parece haver uma preocupacéo tidoaem salientar a cultura de Urania e
atrair a atencao do leitor: a musa que serve gaiaar e ouvir o seu amante. Verificamos,
aqui, mais uma faceta das escolhas do autor: aslarea mulher erudita que gosta da
literatura antiga, caracteriza-a como musa. Messsora embora seja clara a aluséo, ela nédo
€ substantiva, pois a personagem parece realinaerége um papel, isto é, estar em cena,

protagonista de uma acéao teatral.

Ao decidir morar em Pelotas, a pedido do maridosguencontrava na Guerra, Urania
€ atraida em definitivo por Olimpio. Quem aproxims dois, é a esposa de Olimpio,
Charlotte, uma vez que ndo da a este a devidageAssim, ja vilva, apds um jantar no
Solar dos Ledes, em que a sociedade pelotensedaradada, Urania ndo se surpreendeu
quando a propria Charlotte sugeriu a Olimpio pamrgpanha-la até a sua casa. Nessa noite,

confirmava-se a premonicéo de Urania.

Desse modo, tal como Violante, a amante de seuUpania encontrou, na ligacéo

com Olimpio, o refugio que procurara. O marido modegolado em sua prépria fazenda,
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devia ser somente parte de suas lembrancas, p@is,sda, Urania, “perigava devorar-se em
vida por uma contricdo injustificavel”. E a persgem, ao refletir sobre os acontecimentos,
sente que estes eram “como um designio superipemtar as acdes — fora esse designio (...)
gue a fazia esperar desde antes”. (ASSIS BRASI244.9p. 304).

A morte de Uréania extingue as lembrancas, no emfahimpio, ja doente, a segue.

No Epilogg o narrador retoma o inicio do romance dos ama@tébvro das lendas”
triunfara (ASSIS BRASIL, 1994b, p. 357). Da fala Henestina, governanta da casa de
Urania, refletindo sobre vida das amantes, restaapo registro, contestado, na época, por
Urania: "Horrivel?, ela disse. Acredito. Mas issmrgece porque passam a vida inteira
lutando contra o impossivel" (ASSIS BRASIL, 1993b357).



6 CONSIDERACOES FINAIS

A historia politica do Rio Grande do Sul em seusnfrdios esteve mesclada a
histéria dos homens que o povoaram. As disputatemlas, principalmente nas fronteiras
sulinas, traziam a marca da beligerancia, confultdse com projetos de dominacéo. Nesse
sentido, as Missdes ou a Colonia do Sacramentoeg@mplos da mobilidade dessas
fronteiras. Servindo de mote para os interessesada uma das nac¢bes que as queriam
explorar, esses redutos de civilizagdo marcaranermgnente estado de alerta em que se

encontravam, tendo em vista as ambi¢fes das npedasulares.

Tardiamente integrado ao restante do pais (séculp ¥ Rio Grande do Sul sofreu
um processo de exploragdo tanto da populacdo nativaios — como também de suas
riquezas naturais. Sua histéria ndo fica distaate dkmais situacdes da América de entéo.
Talvez, o que diferencie sua trajetéria estejaammgd periodo em que ficou a margem do
processo de colonizagdo devido as suas propriastedsticas que nao correspondiam as
exigéncias da Metropole em relacdo a colénia: eapémo mineral e/ou producdo agricola. A
nenhum desses quesitos integrava-se o Rio Gran8aldy por isso, ndo despertava a cobica.

Foi sob a bandeira espanhola que o Rio Grande doin®uou seu processo
civilizatorio. Os jesuitas, segundo Pesavento (2G029), “ocuparam uma area que se
estendeu pela zona de ljui, (...) Rio Pardo, fuddareducdes, onde dedicaram-se a
agricultura e formaram estancias de criacdo de demdndo da provincia Argentina de
Corrientes”. Os jesuitas, apos confrontos com gi@aglique vinham em busca da mao-de-obra
indigena, abandonaram esses redutos colonizadetearam-se para o Uruguai. Ficou o
rebanho de gado a deriva, que se tornou braviejceavformar o “fundamento econémico”
dos primeiros tempos do Rio Grande do Sul: “praiagddo xucro” (PESAVENTO, 2002,
p.9). Esse gado é a origem do gado chimarrdo, sndeévdesconforto ao protagonistaldia

Castelo no Pampa.
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Luiz Antonio de Assis Brasil reelabora esse passaslmuloso da histéria do Rio
Grande do Sul, recuperando a cosmogonia pampiglaado contorno aguele tempo que se
guer mitico. E a verdade oficial defronta-se copreenchimento de suas lacunas.

E € exatamente sobre a ocupacdo desses espactsangues: a forma como a arte
acrescentou a vida aquilo que lhe faltou ou queetalmanipulado, ficou as ocultas nos
desvéaos do tempo. Retomado de um outro viés, ilmiregistro e € iluminado por ele.

No conjunto da producéo literaria de Luiz Anton® Alssis Brasil, talvez seja a obra
analisada aquela que mais desperte polémica estréeitmres. Focalizando de forma
contundente e irbnica aspectos da histéria nacien@-grandense, o autor insere-se, com

essa narrativa, no grupo de escritores pds-modernos

Testando fronteiras, mescla a Histoéria com a h#st@or ele construida, numa
constante desarticulacdo com o ja conhecido. lesgup sua obra insere-se numa categoria
“cuja estrutura intrinsecamente paradoxal, periniterpretacées contraditorias” (Hutcheon,
1991, p. 279). O lado obscuro de seu texto exigdeitor com dominio do assunto, pois o
contrario somente provoca mais obscuridade. Suativar enquadra-se, entdo, naquilo que
L.Hutcheon chamou de metaficcdo historiografica, qlespertando a auto-reflexividade do
romance, impde os limites do conhecimento histérf@onstitui-se em discurso paradoxal,
uma vez que ndo nega a existéncia do real, porastigna o sentido do real e como
podemos conhecé-lo. Nesse viés, o fato historicada pelo literario pretende conscientizar
o leitor para a distingdo entre os verdadeiros tecanentos e os fatos que propiciaram dar
sentido aquele passado. O pds-moderno €, ao mesnum,t camplice e critico das normas

predominantes.

Essa cumplice-vigilancia pode ser encontrada ntotde L. A. Assis Brasil, mais
precisamente quando a narrativa € protagonizad®fimpio. Nesse momento, pnarrador
posiciona-se de uma forma néo contestatoria, engmraexplicitar um juizo de valor sobre

0s atos e analises garsonagem.

Questionando as fronteiras do literario com o nt&eakio, da ficcdo com a nao ficgéo,

0 pés-moderno problematiza, lancando uma duvidsteapbldgica, no momento em que pde
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em duvida a escrita da Histdria e a textualidadsedearquivo. A ‘verdade histérica’ passa a

ser apreendida como possibilidades de verdade.

Na obra em estudo, podemos identificar questoestéxtuais que reforcam essa
condicdo pos-moderna da narrativa, como por exenapfmwlifonia, o carnaval, a ironia, o
grotesco, as questdes miticas estdo disseminasl@ersnagens, que atuam, de forma plena,

com seus tragos caracteristicos.

A polifonia perpassa a obra, aglutinando e difuddias vozes, de modo que, em cada

capitulo, o narrador seja substituido, formandanarulhar de discursos.

O carnaval, a ironia, 0 grotesco sao categoriasamfdise, que, marcadamente,
assinalam personagens como Paris e Astor. Para gssonagens, a representacdo do real
constitui-se sempre de forma distorcida. Cada umlasdvive o seu proprio universo,
desafiando o estabelecido, como um modo de contestada. Astor e Paris sdo as
personagens masculinas marcadas pelo pecado qda eomarrativa. O primeiro, filho
bastardo e o segundo, filho de um casamento n@wagw pela familia. Ambos, frutos de

amorosa entrega.

As questbes miticas acompanham a narrativa, mantemdpeculiar interesse, uma
vez que nao confirmam a primeira tentativa de eseegBeixando vislumbrar uma ligagao
com personagens da Antiguidade Classica, desfagemimpressdo ao ndo se constituirem

como tal.

A localizagcdo mitica encontra-se, no entanto, nasttocdo textual do pampa,
sinalizada também, nas relacdes da formacédo dttermio-grandense. E como uma volta
ao emillo tempore uma vez que discorre, de forma metaforica, oy sébre a criacdo do

lugar primordial.

Os narradores oniscientes, assim catguns narradores-personagens, como Astor,
Péris, Selene e Proteu constituem-se em consciértica dos acontecimentos narrados. As
rupturas sociais saprovocadas abertamente, sem subterfligios. Por msdas vezes,

recebem o olhar critico do protagonista, ou mesamecognunidade em que viviam.
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As personagens, cujo relato passa pela censurardador, chegam até o leitor, com

uma critica abrandada. Encontra-se nessa visa@gpo@©Olimpio, a Condessa, Arquelau.

Uma personagem cujo narrador é implacavel é Diddatundadora da familia. Ela,
por ter rompidocom seu papel tradicional de vilva, escancarands d&sejos sexuais, foi
julgada sem piedade pelo narrador irbnico e moilaz a trata, arrogantemente, com o
pronome em segunda pessoa. Onisciente, dirigelseisterpelando-a e mortificando-a.

O texto percorre a histéria do Rio Grande do Sdib ®8rasil, desde a segunda metade
do século XIX, até 1964. Nesse interim, sdo lidasgaestdes politicas nacionais e da
Provincia/Estado.

As obras que compdem a narratiRerversas FamiligsPedra da Memoriae Os
Senhores do Séculoom arquitetura fragmentada nos trés volumesleaeciam uma ruptura
espaco-temporal, reforcada com a troca de narradwonecada capitulo, os quais alternam o
foco narrativo e ndo rompem com a construcdo cterde cada personagem, apenas

acrescentam detalhes.

A trama, costurada em cada capitulo, forma seu conjunto, uma tessitura muito
particular. Se fosse possivel projetar a imagensadésxtualidade seria um caleidoscopio
colorido. Todavia, a técnica usada, traduzindo-se gssa diversidade de vozes, parece
mostrar que as diferentes perspectivas de nardd conflitantes, mas, na verdade, sao
complementares. H4 um jogo do autor, como se fjugge de esconder, para criar uma
expectativa de grandes segredos que seriam dessglagd no entanto, se descobrem
conhecidos. Nao ha nada atras da cortina. O quastpnesente sdo as personagens que vém
ao palco para rememorar fatos de suas vidas, asdomaessas lembrancas, uma série de
acontecimentos da época em que foram vivenciadgsmifa, no passado ou no futuro, a
presenca do protagonista, Olimpio, que sintetiza espécie de ideal.

Um Castelo no Pampa&do se consolida na apropriacdo dos dados his$omsas na
construcdo de uma narrativa que, ao retomar ariistiesestabiliza o leitor, ao enfocé-la por
um viés critico. Além disso, nessa obra, ressadieudicdo do autor que, ao fazer a releitura

da Histdria direciona para as raizes da literat@mica e, conseqientemente, grotesca. A
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narrativa assume, dessa forma, um carater semantealtrapassa o simples conhecimento

dos fatos.

Os conflitos revolucionarios que assolaram o Rian@e do Sul e o Brasil estdo
retratados pelo autor e apresentam-se intermedjaaoam discurso parédico, que dialoga,

em combate irdnico, com os fatos conhecidos atrdegsegistros da Historia.

N&o bastassem as subversdes historicas presentesdam obra, ainda afloram as
intertextualidades através de expressdes que amimuitras realidades, ndo dando tréguas ao
leitor que se sente pequeno para tantos acenos, panexemplo, quando Olimpio adoece do
coracdo. Nessa ocasiao, Getulio Vargas escrevanapiol aconselhando-o a consultar em
Buenos Aires, pois “gauchos decentes” precisam templo de Epidauro (ASSIS BRASIL,
1994, p. 363), ‘com seus médicos modernos’, paarttanto o fisico, quanto a mente.
Vemos, entdo que o significado dado a capital pbeeremetendo ao mundo grego é, na
verdade, um recurso, assim como tantos outros sigada confundir e dispersar o leitor.

Da mesma forma, podemos participar do corajosa@tooutor Olimpio ao enfrentar
os soldados monarquicos, na Guerra de 93, paratrdmem que 0s mesmos se locomoviam
rumo a Bajé, enquanto sua esposa, Charlotte, nsto deabitual, guarda o binéculo no
“estojo de veludo vermelho” (ASSIS BRASIL, 1994a,180), apds observar, da torre do

Castelo, a acdo do marido.

Descri¢des insignificantes como o gesto de Charlotseridas no mesmo contexto de
um fato histérico, fazem com que a singularidadstonica passe para o plano da
universalidade da vida humana. Essa falsa simplied dada pelo narrador ao gesto de
Charlotte, corrobora a importancia do acontecimgmtdagonizado por seu marido. O fato
histérico preenchido, desse modo, pela mao doofiistia, resgata, pelo gesto, aquilo que
Barthes chama “o efeito do real”, ja falado no ocodo trabalho, criando com o leitor uma
certa cumplicidade que o faz aceitar o jogo nawatnesmo que a forma utilizada pelo autor

crie desconforto.

O percurso da personagem Olimpio, linear e ascémdsa colocam contraponto

com o das personagens Astor e Parisrgabzam um percurso circular. Ambos com origem
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obscura, mas nao indefinida, partem numa sequéecaenturas. Reconstroem as vivéncias
familiares, mantendo-se & margem. No entanto, meafdilaria e, muitas vezes despertando a
reflexdo, transformam-se em olhos criticos da tiserada personagem Olimpio e da

Historia.

Detendo-nos um pouco mais sobre o protagonisteergdimos que o transito que
realiza, nos mais diversos circulos de relacdé&sz oom absoluta seguranca, marcando, desse
modo, sua presenca. Exerce um fascinio, tanto imegqtianto positivo. Sua construcao
verossimil traz a tona as incongruéncias humanaasut@r, retomando momentos historicos
grandiosos, molda uma personagem anti-herdicaaquecténcia de sua importancia e, que,
ao mesmo tempo, reduz sua grandeza por mover-sdbj@bivos mesquinhos.

Ainda nos instiga o0 texto com enriquecedoras poskides: personagens como
Beatriz, Hermes, ou 0os empregados que fizeram jgepéulos especiais, ou fatos como a
morte de Getulio, ou o nascimento de bebés, queeddriz, Paris ou Astor estavam por
perto, ou o episodio de Paris no Rio de Janeirenaontrar Aquiles (ASSIS BRASIL, 1994b,
p. 185-8) e, até mesmo as aves estrangeiras —-ipardaes nobres — trazidos por Olimpio da

Europa.

Luiz Antonio de Assis Brasil, embora seja iden&tio, por seus trabalhos anteriores,
como um autor que preenche as lacunas da Histtwiap emVideiras de Cristal sua
narrativa, emm Castelo no Pampaao se processa da mesma forma. Contextualizado, o
fato historico apresenta-se, nesse momento, ldddoaa fatos domésticos. Desse modo, ao
correlacionar acontecimentos e rotina diaria notél@strazendo o corriqueiro da vida de
cada personagem para entremear com fatos quedoaisira Historia do Rio Grande do Sul,

0 autor transgride o ja conhecido, universalizamtbanalizando sua perspectiva.

Ao lembrar a mobilidade das fronteiras do conhentméhistorico, apregoada por
Hayden White (1995), percebemos que, neste romanc®do de apreensdo da Historia se
faz pelo viés da ironia. Esta aparece como degkatiora dos encaixes da trama, portanto,

desequilibra qualquer tentativa de submissa aéeitda obra de arte. Seria, nesse caso, como
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enquadré-la, por analogia, as categorias do teétqo, salientadas por Friedrf¢hOlhando

dessa maneira, podemos dizer que o texto de Asasl,Bao distanciar-se do tradicional
romance histérico, pela transgressdo, constroi wme#aficcdo, segundo o que nos diz
Hutcheon (1991). Reconstroéi, entdo, um outro passagartir daquilo que € conhecido como
verdade historica e langa um novo modo de ler ®kksao aproximar a realidade historica a

um modo de contar que difere do que até entacegteu habituara-se.

Por isso que, ao fazer um painel da Histéria do ®iande do Sul de meados do
século XIX, revolvendo um passado cheio de congéedi politicas e sociais, com diferentes
momentos efervescentes na vida do pais e do mundoAntonio de Assis Brasil ultrapassa
as barreiras de seu tempo e transpde fronteirasrdigas. Conquista, desse modo, seu lugar

definitivo ao lado dos maiores nomes da LiteraguhRio-Grandense.

%3 “Esta juncdo de incompreensibilidade e de faséingipde ser chamada de dissonancia, pois geraemseot
que tende mais a inquietude que a serenidade. Sddedissonante € um dos objetivos das artes madema
geral” (FRIEDRICH, 1991, p. 15).
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ANEXO -- Entrevista com Luiz Antonio de Assis Bradi

Foi numa manha chuvosa e fria, do més de agostsuarsala no departamento de

Letras, na PUC que L. A. Assis Brasil, com sudthabcortesia, recebeu-me.

A pesquisa e redacédo de meu trabalho académi@vid@nh terminado. Fui procura-
lo com o intuito de cotejar alguns aspectos de angmalise e de minha visédo de leitora

com as respostas do escritor.

Constituiu-se, portanto, um momento especial, usm que este € meu segundo
estudo sobre a obra de Luiz Antonio de Assis Br&sitbora o primeiro também fosse
constituido por dados histéricos e que, para mimguadra-se naquilo que podemos chamar
de romance historico, este outro romance ndo sgpa@rdo dado histérico da mesma
forma. Aqui o registro vem pelo viés da metaficd¢@storiografica, que € o modo de
trabalhar a Historia, utilizando recursos estdissi como a ironia, a parddia, a
carnavalizacdo, por exemplo, para desconstruistéra heroica ditada pela historiografia

rio-grandense, ao ser apresentada uma visao mpitasd@s fatos.

Buscando uma melhor maneira de expor nossa conversalvi separar por

assunto.

Quanto ao desconforto que a obra provoca no leitor

Questionando a respeito do que senti ao ler peteepa vez a obra, o autor, ndo sé

concordou comigo, como passou a me explicar.

Penso que esse desconforto é gerado a partir denmesmo, devido ao fato de o

assunto da obra estar muito préximo ao meu plamoilfar e perante o qual tenho um
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grande desconforto. Meu pai ja o sentia. Lembrodaeambigiidade que permeava as
relacbes de meu pai com sua familia, pois se poladmele aconsiderava, de outro, ele a

rejeitava.Penso que vem dai o meu desconforto e que pass@pira. No entanto essas

coisas ja foram superadas.

Perguntei-lhe se saberia definir o motivo que @lea escreveUm Castelo no
Pampa.

Essa decisao, penso, relaciona-se mais objetivareqtestdes familiares.

Talvez, se hoje eu fosse escrevé-la, certamenteardgcreveria daquela forma.
Naquela ocasido era como que um imperativo, paidaestavam em mim, latentes, essas
guestbes familiares. Talvez fosse necessario, tago®mento, retomar o passado
histérico de uma forma ndo convencional, pois isspresentava quase como que um
ajuste de contas com um tempo visto glorioso demBstado; quase como a marcar uma

independéncia intelectual, afetiva e cultural.

Quem sabe eu seja da Ultima geracdo de escritoe@a guem o Rio Grande
constitua uma questdo. Acho que sou uma espéciamdee-raca. Mesmo o0s autores
atuais, que escrevem sobre o Rio Grande, eles is@oitdm o Rio Grande, a questio do

Sul, eles estdo mais preocupados em contar umarikistjue esta situada no passado.

Percebo, mais claramente esse aspecto de fim-degaando vejo meus jovens
alunos de criacdo literaria, pois para eles ndo hada a ser resolvido; essa é uma
perspectiva passada. E, de certa forma, acho madtalavel porque Ihes da um estimulo
criador sem culpas. A minha geragéo ficou marcadta puta ideologica e hoje essa luta
ideoldgica desapareceu.

Os intelectuais eram muito cobrados por uma posieadinham que ter,
evidentemente, uma posicéo definida.
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Penso que esses aspectos explicam o fato de euwestatindo atdJm Castelo no
Pampa, e quem sabe um pouco além, essas questfes dad&ideG da identidade do
Sul. E se hoje eu retorno ao Rio Grade é com ouitrar: ja ndo estou mais discutindo o
Rio Grande.

Lembrando os latinos "habent sua fata libelliASsis Brasil diz queada livro tem
seu destinoAssim,Um Castelo no Pampafaz parte de uma trajetéria, de um momento

cultural e emocional.

Mencionei as degolas que aparecem na obra. Esgat0gs sdo retomadas nos
livros mais recentes do autor, mas ndo possuemsananéensidade. L. A. Assis Brasil
concorda com a minha observacdo, chamandandenomento fugaz, o que esta &m

Pintor de Retratos, por exemplo.

Ao referir-se a obra que esta no prélsica Perdida diz que esses aspectos do
Rio Grande ndo estdo mais presentes.

Naquele momento, enquanto o escritor falava denseo livro, pude observar o
guanto o fazer literario o enlevava. Ao vé-lo falhe manuscrito e me poér a par de alguns

fragmentos, senti que aquele era um instante gaese epifanico.

As ambiguidades do escritor

Remetendo a outras obras do autor, lembrei queViemiras de Cristal, por
exemplo, a narrativa, muitas vezes, apdda passucom a Historia e, etdm Castelo no
Pampa a Historia se mostra pelo viés da ironia e deoguecursos estilisticos.

Aqui o escritor revela sua ambiguidade ao permiE se veja o quanto é receptivo

a todas as manifestacfes de carater patridticonthca:
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Esse € 0 aspecto ambivalente da minha relacdo cétio dGGrande. Eu tenho um
débito para com ele, pois é dele que retiro a té&zaade minhas obras, as figuras, mas, em

contraposicdo, € um peso esmagador, sufocante mesmao, quando comeca a me
incomodar muito eu saio pelo lado da ironia pargifudesse peso.

Vejo-me, também dessa mesma forma, em relacdo asil,Bpois acho muitos
defeitos no pais e, por vezes, penso de uma fong@nila e até romantica, se nao
estariamos melhores sés. Nem € preciso reflet#) @ensar em uma economia igual a

brasileira para me dar conta que isso ndo é viavel.

Eu construo a minha identidade pessoal e culturad pposicdo ao paisUm
Castelo no Pampafaz parte dessas ambivaléncias e eu tenho cadaneéz dividas e

perplexidades.

Se eu pensar na imagem inicial que fiz de D. Pédma obraA Imagem Imovel
do Rio, € uma imagem que ndo corresponde ao que pense gohonarca. Talvez eu me
esconda atras do narrador.

Recentemente almocei na casa do Principe ImpeDaln Jodo de Orleans e
Braganca. Havia um quadro de D. Pedro Il vestidogdéicho, com poncho e botas. Eu ja
conhecia uma reproducdo. Elogiei o quadro e estaeado absolutamente sincero.
Lembrei-me da brasilidade do monarca, do seu anterra.

Tive, entdo, a oportunidade de falar sobre as nsrdm@biglidades, pois quem Ié os

meus livros constata um narrador absolutamenteic@em relacdo a esses aspectos.

Nessa oportunidade, D. Jodo me disse: "Pois o deavd foi um dos lideres
republicanos, ndo?" Eu confirmei, respondendo e sabia se ele estava muito certo. O
Principe néo acreditou que eu estivesse falandoeopgnsava.
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Nas minhas perplexidades, deparo-me, seguidamagiedo de forma cinica,
ocultando-me por trds de um narraddtustrando tal atitude, o escritor confessa que,
interpelado por um familiar que dizia nédo ter tmlavd Joaquim uma amante em Pelotas,
respondeuisso prova que nao é ele que é retratado na obtaroGjue isso é uma coisa

cinica.

O escritor continua falando de seus sentimentos:

Eu sou entusiasmadissimo com as questdes deidmdsi] embora sabendo tratar-
se da recriagdo de um imaginario, uma coisa equida¢c como as demonstracfes de
civismo em datas comemorativas, por exemplo. Emtdgrrador, em meus livros, como

emA Prole do Corvo,age contradizendo-me. Nao € exatamente aquilo gpeeso.

Nesse momento o escritor |é um trecho do manugiwilovro que esta no prelo, em
que fala sobre o Hino rio-grandense. E um fragmiediico. E completaEu escrevo essas
coisas contraditorias, pois o Hino é belissimo, souentusiasta do Hino, me deixa muito
gaucho, muito rio-grandense, possuo varias vers@és Mas na hora de escrever, 0 meu
narrador € muito cinico, aflora a ambiglidadsmu patriético e antipatriotico ao mesmo
tempo. Isto também acontece em relacdo ao Cast@ltn veleidade, gosto que haja na
minha familia um castelo simbdlico e concreto. Ntaeto quando lembro o que meu pai

passou, volto a ficar desgostoso.

Personagens historicas ao encontro da ficgdo

Ao remeter ao passado, Assis Brasil diz que sewipail no castelo e ndo gostou

desse tempo.

Meu pai esteve um certo tempo com Joaquim Francklso era muito irdnico,
inclusive com os familiares. Ele tinha impaciénmian a falta de cultura e até mesmo com

o0 baixo QI das pessoas. E, € claro, isso refletbéan nas questdes afetivas.
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Aqui, falamos da ambiglidade da personagem Olidpéguim Francisco que,
sendo republicano, construiu um castelo, trazercwilzacdo ao pampa. Para o escritor,
personagem viveu essa ambiguidade, pois foi umn, lide propagandista da republica,
ministro da republica, embaixador da republica es@a com uma jovem da aristocracia

portuguesa.

Assis Brasil graceja e diz qtedvez essa ambiglidade seja genética

A condessa nao é ficticia

Assis Brasil surpreende-me ao dizer que chegoulaecer a condessa.

E relata:Quando o meu bisavd casou com a condessa, elenetzomem ao redor

dos cinqUenta anos. Ela era muito jovem na ocag\&sim, sobreviveu a ele.

Cheguei a falar com ela em seu apartamento, situawmite hoje se encontra a
regido do Parcdo. Lembro-me que estava sentada jaranela, cabelo bem branquinho,
arrumado em coque, elegante. Foi impressionanteel@aqumomento. Ela usava um anel

com uma grande pedra, chamava a atencdo. Falougmoom muito carinho.

O escritor me diz que deslocou a origem nobre dsopagem para a monarquia da
Austria por pensar que a Gltima era mais rigorosa.

A questao dos nomes das personagens

Qual a origem dos nomes, por exemplo, Astor?

N&o h& uma simbologia explicita em relacdo aos satas personagens, embora eu

goste muito de mitologia. A escolha dos nomes eefer mais a previsdo de um
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envolvimento futuro de cada uma delas, como no dasAquiles, do que propriamente a

uma relacéo direta com acontecimentos mitolégicos.

As personagens

Paris foi a personagem que mais divertiu o escritor

A perspectiva da personagem, que tem um narrador aghfiavel, me permitiu

fazer e dizer uma série de coisas, trabalhandfodaa ampla.

Selene é considerada, pelo escritor, a personagemad dificil criacdo, trazendo

um maior cuidado ao ser elaborada.

7

Selene € a personagem que passa por maiores tramefoes, por isso sua
construcao envolveu maior trabalho: a questdo da kwcura/alienacédo. Criar uma
personagem louca € uma armadilha. Ndo é somerde wma personagem que faca varias
coisas contraditOrias, mas € preciso uma légicasassontradigcdes.

Revelei ao autor a minha perplexidade ao ler pelagra vez a cena da Selene,

despindo-se, na biblioteca, na frente do pai. Fedgue me explicasse.

Eu ndo sei se eu a escreveria de novo. Nao sestdepéenamente justificada no

livro. Na minha cabeca esta.

Disse-lhe que por muito tempo pensei sobre a garguntando-me o porqué da
mesma, tendo chegado a conclusdo que talvez tigalsaecessario para mostrar o grau
de ruptura entre pai e filha. Assis Brasil concardomigo e reiterou sua preocupacao ao
dizer quendo sei se literariamente esta dentro do livro.
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Em D. Placida ressaltam as ambiglidades da figemanfna, mas o autor diz que
ndo foi a mais dificil. Quando eu falei no duplerador, Assis Brasil comenta:

Com D. Placida eu estava experimentando o uso damsla pessoa, que, para
mim, tem um sentido meio biblico. A duplicidadendorador sdo também as minhas
duplicidades.

A fragmentacgéo da estrutura narrativa

Aproximando-se do final da entrevista, Assis Br&stlia em um ponto importante
gue é a apresentacdo dos capitulos. Questao dete @forganizacdo estrutural, uma vez
gue a leitura ndo é linear, mostra 0 movimento mkrsadores, cujo ir e vir dispersa e

recompde o universo. Explica-me o autor:

Na verdade, ndo estava em busca de uma fragmentagd era isso que eu
pensava. O que me levou a estruturar a obra dagwmeldo, relaciona-se ao longo tempo
gue seria retratado: meados do século XIX até 1%&b fez com que eu percebesse um
problema técnico, pois ndo teria motivos suficiergara reter a atencao do leitor desde o
inicio. Entdo, resolvi adiantar questdes, deixamdoem suspense, pois, dessa forma, eu
captaria o interesse do leitor do inicio ao fim.

Parti do principio, também, que o leitor de hojeus leitor letrado. Dadas as
circunstancias brasileiras em que somente algumsaéesso a cultura, embora considere
isso perverso, é a realidade, julguei que esse ipuibteria capaz de entender a
fragmentacdo. E uma decisdo que eu tive de tonmaboea eu saiba que a construgio
linear de uma obra é muito mais facil. No entania@ei para que tudo ficasse identificado
para o leitor, assim cada inicio de capitulo progiona ao leitor o reconhecimento

daquilo que esta por vir.

Um olhar irbnico
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Ao terminar a entrevista falamos sobre a ironia peieneia suas obras e o autor
confirma, mais uma vez, para mim, o legado de Egsa ironia do Eca € demolidora, é

impressionante e me acompanha de forma acentuada

A visado do autor e da leitora

Como leitora da obra de Assis Brasil me senti atavel ao verificar que muitas de

minhas exegeses foram confirmadas pelo autor.



