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Sinais de vida no pais vizinho
Eu ja ndo ando mais sozinho
Toca o telefone, chega um telegrama, enfim
Ouvimos qualquer coisa de Brasilia
Rumores falam em guerrilha
Foto no jornal, cadeia nacional

Viola o canto ingénuo do caboclo
Cai no santo do pau oco

Foge prao riacho
Foge que eu te acho, sim

Fulano se atirou da ponte area
N&o aguentou fila de espera
Apertar o cinto
Preparar pra descolar

Me chegam gritos da ilha do norte
Ensaios pra danca da morte

Tem disco pirata, tem video cassete até
Agora a China bebe coca-cola
Aqui na esquina cheiram cola
Biodegradante, aromatizante tem.

(Revolugbes por Minuto — Paulo Ricardo & Luiz Seioia)



RESUMO

A hipo6tese que norteia o presente estudo estagdd® na leitura de diversas obras de
carater hibrido. Postulo a existéncia de uma fute&tal, prépria desse tipo de texto, que
denominei “sujeito articulador”. O objetivo do tedbho € comprovar a existéncia dessa funcéo
textual diferente do narrador e da fungcédo autatarse de um sujeito textual que tem origem
no desaparecimento do autor e ndo pode ser arrclamo narrador, pois exerce fungoes
diferenciadas deste. Para estudar essa funcaolhieslmis textos latino-americanos de
escritores consagrados, os quais encerram umadveglade de material interdisciplinit:
beso de la mujer arafi@aLa ley del amagrrespectivamente de Manoel Puig e Laura Esquivel.
A investigacdo demonstrou que o texto de Laura izehjpertence a Paraliteratura, o que
tornou a aproximacéao entre as duas obras um ddsdtante estimulante. Para poder atingir
0 objetivo proposto, a linha de analise possivieafmterseccao entre os textos: o exame da
ideologia veiculad@elo sujeito articulador, através dos diferenteternas interdisciplinares
e intertextuais que compdem o hibrido. Apds o exdowrpus,pbde-se afirmar a existéncia
dessa funcéao, cujas atribuicdes séo as seguistasher e ordenar os diferentes materiais que
integram esse tipo de texto; e veicular ideologiestabelecer a pré-linearidade inerente a
essas harrativas. A investigacdo demonstrou gpendendo do tipo de texto, predomina por
vezes a funcdo estética, por vezes a ideolégicdemum ainda ocorrer ambas. Outra
descoberta relevante nesse estudo foi a mudangard®pcdo acerca de quais sejam 0sS
papéis do leitor. Ele se liberta de uma posicasipagpara tornar-se ativo — pleno participante
na construcdo da obra. Dele depende também o lestiafbento completo da linearidade
narrativa. Este trabalho contribui com a abert@waitha nova perspectiva de leitura e analise
de obras hibridas. Proporciona aos estudiosos trm prsma para ponderar sobre a questao
dos processos de hibridacdo, pois, conforme aporgad Néstor Garcia Canclini, essa € a
principal tarefa que se imp&e ao hibridismo cultura



RESUME

L’hypothése qui oriente ce travail se fonde surldeture de plusieurs ouvrages
présentant un caractére hybride. Nous postulonsistence d'une fonction textuelle,
spécifiqgue a ce genre de texte, nommée « sujetbatéur ». L'objectif de ce travail est donc
de confirmer 'existence de cette fonction texteeadistincte du narrateur et de la fonction
d’auteur. Il s’agit d’'un sujet textuel engendré pamdisparition de I'auteur, ne pouvant étre
pris pour le narrateur puisqu’il exerce des fonwidifférentes. Afin d’étudier cette fonction,
nous avons choisi deux textes latino-américainatdias trées connus et qui contiennent une
variété importante de matériel interdisciplinaifel beso de la mujer arafide Manoel Puig et
La ley del amorde Laura Esquivel. L'analyse a montré que le teddelLaura Esquivel
appartient a la paralittérautre, et dans ce semapgprochement entre les deux ouvrages a
constitué un défi tres intéressant. Pour atteindrbjectif proposé, nous avons étudié
I'intersection entre les textes : 'examen de lotigie véhiculée par le sujet articulateur, a
travers les différents matériels interdisciplinaieg intertextuels composant I'hybride. Aprés
'examen du corpus, nous avons pu affirmer I'exisee de cette fonction, qui a pour
attribution de choisir et d’ordonner les différembstériels qui intégrent ce genre de texte
mais aussi de veéhiculer I'idéologie, en établissanpre-linéarité inhérente a ces recits.
L’analyse a démontré que, selon le genre de tpxéelomine soit la fonction esthétique, soit
la fonction idéologique, ou les deux. Nous avorssaété amenée a changer notre conception
sur les roles du lecteur. Il se libére d’'une positpassive pour devenir actif — acteur a part
entiere de la construction de I'ouvrage. De luiei@pégalement I'établissement complet de la
linéarité narrative. Ce travail contribue a I'éiabément d’une nouvelle perspective de lecture
et d’'analyse d’ouvrages hybrides. Il offre aux tfigens un autre point de vue pour analyser
la question des processus d’hybridation, car, sBkéstor Garcia Canclini, c’est la principale

tache de I'hybridisme culturel.
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INTRODUCAO

O presente trabalho é uma continuacédo da peseuoipeeendida durante o mestrado,
na area de narratologia, que teve como objeto cadg@r nos contos fantasticos latino-
americanos. Examinar os fenbmenos narratolégicesoqgarrem dentro dos textos hibridos é
tentar suprir uma lacuna tedrica, visto que tak@ddgem € inédita. O mérito dessa pesquisa
consiste em mapear as formas e 0s recursos nagatvcom isso, contribuir teorica e

criticamente para uma maior compreensao dessedipexto.

A area de narratologia, dentre outras coisas,cdesi a desvendar procedimentos
textuais que estabelecam a ponte entre o leitoegto via elemento estruturador, como, por
exemplo, é a figura do narrador. O que ocorre Rt tkibrido, de acordo com a hipotese de
trabalho formulada a seguir, serd o estabelecimdetaum outro recurso narratologico
diferente do narrador comum, com fun¢des mais cexagl e de atuacdo especifica. Ele ndo
se confunde com o narrador. Revela uma fisionomdipria, embora ela seja, em um primeiro

momento, de dificil apreenséo.

O propésito desse estudo é provar a existénciande instancia textual que se
apresenta na forma de funcao e se constitui comsujeito, dotada, portanto, de ideologia e
cuja atuacdo modifica a maneira de analisar o®gedt carater hibrido. Sua relevancia
tedrica é acentuada, visto que, por meio da anddissmmportamento desses textos, é possivel
estabelecer caracteristicas até entdo ndo estudadgsensar a estruturacdo desse tipo de
narrativa a partir de outra perspectiva. Para @sctas, o texto hibrido apresenta como marca
de sua singularidade o carater de imprevisibilidadgureza e nao-linearidade. Outro
objetivo da tese é provar que nem sempre tais elemesdo condicdes necessarias para a
ocorréncia do hibrido, podendo aparecer apenagjmaente ou estar completamente ausente

da sua construgéo.

Para desenvolver a tese, escolhi duas obras deicararcadamente hibridét beso

de la mujer arafiade Manuel Puig La ley del amarde Laura Esquivel. O que me levou a
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optar por esseorpusfoi, além de sua riqueza de materiais heterogémapsz de revelar o
funcionamento da funcdo que estou propondo, a lpbdade de estudar a Paraliteratura,
assunto esse que merece ser repensado com culdattude académica quanto a esse tipo
de texto € normalmente de descaso. Tratado comm raknor, lido as escondidas, a
Paraliteratura tem se infiltrado cada vez mais @iog os meios, inclusive académicos, onde
ela sempre foi considerada — talvez até hoje — conpb estranho”. A maioria dos leitores
nao consegue ser completamente indiferente a siscessondosos cont® Cddigo Da Vinci

ou aos romances de Paulo Coelho. O encanto deste®w@tros livros, agrupados sobre o
rétulo comum debest-seller decorre do prazer que proporciona sua leiturgrdzer que
surge da reiteracdo de ideologias que repetemsaljio, o j& conhecido, e reconheoer
cumprimento desse padrao gratifica o leitor. Osamees de Umberto Eco, cor@onome da
rosae O péndulo de Foucauthexem com prazeres intelectuais, uma vez que reéneseu
interior uma alta gama de erudicdo em uma estratistalizada como o romance policial. O
prazer da leitura de obras esotéricas, como asde Eoelho, propicia ainda outro tipo de
prazer: o contato com um mundo magico acessiveleidmr, que busca o0 crescimento
espiritual e encontra nessas obras elementos geearmc com um caminho para o

autoconhecimento e a auto-ajuda.

Em um primeiro momento, as obras aqui escolhidasseptam-se como produtos
culturais completamente diversos, uma vez que eafalo hibrido as impulsionara em
sentidos distintos. Nao me interessou discutir estfip do hibrido em si, mas, sim, seus
processos, o que foi apontado por Néstor Garcizli@anomo o ponto fundamental dessa
discussédo, conforme ja se disse na abertura dalli@abAo analisar os diferentes materiais,
constatei a presenca de um elemento estruturadiyaeizador da narrativa. Essa percepcao
se tornou mais clara ao examinar o material candtitpelas ilustracées dra de Esquivel,
embora também apareca de forma perceptivel nadebRuig, em especial na introdugéo de
materiais reciclados da cultura de massa. Tal atagsto me levou a formular a hipotese de
trabalho: todo texto hibrido encerra um sujeitccalddor que seleciona materiais, organiza a
ordem de aparicdo desses materiais dentro daimareamanifesta-se pelo estabelecimento da
ideologia que transmite. Esse sujeito articuladendo portador de uma determinada carga
ideoldgica, busca manipular o sentido, que estdprethe escapando. No entanto, apesar de
estar trabalhando com dois textos hibridos, ambdgicentes a Literatura latino-americana,
a aproximacao entre eles foi problematica. A olerdalra Esquivel tem seu impulso gerador

oriundo da literatura de massa, da Paraliteratueapbra de Puig € uma obra-prima literaria,
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apesar de se valer de elementos da cultura de miassaa composicéo. Para proceder a uma
aproximacao entre os textos, tive de me valer derses apresentados pelas proprias obras. A
presenca marcante da ideologia e seu uso, a iitalielade e a interdisciplinaridade desses
singulares objetos me ofereceram os métodos e ass e aproximacdo entre eles, que,

afinal, sob certos aspectos, ndo se mostraramgtiotos assim.

O primeiro capitulo tem como obijetivo situar osdsxescolhidos. Optei por nédo fazer
uma discussao mais profunda sobre o hibridisme pssa questdo ndao € a que realmente

interessa, mas sim 0s processos que sdo engengeadasformacéo do hibrido.

Proponho-me, no segundo capitulo, a discutir damtgs fundamentais para
compreender a funcdo textual que estou propondautor e sua morte, apregoada e
sacramentada nos textos de Foucault e Barthegjuesddo do narrador e sua fungdo. Esses
dois pontos constituem a base para refletir ac#gsaa funcdo textual ora proposta: o sujeito
articulador. Ele surge de uma brecha nas discus&Esucault, que afirma que a eliminacéo
da figura do autor dara margem ao surgimento dea®ufuncdes sujeitos. O sujeito
articulador é uma dessas fungbes. Essa funcdoerecelmmesujeitg pois constitui-se na
ideologia, elemento-chave para sua compreensaanditisa operacionalizar a analise das
obras aqui escolhidas, foi necessario resgatajetdria do termo “ideologia” e a forma como
sera interpretado na analise. Esse conceito se tmqportante para a compreensao da funcéo
de “sujeito articulador” nos moldes que estou pnojmo Tornou-se imprescindivel também
buscar a origem do conceito na biologia, passand#ipgel, em seguida por Marx e Engels,
para chegar até Louis Althusser e Paul Ricoeurséolba por Althusser ndo foi aleatéria.
Dentre os que se dedicaram a pensar a questadealagm, suas formulacfes sdo as mais
consistentes, se sustentando até hoje no ambitpedsamento marxista. Também as
categorias propostas pelo fildsofo se mostram opesa capazes de redundarem em um bom

instrumento de analise.

O terceiro capitulo traca uma pequena retrospedavdiscussdo sobre literatura de
massa — a Paraliteratura. Esse representa um tdgstante pertinente, uma vez que as obras
aqui apreciadas se utilizam do material proveni¢améo da cultura de massa como de sua
literatura, o que me fez recorrer a uma base sq@ueaa analise. Ai se apresenta um terreno
bastante perigoso, porque a discussao continuabemoae cada vez mais acirrada, com

adeptos ferrenhos tanto contra como a favor dafitea de massa. Procurei olhar o fendmeno
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de fora, notadamente a questdo da literatura desam@sui chamada de Paraliteratura,
conforme a denominagdo de Jean Tortel), para tevigar outros rotulos carregados de
preconceitos. Tratei os dois textos com objetoturait distintos, mas aparentados. O texto
de Esquivel necessitou de um modelo de analiseedif®, que fui buscar na obra de Umberto
Eco —Apocalipticos e IntegradosO super-homem de massa fim de cotejar sua natureza.
Esse procedimento foi eleito, pois essa obra deitsge objeto de discussdo que envolve
outros fatores como a questao de sua autoria. @paduma escritora consagrada nos meios
académicos, o romandea ley del amordivide opinides, indo do “cult” ao “brega”, da
literatura culta com alto potencial critico a umemplo da mais completa alienagéo. Foi

necessario, portanto, determinar a sua natureza.

Outro modo de examinar as obras que veio da fymipmatureza foi a promocéo de
uma interdisciplinaridade, que fomenta um dindmicnsito entre fronteiras artisticas,
literarias e ndo-literarias. Essa riqueza textuab moderia ser imobilizada através de
instrumentos de analises e optei por seguir a eedutlos proprios textos, o que se mostrou

bastante produtivo e rentavel.

Escolhi como instrumento de analise também atextralidade. Essa se apresenta de
forma clara no texto de Esquivel, quando se estabalm dialogo entre diferentes géneros
cristalizados da cultura de massa, em especialudaliteratura. Na obra de Puig, a
intertextualidade se consuma por meio das notasd#gpé de cunho cientifico, pois fazem o
texto interagir com outra &rea, a psicanalise.utibzvacdo de textos de divulgacdo cientifica
estabelece contato com toda uma corrente dentpsidandlise, passando a formar com ela
um terceiro nivel de significacdo. Outro proceditoeé@ a utilizacdo de relatorio, que se
apresenta bastante expressiva. Sua forma impedsasrrar evita que o romance caia num
sentimentalismo vazio e, a0 mesmo tempo, estabalaeedistancia entre as personagens, o
que se revela bastante interessante do pontotdedasecepcédo, pois aqui a impessoalidade é
marca do poder de Estado, nesse caso, a ditadygatian. O recurso de se valer de um
relatorio, um texto impessoal, € extremamente egftei, uma vez que, por intermédio da
impessoalidade de um documento, assinala a manepossdo em todos sentidos. O uso da
forma de documento ndo permite acesso ao mundoingas personagens. Tal recurso surge
como uma estratégia para reforcar a verossimilhaposés apresenta a forca de um
documento: sua autenticidade. Mesmo sendo elabaladorma impessoal e objetiva, esse

relatério deixara marcada a presenca da interideidkas personagens pelos gestos e atos que
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sdo registrados minuciosamente. Ao se utilizar merecurso burocratico, escolhido pelo
sujeito articulador, é possivel abarcar a questigegressdo e sua maquina, o aparelho
repressor do Estado, subordinado ao seu apare#foddogico com o objetivo de manter o
poder, eliminar qualquer oposi¢cdo a qualquer prBymoeur apontara que o poder necessita
sempre de respaldo, de aprovacao e justificac§oedousca, através de sua agdo concreta, no
seio da sociedade. O que temosHrheso de la mujer arafi@ justamente a arte de varrer a
oposicdo do mapa, eliminando sistematicamente gemlgesquicio dela. O mesmo
acontecera erha ley del amorno qual, pelo que se pode entender, ndo existeopwsEcao
declarada ao poder. Quando esse poder é ameagad@meeaca ndo traz como implicacdo a
derrubada do poder em si, mas, sim, de elementes sguvalem do poder para se
locupletarem, como € o caso da vild, Isabel, estipeda madrasta da Branca de Neve, que
manda desintegrar a filha recém-nascida. Em oetraarnacdes, matou-a com suas proprias
maos, mandou eliminar o candidato a presidénciandondo, seu concorrente ao cargo e
tentou enganar todo o planeta, apresentando Adafsio de suas vidas passadas. Em nenhum
momento, esse poder de Estado é questionado, imas) mdividuo. Trata-se de um Estado
que funde em si praticas esotéricas e crencadaali alta tecnologia. A liberdade individual

é limitada. Ocorre uma contaminacdo do publico pefivado. Esse elemento pode
apresentar-se como parte de uma abordagem qusismpa criticamente em relacdo ao real.
Essa questdo tera de ser examinada detidamentedefverificar se a obra de fato contém

esse potencial critico.

Uma vez estabelecidas algumas bases conceituacedd a andlise do material. Em
um primeiro momento, procurei estabelecer a nadudezcada texto, o percurso ideoldgico e
0s aspectos interdisciplinares, buscando testancidnamento efetivo da hipétese proposta

no ambito especifico dessas duas obras.

Através da analise, foi possivel estabelecer actafsticas dessa funcao textual, que
denominei “sujeito articulador” e sua importancexg a estruturacdo de obras hibridas. A
hipotese aqui apresentada foi decorrente de olgfmvale leituras de diversos textos, tanto

hibridos e pertencentes a Literatura como a Perratlitra.

Esta pesquisa traz importantes contribuicoes paestidos culturais: corrobora a
idéia de que as obras revelam extrema mobilidadialdas categorias culturais. Assim, o

gue € lixo hoje, para determinada parte da criticde vir a ser uma obra-prima amanha. Da
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andlise das duas obras, resultardo algumas coestdmtexto hibrido e a delimitagdo desse
conceito de sujeito articulador, que servira delpgga outras pesquisas, notadamente, as que
trabalham com questédo de identidade e de alteridaparte final da tese apresenta algumas
conclusdes pontuais relativas@opusescolhido, mas também aponta para algumas

generalizagbes sobre o funcionamento do textodabri



1 HIBRIDISMO

Todas as culturas sao o resultado de uma mixordia.
Claude Lévi-Strauss

O debate em torno do termo “hibrido” ndo é noveua conceituagdo, em diferentes
areas do conhecimento, permanece guardando algnalege com a concepc¢ao inicial.
Termo oriundo da biologia, envolve a questdo daodkpmzdo entre diferentes espécies. Por
meio desses estudos, a propria nocdo de raca éoga€es e, apesar de alguns cientistas
terem comprovado através de estudos (como o reaente realizado por uma equipe de
pesquisadores americanos, franceses e russos quaosou existir geneticamente uma
identidade quase total entre todos os tipos humanosrtanto, ndo existirem ralpsinda se
costuma recorrer a essa nocao, que, desde o $€¢lllppassando pelo século XIX e parte
do século XX, tem sido discutida calorosamentepiposi¢cdes colocadas no século XVIII
tinham a ver com as diferentes classificacbes desbs tipos de seres humanos no reino
animal. A idéia dominante naquele periodo era aju® os seres humanos pertenciam a
diferentes espécies, com origens distintas. Isswomra o credo da Igreja, que pregava e
ainda prega que os homens tém uma origem comuws twasceram de Adao e Eva, fazendo
parte de uma grande familia.

Na metade do século XIX, os cientistas preocupaseicom a questao de o “hibrido”
ser infértil, consistindo a sua infertilidade umava de que o0s responsaveis pela geracao
pertenciam a espécies diferentes. A definicdo deritto”, nesse sentido, era a seguinte, de

acordo com Robert Youhg

A hybrid is a cross between two species such asniiie and the hynne, with are
female-male and male-female crosses between hargkass. The point generally
made that about the mule and the hinny are indertiith results in species
remaining distinct.

! As ragas ndo existem. IRevista Planeta S&o0 Paulo: Ed Trés, n° 382, jul. 2004.
2 YOUNG, RobertColonial desire: hibridity in theorie, culture and race. New York: Routledge, 2003, p.8.
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O resultado dessa definicdo é que a infertilidadss@va a ser vista como uma
condicdo imprescindivel para a ocorréncia do hébridgk acordo com Young, um jamaicano
chamado Long, proprietario de escravos, publicou1&74, o livroHistory of Jamaicano
qual afirmava que negros e brancos eram duas espditerentes. Na Inglaterra, em 1799,
Charles White publicodcount of the regular gradation of mano qual as idéias de Long
ganhavam uma base cientifica. O antropologista ddred/aitz apontou o carater ideoldgico
da discusséo sobre o tema. Waitz acreditava q@eeres humanos pertenciam a uma unica

espécie. Foi voz isolada por muito tempo.

O autor cita ainda Darwin, que, em 1859, tambérpreecupou com a questdo. Na
Origem das espécieafirmou a existéncia de graus de hibridacdo. $gunaento tinha por
fundamento a existéncia da lei de selecdo natQubstionava ainda critérios capazes de
definir uma espécie e afirmava que ndo existia dimtin¢cdo suficientemente clara entre
“variedades” e “espécies”. Em seu livro, ha um tédpisobre hibridismo no qual discute a

questao da infertilidade, concluindo que néo héa regea absoluta.

De acordo com Young, resumindo as teorias exesen época e suas posicdes
ideoldgicas, pode-se apresenta-las da seguinteafoamprimeira é a da diversidade das
espécies, que teria como resultado, depois de paeracdes, o hibrido infértil. A segunda é
a teoria da “amalgamacao”, segundo a qual a miskeinacas resulta em uma nova raca. A
terceira é a teoria da “decomposicdo”: a amalgamacarre, mas o hibrido dissolve-se em
outro tipo préximo. A quarta tese aponta para &gao do hibrido entre espécies proximas e
distantes. As espécies distantes ou resultam enmmpdaes inférteis ou tendem a
degeneracdo. A Ultima teoria é a da “amalgamacée” gfoduz um “caos desprovido de
racas” ou corruptela do original que é degradadegenera, podendo representar um risco

para as “ragas puras” que entrem em contato CoEcess.

Como se pode observar, a base cientifica nessasd& ocupa um apagado segundo
lugar, estando em evidéncia posturas e posicionasieie cunho ideoldgico. Algumas dessas

teorias buscam subsidiar cientificamente o racis?aca Robert Yourlg

% |bid., p.18.
*Ibid., p. 9.
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What has not been emphatized is that the debatms dheories of races in the
nineteenth century, by settling on the possibility impossibility of hybridity
focussed explicity on the issue of sexuality arelifsue of sexual unions between
whites and blacks. Theories of race were thusaisert theories of desire.

Conforme esse autor, as ragas estabelecem reldedasacédo e, a0 mesmo tempo,
repulséo. A idéia de raca torna-se assim, por uikisexualidade, uma relacdo dialogica que
toma corpo por meio de diferentes ideologias qugagem as teorias sobre a natureza das
racas. Das teorias antropoldgicas que discutiannsgro estaria mais proximo do macaco ou
do homem branco, o conceito migrou para modelggiigiicos nos trabalhos de Bakhtin, que
utilizou o termo para significar que a linguagend@ter voz dupla. Em seu liviichedialogic
imaginatior?, o autor defini hibridacéo da seguinte forma:

What is hybridization? It is a mixture of two sdd@nguages within the limits of a
single utterance, an encounter within the arenaamfutterance between two
different linguistic conciousness, separeted frara another by an epoch, by social
differentation or by some other factor. Such mixwfgtwo languages within the
boundaries of a single utterance is, in novel, rtiste device (or more accurately,
a system of devices) that is deliberate.

Hibridacdo para Bakhtin € um processo no qualaé/asada as vezes de maneira
irdnica, gerando dupla ressonancia dentro de ummmesnunciado. Esse fendmeno de
desvelamento de uma voz no interior de um discposooutra voz também no interior do
mesmo discurso gera o “hibrido intencional”, ateadé qual a linguagem se |1é como dupla.
Bahktin precisa o conceito de forma mais cfara:

What we are calling a hybrid construction is a namtee that belongs, by its
grammatical (sintatic) and compositional markers,at single speaker, but that
acttualy contains mixed within two utterances, speech manners, two styles, two
“languages”, two semantics and axiological bel®fstems. We repeat, there is no
formal — compositional and sintatic — boundary hestv these utterances, stiles,
languages, beliefs systems; the division of vomed languages take place within
the limits of a single sentence. It frequently hexpg that even one and the same
word will belong simultaneously to two language® belief systems that intersect
in a hybrid construction and consequentlym the wbeab two contraditory

meanings, two accents.As we shall see, the hyloitstouction are enormous
significance in novel style.

® BAKHTIN, M.M. The Dialogic Imagination: Four EssaysAustin: University of Texas Press, 2002, p.304-
358.

® Ibid., p.305.
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O hibrido para Bakhtin se d& no nivel textual. iNterior do texto duas vozes
dialogam, cada uma com sua inflexdo propria, camsggema de crencas, que se aproxima
de duas ideologias diferenciadas. No entanto, eérdssante destacar que esse conceito de
hibrido, formulado por Bakhtin, foi resultado dageabalho com romances cémicos ingleses
e, sobretudo, com a obra maxima de Miguel de C&safemThe dialogic imagination
Bakhtin distingue dois tipos de hibridos: a “hybradion proper” e “a mutual
interillumination of languages”. No primeiro tipogcorre apenas um discurso. O processo
dialégico do outro discurso faz com que seus efegejam sentidos no primeiro. Esse
processo, de acordo com o teorico, ndo é visivel.sBgundo tipo de hibridacdo, duas
linguagens se fazem presentes, sendo mais faceserden detectadas. Esses dois tipos
funcionam como uneotinuume, muitas vezes, se torna dificil determinar astéioas entre

um e outro.

Outra definicdo feita por Bakhtin diz respeitoauneza da hibridacdo. Essa pode ser
“organica” ou “intencional”’. Sera organica quandm¥er fusdo de linguagens. De acordo
com Bakhtin, esse tipo de fusdo é muito comum nguligem diaria. Nela géneros de
discursos, palavras e estruturas podem vir a $erediemente pronunciadas de acordo com
quem as utiliza. J& a heteroglossia, Bakhtin viaacformada por um processo de hibridacao
gue ndo pode ser facilmente detectado pelos falaBtéedrico nos esclarece sobre a natureza

do hibrido da seguinte forma:

The artistic image of a language must by its veature be a linguistic hybrid (an

intencional hybrid); it is obligatory for two lingstic conciousness to be present,
the one being represented and the other doingefiresenting, with each belonging
to a different system of language. Indeed, if ther@ot a second representation
language intention, then what results is not a enafja language, but merely a
sample of some person’s langudge.

O autor fala em diferentes linguagens e, se paresaa linguagem em seu sentido
mais amplo, ndo apenas verbal, podemos inseriralafdssa perspectiva os diferentes
segmentos que compddra ley del amorAs ilustracdes e musicas séo linguagens, resta faz

uma analise detalhada dessas interagfes. Ao lanfarmiacdo social e cultural da América

" Ibid., p.359.
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Latina, foram surgindo propostas de compreensdosul dindmica de absorcéo e
transformacéo de outras culturas. Dois termoszatllds por tedricos foram “sincretismo” e
“mesticagem”. Sincretismo dizia respeito mais asatas de religides diferentes, gerando
fusdes de crencas como, por exemplo, a umbanddebeasMesticagem se referiu, em um
primeiro momento, as misturas de racgas. Esse téwmatilizado na época colonial. Angel
Rama prop0s “transculturacdo” para pensar os mefanomenos.

Outro termo proposto originou-se no ambito da guiagia hispano-americana e
buscava dar conta de aspectos que o conceito diui@agao” ndo contemplava. Esse termo
foi proposto pelo antropdlogo cubano Fernando Qetiz seu livradContrapunteo cubano del

tabaco y el azGcdrem 1940, da seguinte forma:

Entendemos que el vocalilansculturacion expresa mejor las diferentes fases de
proceso transitivo de una cultura a otra, por gite @o consiste solamente en
adquirir una distinta cultura, que és lo que eorrigdica la voz angloamericana
acculturation, sino que el proceso implica también necesariagnkniperdida o
desarraigo de una cultura precedente, lo que puddgcirse una parcial
desculturacién, y ademas significa la conseguinte creacion deasiéenémenos
culturales que pudieran denominarsendeculturacién. Al fin, como bien sustiene

la escuela de Malinowski, en todo abrazo de cidtstecede o mismo en que la
coépula genética de los individuos: la creaturaetiesiempre algo de ambos
progenitores, pero siempre es distinta de cadaeuhosl dos. En conjunto, el
proceso es un@ansculturacion y este vocablo compreende todas las fases de su
parabola.

Essa formulacdo deu ensejo a se pensar de unpegiiva critica que tem como pano
de fundo a questdo da resisténcia por parte da las@io-americana em se ver e se aceitar
como sendo o pélo inferior ou inferiorizado no edatentre culturas. A criagdo desse termo
demonstra a necessidade de descrever com prectpd®, de fato, ocorria no continente em
termos culturais. Aculturacdo implicava perda deeats originais da cultura que sofria o
impacto da cultura vinda de fora. Havia apenassaméacao acritica de outra cultura, o que
descaracterizava a cultura receptora. Para Ortemnoo “transculturacao” descreve melhor o

processo que havia entre as culturas, uma vezguerda da “desculturacdo”, que se origina

8 ORTIZ, FernandoContraputeo cubano del tabaco y el azlicarLa Habana: Editorial Ciencias Sociales,
1983, p. 86.
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da “acculturacibn” e abarca o0 resultado desse n@win que resulta em uma

“neoculturation”.

Outro termo que desempenhou um papel importamtecipalmente no contexto
brasileiro, foi ‘antropofagia”, proposto pelo modernista Oswald de Andrade dangaa uma

atitude estética-cultural:

Porque nos somos, antes de tudo, antropofagos,.f®rque nds, o autdctone: o
aborigene — rodeamos o cerimonial antrop6fagotde religiosos. Comer um ser
igual para o indio n&o significa odia-lo. Ao contwdo bugre sempre comeu aquele
que lhe parecia superior. Aquele, dono de qualagien sobrenatural, sobre-
humano, que fazia aproximar-se dos pajés (...atmkalor de uma homenagem ao
morto. O indio adotava 0 nome daquele que comera,jyiga-lo superior, ja
intelectual, jA moralmente.

Oswald prop6s a antropofagia de degluticdo, acnmodempo critica e dialética, da
cultura imposta pela Europa. O escfitorenta conceituar, da seguinte maneira, o termo

proposto:

Definir antropofagia (anthropophagia) néo é co&al f(...) Mas experimentemos:
A Antropofagia é o culto a estética instintiva darrd Nova. Outra: é a redugéo, a
cacarecos, dos idolos importados, para a asceersi@etis raciais. Mais outra: E a
prépria terra da América, o proprio limo fecundlirdndo e se expressando através
dos temperamentos vassalos de seus artistas.defitzigbes de emergéncia, secas
como o martini que tomamos e, que surpreendem spgndlanco do assunto.

A questéo central da proposta antropofagica éneuitionar e colocar em novas bases
nao apenas aspectos culturais, mas, sobretudmsampento sobre a formacgéo da identidade
no continente. Com o riso corrosivo, desconstr@-sebriedade da cultura imposta e abre-se

espaco para manifestagcbes com voz prépria, uma@alorida seletivamente na cultura e na

® ANDRADE, Oswald Os dentes do dragéo: entrevistaSao Paulo: Globo/Secretaria de Estado da Cultura,
1990, p. 43-44.
91bid., p. 43.
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sociedade do Outro. No ambito literario, de acaroim Oswald de Andrade, a Antropofagia
apresentava-se como uma proposta capaz de revduci@rea:

NO6s importamos, no bojo dos cargueiros e negrai®sontem, no porao dos

transatlanticos de hoje, toda a ciéncia e todatea earada, que a civilizacdo da
Europa criou. Importamos toda a producédo dos pretwslasticos, de sotaina e
latindrios: os livros indigestos e falsos. Querfios ndés? Que deveriamos ter feito?
Comé-los todos. Sim, enquanto esses missionariasafa, pregando-nos uma

crenca civilizada, de humanidade cansada e triste deveriamos té-los comido e
continuar alegres. Deviamos assimilar todas asnmatias tendéncias estéticas da
Europa, assimila-las, elabora-las em nosso subemtsc e produzirmos coisa

nova, coisa Nossa.

Oswald de Andrade preocupava-se, sobretudo, eno egn e reagir frente a cultura
importada, mas mantendo sempre aquele traco qudistasyue: a alegria. E ndo apenas a
alegria, com ela a criatividade, que consista reimilecdo ndo-passiva e, apos essa
assimilacdo, uma elaboracdo. A “coisa nova’, as&aiossa”’ teria, nesse sentido, um rosto
hibrido, uma cultura mestica, muito festejada, ltaste do banquete feito com a cultura do
Outro. A genealogia desse riso que destréi € agnpgaveniente basicamente do traco
parddico e satirico de toda uma linha de escritguesteriam como representante primeiro 0s
versos sarcasticos e cheios de humor de Gregoivaties.

Da alegria € um passo para o riso carnavalescgentdo bakhtiniano do termo,
desconstroi-se o velho e reconstréi-se o novo.tPopafagia seria um processo de tomada de
consciéncia de guem somos, uma espécie de progtdtueal a ser incorporado pela atitude
frente a outras culturas. E apontada por AugustGatapos como “a unica filosofia original

brasileira®? .

Desde os trabalhos de Bakhtin, a questdo do bilvedh sendo retomada a partir de
pontos de vistas diferenciados, mas que acabansgowergir em determinados momentos.
Um grupo de tedricos, em especial, tem tratadossarao atualmente. E interessante notar

que esses tedricos tém origem e formacao hibridizsse grupo, destacam-se Homi Bhabha,

11 |
Ibid., p.44.
12 CAMPOS, AugustoPoesia, antipoesia, antropofagiaSao Paulo: Cortez & Moraes, 1978, p.124.
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qgue é de origem indiana, trabalhou como professomglaterra e hoje esta nos Estados
Unidos; Stuart Hall, mestico nascido na Jamaicaendo nos Estados Unidos. Hall definiu a
si mesmo como “culturalmente um vira-latas, o npaigeito hibrido cultural”. Outro tedrico

importante € Néstor Garcia Canclini, nascido naeAtiga, carregando um sobrenome

italiano, radicado no Méxicd

De acordo com Robert Youly

For Bakhtin the undoing of autority in languageotigh hybridization always
envolves its concrete social dimension. In an asmove, Homi K. Bhabha has
shifted this subversion of autority through hyhzation to the dialogical situation
of colonialism, where it describes a process thawels the ambivalence at the
source of traditional discurses on authority’. Birabha, hybridity becomes the
moment in which the discurse of colonial autoritsds its univocal gripo n
meaning and finds itself open tho the trace oflémguage of the other, enabiling
the critic to trace complex movements of disarmatigrity in the colonial text.
Bhabha defines hybridity as ‘a problematic of cidbnepresentation...that reverses
the effects of the colonial disavowal, so that otdenied’ knowledges enter upon
the dominant discourse and estrange the basiss ddutority’. The hybridity of
colonial discourse thus reverses the structuresdarhination in the colonial
situation.

7

A abordagem proposta por Homi Bhabha ndo é a Umiceomo a de Bakhtin,
encontra-se centrada na questao do discurso. Motenexistem outras formas que néo as
propostas por Bhabha e Bakhtin. Dentre elas, gasiarme deter no pensamento de Néstor
Garcia Canclini, tendo em vista sua atualidadeonamd de pensar os processos culturais,
levando em conta fendmenos como a globalizacdoceraplexidades dos contextos latino-

americanos.

Em seu livroCulturas hibridas: estratégias para entrar e sai chodernidad®,
Canclini propde uma conceituacdo diferente paraidabido. Esse processo compreende

niveis diferenciados gerados por variados tipopatkeres como ocorre com o0 econdémico, 0

13 BURKE, PeterHibridismo cultural . S&o Leopoldo: Editora Unisinos, 2003, p. 15.

1 YOUNG, RobertColonial desire: hybridity in theorie, culture and race. New York: Routledge, 2003, p.
22-23.

> CANCLINI, Néstor GarciaCulturas hibridas: estratégias para entrar e sair @ modernidade S&o Paulo:
Edusp, 1998, p.19.
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social e o institucional ao se relacionarem conormsamo e a producdo e objetos e préticas

culturais. Canclini justifica a preferéncia pelote “hibrido”, porque, segundo ele,

abrange diversas mesclas interculturais — ndoaapetiais, as quais se costuma
limitar o termo “mesticagem” — e porque ele permiiteluir diversas formas
modernas de hibridacdo melhor do que “sincretisif@oinula que se refere sempre
a fusdes religiosas ou de movimentos simbdlicaidi@nais.

Essa posicdo defende uma visao cultural intemliser “capaz de dar conta da
heterogeneidade multitemporal de cada nacao”. @antiliza o termo no sentido de que a
modernidade ndo quer dizer que as tradicdes anegxtsejam extintas. Ela origina formas
sincréticas, que geram uma mistura das matrizéaquasas, espanholas e indigenas. Atraves
dessa colocagédo, torna-se possivel perceber qu@ioa ndo vé essa heterogeneidade como
um problema a ser solucionado. Canclini encaraadssao um “elemento fundacional” para
entender como se processou e como se processaacfar cultural latino-americana. Em seu
artigo “Noticias recientes sobre la hibridacion” temrico volta a falar de hibridacdo da
seguinte forma: “... entiendo por hibridacion psms socioculturales en lo que estructuras o
praticas discretas, que exitian en forma separada,combinan para generar nuevas

estructuras, objetos y praticay”

O termo hibridagao unifica, muitas vezes, exper@&ncompletamente distintas como
ocorre emLa ley del amorcom suas ilustragbes e musicas. Surge, de acordoCanclini,
tanto do processo criativo individual quando daeteb. Nao se restringe a uma unica area,
campo de saber ou sociedade, ocorre nas artes,idaa cotidiana e também no
desenvolvimento tecnoldgico. Como exemplo dissopclid arrola tanto os casamentos
mesticos, quanto praticas que combinam santodazdom o panteon de deuses e entidades
da umbanda brasileira, misturas de musicas queng@@ exemplo, &/orld Music a salsa e
a fusdo de tantos outros ritmos. O autor também aiutilizacdo de prédios e espacos
planejados originalmente com uma determinada fiadk (um hospital ou presidio, por
exemplo), cujo uso, depois de um tempo, ndo tera aacger com sua finalidade (uma galeria

de arte, um teatro, um espaco cultural). A maiotep@essa producédo resulta de cruzamentos

® CANCLINI, Néstor G. Noticias recientes sobre larldacién. Revista Transcultural de Misica. Dispehi
em <http://www.sibetrans.com/trans/trans7/cantitm.>Acesso em 13/05/2004, p.2.
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interculturais, multiculturais, necessitando deadetogias interdisciplinares. Esses aspectos
culturais, juntamente com outros, advindos maisnmeznente das multimidias, compreendem
diferentes niveis e modos de representacdo. Cadélimaior énfase no estudo dos circuitos
de producdo e consumo, tendo em vista a globabzaca l6gica de mercado capitalista.

Dentro dessa perspectiva, 0 contexto socioeconogaoha forca e, segundo Canclini, os
mecanismos de hibridagdo cultural “necessitam marsua efetiva compreensao serem
encarados como um conjunto de processos e forgasas ganham materialidade em
transformacdes que abrangem aspectos culturaigjssqmliticos e filosoficos. A amplitude

da proposta de Canclini permite a visualizacdo féda®menos ora em curso na América
Latina. Embora ele tenha interesse em estudar esnoolturas tradicionais interagem com a
|6gica capitalista frente aos meios de comunicalimassa, em ver como se comportam o
moderno e o tradicional, levando em conta o coatetial, suas pesquisas se mostram
validas para a maior parte das expressodes cultdexnsre elas, a Literatura e a Paraliteratura,

dois pontos que interessam neste trabalho.

Sempre existiu um grande temor por parte da itigdidade de que todo esse
processo de modernizagdo, essa revolucdo tecnalogissa nova sociedade que se
desenvolve sob a égide do capitalismo tardio, sgmtasse o fim do tradicional em todos
sentidos. O que Canclini faz em sua obra € mosuaras culturas populares de origem
tradicional estabelecem um dialogo com a modereidadse didlogo € o que permite sua
permanéncia e constante atualizacdo. Esse pro@&ssoque constitui para o autor a
hibridacdo. O tradicional se apropria do modernmn@oderno se apropria do tradicional. Em
decorréncia desses fendmenos, as distingdes ertoeecpopular tornam-se cada vez mais

problematicas, atingindo uma grande complexidade.

Para Canclini, “0s signos e espacos das elitemassificam e se misturam com 0s
populares”. Entretanto, a hegemonia cultural de datarminada classe dominante nao deixa
de existir. O que determina isso é ainda o capitals o capital simbdlico, econémico e
cultural, segundo Pierre Bourdieu, em quem Candiai apbdia para desenvolver seu
raciocinio. O capital econémico confere aos sewssyidores o acesso a produtos e bens
culturais. Trata-se, segundo o autor, de um paddrdico, que distingue os detentores da

hegemonia, tornando-os assim também os detentafesggmonia cultural.
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Talvez o mais relevante a ser destacado de tamlasaces de Canclifii seja a
afirmacao de que o objeto de estudo ndo é a hibeesi, mas os processos de hibridacao:

El analisys empirico de estos procesos, articuladestrategias de reconversion,
muestra que la hibridacién interesa tanto a losregthegemdnicos como a los
populares que quieren apropriarse los beneficida dedernidad.

E necessario esclarecer o termo “reconversion” pamapreender o que significa isso

para Canclini. Ele mesmo explita

Aclaremos el significado cultural de reconversi@e: utiliza este término para
explicar las estrategias mediante las cuales uwompae convierte en disefiador, o
las burguesias nacionales adquiren idiomas y aiwagpetencias necesarias para
reinvertir sus capitales en circuitos transnaciesa(...) los imigrantes campesinos
gue adaptan sus saberes para trabajar y consuni& eimdad, o vinculan sus
artesanias con usos modernos para interesar a agonps urbanos; los obreros
que reformulan su cultura laboral ante las nueegsdiogias productivas, los
movimentos indigenas que reinsertan sus demandagetitica transnacional o en
un discurso ecologico, y aprenden a comunicarlasgabo, television e Internet.

Como se constata, a abrangéncia da hibridacdosaadeestratégias de reconverséo €
bastante grande e se insere de forma a proporgionas maneiras de se pensar a questao das
identidades, agora sob o prisma da heterogeneidagiiralidade racial, cultura, étnica,
religiosa dentro de um processo desigual de maregéo. Além de proporcionar novas
formas de se pensar questbes de identidades, @aafaima que os processos de hibridacao
talvez venham a servir para reformular e se repeocsan novas configuracbes toda a
investigacao “intercultural y el disefio de poliicaulturales transnacionales y transétnicas,

quizé globales™

Procurarei me deter nos processos de hibridacdo ogoerem nas obras aqui

escolhidas, pois entendo que discutir a hibridagAsi pode néo levar a nada, o que conta € a

7 bid., p. 4.
'8 1bid., p. 3.
Y bid., p. 5.
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dinamica dentro das artes, areas e objetos cutiFalessa dinamica que se podera concluir
alguma coisa mais palpavel, como a criagdo de wu género literario que tem no hibrido

apenas uma de suas manifestacdes mais destacadas.



2 O SUJEITO ARTICULADOR DO HIBRIDISMO

Uma parte de mim é todo mundo
Outra parte é ninguém, fundo sem fundo
Uma parte de mim é multidao
Outra parte estranheza é solidado
Uma parte de mim pesa, pondera
Outra parte delira
Uma parte de mim almoca e janta
Outra parte se espanta
Uma parte de mim é permanente
Outra parte se sabe de repente
Uma parte de mim é so vertigem
Outra parte linguagem

Traduzir uma parte na outra parte
Que é uma questao de vida ou morte
Sera arte?

(Traduzir-se, Ferreira Gullart, poema musicado raymundo Fagner no CD Traduzir-se)

Minha hipdtese de trabalho postula a existénada,textos sobre os quais me debruco
—La ley del amoe El beso de la mujer arafta, de uma instancia que escapa aos parametros
estabelecidos, pelo discurso tedérico-critico, masaitor € o narrador. Pergunto-me, diante do
corpus escolhido, quem articula os diferentes fragmends;ursos, géneros, narradores e
aspectos interdisciplinares. A instancia que egimpondo ndo cabe nem ao narrador,
concebido nos moldes tradicionais, nem ao autma Hsstancia seria chamada de sujeito
articulador, uma funcdo que se encarregaria dengere dentro da obra, os materiais
heterogéneos que compdem o texto hibrido, tendastma geracdo de sentidos.

Procurarei tornar mais nitida a diferenciacdo de @stou chamando de sujeito
articulador. O primeiro passo sera examinar o w@statdlo autor e a questdo da
intencionalidade de forma a converter a minha @Btgpae um sujeito articulador numa
alternativa que traduza o que de fato acontece rantento hibrido. A seguir, examinarei a

questao do narrador.
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2.1 O AUTOR

O lugar que cabe ao autor tem sido objeto de @eétsia ha muito tempo. Nomes de
peso, como José Saramago, afirmam que o narramlautor. O papel assumido pelo autor €
visto como aquele que é marcado pela intengdo.la&e do autor com o texto esconde
outras significacdes. Sua responsabilidade para @ajaracdo de sentido e a significacéo
textual se confunde com sua biografia. No ambitssaeadiscussdo, de acordo com Antoine
Compagnon, em seu livi©@ demdnio da teoria: Literatura e senso corfiyredo mostradas
duas posicoes que se destacam, principalmenteepoartagonismo. S&o duas idéias que
continuam se defrontando, uma antiga e outra madeknidéia antiga fazia concordar o
sentido da obra com a intencdo do autor. J4 not@idéia moderna, essa diz respeito a
irrelevancia da intencédo do autor para a signifioaga obra. Apoiando essa posi¢ao, surgem

o formalismo russo, new criticismamericano e o estruturalismo francés.

Esse mesmo conflito ecoa também entre os padgl@aexplicacdoliteraria que
busca sempre a intencdo do autor, aquilo que ete djzer, e entre os que partilham a
concepcao dinterpretacgaoliterdria, vista como descricdo das significacGasobra, aquilo
que o autor efetivamente diz, independente dardeagéo.

Para Antoine Compagnon,

Uma introducéo a teoria literaria pode limitar-sexalorar um pequeno nimero de
nocdes em torno das quais a teoria literaria (osndbstas russos e seus
descendentes) polemizou: o autor foi clarament@de bexpiatério principal das
diversas novas criticas, ndo somente porque sipawali 0 humanismo e o
individualismo que a teoria literaria queria elianinmas também arrastava consigo
todos 0s outros anticoncestda teoria literaria:

Dessa forma, a intencdo do autor é desvalorizadava-se muito em conta as

qualidades do texto literario, como a literariedd@deapel do autor diminui em funcéo disso,

20 COMPAGNON, AntoineO demdnio da teoria: literatura e senso comunBelo Horizonte: Editora UFMG,
1999, p. 47.
L Ibid. p.48.
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e tanto os formalistas russos comonasv critics americanos eliminam completamente a
figura do autor de maneira a assegurar a indepei@déos estudos literarios em relacdo a
psicologia e a historia. As abordagens que priialego autor como a referéncia central de
um texto deixam de fazer desse um meio para seachay autor, a psicologia e a

subjetividade desse autor.

Compagnon procura recapturar os dados desse delpdtea citando trés textos que
servem de guia. O primeiro deles é o prologo deg&dua, no qual Rabelais incentiva o
leitor a buscar o sentido oculto da obra por meoaitura de alegorias e, num segundo
momento, despreza quem acredita nesse método.uddsetexto € Contre Saint-Beuve, de
Proust, que deu nome ao problema modernintdacdona Franca. Nesse, Proust afirma que
a biografia ndo tem como explicar a obra. Essa g@oduto de um outro eu que nao o eu
social “de um eu profundo irredutivel a uma intencénscienteé® (p.48). O terceiro texto é
“Pierre Ménard, autor de Quixote”, de Jorge Luisrg®s. Nesse conto, dois autores,
separados por séculos, escrevem 0 mesmo textdratese de dois trabalhos diferentes, em

gue contextos e inten¢des nao coincidem.

Intencdo e autor — marco do inicio da explicag@céria no século XIX — se tornaram
palco de batalha entre os antigos (a historigdlitey e os modernos (a nova critica) nos anos
60. Em sua conferéncia “O que é um autty?pronunciada em 1969, Michel Foucault
procura outro angulo do problema. Nesse, o imptataéo é constatar a morte do autor, mas
identificar os lugares de onde aquilo que ele chden&uncdo autor” € exercida dentro do
texto pela sua auséncia. Foucault chama a atermgacapndiferenga para com o autor como
uma caracteristica da escritura contemporanea. iedgarenca se especifica por meio de
dois grandes temas: o primeiro é a liberacdo da sarexpresséo, que ocorre com a escritura
desse periodo; e o segundo tema tem a ver comta emrdistintos momentos. O primeiro é
a estreita ligacdo da epopéia grega, que se destinperpetuacdo da imortalidade do heroi
através do aceite desse mesmo herdi em morrer jdesigho em troca a consagracao eterna
da sua vida. O outro exemplo de Foucault vem deatinaa arabeMil e uma noitesna qual,
para adiar a morte, a narrativa deve prosseguse Esna da narrativa ou escrita destinada a

exorcizar a morte acabou por sofrer uma transfoéimag nossa cultura.

22 H
Ibid., p. 48.
23 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? ___ Mque é um autor?Lisboa: Vega, 1992.
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(...) a escrita esta ligada ao sacrificio, ao Hamida vida, apagamento voluntario
gue ndo tem que ser representado nos livros, j&&eampre na propria existéncia
do escritor. A obra, que tinha o dever de confarartalidade, passou a ter o direito
de matar, de ser assassina de seu autor. Vejaessa@s de Flaubert, Proust, Kafka.
Mas ha ainda outra coisa: esta relacéo da esorteaacmorte manifesta-se também
no apagamento dos caracteres individuais do sujaigcescreve; por intermédio de
todo emaranhado que estabelece ele préprio e egeve, ele retira a todos os
signos a sua individualidade particular, a marceesiritor ndo é mais do que a
singularidade da sua auséncia; é-lhe necessanesmsmar o papel de morto no
jogo da escrit&?

Ao tratar a indiferenca dos textos atuais para eofigura do autor, Foucault esta
apontando uma caracteristica fundamental dos testtemporaneos, a eliminacéo da figura
outrora tdo prestigiada: o autor. Desaparece aamdacindividualidade. No entanto, de
maneira sutil, no texto hibrido, surge uma posigdjeito dotada de caracteristicas proprias.
N&o se confunde com o autor (pessoa), pois tratie-sena funcao textual. Ela ndo apresenta
marca de individualidade, e avaliar seu grau dgetiulnlade é algo que escapa ao ambito
desse trabalho. A auséncia do escritor nas obtias €omo fator de objetividade: como se
sua presenca pudesse limitar os niveis de leitorajicionando-os, visto que o leitor levaria
em conta a biografia, a personalidade e a subjatié do autor como fatores a serem
incluidos na leitura. Com esses fatores, o atoeiterd teria de contemplar elementos
extratextuais, e o texto sofreria um acréscimonfi@inacdes nem sempre relevantes para o

seu entendimento.

Para o critico,

Pode-se dizer que a escrita se libertou do temexgeessdo: s6 se refere a si
propria, mas ndo deixa, porém, se aprisionar madata interioridade: identifica-se
com sua propria exterioridade manifesta. O que diz&r que a escrita € um jogo
ordenado de signos que se deve menos ao seu ocorgi@gnificativo do que a
prépria natureza do significante; mas também qteeregularidade da escrita esta
sempre a ser experimentada nos seus limites, estanchesmo tempo em vias de
ser transgredida e invertida; a escrita desdobraeseo um jogo que vai
infalivelmente além das suas regras, desse moegti@vasando. Na escrita, ndo se
trata da manifestacdo ou da exaltagcéo do gestsalever, nem da fixacdo de um
sujeito numa linguagem; € uma questéo de aberatardespaco onde o sujeito da
escrita est4 sempre a desaparécer.

*|bid., p. 37.
% |bid., p.35.
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O critico alerta que simplesmente declarar a mdot@utor € uma afirmativa va. E
necessario localizar o espaco que o autor deixe.vE®sse desaparecimento fara emergir
outras fungdes. E justamente nesse espaco deidacaptor que acredito identificar, no

texto hibrido, a funcdo que chamo de sujeito detdr.

Para o autor dAs palavras e as coisaexistiria uma “funcdo autor”:A fungdo autor é
“caracteristica do modo de existéncia, de circaagdle funcionamento de certos discursos

no interior de uma sociedad®”.

A seguir, ele analisa a forma de caracterizacaomediscurso portador da funcéo
autor, apontando quatro tracos diferentes. Prims&o objetos de apropriacéo. O autor surge
quando lhe pode ser imputada sanc¢do penal. Earse tesponsavel juridicamente pelo que
escreveu. Antigamente, o discurso era apenas umaaim bem. O final do século XVIII e
inicio do século XIX trouxe consigo regras res#rigobre direitos autorais. Apareceu o
regime de propriedade, regulamentou-se a relactio-editor, direitos de autoria e muitos
outros aspectos pertinentes. O segundo ponto ésadgudo nome do autor. Na Idade Média,
em textos cientificos, o nome do autor ndo erangarale veracidade. Nos séculos XVII e
XVIII, os discursos cientificos passam a ser reg@bipor si mesmos. Ja os textos literarios
necessitam de uma funcdo autor para serem acAittesceira caracteristica apontada por
Foucault para a funcédo autor é o fato de esta edormar de maneira espontanea com a
atribuicdo de um discurso a um individuo, mas sestcoir a partir de uma operagédo bastante

complexa que gera “um ser de razdo”: o atftor

Provavelmente, tenta-se dar a este ser racionalestatuto realista: seria no
individuo uma instancia “profunda”, um poder “cea um “projeto”, o lugar
originario da escrita. Mas de fato, o que no irdliei € designado (ou o que faz do
individuo um autor) é apenas uma projecdo, em ®Rrm@isS ou menos
psicologizantes, do tratamento a que submetemdsxtss, as aproximacdes que
operamos, 0s tracos que estabelecemos como pégsnes continuidades ou as
exclusdes que efetuamds.

% |bid., p.61.
" |bid., p.50-51.
2 |bid. p. 51.
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A fim de mostrar o modo de funcionamento da funeditor, vista pela critica
moderna, Foucault apdia-se em quatro critériozatibs por Sdo Jerdnimo para determinar a
autenticidade de uma obrd) hivel de valor constante das obrad; @esenca de coeréncia
de um campo conceitual ou tedric§) 8nidade estilistica apresentada pelo autdradtor
situado dentro de um momento histdrico definidmetp de confluéncia de um certo nimero
de acontecimentos. E importante destacar que, pauaault, o autor é tido como um

principio da unidade da escritfra

Foucault resume da seguinte forma a funcéo autor:

A funcdo autor esta ligada ao sistema juridico titircional que encerra,
determina, articula o universo dos discursos: réi@xerce uniformemente e da
mesma maneira sobre todos os discursos, em tod&pagss e em todas as
civilizacbes; ndo se define pela atribuicdo espwmaadde um discurso a seu
produtor, mas através de uma série de operacOesifisps e complexas, nao
reenvia para um individuo real, podendo dar lugedré&s “eus” em simultaneo, a
varias posicdes-sujeito que classes diferentesdieiduos podem ocupal’

Foucault ndo chega a discriminar quais sdo eggmaagbes “especificas e complexas”,
mas faz questado de dizer que se tratam de redardogis. Isso envia a questao para fora da
ordem da subjetividade, devendo esses recursas sengutados ao universo discursivo. A
diferenca entre a nocdo de fungéo autor e sujeitmiador esta basicamente localizada nas
suas funcdes. O sujeito articulador € um conjuetteds” que ocupa uma posicao especifica

dentro da proposta de funcéo autor de Foucault.

As idéias de Foucault contribuem para a elabordadwcao de sujeito articulador, na
medida em que apontam para o desaparecimento docaumo algo que da origem a visédo
mais nitida de outras fun¢des que afloram no téetaedo a esse desaparecimento. Aquilo que

ele chama de “funcdo autor” permite o surgimentood@ras posicées sujeito. O tedrico

9 |bid. p. 52-53.
% Ibid. p. 57.
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aponta para a necessidade de “seguir de pertoaatigdp das lacunas e das fissuras e
perscrutar os espacos, as funcdes livres que esapatecimento deixa a descobéfto”

O que se percebe no desenvolvimento do textodoibé a presenca claramente
manipuladora, uma fungdo puramente textual, quenseimenta em um espaco textual
diferenciado e multifacetado (hibrido) com cardsteas proprias e fundamental para a

estruturacéo dessas formas narrativas.

7

Outro texto importante para compreender a quedtiocautoria € “La mort de
l'auteur™?, de Roland Barthes. Analisando Sarrasine, de BaBarthes recorta a descricao

de uma personagem e se questiona sobre quem awesas marcas que deixa.

Il sera a tout jamais possible de le savoir, paubdnne raison que I'écriture est
destruction de toute la voix, de tout origine. lriege, c'est ce neutre, ce
composite, cet oblique ou fuit notre sujet, le faiblanc ou vient se perdre toute
identité a commencer par celle-la méme du corpgcyit.

A escritura, como destruicdo da origem, deixa\amt®utros caminhos que fazem
parte de sua tessitura. Perdida a identidade da queula o discurso, pensada em termos de
unidade subjetiva, restam as funcdes textuais, ngeessitam de um estudo mais detido,

capaz de determinar suas estruturas e seus funwomas dentro dos textos.

Barthes encarava o autor como uma personagenartipitte moderna, fruto da
sociedade atual. Essa figura foi delineando-seajddade Média. Ao longo do tempo foi
agregando outros tragos, como 0 empirismo ingl@sazionalismo francés, e tornou-se, por
fim, privilegiada pelo prestigio social que, a pafb estabelecimento da sociedade capitalista
e do culto ao individualismo e ao personalismospasa cercar a pessoa do autor. Essa

valorizacdo teve como resultado o florescimentdetgativas de se buscar explicar a obra

31 (i
Ibid., p.41.
%2 BARTHES, Roland. La mort de 'auteudre bruissement de la langeParis: Seuil, 1984, p.63.
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pela vida do autdt.

Como resultado de suas reflexdes, Barthes profigara do “scriptor”:

(...) le scripteur moderne nait em méme temps gquoéexte; il n’est d’aucune facon
pourvu d’'un étre qui précéderait ou excéderaiteniture, il n'est en rien le sujet
dont son livre serait le prédicat; il n'y a d'autesnps que celui de I'énonciation, et
tout texte est ecrit éternellement ici et mainténan

7

A origem do “scriptor” € a prépria linguagem, ataalizacdo constante desse gesto de
inscricdo acaba sendo uma figura que até entdchada sido levada em conta: o leitor.
Barthes contesta de forma muito clara a quest&utbaia, quando afirma: “Donner un auteur
a un texte, c’est imposer a ce texte un cran d)atést le pourvoir d’un signifié dernier, c’est

fermer I'écriture®*.

Escrever atualmente € apagar todos os tracos @sarpalenunciar a presenca de uma
individualidade, de uma subjetividade. Tudo em nalaeorioridade de leitura que o texto
deve ter sobre todos demais fatores. Pensando aigdestao do autor, Barthes faz a seguinte

reflexao:

L'auteur lorsqu’on y croit, est toujours congu coefa passé de son propre livre:
le livre et I'auteur se placent d’eux-mémes sur omémne ligne, distribuée comme
un avant et un aprés: L'auteur est censé nourlivrie, c’est-a-dire qu'il exist avant
lui, pense, souffre, vit pour lui; il est avec soauvre dans le méme rapport
d’antécédence qu’un pére entretient avec son efifant

Em seu texto, Barthes reconhece a figura do autas mostra seu anacronismo

tedrico diante do pensamento ja expresso por Nadlaem primeiro lugar e, depois, pelos

* |bid. p.64.
* |bid. p. 68
% Ibid. p.66.
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surrealistas, que refletiram, de forma bastanteciaquestdo do autor com seus trabalhos de

“escrita automatica” e o principio e a experiémg#auma escrita a varias maos.

Sua proposta da existéncia de um “scriptor” é abmbecimento de uma funcéo
absolutamente textual. Barthes o descreve comoosemd pur geste d’inscription (et non
d’expression) trace un champ sans origine — ou dwimoins, n'a d’autre origine que le

langage lui-mémé®.

O texto é para Barthes “um espace a dimensionsiphes, ou se marient et se
contestent des écritures variées, dont aucune origghele®” A unidade de um texto deve
ser dada por seu destinatario, o leitor e nao igerarpelo autor. Esta destinacdo tem como
caracteristica o fato de néo ser pessoal. O léitdesprovido de histéria, sua biografia ndo
existe e nem sua psicologia. Ele é simplesmenteldgin qui tient rassemblées dans un
méme champ toutes le traces dont est constitudtl'@e. 69). “La naissance du lecteur doit

se payer de la mort de I'auteur”, nos diz Barthes.

A questdo do leitor é importante para a corrobarada hipotese do sujeito
articulador. O assunto foi amplamente debatidooagd da histéria moderna e até hoje é
lugar de questionamento. Em seu li@odemoénio da teorigAntoine Compagnon faz uma
revisao bibliogréafica e discute a questdo, colooawsl principais pontos polémicos. Partindo
de dois posicionamentos antitéticos, ele procueg@ha uma conclusdo razoavel sobre o
assunto que tem gerado discussdes e controvéfsiasomo acontece com muitos outros
temas dentro da teoria literaria, o tema do l¢aonbém polariza opinides de forma radical:
de um lado os partidarios do ponto de vista queadesza completamente o leitor, nao
levando em conta, de forma alguma, sua existémrcide outro lado, os tedricos que se
preocupam com o leitor, com a questdo da recep@goobras, buscando identificar a
literatura ao processo de leitura. O papel dorlgitara esses tedricos, é fundamental.

O leitor empirico nunca representou uma preocup@gdia a teoria literaria, cujas
raizes estruturalistas procuravam descrever a faon# os textos funcionavam e tentava

fazer isso da maneira mais neutra possivel. Loegeedsar em elaborar uma hermenéutica da

% |bid., p.67.
" Ibid., p.67.
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leitura, a poética e a narratologia, quando ataitmudo leitor um determinado lugar, pensavam
em um leitor ideal, perfeito, mas completamentérates (p. 141-142) O leitor, pensado
nestes moldes, € encarado como uma funcédo textaltegia “faculdades interpretativas
limitadas”, ndo tendo nada em comum com o leital. e acordo com Campgnon, ndo ha
lugar para esse leitor. Formalismiddew Criticism Estruturalismo e Positivismo olham com
desconfianga para a figura do leitor (p. 143).

Os estudos mais atuais, principalmente os de ¢éoepge interessam particularmente
pela forma como a obra afeta o leitor. Tomam coeferéncia a questao da interacao entre
leitor e obra, reconhecendo o papel da consciémigitura. Postulam um leitor ativo e
passivo simultaneamente. Véem a obra como o rdsultassa interacdo. O texto passa a ser
uma “estrutura potencial” concretizada virtualmegmdo leitor. O resultado desse processo €
um objeto dotado de coeréncia: a obra. Essa quédidstante complexa: o leitor se defronta
com a obra, trazendo sua bagagem de outras leitlegasias vivéncias e de suas expectativas.
Esses sdo fatores subjetivos e, portanto, ndoas®iveis de serem controlados.

As teorias de leitura defrontam-se com uma séeiequestdes, muitas ainda sem
resposta. Buscou-se nas obras uma espécie de nguakopermanecesse inalterado,
independente do leitor, independente do procesdeittea realizado por leitores diferentes
(p-149).

Para Campagnon, “ o objeto literario ndo é neraxtotobjetivo nem a experiéncia
subjetiva, mas o esquema virtual feito de lacudadjuracos e deindeterminacdes. Em outros
termos, o texto instrui e o leitor constroi.” (pO)3ser, procurard esse nucleo estavel nas
obras, afirmando que a percepcdo de uma estrubjetiva redundara em concretizagbes do
processo de leitura bem mais restrito. Iser inzaglfigura do leitor implicito, tomando como
base o “autor implicito” proposto por Wayne Booth [Retérica da ficcdoSegundo o Iser, o
leitor implicito ndo se identifica com o leitor femas € uma estrutura textual, uma forma de
pré-determinar as instrugées do texto, propondanadelo ao leitor real. O leitor implicito,
segundo o tedrico, seria um modelo. Leitor e tgdm Iser possuem um repertério (uma
bagagem que inclui normas sociais, culturais edsts). A interseccao entre a bagagem do
leitor e a bagagem do texto determina a leiturautor implicito de Wayne Booth toma como
paradigma o texto realista. O texto pds-modernsyiasaracteristicas diferentes, pois nao se
detém na linguagem meramente verbal. O sujeitoutatior além de ordenar os fragmentos
verbais, também tem como fungédo organizar out@gnfentos oriundos de outros tipos de
linguagens, fato que ndo é contemplado pelo candeitautor implicito. Além disso, a funcao

textual que denominei “sujeito articulador” tambémesponsavel por estratégias de quebra
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entre as fronteiras do real e do ficcional, no mumem que exige do leitor sua participagao
direta e ativa por meio da a¢do que se concretizalano da realidade. O autor implicito €
mais restrito, ndo dando conta de todos os prosegse ocorrem em textos de natureza
hibrida.

Esse leitor, proposto por Iser, tem maior libeedgde o leitor tradicional, devido a
sua experiéncia de leitura com textos modernos, sgu@presentam com alto indice de
indeterminacdes. No entanto, o leitor real aindarsmntra submetido ao leitor implicito. A
proposta de leitor de Iser € idealizada. Trataesard leitor culto, herdeiro das tradicbes das
obras de cunho eminentemente baseada no romaristarel® século XIX, eleitas como
paradigma. Transforma-se assim numa abordagemreadsea, que tenta manter os velhos
pares opositivos como fenomenologia e formalismm;renia e diacronia, etc., que ndo se
estende de forma total ao romance pos-moderno.

O leitor de textos hibridos, aqui analisados, sgmwta caracteristicas um pouco
diversas. Busca-se o leitor empirico através depswiicipacdo concreta no plano do real.
Além de preencher as lacunas de inderterminacoésxtty movimento esse caracteristico do
processo de leitura, o leitor do texto hibrido restdi a linearidade da narrativa, tendo uma
postura mais ativa que passiva. Sua atuacao, adbreia obra de Esquivel, estende-se ao
plano do real. O texto instrui o leitor a atuamealizar a¢gbes, quebrando a barreira entre
ficcdo e realidade. O leitor constréi assim umaan@ostura, criando um nivel antes

impensado em termos de obra literaria, mas comurivers de auto-ajuda e similares.

A diferenca do “scriptor” de Barthes para o sojeitticulador € que este Ultimo vai
um pouco além do simples gesto da escritura. Bteikeeideologias e as manipula de acordo

com um objetivo bem definido, enquanto o “scripteg”detém no jogo textual.

Essa questdo teorica sobre a morte do autor parmogld o século XX. Para os
modernistas, o0 texto era visto como um fenémenrertattual, era completamente separado
do autor e ndo tinha nenhuma espécie de relacd@coda desse. @ew criticismapontava

uma tentativa de encontrar o autor no texto ouxtbtao autor e chamava isso de “falacia
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intencional”. Ja nos estudos de hermenéutica fenolbgica, o autor podia ser visto como
algo completamente & parte do processo interprefati

O fato de nomear a funcédo aqui proposta de “sujsi justifica pelo elo entre esse
conceito e o de ideologia. De acordo com Althuseegue transforma um individuo em
sujeito é a ideologia. Isso é demonstrado por rdeialuas teses: a primeira diz que toda a
pratica do sujeito se concretiza de e sob umaadenl A segunda postula que so ha ideologia

pelo sujeito e para o sujeitd.

Queremos dizer com isso que esta categoria (ot®ujeéio apareca assim
denominada com a ideologia burguesa, que com oingemfp da ideologia
burguesa, e sobretudo com o da ideologia juridicategoria de sujeito (que pode
aparecer sob outras denominacdes: como em Platé@xpmplo, a alma, Deus,
etc.) é a categoria constitutiva de toda a ideealogéja qual for a determinagdo
(regional ou de classe) e seja qual for o momem®rito — uma vez que a
ideologia ndo tem histori&’

Assim, chamo a funcdo aqui proposta de sujeiicudaitior. Os fragmentos que ele
articula para montar a narrativa sao veiculos delatjias diversas, nos diferentes fragmentos

e na totalidade dos textos estudados.

A idéia de autoria sO cobra sentido se a figurautor se constitui através de marcas
que deixa no texto e falo aqui de um sujeito tdxt@anforme a argumentacédo de Foucault
sobre o desaparecimento dessa instancia, eleiieaveambém com a retirada do texto, cada
vez mais, da figura do narrador. Sem essas presagarecem funcdes que sao exercidas por
aquilo que Foucault denomina “outras posi¢oes tstijeNao se identificando com o autor e
fugindo do estatuto do narrador ou do autor imglicle Booth, o sujeito articulador da
narrativa hibrida tem uma funcéo que pode seramtghte descrita. Trata-se de uma posicéo
sujeito, pois é portadora de ideologia e pode mgtm ser encarada como algo diferenciado,

que emerge quando se elimina o autor, pensadoeno®g e nas funcdes propostos por

38 COMPAGNON, AntoineO demdnio da teoria: literatura e senso comunBelo Horizonte: Editora UFMG,
1999, p. 47.
%9 ALTHUSSER, Louis Aparelhos ideoldgicos do EstaddRio de Janeiro: Graal, 1985, p. 93.
40 i
Ibid., p. 93.
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Barthes e Foucault. Para dar conta do espacgo denado pelo autor, Foucault e Barthes
pensaram respectivamente nas figuras da “funca@w”aaido “scriptor” — funcdes textuais e
culturais que tentam contemplar determinadas tmrafé@ entdo eram pura e simplesmente
atribuidas ao autor. Entretanto, pela forma conmanfio propostas, essas instancias nao
conseguem traduzir tudo que acontece na tessexizat, no caso de ela pertencer a um texto
hibrido. Além do mais, toda essa teorizacdo seraemtapenas no texto escrito, ndo
abrangendo outros tipos de textos interdisciplsideum modo geral, incluindo o desenho, a
musica e o cinema. O texto hibrido, pela sua na@wmequer um aparato diferenciado, e essa
diferenca comeca exatamente na constatacdo de remanpa organizadora dos distintos
materiais do qual se compde. Essa instancia desimada de sujeito articulador, uma fungao
que se encarregaria de gerenciar, dentro da obnamateriais heterogéneos que compdem o
texto hibrido, tendo em vista a geracdo de sentilesa instancia ndo se identifica com

aguele que narra a histéria usualmente.

2.2 O NARRADOR

O conceito de narrador tradicional é o da inst#aigde uma instancia textual que faz a
intermediacdo entre o universo ficcional e o lei®rtrabalha com uma matéria verbal. E
dotado de voz, podendo se fazer representar par deeuma personagem ou ndo. Wayne
Booth, em seu livr®Retérica da ficcdd, propde a figura do “autor implicito”. Essa senaa
imagem de autor real, criada pela escrita. ParahB@o autor implicito que comanda os
movimentos do narrador, das personagens, dos acortdos que se desenrolam na

narrativa, do tempo tanto cronolégico quanto psigicb, do espaco e da linguagem.

Se um texto € capaz de articular um sujeito outesjeu posi¢des sujeito — como diz
Foucault —, textos interdisciplinares (comlobeso de la mujer arafialLa ley del amay, mas
com uma unica unidade de sentido, também se agretit um texto e podem, portanto, dar
origem a um sujeito. O sujeito articulador nasce diterentes textos, se constitui nesse entre
lugar que brota entre um texto e outro, entre wagnfrento e outro. Trata-se de uma funcéo
textual mais complexa, visto que lida com materigistuais de diferentes naturezas e

procedéncias, mas que edifica uma mesma narr&@evgualquer texto é capaz de constituir

“'BOOTH, Wayne CA retoérica da ficcdo. Lisboa: Arcadia, 1980.
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um sujeito textual, entdo um grupo de textos, fowoauma unidade, ainda que precéria, €

capaz de dar origem a um sujeito articulador dessana unidade.

Um autor existe apenas como processo culturalild\@uque Barthes chamou de

“scriptor”, e Foucault de “fungéo autor”.

O sujeito articulador de um texto hibrido, tal @estou propondo, esforgca-se por dar
conta de uma estrutura central de sentido, emisteaesteja sempre lhe escapando. O que o
distingue da proposta de Barthes de um “scriptodaefuncédo autor” de Foucault € que o
sujeito articulador € também responsavel por untarmiénada carga ideoldgica do texto; é
essa que gerencia através da organizacdo de lewgiadiscursos, géneros e materiais
interdisciplinares e intertextuais. Sua marca Beagnca da ideologia e a tentativa de conduzir
0 sentido numa determinada direcdo. O sujeitoudatiior ordena a aparicdo dos narradores
de acordo com uma logica narrativa, sinal do gésemento de uma linearidade, apesar de
essa nao se manter ao longo do texto e ficar nendépcia do leitor para restabelecé-la. O
sujeito articulador acrescenta visdes diferentebresadeterminados aspectos de uma
personagem, introduzindo um fragmento textual digerplinar, como, por exemplo, 0s
fragmentos em que aparecem desenhos no rontant®y del amarde Laura Esquivel. A
instancia aqui proposta ocupa um espacgo diferemai@dnarrador e tem uma mobilidade
maior que o autor implicito. A figura proposta @woth ndo arrola, na descricdo de suas
funcdes, a transmissao de ideologia. O sujeitcudaiilor, ao ordenador seu fragmentos
textuais multidisciplinares, evidencia um claroater ideoldgico. Para o sujeito articulador,
ndo importam o tempo psicolégico ou cronolégice grencia discursos. A introducdo e o
ordenamento de fragmentos textuais sdo as agOsscaraicteristicas do sujeito articulador.
Dentro dos textos escolhidos pararpus desse trabalho, aparecem diferentes narradores
como acontece efra ley del amarNesse texto, surgem um narrador que se apresamia
anjo da guarda da personagem principal, o nariagmssoal que acompanha todos 0s passos
da heroina, e o narrador demdnio, que pertencenmerso de Isabel, a vila. Todos esses
narradores se manifestam no texto de acordo com lagiea e uma ideologia, ambas

provenientes daquilo que estou chamando de saeitmlador.

Outro traco diferencial do sujeito articulador eaacdo ao narrador tradicional é o
espaco que ocupa no desenvolvimento da narratngan2ando diferentes materiais, sejam

discursos, desenhos, mesclas de géneros, musifitaes) o sujeito articulador se estabelece



41

num espago textual semelhante ao ciberespaco. Bn@bdeitura continue espacialmente
linear, o sentido, tal como ocorre em site fragmenta-se ao longo do processo de leitura. A
variacdo dos materiais também remete a trocdintte, uns pelos outros, sucedendo-se
indefinidamente. A proépria hibridacdo é vista coum sistema “nao-linear”. A questao da
ndo-linearidade remete a nocdo de hipertexto. @rteigto, de acordo com George P.
Landow, em seu artigo “Hipertext and Intertextyafif, & fundamentalmente um sistema
intertextual. O hipertexto se constitui atravesed@os e nexos que se conectam diretamente a
outros textos, elaborando, assim, uma rede corategé&m inicio nem fim. Ainda de acordo
com esse autor, o hipertexto pode ligar uma passatge um discurso verbal a imagens,
mapas, diagramas, sons como qualquer outro fragmerpandindo a nocdo de texto para
além dos limites do meramente verbal. A rupturéirgaridade € importante ndo apenas para
0 que diz respeito aos aspectos transformadoresagisa na recepcéo do texto, mas também
para a sua producdo, assim como altera o propmcetto de texto. A semelhanca do
hipertexto com o texto hibrido pode ser levada radiante. Examinando a questéo de perto,
nota-se que, tanto em um como em outro, a linedgidao € de todo destruida e esta em parte
determinada. Quem determina, no arranjo dos fragpeeado texto hibrido, a presenca mais
ou menos marcante da linearidade é o sujeito &tlon A figura do leitor tradicional, do
leitor “hembra”, como o chamava Cortadzar, desagamsra dar lugar a um leitor mais
participativo. E necessario que esse leitor tenhmmilexibilidade em relagio ao texto. A
trama adquire caracteristica multidimensional. &atrto, as estruturas assimiladas pelo
leitor, ao longo de sua experiéncia, tratardo destcoir uma linearidade outra. O leitor vai
operar atribuindo um sentido unitario para o teztono unidade, buscando uma coeséao
advinda da linearidade por ele proprio estabeledelando em conta a pré-linearidade

instaurada pela instancia do sujeito articulador.

A selecéo dos diferentes fragmentos textuais tand®utiferencia da escolha pura e
simples do narrador tradicional que elege seusrrasteEssa escolha apresenta um trago
ideologico bastante claro. A ideologia brota deac&@gmento eleito e também entre os
fragmentos, no espaco entre um e outro, quandiioo & volta para o texto que acabou de
ler. Essa pausa espacial, embora se apresenteagnafite como vazio, como entre uma folha
e outra, um fragmento e outro, é bastante sigtif&aE justamente nesse espago que habita

0 sujeito articulador. Mesmo em discursos apareséenisentos de ideologia, como o

“2LANDOW, George P. Hipertext and interdisciplirigriln: Hypertext: the convergence of contemporary
critical theory and technology. Baltimore: The John Hopkins University Press,2.99
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discurso cientifico (e aqui me reporto aos fragmemjue aparecem em forma de nota de
rodapé enEl beso de la mujer arafiasao utilizados de forma altamente ideolégicos no

interior da narrativa.

2.3 IDEOLOGIA E INTERDISCIPLINARIDADE

Dois conceitos que ajudardo a proceder a analesspm ser delimitados: ideologia e
interdisciplinaridade . O conceito de ideologia néportante, pois afirmo que o sujeito
articulador é portador de ideologias diversas eaessario estabelecer um conceito a fim de
operacionalizar a andlise. Ja o conceito de irdeilinaridade se presta a confusfes, e penso
que € preciso esclarecer sua exata natureza, dachrater das obras em questdo e a

importancia que assume esse aspecto.

2.3.1 Ideologia

O debate em torno da questéo da ideologia encsatedualmente polarizado: de um
lado, os partidarios do fim das ideologias, da endids utopias e da prépria histéria e, de
outro lado, os que postulam a mutacao das idea@graoutras formas, alterando-se apenas o
nome, mas conservando sua funcionalidade. Resgawerbente a trajetoria desse conceito,
tendo em vista a necessidade de chegar a uma @efmi que sirva de instrumento de

anélise.

De acordo com Marilena Chaui, em seu li@ogue é ideologfs, o termo “ideologia”
foi criado pelo filésofo francés Destutt de Traey sua obrdlementos de ideologi@800-
1815). Ele empregou o termo para nomear uma ciémtipirica das idéias. De Tracy
concebeu a ideologia como um ramo da zoologia @ wdelecto humano tendo por base a
fisiologia. Pensando dessa maneira, o filésofoatinbmo objetivo localizar fisicamente no
cérebro as origens das idéias e, com isso, detarmifonte da ignorancia dos seres humanos.

Interessam particularmente, no ambito deste trabalhconcepcdo de Louis Althusser e o

43 CHAUI, Marilena. O que é ideologia. 11 ed. Saol@adaditora Brasiliense, 1980, p.22.
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enquadramento proposto por Paul Ricoeur. No entpata compreender essas contribui¢cdes,
serd necessario comecar por alguns pontos da aqg@weje Hegel para ai entender o que
Marx preservou dessa concepcao e que, por suaAltbmsser conservou da concepcao de
Marx. Da concepcéo inicial a contribuicdo de Hegellebate em torno do termo e seus

significados foi tomando outros rumos.

2.3.1.1 Hegel

7

Em sua obraD que é ideologiaMarilena Chaui expde de forma esquematica o0s
pontos mais importantes da filosofia hegeliana e gueressardo mais adiante para se
compreender o que Marx e Engels aproveitardo dessa. De acordo com a autora, Hegel
pensou que o trabalho filosofico se caracteriz&chamnte da seguinte forma: a realidade se
origina e tem seu sentido, quando encarada contar@uPor Cultura, ele entendia a maneira
comoos homens e mulheres se relacionavam com aeXatuEsse relacionamento, na
concepcdao do filésofo, se dava através da intagdiel entre os seres humanos e seu meio por
intermédio “do trabalho, do desejo, da linguageas thstituicdes sociais, do Estado, das
religibes, das ciéncias, das artes, da filosofia”r&l surgia, assim, enquanto pura
manifestacdo do Espirito. Para Hegel, o EspiriéoaeCultura, uma vez que ele existia por
estar presente nela, entranhado nela. A obra dellegcaracteriza por definir o trabalho
filoséfico como aquele que conceitua o real pel#utar A Cultura seria definida por dois
tipos de movimento: o de exteriorizacdo e o deiorigacdo do Espirito. A exteriorizacao do
Espirito tornar-se-ia manifesta nas obras que reldug, e a interiorizacdo seria a tomada de
consciéncia de ser o produtor dessas obras. OitBspdimpreende as obras e se reconhece
nelas. De acordo com a filosofia hegeliana, o exal histérico, pois ele era a histéria.
Desenvolvendo a questédo da historia, Hegel revataci o conceito de histéria, por que néo
a pensava como mera sucessao de fatos no tempsid€@@awva o tempo como movimento que
contém sua prépria forca interior e o torna criadlms acontecimentos, assim, 0s

acontecimentos eram o temflo.

Hegel, de acordo com Marilena Chaui, ndo conceliistoria em termos de causa e
efeito, mas dizia que ela detinha uma for¢a inteay@az de produzir acontecimentos. Para
Hegel, essa forga interna era a contradicdo. Essemanto de producao e superacao das

contradicbes seria 0 movimento da propria histogiae revelaria assim que o real se

“ Ibid., p.36.
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apresentasse em forma de luta. Hegel via a histéri@o a historia do Espirito. O préprio
Espirito produziria as contradicfes e as superaiiedo novas formas até chegar aquilo que
seria uma sintese final. Esta teria seu termo quané&spirito finalizaria seu trabalho, o
compreenderia e 0 encararia como obra sua e aagimrise reconciliar consigo mesmo. A

esse momento final, Hegel chamou de filosofiaavistmo a histéria do Espiritd.

Hegel postulava que o trabalho filoséfico era &mupie pensava a histéria como
reflexdo. Por reflexdo, ele concebia um movimerdoEgpirito, capaz de voltar-se para si,
visto que tem a capacidade de “sair para fora’decsmomento em que cria a Cultura e de
“voltar para dentro de si”, quando reconhecesselltu@ e suas manifestacées como obras
suas. Assim, a histéria tornava-se reflexdo. Adhist para o autor dkenomenologia do

Espirito, encerrava apenas um Sujeito, dotado da faculttadefletir*®

Outro aspecto do pensamente hegeliano, que Mariraui destaca e que, mais
tarde, Marx vai utilizar é o da alienacdo. O extergra visto como algo positivo e se
distinguia do interior. O que Hegel mostrava é targo o exterior como o interior sdo dois
aspectos do Espirito, embora surjam como algo adpaEra o Espirito que operava essa
separacdo para fazer o movimento de exteriorizalgipilo que produzia e depois se
interiorizaria no ato da compreensao do que fodgzalo. A alienacdo ocorreria quando o
Espirito ndo fosse capaz de reconhecer o que produportanto, ndo se veria como sujeito
da historia, atribuindo a sua producdo a forcarexes, completamente alheias a si

mesmao’’

Outro ponto importante do pensamento de Hegelrepeito a diferenciacdo do
“imediato e mediato, do abstrato e do concretoréauéa e ser”. Na sua obra, o filosofo
mostra que “mediato, abstrato e aparéncia” se api@®s como sinbnimos, mas nao estao
relacionados com a falsidade ou irrealidade. Erdorraa pela qual a realidade se mostrava,
algo perfeitamente compreensivel e classificado peltendimento humano. Ja “mediato,
concreto e ser’ estavam ligados com a forma comealdade se articula por meio de
mediagfes tanto positivas, concretas, quanto abtdraas. Para conhecer a realidade, é

necessario operar essa diferenciacdo entre o ntodo uma realidade surge e o modo como

5 Ibid. p. 39.
“% bid. p.40.
4" Ibid. p. 41
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é produzida. Os dois conjuntos de termos e est@dos contraditérios e reais. Era o Espirito

que realizava a sintese entre eles. Hegel denoressauoperacéo de “conceif8”.

Todos esses aspectos do pensamento de Hegel faandgateética, isto €, a visdo da
historia, processo temporal, que se mobiliza irteente através de suas negacoes e divisdes
e cujo sujeito era o Espirito como reflexdo. “Aurara dessa operacao é idealista, pois tem

como sujeito e objeto o proprio Espiritd”

2.3.1.2 Marx e Engels

Em seu artigo “Feuerbach”, Marx e Engels afirmara g Alemanha passou por uma
revolucdo muito mais profunda que a Revolucéo FEsacpois foi uma revolugcdo do
pensamento. Os fildsofos que se seguiram a Hegehgviam a decomposicao de partes do
sistema hegeliano. Os autores sdo bastante irbamdsatarem dos filosofos que vieram
depois de Hegel. A proposta é contemplar de umaopdatvista de fora da Alemanha todo
esse quadro de “charlataneria de tenderos filas3fioas palavras de Marx e Engels. Eles
acusam a critica alema (F. Straus Feuerbach, BBaner, Max Stirner entre outros) de estar
de tal forma vinculada ao sistema filosofico hegedi a ponto de todas questbes e todas
respostas limitarem-se pela perspectiva dessersisteai o seu equivoco. O que acontece
com a critica alemd € uma espécie de miopia, peis snembros tomam, cada um,
determinado aspecto da obra de Hegel, tornandovo gentral de confronto contra o sistema
hegeliano em seu conjunto e também como ponto diotwo com seus pares. Ficavam,
dessa forma, submissos ao pensamento de HegelizBlod# Marx e Engels, ocorria uma

“profanacién” das categorias hegeliatfas

Marx e Engels tiveram uma visdo muito mais lUcita pensamento de Hegel.
Criticaram determinados aspectos, mas conseguitiatmgliir outros que se revelariam
produtivos, integrando-os na elaboracdo de suaateGabe notar que o texto de Marx e

Engels tem como tema a ideologia aleméa, apesanzertcomo titulo “A ideologia em geral

“8 bid. p.41.
9 Ibid. p.42.
* MARX, Karl; ENGELS, FredericLa ideologia alemana Montevideo: Ediciones Pueblos Unidos, 1975.
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e a ideologia alema”. Portanto, se referia a umegio determinada historicamente datada.
O pensamento marxista tem como pressuposicdo gastérabalhos de Hegel e é sob essa
Otica que deve ser encarado. Marx e Engels tami@mcrticar o pensamento hegeliano,
apesar de ele permitir a passagem da dialéticdistepara a materialista. O conceito de
dialética como movimento interno de producdo déidade, tendo por fonte a contradi¢ao,
seréa conservado no pensamento marxista. Entretotmtradicdo deixara de ser do Espirito
consigo mesmo e passara a se dar entre homensgeaisuas condi¢cdes historicas e sociais

concretas. Para Marx e Engels, a contradicdo teome de “luta de classes”.

Las premisas de que partimos no tienen nada arbjtrfo son ninguna clase de
dogmas, sino premisas reales, de individuos realesccion y sus condiciones
materiales de vida, tanto aquellas com que se ¢trengmado como las engendradas
por su propia acci6h

O importante em Marx e Hegel € o conceito de hestgue permitira a elaboracéo do
conceito de ideologia. Como Hegel, os filosofosnadim que a realidade € a histéria e devido
a esse fato é que a histdria torna-se capaz deareadflexdo. Traz em si um movimento de
contradicoes. Esse movimento produz e reprodussacgemente a forma social na qual os
seres humanos vivem e, assim, consegue dar unaasaiite si mesma, proporcionando a

reflexdo e a conseqiiente mudanca do modo de ecistotial.

A passagem do idealismo dialético para o matenali dialético ndo se da sem
problemas. Muitos hegelianos afirmam que essa gassdoi feita a golpes de facdo. No
pensamento hegeliano o real é capaz de reflexd@®,opreal € o Espirito. Esse ocupava o
lugar de sujeito e, sendo sujeito, podia, portardgfietir, visto ser dotado de consciéncia
(condicao primeira, no entender do pensamento ia@gelpara se tornar sujeito). O que
ocorre na dialética marxista € que ela € mateidalRBode a matéria refletir? Para sair dessa
contradicdo imobilizadora, Marx e Engels definenmatéria como matéria social, como
relacbes de producéo, ou seja, 0s seres humandszprdo sob determinadas condi¢des.
Dessa forma, a reflexdo torna-se viavel. E umatgoete atentar que, agora, ndo é o Espirito

0 sujeito da histéria, mas, sim, as classes soeiispermanente disputa. Diferente da

*1 Ibid. p.19.
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dialética idealista, na qual o trabalho do Espeita mola propulsora, a dialética materialista
coloca em seu lugar o trabalho material. Por trebabaterial entende-se, nesse contexto, o
modo como o ser humano relaciona-se na producéoatecondicbes materiais de existéncia.
Isso compreende as formas de propriedade, a didisdmabalho, a maneira como se fazem
representar pelas instituicdes sociais e politcaambém pelos sistemas de idéias e pelas
manifestacdes culturais. O resultado do trabaladémanizacéo, a transformacédo da matéria
em produto, deixando de ser como era na concepeggelitina, pura e simplesmente, o

resultado da relacédo do ser humano com a Natwezarado como Cultur&i{dung).

De Hegel, Marx e Engels conservardao o conceitalideacéo. Para tanto, fazem uso
das analises da religido de Feuerbach, a quencarnitiem parte. Para se utilizar desse
conceito, que tem a ver com religido como forma atienacdo, eles fazem algumas
modificacdes essenciais: a alienagéo, concebida @go que ocorre no Espirito, passa a se
dar nos seres humanos em condi¢des reais. Em @ilcasisa teoria da alienagdo sofre a
elaboracdo de cunho materialista. Depreende-seuaia alienacao religiosa é efeito da
alienacéao real, a alienacéo do trabalho, que néuijgeque o0 ser humano se reconheca nas
mercadorias, no trabalho que realiza. Isso € dextrdo fato de a finalidade desse trabalho
nao estar na dependéncia do trabalhador, mas, deinproprietario, dono dos meios de
producdo. O trabalhador ndo se reconhece no frateud labuta. A mercadoria torna-se,

assim, o trabalho nao reconhecido pelo seu produtoabalho ndo-remunerado.

Em seu texto “O fetichismo da mercadoria”, os mganostram que, na sociedade
capitalista, o trabalho ndo-pago (mais-valia) é unecadoria e exprime relacdes sociais
entre outras mercadorias. O trabalho transformarsdém em mercadoria. O fetichismo da
mercadoria consiste, tal como ocorre no fetichiselmioso, em exercer sua forca e seu
poder sem se fazer notar, dando as atividades lasmama aparéncia de autonomia,
independéncia da vontade humana. Assim, disfargadasneio da alienacao da reificacao e
do fetichismo, os seres humanos passam a ser leolasgor elas e permanecem na iluséo de
sua independéncia. Essa situacdo, que rouba dgoamdicdo humana, ndo é percebida. Os
antagonismos sociais e as contradicbes, como @ear&epcdo da sociedade como dividida
em classes, bem como a dominacdo que uma classee es@bre as outras, tornam-se

possiveis devido a atuacao da ideologia.
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No capitulo “La ideologia en general, y la ideddoglemana en particular”, Marx e
Engels afirmam que as ideologias nascem quandovgie i trabalho em dois campos
distintos: “La division del trabajo sélo se conteren verdadera division a partir del

momento en que se separan el trabajo fisico ytelbirtual®

A divisdo do trabalho tem a ver com a forma comwmeplogia ganha corpo na
sociedade, como cria, reproduz e mantém as idéiatadse dominante, assumindo a forma

de sistema de idéias. De acordo com Marx e Efgelsde-se definir ideologia como sendo:

Las ideas de la clase dominante son las ideas dates en cada época; o dicho en
otros términos, la clase que ejerce el padaterial dominante en la sociedad es, al
mismo tiempo, su podespiritual dominante. La clase que tiene a su disposicién
los medios para la produccién material dispone @tm al mismo tiempo, de los
medios para la produccién espiritual, lo que hage ge le sometan al propio
tiempo, por término medio, las ideas de quienescesr de los medios necesarios
para producir espiritualmente. La ideas dominamtesson otra cosa que la
expresion ideal de las relaciones materiales damesa las mismas relaciones
materiales concebidas como ideas; por tanto, lExioees que hacen de una
determinada clase la clase dominante son tamb®mqle confieren el papel
dominante a sus ideas.

A producdo dessas idéias aparece como desviacuaadseus autores, atingem o
estatuto de idéias universais (a0 que Marx e Emdpeisnaram de “universais abstratos”) e séao
aceitas pelas outras classes sem maiores resastéficgue a ideologia se encarrega de fazer
para completar o processo € naturalizar essasjdéraando-as “senso comum”. Cada classe
gue domina apresenta suas préprias idéias como seniditeresse comum de todas as outras
classes. E esse o papel da ideologia: dissimulantesesses da classe que domina no

momento, transformando tais interesses em idélataggara toda a sociedade.

Quando se completa o processo de divisado socimhbdalho, entre trabalho material e
trabalho intelectual, surge para a consciénciasaipitidade de representar algo que néo seja

real. Adquirindo dessa forma sua emancipacao dalomueta pode dedicar-se a construcao da

*2 |bid. p.32.
>3 |bid. p. 50-51.
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filosofia, da teologia, da moral, etc. E nesse mamegue surge a ideologia como um sistema
de representacdo de idéias alinhadas, independeasesondicbes materiais, visto que as
categorias pensantes se encontram sem qualqueédigeom a producdo material das
condicOes de existéncia. Suas idéias passam aseapressa desvinculacdo, surgindo como
fruto do pensamento, porque quem as pensa naoltsnt@n a producdo material. Dessa
maneira, em vez de retratar essa condi¢do de data@nto de quem produz idéias, o que €

percebido é que as idéias surgem como entidadependentes de seus produtores.

Engels e Marx afirmam ser necessario ponderar dsg@ctos que surgem como
condicdo para que exista histéria — as relacdaaispa forca de producdo e a consciéncia.
Esses trés aspectos se contradizem entre si casultace da divisdo social do trabalho.
Dessas contradi¢des, apreendidas pela conscié@m@aonflito de interesses entre interesses
particulares e interesses comuns, a forma maiseligi quando interesses particulares se
manifestam como organizagdo social, o Estado. [Esteapresenta como autdonomo,
representante dos interesses gerais da sociedade,na verdade, ele é a forma como os
interesses da classe mais poderosa da sociedateme@ aparéncia de interesse de toda a
sociedade. Esse fato se deve a necessidade deunaxdigura unificadora e unificada. Essa
necessidade, por sua vez, se deve ao fato ded@per smeio dessa figura, € possivel conviver
com a divisdo das classes sociais, que, dessa ,fggarenanece oculta, imperceptivel,
naturalizando as desigualdades sociais. O Estagtoeegua dominacdo, andnima e impessoal,
por meio do Direito. Ele parece ter desenvolvide gropria histéria, dando forma a ideologia
politica. Essa serd importante na analise das ,0bisds se tratarem de dois tipos de Estado,

aparentemente antagonicos.

2.3.1.3 Althusser

Dentre os teoricos que se reportam ao legado nearxisstaco Louis Althusser. Em

seu livro Aparelhos ideolégicos do Estaipapresenta duas teses que repensam a questdo:

> ALTHUSSER, Louis Aparelhos ideol6gicos do EstaddRio de Janeiro: Graal, 1985, p.95.
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“Tese 1 — A ideologia é uma forma de “representagaorelacdo imaginaria dos individuos

com suas condic¢des reais de existéncia.”

A interpretacdo da ideologia conduziria a verdadara Althusser, a questdo da
“inversdo”, postulada por Marx, pode ser soluci@anpdlo resgate do real, que serve de base
para essa “inversdo”. Destaca a questao das faepessentativas do mundo, colocando em
seu lugar a relacdo imaginaria do sujeito com Soasdicdes reais de existéncia”. Essa
representacdo € imaginaria pela necessidade dsectiaminante de explorar a classe
dominada através de uma leitura imposta e falsgadanundo. A classe dominante se

~

preocupa em subjugar os espiritos através da iiagami

A segunda tese de Althusser nega uma existénpidatesl das idéias: Tese Il: “A
ideologia tem uma existéncia material”. Essa seifesta na acdo de um aparelho através de
suas praticas especificas. Dessa forma, “a refegsenimaginaria” torna-se concreta, possui
uma existéncia dentro da realidade. As duas teseAltlusser serdo adotadas aqui para
nortear a analise, pois sua ligacdo com formasretax de representacdo do imaginario
aponta diretamente para o imaginario criado pedkralura. Seguindo o raciocinio de
Althusser, a ideologia estd impregnada nas acdesetas de um sujeito; e estas se inserem,
de acordo com seus propdsitos, em um determinaal@lhp ideol6gico material com suas
proprias praticas e rituais. A nocdo central tladbdh por Althusser € a de sujeito. Propde

duas teses sobre o tema:

1- S6 ha prética de e sob uma ideologia
2 — S6 héa ideologia pelo e para o sujeito.

Destas se depreende que a funcdo do sujeito éodap @ ideologia, mas, ao
mesmo tempo, toda ideologia tem por funcdo (é o audefine) “constituir”
individuos concretos em suijeitds

Um aspecto interessante da teoria de Althussereganhecimento do sujeito como

tal, que se da por meio do mecanismo de interpzlagd explicar, através de um exemplo, o

%5 |bid. p. 87.
%% Ibid., p.93.
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funcionamento dessas teses, Althusser introduzawo elemento: o Sujeito Unico. Gostaria
de me deter no seguinte paragrafo em que o tedia o funcionamento de uma religizo

Constatamos que a estrutura de toda a ideologiaintagpelar os individuos
enquanto sujeitos em nome de um Sujeito Unico ®lalosé especular: este
desdobramento especular é constitutivo da ideokgissegura seu funcionamento.
O que significa que toda a ideologia tem um centrgar Unico ocupado pelo
Sujeito Absoluto, que interpela, a sua volta, anidade de individuos como
sujeitos, numa dupla relagdo especular que suboseseijeitos ao Sujeito, dando-
lhes no Sujeito, onde qualquer sujeito pode conmpua propria imagem
(presente e futura) a garantia de que certameatfede deles e Dele, e de que se
passando tudo em Familia (a Santa Familia, a fréilpor sua esséncia Santa)
“Deus reconhecera os seus”, ou seja, aqueles e reconhecido Deus e se
tiverem reconhecido nele serdo salvos.

Althusser deixa claro que os sujeitos se constitpemsubmissdo. Destaco ainda o
fato de o sujeito absoluto do dominio religioso groger substituido por qualquer outro valor
dentro de um aparato ideoldgico. Isso d4 margentrapossibilidades de andlise dos textos
selecionados para este trabalho. Outro aspectadegstaco do texto acima € a afirmacéo
referente a questdo de a ideologia ter um censge Bspecto pode se revelar produtivo na
andlise das obras aqui selecionadas para estudmnt#ibuicdo tedrica dos conceitos de
Althusser se revela interessante, pois 0 que eerele sdo processos que, antes de serem
sociais, adquirem concretude no pensamento. O pem$éa toma forma através da idéias, e

as idéias atingem a realidade transformando-seatamrps. A literatura é feita de palavras.

Ao criticar a obra de Althusser, Stuart Hallem sua obrda didspora chama a
atencdo para o fato de que os eventos mentaisregistrados e concretizados enquanto
fendbmenos sociais”. Hall destaca a natureza sdeidinguagem, “compreendida no sentido
de praticas significativas que envolvem o uso @gpsos, no dominio semiético, o dominio do
significado e da representacdo”. Esse ponto da wisha possivel a andlise das obras e a
utilizacdo dos conceitos de Althusser nesse camteahsdisciplinar, constituindo um entre-
lugar de onde os significados brotam de diferemégtentes para compor uma colagem de
textos diferenciados em sua natureza, utilizadosuglizados num processo de reciclagem

gue revigora a forma romanesca, conservando-lie pas roupagens e, a0 mesmo tempo,

57 [1hi

Ibid. p. 102.
8 HALL, Stuart.Da diaspora: identidades e mediacdes culturaiBelo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p.
173.
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atribuindo-lhe uma configuracdo outra. A “repreagéb imaginaria” da qual Althusser fala
nao se restringe ao uso puro e simples da linguageno instrumento primeiro. O mito, a
imagem e o simbolo também podem atuar no process@udificacdes dos textos escolhidos
como elementos capazes de transmitir uma cargaattees inerente a ideologia. As
ilustracdes, as musicas e a traducgdo intersemidtcainema para a literatura também se
tornam articulagbes dentro da linguagem verbal @ ge submetem por forca de uma

preservacao tanto da linearidade quanto da esiroturativa.

2.3.1.4 Paul Ricoeur

Outra voz que se faz ouvir no debate sobre idemlé@ de Paul Ricoeur em seu livro
Interpretacdo e ideologids o tedrico alerta para o risco de uma interpretagdiutora da
abordagem marxista da ideologia. Sem querer seipoar contra ou a favor de Marx, o que
Ricoeur propde em seu livro € uma leitura que pdtsae a proposta marxista e deixe perceber
o fendbmeno ideoldgico como algo mais amplo. O ©@oa concepcao marxista definir
ideologia, restringindo-a por sua funcdo de justifios interesses da classe dominante, leva
forcosamente a atribuir-lhe caracteristicas do 6eigdo erro e da ilusdo”. Essas fungdes, de
acordo com Ricoeur, existem, mas € necessario fazgrercurso tedrico um pouco diferente
para se chegar a elas. O teorico vé na ideologignatrumento de mediacao na integracao
social e que, como tal, se caracteriza em primegar pela perpetuacdo de um ato fundador.
O papel da ideologia é preservar e levar adiarde at, tal como ocorre com a Revolucéo
Francesa, por exemplo, cujos ideais se encontnaantais até hoje. Para Ricoeur:

A ideologia é funcdo da distancia que separa a mamsocial de um
acontecimento que, no entanto, trata-se de rejssiu. papel ndo é somente o de
difundir a conviccdo para além do circulo dos gardadores, para converté-la
num credo de todo o grupo, mas também o de perpsfiaaenergia inicial para
além do periodo de efervescéncia. E nessa distacmiacteristica de todas as
situacdegost factumque intervém as imagens e as interpretacdes.rSemmma
representacdo que o modela retroativamente, mediant representacdo de si
mesmo, que um ato de fundacdo pode ser retomaeéatgalizado pelo grupo.
Talvez ndo haja grupo social sem essa relacacetadiom seu proprio advento. E

*¥ RICOEUR, Paulinterpretacéo e ideologias Rio de Janeiro: F. Alves, 1977, p. 68.
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por isso que o fendmeno ideolégico comeca demastadim: porque, com a
domesticacdo, pela lembranga, come¢a o0 consens®,tan#dém se iniciam a
convencdo e a racionalizacdo. Neste momento, alogieo deixou de ser
mobilizadora com a condi¢éo de ser justificadora.

A segunda caracteristica apontada por Ricoeudié@mica e a forca motivadora da
ideologia. Para Ricoeur, a ideologia tem a ver ¢ootivacdo social”. “Ela €, para a praxis
social, aquilo que é, para um projeto individuah, onotivo — um motivo € ao mesmo tempo
aquilo que justifica e que compromete. (...) Elm@vida pelo desejo de demonstrar que o
grupo que a professa tem razdo de ser o lleEssa caracteristica funciona também como
justificadora. Outro aspecto arrolado pelo tedkco fato de ideologia funcionar de forma
simplificadora e esquematica. E uma forma de setenatinamica. Ricoeur afirma que a
ideologia é “um cédigo para se dar uma visdo dquobm, ndo somente do grupo, mas da
histéria e, em Gltima instancia, do munffo’Ela se reduz a uma viséo de mundo limitadora,
torna-se compacta e toma o carater argumentadomdeéeterminado grupo e concretiza-se

em estado visivel através de maximatogans

A quarta caracteristica que Rico®atribui & ideologia é o fato de ela ser operatéria
nao-tematica, isto quer dizer que “ela opera atedasds, mais do que a possuimos como um
tema diante de nossos olhos. E a partir dela qusapsos, mais do que podemos pensar sobre

ela”.

Finalizando sua explanacdo sobre as caractesisti@aaideologia, o teorico francés
nomeia-lhe o ultimo trago: a intoleréncia, devidosau carater de inércia. Ela resiste ao que é
novo por medo de colocar em risco suas basestiagseé decorrente do que a ideologia tem
de esquematico, e seu agravamento pode conduniraaegpécie de “cegueira ideolbgica”.
Essas cinco caracteristicas — reatualizacdo deafmradador de uma sociedade, dinamismo,
funcdo simplificadora e esquematica de idéias erea) operatoria e nao-tematica e inércia
do fenémeno ideoldgico frente & ameaca do novanfei@grupo, colocando em risco o ato
de reconhecer-se e de reencontrar-se — tratamndadweral da ideologia. Ricoeur alerta que
a ideologia é sempre percebida no outro, ndo neelpemos imersos nela, embora sempre 0

estejamos, pois ndo existe uma posi¢cao nao-idealojiem a Ciéncia, geralmente tida como

% |bid. p.68.
®1 |bid. p.69.
%2 Ibid. p.70.
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um discurso isento, ndo esta imune como o sensarnaeita. Ela também fala de um lugar
ideoldgico. A prova disso sdo as notas de rodafd€é theso de la mujer arafiaas quais as

constatacfes cientificas a respeito da homossdadalise transformam em argumentos em
sua defesa na medida em que apresentam contraearpgdes a tabus e conceitos tidos

como verdadeiros que circulam como senso comureinalas sociedades.

O segundo conceito de ideologia proposto por Ricd respeito a dominagao:

Parece-me que a fungdo de dissimulagdo é clarampeati®minante quando se
produz a conjungdo entre a funcéo geral de intBgragnalisada até agora, e a
funcdo particular de dominacdo, que se vincula asysectos hierarquicos da
organizac&o socidf.(p. 71)

Continuando o raciocinio, Paul Ricoeur afirma guguestdo principal que rege a
ideologia é sua funcdo de interpretar e justif@sirautoridades e seu sistema. A autoridade
esta sempre em busca da legitimacdo. Para tantge @rma contrapartida: a crenca dos
individuos em sua legitimidade. Entretanto, eseaga dos individuos é sempre reduzida em
relacdo ao que a autoridade necessita. Dessa f@pasece a ideologia como sistema
justificador da dominacéo. O traco de distorcae didsimulacéo da ideologia surge quando a
ideologia-integracdo se cruza com a ideologia-dag@n. Nem todos tracos e funcdes fazem

parte do carater mediador postulado por Ricoew @atender a natureza da ideol8Yia

Acompanhando o raciocinio de Ricoeur, chegamagm@eiro conceito de ideologia,
que é uma retomada do conceito marxista, que é&yaovez, rearticulado dentro dessa nova
moldura tedrica proposta pelos dois conceitos ianés. Nessa instancia se destaca a fungéo
de deformacdo. De acordo com o tedrico francégnérieno ideoldgico é aquilo que nos

leva a “tomar a imagem pelo real, o reflexo pelgioal”®.

% |bid. p.71.
% |bid. p. 71.
% Ibid. p.73.
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Ricoeur vé nessa fung¢do deformadora uma inst@sgiecifica, que toma por base os
dois conceitos anteriores, pois, para ele, é fueddsah o papel de mediador que faz parte de
qualquer vinculo social: “a ideologia é um fendmémsuperavel da existéncia social, na
medida em que a realidade social sempre possucansituicdo simbodlica e comporta uma

interpretacdo em imagens e representacdes do @rdpdulo social™®®.

Lancando um olhar sobre a trajetoria do conce#adeéologia, percebe-se que, em
Ricoeur o termo ndo aparece inicialmente marcadoocpejorativo ou negativo, pois,
conforme esse autor, a ideologia tem um papel rmediaa integracdo social. O sentido
negativo surge quando se coloca o problema daidade. Essa d4 origem ao sistema

justificativo da dominacéo, fazendo aparecer fuagiedissimulacéo e distor¢ao.

Esse percurso do conceito de ideologia se torremessario explicitar para poder
entender o funcionamento do termo no conceito ¢etguarticulador. As obras escolhidas
tém um perfil que requer esse aparato, pois nelagea presenca de dois tipos de estado

totalitario, embora seus percursos, ao lidar cauestao, sejam diversos.

Em La ley del amagrtemos estado total, o estado que se assenhded fdema do
individuo que é capaz de controlar seus pensameatdosnar o conhecimento de suas vidas
passadas e ter acesso ao seu inconsciente. HAbmso de la mujer arafigdemos a presenca
do estado repressivo em acdo em plena ditaduragentina. Para estudar a acdo do sujeito
articulador em duas obras dessa natureza, o coméetti de um conceito adequado de

ideologia é pertinente.

Optei por trabalhar com o termo ideologia dentre g@rametros propostos por
Althusser, pois seu pensamento me parece capazadezit o que ocorre nos textos
escolhidos, especialmente pela presenca de dos dip aparelhos do Estado: o repressor e o
ideoldgico. Para entender seu funcionamento deasanarrativas, acredito que a proposta de
Althusser dé conta do que se propde. No entanteelpe essa chave de leitura, a Otica

althussiana, como redutora em determinados aspeéctomldura proposta por Ricoeur tem

% Ibid. p.75.
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como caracteristica principal ser norteada por vs#D cristd, declaradamente assumida pelo
autor em sua obra, que vé a ideologia como institonde mediacdo social. Ambos os
instrumentos de analise, tanto a proposta de Aldrusomo a de Ricoeur, sdo propostas
dotadas de alto posicionamento ideoldgico, condigzia uma situacdo de analisar o
funcionamento da ideologia dentro das obras estaghatravés de instrumentos que trazem
em si também a sua Gtica ideoldgica. A ilusdo dea wanalise imparcial dissolve-se

completamente.

2.3.2 Interdisciplinaridade

O conceito de interdisciplinaridade tem sido mgjtestionado atualmente. Ao surgir,
no final do século XIX, tinha como objetivo fornecema alternativa a fragmentacao
proveniente da epistemologia de carater positiviStaa meta, de acordo com Moacir
Gadottf”, em seu artigo “Sobre o conceito de interdisciplitade”, era resgatar a unidade e a
totalidade entre os diversos ramos da ciéncia. Bbeta nao foi atingida, mas proporcionou

instrumentos capazes de instaurar um didlogo etdse

De acordo com Gadotti, muitos tedricos se preaeumpaom a questdo, dentre eles
Marx. Para ele, a ciéncia capaz de promover esgiade era a Historia. Ele via na
historicidade o fundamento de todas demais cién@asn davida, dessa forma, Marx
solucionava o problema proposto pela fragmentadamterdisciplinaridade n&o seria um
instrumento para a totalidade como postulavam ospositivistas, mas teria na historia um

referencial comurf®

O positivismo e, depois, 0 neo-positivismo sé taoei fatos observaveis. Essa
caracteristica criou muitos problemas: algunsymeate, insolUveis para as ciéncias humanas,

as quais guardam determinados fendmenos que ndaciatente observaveis.

®” GADOTTI, Moacir. Sobre o conceito de interdisaigliidade. InPerspectiva Erechim (RS), vol.19, n° 65,
marco, 1995.
% Ibid. p.7.
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A fragmentacdo ocorrida ao longo dos séculos XIXXedeu oportunidade para que
acontecesse 0 alargamento entre fronteiras pawagomento, cada vez mais destacado, da

figura do especialista. Em seu artigo, Moacir Gtadiat a seguinte afirmacéo:

O conceito de interdisciplinaridade ndo é univdele também esta sujeito ao
conflito de interpretacdes. Apesar de seu enormserd®lvimento, entre nds, ele
ainda ndo se firmou como um novo paradigma. Insdugiorque, para alguns, a
interdisciplinaridade ndo passa de uma atitudetap@ogica. Portanto, ndo se
trata de um novo paradigma cientiffo.

A nocéo de interdisciplinaridade se torna cadamwais presente. E importante aclara-
la, dada a confusdo que se faz, atualmente, enta- p multidisciplinaridade,

interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

Em seu artigo “Interdisciplinaridade: os sonhasrealidade®, Eric Jantsch propde a

seguinte definicao de interdisciplinaridade:

Trata-se de uma sintese de duas ou mais discipldeasnodo a
instaurar um novo nivel de discurso (metanivelac®rizado por
uma nova linguagem descritiva e novas relacbesutestis. E,

portanto, comparavel a sintese dos contrarios aamgEsque, no caso
da interdisciplinaridade, as disciplinas ndo seja@cessariamente
antindbmicas: a sua linguagem e as estruturas s@plesmente
diferentes, de modo que elas ndo se “comunicam’a Himtese deste
tipo leva para um novo nivel.

Esse novo nivel se encontra presente nas obrdsaaqlisadas, e sua leitura é
fundamental para entender o funcionamento do sugaticulador. Os diferentes materiais
intertextuais e interdisciplinares se oferecemedtorl como signo que se |é de maneira dupla

num primeiro momento e, depois, percebe-se a praseesse terceiro nivel. Este se

69 [11;

Ibid. p.15.
© JANTSCH, Eric. Interdisciplinaridade: o sonho eealidade. InRevista Tempo Brasileirg abr./jun., A 121,
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apresenta como parte da linguagem utilizada pédesspsendo seus conteudos integrados
depois de serem vistos como objetos isolados, sadlls e consolidados pelo sistema de

pensamento, ndo mais como fragmento, mas comogsrteural da narrativa.

Sobre esse tipo de material, é interessante analis trajetoria de fragmento a parte
integrante do todo. Os recursos utilizados e eadlms pertencem a areas que demandam
processos de uso diferenciado. Esses processaodmwvos: Goethe ja utilizava partituras
de musica em suas obras. Também foram utilizadosnhiéo pelas Artes Plasticas: a
reciclagem, a bricolagem, a montagem e a reutdizagEssas categorias se originam no
discurso ecolégico e serviram de tema para o dekeémento de outras abordagens dentro
do ambito cultural, cuja preocupacao maior € coraspectos estéticos do “lixo cultural” e a

Obvia relacdo com a sociedade industrial e seusgaset

A primeira e maior dificuldade que essas teoriassgmtam, quando aplicadas a esfera
da cultura e, em particular, da literatura, é edtaler um conceito do que seria “lixo” em
termos culturais, o que seria “lixo literario”. Aplicacdes dessas teorias, desenvolvidas por
Mary Douglas, em seu livrBurity and danger: an analisys of pollution and ©al{1966) e
em Rubbish theory: the creation and destruction otigapor Michael Thompson, podem ser
utilizadas apenas parcialmente numa intersecgaoeactiteratura. Em seu artigo “Restos e
reciclagem: da tematica romanesca a economia diugio cultural”, Walter Moser tenta
fazer a ponte entre o livro e sua utilizacdo enastiteraria§’. Seu enfoque, no entanto, é
tematico. Ele parte do pressuposto da existénciantie estética de reutilizagdo de “restos
culturais” no sentido estrito da utilizacdo dessestos como tema das obras literarias. O
enfoque que pretendo dar ndo se preocupa, de fmiguma, com a questdo tematica. O que

vai me interessar € a problematica funcional.

A conceituacao de “lixo” passa pela conceituacavalier, que se apresenta variavel e
com uma boa dose de subjetividade, tornando ditieihtro da area cultural, estabelecer um
conceito do que seria “lixo cultural”. Rotular deténado objeto cultural simplesmente como

“lixo” revela, antes de mais nada, uma escala deras de quem esta trabalhando com o

" MOSER, Valter Restos e reciclagem: da teméatica romanesca a e@uaanproducéo cultural. In: BERND,
Zila. CAMPOS, Maria do Carmo. (Ord)teratura e americanidade. Porto Alegre, Editora da Universidade,
1995, p. 43.
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material, muitas vezes numa postura preconceiteidstiexivel, incapaz de aceitar o novo, o
diferente. No entanto, as operagdes pelas quassilmaiomeado “lixo cultural” passa se

verificam nos fragmentos das obras aqui apresenfzata andlise.

O objetivo dessas operacdes (reciclagem, reapaowverito, reutilizagcéo,
refuncionamento etc.) na obra literaria e pardlitaré proporcionar ao leitor uma brecha para
a discussédo ideoldgica, pois, por tras de cadahescestd uma intencionalidade bastante
clara, a marca da subjetividade tornada concretixto. E uma representacdo que aparece
mediada e cuja polissemia se torna patente quaadandlise. Ja na Paraliteratura, essas
funcdes ndo apresentam o aspecto representatigwsungem como geradoras de emocoes,
visto que o nivel polissémico é baixo, e 0 objetivaor ndo é representacional, mas, sim, de
gerar uma projecdo, uma base bastante interegsargedefinir a funcdo da obra no meio

social, que difere na Literatura e na Paralitegatur

O corpusescolhido é interdisciplinar. Considero a obraali@raria como um objeto
diferenciado da Literatura. Essa discussdo seamesta mais adiantd.a ley del amor
apresenta aspectos interdisciplinares de formansédtca, o que permite a andlise contrastiva
da organizacdo desses fragmentos dentro de umapatatiteraria e de uma obra literaria
comoEl beso de la mujer arafigd constatacdo dentro de manifestagdes cultursasedtes
de um mesmo recurso remete a procura de suas segathe diferencas, trabalho esse que
vai se impondo dentro da proposta aqui apresenfatdaefa que se apresenta é a de analisar,
dentro de cada uma dessas manifestacfes, a fomm s® apresenta esse terceiro nivel de
leitura oriundo do embricamento de &reas difererdesbjetivo desta analise, em primeiro
lugar, € constatar a presenca ativa do sujeitouatior em textos hibridos. Em segundo
plano, o exame pretende proporcionar uma discussfiee o funcionamento dos recursos
utilizados e sua mobilidade dentro da cultura. Ganateressante observar o que torna
possivel, por exemplo, a um determinado objetailltapontado pela parte mais retrograda

da critica como “lixo”, ascender ao status de alerarte em outro momento ou periodo.



3 CULTURA DE MASSA E LITERATURA DE MASSA

Se Paris esta lendo Paulo Coelho,
Eis minha vinganca:
Leio Proust em Cataguases.

(Ronaldo Cagiano — Poemas no onibus 2EB¢&0 — 2005)

O proposito de introduzir tal discussdo no ambigste trabalho esta estreitamente
relacionado com os tipos de materiais utilizaddegautores aqui estudados, que, de uma
forma geral, sdo em sua maioria provenientes dmatsmmada cultura de massa. A questao
gue se coloca € a de saber se essa dicotomiacatitnen de massa e cultura de elite continua
se mantendo na atualidade. Para tentar responelssaaquestdo e pensar os fendbmenos da
transicdo dos objetos culturais de uma categodati@, € necessario uma pequena revisao

bibliografica de forma a situar o problema que mmpnho a estudar.

De acordo com Umberto Eco, em seu lidpocalipticos e integradg$ é no século
XVI que surgem os primeiros impressos popularesmErendidos, em feiras e pragas,
pequenos livrinhos que contavam epopéias cavafitaisee anedotas. Dificilmente eram
datados, trazendo, assim, uma das caracterist@asdestacadas pelos criticos da cultura de
massa: a efemeridade de seus produtos. A temanthém ja se apresentava de forma a

encaminhar o leitor em busca de um determinadtoefei

Eco cita a aparicdo das primeiras gazetas comtoajfie marca a entrada da industria
cultural no contexto historico. As massas passarffazar parte da vida associada. O
surgimento da cultura de massa é simultaneo adinsemtp da tradicional dicotomia entre a
alta cultura e aquela cultura nascente. Tal fateedapenas depois que a industria cultural se
volta para a exploracéo de grandes quantidadesodetps culturais. Segundo Eco, todo esse
processo ocorreu ao mesmo tempo em que ocorriavelUgéo Industrial. Dela fez parte
também a tomada de consciéncia da burguesia, ggelpa se ver como classe. As invengdes
tecnoldgicas cresciam para satisfazer um numera e®d maior de pessoas. Naquele

periodo, aponta Eco, ocorreu também a alfabetizaf@&@matoria (1830), que criou e

"2 ECO, UmbertoApocalipticos e integradosS&o Paulo: Perspectiva, 1993, p.14.
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multiplicou tanto o publico leitor quanto a demarmua obras para leitura. As camadas
urbanas beneficiaram-se da instrucado generaliNascem, assim, dois tipos de materiais: a
literatura de lazer e a literatura de saber. D&ssaa, surgem o folhetim e o livro didatico.
Foi a época também dos grandes mecenas. O edmmitar sua sobrevivéncia garantida,
satisfazendo seu leitor exclusivo. A mudanca ocoora a substituicio do mecenas por um
grande publico, que tem necessidade de satisf&@mo esse publico é diversificado, a
tentativa de agrada-lo gera férmulas medianas daucacédo. Segundo Eco, é nessa fase
que a figura do escritor se enfraquece e vé-setedido dilema: ou atende ao mercado
consumidor ou preserva sua arte e sofre com aihdtale financeira. A literatura de massa
nasce como um produto dentro de um mercado cadaaiszavido de diverséo e lazer. Como
qualquer produto, devera ter determinadas caratitexd capazes de agradar ao maior nimero
possivel de consumidores. A divisdo criada enteedliura de massa e literatura de elite surge
também da necessidade de se preservar a arteadd@dngada vez maior da cultura de massa,
ou, pelo menos, esse fato foi usado como descuapa @ elitizacdo cada vez maior da alta
cultura. De acordo com Eco, a cultura de massaparece na massa, mas, sim, é formulada
pela burguesia de acordo com seus proprios modalagais. Entretanto, a classe burguesa
nao reconhece a cultura de massa como algo querddaa produz, negando ser ela que

engendra o fenbmeno que considera subliteratura.

Recapitulo, agora, rapidamente o debate entre edsicbs sobre esses dois
posicionamentos frente a cultura de massa de farm@locar a questdo o mais claramente
possivel. De acordo com Eco, em 1895, Le Bom pabBisicologia das multiddesexto no
qual estabelece caracteristicas para a massa. eDelds, destaco: “o predominio da
personalidade inconsciente; orientacdo por sugestdmntagio de sentimentos e idéias que
apontam em uma so direcéo; o individuo deixa deydoam eu; ele passa a ser um autdmato
destituido de vontade préprid” Essas idéias vieram a se tornar a base da tensaciedade

de massa.

Apesar de apontarem algumas falhas nessas id€iasoricos da Escola de Frankfurt
(Adorno, Horkheimer e Marcuse) levam em conta @ssposicdo com restricbes a questao
ideoldgica. A sociedade de massa surge com a a@ceéasburguesia em termos politicos e

3 LE BOM, APUD HORKHEIMER, M.; ADORNO, TA dialética do esclarecimentoRio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1986.
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econdmicos. A Revolucao Industrial abre caminha penvas doutrinas de cunho econdémico
e social que tém como objetivo maior defesa dotalzgmo industrial. O liberalismo burgués
destaca-se, e, sob a sua égide, nascem as tarrasassociedade de massa. Tal fato afeta a
elaboracdo de teorias, uma vez que 0s primeiroEdsdndo tém isencao cientifica em seus
trabalhos, que séo todos permeados pela ideol@g@odtrina liberal. Portanto, é aceitavel
que as primeiras teorias figuem alinhadas com pesiburguesas e sintam essa classe como
verdadeira detentora da cultura e, a0 mesmo teatpquem com vigor a cultura de massa,
rotulando-a de subcultura. Todo esse quadro étaesulde uma estrutura rigida que era

defendida pela aristocratfa

Gabriel Cohn destaca que o simples uso dos tefelits’ e “massa” ja marca uma
determinada posicéo entre os estudiosos que n@oseodiemocratica, pois reflete uma visédo

de mundo conservadora e retrograda.

Outro tedrico que se manifestou abertamente centaltura de massa foi Ortega y
Gasset. O autor fala em “minorias superiores” e sams'desqualificadas”, partindo do
principio de que as massas ndo tém como tomardesci® maior medo do tedrico era o da
destruicdo da cultura européia. Seus ataques evatraca classe média e o proletariado,
numa tentativa de barrar o caos que essas canstddarma buscando disseminar na Europa.

Os estudos mais aprofundados sobre a cultura deanfaram provavelmente os da
Escola de Frankfurt, mais especialmente os de AderHorkheimer. Analisando o fascismo
nas décadas de 30 e 40, acabam por concluir gaeéonEno da cultura de massa nao era
exclusividade dos alemées, mas, sim, de toda @damie capitalista. Surge a “teoria da
manipulacdo”. S&o levadas a cabo abordagens dettpo, como, por exemplo, as de cunho
sociologico, psicoldgico, filoséfico etc. Em 1943aparece o livroA dialética do
EsclarecimentoNesse livro, aparece pela primeira vez o termdd$tria cultural” para se

referir especificamente a cultura de massa.

" COHN, GabrielSociologia da comunicacéoSao Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1978.
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Adorno e Horkheimer, nessa obra, arrolam fatotesapnsideram nocivos na cultura
de massa. Dentre eles, destacam-se: a cultura dsant@ntribui para a decadéncia da
educacao e apresenta inexpressividade absolutautOses vao criticar prioritariamente o
emprego repressivo que o capitalismo faz da culeranassa. Para eles, essa cultura é um
produto cultural, a critica se dirige ao fato dm&n-se portador de uma ideologia que sustenta
0 capitalismo, e tal fato conduz a uma reflexdosrdatida. O objetivo primeiro da cultura de
massa € 0 consumo. Isso, porém, néo influi e nastaabs aspectos ideoldgicos. Consumo
exacerbado e ideologia podem tornar-se aliadosseumentos de manipulacdo politica.
Quando o Estado se vale de um meio de comunica;&tadsa para ter ao seu lado a opiniao
publica, transforma-se em um produto ideoldgicofoe nesse sentido que Adorno e
Horkheimer empregaram o termo “inddstria cultur@in seu ensaio “A indastria cultural”,
Adorno mostra como a referida induUstria se aprogeaigultura popular e acaba por destrui-la.
Por meio da padronizacdo, estabelece o controlal st individuo, gerando um pseudo-
individualismo que tem a ver com a adocdo da cultle massa como livre escolha. Esse

ponto de vista tem sido contestado por estudos recestes.

As proposicoes da Escola de Frankfurt e, em eslpeld Adorno foram questionadas
por outros tedricos. Convém destacar o trabalhalde Swingewood, publicado e@ mito
na cultura de massam 1977. Swingewood opde-se frontalmente & Esdel&rankfurt,
refutando a existéncia daquilo que Adorno e Horkleeichamaram de “barbarismo estético”.
Aponta a oposicdo elitista da Escola de Frankfui semelhanca com tedricos como

Nietzsche, a quem classifica de “reacionaffo”.

Outras vozes que se levantaram contra a Escolratkfurt foram as de Edward

Mihls e Daniel Bell, responsaveis pela teoria “eeobnista progressista” da sociedade de
massa. Para esses teoricos, a cultura de massac&rdéca e reforca as instituicdes e os
processos democraticos. E vista como um exemplplutalismo, produtor de uma nova e
democratica estrutura social. Essa teoria tem umshnacdo otimista e defende que o
desenvolvimento tecnolégico e a liberdade human@matam-se possiveis devido a
industrializacdo e a tecnologia, que fortalecemematracia, pois ampliam as bases do
pluralismo politico.

S SWINGEWOOD, AlanO mito da literatura de massa Rio de Janeiro: Interciéncia, 1978.
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Em torno desse conceito de pluralismo e de unratest descentralizada, surge a
teoria da sociedade pds-industrial, que é vistaocama sociedade participante. Nessa, as
antigas classes dirigentes foram substituidas,zey de Alan Swingewood, por “um estrato
de intelectuais, cientistas e administradores, defisdo de classes, cuja ideologia € a de
“profissionalizacdo”. “A logica da industrializa¢ae tal que a classe operaria diminui de
tamanho, e o rapido crescimento das industriasedgces cria uma nova e grande classe

média de empregados de escritérios e técnitos”

Os conflitos de classe perdem seu sentido nadameede massa. De acordo com 0s
tedricos da teoria evolucionista progressista,l@deixa de se identificar com uma classe
dominante. Os aspectos negativos, como, por exen®lgersisténcia de tendéncias

alienantes, sdo vistos como consequéncia involardarprocesso de industrializacao.

Existem algumas versdes pessimistas dessa teoaknante. O proprio Daniel Bell,
revendo seus antigos conceitos, escreveu que, “palmem moderno, cosmopolita, a
cultura tomou o lugar da religido e do trabalho comeio de auto-realizagcdo ou como
justificacdo... de vida”. Exageros a parte, a disoa estabelecida parece ter se mantido, mas
aqui e ali surgem indicios de uma mudanca. Pengoeatdo do ponto de vista das obras
hibridas, que se valem de estratégias da culturaadsa, e nas obras de Paraliteratura, que

apresentam caracteristicas de literatura.

A expressdo ‘literatura de massa” € acompanhadainda certa ambiglidade:
literatura que é feita para as massas ou produlogas que atingem grandes massas? Em

seu livioA mascara e o enigma Bella Josef tenta responder essa questéo.

N&o confundir literatura para as massas e litewadermassas. A literatura
popular é elaborada pelo povo para seu prépriceusditeratura para as massas €
feita pelos que ndo se sentem massa nem atenderacassidades internas de
criador e criacao.

76 [1h;

Ibid. p.20.
" JOSEF, BellaA mascara e o enigma: a modernidade da represemt#o a transgressaoRio de Janeiro:
Francisco Alves, 1986, p.322.
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Apresenta a palavra “massa”’ como tendo um uso cagistativo do que denotativo.
O destinatario da literatura de massa é o consumidmberto Eco, em seu livro
Apocalipticos e integradosfirma que seu modo de divertir-se, de pensanmndginar, nao
nasce de baixo: através das comunicacdes de nhadsasso lhe vem imposto em forma de
mensagens formuladas segundo o codigo da classenbaga”’. Dessa forma, o que fica
patente € a existéncia da industria que ofereatupre que atingem todo o mercado mundial.
Sua principal caracteristica, de acordo com Eca,h&mogeneizacdo. “SO a constancia de
estrutura social assegura a constancia de gostmsi@rando uma “média de gosto”, essa
indUstria desenvolve suas mercadorias de formairgirato maior nimero possivel de

consumidores.

Em seu livroCultura de massas no século XXEdgar Morin, sem esconder seu

posicionamento elitista, fala dessa questéo:

A corrente média triunfa e nivela, mistura e honmagea, levando Van Gogh e

Jean Nohain. Favorece as estéticas médias, aapaaéiias, os talentos médios,
as bobagens médias. E que a cultura de massa @ er@dsua inspiracdo e seu
objetivo, porque ela é a cultura do denominadorwurentre as idades, 0s sexos,
as classes, os povos, porque ela esta ligada ao megural de formacgdo, a

sociedade na qual desenvolve sua humanidade nui&drdyeis de vida médio, de

tipos de vida médio.

Morin observa ainda que, em certo sentido, asvpdade Marx ainda séo validas: “a
producdo cria o consumidor... A producdo produz s@am objeto para o sujeito, mas
também um sujeito para o objeto”. Entretanto, r@aemos esquecer que a producgéo cultural
€ determinada pelo mercado, depende da indUstim @mércio, ela é proposta de dentro
para fora. Tem todas as caracteristicas de um farockndavel, de facil aceitacdo e se

submete, como qualquer outro produto, a lei dadafeda procura.

As categorias cristalizadas pelo discurso critied'literatura de massa” e “literatura
de elite”, que as tornam opostas, na verdade, adcosiportam como prevé a teoria, e

atualmente o aparato da industria cultural € afilizpela literatura de elite, que dita a moda,

8 MORIN, Edgar et alCultura de massa no século XXRio de Janeiro: Fundacdo Getdlio Vargas, 1972, p.38
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transformando obras de arte eest-selles como é o caso déersos satanicoCem anos de
soliddoe O nome da rosaPor outro lado, 0 sucesso atingido KECodigo Da Vinciso foi
possivel pela utilizagcdo de recursos de maior éncia na literatura de elite como a
intertextualidade e a interdisciplinaridade. O rop®aparaliterario se vale aqui de recursos da

literatura culta.

O termo “literatura de massa” ganhou conotacOo@gwaiezas pela maneira como foi
pensado quando do seu surgimento e desenrolar aldraetoria tedrica. A massa era
sindnimo de alienagdo e inconsciéncia. Estava anté oposicdo a elite. O aparecimento na
critica desses termos marca uma posicao ideolfgicgarte de quem os utiliza e da uma
visdo estanque da prépria Literatura. Na realidadsas categorias ndo se comportam
exatamente dessa forma estatica, havendo uma grastnibdade tanto dentro de uma como

de outra.

Desde seu surgimento, a cultura de massa tenceéuoes e defensores. Consagrada
pelo senso comum como fonte de alienacdo e esaaptapois dos trabalhos da Escola de
Frankfurt, que pensava as massas como um “monetimidlado”, “inconsciente”, a atual
cultura de massa comeca lentamente a desmentird@sse apresentando um potencial de
reflexdo critica. Quando o cinema surgiu, era vagienas como “maquina de sonhos”, mas
nao tardou em ser explorado e a se transformarsétinia arte”. A trajetoria do cinema
mostra bem a mobilidade dos objetos culturais terior das sociedades. A valoracdo de tais
objetos ndo € algo cristalizado, e a transi¢do ltega” ao “chique” ocorre com maior
freqiéncia e rapidez que se possa imaginar. Panmge obras de Balzac, publicadas

originalmente em forma de folhetim, hoje sao tidaso arte.

Dentro da Literatura latino-americana, a partirs danos 60, alguns trabalhos
comecaram a fazer a apropriacdo de elementos da akamada cultura de massa. Tal
apropriacéo se da na forma de reciclagem de migtegerando obras de grande sucesso junto
ao publico, visto que utilizam técnicas da literatde massa em sua confeccao, provando que

0 “brega” reciclado também pode ser consumido costogpela elite.
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A cultura de massa tem sido mais estudada pedad@r€omunicacdo. No entanto, as
abordagens oferecidas por essa area diferem mmiteeels objetivos para o escopo desse
estudo. Faltam ainda instrumentos tedricos que déenta desse fenémeno cultural,
notadamente, no que se refere a literatura de m@sganto em comum com a Literatura
manifesta-se em um recorte de cunho socioldgicdeeldgico, que permite estudar esse
material sem atribuir-lhe juizo de valor como teooroido na maioria dos trabalhos que
tratam de literatura de massa. A valoracdo € urdnfieno subjetivo decorrente de uma
tradicdo historica. Em seu livro, cujo titulo ja stra o comprometimento com uma visao
preconceituosa do assun@omunicacdo do grotes€o Muniz Sodré nos da mostras desse
preconceito:

Aquilo que em geral chamamos de “cultura” tem unmtide estritamente
sociolégico: € o saber das artes e letras (as Hdades), legado grego-latino
incorporado pelo Ocidente. Esta cultura, de rafwesocraticas, denominada por
muitos de superior ou elevada, toma vulto a pattr século XVI. Apés a
Renascenca e a Reforma, a inteligentsia (classentiElectuais) e a cultura se
libertaram da rigida ambientacdo social impostaida culta pelo cristianismo
durante a Idade Média e se separaram em demasiasti@ncia comum — a cultura
era campo particular dos “privilegiados do espiritios aristocratas. Dela comegou
a se apropriar, no século seguinte, a burguesiandsate (intelectuais como
Espinoza, Hobbes, Descartes ja provinham desssefladesejosa de arrebatar os
simbolos de status da aristocracia e também deamarsua posigdo como classe.
No século XVIII, um nimero maior de burgueses (BatleRousseau, d’Holdach,
Voltaire e outros) ascendeu as posi¢cdes-chavesltaa No século XIX, a classe
vitoriosa, senhora absoluta dos meios de produgissou a patrocinar
integralmente a cultura e os intelectuais. Estesbs@am, esporadicamente, para a
vida social, mas em geral essa era entendida conaa aa nova classe dominante.
No século XX, a cultura elevada voltou a fechansm certo hermetismo e numa
posicdo que exalta a aristocracia do espirito,raeda-se — como apos a Reforma —
da vida comum.

A cultura de massa se cristalizou no senso conamo@arte de um par antinébmico,
cuja outra face € a cultura superior ou elevadae€dsdos, na area de Literatura, giram
sempre em torno dessa oposicdo, cuja valoracd@cguidg € a do mau gostersuso

refinamento.

" SODRE, Muniz A comunicacéo do grotescdPetrépolis: Vozes, 1971, p.14-15.
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A critica brasileira também tem se preocupado coguestdo, embora os trabalhos
ainda sejam parcos. Na introduc&o do liVewria da cultura de mas¥4a Luiz Costa Lima faz
algumas consideracgdes interessantes e chega aaalgamclusdes sobre a cultura de massa.
Sua primeira conclusdo tem a ver com o surgimeatouttura de massa que esta ligado ao
aparecimento de uma sociedade de consumo, queiuatimy determinado progresso
tecnoldgico. Afirma que

a cultura de massa supde camadas e camadas dmbrtddade. Heterogeneidade
interna de seus produtos (...). Heterogeneidaderrext melhor dita, por
comparacdo com seu pélo de correlagdo, resultarte adalise de sua
tematica/formulacao/linguagem face a tematica/fdagéo/linguagem dos
produtos de “cultura superior”. (p. 55-56)

A questdo da suposta homogeneizacdo da cultuoa,discutida pelos tedricos
europeus, é retomada por diversos artigos da @btaiid Costa Lima pelos autores que mais
se preocuparam com a questdo da cultura de massao Redrico, a heterogeneidade néo se
detém nesses dois niveis, mas afeta também osg®lmemunicacdo, a diferenca entre quem

produz e quem consome.

Luiz Costa Lima pensa que a distincdo entre tiieaade massa e literatura de elite €
estabelecida pelo inconsciente em sua busca imtesda pares opositivos. O tedrico faz
notar que o inconsciente é dotado de “leis inveaggoor nos”. Essas sdo “anteriores a
observacéo de regularidades”. Afirma que a distiregéire essas duas modalidades da cultura

€ um procedimento de origem subjetiva, apresentaadte forma mitica:

A cultura de massa €é, na verdade, um dos grandes oo século XX. E como
mito, em consequéncia, que deve ser encaradadgetrainagéo opositiva. Como
todo o mito, ai encontraremos uma concep¢édo de opunda ideologia e uma
linguagem®™

8 LIMA, Luiz Costa Teoria da cultura de massaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, p. 55-56.
8 Ibid., p.61-62.
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De acordo com o autor, os trés termos “concepgdomdindo”, “ideologia e
linguagem” desempenham, dentro da cultura de malfaentes papéis. Na cultura de
massa, as concepcbes de mundo tendem a apresamas nariacdes do que na cultura
superior. A ideologia na cultura de massa esta rdagacada, sendo mais facilmente
detectada e mais acessivel a observacdo. A queéatiinguagem é mais complexa, e seu
estudo demandaria pesquisas de campo, mas podesSenar que, na cultura superior, se

busca sempre 0 novo e, na cultura de massa, ofqu#, @cessivel..

Esse tipo de generalizagdo, na prética, tornalke,fvisto que os produtos culturais,
independentemente de sua origem, ndo se apreseatamobjetos estaticos. Cada época 0s
interpreta de maneira diferente, somam-se camaelasydificados que vao enriquecendo o

texto.

Outra questdo da qual o autor se ocupa € a daaule massa no ambito brasileiro.
Segundo ele, ndo se pode aplicar simplesmente elmotassico. O Brasil vive em tempos
diferentes, com grande desenvolvimento das captaisis retardado no interior. Para um
pais em que ainda ha pessoas vivendo na pré-hjsfima dificil estabelecer um modelo
estatico. No que se refere a classe alta e a aladdia, 0 modelo consagrado, dicotbmico em
sua forma de encarar as categorias culturais, dumiziona. No entanto, para a grande

maioria da populacéo, esse modelo ndo funciona, @aicesso as formas culturais é incerto
82

Para entendermos melhor outro angulo desse debatesidero tremendamente
enriguecedora a contribuicdo que Umberto Eco tedo daessa discussdo. Do debate entre
cultura de elite e cultura de massa, emergem alguquastdes pertinentes que devem ser
levadas em conta para se ter um panorama mais a®goa significacdo. O tedrico, em seu
livro Apocalipticos e integradpdaz um levantamento daquilo que chama de “pegas d

acusacao” da critica a cultura de massa: “a)n@@ss mediadirigem-se a um publico

heterogéneo, e especificam-se segundo ‘médiassie’ gevitando solucdes originafs”

82 [1hi
Ibid., p.65.
8 ECO, UmbertoApocalipticos e integrados6 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p.40.
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Essa afirmativa € uma constante por parte da aritize fato, produtos mais
tradicionais da cultura de massa apresentam esaataréstica. Entretanto, € necessario
considerar atualmente a nova configuracdo hibmdie eultura de massa e cultura superior,
da qual sdo exemplos as obras aqui estudadasorSengdado, atingem médias de gosto, por
outro sofisticam-se ao nivel da experimentacao &hroaracteristicas essas que pertencem a
ambas categorias e que surgem nas duas. As soldedee da literatura de massa néo sao
originais, todavia, 0s percursos narrativos tors@mao complexos que assumem 0 primeiro
plano. “b) Nesse sentido, difundido por todo o glabma ‘cultura’ de tipo ‘homogéneo’,

destroem as caracteristicas culturais propriasida grupo étnico™.

Em primeiro lugar, questiona-se a efetiva homogkus da cultura de massa.
Caracteriza-la apenas pelo grande numero de codstesique atinge esta deixando de ser
um critério valido. As obras literarias na atuatidadambém se utilizam, e com sucesso, de
todo o aparato da industria cultural, atingindo afos de leitores jamais imaginados. Em
uma entrevista, Gabriel Garcia Marquez declaroundieepoderia sonhar que seu li@em
anos de soliddoendesse “tanto como salsichas na esquina”. Mugttem discutido sobre a
destruicdo das caracteristicas culturais dos gréaposos como fruto da massificagdo, mas o
tempo tem se encarregado de mostrar que existeasthnamicas entre cultura de massa e
grupos étnicos ou quaisquer outros grupos. Aquiis maa vez, as categorias nao sao
estanques, e a apropriacdo nem sempre € incomsd@Rtgrupos apropriam-se daquilo que
pode 0s enriquecer e incorporam elementos com as @& identificam, renovando sua

identidade e a atualizando.

d) Osmass medigdendem a secundar o gosto existente, sem promover
renovagbes da sensibilidade. Ainda quando parecempar as tradicdes
estilisticas, na verdade se adequam a difusdoadgonologavel, de estilemas e
formas ja de ha muito difundidos ao nivel da caltsuperior e transferidos para
nivel inferior. Homologando o que ja foi assimiladdesenvolvem funcées
meramente conservadoras.

Nem sempre as obras paraliterarias se comportasa desneira. O livro de Esquivel
aqui analisado vai buscar renovacao formal na i@ubuperior, mas apresenta suas proprias

inovagcbes, sem que essas se constituam em estsajagiristalizadas na cultura superior.

8 Ibid. p.40.
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Generalizacdes desse tipo refletem a época emayam ffeitas. Obras paraliterarias mais
recentes utilizam recursos de vanguarda, experagées formais utilizando técnicas que néo
estdo consolidadas dentro da literatura de elitgurAas vezes, torna-se complicado
determinar se pela utilizacdo dessas técnicas tgmupriadas pela literatura de massa da
literatura de elite ou pela cultura de elite daréitura de massa, a obra pertence a
Paraliteratura ou a Literatura. Cito, como exemplguele que se tornou lest-seller(no
sentido de sucesso de vendagem) “cult” de Umbearto@& péndulo de FoucaulEsse tipo de
obra transita nos limites dos géneros, no limite dategorias estabelecidas para tipos de

culturas.

e) Osmass medidendem a provocar emocdes intensas e ndo mediadas;
em outros termos: ao invés de simbolizarem uma &mode representa-la,
provocam-na; ao invés de sugerirem, entregam-r@nfeccionada. Tipico nesse
sentido é o papel da imagem em relagdo ao concrit@ntdo da mdusica, como
estimulo de sensa¢des mais do que como forma cpldtesh (p. 40)

Creio que a funcao doest-selleré exatamente essa. Nao vejo impropriedade alguma
nisso, mas, sim, uma aproximacao do real. Sentiosidade, expectativa ou qualquer outro
efeito de sentido é mérito do texto que soube sisas armas para prender o leitor. Provocar
uma emocao € mais dificil do que sugeri-la levemehtmusica como estimulo de sensacdes
€ exatamente a forma como Esquivel utiliza o CD goempanha o livro. No entanto,
Turandotndo deixa de s€Furandot o que muda € a forma como é fruida. Numa sala de
teatro certamente se acresceria de outros sighificanas fragmentada, sem ligacao tematica

com o resto do livro, a fruicdo se da apenas EEpsdos, pelas sensacdes que provoca.

f) Os mass mediacolocados dentro de um circuito comercial, estdo
sujeitos a “lei da oferta e da procura”. Dao aolipabportanto, somente o que ele
quer ou, o0 que é pior, seguindo as leis de umaossanbaseada no consumo e
sustentada pela acao persuasiva da publicidaderesugo publico o que este deve
desejar®®

% Ibid. p.40-41.
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As obras literarias atualmente também se encordemtro desse circuito, utilizam-se
dos mesmos recursos que as obras paraliterariissiire os recursos publicitarios. Livros do
escritor gaucho, Assis Brasil, sdo lancadosoetdoorse anunciados como qualquer outro

produto.

g) Mesmo quando difundem produtos da cultura sapedifundem-nos
nivelados e “condensados” a fim de ndo provocarenhum esforgo por parte do
fruidor; o pensamento é resumido em “formulas”, medutos da arte sdo
antologizados e comunicados em pequenas doses.

O texto de Umberto Eco reflete aqui o que aconteai&poca; e, de sua publicacdo
para ca, muita coisa foi mudando. Ainda existe @psede publicacdo, mas se tornou mais
raro. O mercado entendeu que texto integral dedtitea também pode gerar bons lucros e
encontra sempre um publico certo. Cresce o nUnepedsoas que se capacitam, aos poucos,
através da propria leitura de obras paraliterarlasapreciarem a Literatura. Por mais
argumentos que se possam arrolar contra a Paatlitey inegavel é seu papel na iniciacao e
formacao de leitores. Penso que, sob esse aspectio, Coelho, por exemplo, fez muito mais
pela cultura de diversos paises e, especialmemtBrakil do que muitos de nossos classicos,
lidos por obrigacdo na escola. O autoMdednica decide morrerevela ao leitor iniciante o
prazer da leitura, o prazer do texto escrito. Poogmorta que esse contato se estabeleca no
nivel da curiosidade, o que conta é que foi dadpasso importante para se adquirir o habito

de ler.

h) Em todo caso, também os produtos da culturarisupsio propostos
numa situagdo de completo nivelamento com outrodytos de entretenimento;
num semanario ilustrado, a reportagem sobre umumisearte vem equiparada ao
mexerico sobre o casamento da estrela.

Por isso, osnass media@ncorajam uma visdo passiva e acritica do mundo.
Desencoraja-se o esforco pessoal pela posse deavaaxperiéncfi

Creio que o que omass medigoroduzem sdo uma deserarquizacdo de produtos
culturais, sejam eles advindos da cultura de massada cultura superior. Essa

deserarquizacdo promove, sem maiores preconcésio® uma quanto outra, respeitadas,

% Ibid., p. 41.
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naturalmente, sua funcdo. Acho que, pela funcidad®, o leitor é capaz de estabelecer sua
prépria escala de valores, ou fruir de todo o ftij@oLiteratura e Paraliteratura, sabendo
perfeitamente o que esperar de cada uma, adaptandoe outra para suas finalidades
pessoais. Uma nova experiéncia ndo descarta gG;egfessoal, apenas o enriquece com um
subsidio a mais. J4 no tocante a visdo passivaitcacdo mundo, é relativo. Lembro de
obras comdSem tempo para chorague conta a formacéo do Estado de Israel vistms pe
olhos de uma moca que perde a familia e que veaceida nos Estados Unidos como
imigrante. A visdo de mundo ndo encoraja a pasmidde nem € acritica. Ha todo um
percurso ideoldgico presente, que promove umaxédlesobre os valores. Mesmo livros de
auto-ajuda, com seu proposito de melhorar o le@tiram diretamente na realidade. Ainda
que em nivel individual ou pessoal, apresentampsaneela que leva a reflexdo, mesmo que
seja a auto-reflexdo, o pensar a si mesmo comdoplgem vistas a um melhoramento
interior. E certo que grande parte da Paraliteaaéuconservadora, e isso € reflexo tanto de
sua forma estrutural quando do seu percurso ideolod obra de Laura Esquivel, aqui
analisada, tem alguns desses tracos. No entantpyeoeu gostaria de salientar € que,
atualmente, essa assertiva da critica tem de ssidewada mais detidamente. A Paraliteratura
esta mudando. N&o quero com isso afirmar que exmtprocesso de transformacdo dentro
do paraliterario com vistas a atingir o literafitas afirmo que a Paraliteratura estda mudando
em funcdo do proprio mercado que a governa. O @ilista interessado em produtos cada
vez mais sofisticados, resultado da revolugcdo tégita que estamos atravessando nas

ultimas décadas.

j) Os mass mediaencorajam uma imensa informacdo sobre o presente
(reduzem aos limites de uma crbnica atual sobnegepte até mesmo as eventuais
reexumac@es do passado), e assim entorpecem toslzEémia historica.

Pensando em termos de Paraliteratura, a informsgdi@ o presente € importante e
quanto maior o seu volume, melhor. Através de oliras promovem a metafic¢éo
historiogréfica, dest-selleratual fornece informacdes sobre o passado, freifpedquisas do
escritor para tornar verossimil sua obra. J& nantecao entorpecimento da consciéncia
historica € algo dificil de se avaliar. Em termdsaldgicos, grande parte da producéo de

Paraliteratura é extremamente conservadora, lidutee a reiterar e reforcar valores vigentes
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em uma determinada sociedade. No entanto, partea d@®ducédo tem comecado a se
interessar por temas polémicos, o que mostra spasicdo de dialogar com o leitor. O caso
de O Cadigo Da Vincsuscitou outros trabalhos, dentre eles, uma respasigreja Catolica,

estabelecendo uma série de discussdes em nivetduian

k) Feitos para o entretenimento e o lazer, sdaladas para empenharem
o nivel superficial da nossa atencédo. De said&mi@ nossa atitude, e por isso,
mesmo uma sinfonia, ouvida através de um discoootddio, sera fruida do modo
mais epidérmico, como indicacdo de um motivo ass@lj e ndo como um
organismo estético a ser penetrado em profundidedsiiante uma atencao
exclusiva e fiel. (p. 41)

Essa alegacdo ndo parece procedente. Por exemflmc@o da Paraliteratura, €
proporcionar lazer e distracéo ao leitor. Ndo acoma atitude reflexiva porque nao é dessa
forma que esses objetos culturais sao fruidos. éesd promocao pelosass mediaos
objetos culturais da Paraliteratura séo apresestdddorma diferenciada, provocando uma
atitude correspondente a curiosidade, aculandonsade de ter tal obra. Muitas vezes, a
propria obra se encarrega de prender o leitor,cs@udblicada em dois volumes, os quais
necessitamos adquirir para se ter acesso a histongpleta. O primeiro volume termina
sempre em um momento-chave, ficando a curiosidadéeitbr agucada, precisando ser
satisfeita. Livros com@s setede André Vianco, um dos mais novmsst-selles brasileiros,

e Tai Panou Casa nobrede James Clavell obedecem a essa formula deegsareésso junto

ao publico. No que toca a superficialidade da &oidesses objetos culturais o que pode se
esperar de algo que é destinado ao lazer e a ulicgpdbnsumidor cada vez mais avido de
emocdes? A critica costuma tomar como polo de cragfia sempre a Literatura, ignorando
a especificidade do produto paraliterario. Por,issBaraliteratura sempre saira perdendo em
termos de comparacdo com a Literatura. Exige-seaglie ndo estd em sua natureza. Trata-
se de um objeto diferenciado, embora utilize o ntesédigo da Literatura. No momento em
que a Paraliteratura for estudada como um fendéreenai, se chegara a saber mais da sua

natureza. Por enquanto, a critica se volta pardoague possui como instrumental.

n) (...) se desenvolvem, ainda quando aparentaémeiasde preconceitos,
sob o signo do mais absoluto conformismo no camg® abstumes, dos valores
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culturais, dos principios sociais e religiosos, tlasléncias politicas. Favorecem
projecdes orientadas para modelos “oficiais”. ). 4

Tal afirmacéo nao serve totalmente para o text&stpiivel aqui analisado. Mesmo
apresentando uma sociedade do futuro, uma socie@adaal ciéncia, tecnologia e religiao
encontram-se interligadas e mesmo unidas num (organismo estatal em que progresso
espiritual € uma meta coletiva, fazendo parte da postura ideoldgica utépica, o texto de
Esquivel consegue dar um tratamento conservadotema, repisando velhos valores e
reforcando o modelo oficial apresentado como vallgowesentando essa sociedade do futuro,
estruturada nesses moldes, ocorre a critica dagdsdes atuais, nas quais governos
autoritarios quebram o limite entre o publico eriwgro, gerando toda a sorte de corrupcao e
desmando, clientelismo e populismo. De uma fornralgessa afirmativa néo se aplica mais
de um modo geral a maioria das obras paraliterddias vez que a sua funcéo primeira € o
lazer e ndo a reflexdo, reforcar o ja sabido € formaa de tranquilizar o leitor. No entanto,
seus aspectos polémicos mostram-se cada vez ramseinte em forma de questionamento

de grandes questdes sociais e politicas.

0) Osmass medi@presentam-se, portanto, como o instrumento eglacat
tipico de uma sociedade de fundo paternalista maasuperficie, individualista e
democrética, e substancialmente tendente a produzidelos humanos
heterodirigidos. Vistos em maior profundidade, sang como uma tipica
“superestrutura do regime capitalista”’, usada fiasade controle e planificacdo
das consciéncias. Com efeito, aparentemente, 8w @ disposicdo os frutos da
cultura superior, mas esvaziados da ideologia ecriica que os animava.
Assumem os modos exteriores de uma cultura popdat ao invés de crescerem
espontaneamente de baixo, sdo impostos de cima (eultura genuinamente
popular ndo possuem nem o sal nem o humor, netal&éssima e sa vulgaridade).

Como controle das massas desenvolvem uma funcap emuecertas
circunstancias historicas, tem cabido as ideologibgiosas. Mascaram-se porém,
essa fungdo de classe, manifestando-se sob o agmitivo da cultura tipica de
uma sociedade do bem-estar de todos tém as megmdsnidades de acesso a
cultura, em condicdes de perfeita igualdade

Em resposta a isso, 0os defensores da cultura dearagsesentam o seguinte contra-
argumento de acordo com Umberto Eco:

87 |bid. 40-43.
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a) A cultura de massa néo é tipica de um regimitadiata. Nasce em uma
sociedade em que toda a massa de cidaddos setiggppado, com direitos iguais,
da vida publica, dos consumos, da fruicdo das caagdes; nasce inevitavelmente
em qualquer sociedade do tipo industrial. Todag#z um grupo de poder, uma
livre associacdo, um organismo politico ou econdnse vé na contingéncia de
comunicar-se com a totalidade dos cidaddos de us peescindido dos varios
niveis intelectuais, tem de recorrer aos modosodeunicacdo de massa, e sofre as
regras inevitaveis de “adequacdo a média’. A cale massa propria de uma
democracia popular como a China de Mao, onde asdgsapolémicas se
desenvolvem por meio de cartazes de estérias emrighas; toda a cultura
artistica da Unido Soviética € uma tipica cultue mdassa, entre 0s quais 0
conservantismo estético, o nivelamento pelo goatmédia, a recusa das propostas
estilisticas que nao correspondem ao que o pullcaespera, a estrutura
paternalista da comunicacéo de val§fes

Apesar da exemplificagdo estar completamente dagatda, a argumentacao mostra-
se valida. Inegavelmente, a socializacao da infoaima& algo positivo assim como o aumento
do acesso aos bens de consumo, a opcéo de escalba de quer para um governo, tudo isso
se torna viavel dentro de uma sociedade industel.é democratica, sem duvida, pois
permite a cada cidaddo a opcéo de fazer suas gsogscolhas. Essa estrutura paternalista,
que subjaz aosass mediana Paraliteratura, seria representada como ardsenonologico
e centralizador, que se manifesta na maioria degsolNo entantoLa ley del amoitenta
romper com isso, introduzindo diferentes narradgogmndo com ilustracdes dentro do texto.
Busca-se inovar, sem chegar, contudo, a realiza olona pds-moderna. A inovacdo esta
fundamentada nos materiais utilizados. Entretaatdorma linear como esse material é

utilizado marca ainda a presenca de um centrord&eea organizar a obra.

b) A execrada cultura de massa de maneira algumaut@ lugar de uma
fantasmatica cultura superior; simplesmente sendifujunto a massas enormes
que, tempos atras, ndo tinham acesso aos ben#tae.cO excesso de informagéo
sobre o presente com prejuizo da consciéncia luatérrecebido por uma parte da
humanidade que, tempos atras, nao tinha informagdl®@® o presente (e estava,
portanto, alijada de uma insercéo responsavel de associada) e nao era dotada
de conhecimentos histéricos, a ndo ser sob fornesclerosadas nogées a cerca de
mitologias tradicionais.

No que tange a Paraliteratura, a difusdo de infodma dosada. Quando se trata de

uma metaficcao historiografica, a reconstituicas dontextos e dos cenarios vem em auxilio

8 |bid. 44.
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do leitor para que este consiga ter uma imagendaigd periodo em questdo. Esse tipo de
obra costuma recriar com precisdo e um pouco dgimagdo épocas passadas, transmitindo
ao leitor informacdes da maneira mais agradavetipels Exemplo disso sdo as obras de
Gore Vidal e Mika Wattari que transitam pelos pdgo® mais antigos da histéria da
humanidade, recuperando costumes e crencgas, esligi@spectos politicos que ndo podem
simplesmente ser ignorados. Sucessos de venda,dseida, mas também fonte de

informacdes historicas recuperadas.

c) E verdade que amass medigpropdem, macica e indiscriminadamente,
varios elementos de informacao, nos quais nao siglie o dado valido do de
pura curiosidade ou de entretenimento, mas negaregge acumulo de dados
guantitativos possa resolver-se em formacdo sagngrofessar uma concepg¢do um
tanto pessimista da natureza humana e ndo acregitaum acimulo de dados
guantitativos, bombardeando de estimulos as iéwligs de uma grande
guantidade de pessoas, nao possa resolver-se, ghgmaas, em mutacdo
qualitativa. Além disso, esse género de refutaf@i®siona justamente porque pde
a nu a ideologia aristocréatica dos criticogmss medid...).

Essa ideologia aristocréatica dos criticosndass mediad ocorre porque comparam,
no caso da Paraliteratura, seus produtos cultuvaikados ao consumo e ao gosto do
consumidor, com outro objeto cultural que Ihes selw parametro, a Literatura. Ao descrever
as “pecas de acusacao” contra a cultura de masaaldro que o parametro utilizado é o da
alta cultura. Os criticos estdo imbuidos de umalddga preconcebida de como deve ser uma
obra de arte e, através dessa Otica, julgam ososlparaliterarios. Essa descricao parte de um
termo de valoracao inadequado: recusam ao tex#ditpadrio sua especificidade, apontando
apenas os seus “defeitos”. Trata-se de um prochltado para o lazer e deve ser encarado
como tal. Acho que essa é a primeira premissaquargecar a entender o funcionamento do
produto paraliterario. Evidentemente, ha produtascdltura de massa que podem ser
considerados nocivos, como arrola Eco, programasldeisdo com cenas de pugilato entre
os participantes, quadrinhos de fundo eréticoAtanultidées sempre gostaram de violéncia.
Na falta do circo romano, promove-se um outro cvemm menos violento, mas que satisfaz

da mesma forma, nos diz Eco.

Outro argumento em favor da cultura de massa guirge’™:

% |bid., p.46.
% Ibid. p. 47.
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e) Uma homogeneizacdo do gosto contribuiria, nddupara eliminar, a
certos niveis, as diferencas de casta, para unifisasensibilidades nacionais, e
desenvolveria fun¢des de descongestionamento kmtialista em muitas partes do
globo.

Tal homogeneizagéo, se de fato existe, e tal exist&lemandaria uma pesquisa em
nivel planetario para ser ou ndo comprovada, n#émoingria diferencas entre castas ou
promoveria a unificacdo de sensibilidades. Pensaliara de massa como um fenédmeno
heterogéneo. O produto de massa, e, no caso aguodato paraliterario, ndo é homogéneo.
Seu publico leitor também nao € homogéneo. Por, maésa teoria tente vé-lo dentro de uma
estrutura rigida e busque analisi-lo tendo em eissa estrutura, sempre existirdo trabalhos
gue ndo podem ser simplesmente rotulados commperttes a tal categoria. Entram aqui em
questdo os parametros para que um determinado gejdoconsiderado como literatura de
massa. A duvida é pertinente, pois estamos askistio surgimento de textos que se utilizam,
por exemplo, da estrutura cristalizada de um fothaihas que, no entanto, estabelecem uma
interdisciplinaridade e uma intertextualidade measacteristicas da Literatura. A analise
desse tipo de texto pode abrir caminho para qpeseba com maior clareza o que de fato &

a Paraliteratura atual.

i) Por fim, ndo é verdade que os meios de massansejitistas e
culturalmente conservadores. Pelo fato mesmo dstiaginem um conjunto de
novas linguagens, tém introduzido novos modos b, faovos estilemas, novos
esquemas perceptivos (basta pensar na mecanicerdepgdo da imagem, nas
novas gramaticas do cinema, da transmissado dimatastéria em quadrinhos, no
estilo jornalistico...) boa ou ma, trata-se de uemovacdo estilistica, que tem,
amiude, constantes repercussées no plano das ah@sadas superiores,
promovendo-lhes o desenvolvimerito

Sem duavida, ocorre uma contaminacdo de uma cydturautra, e isso faz com que as
duas florescam e se renovem. Esse € justamente® da questdo aqui tratada. Os objetos
culturais intercambiam estratégias, tematicas euteshs. O aproveitamento da cultura
superior de esquemas narrativos da Paraliterasgmraé revelado um fator de experimentagao

e desenvolvimento de novas técnicas narrativasm@smo tempo, a Paraliteratura tem se

% Ibid. p.48.
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beneficiado desse alargamento do seu campo dewidpraveitamento que faz de materiais,
estratégias e tematicas oriundos da alta cultwaur® e de outra, nasce um hibrido.

Apresentados 0s pros e 0s contras no que conceuleuea de massa, o que me cabe
é refletir sobre esses dois polos que se apreseamtianm irreconcilidveis. Percebo o fenbmeno
da cultura de massa como heterogéneo em todasssnsténcias. O medo que os criticos
sentem de que esse tipo de cultura possa vir, ggmamomento, a perverter a cultura
popular ou degradar a alta cultura me parece, ganslaspectos, bastante pueril. A cultura
popular tem suas forca e vitalidade advindas dersiidade étnica e da vivéncia dos povos. O
temor da homogeneizacao cultural se desfaz nasa$oda recepcdo e reaproveitamento de
um tipo de cultura por outro, submetidos ao impgisador de suas matrizes. Acredito que
dificilmente se atinja um processo de homogenew@agfural como o que € preconizado pela
critica conservadora. Os argumentos contra a euttarmassa sdo bem especificos, ja a sua
defesa apresenta uma fragilidade tedrica, sends finalamentada num otimismo critico do
fendbmeno. Na verdade, temos dois esquemas ideotdgite se defrontam. Aos criticos que
se posicionam contra a cultura de massa e suadestagbes, estd associada uma série de
conceitos e preconceitos. Dentre eles, esta o m@decnologia e seus extremos que acabam
com a individualidade; o medo da homogeneizacauliara, produzindo intelectos em série;
condenacéo do lazer por oposicdo ao dever. H& airdenca na superioridade intelectual de
alguns homens que tém acesso a um tipo de culdiaradmo para poucos. Assim, acreditam
que mantém setstatus quo Tém o velho medo da degradacdo das artes e outras
manifestagdes culturais ao sofrerem a invaséo ltlar&ule massa; a necessidade de preservar
valores e mitos. Como vimos, a cultura de massan énito do século XX, mas sera que a
imagem que o homem tem da cultura superior tamh&@mnse tornou um mito? Talvez um
estereotipo que deva ser conservado a qualquer?ctigranca feita de herancas, a cultura,
apesar da barbarie que os criticos proclamam codividgacdo macica dos meios de
comunicacao de produtos culturais acessiveis,mammt produzir obras de arte. Mais do que
iSso, comeca a se valer das estratégias oferquetaendustria cultural para se disseminar em
grande escala. Suas obras também comecam a uiistewmentos oriundos da cultura de
massa como ocorre coll beso de la mujer arafidEstamos vivenciando um processo
extremamente dindmico que se processa em toddgossdie cultura. As obras hibridas nas
quais predomina o impulso em direcdo a culturarsupe as obras nas quais predomina o

impulso em direcao a literatura de massa se apgegseromo alternativas, produtos desse
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entrecruzamento globalizante que tanto pode peguater um lado como para o outro, tendo
tanto uma como outra, um resultado que as torneadwas.

Em um primeiro momento, pensei em utilizar exclasiente o aparato teorico
fornecido pela semiética para estabelecer teorintevas caracteristicas da obra paraliteraria.
Entretanto, trabalhar com essas areas distintéigantio o aparato apenas semidtico ou
apenas tedrico fornecido pela Literatura € probtemaExiste, porém, uma instancia que
pode ser abordada por ambas sem que cause maanes. cEstou falando de questbes
socioldgicas e ideoldgicas, que permitem elaboraa leitura em dois niveis, abrangendo
tanto a obra destinada ao grande publico, quagt® &ircula mais restritamente.



4 ANALISE DO ROMANCE EL BESO DE LA MUJER ARANA?

Em 1969, Manuel Puig publicdBoquitas pintadasinaugurando no romance latino-
americano uma etapa que se caracteriza pela agrapria cultura de massa e da literatura de
massa. Esse romance, cujo titulo foi tirado de wmisica de Carlos Gardel, apresenta
estrutura de folhetim e tem como epigrafe a cagéuta versos de tango. Pode-se dizer que
foi a primeira obra no continente a utilizar a etdt de massa como matéria-prima, abrindo
espaco para uma série de experimentacdes caradgsipela deserearquizacdo entre a alta
cultura e a cultura massiva.

A partir dai, surge uma vertente dentro da liteetlatino-americana que dara
tratamento a esse tipo de material, gerando obassguais técnicas de reciclagem e
reutilizacdo se fardo presentes. Essas obras, paeecam entre 60-90, expressam o
aceleramento da industrializacdo e o crescimensocgntros urbanos e junto com eles o
surgimento de uma cultura urbana que necessitaptessao e espaco. Foi também o periodo
das ditaduras em todo o continente e a producd®e gesiodo reflete, tanto por aquilo que
denuncia, como sobre 0 que se cala, a situacde gdegsdo. Em Puig, temos 0 engajamento
critico, noBeso de la mujer arafiao entanto, as obras de outros autores como ponpEg,

Tia Julia e o escrivinhadore Mario Vargas Llosa, ndo se ocupam de aspecidsos,
preferindo o enfoque no pessoal e no privado, qumirtara esse tipo de producdo desse
periodo. Até entdo, a chamada literaturabdomhavia se ocupado de maneira expressiva
daquilo que era popular. Através de suas obrasabasse retratar toda uma cultura popular
presente no continente de forma até um pouco exausem deixar de lado a cultura
popular, 0 que essa nova vertente faz é alia-ldtara de massa. N&ao se trata simplesmente
de um deslocamento dos pares opositivos: cultupalpoversuscultura erudita ou classica
ou cultura massiveersuscultura de elite, mas da incorporacao de um teredémento como
forma de retratar com maior fidelidade todo ess®ginario que surgia tendo como base o
imaginario social das grandes cidades. Dessa fosea,nstaura toda uma critica a
modernidade que passa pela assimilacdo dessa nlweacfilha do desenvolvimento, que
continua a conviver com o popular e com o erudadonando uma nova configuracéo, talvez
mais fiel a realidade do periodo. O que muda @shte a maneira de olhar e encarar esse
tipo de material: cultura e literatura de massaisdo de cima, pertencente aos modernos, da

lugar ao olhar descentrado do pés-moderno. A @ukua literatura de massas utilizadas por

%2 PUIG, ManoelEl beso de la mujer arafia.2 ed. Barcelona: Seix Barral, 1979.
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essas obras deixam claro que séo tratadas comda¥@iéna desprovida de rétulos. O que o
olhar moderno definia como “cafona” ou “brega”, B& colocar sempre em um patamar
acima daquilo que era apreciado pelo povo, passa acorporado e explorado pelos seus
aspectos que proporcionam elementos estéticaspsré ideologicos.

O fato de utilizar material reciclado da culturaeeliteratura de massa nao significa
gue as obras produzidas percam em qualidade astétipromovam um “rebaixamento do
codigo”, proprio da obra paraliteraria. Ao contoaisado gerados textos sofisticados, uma vez
gque se €é obrigado a buscar solucbes estéticapparader essas apropriacdes, dai o carater
marcadamente experimental dessas obras.

Outro aspecto bastante interessante dessas obgag €onservam tracos ludicos
acentuadosTia Julia e o Escrivinhadocoloca em cena as velhas novelas de radio, toorand
as parodisticas de todo aquele contexto. A pamesgmpenha um papel importante dentro
desse tipo de literatura, na medida em que revegalds criticos com relacdo aos textos
parodiados. Elementos parddicos sdo encontradokaelmy del amar Seua retrato de um
Estado totalitario transforma-se em um espelhodigterce nossa propria realidade, de forma
caricatural, mostrando com lente de aumento, etpueem de grotesco, de arbitrario, mandos
e desmandos com 0s quais nos acostumamos dentel ftpre se tornam naturalizados e ja
nao os percebemos mais.

A literatura de massa, tal como se apresenta rt@mas obras hibridas é utilizada
criticamente, descaracterizando aquele seu vedigo alienante e sendo refuncionalizada

O romanceEl beso de la mujer arafi@e Manuel Puig, relata o encontro entre dois
presidiarios em um céarcere de uma prisdo argergimaplena ditadura. Molina, um
homossexual, esta preso por corrupcdo de menoiéateatin € um preso politico. Molina
aguarda ansiosamente um indulto. Valentin estéopsem acusacdo formal e espera pela
tortura, talvez a morte, pois néo esta dispostvalar o nome dos integrantes do seu grupo

revolucionario.

No espaco da cela, eles compartilham o dia-a-@liand presidio. Para passar o tempo,
durante a noite, Molina conta velhos filmes. Essavem de tdpico para discussdes entre
ambos. Molina foi aparentemente chantageado pedtodida penitenciaria que, em troca de
sua liberdade, exige que consiga informacdes soigrapo o qual Valentin integra. O diretor
do presidio e Molina montam uma estratégia par&ayaa confianca de Valentin. Primeiro

tentam enfraquecé-lo com comida envenenada. Elersa dependente de Molina e fica
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agradecido. Depois Molina reparte com ele os maantios que supostamente a méae vem lhe
trazer, mas que, na verdade, sédo fornecidos pedtodido presidio na tentativa de justificar
as saidas de Molina para fazer os relatorios aadgicabtencdo de informacdes. Molina
mantém-se como que caminhando em um fino fio dadesfNada revela sobre Valentin, mas
também ndo contraria o diretor, mantendo-o sem@rexpectativa de que esta na iminéncia

de descobrir algo importante.

Impaciente pela demora em obter resultados, dodichama Molina e diz-lhe que
explique a Valentin que conseguira o indulto e garsto em liberdade. Essa manobra tem
como proposito, uma vez adquirida a confianca dwoloeionario, fazé-lo revelar alguma
coisa. As pessoas tornam-se sensiveis na imin&wiama separacdo, ainda mais nas

circunstancias de Valentin.

A ligacdo entre os presos se torna mais intimas Bhantém relagbes sexuais. O
diretor decide, de fato, soltar Molina. Esta celeoque Valentim passara uma mensagem para
0 seu grupo utilizando seu colega de cela. Valggde que Molina entre em contato com 0s
outros revolucionarios, pois quer transmitir unmplale acao. Molina tem muito medo de se
envolver, mas, no momento de ser solto, acaba ded®alentin Ihe ensina como entrar em

contato com o grupo.

Uma vez em liberdade, Molina é seguido pelos &geda repressdo. Suas ligacdes
telefdnicas sdo grampeadas, todos seus passododgideguindo as instru¢des de Valentin,
Molina, utilizando um telefone publico, faz contatam o grupo e marca um encontro. Nesse
encontro, que ndo chega a se concretizar, no montenestabelecer o contato, Molina é
morto. Na prisdo, Valentin estd morrendo, depoitedsido brutalmente torturado. Ele delira

e mergulha em um sono provocado pela morfina oguenpropria morte.

O romance que tem como enredo da histéria antegitirresumida é que pretendo,
agora, examinar a fim de delinear a presenca datswrticulador. O texto apresenta um
material hibrido bastante interessante: dialogdseess personagens sdo permeados pela
presenca de narrativas filmicas e notas de rodslpén disso, h& presenca também de uma
disposicéo grafica caracteristica do texto teatlalrelatérios de investigacdo, de uma letra
de bolero e de fluxo continuo de consciéncia. Entrefilme e outro, aspectos da vida de

Molina e Valentin vdo sendo contados e discutid@do um primeiro nivel de discurso que
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se configura no texto como o plano da realidaddeifor transita de um plano a outro,
integrando-se numa rotina textual que garanteeatidade. A passagem de um plano a outro
€ preparada por meio dos diadlogos entre as persosagssa técnica acaba por aproximar um
plano do outro, criando um texto hibrido e, ao nwstempo, homogéneo, dada a
interpenetracdo de técnicas narrativas que ocoremm determinadas partes. Essa
heterogeneidade integra aquilo que é imaginaritprga das imagens e velhos clichés do
cinema numa forma que € nova. Cada filme contgbul algumas caracteristicas de cunho
ideoldgico para a imagem das personagens, espeai@nMolina, dotando-as de maior
complexidade e, ao mesmo tempo, tornando-as emtib@naO primeiro filmeA mulher
pantera,da inicio ao romance. Aos poucos, nos inteirarpefys didlogos, do fato de as
personagens estarem presas: Molina, condenado r®os$8 @or corrupcdo de menores, e
Valentin, na condicdo de preso politico, ainda sesusacdo formal, aguardando
indefinidamente seu destino. Esse primeiro filmatiwoui para a formacdo do estereotipo
hollywoodiano da personagem Molina e, a0 mesmo d¢erapresenta a primeira grande
oposicao entre os papéis masculino e femininoajrarheroina do filme contado por Molina,
encarna o polo da natureza, o heroi, o pélo dareulA mesma situacao é desdobrada dentro
da cela com Molina no lugar da heroina, e Valentinlugar do pretendente da mulher
pantera. No filme, a personagem principal € descdtmo tendo

(...) una carita un poco de gata, la nariz chicapingmda, el corte de la cara
es...mas redondo que ovalado, la frente ancha, ldtetes también grandes pero
gue después se van para bajo en punta, como los ¢as ojos son claros, seguro
casi seguro que verdas

7

No filme, o pretendente da mulher-pantera é unuitei, um bom moco, um
intelectual, que tenta ajuda-la, encaminhando-a par psicanalista. Logo depois os dois se
casam, mas ndo conseguem consumar o casamentm@adtoabsurdo que ela sente de ser
beijada e se transformar em pantera. A fonte qumstamente, da origem a mulher pantera é
uma velha lenda da Transilvania. Conta-se que, nteiras Cruzadas, o0os homens
abandonavam as aldeias para lutar e, com elasulagnes e as criangas. No inverno, quem
vivia nessas aldeias passava fome e sofrendo, srngtzes, ataques de feras famintas, que

deixavam o bosque em busca de alimento. Numa dakksaas, as mulheres passavam fome,

S pid., p. 9.
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e, numa noite, o diabo apareceu em companhia depamizra e chamou a mulher mais
corajosa da aldeia. Ela foi. Ele propds, entdo,pacto com a mulher, em troca de todo o
alimento que a aldeia precisava. Depois disso, caram a nascer na aldeia mulheres que se
transformavam em panteras ao serem beijadas. Anaedo filme teme ser uma dessas

mulheres.

Irena, a protagonista, € uma mulher fragil e ssbaji atormentada pelo medo do
desconhecido que mora dentro de si mesma. O fims@a& que a fera, dentro da mulher,
jamais deve ser despertada. E necessario mantetharmsubmissa para que tal fera ndo surja
e devore o homem, tal como a mulher pantera faza@@sicanalista que, ao tentar cura-la e

mostrar que tudo ndo passava de uma grande fardadize o beijo fatal.

Desse filme, é interessante destacar o aspecoheissdo da mulher ao homem, que
é algo profundamente entranhado na personagem add®lim seqiiéncia da narrativa, Valentin
desconstréi os comportamentos das personagentmdy fazendo uma leitura psicanalitica.
Também é relevante perceber a identificacdo dendaom a estrela do filme. Conversando
com Molina, Valentin pergunta com quem ele se ifleatno filme: “Con Irena, qué te crees.
Es la protagonista, pedazo de pavo. Yo siempreladwroina”. Essa identificagdo com as
heroinas vai se mostrar determinante para o dedéndolina. Esse filme marca também a
entrada da represséo, no caso, interna como tennaa@oO que é muito reprimido pode vir,
quando aflora, na forma de forca incontrolavel, cammanimal, que representa 0 mundo dos
instintos. O fragmento filmico introduz a ideologatriarcal que, por meio da figura da
heroina e da posterior identificacdo de Molina oeste, sera alvo do questionamento de
Valentin. Vale lembrar que Molina se identifica coma imagem estereotipada de mulher,
que era veiculada pelo cinema e assimilada podelmaneira acritica. A introducdo dessa
narrativa € um recurso para estabelecer a basquéssionamentos e das discussdes que se
desenvolverdo ao longo do livro. As posicdes idgiols que ela transmite e a plena adesao
de Molina mostram que tal fragmento interdiscipligafundamental para a estrutura da

narrativa.

O patriarcado separa bem o0s sexos. Homem e masglifeem os efeitos dessa
separacao através da distribuicdo de papéis. Quanatoe a interiorizacdo desta ideologia,
tudo acaba por ser contaminado, inclusive a esariissa politica sexual binaria aparece em

todas areas e se da pela producéo de modeloseksapre discriminacao.
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Uma das mais importantes criticas feministas dmlBsFrancesa, Héléne Cixidfis
chegou a relacionar as oposicdes binarias quetedran o patriarcado. Trata-se de uma
hierarquia na qual o ternfemininoé visto como uma instancia da negatividade, degfao
de poder. Os pares opositivos, respectivamenteutmas@ feminino, de que fala Toril Moi,
sdo 0s seguintes: atividade/passividade, cultutagma, pai/mae, cabeca/emocdes,
inteligéncia/sensibilidade e logos/pathos. Em tagles, o primeiro termo se refere sempre ao

masculino.

A representacdo patriarcal alimenta esteredtipespdpéis, tanto masculino quanto
feminino. O estereodtipo € uma forma particularmaletar, caricatural da imagem (conforme
postulam Brunel e Crevel, em sBvécis de Littérature Compar&®. Ainda segundo esses
autores, o estere6tipo ndo aparece como signocomas um sinal, que remete a uma Unica

representacao possivel, pois o estereétipo € maf@@ononossémico e mais:

Il serait plus juste alors de dire (et de manidus gimple que celle vient
d'étre utilisée) que le stéréotype délivre, en, fait message “essenciel”’, que ce
figurable diffuse une figure essentielle, primoteigpremiére et derniére. S'il I'on
fait refléxion sur la producion du stéréotype, dapercoit qu’il obéit a un
processus simple de fabrication: la confusion @éribut et de I'essetiel redant
possible I'extrapolation constante du particulaganeral, du singulier au colletiff.

O uso do esteredtipo é caracteristica da litexadarmassa desde o século XIX. Ao se
identificar com as heroinas dos filmes, Molina esté ultima analise, se identificando com
um determinado estereétipo, de cunho patriarcalndido pelo cinema. Os filmes contados
vao completando o quadro desse estereotipo asdondlaiticamente pela personagem.

Do ponto de vista técnico, o sujeito articuladéridicio a narrativa utilizando um
fragmento da cultura de massa como meio de garamatiencao do leitor: gratifica-lo com o
prazer que esse tipo de cultura proporciona. Ametérica da ficcad, Wayne Booth, no
capitulo intitulado “Emocdes, Crencas e Objetivilado leitor”, discorre acerca das

motivacdes que levam o leitor a continuar lenda@a abandonar a leitura. O autor ensina

% CIXOUS, Héléne. APUD. MOI, TorilSexual/textual politicsLondon. 1985, p. 102.

% BRUNEL, Pierre; CHEVREL, Yve®récis de littérature comparée Paris: Presses Universitaires de France,
1989, p. 139.

% BOOTH, WayneA retérica da ficcdo. Lisboa: Arcadia, 1980, p. 140-141.
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que os valores que nos interessam, como leitofiessisscetiveis de manipulacdo técnica e,

grosso modo, podem ser divididos em trés espécies:

(1) Intelectual ou cognitivo: sentimos ou podemes Isvados a sentir
forte curiosidade intelectual em relagdo aos “fGta verdadeira interpretacéo, as
verdadeiras razdes, as verdadeiras origens, adadairos motivos ou a verdade
sobre a prépria vida. (2) Qualitativos: temos, adgmos ser levados a ter, um
forte desejo de ver completada qualquer forma alrjmae de experimentar o
continuado desenvolvimento de qualidades de quatqpee Poderiamos chamar a
isto “estético” se, ao fazé-lo, ndo sugerisse wnad literaria usando este interesse
seria, necessariamente, de maior valor artistie auira baseada em interesses
diferentes. (3) Pratico: temos, ou podemos serdieva ter, um forte desejo de
assistir ao sucesso ou malogro dos que amamos @mas] admiramos ou
detestamos, ou podemos ser levados a esperarear tena alteracdo na qualidade
de um personagem.

O fragmento filmico € um recurso técnico paragdi$ o leitor que, nesse caso, quer
saber mais a respeito dos fatos apresentadostdd dentinua lendo, pois teve seu interesse
despertado pela histéria da mulher pantera. A tiarilmica, atraente e exoética, aparece em
primeiro plano, em contrastes com fragmentos diédegke da cela, que aos poucos vai se
desenhando na frente do leitor. O fragmento filmiambém termina da forma usual
empregada pelos folhetins: Irena entra com o pdetge numa loja que vende passaros, e 0s
animais enlouquecem de medo dentro das gaiolasalmdo um enorme alvoroco. Os dois
saem, Irena se despede, ele volta para dentrgajaelos passaros retomam a calma habitual.
As perguntas do leitor acerca do incidente ficansaspenso até o proximo fragmento. Nesta
primeira parte do filme, ha elementos do fantastjoe vdo aos poucos caracterizando a
heroina. Ela é estranha, veio dos bosques misterdss Transilvania, terra do Conde Dracula
e dos ciganos, um halo mitico envolve essa proct&léhodas informagdes fornecidas sobre
Irena levam o leitor a se preparar para a presgm¢antastico no seio da narrativa. O proprio
clima que Molina descreve (um inverno) e o tom emne qarra despertam no leitor a
expectativa pelo inusitado. Os recursos propriouumiefilme, traduzidos pelas eficientes
descricdes de Molina, por meio de sugestdes deeinsagliados aos recursos proprios da
narragdo, tomando emprestado a maneira de suspemaerativa originada dos folhetins e
filmes seriados, contribuem, todos juntos, pardeitcefinal que é o de fazer o leitor ter

vontade de continuar lendo.
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O exemplo acima mostra como se da a apropriaggtédaicas de literatura de massa
pela literatura culta. Essa é apenas uma das fasmpeegadas, e ela se mostra muito eficaz,
pois conjuga uma area na qual o que predominanégagem do narrado com a técnica da
narracao propria do objeto literario. A imagemae gresente de duas formas: pela descricéo
e pela evocacdo. Um elemento essencial € a meffigriea do leitor, que seleciona, no ja

visto anteriormente, aquilo que é descrito agora.

No capitulo 3, temos o inicio do segundo filmeag&o transcorre em Paris, durante a
ocupacdo nazista. Trata-se de uma velha propagindaerra pro-nazismo. A trama, uma
histéria de amor entre uma cantora francesa e fe daeespionagem alema, serve de pretexto
para uma discussédo de valores entre Valentin enisloDs vildes dessa historia séo os judeus,
descritos por Molina de forma estereotipada: “cd#aasesino, medio bizco, cara entre de
retardado y de criminal”. Valentin classifica arfé de imundicie. Molina vé apenas o belo,
considerando-o uma obra de arte. E a demonstrag@imd escala de valores, baseada, para
Valentin, numa visado da historia e, para Molina,soa escala de valores pessoais. Para
Molina, o belo esta acima de qualquer coisa, élo dlesoluto. O filme serve ainda como
desculpa para que Molina fale do amor que tem pomgarcom. No filme, a heroina, com
guem Molina se identifica, é descrita da seguiatmé: “Es como una diosa, y al mismo una
mujer fragilisima, que tiembla de miedd” Essa forma de ver a mulher é idealizada e

alicercada pela ideologia patriarcal.

No capitulo 3, hd uma nota de rodapé apresentamdoresenha sobre as teorias de
origem da homossexualidade. Essa nota esta ligadm@o de um asterisco a uma fala de
Valentin, na qual ele declara saber muito poucoesdas inclinagdes de Molina. A nota fende
o texto em duas metades. A primeira composta pifdsgos, e a segunda pela prépria nota.
Sua linguagem se contrapde ao coloquialismo antepos adota a imparcialidade e a
distancia da linguagem cientifica. Além disso, élaesponsavel por marcas do sujeito
articulador, que interfere na narrativa e somae®mte informacédo dotadas de reconhecida
autoridade, dado que a nota se propde a resuntiadeoientificas sobre o assunto. A
introducdo dessa nota revela preocupacdo comar,leita sua presenca e o seu conteudo
conduzem-no a um certo sentido de leitura, istelahoram e constroem uma manipulacao.

Desse modo, se instaura uma certa posicado idealodic leitor segue o raciocinio

" PUIG, ManoelEl beso de la mujer arafia2 ed. Barcelona: Seix Barral, 1979.
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estabelecido, e ndo ha espaco para contestacamezngae a nota expde teorias cientificas e
as refuta, ou seja, desfaz idéias errbneas solivemmssexualidade e niveis hormonais,
sexualidade e hereditariedade, concluindo, por fjme tal comportamento depende de
condicionamento psicologico, sem base naquilo geepede provar ou comprovar

fisicamente. Para ser mais precisa, 0 sujeito udatlor arquiteta, de dentro do discurso
cientifico, um percurso que desautoriza o proprscudso e retira a autoridade da Ciéncia,
utilizando para isso os argumentos fornecidos tampeér ela, e torna, assim, irbnica essa
estratégia. A marca dessa subjetividade que sefestmiatravés da ironia € pertencente ao

sujeito articulador.

O fragmento textual do plano da realidade coloo@a wuestdo discutida pelas
personagens: O que € ser homem? A leitura deslegalipode ser entrelacada a leitura da
nota de rodapé, pela sua disposicdo gréfica. Dessdta um outro nivel de leitura. A leitura
como processo linear pode ser aqui rompida, abregfmaco para a atuacdo do sujeito
articulador. Ele manipula o texto pela contrapasigiitre os modelos de masculinidade
propostos por Molina e Valentin e pelo texto cigedi A principal funcdo do sujeito
articulador nesse capitulo ndo é, como se poderiagp, encontrar uma resposta absoluta ou
totalizadora, é sim problematizar uma questao.&aa ndo tem como estabelecer o que €,
em termos concretos, ser homossexual. TampoucomdelValentin, que fazem formulagtes
conforme suas idealizacbes individuais, conseguenteituar 0 que € ser homem. Ao
colocar, lado a lado esses diferentes fragmentdsais, o sujeito articulador deixa ao leitor a
opcdo de concluir ou ndo o raciocinio sobre o aquepifoblematizado. O resultado desse
raciocinio poderia ser que, por mais que se testabelecer um parametro para definir
determinada orientacdo sexual, essa acaba ponag@eensivel, fugindo a categorizacdes e

definicbes fechadas.

O processo de identificacao-projecdo de Molina esrestrelas de cinema tem sua
origem em um mito divinizador, que é o amor. Em ldgo As estrelas de cinerffa Edgar

Morin aponta tal mito como atributo da estrela édai:

Os herdis dos filmes assumem e glorificam o mitadwr. Depuram-no
das escorias da vida cotidiana e desenvolvem-n@arédsns e amorosas reinam no

BMORIN, EdgarAs estrelas de cinemalisboa: Livros Horizonte, 1980, p.35.
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écran, fixam em si a magia do amor, investem os g&érpretes com virtudes
divinizadoras; sao feitos para amar e serem amadabsorvem esse imenso élan
afetivo que é a participacdo do espectador no filme

Morin fala da experiéncia do homem primitivo cormusduplo, que é visto e
reconhecido como algo exterior. A consciéncia de @eu tem um outro vem da observacao
das sombras, do reflexo na agua. Aponta aindaagiestivilizatorio em que vivemos como
uma fase na qual o duplo se fundiu ao eu, tornopessona, o papel que desempenhamos
frente aos outrds

A dualidade é, por fim, interiorizada: é didlogaca nossa alma, a nossa
consciéncia. Ao contrario, a estrela vé ressusagarar-se de si e desdobrar-se o
duplo arcaico; a sua origem de écran, a sua prdprégem, omnipresente,
fascinante, refulgente. Como acontece com seusradones, a estrela é subjugada
por esta imagem em sobre-impressao na pessoa real.

A estrela tem seu duplo projetado na tela, Mofieadentifica e vive essa projecao
glamourizada. O processo de identificacdo-projed@oadmirador para com a estrela de

cinema alimenta determinados sonhos. Morin expiiao sonht®

diferentemente da tragédia ideal de Aristételes, mds purifica verdadeiramente
dos nossos fantasmas, mas trai a sua presencdaatsido mesmo modo, s6
parcialmente as estrelas provocam catarsis e mdat@asmas que queriam, mas
ndo podem libertar-se em atos.

Embora ndo tenham como atingir a liberdade, esse®os se refletem no
comportamento dos admiradores, podendo inclusiveassformar numa obsessao. Copiar 0s
gestos e o vestuario de uma atriz sdo imitacdeumsrentre os fas. Morin chama esse
comportamento de “mimetismo de apropriacdo”. A ifieacdo com determinado modelo
pode orientar também comportamentos da alma, afetale forma decisiva a personalidade

do fa. Edgar Morin explica como isso sé°da

% bid., p. 52.
190 1hid., p. 97-98.
11 bid., p. 102.
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O que é a personalidade? Simultaneamente mitdida#e. Cada um tem
a sua personalidade mas cada um vive o mito dgestspnalidade. Por outras
palavras, cada um fabrica para si uma personalidad®enfeccdo, que num sentido
€ 0 contrario da personalidade auténtica, mas tanrbéntermediario através do
qgual se chega a verdadeira personalidade. A midade € uma mascara, mas
permite ouvir a nossa voz, como a mascara do teatigo. E é a estrela que da a
imagem e o modelo desta mascara e deste disfabseintegramo-la no nosso
personagem, assimilamo-la a nossa prépria pessoa.

No caso de Molina, temos a personagem que assspkctos de outra personagem: o
duplo mimético e parcial de um outro duplo depur&lgue acontece com Molina € o ato de
projecdo de uma vida imaginéria que se transfotnaasfigura-se através de um grande
gesto, uma prova de amor, hum ato real e definif@avés desse ato, ele transcende a esfera
do meramente humano, tocando o préprio mito do a@anundo imaginario, 0 mundo do
sonho concretiza-se no mundo real, trazendo suestade e sua grandeza. Em um momento
puramente dialético, a imaginacdo contamina o teahsformando o real em sonho. Para
Molina, € o sonho concretizado, um sonho dotadog@adiosidade tragica e bela que

acompanha os verdadeiros herdis e especialmehtr@isas que tanto adorava.

O quarto capitulo inicia com o filme que Molinatéegontando a Valentin. Pela
descricdo de um jardim, Valentin identifica o film@mo feito na Alemanha. Este fato arranca
de Molina o comentario de que entender de jardéascdisa de mulher”. Essa marca
lingUistica, traida pela expressao, mostra a lyjerarde valores da personagem. O interesse
de Molina pelo filme é puramente estético, Valewtinvé como documento de uma época. A
discusséo entre os dois se da no sentido do usdqgliea faz dos filmes, uma forma de
escapar da realidade que o cerca com a finalidad®d enlouquecer. Valentin argumenta
que essa forma de alienacdo pode ser perigosa comaodroga. Esse didlogo integra
completamente o fragmento filmico na narrativainealida em que as personagens passam a
interagir com ele. O sujeito articulador usa o maltédeoldgico (o filme sobre 0 nazismo) de
forma também ideoldgica. O contraste entre 0 mundaoal e o mundo real mostra mais
semelhancas do que diferencas. Os contextos smelhaen, se aparentam. Ha um Estado
repressor e seus opositores. E um mundo maniqueista ndo existe lugar para um meio-
termo, situagcdo essa vivida por Molina e Valen@npele. A maneira de encarar o filme,
esteticamente no caso de Molina, criticamente o c& Valentin, provoca no leitor dois

tipos de reacdo. A leitura se bifurca também. Aummgntacdo de Valentin € racional.

Distanciado no tempo, o nazismo coloca em jogo wmasespectiva historica, que é
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problematizada. Pelo confronto com o contexto nal ga inserem as personagens, pode-se
constatar uma aproximacdo entre nazismo e repreggsécse di no nivel da representacao,
num jogo textual que envolve o particular e o gevghresente e o passado. Ocorre no nivel
da leitura, um tipo de duplicacdo que se conspiélia natureza ficcional, tomando por base
um contexto real. A tendéncia do leitor médio éuseg raciocinio légico de Valentin, se
inclinando num determinado sentido. Ai reside ocesso desenvolvido pelo sujeito

articulador, um manipulador de sentidos.

Inserido no dialogo, por meio de um asterisco,ofemesse capitulo uma nota de
rodapé, que inicia da seguinte forma: “Servicio ligithrio de los estldios Tobis-Berlin,
destinado a los exhibidores internacionales depsglisulas, referente a la superproducion
‘Destino’ (paginas centrales)”. Trata-se de umdextblicitario que descreve a chegada de
Leni, a heroina, na Alemanha, onde vai filmar, ga,suma nota cuja linguagem se apresenta
em outro nivel discursivo, dada a sua natureza ipgita, em parte, as notas produzidas a
época pelas produtoras. Sobre uma ficcao (o romaraeescenta-se uma ficcdo (o filme), e
sobre esta se cria outra ficcdo (a nota). Essa & agnstrucdo conhecida como “mise en
abime”. Além de exercer uma funcdo narrativa, pleisalhes néo referidos por Molina ao
contar o filme surgem no texto, dando andamentastbria, ha a ideologia nazista, que

discute o papel da mulher:

(...)la mission de ella es ser hermosa y traestdjanundo. Una mujer que
dio cinco hijos al Volk, dio mas que la mas notghtesta del mundo. No hay lugar
para la mujer politica en el mundo ideolégico datinal Socialismo, puesto que
lleva a la mujer a la esfera parlamentaria, donelamgrece, significa robarle su
dignidad!®?

A ideologia patriarcal que permeia o Terceiro Rae encontra presente na sociedade

capitalista e ainda no pensamento de esquerda.

Ausente como personagem, a mulher esta preseritende marcante no romance de
Puig. Mas que mulher é essa? As trés personagaitsrias citadas: a mae de Molina, Inés (a
subversiva companheira) e Marta (a amada de Va)ertnstituem-se através da visdo dos
personagens masculinos. Da mie de Molina, ndobse ssmuer o nome. E uma fungéo: a

192py|G, ManoelEl beso de la mujer arafia2 ed. Barcelona: Seix Barral, 1979, p. 89.
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mae. J& Marta marca as contradi¢Bes internas dentifal Apesar de marxista convicto, a
mulher que Ihe domina os sentimentos pertence aa saltiedade. A linguagem tende a
construir aquilo que é representado, e a repreg@ntéa mulher nos filmes, quando ndo € um
cliché romantico, € um simulacro estereotipado. dimaho por base modelos burgueses, esse
tipo de representacdo constituira um padrdo amsiéado por Molina. O que sabemos da
subjetividade dessa personagem é aquilo que elbedste através de seu discurso. Molina
refere-se a si mesmo como mulher. De acordo conveBeste, o resultado desse ato
enunciativo, que se apresenta como de auto-idmg#io, se da por meio da linguagem, em

termos de uma definicdo da subjetividade, e é prigréonstituicdo do sujeito falante:

— ¢S0s un sefior burgués en el fondo, entonces?

— Una sefiora burguesép. 50}

—Y ala semana siguiente fui sola al restaurant.

— ¢ S6la?

— Si, perdoname, pero cuando hablo de él no méosiermbre®*

Entretanto, esse estabelecimento do sujeito feminé&o é algo
estavel ou fixo no decorrer da narrativa. Em outrmamento, sua posicdo de personagem
excéntrica ficard clara, ao criticar, a0 mesmo temm@nto homens como mulheres,
colocando-se numa posicdo “de fora”, como nédo @psainte de nem de uma nem de outra

orientacdo sexual:-“No seas celoso, no se le puede hablar a un hotiebotro hombre que ya se pone

imposible, en eso ustedes son igual que las mujf8tes

Em outros trechos, a orientacao sexual aparece assumida:

— ¢ Coémo te trataron?
— Nada, como puto, como siempt®.

193 hid., p. 50.
194 1hid., p. 69.
195 hid., p. 65.
1% bid., p. 92.
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Também ocorre um apagamento nas fronteiras ensexas como se ndo fosse muito

claro para a personagem de que forma deve se egaes

—Pero vos... no has tenido buenos amigos, que éantei importaron
mucho?

— Si, pero mira, mis amigos han sido siempre..zmstacomo Yyo, Yy
nosotros entre nosotros, ¢como decirte? no nosntenalemasiada confianza,
porque nos sabemos muy...medrosos, flojos. Y sietopgue estamos esperando...
es la amistad, o lo que sea, de alguién més skrion hombre, claro. Y eso nunca
puede ser, porque un hombre lo que quiere es uja.mu

— ¢ Y todos los homosexuales son asi?

— No, hay otros que se enamoran entre ellos. Ydsyamigas somos mu-
jer. Esos jueguitos no nos gustan, esas son cesagmdosexuales. Nosotras somos
mujeres normales que nos acostamos con honififes.

O texto problematiza a questéo da representacamlserostrando sua instabilidade.
Para tanto, utiliza a questdo da cultura de maas@rmacdo do imaginario de Molina. A
cultura de massa, introduzida na narrativa por esofilmes e letras de bolero, desempenha,
num primeiro momento, a funcédo de lazer para asopagens, servindo para o leitor como
uma forma de estimulo a leitura, pois, a maneisawddhos filmes seriados, é interrompida
em momentos criticos, prendendo o leitor pela eidame. Entretanto, seus valores
patriarcais sado assimilados em comportamentos ®sgelSnquanto narrativa exemplar, a
histéria de Molina, seu comportamento e sua mortsstam que, quando utilizados
acriticamente, esses valores acabam por maschaituira que a personagem faz da realidade,
transfigurando o real em simulacro, encarando-oocohjeto estético e acabado, que exige,
portanto, um fechamento estético e hermenéutico oqudirme essa leitura: a morte de

Molina.

No filme, a heroina passa a colaborar com os r&ziskh no plano da realidade
narrativa, do fragmento estruturador do texto, ela onde estdo Valentin e Molina, este
altimo alimenta-se de comida envenenada e passalemal trai. Molina trai. O paralelo se
torna mais claro adiante, e os pontos de contdte erfilme narrado por Molina e a realidade

da repressdo argentina tornam-se mais estreitopodlaodernidade, de acordo com Linda

17 bid., p.207.
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Hutcheon®®, a histéria é vista como intertexto. A Literatuezorre a histéria da mesma
forma que recorreria a qualquer outro tipo de te®tgue temos, no fragmento em questéo, é
um falso documento (a nota) dentro de uma metafib¢gioriografica (o filme), que, por sua
vez, esta dentro de outra metaficcdo (o romanca)eStratégia do sujeito articulador tem
como objetivo o confronto entre dois discursos,te&aos histéricos que se aproximam e se
afastam. A metaficcdo historiogréfica deixa clareen carater ficticio, mas trabalha com a
historia. Suas personagens adquirem uma dimendécerdiiada, na qual a experiéncia
individual se torna fonte da histdria publica. @stthos de Leni e Molina se confundem em
um mesmo final. O papel do sujeito articuladorasad aqui mais claro. Além de Molina, so
0 sujeito articulador tem acesso a detalhes defiensdo esses os detalhes narrados na nota,
mostrando que ha uma presenca, uma subjetividaslsajexpressa e tem por meta levantar
alguns paralelos e problematizar algumas questoa®), por exemplo, o que leva o oprimido

a cooperar com o opressor. As questdes propostateséunho ideoldgico.

A nota de rodapé é utilizada com diferentes firmales. A primeira € uma estratégia
narrativa para contar, com maiores detalhes, eefdure Molina relata a Valentin. A segunda
finalidade tem a ver com a reflexdo anterior, gueuf em aberto, sobre o papel da mulher,
agora amplificado pela questdo dos governos tatimg. A terceira, esta ligada ao perfil de
Leni, uma estrela com a qual Molina se identificanpletamente, guiado apenas pelo
estereotipo da mulher que assimilou e assumiu. IEEsamMarca também a presenca de uma
subjetividade que tem pleno acesso ao filme erargst a consciéncia de Molina. A insercao
dessa nota é feita pelo sujeito articulador tendovista alimentar a discussédo anterior de
dentro da narrativa, isentando-se, no entantopasantar qualquer posicao definitiva.

Leni, levando adiante o papel de espid junto askEexia Francesa, trabalhando para
0S nazistas, acaba morrendo com um tiro nas cosStage por amor e nao por suas
convicgles. Esse filme é importante porque suscitama situacdo analoga no nivel da
camada textual tida como a realidade. O texto @ma&icomo uma antecipacdo do que
ocorrera com Molina ao sair do presidio. O papetweito articulador tornar-se-a mais claro
ao longo da narrativa, quando os presos encontreaean um seu destino — palavra essa que,

por sinal, € o nome do filme estrelado por LenAtemanha.

1% HUTCHEON, Linda Poética do pds-moderno: histéria, teoria, ficcidRio de Janeiro: Editora Imago,
1987, p.185.
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Um didlogo, no qual Molina tenta captar a atend@d/alentin sem sucesso, abre o
quinto capitulo. Novamente, utiliza-se o asterigata remeter a uma nota de rodapé. Nessa
nota de cunho cientifico sdo arroladas as inteapdeis que o vulgo faz sobre as causas da
homossexualidade. O texto dirige-se ao leitor e temo objetivo desfazer pré-conceitos
arraigados e dar-lhe maior amplitude na compreerdd@opersonagem Molina. Sao
transmitidas informacdes que nao teriam como fpaele da estrutura narrativa, dada a sua
natureza e a conformacao psicologica das persosa@emecurso encontrado pelo sujeito
articulador é colocar fora do universo narrativbssdios para o leitor estabelecer, atraves
daquilo que Ihe é dado, uma determinada linha d®aimio. Esse raciocinio, quando
estabelecido pelo leitor, deixa antever um caidewlogico, proprio do efeito da atuacdo do
sujeito articulador. Essa nota marca novamentago tirénico desse articulador que se insere
na narrativa e passa a fazer com que um textoifentum texto que tem determinada
autoridade sobre o leitor, seja subvertido na nzedid que mostra que a propria Ciéncia ndo
tem nada concreto sobre a natureza e origem dadsemamlidade.

A mudanca seguinte, dentro do capitulo, € de omdisoursiva e gréafica. Ela delimita
um espaco textual diferenciado dentro da narraMalina se propde a recordar um filme
lindo enquanto se restabelece da comida envene@aélmbito da memaria circunscreve-se
no texto pelo uso do italico, que marca o fluxocdasciéncia da personagem. O filme que
Molina conta a si mesmo questiona o valor das ap&®€ e coloca 0 amor como uma
instancia acima de qualquer coisa. Uma empregag@sica muito feia apaixona-se por um
jovem extremamente belo, que esta noivo. O joveirpae a guerra e volta com o rosto
deformado por uma cicatriz, entra em depressaopeomnoivado e, por uma questao de
identificacdo, aproxima-se da empregada. Ambosxapam-se, e isso se da apenas pelas

suas qualidades de alma. O filme acaba em casamento

O significado da insercao desse filme tem relaghin as discussdes anteriores e com
os valores de Molina, mais especificamente com est§o estética, do belo como valor
absoluto. Na primeira parte da narracéo do filmelifd se questiona sobre o que torna um
rosto belo, ou seja, questiona a propria substalhibelo, seu mecanismo mais secreto. No
entanto, esse questionamento ndo se da em uncohaiente, pois, junto ao belo, estd mais

uma vez, o amor idealizado, perfeito: “Qué es le ace linda una cara? Por qué dan ganas
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de acariciarla a una cara linda? Por qué me daasgde siempre tenerla cerca de una cara
linda y acariciarla y darle beso$%”

Esse fragmento é cortado por um dialogo entreiepeiros, no qual o idealismo de
Valentin é expresso de maneira brusca pela defiqagfio da fala do seu interlocutor. O
objetivo do sujeito articulador é criar um conteashtre os delicados sentimentos e a beleza
interna do mundo de Molina, e a brutalidade daasdo que esta vivenciando. As
personagens, cada uma a seu modo, tém um eixalcemtr Molina, um conceito de belo
caricatural assimilado da ideologia patriarcal e ga expressa por elementos advindos da
cultura de massa, e Valentin com seu idealismosdgierda. Entretanto, esses eixos nao
restringem seus comportamentos, ndo 0s cristalizap torna rigidos. H4 um embate
marcado por discusséo e agressao verbal, mas,sanariempo, um movimento em direcao a
humanizagéo das personagens. Isso pode ser olbsengachpitulo 6, quando Valentin ingere
a comida envenenada, e Molina desvela-se em cuada@rimeira manifestacdo dessa
atencao especial € o filme que Molina escolhe pamgar a Valentin para que esqueca a dor e
se distraia. Ndo é um filme da predilecédo de MolireE de esas peliculas que les gustan a

los hombres, por eso te la cuento, que estas eniferm

O filme conta a histéria de um rapaz, filho de too fazendeiro latino-americano,
que abandona as corridas e volta a seu pais pguatae aos revolucionarios. Esse filme &
interessante pela projecdo de alguns aspectosddade Valentin. Como o galad do filme,
também Valentin pertence a uma familia abastadagdea tém um sobrenome a zelar. Seus
pais também estdo separados. O gald volta a sseueps# junta aos revolucionarios que
raptaram seu pai. Valentin faz parte da resistéommra a ditadura. O capitulo 6 apresenta
quatro diferentes recursos utilizados pelo sujaiticulador: o diadlogo, o filme, a nota de
rodapé, o espaco da memoria. Entre um didlogo m,oesta inserido um fragmento com
detalhes do filme que Molina esta contando. Parar¥ia, Molina resume rapidamente a
historia. Surge, entretanto, no texto um outro tipofragmento, que se destaca do corpo da
narrativa por ser apresentado em italico, possimelepertencente a memoria de Molina, no
qual sdo fornecidos detalhes sobre o filme. A onigesse fragmento n&o pode ser totalmente
determinada. Se formos fazer um juizo em funcédpasdsagens paralelas da mesma obra, o

trecho pode pertencer a um fluxo de consciéncipedsonagem Molina, 0 que ndo tem como

199 pyIG, ManoelEl beso de la mujer arafia2 ed. Barcelona: Seix Barral, 1979, p. 109.
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ser comprovado. O trecho em questdo pode simplésnsen uma manipulacdo do sujeito
articulador, pois aspectos da trama que sao rexeldeixam a descoberto outras facetas do
heréi do filme. Esse deixa de ser um heréi momoljtisurgem contradicbes em seu
comportamento. O que segue esse fragmento € uogdiéhtre os presos sobre a saude de
Valentin. Por meio de um asterisco, insere-se oinigmento de origem psicanalitica, que
tem como tema os estudos desenvolvidos por Freaele seguidores sobre repressdo dos
instintos e Complexo de Edipo. Esse trecho apcanta @ origem da homossexualidade como
uma das possibilidades de saida do conflito emogoenino se vé envolvido no Complexo
de Edipo. O didlogo que da continuidade a essafapteeferéncia & mae de Molina, que esta
doente e que nao pode vir trazer provisdes paithm Também a méae de Valentin é referida
em dialogo anterior dentro do mesmo capitulo. @gnfrentos, vistos como um todo, mostram
diferentes angulos da tematica mae/Complexo de ofiwimossexualidade. De forma
analogica, eles se complementam. Ha o distanciamentre Valentin e a mée, a
solidariedade da mae de Molina, o0 Complexo de Edigmarca o gald do filme e o texto
cientifico, que, com sua autoridade reconhecidacrége todo processo de relacionamento
mae-filho. O capitulo 6 termina com um dialogo emifolina e Valentin, no qual acontece o
reconhecimento do outro como sujeito. Esse procés#o culmina num sentimento de
confiangca matua entre as personagens. O guerdlkatara o outro como um igual e comeca
a fazer pequenas confidéncias sobre sua vida amoadsda que de forma genérica e

superficial:

— Nunca se sabe con esas cosas, me pueden interroga

— Yo te tengo confianza. Vos me tener confianzd,g werdad?

- Si...

— Entonces aca tiene que ser todo de igual a igaak me achiques™

O capitulo 7 comeca com Molina cantando um bol8vb:carta”. Classificado por
Valentin como “romantismo fiofio”, o bolero, cujardetaz referéncia a uma carta recebida
por Valentin, é utilizado aqui como elemento dauwal de massa servindo de introducéo a
um tema delicado: sdo noticias dos companheirogudeilha, a morte de um deles, tudo
contado em codigo para passar pela censura dalipregalentin vai lendo e explicando os

termos para Molina. O leitor acompanha essa leitAsa palavras da guerrilheira Inés,

101bid., p. 136.
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companheira de Valentin, v8o sendo decifradas. dretth esse didlogo, temos Molina
recitando todo o bolero na integra, a pedido deeMal, que se abre a cultura de massa,

concluindo que néo tem direito de rir, pois o cadteda carta € o mesmo do bolero.

Nesse ponto, esta inserida uma nota de rodapéntanade teorias psicanaliticas sobre
homossexualidade, discutindo teorias de Freud agia Complexo de Edipo e ao mito de
Narciso. As teorias freudianas, é apresentada wn@acargumentacdo de West. O que se
observa nessas notas de cunho cientifico € essenero inconclusivo. Elas abrem uma
discussdo, argumentos cientificos sdo arroladasteexm percurso de argumentagdo em um
determinado sentido e, a seguir, uma contra-argiap@n. As notas psicanaliticas deixam
sempre em aberto a conclusdo, a critério do leitat.fato marca a presenca do sujeito
articulador e sua intencao de fornecer dados parpizo de valor isento de preconceitos ou

pelo menos de conduzir o leitor a isso.

Nesse capitulo, aléem dos cuidados de Molina pama Walentin, cabe destacar a
confissdo de Valentin sobre seu amor por uma magdtd sociedade, Marta, que ndo € a sua
companheira atual. Aparece ainda a parte finalildef que Molina resumiu para Valentin
sem maiores detalhes e que, de certa forma, sa kigafissdo de Valentin. No filme, o heréi
engravida uma moca guerrilheira, mestica de indim branco. Descobre que sua méae tem
um amante, o ex-administrador da fazenda, que agada Ministério da Seguranca do
Governo e chefe do servigco secreto de acao camimucionaria. O rapaz tenta convencer a
mae a partir com ele para a Europa; ela, entreteggiste. Ele finge embarcar, mas desce na
primeira escala do avido e se une aos guerrilhemssmontanhas, pois quer limpar o nome
do pai, morto injustamente devido a uma trama da reddo ex-administrador. Os
guerrilheiros tomam de assalto a fazenda ondea eat. Cercado, o ex-administrador tenta
fugir, levando a méae do rapaz como refém. O rapdena que o grupo de guerrilheiros abra
fogo. A méae grita pedindo cleméncia. O herdi exjge ela confesse toda a verdade sobre a
morte do pai. A mulher conta como seu amante poepamorte do fiel capataz de forma que
a culpa recaisse sobre o pai. O rapaz ordena agieda propria mae e do ex-administrador.
Ato continuo, se dando conta do que fez, tentarationtra o grupo que mal acabou a
execucdo. E morto e, antes de morrer, ainda terqpaete ver “una condenacion eterna”’ no

olhar da moca guerrilheira que dele esta gravida.
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A relacdo desse filme com a vida de Valentin spald idealismo de seu protagonista
e suas contradi¢des internas. Por um lado, o lerGiarrativa filmica busca uma justica
pessoal: quer limpar o nome de seu pai. Por optogura uma solucdo através da revolugao
para os problemas sociais de sua terra. Ele seafasima mulher, que pertence a sua classe,
como ocorreu com Valentin, que tem, no momento, aarmapanheira que pertence ao seu
grupo, mas que é de uma classe social diferenteetiag que Valentin é oriundo. O dilema
que o guerrilheiro enfrenta em sua vida pessoah& guestdo de coeréncia interna. Mesmo
rejeitando os valores da classe dominante e comgeedo que ndo ha como manter seu
amor por Marta e a luta revolucionaria ao mesmoptenela ainda ama a mulher, que
representa justamente tudo aquilo contra o qudutde Como o heréi do filme, Valentin
abandona tudo para se dedicar a luta politica. rAradicdo interna nao se refletira em sua
conduta, que sera impecavel até o fim. No filmbewi engravida uma moca camponesa que
o auxilia. Valentin se aproxima, em parte, dessadata. Ele confessa a Molina haver
prejudicado Marta: = A veces hay necesidad de desahogarse, porque nte siay jodido,
de Vera. No hay cosa mas jodida que arrependirdaioler hecho mal a alguien. Y yo a esa

piba la jodi...”

O capitulo 8 inicia com um informe para o Diretlar penitenciaria do Ministério do
Interior da Republica Argentina. Nele constam di@ss: o primeiro fornece dados oficiais e
a situacdo de Molina; o segundo € sobre Valentirav&s do informe, ficamos sabendo que
Molina tem boa conduta, que Valentin se encontesgera de julgamento por promover
distarbios durante uma greve e que fez greve de fpana protestar contra a morte de um

preso politico. Sua conduta é reprovavel por redeld

O informe nos da acesso a maneira como as pessnastratadas pela represséo. A
impessoalidade da escrita transforma-se em distauecito e frieza. Cada personagem recebe
um numero num claro processo de coisificacdo. Aigpiie dos dados arrolados atesta a
eficiéncia da maquina repressiva. Esse texto cstatigom o anterior, o filme sobre o piloto
de corridas que se torna guerrilheiro e com o tiam&nte emocional em que a narracao
finda. O efeito causado pela leitura continua dedsés fragmentos é altamente ideoldgico. O
sujeito articulador manipula o texto: de um ladmos alguém que é literalmente capaz de
matar a propria mae em nome de uma revolucdo deemk e, de outro lado, a
impessoalidade da maquina repressiva de direitavéé destes dois fragmentos, o leitor é
confrontado com dois tipos de ideologia levadosiwaextremo de violéncia. Entre os dois, se
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delineia uma terceira posicdo: a exigéncia de wioctio acerca desses dados por parte do
leitor. O sujeito articulador fornece dois argunosntconcretos que, aparentemente, se
encontram em campos ideoldgicos antagbnicos ea dessa, instaura uma problematizacéo

no texto, manipulando o sentido.

Depois desse informe, que se distingue graficaeneiat resto do texto por sua
diagramacao com cabecalho oficial, tem continuidadedialogo que lembra as notagcfes de
uma peca teatral entre dois personagens nomeadnasapomo “Director” e “Procesado”. A
leitura dessas falas teatrais identifica os inteiores: Molina e o diretor da penitenciéria.
Através desse dialogo, ficamos sabendo que Moliaatém conivéncia com a repressao em
troca de um indulto. Sua tarefa é arrancar infodeagle Valentin. A comida envenenada
tinha como objetivo debilitar o revolucionario enfde que ficasse mais suscetivel, confiasse
em Molina e fornecesse os nomes dos outros mendloregu grupo guerrilheiro. O diretor
fala da possibilidade concreta do indulto, da m&dhda saude da méae de Molina, noticias
que deixam o sentenciado euforico. Para justifacaguforia frente a Valentin, o diretor
fornece a Molina como desculpa uma visita de sua @@mo a mae de Molina sempre traz
provisdes, o diretor manda comprar, no mesmo mereadque ela costuma ir, uma lista de

alimentos fornecidas por Molina.

Imbricado a esse dialogo, encontra-se outra neteodapé. Essa nota € importante,
pois fornece o conceito geral de repressao propmstéreud em “Trés ensaios sobre a teoria
da sexualidade”. Tal conceito fundamenta-se na sigdo da dominacdo de um individuo
sobre outros. Essa nocdo é estudada do ponto t#e dassexualidade, sendo o primeiro
repressor o pai. Tomando isso por base, surger@ngatismo, que tem como esteio dois
pontos: a inferioridade da mulher e a questéo pgeessédo da sexualidade. O fragmento vai
arrolando posicdes de outros tedricos sobre o assue mostram a ligacao entre a repressao
do Estado e a repressao sexual, servindo a sedenoiase para a primeira. Importa destacar
aqui essa relacdo que a nota estabelece com frempgramteriores, nos quais a presenca do
sujeito articulador é clara, trabalhando com maierdiferentes e gerando um sentido
complementar e de totalidade dentro do capitultaréfa do sujeito articulador aqui se torna
bastante nitida. Ele se vale da utilizagdo do fatsmmento (o informe), mostra as estratégias
das quais a repressdo do Estado se utiliza (ogdigden forma de peca teatral) e, por fim,
estabelece um elo de cunho cientifico, cuja awidedafeta o leitor, entre os dois tipos de

repressdo. O didlogo, devido ao seu formato texpaale ser lido como farsa. A repressédo da
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sexualidade é a grande geradora da repressdao ddobEstima sociedade que tem como
fundamento o patriarcalismo. O sujeito articuladesempenha nesse capitulo um papel
associativo entre os diferentes dados atravésatdogia. A segunda parte do romance de
Manuel Puig inicia com um dialogo entre Molina dérdin, no qual discutem o que Valentin
pode comer para ajudar a se recuperar. Esse ditdogalguma coisa de felicidade: ambos
estdo em harmonia, a comida os une e aproximaa cpapletar, a sensacao, Valentin pede
gue Molina conte um filme, mas um filme do mesnpw tdo da mulher-pantera, um filme
fantastico. A escolha aparente de um filme quermamentaneamente, aliena-los da realidade
da cela e sua rotina é enganosa. O escapismo prgpasessa escolha € desmentido pelo
préprio filme escolhido por Valentin, a histéria daulher-zumbi. O sujeito articulador,
atuando dentro da moldura narrativa, tem um olgesispecifico a ser realizado através do
fragmento filmico. A escolha de um filme do génfanatastico, de um filme classe “C”, um
produto tipico da cultura de massa, vai se apraseaamo objeto de reflexdo acerca da
condicdo da mulher. A narracdo de Molina comeca aonsao estereotipada de um Caribe
exotico, uma visdo que 0s norte-americanos cudtimaaté se transformar em um cliché
cinematografico. Dentro desse aparente paraiscalpplesenrola-se a trama: uma moca de
Nova lorque que se casa com um viavo que € donplalgacbes de banana. Eles se
conheceram poucos dias antes do casamento. Ela ¢laeg concretizar a cerimdnia e se
estabelecer definitivamente na ilha. A primeiraagezinda no navio, sublinha as expectativas
otimistas da heroina e a apreenséo do capitdodquemtdo atracando e se ouve o barulho dos
tambores. O clima fantastico comeca a se inst@assenfragmento através da ambiguidade.
Para a heroina, os tambores soam como boas-vimdasp capitdo a avisa de que, as vezes,
eles podem ser sentencas de morte. Interrompercma temos dois fragmentos que se
ligam ao texto através da expressao “sentenca de’'miles estdo em italico. O primeiro
pertence ao universo de Molina, e a sentenca deeranunciada € a de sua velha mée doente
do coracdo. O segundo tem a ver com o estouro d@apanelho” clandestino e faz parte da
imaginacéo de Valentin. Esses dois fragmentos pgdem ser lidos como um acesso direto
do leitor as mentes das personagens, mostram gueneo a um momento de aparente
tranquilidade, ambos se encontram com seu prépeidomsempre presente por mais que se
tente disfarcar. Esse fluxo de consciéncia, em raeiarrativa do filme, assinala o processo
de projecao entre o drama pessoal de cada persoregeidentificacdo com o que vai ser
contado. Os trechos foram introduzidos de formgaa bma narrativa a outra, o que faz com

que o leitor ndo perca sua linearidade, pois ahtie sdo pequenos. O sujeito articulador
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pretende, com essa estratégia, ampliar o signdiadal narrativa filmica, gerando outros
sentidos.

O herdi do filme é descrito como uma pessoa akbitarater, portador de um drama
interior que se manifesta pelo vicio da bebida. pdaneira cena, fica patente que é o
mordomo que lhe conduz os atos. E a véspera dmeasa. A heroina fica sozinha na casa
durante a noite, pois o noivo teve de partir parplantacdes mais longinquas, evitando, desta
forma, manchar a reputacdo da moca. E uma noitaadeheia, mas, quando as nuvens se
adensam, ocultando a lua, a moca ouve ruidos donjaba-se o primeiro encontro com a
mulher-zumbi. A heroina é salva pela governantaa negra simpatica, que a toma sob sua
protecdo. A cena seguinte mostra a moca se arrumpada 0 casamento. Valentin
interrompe a narrativa do filme, pois esta se sdotmal. Ele e Molina trocam algumas falas
sobre a saude, e ha um asterisco remetendo paraaiende rodapé, no meio do didlogo, que
se reporta ao conceito de repressao e de como kaduziu a variante desse conceito,
nomeada sublimacdo. A nota de rodapé reproduz aus#i8o tedrica sobre a repressao.
Destacam-se algumas posi¢des: sem existir nenlpardé repressao, a sociedade nao tem
como se organizar em termos de uma atividade pemt&anA critica que se faz a psicanalise
de Freud e seus seguidores vai no sentido deireflegpressdo como necessaria a contencao
dos instintos da libido e estimular os pacienteassumirem seus conflitos pessoais de
maneira a se adaptar ao meio repressivo e naomisele mudar o carater desse meio
social. De forma geral, a nota discute a represse&oal como base da represséo social. Essa
nota tem ligagdo com as anteriores. Da continuidadm texto ja estabelecido e mostra um
claro percurso argumentativo nesse discurso cddetqpor posicdes cientificas de autores
diversos que simplesmente avaliam o impacto dassgp e 0 que ela possibilita em termos
de formacdo e manutencdo de uma dada sociedadenaMel Valentin, vitimas
respectivamente da repressdo sexual e da repreksdBstado, tornam-se elementos
embleméaticos de uma discussdo muito maior. A irgeiglinaridade, através das diferentes
formas textuais, amplia tremendamente a gerac&®emntalos, permitindo chaves de leituras
coordenadas de maneira ideoldgica, atributo essejdio articulador.

Outro fragmento é introduzido sob a moldura da dez Molina. Ele comeca
descrevendo os preparativos da noiva e sua idane@nto do noivo para o casamento.
Entretanto, Molina volta a cena anterior, na qualo&va esta se arrumando ajudada pela

governanta, e reproduz o conteudo do dialogo exstrduas. A moca demonstra curiosidade,
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quer saber por que seu noivo foi as plantacfesdistentes. A outra responde que foi pedir a
béncdo para o seu casamento aos feiticeiros do. Vodwiva se mostra interessada em
assistir uma ceriménia vodu, mas a governanta npeitturbada se opde veementemente. Ela

conta a moca a lenda dos zumbis:

Y le explica que son los muertos que los brujoghaevivir antes que se
enfrie el cadaver por los han matado ellos mismws,un veneno que preparan, y
el muerto vivo ya no tiene voluntad, y obedece ¢dda 6rdenes que les dan, y los
brujos usan para que hagan lo que a ellos se lesghimna, y los hacen trabajar, y
los pobres muertos vivos, que son los zombis, ereti mas voluntad que la del
brujo. Y dice la negra que ahi en las plantacidree®e muchos afios unos pobres
peones se habian rebelado contra los duefios péesjpagaban poco, y los duefios
se puseran de acuerdo con el brujo principal dsldapara que los matara y los
convertiera en zombis, y asi fue que después detmsues hicieran trabajar en las
cosechas de banana, pero de noche, para que lds aense dieran cuenta y los
zombis trabajan y trabajan, sin hablar, por queztmsbis no hablan, ni piensan,
aunque sufren, por que en medio del trabajo, cutmdlma los ilumina se les ve
gue se les caen las lagrimas, pero no se quejdignem ya voluntad y lo Unico que
pueden hacer es obedecer y sdffir.

A lenda dos zumbis permite uma outra leitura déote& o extremo da exploracéo do
homem pelo homem dentro do sistema capitalistdalimnar depois de morto, cumprir ordens
sem discutir e sofrer sem poder articular palaademos ver nessa lenda um carater
alegorico que serve como uma chave completameiaieeie de leitura, que o mero filme de

classe C.

Em seu livraintroduc&o a literatura fantastica’, Tzvetan Todorov alerta para o fato
de que uma leitura simbdlica ou poética destrairfantastico. Para a sua efetiva existéncia,
deveria haver a ambiglidade. Entretanto, o eleméamitastico possibilita uma leitura
alegdrica que desmascara um tipo de exploracdmmarhum no continente: a exploracao
dos trabalhadores rurais pelo patrdo norte-americApesar do processo de decifragao e
decodificacdo desse elemento, a forca da lend&ncendtiva, e 0 que ela tem de fantastico é
tdo forte que a chave principal, a chave conduttvasentido continua atuando e se

sobrepondo a outros sentidos. A leitura alegériease caso, apenas enriquece o texto.

1 bid., p.173.
12TODOROV, Tzvetanintroducdo a literatura fantastica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.
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Interrompendo a narrativa do filme, Valentin ped®olina que escreva uma carta
para Marta, pois se sente muito fraco para esdee\@passa a dita-la. E uma carta que fala
de amor e desespero, uma carta de quem perdeeramesn A presenca desse texto nos da
acesso direto a subjetividade de Valentin, inserinch outro nivel de leitura na obra, o
interior da personagem. O ditado dessa carta écemtado por pequenos dialogos. A funcéo
dessa carta, que é destruida por Valentin, serndr smmo testemunha de seus processos
mentais. Ha uma reflexdo sobre o sentindo de sdirpf@ lembrancas de amor e o registro
da necessidade humana de que exista um Deus aspuewssa recorrer, Deus ou Justica,
uma forga maior a quem apelar. A carta humanizentia diante do leitor, estabelecendo

pontos de identificacao.

O décimo capitulo inicia com um didlogo cotidiaquee serve como moldura para a
narrativa do filme. O episddio narrado trata satmmo o pai do rapaz, que era um homem
inescrupuloso, colocou-se de acordo com o bruxwzipal da ilha e mandou transformar os
cabecas dos pedes, que estavam planejando umidoeatmeitra os maus-tratos, em zumbis. O
filho foi testemunha do crime, mas era, na épopanas um menino. Cresceu, casou-se e,
guando o pai morreu, sentiu que era hora de roegaro bruxo. Mandou chama-lo a casa
principal, enquanto seus homens incendiavam ashaabam que os zumbis se alojavam.
Enquanto isso, o bruxo aguardava em companhiaioeipa esposa do outro. Os tambores
avisaram o0 bruxo do que estava acontecendo. Elacamematar o rapaz, mas a esposa
implorou pela vida dele e se disp6s a fazer qualcpisa para salva-lo. O bruxo colocou uma
adaga envenenada sobre a mesa e comecou a degghea. O marido chegou, viu os dois
juntos e, num ataque de furia, pegou a adaga euraatailher. O bruxo, Unica testemunha do
crime, prometeu ficar em siléncio em troca de pedetinuar suas atividades na propriedade.

Esse relato é feito pela governanta a moga.

s

A narrativa do filme € interrompida por um dialogo qual Molina demonstra
cuidados com Valentin, e este reage, pois acha quero esta querendo dirigir a sua vida e
acaba quase destruindo o fogareiro no qual Molingeca a agua para fazer-lhe um cha. No
siléncio de Molina, marcado por reticéncias, diaddepedido de desculpas de Valentin, ha

um asterisco que remete para uma nota de rodapéo Gas notas anteriores, sao arrolados
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livros e autores de trabalhos cientificos sobreiestfio da homossexualidade. Os paragrafos
tratam de aspectos diferentes do assunto: o pdnfala do rechaco da sociedade ao
homossexual; o segundo refere-se aos tipos deafignaternas e paternas e sua determinante
para a orientacdo sexual de uma pessoa; o terapigsenta uma posicao de Freud que
classifica a homossexualidade como uma variante fulagdes sexuais produzidas pela
fixacdo em determinada fase do desenvolvimentoopéss quarto fala das escolas atuais de
psicanalise e hipertrofia da agressividade comsacda homossexualidade; o quinto trata da
eliminacdo do erdtico de todas atividades que eforsefetivamente sexuais, aponta ainda o
fato da negacédo da bissexualidade que faz parteéodi® ser humano e de como a
heterossexualidade é considerada normal com untabdigdo de papéis masculinos e
femininos que garante a supremacia masculina.i@aijparagrafo fala da represséao interna e
externa que afeta homens e mulheres. Essa notales&mvolve uma linha de raciocinio
anico, é fragmentaria, arrola aspectos diversosumiemesmo tema, indo somar alguns
angulos novos ao ja conhecido. Sua funcdo € sabsdileitor com informacdes que
enriguecem a leitura da cena anterior, ampliangoifstados. Por associacdo, a nota se liga
ao gesto violento de Valentin, como a sugerir quadm masculino dele se afirma pela
violéncia, pois, até entdo, tinha estado passieebendo toda atencdo de Molina. O gesto
violento marca uma tomada de atitude, de predomiaao macho em uma situacao que, a
seus olhos, tolhe a liberdade de escolha e ac@eagfio de Molina é passiva, ele se cala. A

mulher interior ndo tem como se expressar. A cenpdrte da repressao interna.

O capitulo 12 inicia com um didlogo entre Molinaoediretor. Esse dialogo se
apresenta visualmente como o texto de uma pecaade,t com as falas das personagens
indicadas, seguindo o0 mesmo parametro da convetsaa entre as duas personagens. A
forma adotada remete para um carater de repredentde farsa. Molina afirma para o diretor
que esta ganhando a confianca de Valentin. O direto pressa, pois esta sendo pressionado.
O preso aconselha a contar para Valentin que dantio de uma semana, tentando convencé-
lo a passar informacdes. Volta a cela, levando maispacote de mantimentos como se
tivesse recebido a visita de sua méae. Opressorrimidp apresentam-se unidos por um
interesse. Molina espera conseguir o indulto, aretat arrancar informacdes de Valentin
sobre as atividades subversivas do grupo ao qu&nge. Molina encontra-se em uma
situacdo delicada, deve cooperar, sem deixar guenda perceba, pois pode sofrer

represalias por parte do grupo subversivo quanditbfertado.
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Esse dialogo mostra claramente como agia a réaressus métodos para atingir um
objetivo. De uma forma ou de outra, as informag@@edariam chegando ao poder, fosse pelo
uso de informantes, fosse pela tortura. Molinaatg@inhar tempo para que Valentin ndo seja

torturado.

Antes de sair da sala do diretor, Molina apresama lista de provisbes que deseja
serem fornecidas. O leitor tem acesso a essa d@ao se 0 prisioneiro a estivesse
apresentando também a ele, leitor. Além do conlertiondo conteddo da lista, tal recurso
aparece como uma quebra do texto, a insercao deagmento, que trata de presentificar a

cena.

Na cela novamente, Molina conta a Valentin queiséulto esta sendo apreciado, vai
trocar de cela em uma semana. Valentin alegrafseacooticia, Molina ndo. Nesse capitulo,
ha uma nota de rodapé que trata do surgimento daossexualidade por meio da
identificacdo com os papéis de opressor e oprimafyesentados respectivamente pelo pai e
pela mée da crianca. A origem estaria no papeeseptado pelo genitor do mesmo sexo da
crianga com quem ela nao se identifica. A sociedddeece e sanciona apenas esses dois
tipos de desempenho. A crianga buscard uma alteanatija principal caracteristica € uma
atitude de inconformismo revolucionario, mas acals& submetendo ao papel do genitor do
sexo oposto ao seu. A nota destaca algumas tesofime o0 assunto e chama a atencédo para a
atitude imitativa dos homossexuais e, sobretudaa pa imitacdo dos defeitos da
heterossexualidade, que séo atitudes compulsieadadias dos modelos impostos durante a
infancia e adolescéncia, que resultaram nos “medelomgueses de homossexualidade”. A
ligacdo dessa nota com o didlogo anterior se da pehsibilidade de Molina, uma
sensibilidade feminina, que é condescendente cgesto violento de Valentin ao atirar longe
o fogareiro. Durante o didlogo, Molina justificagesto de Valentin como uma méae que nao
quer enxergar como o filho é na realidade, como mulher que sofre a violéncia do marido,
mas a suporta em siléncio, sendo, portanto, cot@w@m essa mesma violéncia. E o jogo do
mais fraco referendando a violéncia do mais foBEstretanto, as armas do mais fraco
produzem seus efeitos. Ao receber a noticia davegsartida de Molina, Valentin comenta:

“No sé&, se me cerro el estbmago con la noticia”.
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O pequeno didlogo que se segue mostra que osvobjde Molina foram amplamente
alcancados. Valentin tenta estudar, mas néo teoeotnacéo, pede, entdo, ao outro que conte
o final do filme. Esse final tem o carater gratfite: o mal é revelado e punido. O mordomao,
gue era o maior feiticeiro da ilha, € morto pormain. O rapaz revela a verdade sobre o crime
de seu pai e morre apunhalado, mas antes ordemgharraumbi que volte para a cabana e
ponha fogo nela. A moca regressa para sua terrdbakm, a moca avista a fogueira onde
arde a mulher-zumbi. Fica no ar a sugestdo de lquerenina se enamorando do capitdo do

barco.

Dentro de uma légica patriarcal, a morte do raggapustifica: ele é fraco, embriaga-se,
nao sabe enfrentar o poder do feiticeiro, sendm&itle chantagem. A agressividade, que, de
acordo com as notas de rodapé, seria uma caréctenisasculina, aparece deslocada, se
volta contra o proprio personagem. Ainda dentrar@@sma logica, é articulada a figura da
mulher-zumbi com sua submissao absoluta, seu mugssua impossibilidade de ter vontade

propria.

O dialogo que se segue a essa narracao filmicam@is importante dessa obra.
Comega com Valentin chamando Molina de “Molinita/emos aqui a aceitagdo da
feminilidade do outro, além de um traco afetivopmm@ionado pelo diminutivo. Diante do
acesso de choro de Molina, Valentin se aproximeneéatconsola-lo. Ambos acabam tendo
relacbes sexuais. A fusdo no ato sexual € totalpemsonagens se confundem, ha uma

dissolucéo do eu no outro:

— Ahora sin querer me llevé la mano a mi ceja, émdome el lunar.

— ¢ Qué lunar? Yo tengo un lunar, no vos.

— Si, ya sé. Per me llevé la mano a mi ceja, peaine el lunar,... que no
tengo.

— A vos te queda tan lindo, lastima que no te ledauwver...
— Estas gozando, Valentin?
— Callado... Quedate callado um poquito.

— ¢ Y sabes qué otra cosa senti, Valentin? perorpotinuto, no mas.
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— ¢ Qué? Habla, pero quédate asi, quietito...
— Por un minuto sélo, me parecié que yo no estafa.ani aca, ni afuera...

— Me parecié que yo no estaba... que estaba vos sol

— O que yo no era yo. Que ahora yo... eras¥os.

No capitulo 12, o comportamento dele lembra o da dona de casa tradicional
atendendo o marido pela manha. Molina repete o mexImportamento que resultou no
acesso de ira de Valentin. Entretanto, em lugatinigir os atos desse, ele vai sugerindo que
essa € a vontade dele. E algo muito sutil, e Vialedessa vez, ndo se mostra agressivo. Ele
simplesmente aceita com naturalidade, pois assorutro como feminino traz consigo a
carga do machismo, mesmo que seja um machismo qierda. Enquanto ele encarava
Molina como homossexual, sua atitude era agressdefensiva. O reconhecimento do outro
como feminino o tranquiliza, pois esta pisando emeho conhecido e se entrega ao jogo

habitual entre os papéis ora estabelecidos no pegueverso da cela.

O dialogo é ameno. Ambos estdo se sentindo benentialchega a rir e pede que

Molina escolha um filme de que goste:

—Y si no te gusta?
— No, si te gusta a vos, Molina, me va a gustariaaanque no me
guste™*

O filme escolhido por Molina € um dramalhdo mexacaNele, a heroina sofre o
tempo todo. Sofre porque abandonou a carreiramtereae atriz para ir viver as custas de um
magnata, possivelmente mafioso. Sofre porque o atagm trata como uma prisioneira de
luxo. Sofre por que se apaixonou por um jornalsihre. Por seu lado, o jornalista sofre
também. Tentando impedir uma matéria sobre a carda cantora, acaba perdendo seu
emprego e se entregando a bebida. O filme mosteadegradacdo da mulher e do homem
que se da por meio do amor. A narrativa filmicatérrompida porque Molina fica triste, e

Valentin reage vigorosamente o sacundindo, poi®, penos por um dia, ndo quer que a

13 bid., p.222.
114 bid., p.225.
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tristeza tome conta. A escolha desse filme por hdodista ligada a figura feminina, capaz dos
maiores sacrificios como se prostituir na rua arder dar assisténcia ao amado enfermo.
Esses excessos caricaturais que o filme apresstéia elacionados, de forma clara, com as
concepcOes estereotipadas de Molina sobre o geeeréwher e 0 que é o amor. Lembramos
aqui que a ultima nota de rodapé fala da tendémifativa dos homossexuais. A presenca de
letras de bolero no fragmento filmico cria o clidramético, colaborando para a narrativa, no
sentido de acrescentar um plano a mais. As lealasmfde amores desfeitos, de esperancas
naufragadas, de abandono e de dor. E o lado negmitd do amor, sua face mais tenebrosa.
O filme auxilia o leitor a entender aquilo que Maliestd sentindo no momento. Ele nunca
tentou obter informagfes de Valentin, negou-se eademente a saber qualquer coisa das
atividades subversivas do grupo para sua propgiaraeca. Por outro lado, soube tirar partido
da situacao, fazendo, aparentemente, o jogo dtodide presidio. Enquanto esses fatos se
sucediam, foi aproximando-se afetivamente de Valeatambos criaram um elo muito forte.
E agora, todas situagdes pendentes para Molinaneadse desfazer com sua saida da prisao.
O filme e os boleros manifestam valores de Molissirailados acriticamente da cultura de
massa. Sentimentos que, de tdo pungentes, chegeadicato sdo os que de fato tocam essa
personagem. Molina chora, pois se projeta na herai identifica profundamente com seu
drama. Ele aprendeu com a cultura de massa algfimmaslas cristalizadas ndo apenas de
comportamento feminino, mas, sobretudo, de cargata sentimentos femininos. A cultura
de massa se transforma dessa maneira num cédigeconstroi uma visdo de mundo,
estabelecendo a base daquilo que ele considetac@siente aceitavel. O valor estético que
ele atribuiu ao gesto feminino ndo se guia pormatés de certo/errado ou bom/mau, e sim
sobre o belo. Molina escolheu um filme do qual go&ostamos daquilo com o que nos
identificamos, daquilo em que reconhecemos uma pkertnds. O sujeito articulador escolhe
na cultura de massa os elementos estéticos dedoaacompor a personagem por dentro. O
que ele faz é transformar fragmentos diferenciadwdroduzi-los de forma que preservem o

seu valor, alterando, entretanto, ideologicamersieuouso.

No capitulo 13, Molina tenta verbalizar que sente. Diz que esta feliz e tem a

sensacao de estar fora de perigo e acrescenta:

— Cada vez que has venido a mi cama... despuéserg no despertarme
una vez que me duermo. Claro que me da pena poangue se quedaria sola...
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pero si fuera por mi, no me queria despertar nomgs Pero no es una cosa que se
me pasa por la cabeza no mas, de veras lo Unicpidoes morirm&>.

Felicidade e morte encontram-se intimamente ligéaa® no filme como na cela. E
introduzida, nesse ponto, a narrativa filmica: atma deixou o magnata e foi procurar
emprego. Entretanto, inconformado com a perda, gnata lhe barrou os passos na carreira.
O jornalista, que estava em Veracruz, viu-se sarheilio e comecgou a procurar trabalho.
Acabou conseguindo como operario, mas, depois gimsldias, adoeceu, pois hdo comia,
apenas bebia. Foi internado no hospital. Um colegragxendo nas coisas dele, encontrou o
endereco da cantora e telefonou avisando. O redaglgou até ela, mas nao tinha dinheiro
para a passagem e decidiu se entregar ao donondaogpende morava, um velho gordo e
repulsivo, em troca da quantia necessaria pararvidjcantora levou o jornalista para morar
numa casinha perto do mar. A noite, saia dizen@oi@eantar em um grande hotel, mas, na
verdade, estava se prostituindo nas ruas. Tomadwidess e achando que ela voltara a se
encontrar com 0 magnata, o jornalista a seguilseotieiu como ela estd ganhando a vida. No
dia seguinte, o jornalista tentou conseguir tralpathas foi em vao. Acabou decidindo ir

embora para ndo se tornar um fardo.

O comportamento feminino submisso de acordo coocedade patriarcal € o valor
mais precioso para Molina. Ele ndo consegue conaghe possa ser de outra forma. A
mulher é fragil, tem de se submeter a vontade didm& deve temé-lo. A Unica forma de
ganhar dinheiro que se oferece como opcdo a pgsonéminina € a prostituicdo. Ela se
prostitui quando larga a carreira e vai viver coormagnata. Ela se prostitui para conseguir
dinheiro para a passagem. Ela se prostitui parrgas o jornalista doente. No filme, tal
comportamento é justificado pela perseguicdo aaguoailher € submetida por parte do ex-
amante, que, decidido a té-la de volta, Ihe tothpassos na carreira. Em nenhum momento, a
heroina pensa em outra alternativa de trabalhoulen ou é sustentada pelo homem ou se

prostitui. Essa € a opcao pela escala de valoog®sgta pelo filme.

Nesse capitulo, a estrutura sobre a qual se aireos valores assimilados por Molina surge
com clareza. Ele consegue verbalizar tais valones, se mostra incapaz de qualquer reflexao

sobre o0 que esta afirmando. E se nega a discqgtiestdo com Valentin, porque isso, a seu

15 bid., p.239.



112

ver, ndo conduziria a nada. A saida para Molinaaéedtacdo absoluta desses valores que se
nega a abandonar, refugiando-se no siléncio. @céil& protetor, mas mascara a situacao de
ambiguidade. E o siléncio do oprimido diante daespor, um siléncio conivente, pois vem de
dentro da parte mais fraca, esta enraizado profmeni como uma verdade. E contra ele ndo
h& argumento racional a que se possa contrap®asg Molina, tais valores sao “naturais”. A
naturalizacdo é que os torna “verdadeiros”. Emlsea Studies in the theory of ideolggy
John B. Thompson fala das estratégias utilizadaegiimacdo de uma ideologia. O autor
refere-se a uma promocdo de crencas e valores tweipacom uma naturalizacdo e
universalizacdo. Ou seja, crencas e valores assumaspecto de algo incorporado e néo
guestionado, pois encarados como naturais. ISsD @ar processo sistematico no que diz
respeito a desvalorizacdo das idéias que possama vdesafiar essa posicdo ideoldgica
estabelecida. Gera uma exclusao de idéias antagoaisua logica interna e, por fim, gera um
obscurecimento da realidade social em favor do rpdol@inante, como seria, por exemplo, 0
sexismo ou 0 racismo.

O texto de Puig apresenta, por meio da personageoiind/ esse carater
universalizante e naturalizador de uma ideologialidM a encara como algo que ndo é

passivel de discusséo. Para ele, € algo “intimo”.

Ao juntar esses dois fragmentos — o filme e o d@le na cela, o sujeito articulador
esta mostrando o funcionamento ideoldgico do paado, conforme ele se apresenta aos
olhos das personagens. O leitor se identifica coangamentacédo l6gica de Valentin. No

entanto, essa € apenas esbocada, pois ndo h@dugatiscussao:

— Mira, yo no entiendo nada de esto, pero quiepi@ste algo, aunque
sea a los tropezones, no sé...

— Te escucho.

— Quiero decir que si te gusta ser mujer... nodptas que por eso sos
menos.

— No sé si me entendés, ¢qué te parece a vos?

— Quiero decirte que no tenés que pagar con algo,favores, pedir
perdon, porque te guste eso. No te tenés que.eteom

— Pero si un hombre...es mi marido, él tiene que rmanuara que se
sienta bien. Eso es lo natural, porque él entonassel hombre de la casa.
— No, el hombre dela casa y la mujer de la cagetigue estar a la par. Si
no, eso es una explotacion.

— Entonces no tiene gracia.

— ¢ Qué?
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— Bueno, esto es muy intimo, pero ya que querésy saba gracia esta en
gue cuando un hombre te abraza... te tengas undeociedo.

— No, eso esta mal. Quién te habra puesto esaiéacabeza, estd muy
mal eso.

— Pero yo lo siento d3f.

O capitulo 14 abre com uma ligacao telefénicaidetal da penitenciaria para alguém
do alto escaldo. E planejada uma estratégia deacofeinsiva para o grupo de Valentin,
utilizando, para isso, Molina e sua saida da pri€iaficamente, essa chamada telefonica se
distingue do resto do texto pelo recurso de dairaa linha em branco, onde seria o lugar da
fala do interlocutor do diretor. Nesse espaco eandw, o leitor tem como imaginar o que esta
sendo dito do outro lado. Tal recurso contribuiapaiplasticidade do texto, embora nada seja
efetivamente descrito. A saida de Molina € permitifle sera usado de uma forma ou de
outra para a repressao chegar ao grupo de Valdfgtdo certos de que esse enviara uma
mensagem para o grupo por intermédio de Molina.

O fragmento inserido logo apdés € um didlogo eotrdiretor e Molina. O diretor
pressiona Molina querendo alguma informacdo ouapetameacando nao assinar sua
condicional. Esta tudo pronto, faltando apenas sanatura do diretor. Molina ndo tem
nenhuma informacgao, ndo tem nada para contar essspkra ante a possibilidade de trocar
de cela. O diretor pressiona de todas formas peissimas o sentenciado ndo tem o que dizer.
Diante desse fato, o diretor resolve assinar ogipaga liberdade condicional. O préximo
fragmento é um dialogo entre Molina e Valentin.eEss alegra com a noticia da liberdade de
Molina. Revela que tem um plano que precisa pgssa seu grupo e pede que Molina o
ajude. Apesar de se encontrar muito abalado, Moltacede, se nega, veementemente, a se

envolver com isso.

A sequir é inserida a parte final do filme. O magnencontrou a cantora no ultimo
grau de miséria. Mostrou-se arrependido e afirmeifgz tudo por amor. Ela Ihe conta tudo
por que tinha passado. O homem, querendo ser gendhe devolve a caixa de jbias. A
cantora saiu em busca do jornalista nas prisdesspithis. Encontrou-o internado entre
doentes graves. Ele estava morrendo por causacdol,atlo frio e da fome. Tomado pelo
delirio da febre, ele prometeu a amada um lindordutfez planos. O jornalista morre nos
bracos da cantora. Ela doa o dinheiro obtido cofdias para as freiras do hospital. O filme

18 hid., 246-247.
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termina com a heroina caminhando pela beira do ouindo as cang¢des que o jornalista
compds, agora na boca dos pescadores, e sorrindweanas lagrimas.

Valentin acha o final enigmatico. Molina esclarece € o melhor do filme: “Quiere
decir que aunque ella se haya quedado sin nadac@stenta de haber tenido por lo menos

una relacién verdadera en la vida, aunque ya se teayinado™"".

Nesse diadlogo, Molina pede que Valentin Ihe déhaijo, algo que nunca ocorreu
entre eles. O revolucionario brinca dizendo que odoeijou antes por medo de que se
transformasse em pantera. Molina acha triste saulher pantera, ninguém pode beija-14, ao
que Valentin responde: “— Vos sos la mujer araiia, ajrapa a los hombres em su tela” (p.
265).

Eles mantém relacdes e se beijam. Molina pede patantin que transmita a
mensagem para 0 seu grupo. Eles conversam sobre &twlina deve proceder. Os
fragmentos desse capitulo se completam. Os pa@&sutimo e feminino foram aos poucos
desconstruidos. Ao longo da narrativa, sobram apéoia seres humanos, solidarios um com

0 outro.

O capitulo 15 tem a forma grafica de um relatar@argo do Servico de Vigilancia em
colaboracdo com a vigilancia telefénica. As atidiede Molina séo relatadas em detalhes do
dia 9 ao dia 25. Apesar de ser uma escrita impksaqai e ali o leitor pode ler nas
entrelinhas a afetividade, o emocional como ocno® momentos em que Molina olha pela
janela em direcdo a penitenciaria. O relatério expdato de Molina ter conhecimento de
estar sendo seguido e prever que pode ser mordoatiude de sacar suas economias num
banco, coloca-las em um envelope em nome da méixar &m um cartorio, atesta que tinha
plena consciéncia do que poderia vir a ocorreraé@do com o relatério, o plano de Molina

poderia ser fugir com os amigos de Valentin oursanto por eles para nao falar nada.

Nao temos acesso direto aos pensamentos da pgpesomesse relato. Entretanto, os
dados anteriores mostram que ele faria algo qusideEnava belo como morrer por amor. Os

filmes escolhidos por ele falam dessa possibilidadeulher-pantera morre por nao poder

7 bid., p.263.
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concretizar o amor; Leni, a cantora na Franca ataypaorre por ajudar o seu amor; a mulher
zumbi se torna o que € por causa do marido; emaaillieroina perde tudo, mas esta feliz, pois
teve um amor verdadeiro. Os tipos de relacionamsegte os filmes exemplificam séo

considerados por Molina como exemplo a ser seguido.

O sujeito articulador opta por um texto impesstmlforma a passar a eficiéncia da
repressao, tanto interna como externa. Essa egfraté distanciamento registra, entretanto,
momentos em que se tem acesso as conversas daldolielefone. Aparentemente, ele tenta
refazer sua vida. Consegue emprego como vitrirssiiacom amigos, liga para o garcom por
guem estava apaixonado e retoma o contato comrestpa. Essa mudanca, feita pelo sujeito
articulador na forma narrativa, em lugar de disamna leitor do universo intimo de Molina,
faz com que, a partir dos dados acumulados, o idemogico de seu comportamento se
torne concreto. Privar a personagem de expresséolhendo uma forma de relatério, leva o

leitor a completar com o ja-sabido as lacunas xio te

O sujeito articulador conta, ao longo do textanca participacdo ativa do leitor,
exigindo dele um novo perfil. Ao alinhar fragmentestuais, gera e manipula novas direcdes
de sentidos. Seu alvo é o leitor participativo dquempletara ou ndo o processo de
significacdo. Essa estratégia se torna clara nal fdo romance: Valentin pode ter
simplesmente mergulhado na inconsciéncia pelo asoatfina ou ter morrido pela tortura a

que foi submetido.

O ultimo capitulo abre com um curto didlogo entedentin e um médico. O médico
Ihe aplica uma dose de morfina para acalmar apids, Valentin foi barbaramente torturado.
Em itélico, € registrado o fluxo de pensamento¥aentin a beira da inconsciéncia. Ele sabe
da morte de Molina e a atribui a sua identificacdm as heroinas do filmes de que tanto
gostava. Pelo seu fluxo de consciéncia, temos @aeess filme em preto e branco do qual ele
faz parte. Nele é narrado o encontro com a mulrertha em uma ilha tropical. A mulher
aranha chora e ndo se consegue saber 0 motivaodm chque provoca “un final enigmatico”
(p. 285). A sua maneira, Valentin constréi, no delirio, um filme com final feliz. Esta num
paraiso tropical, h4 comida (a mesma que Molintuowsva trazer nos pacotes trazidos apoés

a falsa visita de sua mae), ha a voz de Martara€ete, juntos para sempre.
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O papel do sujeito articulador é fundamental parestruturacdo do romance. Sua
presenca e atuacdo geram tracos narrativos quanpgsda desconstrucéo de discursos, pela
problematizacéo de conceitos, pela ironizacao thbekecido, mostrando que, por tras disso,

h& uma presenca textual bastante forte, comandensentidos.

4.1 INTERDISCIPLINARIDADE EM EL BESO DE LA MUJER ARANA

EmEI beso de la mujer arafi@s elementos originarios da cultura de massaraafre
influxo da palavra, transformando-se em uma traolu@dtersemidtica. As imagens
cinematograficas sdo recriadas atravées de dessricanham corpo nos mitos
hollywoodianos e, pela plasticidade do texto, torfs® imagens mentais poderosas, podendo

ser rememoradas pelo leitor como os filmes qued&esorigem.

Cada fragmento filmico coloca em discussdo a estmlaalores das personagens e,
assim, abre espaco para uma discussao de cunHogideo Dois conjuntos ideologicos se
defrontam nas conversas de Molina e Valentin. Moh&o tem consciéncia dos valores que
absorveu da sociedade patriarcal e dos mitos dgwvmd, e a Valentin cabe a tarefa de
esmiugar esses valores e examina-los, o que ek lfaz dos ideais da Revolucdo Francesa,
“liberdade, igualdade e fraternidade”, que constityem ultima instancia, o cerne da maneira
de pensar da personagem. Ao esmiucar a escaldatesvde Molina, Valentin revela suas
posicdes ideologicas. Nesse embate, inserem-setas de rodapé com seu discurso de
divulgagéo cientifica. Cada nota mostra-se como amgumento da discussdo sobre
homossexualidade e responde, por meio de um disgus se quer isento, alicercado na
suposta imparcialidade da Ciéncia, a uma sérididragdes, que ndo estao explicitadas no
texto, mas sdo de uso corrente no plano da realidadial. Para exemplificar, destaco o
ponto de vista que pensa a homossexualidade comoc¢aodesvio de comportamento,
perversdo. As notas tratam de rebater cientificaeom dados de pesquisa, mostrando que
nenhuma dessas afirmativas se comprova. Dessa,féreréado um terceiro nivel. Como o
discurso cientifico reivindica para si a interagéediata com o real por meio de sua pretensa
imparcialidade, essas notas dialogam diretamemteasodiscursos sociais. No texto de Puig,
reaparece a proposta de quebra da ficcionalidaateetBnto, ao contrario do que ocorre na

obra de Esquivel, essa quebra € norteada por pao&neeoldgicos. Enbha ley del amar
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essa questdo € mais aparente do ponto de vistic@sgE&m maiores compromissos
ideolbgicos, embora ocorra uma certa insercao ezlddia, apontada aqui como a criagdo de

um universo maniqueu e a presenca da critica, nmaatira que faz dos governos autoritarios.

A mescla de materiais na obra de Puig é heterogéhgesar de esses textos
integrarem, de forma bastante orgéanica, a narfaueas especificidades apontam para o nivel
de leitura que deixa antever aspectos extremanueiieos. Sem procurar fazer Literatura
engajada ou panfletaria, o texto de Puig consexyee b leitor a refletir sobre a realidade das
ditaduras latino-americanas sem cair em discurigico$ de outras obras que retratam o

periodo.

O funcionamento desses fragmentos diferenciadosamativas filmicas, as notas de
rodapé e o relatério final ttm como objetivo apnoedi o leitor da realidade histérica da
época. Explora o contexto de opresséao tanto intmym externamente, quando faz presente
o drama de quem ousou se opor a ditadura. Surgeeasdo interna na questdo da absorcao

de valores patriarcais e mitos hollywoodianos @otgpde Molina.

O reaproveitamento de velhos filmes é bastanteytkadevido a interagdo que eles
possibilitam entre as personagens e também o .lederdialogos entre as personagens
aproximam o leitor da narrativa. O uso constantelidtogo é tipico da literatura de massa.
Seu uso nesse contexto é o reaproveitamento deaurso, preservadas suas caracteristicas,
mas com o objetivo maior de discutir o ser no muattavés de uma forma menos superficial.
Na literatura de massa, o dialogo € muito usadooctorma de prender o leitor, que tem
diante de si a fala direta de cada personagengridaase, assim, um participante da cena. O
uso que Puig faz dos dialogos nada tem da funcdougéio da informacdo conforme sao
utilizados na Paraliteratura, mas exercem a fumigdazer o leitor refletir sobre questdes

muito sérias.

As narrativas filmicas que compdem a obra de MaRuéd sdo naturalizadas, nao
representando quebra do contrato de leitura, pao o dois processos: primeiro, quando
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ocorre 0 anuncio durante a narracdo de que um fideréd contado; segundo, a prépria
natureza dos fragmentos colabora para essa naagad, visto que se tratam de tradugdes
intersemioticas do cinema para a Literatura, quatapto, utilizam o mesmo caodigo.

Entretanto, elementos da linguagem cinematogr@écemanecem atuando, mesmo por meio
dessa traducgédo, através da construcdo de imagemsu@ado desse procedimento é que o
leitor, apds terminar o livro, tem a sensac¢do degsistido a todos filmes narrados, devido a
plasticidade das descricdes. O que sobra na memdodaaforca das imagens. Vejamos

exemplos dessas descricdes e como funcionam:

Es una mujer hermosa, al primer vistazo, pero endaglespués se le
nota algo rarisimo en la cara, algo que da miedo ge sabe qué es.
Porque es una cara de mujer pero, también unadeagato. Los 0jos

para arriba, y raros, no sé como decirte, el blalet@jo no lo tiene, el

0jo es todo color verde, con la pupila negra ereatro y nada mas. Y
el cutis muy palido, como con mucho polvd.

Entonces ahi en el estudio estan él y la otra helblg paran de hablar
porque oyen una puerta que hace un chirrido. Myramo hay nadie,
esta oscuro el estudio, nada mas que la mesa @k etin esa luz
medio siniestra de abajo para fiba

Estamos en Paris, hace ya unos meses que los akerztienen
ocupada. Las tropas nazis pasan bien pelo el ndelicArco del
Triunfo. En todas las partes, como en las Tulleyi@sas cosas, esta
flameando la bandera con la cruz esvastica. Dasfda soldados,
todos rubios, bien lindos, y las chicas francesasaplauden al pasar.
Hay una tropa de pocos soldados que va por unecttalltipica, y
entra en una carniceria, el carnicero es un viejoatiz ganchuda, con
la cabeza en punta, y un gorrito ahi en el casotgoudd®.

Essas pequenas descri¢Oes, centradas em detabhgmderosas no momento em que
a imaginacdo comeca a preenché-las com o ja wgéosabido. As descricfes se valem desse
conhecimento prévio; e, guiada pelos detalhesagimacao faz seu trabalho, tornando certas

imagens, nas quais a plasticidade é maior, inesepisc

A concatenacédo dessas diferentes areas — cinemeragula — se da por meio de
didlogos que comentam a narrativa filmica, atribaire analisando aspectos de cunho

psicolégico e desvendando fragmentos de ideolagitida nos filmes.

118 bid., p.16.
119bid., p.38.
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No texto de Puig, aparecem outros tipos de fragjpseque ndo passam pelo processo
de naturalizacdo, sendo utilizados unicamente pstaposicdo. S&o os textos de cunho
cientifico, que dao conta de pesquisas sobre a $s@roalidade. Esses textos estabelecem
um didlogo com o corpo da narrativa, inserindo rimfacdes que nao teriam como ser
apresentadas sem modificar o carater da histosgmbElecem também um dialogo com o
leitor, na medida em que desconstroem clichés o ke uma argumentacdo com dados
cientificos, que desfazem tabus e crencas arrasgadosociedade. Ocorre a tentativa de
naturalizacio desses fragmentos por meio da apagsenem forma de notas de rodapé. E
uma estratégia para inseri-los na narrativa de maam&is harménica. Entretanto, a mudanca
do tipo de discurso ndo deixa essa tentativa seretirar, permanecendo as notas como um
corpo estranho e separado. Isso ocorre pela lieguagilizada, uma linguagem de origem
técnica, que causa uma quebra na recepcao do Eeatgmentos filmicos e notas de rodapé,
ao contrario do que acontece na obra de Esquivél esfudada, aumentam o grau de
polissemia do texto. A interdisciplinaridade € iméitla de forma a enriquecer os niveis de
significacao da obra. A relacdo das notas de rodapea narrativa é tematica. Na pagina 66,
quando Molina esta contando o seu amor pelo gadmom restaurante, é inserida uma nota
que trata de rechacar as trés teorias sobre anoffigica da homossexualidade. A ligagédo
entre os diadlogos e a nota de rodapé se da dangefrima:

— Como fue que empezé.

— Yo un dia fue al restaurant, y lo vi. Y me quéatb. Pero es muy largo,
otra vez te lo cuento, 0 mejor no, no te cuentangdien sabe com qué
me vas a salir.

— Un momento, Molina, estds muy equivocado, sieypreégunto es porque
tengo un... ¢cémo te puedo explicar?

— Una curiosidad, eso es lo que tendras.

— No es verdad. Creo que para comprenderte nesegigr qué es lo que
te pasa. Si estamos en esta celda juntos mejareasag comprendamos, y
yo de gente de tus inclinaciones sé muy jdco

Neste ponto, entra a nota de rodapé esclarecegoease dirige ao leitor, com o
objetivo de discutir a questdo da homossexualidetelo uma base cientifica. Esta nota
estabelece seu discurso através da citagdo deutoradade, o pesquisador inglés D.J. West.

O discurso cientifico se fundamenta aqui pela @dade uma autoridade reconhecida que ira

121 1pid., p.66.
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analisar e refutar as trés teorias principais sabogigem fisica da homossexualidade. Essa
nota ir4 dialogar com a proxima nota, que lhe se@lweextensdo. A proxima nota dessa
natureza nao esta ligada de forma direta com dsgdisi entre as personagens. Essa nota da
continuidade a primeira. Nela sdo analisadas asieds comuns interpretacdées que o vulgo
atribui as causas da homossexualidade. A concdterds; psicanalise com a Literatura ndo
constitui um elemento articulador da narrativa comoorre com o0s fragmentos
interdisciplinares delLa ley del amar Essa concatenacdo, no entanto, estabelece a
intertextualidade, fazendo dialogar duas areasntist que formardo o terceiro nivel de
carater marcadamente ideolégico. Tomemos com exemplincionamento dessa segunda
nota em conjunto com o texto literario na produgéderceiro nivel: o discurso psicanalitico,
ao desfazer idéias do senso comum sobre homosskxdeglesta contra-argumentando com
crencas arraigadas na sociedade. Para tanto, esele’alados concretos tirados de pesquisas
com 0s quais ndo ha como discutir, visto que oudssccientifico se cerca de uma aura de
autoridade incontestavel. No entanto, essa autigjdgue aparentemente se alicerca em uma
imparcialidade, ndo se apresenta como um discssta de ideologia. Ao destruir essas
crencas entranhadas na sociedade com argumeniwgiaigs, esse tipo de discurso deixa
antever seu avesso e busca atrair para si, commafde reforcar sua autoridade, o cerne da
guestao, ao se colocar como Unico detentor daderdiaa psiquiatria moderna concuerda en
reducir al campo psicolégico las causas de la hermmdidad®% Isentando-se do puro e
simples maniqueismo de crencas morais ou engaaligyicos, o estatuto de uma “verdade”
se estabelece. Ao atribuir & homossexualidade @wsasgsicoldgicas, o discurso cientifico
liberta a questdo de preconceitos e propde aralisémo fenbmeno psicoldgico, portanto,
isento de valoracdo subjetiva. Mas, na medida em @ desconstruindo os discursos

existentes, vai, ao mesmo tempo, estabelecendo disttrurso de natureza oposta.

Na terceira nota de rodapé de cunho cientificgpdgina 133, desenvolvendo uma
explicagéo sobre a origem da homossexualidadereocona resenha das teorias de Freud e
seus seguidores. Aqui é convocada uma autoridamnhecida para reforcar os contra-
argumentos. Ou seja, depois de desconstruir ogrdsexistentes, ha necessidade de colocar
outros em seu lugar. O embricamento dessa notaaesto do texto se da sem ligacdo direta
com os didlogos. Entretanto, se levarmos em cont@metica do texto como um todo,

acontecem vinculos semanticos. Essa estratégiacvascentando outros pontos de vista

122 1pid., p. 102.
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sobre a homossexualidade e, por conseguinte, mafocomo o leitor vai transformando a sua
visdo da personagem Molina. A maneira como a obrastuturada e o percurso
argumentativo que se estabelece por meio desggadnos de cunho cientifico geram uma
transformacdo de pontos de vista do leitor, limeltao de preconceitos e abrindo seu
horizonte para uma visdo mais ampla da complexidadeana. Por todo esse percurso
argumentativo, acreditamos que estamos diante @defomma revigorada do velho romance
de tese. A idéia de incorporar, através da tessiterbal, fragmentos oriundos da cultura de
massa, normalmente tidos como um produto de bargo de polissemia, ao discurso
cientifico, conhecido por sua objetividade e preteimparcialidade, e de se valer desses dois
recursos para provocar no leitor uma reflexdo dehauideolégico renova o género do

romance de tese a0 mesmo tempo em que cria umaxibeenamente expressiva.

A interdisciplinaridade da obra € um recurso paraveiculagdo ideologica. Os
fragmentos de filmes vdo se somando e desenhamtmmlente um perfil de mulher. A
mulher que Molina gostaria de ser uma mulher fabiaccom atributos do patriarcalismo: a
submissédo ao ideal do amor que a tudo sacrificlysive a propria vida, o sacrificio do lado
instintivo em favor do lado racional, 0 amor qu@esa a barreira das aparéncias e € pura
esséncia, o0 amor que avilta e, a0 mesmo tempaceade a morte. Esse mito do amor,
vinculado pelos filmes que Molina conta, produzdaimm grande apelo ao imaginario. E sua
base ideoldgica deixa antever uma mulher dependemsigbmissa ndo ao homem, mas a
imagem que ela constréi de um homem. Contrapondoesse discurso subliminar, ocorre a
marca da ideologia de Valentin, que tem algunsofrago marxismo e também de
interpretacdo psicanalitica. Vejamos um exemplocgosentarios sobre o primeiro filme:

— No, mira, podria ser que comentemos simplemdite.ejemplo, a mi
me gustaria preguntarte como te la imaginas la endelrtipo.

— Si es que no te vas a reir mas.

— Te lo prometo.

— A ver... no sé, una mujer buena. Un encanto dsope, que ha hecho
mucho feliz a su marido y a sus hijos, muy bieeglada siempre.

— ¢ Te laimagina fregando la casa?

— No, la veo impecable, con un vestido de cuelto,dh puntilla le
disimula las arrugas del cuello. Tiene esa cosalitata de algunas
mujeres grandes, que es ese poquito de coquederiaip de la seriedad,
por la edad, poro que se les nota que siguen siamgeres y quieren
gustar.

— Si, esta siempre impecable. Perfecto. Tiene esgties, explota la gente
que no tiene mas remedio que servila, por unas gesn&’ claro, fue muy
feliz con su marido, que la explotdé a su vez a, édlehizo hacer todo lo
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que él quiso, que estuviera encerrada en su casa uoa esclava, para
esperarlo.

— Oime.

— ... para esperarlo todas las noches a él, ddgavdel su estudio de
abogado, o de su consultorio de medico. Y ellavesperfectamente de
acuerdo con ese sistema, y no se rebel6, y letthalbhijo toda esa basura
y el hijo ahora se topa con la mujer pantera. @uea aguante®

Nesse fragmento, os comentarios de Valentin témtaiémde revolta, mostrando-se
critico com a figura burguesa idealizada por MoliDais imaginarios diferentes se chocam: o
de Valentin, um filho da pequena burguesia queiades ideais marxistas, mas conserva seu
amor por uma moca da alta sociedade, e 0 de Majue,ndo questiona sua condicdo de
homossexual, vendo a si mesmo como uma mulher hoseralo o romantismo exacerbado o
cerne de sua personalidade, alimentada por velhmssf de Hollywood. Em cima desse
esboco, é construido o texto. O idealismo de uwvesde contraponto para o romantismo do

outro. Vejamos um exemplo do idealismo de Valentin:

— Yo no puedo vivir el momento, porque vivo em fdncde una lucha
politica, o bueno, actividad politica, digamos, terdés? Todo lo que
puedo aguantar aca, que es bastante, ... perosquada si pensas en la
tortura, ... que vos no sabés lo que es.

— Pero me puedo imaginar.

— No, no te lo podés, imaginar... Bueno, todo magoanto... porque hay
una planificacion. Esta lo importante, que es holion social, y o
secundario, que son los placeres de los sentidigsdg cuenta?, porque
son, de verdad, secundarios para mi. El gran pacetro, el de saber que
estoy al servicio de lo méas noble, que es... bueiodas mis ideas.

— ¢, Coémo tus ideas?

— Mis ideales... el marxismo, si quieres que téndetbdo con una palabra.
Y ese placer lo puedo sentir en cualquier part&,nsismo en esta celda, y
hasta en la tortura. Y ésa es mi fuéfza

Com todo o idealismo dos seus 26 anos, Valentisdazprofissdo de fé no marxismo.
A personagem luta contra suas proprias concepcesnomento em que relaciona
sensibilidade com debilidade e tenta colocar acigiarxista ao lado do raciocinio, da razéao
como forma de negar a si mesmo todo o lado emdtsse traco ideoldgico, que, no fundo,
equivale ao machista “homem né&o chora”, se redletin seus comentarios sobre os filmes

gue Molina conta.

123 bid., p.22-23.
124 |bid., p.33-34.
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Os filmes introduzem fragmentos de sua proprial@iga, derivada do patriarcalismo
e filtradas pela Gtica de Molina, que os assistg®milou diversos conceitos e modos de ver
o mundo e a vida. A forma de pensar o que € sehend um conceito-chave para o
entendimento dessa personagem. As figuras femidioadilmes encarnam diversas facetas
dessa personalidade que vai se enriquecendo emns@do cada vez mais complexa. De Irena,
a heroina do primeiro filmeA Mulher Pantera ele assimila a questdo da fragilidade
emocional feminina. De Leni, a heroina do filmeisi@z Molina espelhara a situacdo da
mulher que morre por amor, aquela que é capaz d@disi@ da propria vida pelo homem
amado. O sentimento que transcende as aparéncigmsesenta no filme sobre a empregada
feia que se casa com o aviador. Todos esses elgsnéd se somando e constituindo uma
imagem de mulher que é altamente ideoldgica, wsi® marcada pelo machismo e pelo
patriarcalismo. A ideologia, de acordo com Althussata de subjugar os espiritos atraves da
imaginacéo, e a imaginacdo de Molina assimila coamgy esses conceitos, sem perceber que
0 que estd assimilando é uma visdo falseada doanéncepresentacdo imaginaria torna-se
concreta, pois existe dentro da realidade. Degsagentacao resulta o ato de heroismo e de
amor de Molina, que, mesmo sabendo da possibilidadaorrer, ndo desiste de realizar um
grande gesto de amor. A representacdo imaginadisgida aqui por um grande mito que
permeia todo o texto, apresentando diferentesdacet mito do amor. A forte imagem de
alguém que sacrifica a propria vida por amor, obsim do beijo pedido por Molina a
Valentin, e a representacao desse processo de munhecimento que resulta na morte dos
protagonistas sdo diferentes aspectos ideoldgicdexio e que se mostram fundamentais no

processo de significacdo da obra de Puig.

4.2 SUJEITO ARTICULADOR EM EL BESO DE LA MUJER ARANA

A presenca do sujeito articulador na obra de Bgig analisada deixa sua marca pela
escolha dos materiais e nos indicios de um cedéldgico, gerador de uma recepcao que €
conduzida através de um processo argumentative f®xesso se forma aos poucos, na
medida em que vao se sucedendo e se concretizarditegentes heroinas dos filmes. Esse
centro ideoldgico desperta no leitor uma atitudécer concomitantemente com os aspectos
ludicos proporcionados pela utilizacdo de um malteriundo da cultura de massa. Ocorrem,
ainda, aspectos que contribuem para a formacdonuepercurso ideologico, tanto da

articulacdo do texto quanto na recepgdo do leste é guiado pelo desenvolvimento da
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histéria a perceber o que ele proprio, leitor,radsu de esteredtipos e a repensar a questao
da homossexualidade.

Os conceitos sobre 0 que é ser homem e o0 que rdudker levam a uma reflexao
sobre os papéis sociais e sobre como se inseremmsBexual nesse universo quando
confrontado com seu préprio papel, que é um pajitel le papéis outros, visto aqui na forma
de diversos estereétipos patriarcais difundidogiaerpor Hollywood e comuns a toda uma

geragao.

Esse centro ideoldgico, do qual Althusser acupaesenca, ndo € outro na obra em
guestdo que ndo o sujeito articulador da narratigaempenhando a funcdo de orquestrar os
fragmentos ideoldgicos que formardo o percursoraegdiativo que, por sua vez, dara um
sentido maior a obra. Esse procedimento torna fgatesemelhanca dd beso de la mujer

arafiacom o antigo romance de tese.

As escolhas dos filmes ndo séo inocentes ou akest&xiste, por tras de cada filme,
uma intencdo bastante clara de manipular o sedad@cep¢do numa determinada diregao.
Cada um dos filmes apresenta um elo na argumentagioai se tornando o foco do leitor
mesmo sem querer. Ao mesmo tempo em que frui ériaistai refletindo sobre as imagens
que |lhe sdo apresentadas. As vezes, conduzidogrelises psicoldgicas de Valentin, outras,
utilizando seu préprio senso critico, o leitor @ego de obra € um leitor desacomodado, que
busca, apesar da fragmentacao, uma unidade ddasehtontece que o objeto com o qual se
defronta é polissémico. O terceiro nivel que bdatanterseccéo de duas areas diferentes tem

como caracteristica a argumentacao ideoldgica soQual a obra se alicerca.

Quando se pensa nos termos propostos por Althupsecebe-se a questdo da
interpelacdo da ideologia funcionando no texto. s&otha dos filmes, feitas pelo sujeito
articulador, e a escolha dos fragmentos de disswisatificos sdo manifestacdes claras dessa
interpelacao. O sujeito articulador se constrdinterpelacéo da ideologia, que o constitui em
sujeito, e, por sua vez, ele se tornara portadssad@eologia, interpelando e constituindo

outros sujeitos, no caso, o leitor.

Como exemplo, cito aqui a insercdo das notas depe de cunho cientifico.

Aparentemente imparciais, na verdade, elas sefdramsm, na dindmica que estabelecem
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com o leitor, em textos a favor do exame livre decpnceito da homossexualidade,

constituindo-se num processo cumulativo no corpo atsa, em uma espécie de

argumentacdo, em ultima instancia, a favor da déi#e de opcdo sexual e sua dignidade
inata. A homossexualidade como conceito se constwoitexto de duas maneiras: pela
negatividade e pela nocdo de individuo completaenkvrie e com dignidade, cuja viséo se

depreende da ideologia de Valentin. A negatividadestaurada no texto em forma de nota de
rodapé, nas quais se diz claramente o que a hoxuadiskede ndo €. O segundo passo, é
coloca-la como objeto de estudo da psicanalisenddyr assim, outras possibilidades de
interpretacdo e compreensdo. Essa movimentaca@mmande maneira argumentativa, e o
responsavel por ela é o sujeito articulador. A forromo ele alinha os fragmentos textuais
portadores de elementos ideoldgicos constroi esseurso que funciona de maneira

persuasiva. Seria licito falar na elaboracédo depencurso da persuaséao dirigido ao leitor.
Esse percurso é um dos atributos do sujeito aatioul E ele quem o estabelece de forma
cumulativa, tornando os contetdos ideoldgicos utor fatrativo da obra, pois se relaciona
com a questédo da identificacdo do leitor.

Os diferentes fragmentos utilizados na obra rasuliuma diversidade de fragmentos
ideoldgicos, que vdo compondo uma unidade, ao @dmtdo que ocorre no romance de
Esquivel, no qual a interdisciplinaridade estadma questdes mais estéticas e de estrutura da
obra do que em questdes nas quais a ideologiazcaepfasente. Como funciona a ideologia
dentro dos multiplos fragmentos & beso de la mujer araffaEm primeiro lugar, ha a
questéao da escolha do material a ser utilizadajests articulador langca méo de recursos que
se revelam produtivos e interessantes: a opgaorpaterial originado da cultura de massa,
material esse altamente ludico, mas nem por issmsnieeoldgico; o discurso cientifico, que
se quer imparcial, ainda que dotado de ideologiapgio por um texto semelhante em sua
estruturacdo a uma peca de teatro para marcasa darpoder; a utilizacdo do formato de
relatorio na parte final, que justamente, por sdato objetivo dos fatos, se choca com o resto
do texto pelo qual o leitor desenvolveu sua afééigie; e o final em fluxo de consciéncia. A
escolha dos materiais e a forma como sé&o utilizezl@dam essa presenca que os articula em
um todo de sentido, que se apresenta como dadplmn@tque a ideologia ndo se localiza em
sua totalidade apenas em um fragmento, mas funciarjancdo desses fragmentos. E isso
que ocorre com as narrativas filmicas em particelleom os outros tipos de texto. O sujeito
articulador deixa, assim, sua marca na narrativavés da utilizacdo ideolégica dos

fragmentos.



5 ANALISE DO ROMANCE LA LEY DEL AMOR'?

A bibliografia disponivel em portugués costuma diivios campos culturais de
maneira hierarquizada. Dessa forma, o que temasge sainda como referéncia, no que
respeita mais especificamente a Literatura, € uiviadd muito clara das areas: literatura
culta ou de elite, literatura de massa ou Paratiles, como sugere Jean Tortel, e literatura
popular. Na pratica, 0 que ocorre ndo correspordeamente a manifestacoes em categorias
estanques. Essa divisdo se mostra extremamentedpeinocorrendo reaproveitamento e
reciclagem de uma categoria por outra. Alguns ¢edridestacam que o simples fato de
nomear tais categorias é hierarquizar, discrimimaa em detrimento de outra, denunciando,
assim, uma postura preconceituosa, que toma corampto a literatura culta ou de elite e

vé com restri¢cdes a literatura de massa e popular.

Como trabalhar e nomear as interseccbes que, niades compdem o fendmeno
cultural? Elementos da chamada literatura cultactaesse a literatura de massa, e vice-
versa, resultando num revigoramento que se traduhilorido. Para ocorrer o hibrido, é
necessario mescla de elementos diversos entreuand@ se reconhecem as manifestagfes
hierarquizadas como categorias, pode-se ter coswtado um hibrido. Como contemplar
essas mesclas se ndo posso tratar os elementosiifersaciados sob pena de ter uma escrita
preconceituosa? A nomenclatura vigente nao incarglr o0 movimento dinamico das formas
em constante mutagdo, ao mesmo tempo, que recoakedéerencas as hierarquiza. Que
distancia separa a obra de Paulo Coelho da deSkaénago? Tenho conviccdo de que se
tratam de objetos distintos, que cumprem funcOsaticiadas junto ao publico a que se
destinam. Poderei tratd-los numa mesma abordagesideoando ambos como manifestacdes
literarias? Qual € o limite do conceito de LiterafiTudo o que estiver escrito? E 0 excesso
de hibridacdo? Sera que ele preserva ou destréitecario? Para elaborar minhas
consideracbes, necessito operar com categorias a®entlatura estanque, mas
compreendendo sua mobilidade, reconhecendo o @pmaterial e sua origem para poder
avaliar seu aproveitamento e refuncionalizacaordetds textos aqui analisados. Propor uma
nova nomenclatura ndo contribui para solucionaaisegsestdes que se apresentam. Portanto,
continuarei utilizando as categorias ja existentesna acepcdo que deixa de lado a

hierarquizacdo e também, dessa forma, o precoreceiinerente.

125 ESQUIVEL, Laurala ley del amor. México: Grijalbo, 1995.
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Antes de prosseguir analisando o romaheeley del amar de Laura Esquivel,
procurarei esclarecer em que tipo de Literaturensgiadra a obra. Como ja vimos, trata-se de
um hibrido entre literatura culta e literatura dassa, tendo sua base claramente atrelada a
literatura de massa, levando em consideracdo oarimatque utiliza. Assim como 0 outro
romance aqui analisados, essa obra pode vir arsgitor em um exemplar de um novo

género surgido na América Latina.

Nas palavras de Ana Pizzarro, em seu texto “Déssue Fronteira$®® ha o registro
da emergéncia de um novo género, ligado aos pxels comunicacdo, dmest-seller
Segundo a autora, nesses textos é possivel idantifzapping o gancho televisivo, quando

o desafio estético é substituido pelo interessaaddente.

Segundo a autora,

Estamos en presencia de los modos como los prodesgisbalizacién en
las comunicaciones conforman los imaginarios y alfisp al publico en sus
mecanismos perceptivos, impulsando un tipo de discliterario de masas como
respuesta a esas necesidades y a la estéticag®ibito masivo.

Esse novo género comeca a aflorar no romance Jatimesicano logo apos aquilo que
a critica convencionou chamar deom Em 1969, Manuel Puig lan¢cddoquitas pintadas
gue utilizava versos de tango como epigrafe, aptasa lances dramaticos e estrutura de
folhetim. A partir dessa obra, a ficcéo latino-aiceama vem se apropriando dos géneros da
literatura de massa e desenvolvendo uma diccaaigrdyduitas experiéncias foram feitas
com cinema, musica popular, novelas de radio e{jpono, com a presenca do hipertexto e
todo o aparato tecnoldgico, como fica bem exengglifo na obra de Esquivel. O que Irlemar
Chiampi chama de “lixo culturaf*’em seu artigo sobre a apropriacéo dos génerosltdaacu
de massa, eu chamo de surgimento de um novo gamargénero que esta definindo sua

propria face nas obras que se seguiram.

126 p|ZARRO, Ana. Discursos e Fronteiras. IN: INDURSKSfeda; CAMPOS, Maria do Carmo(orgs.)
Discursos, Memoria, Identidade Porto Alegre: Sagra-Luzzatto, 2000, p.46-47.

127 CHIAMPI, Irlemar. O romance latino-americano defioom se apropria dos géneros da cultura de massas
In: Revista Brasileira de Literatura Comparada. Rio de Janeiro: ABRALIC/UFRJ, 1993.
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Esse novo género — hibrido entre a literatura desme a literatura de elite — pode
apresentar tipos de base diferenciado: ou ele segompulso advindo da cultura de elite e
transforma a obra em objeto de arte, ou ele seadewar pelo ludico da cultura de massa,
produzindo um produto altamente consumivel, aing& tjaga em si recursos da literatura
culta. Detectei nas obras trabalhadas esses @os ¢ie impulso. Enkl beso de la mujer
arang o sujeito articulador gerencia com certa parcimonmaterial reciclado, estabelecendo
limites para o seu uso e procurando tirar 0 maxitmaeefeitos dos recursos oferecidos pela
literatura de massa. A obra de Esquivel merece xame mais detido a fim de estabelecer

gual a base dominante e que tem sido objeto das#ido entre os criticos.

Para atingir esse objetivo, procurei um instrumetecanalise capaz de promover o
transito entre espacos, capaz de acolher formadmonas diferenciadas, que se inserem no
texto literario e o transformam. Mas também busgueier contemplar discursos originados
de é&reas distintas, além, é claro, dos prépriogdémda linguagem em sua acepcao mais
ampla. Pelas caracteristicasldeley del amarcheguei ao conceito de limiar. Em seu texto
“A disseminacdo dos limiares nos discursos da comeaneidade”® Evelina Hoisel
procede uma delimitagéo do termo no comparativis$taca a autora, a nogéo de limiar impoe
uma fronteira, separagdo entre territorios geogpafe linglisticos, um momento de parada,

mas que possibilita a travessia, a transgressao:

O limiar pode ser considerado, assim, o ponto dersaccdo entre o
indiferenciado e o diferenciado, conectando o deaito fora, o interior e o exterior,
a separacéo e a juncdo de territorialidades litigé$sou espagos de saber.

Essa questdao dos limiares deixa antever metodslode& leitura, avaliagdo do
conhecimento. E justamente disso que precisamas paceder a andlise desse singular
objeto, no qual o transito entre espacos, entrgpdaemgéneros e subgéneros, discursos e

linguagens ndo-verbais € a tbnica dominante.

128 HOISEL, Evelina. A disseminagéo dos limiares nissutsos da contemporaneidade. In: CARVALHAL,
Tania (Coord.Culturas, contextos e discursasPorto Alegre: Ed. Universidade/lUFRGS, 1999, p.42.
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Entre as metodologias de leitura e analise qudeseaem, escolhi, neste momento, a
intertextualidade como instrumento de trabalho ghegar a uma definicdo sobre o impulso
basico do texto de Esquivel, uma vez que, juntaenecdm a intersemiose e a

interdisciplinaridade, definem, nas palavras dediBaeHoisef**

O movimento que transborda do fora para o dentt gltrapassa
fronteiras e que coloca também a necessidade nétpck ndo hierarquizada e
transitéria de demarcar o ponto de abertura panaltiplicidade, a diversidade, a
outridade, mas também de estabelecer marcas dehemimento da especificidade,
da particularidade, da singularidade.

O termo intertextualidade foi cunhado em 1966, Jdia Kristeva®, a partir de um
ensaio sobre Mikhail Bakthin. A partir dai, a patawtilizada pela Literatura perde seu
carater fixo, de sentido Unico. O que se pressépdm dialogo entre diversas escrituras, um
dialogo que se forma a partir de trés fontes diteie a de quem produz o texto, a do

destinatario e a do contexto cultural atual ou g@ss

Além dessa nocao de intertextualidade, utilizeagibém uma especifica, que servira
para identificar a base da obra de Esquivel. E§emécida por Laurent Jenny, em seu texto
“A estratégia da forma”, no qual chama a atencda aantertextualidade de género. O critico
lembra que, quando um género se cristaliza e dé&xa&e renovar, acaba por criar um
arquitexto, e esse arquitexto entra em acao néartd determinada obra. O arquitexto se faz

presente no momento da escritura e deixa suas snarca

Um dos ramos mais evidentes da literatura de massilhetim, género do qual me
ocuparei mais detidamente. Francgois Ducray-Dun(iriib1-1819) pode ser considerado um
dos fundadores do género. Jornalista e voraz |diohistorias de cavalaria, as técnicas do
folhetim aparecem em sua obra muito antes da difde&género. Forma cristalizada, que se

presta perfeitamente para essa analise, o folleatitinua vivo entre nés, das maneiras mais

1291bid. p. 43.
130 KRISTEVA, Julia.Le mot, le dialogue et le roma@ritique. Paris (239): 1015, 1968.
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diversas, seja nas revistinhas mensais consumédias gdolescentes, seja nas telenovelas que
perpetuam a formula, agora chamada de “folhetitnéeleo”.

A historia de amor construida pelo romance de d &squivel €, no fundo, um lugar-
comum com roupagens novas. O primeiro passo éanalirelagdo que se estabelece entre a
obra e o arquitexto do género, conforme conceitintietextualidade de Laurent Jehtly
Para o autor, um arquitexto de um género cristiizstabelece relacdes de intertextualidade

com todos os textos que utilizam o mesmo génenesdao subsequientes.

A primeira caracteristica que une essa obra aergéolhetim é a presenca de um
universo maniqueu, submetido a duas acdes opastimsbem e a do mal — personificados em
herdi (Azucena) e vildao (Isabel). Aqui se da a pima transgressao da regra. A norma do
género preconiza que o herdi dessas narrativastiiodiscas € homem, assim como o vildo. O
resultado dessa transgressao pode ser visto nbareslde exemplares vendidos na América
e Europa, com excecdo do Brasil, onde uma tradacabou por tirar todo o prazer que o

texto original oferece.

A obra opera com o0 arquitexto do género, mas candg economia de recursos e
procurando tirar o maximo proveito de cada efditma das caracteristicas mais tipicas do
folhetim do século XIX era a presenca de inimeex®mhecimentos. Por exemplo, em O
conde de Monte Cristo, o prisioneiro se faz recoehd8 vezes. Em La ley del amor, esse
recurso € guardado para o climax da obra, aproseitpara acumula-lo a um outro, de forma
a tirar melhor efeito: trata-se do emprego da @geraptitética, na qual o pai malvado gera o

filho bom, que ira fazer justica e corrigir os aroo pai.

Outra caracteristica apontada pela critica naasotho género folhetim é a de que o
herdi tem sempre uma origem nobre, ou é filho dsele semideuses ou pertencente a classe

dominante. Normalmente, trata-se de um heroi sptas,tem a mesma invencibilidade do sol

131 JENNY, Laurent. A estratégia da forma. Ruétique.Coimbra: Almedina, no. 27, 1979.
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e se opde ao universo das trevas inerente ao Pita. Sodré? o heréi de folhetim apresenta
caracteristicas bem definidas:

a) O heroi ndo peca jamais contra a lealdade hgdieza, a determinacéao.
Sua coragem costuma ser também inabalavel. Opéessim, a tipos de caréater
marcados pela dissimulacao, traicdo e covardia.

b) O herdi costuma associar-se a animais de algonameira relacionadas
com o sol, tais como a aguia e o ledo. Combatéamtor, bichos noturnos, como a
serpente, a aranha, o dragéo.

c) O heréi coloca-se no grupo social com uma iddiziidade sélida e
redentora, isto €, como um salvador ou justicddistingue-se daqueles que se
integram na sociedade por caminhos escusos ouespur

Este dltimo trago vem apenas reforgar a naturelzarana ou demidrgica
do personagem herodico. Este € sempre alguém disposialvar o mundo ou
transforma-lo de algum modo através dos seus pedexgaordinarios. Como
representante de uma ordem sobrenatural ou aastcro herdi entra em conflito
com os delegados do poder temporal ou mesmo comiges e reis ndo ungidos
pelas divindades miticas.

No caso de Azucena, a heroina de Esquivel, fiaeo ojue ela pertence a classe
dominante, é uma “evoluida” e filha da candidagarésidéncia do mundo. No romance, a
classe social dominante € a daqueles que estdonergrau mais elevado de evolucéo
espiritual. Por se tratar de uma obra que se aprdprdiscurso esotérico, a hierarquizacéo
social é constituida nesses termos. Ser evoluidmesso a uma série de vantagens: o uso de
determinadas maquinas, a realizagdo do sonho dmtezca alma gémea e a comunicagao

direta com o anjo da guarda.

A heroina mantém ainda outros tracos do herdefoibsco: usa os mesmos métodos
de luta, recorre a oraculos (ainda que esses tealfarma de maquinas sofisticadas), utiliza
meétodos sociais ou proibidos, o fim justificandopes 0s meios, a no¢cdo de que a justica
deve triunfar sempre. O heréi do folhetim classiecarvora em fonte de justica, uma justica
gue tem um nivel pessoal, que interessa ao heréb epnesmo tempo, interessa a toda
coletividade. Desmascarando Isabel, Azucena salmaralo, mas também recupera sua alma

gémea. No tocante a esse particular, a heroinaagi@el se comporta como qualquer heroi

132 SODRE, Muniz Best-seller: a literatura de mercadoS&o Paulo: Atica, 1988, p. 22.
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de folhetim antigo. N&do se trata de um herdi resiohario, pois ele ndo recorre ao povo,

decide impor justica por outros meios.

A intertextualidade de género se da também coma®iirmas de literatura de massa.
Presentes na obra, encontram-se, além do folhetdiscurso esotérico, o romance de ficcao
cientifica e o romance policial. A obra se apropftadiscurso que permeia 0s romances
esotéricos de grande éxito junto ao publico, @tiimnceitos filoséficos como a lei do Karma,
a doutrina da reencarnacao e a existéncia de arjemonios, numa grande mistura mistica,
gue se fundamenta um pouco em um determinado aspest religides existentes. Esse
discurso é hibrido em suas origens, e o resuliadbrfao tem como ser enquadrado dentro de
qualquer corpo de doutrina. Esse aspecto € det@nteima estruturacdo do romance e no
processo de identificacdo do leitor, pois a obraesforna legivel se lida através dessa otica,
gue aceita essa mistura de conceitos, formanddoague, em masica, se costuma identificar

como new age: a convivéncia harmoénica de maniféssaculturais, religiosas e filosoficas.

No que se refere ao romance de ficcéo cientifiéan de se passar no ano de 2200, a
obra apresenta caracteristicas comuns ao géneeomissao espacial, um salvamento, o uso
de computadores e maquinas estranhas capazesnde fiiio s6 o pensamento das pessoas,
mas também suas vidas passadas. Muito da curiesilael € despertada no leitor vem da
presenca desses inventos e outros, que vao salfapeesentes ao longo da narrativa. O
recurso da ficcdo cientifica € utilizado de formaraservar o gancho televisivo que o
romance apresenta de forma clara. Essa narrativatrdasformada em filme, mas,

infelizmente, ndo chegou ao Brasil.

Feitas as aproximacbes com o género cristalizdoib€etim”, o proximo passo é
analisar o que a obra tem de literatura culta. Estdiferencia da literatura de massa, entre
outros aspectos, por sua preocupacédo com a lingugoe ser reflexiva e preocupada com
questbes estruturais da narratita ley del amar no original, apresenta uma linguagem
trabalhada coloquialmente, saborosa e coloridanBexto que proporciona prazer ao leitor
de tal forma que, uma vez iniciada a leitura, ndi@aensegue larga-la. Seu carater hibrido
entre linguagem culta e fala coloquial transmiteyreocupacéo com a forma. A presenca da

musica (Opera e musica popular mexicana) e dasa@d®es funcionam como transgressoes
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que O texto apresenta em relacdo ao arquitextoesbltado dessas transgressfes é a
renovacao do género folhetim, transformando-o gm abvo. Seria esse o primeiro romance

multimidia da historia?

Alguns aspectos desconstruidos também mostrantagdoecom a literatura culta
como o enfraquecimento da figura masculina. Rodtiguexpressivo, o grande destaque cabe
todo as mulheres: Azucena, Cuquita e Isabel. Ol fapenino € desempenhado por Rodrigo
pela sua passividade, e os papéis masculinos pelheres pela sua acdo. Essa inversao de
papéis aponta para um revigoramento do género, randst outros angulos antes
insuspeitados.

A presenca do gancho televisivo, como aponta ArneaRo, deixa a mostra os efeitos
da globalizacdo na Literatura. Esse gancho tambré@nusado no folhetim cldssico com os
mesmos resultados. Mudou a forma, ndo a funcéo.ekl#Emplo claro da utilizacdo desses
recursos é o uso das ilustracdes na obra de EsqDil&tor tem acesso as vidas passadas das
personagens e, de posse desses dados, raciocohamdo de uma ldgica esotérica, proposta
pelo romance, fica no aguardo do cumprimento de pir@aissa. O recurso € antigo, mas a
forma como ele é apresentado estd intimamente eex@o com o folhetim eletrénico, que

garante dia-a-dia a sua audiéncia mediante a aypagse de trechos de cenas futuras. Trata

se de uma apropriacéo de recursos de outros meios.

Da literatura culta, a obra apresenta apenaswepo fragmento, no qual se desenrola
uma metaficcdo historiografica, que se desenvotvéempo da conquista do continente. E
uma histéria completa que termina com a morte dasgmagens e dramatiza o choque
cultural entre espanhdis e nativos. O elemento w@ieestruturar a narrativa se encontra
presente de forma discreta: o discurso esotériese Epo de discurso constituira o elo entre
os fragmentos da obra.

O objetivo do sujeito articulador, ao iniciar anaéiva com esse género pés-moderno,
€ estabelecer as origens do drama a ser desenvalime uma base histérica confiavel, de
forma a dar veracidade ao que se segue. A ligagddasa em funcdo dos nomes das
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personagens, 0 que permitira ao leitor resgatamweco da histdria e a compreenséo que se
trata de uma nova encarnacao das personagens.olasiesse género tem uma funcdo

estrutural na narrativa.

Outra caracteristica intertextual que se estabeteccom Branca de Neve, uma
narrativa classica da literatura infantil. Nessstdria, a bruxa/madrasta manda um cacador
matar a menina em um bosque e, como prova, pedéhgueaga o coracdo da jovem. No
texto de Esquivel, Isabel manda desintegrar a.fitra ambos os textos, a ordem de matar
ndo € cumprida pelos emissarios. Nota-se ainda daeo, nas duas historias, recaiu sobre a
figura feminina: Madrasta/Branca de Neve, Isabalf&na. O principe é apenas acessorio,

Rodrigo é apenas acessorio.

Aristételes, quando nos fala da catarse, ndo &cédgm em dizer em que momento ela
se processa. Nos romances classicos, a catarsegsgiido se soluciona o né da trama, mas
as questdes levantadas continuam a atormentatoo lBor exemplo, Raskolnikov é punido,
entretanto, seus questionamentos continuam a pérselgitor. No folhetim, a catarse vai se
dando aos poucos, nha medida em que os diversoslanfimma vao sendo solucionados.
Quando se desata o no final, o leitor tem uma gépsde alivio total da tenséo, e néo lhe
resta nenhum questionamento pendente: tudo folvidsp solucionado. Trata-se de uma
catarse de carater positivo, ocorre o final faizodos, incluindo o leitor, estdo satisfeitos. No

romance de Esquivel, ocorre o final feliz, a catdirsal € igual a do folhetim classico.

Por tudo o que foi visto, a conclusédo que se ingpaajue a obriaa ley del amotem
como base a literatura de massa, ocorrendo apgdpsada literatura culta e renovacédo do
género folhetim pelos recursos colhidos dentrordar literatura de massa, como a ficcao
cientifica, o romance policial e o romance esotéric matriz geradora de romances coito
beso de la mujer arafi@ a literatura culta. Suas caracteristicas poligsss prevalecem,
apesar da utilizacdo de narrativas filmicas peetes a cultura de massa. Ja no texto de
Esquivel, aqui abordado, a matriz ndo € polisséngica impulso para uma leitura Unica e

redutora é dominante, obedecendo ao impulso gewddia literatura de massa.
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A presenca do sujeito articulador na obra de L&sguivel é perceptivel em diversos
momentos. O primeiro fragmento cuida de instrdgitor sobre a forma de apreciar o CD que
acompanha o livro. E semelhante a uma bula de iereémbnfunde autor (pessoa) com autor
(representacdo). Esse fragmento marca a intenmladal dos recursos utilizados e a
preocupacdo em garantir a eficicia de seus efdiémsonstrando, dessa forma, uma presenca
a comandar os fios da obra. Nesse fragmento, ha pm@senca que se constitui em
enunciador, indicando a maneira de ler o mateni@riextual: proporcionar ao leitor uma
experiéncia unica, que resulta da contemplacaadedu simultaneas. O titulo do primeiro
fragmento é “Instructivo”, e seu objetivo é convana um publico heterogéneo a seguir
determinados passos na leitura da obra. Esse éextdeiramente dividido em pequenos
fragmentos dirigidos a leitores distintos. Cadagrtanto apresenta um percurso
argumentativo que tenta manipular a direcdo darkejor meio de justificativas e persuasao.
O objetivo maior é fazer com que o leitor siga rastrucbes apresentadas entre um bloco
narrativo e outro. H4 intervalos previstos paraitot ver, ouvir e dangar. Sobretudo a musica
€ vista como elemento estruturador da narrativés poatravés dela que as personagens
conseguem ter acesso as reminiscéncias de suaspadaadas. A tendéncia do leitor que
ouve uma opera, por exemplo, é tentar ligar a dréapera ao conteudo da historia que esta
lendo. No entanto, nessa espécie de “bula” quaidiiao romance, essa estratégia de leitura
€ desautorizada. A meta é fazer com que som e mmaggam fruidos juntos. Essa
apresentacao apresenta tracos de comicidade coone o@s instrucdes para aqueles que
detestam Opera. A presenca da comicidade duplteato, marcando uma intencionalidade,

denunciando um sujeito.

Si esto no es suficiente para animarlos, por quéieasan que estan
participando en un experimento cientifico nunca&snisto y que van a escuchar la
musica viendo las imagines nada mas para ver queesée o si fueran usted
creyentes, ¢por qué no ofrecen su sufrimiento @& Dica favor de los nifios
desamparados? O no sé, de seguro con un poco daatian ustedes podran
encontrar buenas razones para escuchar la épevagiganla, no sean cabrones, no
saben el trabajo que me dio convencer a mis editteéncluir el compact dis¢>

O traco de comicidade e o narrador em primeiragaeaproximam o texto do leitor. A

subjetividade que se manifesta nesse trecho tdaraaiotencéo de preservar uma certa opgcao

133 bid., p. 13.
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de leitura. Trata-se de uma posicao sujeito, dowaldinguagem coloquial, saborosa e

acessivel que assume o lugar de autor como repaiederexterior.

Essa voz da lugar a uma narracdo que tem comoicen&léxico entre os anos de
1520-1530. A cidade de Tenochilitlan estd ao metwngpo em ruinas e em construgdo. As
referéncias culturais estdo sendo apagadas paradgusejam resgatadas pelos indigenas e,
ao mesmo tempo, se transplantam as referénciasaisltlo dominador. Em seu artigo “Do
barroco ao neobarroco: fontes coloniais dos terppesanodernos — 0 caso mexicano”, Serge

}34

Gruzinski®" assim descreve a situacdo mexicana no periodaestagp:

México 1525 é a origo mundi e ndo mais o umbilicosndi; é a
traducdo urbanistica de uma formacgéo social eralilbompletamente singular: a
sociedade fractal. Embrionaria, inacabada, incguanto ao seu futuro, essa
estranha formacdo é o produto da justaposicdo Ibdea duas sociedades
arrebentadas: o0s invasores, grupo predominantementmpeu, instavel,
cotidianamente mergulhado no desconhecido e noewigivel; os vencidos que
sobrevivem em conjuntos mutilados, dizimados patrmg e pelas epidemias

Esse € o cenario do segundo fragmento: uma ngiaftustoriografica que estabelece
as bases da narrativa, introduzindo elementos §oeretomados ao longo do texto. O
fragmento em questdo é uma espécie de matriz garddaliscurso esotérico. O texto mostra
como se da o estabelecimento dos conquistador@kexico. Hernan Cortés decidiu construir
uma nova cidade sobre as ruinas de Tenochititléa gpatar que os indios a reerguessem, o
que poderia ser extremamente perigoso. Nesse plantwarrativa, hA mencédo a uma sutil
energia guardada pelas pedras da cidade destquiélanais adiante, ir4 afetar a vida de um
dos homens de Cortés que se chamava Rodrigo Deas eapitdo. Recebeu de Cortés um
terreno para edificar sua casa. Nele havia umanpe consagrada pelos indios a Deusa do
Amor. Estava justamente derrubando o apice da miggmuando uma sensacao de perigo o
tomou. Uma fila de indios, parte da sua recompegsaproximava. Na frente, vinha Citlali, e
0 capitdo logo identificou a origem do perigo coowmovimentos das cadeiras da india.

Indefeso, Rodrigo foi tomado pelo encantamentordogimentos da india. Mandou que os

13 GRUZINSKI, Serge. Do barroco ao neobarroco — ferteloniais dos tempos pés-modernos - o caso
mexicano. In:CHIAPPINI, Lygia & AGUIAR, FlavioLiteratura e histéria na América Latina. Sao Paulo:
EDUSP,1993, p. 78.
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indios se acomodassem no fundo do terreno e vldia ali mesmo sobre as ruinas da
pirdmide do amor. Era uma india de origem nobesse ndo tinha sido seu primeiro encontro
com o capitdo. Algum tempo antes, nhuma das batglisulminaria com a queda da cidade,
Rodrigo invadiu o palacio, onde Citlali dava a maim filho. Ele matou a crianca recem-
nascida, jogando-a com for¢ca no chéo, feriu Cigah um dos lados e cortou o braco da

parteira que tentava ataca-lo.

Citlali pensava numa vinganca pela profanacdo tidmeontra a Deusa do Amor e
pela violéncia que ela, Citlali, sofrera. Achou qgexia melhor se vingar em alguém que
Rodrigo amasse. Alegrou-se quando soube que eldaraiuscar uma moc¢a da Espanha
para com ela se casar. Dona Isabel de Géngora-sasmm o capitdo para atender a uma das
condicbes da “encomienda” que ele recebera. TomdtaliGComo dama de companhia.
Entretanto, ndo havia comunicagao entre elas midafie. Eram trés seres isolados vivendo
cada um a sua maneira, atribuindo seu isolamedif@i@ncas culturais, quando, na verdade,
a causa estava no subsolo, onde estavam os raspasichide do amor. Quando Isabel deu a
luz a um menino, Citlali pode levar a cabo sua angg. Ao tomar a crianca para leva-la a
Rodrigo, fingiu tropecar e deixou o bebé cair néachvendo o filho morto, Rodrigo matou
Citlali e arrancou-lhe o coragdo. Em seguida, doigise, pois ndo conseguiria viver sem a
india. Isabel morreu quase ao mesmo tempo qudiQitas acreditava que Rodrigo havia

enlouquecido ao ver o filho morto. Nao chegou a&sdh morte do marido.

Sobre essa trama é construido o enredo do rontpreceai se desenrolar em 2200,
cerca de 800 anos depois. O préximo fragmento daayiresenta como narrador um anjo da
guarda. Seu nome é Anacreonte, e se dirige ao teito tom de queixa, pois considera dificil
ser 0 anjo que protege Azucena, que nao lhe owse. fEagmento é importante, pois funciona
como um roteiro que devera ser cumprido pela pootiata. O anjo formula a lei do amor nos

seguintes termos:

La persona que causa un desequilibrio en el ordsmico es la Unica
gue puede restaurarlo. La mayoria delas veces nsufisente una vida para
lograrlo. Por eso, la naturaleza permite la reeraodn, para dar oportunidad a los
“desacomodadores” de arreglar sus desmadritos. douariste odio entre dos
personas, la vida los reunira tantas veces commesesario hasta que éste
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desaparezca. Naceran una y otra vez cerca unotmelhasta que aprendan a
amarse™® (p. 32)

Azucena fez todos os tramites burocraticos pacardgrar sua alma gémea. O anjo
afirma que o momento de conhecer sua alma gémea tla@gado, mas ndo o momento de
viverem juntos. Antes Azucena precisa ter maior idonde suas emocoes, e Rodrigo, sua
alma gémea, deveria saldar dividas pendentes. fdarndie ler um relato, cujo contexto
histérico é conhecido como parte integrante dg réa prepara o leitor para o mondlogo de
um anjo. O sujeito articulador tem aqui a funcaaadeper o contrato de leitura estabelecido
no fragmento anterior, causando estranheza aalirtiioo elemento fantastico. A dignidade
atribuida tradicionalmente aos emissarios celegiesa-se uma linguagem coloquial: “Ser
Angel de la Guarda no es nada facil. Pero ser Aoate, el Angel de la Guarda de Azucena,
realmente esta cabron” Uma ruptura, uma transgregsé se torna comica pelo contraste

com a solenidade que habitualmente inspira a ptasgum anjo.

Os anjos séao intermediarios entre Deus e 0os hom@agecem em textos biblicos e
fazem parte de uma ampla iconografia, estando messeainda em textos assirios,
babildénicos, persas, etc. Ocorre no texto uma sarimistura: uma figura difundida,
principalmente como cristd, formula uma lei, or@giamente pertencente as religides
hinduistas, nocao essa apropriada mais recentepeotespiritismo: a lei da reencarnacao e

do Karma. Entre os escritos espiritas, existe mudtacao de uma lei que € conhecida como
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“lei do amor™®, que expressa o dever de amar a todos:

O amor resume inteiramente a doutrina de Jesugu@a® o sentimento
por exceléncia, e os sentimentos séo os instidedados a altura do progresso
realizado. No inicio, o homem ndo tem sendo irintmais avancado e
corrompido, sé tem sensacgfes; mais instruido digado, tem sentimentos; e o
ponto delicado do sentimento € o amor, ndo o aracsemtido vulgar do termo,
mas este sol interior que condensa e relne enoselwafdente todas as aspiracdes
e todas as revolugbes sobre-humanas. A lei do autistitui a personalidade pela
fusdo dos seres e aniquila misérias sociais Q..gspiritismo, a seu turno, vem
pronunciar uma segunda palavra do alfabeto divestai atentos, porque esta
palavra ergueu a pedra dos tumulos vazios, e &as®cao, triunfando sobre a

135 ESQUIVEL, Laurala ley del amor. México: Grijalbo, 1995, p. 32.

136 KARDEC, Alan.O evangelho segundo o espiritismad.183, Sdo Paulo: Instituto de Difuséo Espirita,
1995.
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morte, revela ao homem maravilhado seu patrimémieléctual; ndo é mais aos
suplicios que ela o conduz, mas a conquista desseuelevado e transfigurado.
(LAZARO, Paris, 1862

A lei do amor espirita coincide, em ultima insianem parte com a lei do amor
formulada por Anacreonte. Para chegar a amar & t@lpecessario estar em harmonia com
todos e, para estar em harmonia, ndo pode havhumetipo de divida ou cobranca entre as
pessoas. Portanto, ha um Karma a ser cumprido, tareéa pendente ha séculos a ser
realizada. No texto, Azucena deve aprender a dantsaas emocoes. Tal premissa tem a ver
com o grau de evolugcdo do espirito, conforme arth@utespirita. Esse tipo de missdo é
imposto para 0s que estdo adiantados em sua egagp@itual, 0s que sdo mais instruidos e
estdo mais purificados no tocante ao progressdnt em direcdo a perfeicdo. Por seu lado,
Rodrigo tem dividas a serem resgatadas e que foomtnaidas em sua encarnagdo como
capitdo de Cortés, nos tempos da conquista, coaf@mmarrado no primeiro fragmento.
Azucena devera ajuda-lo nesse resgate que pror@detsen facil. Um aceno para o leitor de

gue muitas peripécias estao por vir.

Surge, assim, o esbo¢co de um programa narratser desenvolvido pela trama. Os
componentes hibridos desse fragmento (discurséresmtom base em diferentes religides e
crencas formando um unico tecido textual e conaBitsdo manejados pelo sujeito
articulador, que manipula o sentido, em uma diregfose mostrard extremamente produtiva,

pois explora no¢des e crengas enraizadas no inmagdediversos povos.

A presenca da figura positiva do anjo da guardaanainda uma opc¢ao pelo universo
maniqueu, que encontra seu contraponto na preseegativa do demoénio Mammon: o

demonio que acompanha e protege a vila, Isabel.

Alguns elementos cémicos séo alinhados de forneaogeitor tenha prazer no ato da
leitura: a protagonista enfrenta a burocracia burscratas para conseguir se por em contato

com a sua alma gémea. Entra aqui uma espécie idataea: a organizacéo e hierarquizagéo

137 Esse fragmento foi ditado psicograficamente psjiiréo que chamado Lazaro. A psicografia é préatica
comum na doutrina espirita. Nela, os espiritosndados mandam mensagens aos homens.
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da vida espiritual nos moldes de um sistema eslatakervicos publicos. O elemento comico
e critico surge nitidamente e faz parte dessadadedo futuro, na qual a realidade do leitor
encontra seu reflexo. A escolha desse materiaréesez analisada mais adiante, quando terei

outros dados a serem somados a esse.

O fragmento cujo narrador € 0 anjo da guarda texrnbm o lamento desse porque
Azucena é incapaz de obedecer a uma ordem simmies a que esta repetindo mil vezes:
desligar o campo aurico de protecdo do seu apamtanpara que Rodrigo possa entrar. A
aura de sua alma gémea nao estava registradatemaisletromagnético de protecdo. Nao
desativar tal alarma ocasionaria a desintegracéd®odieigo no espaco por um periodo de 24
horas. O anjo da guarda demonstra preocupacadaagrstegida: “Lo que mas me preocupa
es que si no es capaz de escuchar y ejecutarrdstatan simple, que va a ser cuando de a de
veras dependa de mi cooperacion para salvar si (pdeé82). Dessa forma, se encerra o

mondlogo do anjo, deixando no ar a promessa dearagéo e perigo, um gancho televisivo.

A linearidade é mantida no fragmento seguinte quastra Azucena agilmente
desligando o alarma e recebendo Rodrigo. Esse émigndescreve o que acontece quando
duas almas gémeas se encontram. E uma experiémicia ia qual a individualidade se
dissolve. Surge um narrador onisciente que podecsesiderado como estruturador da
narrativa, pois sua presenca garante a linearigaddgal do que € mostrado, provendo as

ilustrac6es de uma moldura que as integra ao awpexto.

O segundo fragmento a cargo desse mesmo narrpdiseata ao leitor outro evento
tecnoldgico do futuro: a televirtual. A maneira@ba para a apresentacdo é dramatica. No
meio da cama, entre Rodrigo e Azucena, surge u@veadO senhor Bush, candidato dos
Estados Unidos & presidéncia do mundo, foi assaksirA televirtual transporta para dentro
do ambiente de quem a liga figuras tridimensioripais reproduzem o que esta sendo
transmitido. O aparelho de Azucena estava conectadiespertador. Assim, o assassinato foi
reproduzido em seu quarto, causando um enorme, stisto que o0s crimes haviam sido
erradicados do planeta ha um século atras com engde de um computador capaz de
reconstituir a figura do infrator por meio de unwdagde sangue, saliva ou lascas de unhas. O

aparelho indicava ainda o paradeiro da pessoa.ehaudesliga a televirtual. Rodrigo decide
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ir buscar suas coisas para viver com ela. Rodiggause se foi: “y esa fue la Ultima image
gue Azucena tuvo de él". Assim termina o fragmeRtgdo tom do texto, o leitor antecipa que
algo terrivel vai acontecer a Rodrigo. Esse é maigecurso utilizado, um suspense sobre o
destino da personagem, recurso televisivo por émcil, que auxilia, junto com outros
elementos, na tarefa de manter o leitor interessBdo esboco do né da trama. Um né
individual que se acumular4 ao né coletivo da @uesta eleicdo para a presidéncia do

mundo.

Esses fragmentos sdo separados por um espacgo a@mobe asteriscos. Cada
fragmento continua o anterior avangcando cronolog&g#de. Cada um é responsavel pela
introducdo de um elemento tecnologico cuja funcéaital na trama. A0S poucos, essa
sociedade do futuro vai tomando corpo na imagindgdeitor. Os inventos apresentados tém
seu correlato atual em faculdades estudadas pedpsieologia. Nao sdo apresentados por
meio de descricdo. A técnica utilizada é apresksté&m pleno funcionamento, ficando ao
leitor a tarefa de completar com a imaginacédo orfi®é relatado. Essa cooperacéo, que é
exigida do leitor, tem um aspecto ludico. Ao intted no texto temas tipicos da ficcao
cientifica, o sujeito articulador busca a interti@kidade mais ampla, no sentido de que evoca
de forma direta mais um arquétipo de género paesaigir e criar o hibrido. E interessante
notar que o ramo da fic¢do cientifica que se odgsinvencdes tecnologicas foi estudado
por Todorov em seu livro Introducdo a literaturantéastica. O tedrico o chamou de
“maravilhoso instrumental”. Esse conceito tem lg@com o “maravilhoso cientifico”, como
era conhecido na Franca no século XIX: “Aqui o sobtural € explicado de uma maneira
racional a partir de leis que a ciéncia contempeaanao reconhece” (p. 63). O leitor é
colocado diante de um fato para ele sobrenatuealpgssa por um processo de naturalizacao
dentro da narrativa. Isso ndo impede que, no cadexdo da autora mexicana, a introducao

de aparelhos tecnoldgicos incriveis exerca suantas®o sobre o leitor.

O n6 da trama individual, o encontro com a almmeg é uma crenca antiga e
bastante difundida, tendo atingido, atualmente, aoampla divulgacédo do pensamento new

age um status de algo dado e sabido. Impossitetaa® surgimento do termo, apesar de sua
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significacao ter se mantido inalterada ao longos#usilos. Uma das origens poderia estar nos
Dialogos de Platat™

Outrora, realmente, nossa constituicdo ndo era smmede hoje, mas
diferente. Em primeiro lugar, os sexos da espamieama eram trés, ndo dois como
hoje, masculino e feminino; havia ainda um tergeqoe participava de ambos
agueles; o nome conservou-se até hoje, emboraooteeiia desaparecido; existia,
naquele tempo, um que era o andrégino; participassim, no aspecto como no
nome, de ambos 0s sexos, macho e fémea; hoje e sgndo como um nome
insultuoso. Em segundo lugar, a figura de cada horestava inteira, sendo as
costas redondas e as costelas em circulos; tinbatrogméos, e pernas em ndmero
igual ao das méaos; sobre o pesco¢o bem redondorakios, em tudo iguais, mas o
cranio sobre os dois rostos colocados, um ao gantdd outro, era um so6; as
orelhas, quatro, duas as pudendas e tudo o maiadiblbomo se pode imaginar.
(...) Eram, por conseguinte, dotados duma forcaumadrobustez formidaveis,
inflados num orgulho imenso; atreveram-se contraeses e também a eles se
aplica o que diz Homero de Efialtes e Oto, o teeempreendido a escalada ao céu
para medir-se com os deuses.

Ora, Zeus e outros deuses puseram em deliberagfie ¢thes cumpria
fazer e viram-se embaracados: mata-los, fulminaelm® um raio, como aos
gigantes e extinguir a espécie, ndo era possixtttas dedicar-lhes-iam as honras
prestadas pelos homens, bem como os templos; t@mpoadiam tolerar sua
insoléncia.

Depois de muito cogitar, Zeus disse:

— Acho que descobri um jeito de existir a humarggadas deixar de
insubordinacdes: enfraquecé-la. Por ora — disgai-<wortar cada um deles em dois;
serdo, a0 mesmo tempo, mais fracos e mais progsifzaa nds, por aumentarem
em numero. Hao de andar eretos, sobre duas penaasse ainda acharem de ser
arrogantes e nao quiserem sossegar — disse —dbaneorta-los em dois, de sorte
que caminhem com uma perna s0, aos pulinhos. (...)

Ora, fendido o fisico em dois, cada metade seatidade da outra. (...)

Cada um de nds, portanto, € uma meia-senha hurnemaer fendido,
como os solhos, um feito em dois, cada qual semprelemanda da meia-senha
correspondente.

Duas metades que estdo fadadas a passarem ateida $e procurando em busca da
felicidade e da completude originais. O texto dguigel coloca o encontro entre duas almas
gémeas como a meta a ser atingida, a felicidademapa ser alcancada por todas pessoas em

seu devido tempo:

Y llegara un dia, después de catorze mil vidasgjuw habran aprendido
los suficiente sobre la ley del amor como paralgaesea permitido conocer a sua

138 pATAO. Didlogos.S&o Paulo: ed. Cultrix, 1972, p. 59.
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alma gemela. Esa es la mejor recompensa que uruswano puede esperar de la
: 139
vida.

Os seguidores da doutrina espirita ndo utilizamakvpa “karma”, propria das
religides hinduistas, mas falam em resgates delativcontraidas em vidas passadas. No
romance aqui analisado, o uso dessas crencas tdorena de base para a construcdo da
intriga. Sem a aceitacdo e o entendimento do faach@nto da lei do amor, formulada por
Anacreonte, o romance nio faz sentido. E necessatiar nesse universtew ageque

mescla misticismo, religiosidade e alta tecnolggiea proceder a uma leitura adequada.

O fragmento seguinte mostra Azucena sentindo cgrdep sua alma gémea. A
linearidade da histéria € mantida pela presencandsmo narrador onisciente. O tempo
cronologico avanca uma semana. Rodrigo havia desaga sem uma justificativa. Azucena,
imaginando que algo poderia ter-lhe sucedido deasloepercussdes do assassinato, liga a
televirtual. V& seu amigo e vizinho de consultédajoutor Diez, dar uma entrevista sobre o
aparelho que inventou. Esse fotografa a aura dasope e detecta resquicios de outras
pessoas que tenham se aproximado da primeira. @méa fotografiXirlian existe desde a
década de 60, mas até hoje ndo é levado a sérieommhecido cientificamente, sendo
transformado em mera curiosidade e também come partcultura esotérica em voga na
virada do milénio. Sobre o principio desse eveqte, € atualmente utilizado no diagndstico
de doencas, o texto constr6i uma invencdo simdae permite identificar a aura do
criminoso, através da analise da cor dos vestiganergia que, guando do encontro vitima e

assassino, ficaram gravados no campo energéticeldaqg

Vislumbrando a possibilidade de encontrar sua afj@amea com a ajuda de tal
aparelho, Azucena se lanca em busca do amigo steen8e tivesse aguardado mais alguns
minutos, teria visto, na televirtual, Rodrigo fuginda lava de um vulcdo num planeta
primitivo, de nome Korma, cujos habitantes eram bres do Terceiro Mundo e viviam na
época das cavernas. A coincidéncia entre o nomeatalidato americano com dois
presidentes dos Estados Unidos somada a mencaondplameta onde vivem homens
primitivos e pertencentes ao “Terceiro Mundo” coeex estabelecer um outro nivel de

139 ESQUIVEL, Laurala ley del amor. México: Grijalbo, 1995, p. 32.
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leitura. O sujeito articulador parece armar umauasta alegorica. A andlise comprovara se
esta se sustenta ou ndo, quando contrastada coreloda realidade. Essa comprovacao
podera se constituir em mais uma chave de lei@naroprio nome do planeta “Korma” e a
semelhanca com a palavra sanscrita “karma” paredear uma formacdo de carater

alegérico com potencial critico.

O préximo fragmento (p. 41) continua com o mesm@awador, mas o foco muda para
Rodrigo. Sem memodria, a personagem permanece lest@angrupo, sendo repudiado por seu
comportamento e tido como homossexual. O importaesse fragmento para a evolucdo da
histdria é o fato de Rodrigo ter sido trazido sanpta Korma por uma nave espacial.

No fragmento que se inicia na pagina 45, Azucerteaeem contato com o Doutor
Diez. Em seu consultério de astroandlise, a proiagoouve recados de seus pacientes. O
mais urgente era de um rapaz, jogador de futebel,eqa a reencarnacdo de Hugo Sanchez,
ainda se recuperando do trauma de ter sido impetiddisputar o campeonato mundial de
1994. Nessa vida, o jogador era casado com umaemglie era a reencarnacdo do doutor
Mejia Baron, o treinador que ndo o deixou jogans‘lhabian puesto en esa vida juntos para
gue aprendieran a amarse, pero Hugo no la perdonabda vez que podia le ponia unas
soberanas paliza¥®. O efeito coémico aqui alcancado resulta do comhewto do leitor dos
fatos reais. O sujeito articulador joga com esseheoimento prévio estabelecendo um

entrelugar entre ficcao e realidade, do qual resuliraca e agilidade do texto.

Em seu consultdrio, Azucena tem um “plantoparlanteén computador que traduz em
palavras a linguagem das plantas. Por causa descéndalo armado pelas plantas, Azucena
descobre que ha algo acontecendo no consultorieedeamigo. A protagonista salva o
médico de dois homens que tentavam agredi-lo. M§aeeendo do seu propdsito, pede ao
médico que localize Rodrigo. Entretanto, ele néo ¢emo ajuda-la, pois montou apenas dois
computadores para a leitura da aura: um estad c@oliaa, sendo utilizado no caso do
assassinato do Sr. Bush e o outro no CUVA (Contsleversal das Vidas Anteriores). O
médico sugere a ela que va trabalhar 4. H4 uma pama “averiguadora oficial”. E o Gnico
meio de Azucena ter acesso a maquina. Azucena argamue, para trabalhar 14, a pessoa

10 1bid., p. 46.
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deve ser “burocrata de nascimento”. O médico, ent&mstrou-lhe um pequeno aparelho
capaz de falsificar suas vidas passadas e trar&gflarmuma burocrata de nascimento. O traco
cOmico-irénico funciona como um subtexto. A intemalidade aqui assinala a presenca do

sujeito articulador, cifrando a leitura como dupla.

Inicia-se na pagina 48, um fragmento que propoer® a moldura narrativa para a
musica e para o primeiro conjunto de ilustracdeap@relho que o doutor Diez proporcionou
a Azucena foi um meio de falsificar seu subconseiesse foi examinado por um
computador. Para o cargo pretendido, era necessagr se a pessoa ja fora torturadora ou
assassina, o grau de honestidade no presente, sopwtava a frustracdo e se tinha
capacidade para organizar movimentos revoluciopafs cientistas, que examinavam as
imagens do subconsciente de Azucena, surpreendgracbm a clareza que essas
apresentavam. Mas quem dava a palavra final eramputador, e a maquina aceitou as
imagens como verdadeiras. A inducdo ao acessalas passadas foi feita através de musica.
O verdadeiro subconsciente de Azucena comecolaltiea enviando a ela imagens de uma
vida passada, na qual havia um bloqueio. Nesseo piatnarrativa, ocorre a insercdo da
musica e de um conjunto de ilustra¢des. O leitoeauque a personagem esta ouvindo e vé o
que ela esta vendo. As imagens sdo escuras e potidas, reproduzem uma sensacao

onirica.

O fragmento que se segue elucida que o homempauwece nas ilustracées € Rodrigo,
e Azucena € o bebé. A cada quadrinho da ilustreg@esponde uma frase da opktadame
Butterfly. O contexto da Opera € ignorado, e as frases satedagenda, adaptando-se a nova
situacdo em que aparecem. Cabe destacar nos framgn@equestdo dos enquadramentos das
figuras, que sdo cinematograficos, denunciando prasenca a organiza-los nesse tipo de
linguagem. Ha a presenca do plano panoramico, atmmmericano, do close e a selecao de
angulos. Eu atribuo todos recursos a mais uma fudgasujeito articulador. A narrativa tem
sua linearidade assegurada apesar da fragmentag&@s gustracdes proporcionam. A funcao
da musica é proporcionar estados alterados de iéon&c que permitem o0 acesso as vidas

passadas.
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Na pagina 68, aparece uma indicacdo de audicdonde rausica, cuja letra é
transcrita. Essa musica tem como indicacdo de asa @ leitor “intervalo para bailar”.
Depois da imersdo no texto, o sujeito articuladomt@pbe a Opera anterior uma musica
popular mexicana. O aproveitamento desses doig@@nausicais promove um ecletismo de
materiais equiparando duas formas musicais derwigsstintas. Aqui se encontra de forma
nitida o traco pés-moderno no tocante a deseraggizda cultura. Lado a lado, dois géneros
tradicionalmente pertencentes a polos tidos comeostop adquirem uma caracteristica
comum de funcionalidade. A passividade proporciangela audicdo da Opera e simultanea
contemplagéo das ilustracdes se contrapbe a ediortag movimento que desempenha o
papel de uma quebra na narrativa. A0 mesmo tenqwyeoo apelo direto ao leitor. Esse
convite assinala a intencdo do sujeito articulader proporcionar elementos interativos
concretos dentro da obra. A participacdo do lepor, meio da acdo e ndo sua passividade
habitual diante do texto me remete para a nocabipkrtexto. De acordo com George P.
Landow, em seu artigo “Hipertext and Intertextyd)io hipertexto é fundamentalmente um
sistema intertextual. Sua constituicdo se da atrdeénterligamento de textos e nexos que se
conectam diretamente a outros textos. Ainda dedacoom Landow, o hipertexto pode ligar
uma passagem do discurso verbal a imagens, mapgsrdas, sons, como a qualquer outro
fragmento verbal, como ocorre na passagem a qae est detendo. O papel do leitor diante
do hipertexto é semelhante ao que esse fragmeopder Seu aspecto ludico se destaca no
momento em que envolve o leitor induzindo-o a a¢eeambém cabe destacar aspectos
intertextuais dos fragmentos. A interacdo proptetdo pelas figuras com a musica como
nesse segundo apelo direto ao leitor deslocam el gpigsse Ultimo. Ele se torna parte
integrante da obra, pois o resultado desse proesding o préprio resgate da linearidade que
se da pela atribuicdo de sentido por parte dorle#ointegracdo dos diferentes materiais e
elementos. Com esses procedimentos, o sujeitalador deixa antever sua intencionalidade

no deslocamento do lugar habitual do leitor.

Outro aspecto a destacar é o estabelecimentoidersm maniqueu proprio da obra e
pertencente ao que se convencionou chamar litardeumassa. O cunho ideoldgico aparece
dessas contraposi¢des: anjo da guarda versus demdinica classica erudita versus musica
popular. A interacdo do leitor se d& por um prozeks tomada de posi¢cdo, obviamente do
lado do bem — que é o lado da heroina —, ao mesmpot que se opde ao lado do mal — o

lado da vila. J4 no tocante a utilizacdo da musicalemento ideoldgico desaparece, dando
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lugar a uma postura que busca agradar ao maiorrolteeleitores possivel ao contemplar
gostos e géneros musicais diferentes. Esse jogood#an obra preserva uma caracteristica da

propria literatura de massa: agradar ao maior noligkeiconsumidores.

A insercdo da musica ocorre novamente na pagidadiando Azucena utiliza o CD
para fazer uma regressdo a uma vida passada oqye rsurprimeiro fragmento registrado
pelas ilustragdes. Tal como ocorre no fragmenteram musica e ilustracdo devem ser
fruidas juntas pelo leitor. O procedimento de lelgercom letras de dpera cada ilustracao se
mantém, criando uma rotina textual que agrada ibmr lpelo prazer que proporciona o ja
sabido, agora reiterado com dados diferentes. @ twrbebé morto torna a cena como um
verdadeirdeitmotiv, tdo caro a Puccini que herdou de Wagner a utéizalesse recurso. Esse
recurso musical se transfere para ilustracbes @@e assim, construindo uma coeréncia

interna dentro desse universo que representa oissdiente.

Outro aspecto pelo qual se manifesta o sujeiioudatior € a presenca do cémico
dentro da obra. A nave espacial do compadre Jubtm seu carregamento de netos a
domicilio, esposos para entrega imediata, galaintla, mariachis, vedetes e cantores marca
pelo riso que provoca no leitor a desconstrucdo edteredtipo da viagem espacial,
transformando essa aventura, tomada tdo a séidimngo do tempo e da Literatura, em um
misto de circo e camelédromo ambulante. E uma fatenair da maneira sisuda com que a
conquista espacial é representada. H4 um aspeet@agle ser lido como ideologico: uma
viagem espacial com 0s recursos e usos e costumé&grdeiro Mundo. O riso surge do

contraste com o aparato que envolve a viagem tellasgKorma.

Uma vez atingido o objetivo de resgatar Rodrigomdoindividual se resolve. No
entanto, a maquina narrativa tem de continuar emaf do né coletivo. No lugar desse né
que se desfaz é criado outro: Rodrigo perdeu a m&retndo reconhece sua alma gémea.
Uma troca de corpos entre Rodrigo e o marido deuitaigoluciona dois problemas: Cuquita
se livra do marido alcodlatra, e Rodrigo pode regpe a terra sem ser reconhecido pelos

capangas de Isabel.
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O proximo bloco de ilustragbes retrata uma vidsspda de Rodrigo. A musica que
acompanha esse conjunto de gravurdsigandot,de Puccini. Ndo ha legendas da letra da
musica como ocorre nas ilustracdes anteriores.abast-se o0s vitrais de uma janela: uma
mulher que é atacada e violentada enquanto recalloaica da mesa. Essa mulher segura
uma colher. Seu marido dorme numa poltrona. O stagressor se reflete na colher. E um
momento traumético, que é filmado por Azucena asae uma camera fotomental. Por meio
das imagens, Azucena consegue identificar a casie, @ acio se passa. E a mesma casa que
apareceu em suas recordacdes do terremoto de ERBOEeconhece também a colher. Era a
mesma que havia sido comprada em Tepito por umgaaaie Teo, 0 antiquario. Continuando
a sua regressao, Rodrigo consegue identificar esagr. é Citlali, a india que ele violara
sobre a piramide do amor. Tal fato o leva a recogthgue havia cometido uma violéncia
contra a mulher, e ele, entdo, pede perdéo, essazia todo o 6dio, perdoa Citlali. O trauma

se dissolve.

Enquanto isso, no planeta Korma, Isabel captureando de Cuquita, que ficara no
corpo de Rodrigo. A vila logo descobre seu engénplano € capturar todo o grupo: Cuquita,
o compadre Julito e Azucena. Isabel os rotula dertstas responsaveis, junto com Rodrigo,
pela morte do Sr. Bush. Seu objetivo é eliminabtodyrupo e descobrir quem esta por tras
do compld, que imagina ter sido armado para desuai candidatura.

Na pagina 166, encontra-se outro “Intervalo paadali. O leitor € convidado a
transcender o plano que separa a ficcdo da realidagk integrar & narrativa por meio da
acdo. Esse tipo de recurso aparece em obras dajadsg como ocorre, por exemplo, no
Diario de um magpde Paulo Coelho. As intencdes sao distintas, on@surso € 0 mesmo,
assim como seu objetivo: tornar a obra interatiada que tal intencdo em nada modifique o
andamento da trama. Esse traco da narrativa, rag¢éte do leitor de forma concreta no plano
do real, poderia ser apontado como uma caracteridti sujeito articulador que, dessa forma,
deixa antever ndo apenas a nova posi¢cdo em qutiodecolocado, mas sua estratégia de
deslocamento, quando real e ficcdo se unem nadsetd construir um objeto marcado pela
hibridez. Esses recursos acabam por formar um néwed textual, que requer do leitor ndo
somente a leitura, mas também o relevo em que aaaoeentido da visdo, da audicdo e a

interacdo que resultam num produto diferenciads@@imente. Essa combinacdo me leva a
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pensar numa tentativa textual de imitacdo do cinedaatelevisdao, utilizando, para tanto,

meios graficos que simulam o movimento dessesrdeiss, sem esquecer a trilha sonora.

O texto que se segue a musica tem como narradomia,o0 demoénio que guia 0s
passos de Isabel. A fala desse narrador se repartaa discussao teoldgica bastante antiga: a
necessidade de existéncia das formas opostas versmia necessidade de existéncia do mal
e do caos para que o0 bem e a ordem possam eRistienca em anjos e demonios remete
para a concepcao cristd de uma hierarquia dentronderso. A introducdo de mais esse
elemento mitico decorre da propria simetria da arafitmncionando com arquétipos geradores

e complementares.

O texto que se inicia na pagina 176 tem caratitxide um discurso pertencente ao
universo dos livros de auto-ajuda. O narrador difagenento é o anjo da guarda de Azucena.
Sua linguagem, saborosamente articulada em tongualose mostra em consonancia com a

musica da pagina 197, também popular e que apeelsgatido semantica com a fala do anjo.

Por tudo o que foi visto, posso apontar como tar@sticas do sujeito articulador
nessa obra a promocédo do ecletismo entre os diésremateriais e discursos, entre géneros, a
promocao do leitor a um lugar novo, do qual poaelaique limitadamente tomar parte na
confeccdo de efeitos, o fato de, através da ir@mia comicidade, desconstruir e cifrar o texto
marcando sua intencionalidade. (Esse traco ap@mtag existéncia de uma subjetividade a
guiar a trama, organizando os materiais e se ppaocid com a eficacia dos efeitos.) Essa
subjetividade que assoma € marcada pela crengé#na final da virtude contra o vicio, pela
certeza de que a estabilidade social estara ga@aodm a predominancia da verdade e do
bem. O sujeito articulador também tem um conjurggdstulados que devem ser aceitos e
gue condicionam a leitura. Esses postulados sdondos de uma tendéncia atual,
principalmente dentro da Fisica, que deixam antewes possivel ligacdo entre religido e
ciéncia. O tratamento que dispensa ao leitor tam®éhfierenciado, uma vez que desloca o
leitor de seu lugar tradicional de passividadecando integra-lo de maneira concreta no
fazer do texto. Seu traco ideoldgico, no presesitt aflora em determinados momentos: o
primeiro desses tracos € a opgdo por um universoigoeEu que torna extremamente

simplificador o esquema narrativo. O objetivo maér divertir e reafirmar valores
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estabelecidos pela sociedade. O potencial crittcolita pode ser apontado na mescla que
promove entre o publico (a eleicdo a presidénciandoedo) e o privado (0 acesso pelos
O0rgaos governamentais ao inconsciente das pessoasgeréncia total sobre a vida do
individuo, tirando o espaco da privacidade na nsedith que tem o controle até dos
pensamentos, como bem mostra a cena da heroida, gens pensamentos lidos na fila para
conseguir um emprego que tinha como pré-requisitdsrocrata de nascimento). Esse tipo
de mescla pode ser visto como uma leitura critcsagbvernos latino-americanos, nos quais
os limites entre aquilo que € publico e aquilo guerivado apresentam-se de forma meio
indefinida, misturando-se a coisa publica com @#ses pessoais, 0 que resulta em escandalos
como 0s que estamos vendo na atualidade, espentelnmsn nosso paika ley del amor
apresenta esse tipo de governo como forma de chat@acdo para um tipo de reflexdo
necessaria. Sua forma de denunciar se apresentaezamciacdo e mostra a que niveis essa
mistura pode atingir aliada com a alta tecnologi, valendo da religido, das crencas
arraigadas no inconsciente coletivo dos povosighatao da qual a obra é acusada resulta de
uma leitura apressada, que nao leva em conta a fddoentanto, existem elementos
suficientes para apontar seus posicionamentosasjtquando contrastada com a realidade. A
forma de governo que descreve incorporou de tahdoo privado que esse passou a fazer
parte do publico, diminuindo dessa maneira as démes individuais com o objetivo de
manter o controle do Estado, tendo como argumesg&garanca das nagdes. Em um planeta,
onde o crime foi erradicado ha um século, ocorragsassinato. Ndo um simples assassinato,
pois trata-se do assassinato de um americano,RBuSh, candidato a presidéncia do mundo.
A partir dai, a narrativa vai mostrando essa saciedlicercada sobre a perda de todo tipo de
liberdade, sempre em nome da paz coletiva. Acregigdoessa seja a maior contribuicdo que a
obra de Esquivel faz para uma reflexdo sobre o dgp@oder que estamos construindo na

América Latina.

5.1 INTERDISCIPLINARIDADE EM LA LEY DEL AMOR

A incorporacdo de elementos interdisciplinares otaas analisadas se da através de
dois tipos de estratégias: por justaposicdo e megiacdo. Na justaposicdo, os elementos
interdisciplinares sdo simplesmente inseridos xéoteComo exemplo, pode-se arrolar as

notas de rodapé de cunho cientifico Ehibeso de la mujer arafidN&o ocorre a preocupacao
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de integra-las ao corpo da narrativa. Ja na ingégraos fragmentos interdisciplinares sao
naturalizados no seio da narrativa. Isso acontegeas narrativas filmicas na obra de Puig,

na qual ha a comunicacao ao leitor de que um filené narrado:

Habiamos quedado en que él entr6 a la pajarerias ypdjaros no se
asustaran de él. Que era de ella que tenian miedo.

Em La ley del amagro inusitado das ilustracbes promove uma quebreontrato de
leitura. O leitor é obrigado a mudar de cddigo mbpera exista a preocupacdo com a
naturalizacdo dos fragmentos, nos quais aparecesenkes, essa nédo se efetiva
completamente no momento da leitura. Ocorrem, rexgxso de leitura, mudancas de
linguagem: do texto escrito em prosa para frui@ondsica e contemplacéo das ilustracdes.
O contrato de leitura amplia aqui suas possibikdaexigindo outras posturas do leitor. O
texto escrito em prosa busca tornar os fragmemtesdisciplinares uma parte da narrativa,
atribuindo-lhesa posteriori uma significacdo na estrutura da obra. Um exerdieo é a
forma como as ilustracbes sao utilizadas na obrdadwa Esquivel. S&o precedidas por
musica classica e depois esclarecidas pelo textopesa, que atribui identidade as

personagens apresentadas nos desenhos.

Em um primeiro momento, esses fragmentos pareaeautenomia, pois apresentam-
se como um todo de sentido se analisados indiviterste. No entanto, essa autonomia €
ilusdria. Para integra-los no corpo da narrativéexdo em prosa atribui-lhes um sentido, de

forma que passam a integrar a estrutura da narcagdo qualquer outro elemento.

A narrativa comeca efetivamente na pagina 7 e @oreum trecho de poesia, que serve de
moldura para o fragmento que segue. Este é umdicgéta historiografica, outro recurso

originado no ambito da Literatura, em voga, atuakeeem romances pos-modernos.

Essa releitura do passado tem como efeito gerateiar uma expectativa de
continuidade do nivel narrativo, embora o textaapeesente como uma unidade completa,
nao dando margens para continuacbes. Esse é umsaeatilizado habitualmente nas
telenovelas que apresentam o primeiro bloco naapas® que justificara o segundo bloco no
presente. Nada no texto prepara o leitor para ximfragmento e, sobretudo, para a quebra
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da verossimilhanca ja instaurada pelo fragmenterimnte desfeita na pagina 21, no qual um
anjo da guarda surge se lamuriando. Nao é possimelificar a que religido pertence essa
personagem. Os textos acadios, ugaritas, bibleggsiritas mencionam a presenca desses
seres alados e a crenca neles. Sua funcdo praegeres humanos e servir de mensageiros
para Deus. Apesar de pertencer a uma esfera mapeievada, o discurso de Anacreonte é
banal, quase cotidiano, nada tendo do fausto enganéncia com que esses seres sdo em
geral retratados, principalmente na iconografiat&riAnacreonte queixa-se de sua protegida
por ela ndo ouvir seus conselhos. ldeologicamesdsa personagem € importante, pois
instaura a no¢do de bem e se contrapde ao mahdgetan universo ficcional maniqueista,

caracteristico da Paraliteratura.

O maniqueismo é uma religido que combina elemedogoroastrismo, antiga

religido persa, de outras religides orientais, alénsristianismo. Sua visédo é de um
dualismo radical, segundo a qual o mundo esta idiviém duas forcas: o Bem

(luz) e o Mal (trevas) como entidades antagbnicas.e Trevas dentro do sistema
maniqueista nao séo figuras retéricas, sédo refeed®s concretas do Bem e do
Mal. (1)**

O discurso desse anjo da guarda estabelece tamlBstwso esotérico dentro do
texto e apresenta como base a crenca na reenaarmggi ndo surge como especifica de
nenhuma religido, mas a base do Estado. Da mesma,f@ crenca na existéncia de uma
alma gémea revela-se imprescindivel no texto. Edgas crencas sdo 0s pressupostos que

permitem a estrutura narrativa sustentar-se.

A presenca de um ser sobrenatural com um dishasal desconstréi o estereo6tipo
estabelecido. O fragmento em questdo pode sertearado como pertencente ao género
fantastico, mais particularmente, ao realismo nwgmo qual o elemento gerador do
estranhamento, o elemento sobrenatural, é natadalina narrativa. Trata-se de mais uma

apropriacéo da Literatura feita pela paraliteratura

1“1 LIMA, Raymundo de .“O maniqueismo: o Bem e o Mae seus efeitosontem e hoje disponivel em:
<http:www.espacoacadémico.com.br/007/07 ray. Hieessado em: 17/03/2006.
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Até aqui € impossivel ao leitor estabelecer umealidade, pois a coeréncia entre 0s
fragmentosainda nao foi estabelecida. No entanto, cada fragprescolhido mostra-se como
uma apropriagcdo de um recurso pertencente ao soidierario. Nado se trata apenas de
compartilhar o mesmo codigo — a linguagem —, mastiiear recursos de comum com a
Literatura, os quais se submetem ao impulso itfeslse comecam a tomar a forma
paraliteraria, apesar de pertencerem originalmametra area. O que afirmo é que ha um
impulso gerador que submete esses recursos t@desdo com que funcionem dentro de um
codigo, para usar uma expressao de Umberto Eco, cadigo “rebaixado”. Esse

“rebaixamento” € visto como grau baixo de polissemigrande acessibilidade do cédigo,

manifestando-se para tornar a sua compreensaonéméso universal.

Escolher e reunir esses fragmentos é atributa@dits articulador, mas, por enquanto,
a analise revela apenas o estabelecimento das #iasesrativa, a qual se estrutura sob a
égide do maniqueismo, que é uma simplificacdo biestgrosseira de um dos modos de

apreensao e interpretacdo do mundo. Esse € o mriglemento ideoldgico.

O material analisado até aqui é reaproveitadoitgadtura, mas sofre na Paraliteratura
uma transformacgdo. Assim, caracteriza-se a re@olagesse material, que passa de uma
forma literaria para uma forma paraliteraria, o quale dizer que sofrem uma

refuncionalizacdo. Quem determina esse fenbmensugetio articulador.

O fragmento seguinte, que inicia na pagina 26agitleitor numa narrativa que se da
em 2200, caracteristica do género ficcao cientdwgual se mesclam elementos do romance
cor-de-rosa. Em seu livro, Introducéo a literafiarastastica, Tzvetan Todorov, ao estabelecer
sua célebre classificacdo do fantastico, incluiéoego ficcdo cientifica como “fantastico
instrumental”, visto que se referia ao fantastiend, aquele que se utiliza de maquinas que
desempenham as mais diferentes tarefas. E ess@difantastico que existe aqui, muito
centrado no funcionamento de maquinas incriveisioca que faz transplante de alma para
um nNovo corpo, ou a televirtual, uma tv que transpo telespectador para dentro da cena em

que acontecem os fatos.
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Essa mescla, apesar de estranha, funciona perégita, proporcionando ao leitor
peguenas “iscas” que fisgam a sua curiosidadebeetsmlo, estabelecem um pacto de leitura,
instaurando uma verossimilhanca interna. O sugatioulador revela o programa narrativo a
ser desenvolvido ao longo do romance, por meiordenucleo conflitivo bem delineado:
como encontrar a alma gémea. Esse pacto s6 funcdoma a aceitacdo de premissas

esotéricas por parte do leitor.

Na pagina 48, ha indicacdo para o leitor fazeriragira audicdo da primeira musica,
ou seja, a musica que a personagem principal estadw, M. Butterfly de Puccini. Esse
fragmento de Opera ndo apresenta ligagdo temdaiivaacnarrativa. Trata-se de uma mausica
que induz a um determinado estado na personagegigai, que deve ser também induzido
no leitor. E o rompimento da barreira ficcional, gieal tratei anteriormente, e também uma
forma encontrada pela Paraliteratura para se dproge um objeto cultural oriundo da
cultura classica. Esse recurso € interessante, etiden em que essa apropriacdo leva a
divulgacdo de um tipo de musica habitualmente tioilmo de “elite”, que é disponibilizado
pela obra para o grande publico. Embora o fragmenisical ndo sofra alteracbes em sua
natureza, seu uso é diferenciado, pois ocorre uengamento desse material por parte do
sujeito articulador, que o utiliza com uma finatldeoutra, diversa da simples e pura fruicao
de um objeto estético. Ele quer induzir determinadtado. Mais adiante serdo inseridas
também cancdes populares mexicanas. Dessa forqueg, 0 sujeito articulador promove com
essa interdisciplinaridade € uma desconstrucadenarguizacdo dos objetos culturais no seio

da narrativa.

Na sequéncia, logo apos a Opera, ocorre a inselgdtustracbes. O que chama a
atencdo do leitor primeiro € o colorido escuro elesjuadros. Eles tém uma sequéncia
narrativa, e torna-se possivel “Ié-los”, ou mellbmmpreender essa unidade narrativa, embora
se quebre completamente a linearidade, se condalesoladamente em relagdo aos
fragmentos anteriores. A coloracdo escura est&iassoao mistério, provocando no leitor
um estranhamento. @itmotivdo bebé jogado ao solo se repete, estabelecenddouemtre
as ilustracdes desse bloco com a metaficcdo rografica com a qual efetivamente o

romance se inicia.
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Esse fragmento provoca o surgimento de um tercgual, a traducdo intersemiotica
por parte do leitor, que, para entender as grayvaeaba por traduzi-las em palavras. A
traducéo realizada revela-se gerenciadora dasaidss. Os sentidos sdo privilegiados. No
outro fragmento analisado anteriormente, a audd@@deitor era fundamental para o bom
funcionamento da proposta de ter a mesma expegiéne a personagem estava tendo.
Nesse, a visdo desempenha um papel preponderdomee g outros sentidos. O leitor vé o
gue a personagem esta vendo. A chave de intergcetlxs gravuras encontra-se no proximo
fragmento, no qual a figura do homem é Rodrigo,beleé a heroina. Também se estabelece
que, quando surgem ilustragbes, essas fazem parteidds passadas das personagens,

pertencendo ao seu inconsciente e sendo acessadasips técnicos.

Outro aspecto interessante é o enquadramentdudaagdes. Os angulos em que sao
pintadas lembram a estrutura de um filme. S&o,eto sentido, cinematograficas, na medida
em que poderiam ser fotogramas de um filme. Essasiigs tém esse aspecto hibrido entre
cinema e pintura. Esse enquadramento revela taméseolha, uma opcdo por um
determinado plano, por um ponto de vista, que d&ireostra a presenca de um gerenciador
gue as organiza em uma estrutura narrativa e nsémige=u ponto de vista nas escolhas de

enquadramento que realiza.

De acordo com Edgar Morin, em seu artigo “Novasrerdes no estudo da

comunicacéo de mass¥®

A imagem se distingue radicalmente da linguagemelacdo significante-
significado é arbitraria na lingua, mas o signifteada imagem é um analogon da
realidade significada. Sem dulvida existe uma remlud@d real, mas néao
transmutacdo. A imagem € uma mensagem aparentesemteddigo, a ndo ser o
caodigo receptivo da nossa vida cotidiana; todaldacemporta um certo nimero de
“vocébulos” de que podemos estudar a organizagiiscra&amento. A organizacdo
da imagem constitui uma mensagem suplementar ticastéu ideoldgica — que
envia a uma cultura, ou seja, a um dominio cujdemiparadigmatico a semiologia
busca atingir.

142 Morin, Edgar et al Cultura e comunicagio de mass&io de Janeiro: Fundagéo Getulio Vargas, 197219.
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O que Morin chama de “vocabuléario” se transforntacaso das imagens Ha ley del
amor, em uma estrutura narrativa simples, dado o neke @s ilustracées que contam uma
pequena historia. A opcado pelo enquadramento e galrido € mais estética do que
ideoldgica no que se refere ao segmento aqui @ekia&xiste uma nocdo de movimento
inerente a ordem de organizacdo de cada ilustré&@esa nogédo que aproxima as gravuras,
sua progressao interna, do cinema. Pode-se dizer mpla parte técnica, essas gravuras
apresentam caracteristicas que as torna hibridasteracdo das ilustragcdes com o resto da
obra revela-se no capitulo seguinte, quando orlaéra informado que teve acesso as
imagens do inconsciente da personagem principat, tena rapida visdo de uma de suas
vidas passadas. Tal revelacdo € importante, peta diretamente o sistema de crencas do
leitor, e da sua aceitacdo ou ndo depende a igdegfib ou ndo com a obra. Um fator que
auxilia a abertura do leitor com relacdo a obrafat@ de a historia se desenrolar em 2200,

data por demais longinqua e a qual a imaginagaamondo alcanca.

O progresso da Ciéncia € tdo avancado que essass#a com a religido, existindo
um apagamento de fronteiras entre uma e outra.iS@ardos aparecem amalgamados, e ha
momentos em que € impossivel distinguir onde coraeta termina outro. Eles se misturam
de tal forma, constituindo algo novo: um discursotérico-cientifico, tornando-se a base da

obra aqui estudada. O progresso tecnologico apgeesercomo aliado da evolucao espiritual.

O que temos nessa obra € a refuncionalizacdo desosg a reciclagem de discursos e a

reutilizacdo de estratégias oriundas da Literatura.

Passemos, agora, a analise de incorporacao deenags intertextuais que ocorre em
La ley del amarVou me deter primeiramente no funcionamento daognientos musicais que
compbe a obra. Diferente da pura e simples fruiggdouma mauasica, os fragmentos
apresentados se constituem, na pratica, como aisrvmusicais e também como trilha
sonora dos fragmentos das ilustracfes. Sua presenggxto marca um espaco ludico, no
qual o leitor interage ativamente: seja escutasdmasicas e vendo as ilustracbes ao mesmo
tempo ou, mais ativamente, realizando os “interoggiara bailar’, quando é convidado a
largar o ato passivo da leitura para apreciar moricom o corpo todo, uma forma de
participar da obra. S&o utilizadas musicas clas®oaditas, mais especificamente fragmentos

de oOperas de Puccini, e musica popular mexicansesEBagmentos nao sofrem qualquer
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espécie de hierarquizacdo dentro da obra, e agagid com o fragmento que se segue, as

vezes, é tematica, outras, analdgica.

Outro tipo de fragmento que aparece leanley del amoré a poesia. As poesias sao
utilizadas na abertura de alguns capitulos. Enaonie fracamente ligadas ao tema a ser
desenvolvido no capitulo. Outras séo transcric@dgtdas de canc¢des do CD que acompanha
a obra. Vejamos como se da o embricamento da po@sia texto em prosa ao qual ela serve
de epigrafe. Na pagina 17, temos um fragmentBatgares Mexicangsla obralrece poetas
del mundo aztecd&ssa obra € composta por poesia dos antigos nahpagsia ocupava um
lugar importante na vida desses indios e tem sitlmlada desde a chegada dos espanhdis até
hoje. Os versos foram compostos provavelmente eno tde 1523 e narram a derrota dos

indios diante dos conquistadores:

Estoy embriagado, lloro, me aflijo,
Pienso, digo,
en mi interior lo encuentro:
si yo nunca muriera.
si yo nunca desapareciera
Alla donde no hay muerte,
alld donde ella es conquistadas,
que alla vaya yo.
Si yo nunca muriera,
si yo nunca desapareciera

Ms. “Cantares Mexicanos”, fol. 17 v.
Nezahualcoyotl.
Trece poetas del mundo aztebéiguel Ledn-Portilla.
México, 1984,

¢Cuando mueren los muertos? Cuando uno los olvigauando
desaparece una ciudad? Cuando no existe mas ereri@oria de los que la
habitaran. ¢Cuando se deja de amar? Cuando sezanap@mar nuevamente. De
eso no hay dud4?

Os elos de ligacdo semantica entre a poesia et ¢ex prosa se dao pela utilizacédo
da palavramorte que é retomada no primeiro paragrafo do texte, fgmciona como um
programa narrativo a ser desenvolvido ao longolta.A poesia fala de um lugar além da
morte, onde ela é ultrapassada. O romance var tlataeencarnacgdo, vidas passadas e de

amor que atravessa 0s tempos, 0 encontro com ag@&mea. No entanto, nem todas poesias

143 ESQUIVEL, Laurala ley del amor. México: Grijalbo, 1995, p.17.
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se encontram ligadas dessa forma ao texto. A dpigue abre o capitulo, que tem como

narrador o anjo da guarda de Azucena, tem alguanfesco com jogos infantis de palavras:

Las piramides de Parangaricutirimicuaro
estan parangaricutirimizadas;
el que las desparangaricutirimirse

sera un gran desparangaritirimizadr.

Esse aspecto ludico, que gera um tipo de humar liggcdo semantica sutil com o
texto em prosa, no qual o anjo da guarda de Azusengueixa em linguagem ricamente
coloquial de sua protegida. O texto apresenta utmacgo comica, e esse € o ténue elo que o
liga ao trecho acima. Os dois juntos criam um datedo clima, um tom leve e cheio de

humor.

Na pagina 71, surge o primeiro “intermedio pardabacom uma mdusica popular
mexicana de autoria de Liliana Felipe. Trata-seuntebolero de nome “Mala” que abre o
texto narrado por Mammon — o deménio que toma cdosapassos de Isabel, a vila. Esse
demonio Ihe serve de conselheiro, e, pela suadd&tor se intera ndo sé da concretizacédo de
um universo maniqueu, dividido entre duas forcas sgiopde, mas também que Mammon
tem orgulho de sua pupila Isabel. A funcado desehmguda pelo demonio, pela descricdo que
ele préprio faz dela, assemelha-se a uma belareaprefissional. A ligagdo da musica com o
texto em prosa se da pela tematica. A letra, que edse capitulo, serve como uma epigrafe
musical perfeita a apresentacdo da personageml.lgalbetra da muasica descreve diversas

maneiras de ser ruim:

(...) mala como la mentira
el mal aliento y el estrefiimento
mala como la censura
como rata pelona en la basura
mala como la miseria (X4

14 1bid., p. 29.
5 bid., p. 71.
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A ligacdo com o texto tem o carater de uma tribaora, criada especialmente para a
personagem. A dramaticidade fica por conta do @émausical escolhido: o bolero. As
escolhas das musicas a serem inseridas no corfeximoobedecem a um critério: as operas
sdo selecionadas para acompanhar as ilustracOesretpagam as vidas passadas das

personagens, e a musica popular para abrir capiélcomo um bolero, para dancar.

A musica com que abre o capitulo da pagina 10#, a&dndicacao de “intermedio para
bailar”, ndo apresenta qualquer ligacao tematica oaexto. Sua presenca € simplesmente

lidica. Com o titulo de “Burundanga”, apresentamjatgo de palavras:

Zongo le dio a Borondongo
Borondongo le dio a Bernabé
Bernabé le pego a Muchilanga
le ech6 a Burundanga

le incha los pies.

Essa musica introduz um capitulo, que tem por darra anjo da guarda de Azucena.
O tom gaiato da musica combina e refor¢a a lingmaggborosamente coloquial do texto em
prosa. A utilizacdo dessa musica com jogo de patavquando da abertura de um capitulo,
ocorre duas vezes e destoa completamente do ¢gierdd anjo, construido principalmente
pelo catolicismo. Musica e linguagem verbal desfitam a figura do anjo, normalmente
dotada de dignidade e afastada das coisas teriuase apresenta aqui com preocupagoes

comuns.

A proxima utilizacdo do “intermedio para bailarst@ na pagina 166. Seu vinculo
semantico com o texto em prosa se da pelo amocar@espondido de Isabel por Rodrigo, a
guem ela comete o erro de ndo mandar eliminartrA o bolero fala de um amor “medio
pariente del dolor” porque nao fora correspond@aefrao “por eso no estas comigo” reflete
a situacdo de Isabel, que é comentada no textoresa por Mammon — o deménio que |lhe
serve de conselheiro. A ligagdo da muasica com to e prosa € direta. O género de musica
escolhido — o bolero — é dramético. Suas letraalmgente tém como tema amores frustrados,
desilusdes e abandonos.
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A presenca da musica mostra-se muitas vezes carnm gstrutural da narrativa, pois

sublinha e antecipa sentimentos e situagdes viyeas personagens.

O “intermedio para bailar’ da pagina 197 é umacaarnalegre de nome “San Miguel
Arcangel”, um mambo, também de autoria de Liliasdipe. O texto escrito que a segue
apresenta como narrador 0 anjo da guarda de Azudexéo e musica se completam de
forma harmoénica. Além de ter a funcéo de quebraadeativa, pelo convite a dancar que faz
ao leitor, essa musica saltitante e alegre temlatreaque se encaixa perfeitamente no texto

em prosa no qual o anjo fala dos perigos que Azucerre por nao ouvi-lo.

San Miguel Arcangel, santito,
No te quedes tan duro, tan quietecito.
No te regociges en tu pasado
Que ahora es de veras cuando te necesito.

Ahora es cuando el demonio se pone mofo,
Ahora es cuando los santos ya no son tantos,
Ahora es cuando los dioses son so6lo adioses,

Ahora es cuando el pecado y la voy pasdfitio.
(p. 197)

O ultimo intervalo para dancar esta na pagina F2@.propria personagem Cuquita
gue canta essdanzon” intitulado “A su merced”. A musica temdigio com a cena a seguir
descrita, na qual todos se regozijam, pois, atraessa cancédo, conseguem documentar a
memoria de uma vida passada gravada em uma vdliex qoie esteve presente em uma cena
decisiva. Esse método atualmente se chama psicamitediante a apresentacdo de um
objeto, o paranormal tem condi¢cdes de saber deigquenstancias ele participou. No livro de
Laura Esquivel, é utilizado um aparelho para dessimgr essa funcdo. Esse aparelho
proporciona a visdo de determinadas cenas em qbgtm esteve presente, e a musica serve
de estimulo para que essas cenas se revelem. Hsganalém de ter essa funcdo dentro da
narrativa, € também um “intervafgara dancar”. Nesse caso especifico, a musica d&@umu
diferentes funcbes. Ao contrario do que ocorre @gtante da obra, ndo ha aqui o bloco de
ilustragbes acompanhando a musica. A lembrancaddapassada se faz presente, remete ao

primeiro e ao segundo conjunto de ilustracdes,tirege o leitmotivdo bebé morto. Trata-se

1% bid., p. 197.
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de uma cancéo alegre, com um tema bastante popafarao gosto da personagem Cuquita,
gue se dispds a canta-la. Por se tratar de umarcaltobjeto a transmitir imagens, a musica
escolhida € harmodnica, pois fala de verduras adratde uma disputa entre elas. A musica
constréi um campo semantico todo préprio, que coenlgiom a descontracdo do proximo

texto em prosa.

O primeiro fragmento de musica classica eruditdepee a 6perdadame Butterfly
“Vogliatemi bene”. Exerce uma funcdo dramatica, ggempanha o terremoto retratado nas
ilustragbes. Esse dueto se refere a uma felicidagaz. Tem como funcdo realizar um
contraponto com a realidade. Trata-se de um devaoen 0 mundo ideal. Seu contraste com
as ilustracbes sublinha o tragico, acentuando,adiesma, a situacao retratada. No que se
refere a tematica em si da 6pera de Puccini, o @i@enCio-Cio-San (borboleta) e seu amor
pelo tenente da marinha americana, Pinkerton, pt&maa ver objetivamente com a obra de
Esquivel. O que forma o elo seméantico entre esggrfento e a ilustragdo € o tom intimista

dessa Opera, que combina com as cores escuras@umia sao pintadas as ilustragdes.

A quarta musica do CD € uma aria da 6pera Giadhicghi, de Puccini. E a aria de
Lauretta, “O mio babbino caro” (oh, meu paizinh@ugdo), que acompanha o segundo bloco
de ilustracbes. A interacdo desse fragmento déralgB com a musica é diferente. Na
abertura da gravacao sonora, ha o ruido de unbp&tio — o mesmo helicoptero que voltara
a surgir nos segundo e terceiro quadros das itssa Outra diferenca desse bloco de
ilustracBes para o primeiro é a presenca de legetia a letra da dpera. Essa é a suplica de
Lauretta ao pai, Gianni Schicchi. Ela quer casan 8nuccio, mas as familias ndo aceitam a
unido. Lauretta ndo tem dote e também néo pertancenhuma das antigas familias
florentinas. J4 o pai de Lauretta ndo aceita onsasto por orgulho. Para apaziguar ambas as
partes, a solucdo € que Gianni Schicchio faca agroisa para mudar o testamento de um tio
recém-falecido de Rinuccio. Esse tio havia deixada fortuna para os padres, o que
decepciona toda a familia. Na aria em questdo, etfaursuplica ao pai que a ajude,
procurando uma solucdo. Tematicamente, a 6perdlesaacdes ndao tém ligacdo semantica
direta. O fragmento musical é carregado de emaiilédsendo pungente a suplica da filha ao
pai:
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Oh, mio babbino caro!
Mi piace, é bello, bello
Andare in Porta Rossa
A comprar anello!
Si, si, ci voglio andare
E se I'amassi indarno,
Andrei sul Ponte Vecchio
Ma per buttarmi in Arno!
Mi strugge e mi tormento!

Dio, vorrei morir!

Babbo, pieta, pieta-*’

A relacéo entre pai e filha que surge nas ilusgagétrata Rodrigo e o bebé Azucena.
Trata-se da cena da morte do bebé nas méos dé EBabe bloco de ilustracdes apresenta-se
como uma continuacao do primeiro bloco. Sua ligago a Opera se da por meio da emocgao
que provoca a sua audicdo pelo leitor e ndo petampacdo teméatica como um todo. Nesse
bloco ocorre a representacdo da mesma vida pa@paatado ocorria o terremoto de 1985, na
Cidade do México). Isabel entra na casa em ruaraxntra Azucena (bebé) caida no chéo e
lhe esmaga o cranio com a cuspide da Piramide dorA@hterceiro nivel se estabelece na
medida em que a grandiosidade da 6pera atua netisidgide do ouvinte, e as ilustracbes

mostram a tragicidade da cena.

O conjunto de ilustragbes que comeca na paginatd#Béem apresenta uma fusao
com a é&ria “Nessum dorma”, da épa@amandot de Puccini. Na abertura da gravacéo sonora,
ha latidos de um céo e, na ilustracdo que abreanpha um céo parado no meio da rua. S&o
inseridos ruidos de louca sendo quebrada e soldigosetos ao longo da musica. Essa
verdadeira sonoplastia tem como objetivo integraismas ilustragdes com o fundo musical,
criando a trilha sonora. As ilustracdes tem congenela a letra da aria “Nessum dorma”. A
historia deTurandotndo estabelece nenhum dialogo de cunho tematiocasalustracdes. A
aria selecionada fala do amor do candidato descatheue pretende a mao da princesa
Turandot. Trata-se de uma aria bastante conheddailgada com a qual qualquer leitor esta
familiarizado. No Brasil, existe uma gravacao dedsa interpretada por Agnaldo Rayol
numa traducdo livre. Trata-se de um drama liricoti&® atos. A princesa Turandot impés
como condi¢cdo para seu casamento que 0s pretesadest® mao resolvessem trés enigmas.

Aqueles que ndo conseguissem desvendar esses sragrn@n condenados a morte em praca

17 bid. p. 123.
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publica. Em meio a uma execucao, o principe Cataf,pai e a escrava Li estdo incognitos.
Ao ver Turandot, o principe se apaixona e, apesgulda-la cruel, decide enfrentar a prova.
Os ministros de seu pai e a escrava Li tentam a@isda disso, mas ele é irredutivel. Calaf
resolve os trés enigmas; e Turandot, surpresa,g®eda, seu pai, que nao lhe conceda a mao
ao desconhecido. O principe decide, entdo, queendose a princesa Turandot ndo descobrir
0 seu nome verdadeiro. O principe é interrogadardeara noite, e a multiddo quer mata-lo.
Os soldados surgem, arrastando o pai de Calaf scava Li. Esta afirma conhecer o
verdadeiro nome do principe, mas, mesmo sob tosturacusa a revela-lo. A jovem escrava
explica a Turandot que é o amor que Ihe da forges suportar e depois se apunhala na frente
da multidao, que se comove com essa prova de &uataf condena Turandot pela sua frieza,
mas arranca-lhe o véu e a beija. A princesa camfgge 0 ama, e ele |he revela seu nome,
ficando nas méos dela. Turandot comunica a sequead nome do principe desconhecido €
“amor”. E interessante notar aqui a migracdo daicalslassica erudita, que se populariza,
tornando-se conhecida pela grande divulgacdo dangiassando a fazer parte do repertorio

de cunho popular.

As ilustragcdes mostram a cena de um estupro dedama que estava colocando a
mesa enquanto um homem dorme numa poltrona hacdémo. O texto em prosa esclarece
gue a mulher violada é Rodrigo, e o violador Qitah india que ele estuprara nos tempos da
conquista. Musica e ilustracbes conferem um climaidema aos fragmentos. Essa busca por
imitar o cinema se estende além do aspecto vissahero. Existe toda uma questdo que se
coloca a partir do enquadramento das cenas. E&saéartgulos inusitados que valorizam a
narrativa, mostrando que a sua selecdo obedecgtéréos estéticos muito bem delimitados.
A marcacado das cenas inclui angulos de imagensssieis no cinema. Essa associacdo se
faz naturalmente. S&o utilizadas técnicas de emguoemhto como o0 angulo panoramico, o
americano (que enquadra a figura do joelho para)cichetalhnes aparecem ampliados em
close Unindo o efeito do enquadramento das cenas comisica, temos um terceiro objeto
complexo, que seria um cinema “de papel”, na fd#tauma expressdo melhor. O mesmo

procedimento é adotado nas outras ilustracdes.

Na péagina 186, ocorre um bloco de ilustracdes @uem resumo da metaficcdo
historiografica com a qual o livro se inicia. E diashback que, em lugar de repetir o texto

em prosa, faz a sua representacdo grafica. A acelreda para acompanhar esse bloco de
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ilustracBes é “Sensa Mamma”, da 6p8Sur Angélicade Puccini. Essa Opera constréi uma
ligagcdo semantica mais préxima do texto. O dramadtar Angélica comeca com uma
gravidez antes do casamento, fato inaceitavel fpeldlia nobre da moca. Ela é separada do
filho e levada, contra a propria vontade, para anvento. Ao contrario do que se esperava, a
moca gosta da vida no claustro, onde se torna wmeckalista em ervas. Conformada com
sua situacao, Angélica s6 tem um desejo no mundoart a ver o filho querido. Em meio a
suas ocupacdes, chega no convento uma tia. Comm@iae Angélica vai se casar, a princesa,
tia de Angélica — uma mulher rispida e fria, exaat® o oposto da freira — quer que ela
assine alguns papéis que possibilitam a partilnaeds, tendo em vista que é tutora das duas
mocas. Apés uma dura conversa, Angélica diz quevaidpenas um desejo: saber noticias de
seu filho. A tia, depois de um siléncio, responde g menino morreu ha dois anos. Angélica
desmaia. A noite, andando pelo jardim, a moc¢a c¢@ntambo, tu sei morto” da aria “Senza
Mamma”. Sem pensar bem no que esta fazendo, etadelboca folhas de uma planta
venenosa e comeca a masca-las. Cometeu suicidigeséiar conta. Caindo em si, faz uma
prece a Virgem, suplicando perdao pelo gesto ingetndNesse momento, ouve-se 0 coro de
anjos, e a propria Nossa Senhora descendo do a2w tiilho de Angélica em seus bracos
para abracar a mae. A musica repeteitmotiv do filho morto. Est4 ligada tematicamente as

cenas apresentadas, nas quais a letra serve ddagggra os quadrinhos:

Ora Che sei un angelo del cielo
Ora tu puoi vederla
La tua mamma
Tu puoi scendere git del firmameHtb

A cada verso corresponde uma ilustracdo, e o efie detra da 6pera e a acdo
representada € bastante significativo. As iluseagc@ exemplo do que ocorre em outros
fragmentos, deslocam o contexto original da Opetdaen novas formas de significacdo ao
serem associadas umas com as outras e com a ragsathida. O objetivo dessa associacao
é criar um efeito diferenciado. Esse efeito € @eear emog¢des em lugar de representa-las.
Aqui entra a questao do terceiro nivel criado pekrdisciplinaridade e pela forma hibrida do
texto. Em um romance coma ley del amaresse terceiro nivel ndo chega a apresentar

grandes variagOes ideoldgicas ao ser confrontahoacestrutura maniqueista do texto. Todas

18 bid., p. 187.
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ilustragBes, com excec¢do do ultimo bloco, mostradass passadas. Essas vidas passadas
justificam a acdo que se desenrola no presentaein@ofideoldgico criado pela obra é de
cunho religioso, no sentido mais amplo que essavpalpossa ter. Norteando a narrativa,
temos a lei do Karma e a lei do amor, que estabeleas bases sobre as quais devera

transcorrer a agao.

O préximo bloco de ilustracbes descreve duas@esdistintas. A primeira € uma
cena num castelo, no qual um homem é carregadonpamultiddo e empalado. Trata-se de
uma vida passada de Isabel. Nessa encarnacacaw#asido uma empaladora. A segunda
situacao retratada pelos desenhos retoma a cepatajoro no México colonial e mostra o
irmao da mulher que esta sendo violentada, acoodarmgpunhalando o cunhado pelas costas.
Esse irméo era Isabel em outra encarnacdo. A mel@aeRodrigo. O cunhado que estava
abusando da mulher que Rodrigo fora era em outla aviindia Citlali, que ele havia violado

na outra encarnagao nos tempos da Conquista.

Como pano de fundo musical é utilizada a 6pwaca de Puccini. E uma grande
Opera e também uma tragédia. As situacfes, tantdpaea quanto nos quadrinhos, séo
violentas, as paixdes pessoais séo intensas. Oeropoesta grandiosidade ao final desse
fragmento. A letra da Opera aparece como legensldlwiracdes. Ndo ha maiores ligacdes

semanticas entre a letra da Opera e as acOestdesas ilustracoes.

O ultimo jogo de ilustracdes associa diretamentmisica com o desenho. No
primeiro quadrinho, aparece a figura de um indiecastocando um buzio, e a abertura desse
fragmento musical, no qual um buazio é tocado agdpg composta p&@aludo CaracolesO
fragmento prossegue com um Canto Cardenche, tigiaegido de Llaguna no México, e o
fragmento “Diecimila anni al nostro Imperadore”, Tdegandot de Puccini. Nesse bloco, se da
a justaposicdo da mausica tradicional indigena camisica classica erudita. As ilustracdes
mostram as correntes de energia se propagandoanpieamides astecas. Isso ocorre pela
recolocacdo no seu devido lugar do apice da piahkedquartzo cor-de-rosa, que era a antiga
Piramide do Amor dos indios. Ao ser devolvida ao $ggar, ela espalha a energia,
restabelecendo a harmonia universal. O texto emsapgoe abre esse ultimo bloco narrativo

conta 0 que aconteceu:
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El sonido de un caracol lejano se empez6 a escechauanto pusieron la piedra
de cuarzo rosa en su lugar. El aire se llené deesld.a ciudad de Tenochtitlan se
reprodujo en holograma. Sobre ella, el México dedenia. Y en un fenémeno
Unico, se mezclaron las dos ciudades. Las vozdssdpoetas nahuas cantaron al
unisono de los frailes espafidfés

Essa fusédo de tempos historicos e cidades sedigpramuma jungdo musical: musicas
indigenas sao colocadas lado a lado com a épasmdgeum clima grandioso como convém
ao final de um filme épico. A utilizacdo da musatassica erudita conjugada as ilustracdes
cria um terceiro nivel, no qual o leitor, transfadn em ouvinte e observador, € mergulhado
num estado passivo. Assim como a personagem fazlasmusica classica erudita para
realizar a regressao a suas vidas passadas, tamisétor € colocado em posi¢ao receptiva.
Ouvir o trecho final da ultima Opera selecionadaivae a uma catarse, e a vitéria do Bem

contra o Mal é destacada através da musica pelotsgutriunfante.

Pelo que se pdde observar, depreende-se algumelssiies. A primeira delas é que a
utilizacdo dos fragmentos interdisciplinares naaotbe Laura Esquivel ndo tem um caréater
ideologico marcado. Exerce a funcdo de provocar emacdo em lugar de representa-la, o
que é uma caracteristica da Paraliteratura. Haastochmento de contextos quando se utiliza
opera. O contexto e o enredo original da musicaeséabelecem dialogo com os fragmentos
das ilustragcbes ou com o corpo da narrativa. Esstochmento de contexto se da pela
utilizacdo das letras de Operas como legendas ldstsacdes que mostram uma situacao
diferente da tratada no contexto original da opPeaforma geral, o terceiro nivel formado
pelo embricamento das diferentes areas nao apaesardcteristicas polissémicas, mas da
origem a um objeto textual fora dos padrdes cornweads. A interdisciplinaridade, em lugar
de enriquecer a significacdo da obra, é utilizaaadneira mais direta possivel, sem maiores
preocupacfes que ndo seja 0 aspecto ludico ewratrd narrativa. A propria associagao
inevitavel dos blocos de ilustracdo com a musiosete ao cinema e reforca a caracteristica
lidica do texto. Os aspectos intertextuais ndo aineg se concretizar, pois 0s aparentes
dialogos entre Opera, ilustracéo e texto em présaefietuam operacdes de intertexto, ficando
no nivel mais superficial de significacdo. A ingxttualidade que efetivamente ocorre é entre
géneros literarios. Folhetim, romance policialegdio cientifica estabelecem contato com os
arquitextos cristalizados desses géneros e revigardormula. Esse texto, no que tange a

19bid., p.243.
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qguestdo da forma, apresenta-se como um objeto pdefnp. JA no que se refere ao
contetdo, obedece a velhos padrées: ha muito slidbBtro dos respectivos géneros com o0s

quais dialoga.

5.2 O SUJEITO ARTICULADOR EM LA LEY DE AMOR

A obra de Laura Esquivel aqui estudada apresentaujeito articulador mais visivel
em seu funcionamento do que a obra de Puig. Issorrdedas diferentes areas e discursos
escolhidos para a composicdo do hibrido. E possitelvés da observacdo visual, ter uma
imagem do funcionamento desse sujeito atravésrdgséntos das ilustracfes (ver anexo). A
escolha dos planos — que oscilam entre panoramanegicano (das pernas para cima) dos
closese dos angulos, mostram claramente haver uma setec@#imagens e, mais que isso,
haver uma linguagem gue se estabelece e que msestarentesco com o cinema. A escolha
do colorido das imagens e suas tonalidades esauradembram cenarios de pesadelos, fala

dessa linguagem do inconsciente que é recupersaanpendria.

O fato de o texto de Esquivel associar dois resu(susica e ilustracdes) para criar
um efeito semelhante ao do cinema marca um objaistdistico e estético do sujeito
articulador: seleciona o material que sera apraderd a sua forma de apresentacdo. Chamo a
atencdo para o seguinte fato: o sujeito articuleslortorna visivel na combinacdo das
ilustracdes, legendas e musicas ao administrarigatr desse conjunto como objeto estético
anico. Ele tenta conduzir o sentido numa deternardice¢do, o que se destina a produzir um
efeito subjetivo no leitor. Esse é um efeito deantp emocional. O sujeito articulador, nesse
contexto, tem em vista provocar uma emocao, o quanseguido através da combinacéo de
quatro fragmentos de linguagem, oriundos de anéa®dtes, mas com um unico objetivo. O
processo aqui difere da técnica escolhidaEtrheso de la mujer arafi@m que uma certa
parcimbnia ao dosar os materiais. O uso de trgadigens diferentes — musica, texto verbal e
ilustracbes — confere maior complexidade ao objesoltante. No entanto, quando se pensa
em nivel de polissemia, esse objeto resultantdoeepdesempenhando a funcao de ser um elo
na narrativa, que, apesar de se valer de fragmeataba sendo completamente linear,
tornando-se pés-moderna apenas nos aspectos fohaibjeto €, em nivel de conteudo,
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extremamente conservador e linear. A opcéo pelaliaatura determina essa linearidade,
que se estabelece e aproveita a fragmentacdo tpatentexto para, através do sujeito
articulador, trabalhar com uma forma fechada. Asagdes formais que o romance apresenta
sado interessantes, dado que se desconhece ou&rditebdria ou paraliteraria com essas
caracteristicas. O efeito buscado nédo é o da EmEgsEo, mas 0 de provocar uma emogao, o
que € plenamente atingido. Através da utilizacdistatada de diversos materialsa ley del

amoratinge a revigoracao de géneros ha muito crisidtig.

Outro aspecto a ser apreciado é a questdo dosgétediscursos que se apresentam
na obra. Os diversos tipos de discursos enconteamisturados de tal forma que criam um
novo discurso, aparentado com discursos de liveasutio-ajuda, com passagens em diversas
areas. Trata-se de um tecido textual bastante eito estratégia, mas sem maiores
preocupac¢bes com a linguagem. O gerenciamento lesseursos é muito eficaz, e o
resultado € um texto leve que agrada ao leitora Eigscdo de agradar ao leitor € o ponto
principal da paraliteratura. Esse ponto aparece cdaneza no texto que abre a obra e que
explica por que ouvir épera e musica popular. Qotee dirige a diversos tipos de leitores,
tentando persuadir o maior niumero possivel a onaigrdem indicada, o CD que acompanha
a obra. Assim, essa mescla de discursos tambéntivabpbranger o leitor de qualquer
paladar, jA& que veicula uma série de conceitos emmiabs, reforcados pela estrutura da

narrativa, que € vertiginosa com o intuito de pezredagradar o leitor.

Ao contrario do que acontece na obra de Puig,sedaode falar com propriedade de
uma veiculacdo ideolégica que ultrapasse os limik@smaniqueismo. Religido, crencas
populares e administracdo do Estado se fundem esmigu corpo de conhecimento e modo
de vida nessa sociedade do ano 2200. As crencdsimementam a narrativa sdo de cunho
dualista e, se pensarmos nas colocacdes de Ria@®amos que a ideologia, nesse caso, se
propde a integracdo social. Aqui a ideologia pae@zcer sua funcdo principal: essa espécie
de filosofianew agecom alta tecnologia justifica a autoridade e o sistema. Provados
cientificamente fenbmenos extra-sensoriais saapocados ao dia-a-dia de forma a explicar
a estruturacdo social e a crenga que os individapssitam nela. A ideologia na obra é um
sistema justificador da dominacédo do Estado e digi&® ligados a Ciéncia e ao misticismo.
O vinculo social dos individuos dentro desse siatensto e, a0 mesmo tempo, harmonico se
da por uma divisdo em classes sociais ndo maergdida no poder aquisitivo de cada classe,

mas, sim, no grau de evolucdo espiritual de cad&viduo. Aos evoluidos, sdo dadas
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determinadas vantagens, que vao desde o acessguinasasofisticadas que realizam o que
atualmente é impossivel, como um transplante de,alé o objetivo maior de todo o ser

humano, colocado pelo texto, que é o encontro caima gémea.

O sujeito articulador, nesse caso, nao veicul@logga diretamente, mas exerce
prioritariamente outra funcdo, a de alinhar estetiente materiais dispares. A preocupacgao é

de ordem estética, passando a ideologia para ugadpaegundo plano.

Na obra de Esquivel, o sujeito articulador se amesde duas formas: primeiro, na
escolha dos materiais; segundo, no tratamento sgesanateriais vao receber de forma a
integrarem a obra como mais um elemento de origamativa. Isso pode ser visto
especialmente nos fragmentos das ilustracées ermefcomo a musica € integrada no seio
da narrativa, tornando-se ambos 0s elementos w@stisit Ao escolher determinada musica,
digamos, uma muasica classica, 0 parametro a seadimmao sera de ordem puramente
tematica, outros fatores se juntardo a esse. Qeefatde integracdo pertencem mais
especificamente a uma ordem subjetiva, sendo wifide precisar. Ocorrera também a
selecdo de musicas com critérios teméaticos, querepbe a sublinhar determinadas
passagens, determinados modos de ser de um peFsgrEIMO ocorre com o bolero “Mala”,
gue abre um capitulo que fala da vila, Isabel. @tenrais interdisciplinares sao reciclados e
refuncionalizados dentro da narrativa. Nesse psacde reciclagem, alguns aspectos, como,
por exemplo, as tematicas das éperas, sdo recusadius aproveitados. A letra da Opera em
si € reaproveitada com uma nova funcdo, a de seeviegenda para as ilustracdes. Letra,
musica e ilustracdo formam o terceiro nivel, esgnéo-se o contexto original da masica, no

caso aqui o aproveitamento da letra das Operas.

Pelo que foi visto anteriormente, podemos conchyile a opcéo textual pela
Paraliteratura mostra que o sujeito articuladopeddendo do texto em questéo, apresenta
duas caracteristicas que podem variar de obraghaea a primeira dessas caracteristicas, ja
apontada anteriormente, € a de transmitir ideologia segunda € de ser o organizador
estético da obra. Na obra literaria, geralmentej@ite articulador exerce essas duas funcoes,
marcadamente, na obra aqui analisada, a funcdoadsntissor de ideologia. J4 na obra

paraliteraria, dada sua limitacdo esquematica daladia, a funcdo que prevalece é a de
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organizador estético da obra, tendo em vista stilaaza e seu objetivo maior de agradar a
todo e qualquer leitor.

Comparando os textos de Esquivel e Puig, respsitadasuas naturezas, pode-se
atestar que o de Puig deve sua complexidade nosguefere a riqueza ideoldgica, ao
processo argumentativo que ilustra cada posicamddiea. Esse processo vai se articulando
por meio de opinides, cenas e imagens. As opirdfasecem nos didlogos, técnica favorita
da Paraliteratura, utilizada aqui de forma extreeram criativa no que se refere a construcao
de uma estrutura ideoldgica que foge do simplegezsgtismo com que séo apresentadas as
linhas de forca da ideologia no livi@ ley del amorRicoeur aponta o esquematismo como
um traco dominante da ideologia. A obra de Esqui@el consegue fugir disso. No entanto, a
obra de Puig, ndo se limita a afirmar uma deterdanaosicao ideoldgica, pois ele mostra,
atraves das personagens, diversas posi¢oes quadasnvéo se transformar numa ideologia
maior. Essa € uma opc¢do de expressao do sujeitalador. O centro ideolégico do qual
falava Althusser, pode ser antevisto nessa atiledaostrar. Aqui reside também um aspecto
do sujeito articulador capaz de dar forma a namaffanto em La ley del amor como em El
beso de la mujer arafia, a quebra do pacto narrativotece, abrindo espaco em direcdo ao
real e a uma atitude ludica na obra de Esquiveluma atitude de tomada de consciéncia na
obra de Puig. Ocorre também, na obra de Puig, stnatégia que parece realizar o caminho
inverso, pois vai da realidade para a ficcdo. Tsatao filme sobre a dominacdo alema na
Franca ocupada, que contém uma nota de rodapépguméagpara 0 percurso inverso. Essa
nota altera o estatuto da ficcdo ao colocar unmfeago interdisciplinar, inserido na narrativa,
gue pertence a um género caracteristico do plamealaade. Trata-se de uma reportagem
sobre a estrela de cinema do filme que esta semitadn. E 0 comentario da ficgdo sobre a
propria ficcao, que altera de forma muito sutéeepcao da narrativa filmica, visto que lhe da
um status de realidade ao ser abordada por umegagem jornalistica. O género jornalistico,
ao ser utilizado dentro de uma ficcdo da ficcaofere a primeira uma aura diferente. Esse
recurso percorre 0 processo inverso visto até agugual a ficcdo rompe as barreiras em
direcdo ao real. O que ele mostra € que uma fico@o caracteristicas de realidade pode
conferir ao texto uma outra forma de recepcéo.Xibtdo género jornalistico é reutilizado,
marcas de sua funcgéo original ndo sédo apagadasmBacas continuam desempenhando seu
papel no imaginario do leitor. Isso o leva a pendaas vezes sobre a reutilizacdo e
funcionalidade do texto dentro do texto. A forman@distica € mantida. Ela empresta ao texto

o carater de verossimilhanca externa, no entardonteudo é ficcional.
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Outro aspecto que diz respeito ao uso de fragmematasra de Puig € a mobilidade.
Ela confere ao texto uma dindmica diferente de extotlinear. Os diferentes materiais ndo
chegam a estabelecer uma rotina textual narrativawea ordem de surgimento, mas fazem
parte da dinamica implantada pelo sujeito articmladue trata a narrativa como pré-
determinada, embora exista a quebra de sua redpdaripela insercdo de fragmentos. A
afirmativa de que um texto hibrido é “ndo-linearégsa ser repensada em face da atuacéo do
sujeito articulador. E necessario entender em duel se da essa nao-linearidade. Caso ela

tome como parametro a narrativa linear realista,at@rrera, de fato, a linearidade.

Os dois trabalhos aqui analisados apresentam mearililade na ordem da fabulacao:
a trama avanca, sendo contada por meios de fragmétgsse sentido, € possivel afirmar que
existe uma linearidade pré-estabelecida. No entaetébormos tomar como parametro o texto
realista, essa linearidade néao se apresentara woicen Existira a linearidade do nivel fabular
e a linearidade estabelecida pela leitura dos feagms interdisciplinares, seja apresentando-
se como uma unidade narrativa dentro de um U(niagnfento, como ocorre com as
ilustracbes em La ley del amor, seja pela contemedde uma histéria em fragmentos

diversos como as narrativas filmicas de Puig.

O terceiro nivel, originado do embricamento de rfragtos, apresenta um carater
hibrido e aponta para uma imitacdo de outras afas.exemplo, ao juntar musica e
quadrinhos, o texto La ley del amor, busca imitatiriema, quer pela simultaneidade de
fruicdo de dois recursos, quer pelas escolhas epleza no tocante ao enquadramento dos
objetos e pessoas que aparecem nas ilustracbeswéamesse terceiro nivel € possivel
identificar uma intencionalidade que se torna oe@acmo ambito textual da escolha de
determinados materiais. A obra de Esquivel relma mesmo espaco musica classica, na
forma de dpera, e musica popular mexicana. Esfiaagfio, na préatica, ndo se propde a
desconstruir a hierarquia estabelecida entre midéssica erudita — pertencente a cultura
superior, a cultura de elite — e a musica populpertencente a cultura popular. Esse ato de
desconstrucdo, que poderia gerar uma discussamssémte, ndo é aprofundado, mas a
desconstrucdo dessas formas é utilizada apenas remomso para agradar ao maior numero

de leitores possivel, objetivo primeiro da literatde massa, da Paraliteratura.
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Em El beso de la mujer arafi@ embricamento entre os fragmentos é menos nwarcad
pela natureza dos materiais utilizados, que sagpulados de forma que suas especificidades
permanecam visiveis. E usado, inclusive, um corpoletra diferenciado para marcar a
identidade de cada tipo de fragmento. O que resdalteteracdo entre os fragmentos é uma
série de percursos ideoldgicos que se tornam di@essentre as personagens. O contraste
entre as narrativas filmicas e a realidade da &€eltenuado pelos didlogos, que exercem a
funcado de integrar os conteudos dos filmes comte i narrativa. Filmes e dialogos levam
o leitor a um percurso persuasivo de cunho idectdga maneira como a ditadura atua por
meio dos aparatos repressivos do Estado tornassanaamento da narrativa, cada vez mais
truculenta, até chegar, na parte final, a prov@lwhinacdo do individuo. O aparelho
repressor € descrito em todos 0s seus aspectogaiésas de persuasao, de aliciamento, aos
atos hediondos de tortura e finalmente a mortea Bsirutura da narrativa, percebe-se, na
selecdo desses fragmentos, que pertencem ao miviedatidade dentro do texto, que foi
escolhida pelo sujeito articulador uma forma derararextremamente eficiente no
estabelecimento de um percurso argumentativo. § ef@iente mostrar os atos de violéncia
e deixar ao leitor a tarefa de julga-los do quéizaaum discurso panfletario sobre tais atos.
Esse julgamento do leitor € parte do terceiro ngeebdo pelo embricamento de materiais e
fragmentos que compdem a obra. O encontro de igos de materiais diferentes entre si, na
obra de Puig aqui estudada, gera um terceiro givelse processa no imaginario do leitor,

que é instigado a dialogar com a obra.

O processo argumentativo acaba por compreenderaacomo um todo, na medida
em que articula um sentido global e se da em doimentos que podem ser considerados
como decisivos: a discussao da repressao sexpattanto, interna e externa, e a repressao
do Estado, originada de um aparelho ideologico idgital A obra de Puig apresenta um
referencial externo bem determinado, um momenttrit® bem delimitado, o que ndo

acontece na obra de Esquivel.

Exercendo sua funcdo estética e ideoldgica, otsugticulador deEl beso de la
mujer arafiaatinge seu objetivo, que é o de questionar. A @gal conforme vimos em
Althusser, questiona os sujeitos a sua volta. & essa a funcdo principal da ideologia

vinculada pelo sujeito articulador.



CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho se dispbs a preencher uma lacuneatedo que diz respeito a analise
de obras hibridas. A composi¢cdo dos romances aqlisados mostram que as estratégias de
reconversao, das quais nos fala Canclini, tambéafemcer arroladas no ambito da Literatura
e Paraliteratura, que buscam uma na outra, a redo\e seus recursos.

No primeiro capitulo, foram apresentadas as qasstio narrador e do autor.
Pensadas, dentro da perspectiva aqui proposta esg@es ndo mostram contemplar todos
fendmenos que ocorrem no texto hibrido. O narrggtarsuas atribuicdes bem claras e exerce
outro tipo de funcéo, diferente do que aqui estargo do sujeito articulador. Essas funcoes,
gue ndo podem ser atribuidas ao narrador, cairamsgoecimento, ndo sendo objeto de
guestionamento por parte da critica. O autor faioseando cada vez mais ausente, até que
alguns tedricos decretaram sua morte. Essa mareudem aberto a possibilidade de serem
detectadas outras fungbes dentro dos textos. Aéaegia de uma fungéo textual, exercendo
uma posicao sujeito dentro da narrativa hibridéose uma hipotese viavel.

Pela analise apresentada até aqui, concluo pekiéegia dessa funcdo. Ela se
apresenta com as seguintes caracteristicas: seegionaterial que dara origem ao hibrido,
organiza seu aparecimento dentro da narrativa heaf@stética e veicula ideologia. Cada
escolha de material tem um viés ideoldgico. Na der®uig, isso se torna bastante claro com
as narrativas filmicas, que vao construindo umrestpo alicercado sobre a ideologia
patriarcal no que se refere ao papel da mulhemngdade e na vida privada. Na obra de
Esquivel, os diferentes materiais se propdem afigast a existéncia de um esquema
maniqueista, que domina a obra. A analise dasaas aqui selecionadas demonstra que a
forma paraliteraria tende ao esquematismo € a sioagho de elementos ideoldgicos por
suas proprias caracteristicas, preocupando-seaoiaisa forma estética da narrativa do que
com aspectos ideoldégicos. A transmissdo de valtaedhém € feita. Esse processo, no
entanto, ndo se apresenta com o objetivo de tranafpmas de reiterar tais valores, que, na
maioria dos casos, ja foram assimilados pela sadee@ que ndo merecem a discussao, pois
foram, de tal forma, naturalizados, que mal seqgier@ ideologia por tras deles. Emley
del amor € facil perceber a presenca da ideologia dissataipelo sujeito articulador, pois
trata-se de um universo maniqueu. O que é realment2 € a mescla gerada para formar essa

ideologia: um Estado totalitario, leis espiritueegiendo o dia-a-dia da sociedade, divisdo de
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classes sociais conforme a evolucao espirituabda ;mdividuo, presenca da alta tecnologia e
da religido como auxiliares do Estado, e persorsmagere endossam esse conjunto de coisas
como algo normal e que acabam por reafirmar a kioedem dentro desse universo. Essa
combinacéo de elementos, associada a interdismiplade e a criacdo do hibrido, torna esse
tipo de texto um singular objeto cultural. A grandeiacdo de recursos detém um ritmo
interno, estabelecendo uma rotina de leitura goeréebida pelo leitor, e a partir da qual ele
tem condicbes de restabelecer a linearidade. Qhaatiento dos diferentes discursos, a
utilizacdo de diferentes géneros, 0s recursos rpEtdées a outras areas tém uma rotina. A
inovacdo proposta é de cunho meramente formalatidgindo a estrutura narrativa, que se
mantém dentro dos moldes tradicionais da ParaliteraApesar da reiteracdo de valores, €
possivel detectar alguns aspectos que apresentacterésticas criticas da obra quando se
leva em conta a realidade dos governos latino-aamess, marcados pela mistura entre o
publico e o privado, na forma de gerir a sociedddacos de autoritarismo caricaturam ao
extremo 0s governos nao apenas ditatoriais, masetanos que se intitulam democréticos e
que exercem uma postura populista para se mantpoder, minados pelo clientelismo e
pelos interesses de ordem pessoais que prevaleteenas interesses coletivos. Essa critica €
construida ao longo do texto ao caracterizar ezsadade do futuro: sem senso critico para
avaliar suas proprias perdas individuais, submetseda um governo que tem acesso até ao
inconsciente individual através da alta tecnologiaocao de privacidade pessoal desaparece,
e 0 gesto da heroina ndo questiona a sociedade oomtodo, falta-lhe o sentido de
liberdade. No fundo, ela luta para que essa situpeémaneca inalterada, mostrando o quanto
essa forma de autoritarismo pode estar arraigatteodéas pessoas quando o que € individual
(religido, crencas) se confunde com o publico (d&selo poder do Estado).

Na obra de Puig, a ideologia assume funcdo deaglest tendendo mais para o
questionamento. Essas duas caracteristicas, as¢éétteoldgica, apontam para a funcdo da
obra como objeto. Na Paraliteratura, a preocuppgacipal é agradar ao maior nimero de
leitores possivel. Entdo, gera-se um esquema varigtnples, uma estrutura ideologica de
facil apreensdo. Na Literatura, a funcdo ludicadaipermanece, mas ndo € a principal,
exercendo a ideologia um papel de maior destaqgsa e torna complexa ao ser
desmembrada ao longo do texto, formando padréesaatonomia, mas que funcionam como
elementos de uma ideologia maior, que sera a fowgaiz do texto, cujos elementos serao

gerenciados pelo sujeito articulador.
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A presenca de um sujeito articulador aponta patanatituicdo do texto hibrido de
forma a desvendar sua estrutura, visto que esserm®@ assinala a marca de uma pré-
linearidade a ser reconstituida pelo leitor poront# sua experiéncia de leitura. Portanto, a
afirmacao de que o texto hibrido ndo tem lineaedad desestruturado e fragmentario deve
ser repensada levando-se em conta tanto esseodejpdiial como o papel que desempenha.
Através da analise, as caracteristicas apontadas tedricos, como a nédo-linearidade, a
imprevisibilidade e a impureza, se mostram em pauBEntes nos textos aqui escolhidos, o

que leva a questionar sobre sua generalizacao faiores dominantes no texto hibrido.

A analise procura provar que o texto de Esqui@el pertence a Literatura, devendo
ser considerado objeto paraliterario. Apesar deanicom uma metaficcdo historiogréfica,
que se desenvolve na época da Conquista no Méxiomnance da um salto para 2200. A
obra se vale de uma ambientacdo histérica parar pdercar sua verossimilhanca. No
fragmento inicial, surge um recurso literario, nsa@s uso se restringe a essa primeira parte,
nao ocorrendo outros fragmentos da mesma natudazabra dominam fragmentos oriundos
da Paraliteratura, e a Literatura em si é apenaaa@ssorio que foi bem utilizado, mas que é
logo descartado. N&o existe um parametro Unicoquaavaliacdo, pois ndo se enquadra nem
no paradigma do romance realista nem no do modermpresenta pontos de contato com
caracteristicas pdés-modernas, mas sua estruturatiga.aElementos como o nome do
candidato a presidéncia do mundo, o Sr. Bush, gassassinado, o planeta Korma, onde
vivem os habitantes do chamado Terceiro Mundo éimal estagio da pré-histéria) parecem
apontar para uma grande alegoria do real. No entasuncluo que esses elementos
permanecem isolados, ndo se concretizando em twemsisle interpretacdo que estabeleca
uma constelacdo de metaforas, necessarias pamsttwiQdo de uma alegoria de fato. Seu
isolamento e a falta de outros elementos que apaiéfitura ndo corroboram a hipotese de
existéncia de um terceiro nivel metaférico. Ess@mentos causam confusao, levando o leitor
a suspeitar que exista mais um nivel cifrado daifsigdos, capaz de caracterizar a obra
como polissémica, o que ndo foi comprovado peldismndEssa conclusdo desautoriza
interpretacdes que querem ver na obra um aspeatdtd® ao real, quando se busca fazer
esse tipo de leitura. Essa critica ira aparecendpuae pensar em termos de estruturacdo
dessa sociedade do futuro como uma caricaturee tdst que tém sido 0sS governos
autoritarios, que misturam sem maiores contempsagd®iblico e o privado. A Paraliteratura
costuma se valer de assuntos polémicos para asegs objetivos. Obras conRassaros

Feridos, A filha do siléncice, atualmente, o prépri€bddigo Da Vinciutilizam-se de
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elementos que causam discussfes, fazendo da pdigrizssdo um elemento a mais para
vender. Nao podemos esquecer que estamos diaotealkiteratura de mercado, cujo maior

objetivo é atingir o maior numero de leitores posisi

A comparacdao entriea ley del amoe El beso de la mujer arafigd se torna possivel,
devido ao carater hibrido dos textos e a questumiddica. De utilizacdo sofisticada em Puig
e de facil acesso em Esquivel, o aparato ideoldggcmite essa aproximacao entre obras de
naturezas diferentes. Essa diferenca consistednasite no traco de baixa polissemia da obra
paraliteraria, aquilo que Eco afirma ser o “rebaigato do cédigo”. A ideologia em Esquivel
justifica toda uma sociedade e suas desigualdageando um discurso que redunda em
reiteracdo de valores de forma a manter o podeidedlogia atua em nivel de crencas,
necessitando de um pacto narrativo para se estabelElementos religiosos como a lei do
Amor e a lei do Karma sédo pré-requisitos para witarh eficiente. Nao é necessario aceitar
essas crencas, mas elas fazem parte estruturardsiva, e sem sua aceitacdo a obra se

transforma em um discurso vazio de significados.

Em Puig, o poder é questionado, desvendado ennsearsdros através da atuacao de
um aparelho repressivo do Estado, que se apresenta o 0rgado executivo do aparelho
ideoldgico. A ideologia, em Puig, assume a facel@®incia sem cair no denuncismo vazio
ou no discurso engajado de esquerda. Os valoresajuda nascem de uma argumentacao
estruturada ao longo do texto que vai revelanda@as do patriarcalismo e das ditaduras de
direita, ndo por meio de uma exposicao direta, at@vés do mito, da imagem e da prépria
ideologia. Decorrente dessa repressao externafreo@rrepressao interna, a repressao
individual, no caso sexual, da personagem homoakexitima primeira da ideologia de
Hollywood, de padrdes patriarcais rigidos na fodeaver a figura da mulher como alguém
inferior. Seguindo esse complexo padrao, a idealogyela, em Puig, a faceta que permite a
aproximacdo. Em consequéncia da narrativa, que pmnaase o real, a Ditadura argentina,
cria-se, no ato da leitura, outro padrao maniqagepgiis o peso da histéria se faz sentir a cada
pagina. Impossibilita o leitor de se identificanco aparelho repressivo. O leitor se posiciona
ao lado de um revolucionario idealista e de um hss®xual que sonha em ser uma senhora
burguesa, mas encontra a morte por amor, um asgestbimes de que tanto gostava e que
transcende a simples individualidade, transformasslmum gesto herdico como se fosse
mais um filme narrado. E transcendida a fronteintree realidade e arte. O gesto da

personagem Molina € estético, mas também revoladmnnaquilo que trds de
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companheirismo, de cumplicidade e solidariedadsa Eslta de identificacdo do leitor com
um dos polos da histéria, no caso, se alinhar do a ditadura, leva a uma leitura
maniqueista, pois aqueles tempos eram assim. l-a&@acantra ou a favor da ditadura, nédo
havia um confortavel meio-termo. Esse maniqueismaeasultado da interacédo do leitor com
a obra, a forma obrigatoria como se posiciona datde aos fatos narrados. O processo de
identificacdo com as personagens, ou pelo menosiocmadelas, o leva a tomar um partido, e
esse partido sera naturalmente contra a ditadardraca repressao de qualquer espécie. O
leitor sempre opta pelo podlo positivo, identificacdem aquilo que é o bem, aquilo que é
correto e 0 que € justo. E o processo de identicacom algo que foi historicamente
assimilado a um grande mal se apresenta como onpg@lativo. Poucos ousarao justificar as
atrocidades desse periodo na América Latina. Gerassim, num nivel interpretativo, a
mesma dicotomia da obra de Esquivel: o0 bem coniralo Esse nivel s6 € possivel gracas a
acao do tempo, ao nivel de conscientizagdo policdeitor e a falta de elementos que

promovam qualquer identificacdo com a ditadura.

O sujeito articulador na obra de Puig se encarsegie trabalhar o aspecto da
ideologia interna inerente aos individuos. Por is¢ermédio, sdo introduzidas as notas de
rodapé de cunho cientifico, que tratam de desiostifo pensamento cientifico e o
pensamento corrente sobre a homossexualidade. Tampdeseu intermédio, as diferentes
imagens de mulher tomardo corpo na imaginacao el@®magens através dos velhos filmes

de Hollywood.

Uma vez trabalhada a questéo ideoldgica e seudigciento no interior das obras,
passo ao segundo ponto: a insercao estética dpadraos. EnEl beso de la mujer arafia
ocorre a presenca forte de imagens construidadegericdo e narracdo, especialmente nos
fragmentos filmicos. Essas sdo dotadas de grard#igidlade, possibilitando ao leitor uma
lembranca nitida, como se tivesse, de fato, adsistitodos filmes narrados. A magia do
cinema faz parte da trama. Prendendo a atencéaeitdo huma técnica de folhetim, essas
imagens poderosas alimentam a imaginacéo. O fetocurioso para saber como terminara a
narrativa filmica, e isso serve perfeitamente assghios da cultura de massa, que é utilizada
aqui dentro de uma forma erudita, de maneira adagrseu leitor. Cria um objeto estético
dotado de grande aceitabilidade e, ao mesmo tedwalto grau de conscientizacdo. O
recurso de se valer de elementos pertencentegusiacde massa, preservando parte de suas

caracteristicas e reutilizando sua forma recicladastra-se extremamente eficiente. O
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funcionamento da obra se apresenta, por um ladeg cona forma estética agradavel e, por

outro, também um instrumento de denuncia.

A forma estética enha ley del amo® um elemento que se destaca pela riqueza de
recursos. Trata-se de um objeto cultural cujo maiddado foi justamente sua forma. Incluida
no que se pode chamar de pds-moderno, a fragmerdagdum padrao estético diferenciado,
levando a pensar na possibilidade de criacdo deavm género, do qual esse exemplar seria
um dos mais sofisticados. Mesclando ficcado histppéfica com ficcdo cientifica e romance
cor-de-rosa, o resultado desses e outros recunsmscéirioso hibrido, que cumpre sua funcéo

de divertir.

Para finalizar, gostaria de destacar a importag@ifuncdo aqui descrita como sujeito
articulador. Proponho uma construcdo teorica quaengocontribuir para outros trabalhos,
notadamente para aqueles que se aplicam a redaahdaccomputadores, onde um sujeito
virtual exerce a funcdo de sujeito articulador. H@m as pesquisas sobre identidade,
questbes de representacao e, sobretudo, de léd@whras hibridas sob essa nova perspectiva
serdo beneficiadas, uma vez que se apresenta uvaachave de leitura, um novo nivel
interpretativo. I1sso tera repercussdes diretassme da Literatura e na formacao de leitores
especializados, que, com essa perspectiva de enpbislerdo enriquecer sua experiéncia,

ampliando o leque de pesquisas.
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