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RESUMO

O presente estudo é uma analise em torno das contribuicées que o
saber-fazer do turismo, enquanto pratica social pode trazer para o
fortalecimento das propostas de revitalizagdo em sitios historicos urbanos.
Reflexbes da ordem da apropriacdo do turismo pelos planejadores urbanos nos
processos de revitalizagdo de sitios historicos, sdo analisadas na perspectiva
da critica ao viés da mercantilizacdo do patriménio cultural. Sendo assim, esta
dissertagcdo aproxima as questbes da essencialidade do patrimbnio e do
fenbmeno turistico pertinentes a apropriacdo turistica nos sitios histéricos
urbanos na constituicdo desta oferta patrimonial destinada a visitante e
visitado. A metodologia adotada €é a pesquisa qualitativa, de carater
exploratorio, tendo como estudo de caso o Sitio Histérico da cidade de Porto
Alegre/ RS, no recorte da Praca da Alfandega e da Praca da Matriz e seus
respectivos entornos. As técnicas da coleta de dados sdo: pesquisas
bibliografica e documental, levantamento fotografico e entrevistas semi-
estruturadas. Os agentes informantes estdo organizados em torno de trés
categorias: os anfitrides, os planejadores e os agenciadores. A apropriacdo do
turismo por parte dos planejadores, evidenciada durante a pesquisa,
demonstrou estar centrada, quase que exclusivamente, em acbes de
recuperacdo e melhorias da materialidade do Sitio Historico Urbano e ndo em
propostas que tratem as sociabilidades sob o ponto de vista das
essencialidades do fenémeno turistico. Considera-se que o planejamento das
revitalizacbes deve ampliar seus instrumentos de participacdo, para que 0O
patrimonio se torne propulsor da unido de lagos entre os povos, elevando a
auto-estima das populacdes e contribuindo para a solidariedade do encontro
entre visitantes e visitados, na ubiquidade do turismo sustentavel e hospitaleiro.

Palavras-chave: Turismo, Sitio Historico Urbano, Memoria, Imaginério, Prética
Social.
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ABSTRACT

This study is an analysis on the contributions that the tourism know-
how, while being a social practice may bring for the strengthening of restoration
propositions in historical urban places. Reasoning on the appropriation of
tourism by the urban planners in the restoration processes of historical places,
are analyzed in the perspective of criticism through the mercantilization of the
cultural patrimony perspective. Thus, this dissertation approximates the issues
of essentiality of patrimony and the tourism phenomenon related to the tourism
appropriation of the historical urban places in the constitution of this patrimonial
offer destined the visiting and the visited. The methodology adopted is the
qualitative research, with an exploratory character, having as a study case the
Historical Place of the city of Porto Alegre / RS, in the section of the Alfandega
Square and the Matriz Square and its respective surroundings. The data
collecting techniques are: bibliographic and documental researches,
photographic research and semi-structured interviews. The informing agents
are organized around three categories: the hosts, the planners and the agents.
The appropriation of tourism by the planners, noted during the research,
revealed being centered, almost exclusively, in actions of restoring and
improving of the hardware in the Historic Urban Place and not in propositions
that deal with the sociability in the point of view of the essentialities of the
tourism phenomenon. Considering that the planning of the restorations should
enlarge its participation instruments, so that the patrimony becomes a supporter
of connections among peoples, rising their self-esteem and contributing for the
solidarity of the meeting among visiting and visited, in the ubiquity of a
sustainable and hospitable tourism.

Key-words: tourism, urban historical place, memory, imaginary, social practice.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo € um estudo em torno do contexto tedrico, préatico e
conceitual do saber-fazer do turismo na revitalizacdo de sitio historicos
urbanos, mais especificamente o Sitio Histérico Urbano da cidade de Porto
Alegre/RS no recorte das Pracas da Matriz e Alfandega e seus entornos.
Nasce, entdo, do interesse em aprofundar o entendimento sobre as propostas
de revitalizagcdo que apontam o turismo como um das justificativas de suas
acOes buscando a interpretacdo de como tal fenbmeno social € compreendido

nestes processos.

No Brasil, atualmente, existem trabalhos que abordam a questdo da
preservacao do patriménio, tanto o material quanto o imaterial, entretanto ha
uma lacuna a ser preenchida no ambito das contribuicdes que o saber-fazer do
turismo traz para a valorizagdo desse patrimonio. Nestes termos, o trabalho
apresenta na sua primeira parte dois capitulos (I e Il) que expdem a ligacédo
tedrico-conceitual entre patriménio e turismo, antes mesmo da andlise
empirica, com o intuito de fazer um balanco do “estado da arte” dessa situacéao,
que no pais, e, por conseguinte também Estado do Rio Grande do Sul,

apresenta um vasto campo de analise a ser explorado.
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O turismo, enquanto pratica social e, dependendo das estratégias de
planejamento ao qual for guiado, impulsiona a preservacao da identidade local,
trazendo também beneficios para populacdo residente e estimulando a
conservagao patrimonial. Entretanto, a apropriacdo dele pelos planejadores
urbanos ainda se da como justificativa dos processos de revitalizacéo de sitios
histéricos, pautando em seu planejamento e intervencao, na maioria das vezes,

no viés da mercantilizacdo do patriménio cultural.

Como premissa, esta pesquisa concebe o turismo enquanto pratica
social sustentavel e hospitaleira, onde a revitalizagdo de sitios historicos
urbanos necessita abarcar o imaginario social, a memoria coletiva e as praticas

sociais como os alicerces das suas acoes.

Assim, o principal problema desta dissertacdo estd na andlise das
contribuicbes que o saber-fazer do turismo pode trazer para o fortalecimento
das propostas de revitalizacdo em sitios historicos urbanos, tendo como o foco

o Sitio Historico deste estudo.

Nesse interim, a segunda parte do trabalho consiste de dois
capitulos (lll e IV) que reconstroem as categorias tedrico-conceituais —
alicerces no espelhamento de uma proposta de revitalizacdo inovadora — a
saber: memodria coletiva, imaginario social e praticas sociais, bem como o
delineamento dos caminhos metodolégicos percorridos no decorrer da

pesquisa.

As préticas sociais sdo elementos que contribuem na formacgéo das
identidades socioculturais, em diferentes temporalidades e espagos. Assim, o
estudo aborda os processos de construcdo da memoria, das praticas, dos
modos de viver, dos comportamentos que constituiram no passado e que

constituem cotidianamente este Sitio.
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A metodologia adotada € a pesquisa qualitativa, com enfoque
exploratério e descritivo, analisando e dialogando com a realidade do Sitio
Histérico Urbano de Porto Alegre de forma complexa, contextualizada,

compreendendo e retratando, sistematicamente, a sua dinamica.

A terceira parte do trabalho consiste na investigagdo empirica,
compreendendo os capitulos V e VI, que tratam respectivamente do Sitio
Historico no contexto da sua formacédo, os fragmentos da histéria e da memoria
das Pracas, e da analise os relatos dos agentes informantes, sendo esses
anfitrides, planejadores e agenciadores, na expectativa da resignificacdo das
propostas de revitalizagédo focadas aqui.

Por fim, as consideracdes finais reconstroem o fio condutor da
dissertacdo onde a critica se da no reducionismo da compreensao do turismo
no que tange aos seus aspectos econdmicos na justificativa dos processos de
revitalizacdo, pautando o seu planejamento e intervencdo na mercantilizacao
do patriménio cultural. E ainda, na premissa que o turismo pode abarcar o
imagindrio social, a memoria coletiva e as préaticas sociais como alicerces de

suas proposicdes num processo participativo de seu planejamento.
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O PATRIMONIO E O TURISMO

CAPITULO | - O PATRIMONIO PARA ALEM DOS MONUMENTOS

A primeira comissdo que contempla a tematica dos Monumentos
Historicos surgiu em 1837 na Franca. Logo depois da Segunda Guerra
Mundial, o numero dos bens inventariados decaiu, e estes provinham,
essencialmente, da arqueologia, da histéria e da arquitetura erudita.
Posteriormente, todas as formas de arte de construir, eruditas e populares,
urbanas e rurais; todas as categorias de edificios, publicos e privados;

santuarios e utilitarios foram anexadas aos bens inventariados.

Nesse sentido, o dominio patrimonial ndo se limitava mais aos
edificios individuais, compreendiam também os aglomerados de edificacdes e a
malha urbana: aglomerados de casas e bairros, aldeias, cidades inteiras e, até
mesmo, aos conjuntos de cidades. Portanto, para CHOAY! a ampliacdo do
conceito de patriménio impossibilita a generalizacdo em uma Unica categoria

denominada de monumento.

Sao diversos os significados para patrimoénio, sendo entendido, no
senso comum, como O conjunto de bens que uma pessoa ou entidade
possuem. Considerando que esses bens estdo dentro de certos limites de

competéncia administrativa, também sdo categorizados como os bens que

! CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Tradugdo Luciano Vieira Machado. S&o
Paulo: Estacao Liberdade: Editora UNESP, 2001, p. 207.
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pertencem a um determinado pais como representacdo do patrimdénio nacional,
e, ainda, dependendo do contexto histérico e autenticidade do mesmo, amplia-

se para a dimenséao de patriménio mundial.

A partir da década de 1960 o patriménio histérico ja representava
parte de um legado que néo parava de crescer, proporcionando a inclusao de
novas tipologias de bens e o alargamento do quadro cronoldgico. A Carta de
Veneza, em 1964, tornou-se um documento referencial, onde o conceito de
monumento historico foi estendido as areas urbanas e rurais, fortalecendo as
premissas da autenticidade e da integridade. Formou-se na ocasido o ICOMOS
— Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, o qual € uma organizacao
nao-governamental, criada a partir de resolucdo do Congresso de Veneza.
Esse conselho possui comités em mais de 80 (oitenta) paises onde o Brasil

participa com os comités regionais.

Posteriormente, a expansdo das praticas patrimoniais pode ser
simbolizada também pela Convencdo em Defesa da Protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural, adotada em 1972 pela Assembléia Geral da
Unesco (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacado, a Ciéncia e a
Cultura) em Paris. Essa convenc¢ao sustentou o conceito de patrimoénio cultural
universal, abarcando ndo s6 os monumentos, mas também o0s conjuntos de
edificios, os sitios arqueoldgicos ou outros conjuntos, que apresentassem um
valor universal excepcional do ponto de vista da historia da arte ou da ciéncia.
De acordo com CHOAY?, um dos principais desfechos desta Convencéo é a

definicdo de patriménio cultural como:

Monumentos: obras de arquitetura, escultura e pinturas
monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueolégica,
inscricdes, cavernas e combinacfes destas que tenham um valor de
relevancia universal do ponto de vista da histéria, da arte ou das
ciéncias; Conjunto de edificagBes: separadas ou conectadas, 0s
quais, por sua arquitetura, homogeneidade ou localizacdo na
paisagem, sejam de relevancia universal do ponto de vista da
historia, da arte ou das ciéncias, Sitios: obras feitas pelo homem ou
pela natureza e pelo homem em conjunto, e areas que incluem sitios

2 Ibidem, p. 207.
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arqueoldgicos que sejam de relevancia universal do ponto de vista
da histdria, da estética, da etnologia ou da antropologia.

Esse evento anunciou a universalidade do sistema ocidental quanto
ao patriménio historico. Para os paises dispostos a reconhecer sua validade, a
convencdo estipulou um conjunto de obrigagfes relativas a identificacao,
protecdo, conservacdo, valorizacdo e transmissdo do patriménio cultural as
futuras geracbes, ou seja, a sustentabilidade do patriménio. Estabelecendo,
sobretudo, uma pertenca comum, uma solidariedade planetaria onde é dada a
coletividade internacional a missdo de colaborar com esta protecdo. O
patrimonio passou a ser considerado um mediador entre passado e presente,
uma ancora capaz de dar a sensacao de continuidade em relacdo a um

passado nacional e, até muitas vezes, mundial.

De acordo com GIOVANNONI apud CHOAY?, “uma cidade historica
constitui em si um monumento, mas ao mesmo tempo € um tecido vivo: tal € o duplo
postulado que permite a sinese das figuras reverencial e museal da conservacao
urbana’. Com este entendimento, o autor delimita trés principios de

conservacao e restauracao do patriménio urbano.

O primeiro descreve que, todo fragmento urbano antigo deve ser
integrado num plano diretor local, regional e territorial, que simboliza sua
relacdo com a vida presente. Assim, seu valor de uso é legitimado, ao mesmo
tempo, do ponto de vista técnico, por um trabalho de articulagdo com as
grandes redes primarias de ordenacédo, e do ponto de vista humano, pela

manutencéo do carater social da populacéo.

O segundo é a recomendacao que o0 monumento historico ndo pode
ser interpretado separadamente do contexto das constru¢des no qual se insere.
A prépria natureza da cidade e dos conjuntos urbanos tradicionais, seu

ambiente, propondo o que ela chama de a dialética da “arquitetura maior”.

¥ CHOAY. Op. Cit. (2001).
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Assim, o entorno do patriménio edificado mantém com ele uma relacéo

essencial.

O terceiro e ultimo principio alerta que 0s conjuntos urbanos antigos
demandam procedimentos de preservagcdo e de restauracdo que devem ser
transpostos para as dimensdes do fragmento ou do nucleo urbano, respeitando
a sua escala e sua morfologia e assim, preservando as relacdes originais.
Porém, para GIOVANNONI* “deve-se conservar os trabalhos de recomposic3o, de
reintegracdo, de desobstrucdo. Admite-se, portanto, uma margem de intervencao

limitada pelo respeito ao ambiente, esse espirito histérico dos lugares, materializado

em configuracdes espaciais”.

Para CHOAY®, os monumentos e o patrimdnio histérico adquirem
uma dupla funcdo, quais sejam: obras que propiciam conhecimento e bem-
estar colocados a disposicdo de todos, mas também que sejam produtos
culturais que passam por um processo de fabricagdo, empacotamento e
distribuicdo, com o objetivo de serem consumidos — tal processo gerou a

denominada mercantilizacdo da cultura.

Verifica-se, desde entdo, uma transfiguracdo do seu valor de uso e
troca dos monumentos e do patriménio histérico, a saber: agrega-se ao valor
simbdlico o valor econdmico; reflexo, esse, de empreendimentos publicos e
privados, a servico do qual trabalham grande nimero de animadores culturais,
profissionais da comunicacdo, agentes de desenvolvimento, engenheiros,

mediadores culturais e também profissionais do turismo.

Nesse sentido, todo esse movimento € impulsionado pelo desejo da
democratizacdo do saber que, de acordo com CHOAY?®, origina-se da “vontade

moderna de erradicar as diferencas e os privilégios na fruicdo dos valores intelectuais

e artisticos, aliado ao desenvolvimento da sociedade do lazer e de seu correlato, o

* Ibidem, p. 201.
® Op. Cit. CHOAY (2001).

® Ibidem, p. 210.
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turismo dito de massa...”. Assim, 0 publico do patriménio histérico ndo se

restringe apenas aos especialistas e eruditos, mas amplia-se em escala.

A reutilizagdo, que consiste em reintegrar o patrimonio desativado a
um uso normal, ou seja, a sua integragdo na vida contemporanea que subtrai a
uma destinacdo apenas de museu, € a forma mais paradoxal, audaciosa e
dificil. Assim, a préatica desta reutilizacdo deriva do bom senso e de uma
sensibilidade inscrita na longa vida das tradicbes urbanas e dos

comportamentos patrimoniais.

A mercantilizacdo do patriménio foi também inserida em préaticas com
vocacao pedagogica e democratica nao lucrativa, e lancada inicialmente a
fundo perdido, na perspectiva e na hipétese do desenvolvimento turistico local.
Esta atividade representa atualmente, de forma direta ou indireta, uma parte
crescente do orcamento e da renda de muitas nagdes. Mercantilizagéo, de
acordo com COOPER’, é onde as demandas do turismo levam a mutacéo e, as
vezes, a distribuicdo do significado das performances culturais onde a cultura

se torna uma mercadoria.

Como objeto de oferta o patriménio releva sua condi¢cao de heranca
identitaria para tornar-se um capital, cujo valor depende da capacidade de
promocao e de intervencdo nos pontos de venda, que no caso do turismo diz
respeito, sobretudo, as agéncias de turismo, cadeias hoteleiras e companhias
aéreas. Porém, este estudo propde interpretar o patrimbnio para além do
caradter mercadolégico, onde qualquer estratégia de atuacdo deve ser
necessariamente global e multidisciplinar. Uma estratégia verdadeiramente
inovadora de conservacdo amplia o patrimbénio cultural em muitos aspectos

funcionais, porque o uso do patriménio € a maior garantia da sua conservacao.

Ha um posicionamento, da qual CHOAY também compartilha é que a

exploracdo do patrimdnio histérico arquitetdbnico em muitos destinos turisticos

" COOPER, Chris & et. al. Turismo, Principios e Pratica. 22 edicdo. Porto Alegre: Bookman,
2001.
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estd fadada ao esgotamento, a menos que se reduzam o0s custos de
manutencdo e se regule o fluxo de seus consumidores. Esse movimento
responde, adequadamente, & demanda de distracéo da “sociedade de lazer”,
e confere, além disso, o status social e a distingdo associada ao consumo dos
bens patrimoniais. Para proteger o0 patriménio dessas ameacas, sao
necessarias politicas de preservacdo, e tais politicas ndo s&o neutras,
espelham a ideologia dos que fazem as leis, podendo até mesmo determinar o

que é digno de preservacao.

Os efeitos negativos do turismo de massa podem ser observados em
algumas cidades, tais como Florenca e Veneza, onde o patriménio se degrada,
a cada dia, ou ainda em alguns monumentos no Egito, onde se fez necessario
fechar os tumulos do Vale dos Reis. Tais efeitos negativos gerados pelo fluxo
intenso de turistas (o turismo de massa) é objeto de estudo de muitos
pesquisadores da academia. Algumas cidades tém optado pela segmentacao
da oferta, pois, consideram que para cada publico existe um produto, e ndo ha
mais a necessidade de concentrar-se a oferta num sé foco. Assim, minimizam

os efeitos negativos e diminuem os fluxos intensos num so local.

1.1A Contribuicdo do Turismo na Preservagéo do Patriménio Brasileiro

Sdo muitas as dificuldades de administrar o patriménio local no
Brasil, principalmente quando os fatores estdo relacionados as politicas
publicas voltadas a protecdo patrimonial. Dentre esses fatores esta, de acordo
com RODRIGUES?, a heranca de um pais escravista, no qual o trabalho ndo

foi visto como forma de criacdo de valores culturais, onde 0s objetos

® Ver DUMAZEDIER, Joffre. A Revolugdo Cultural do Tempo Livre. S0 Paulo, SP: Studio
Nobel, 1994. MARCELLINO, Nelson Carvalho. Lazer e humanizac¢do. 22 Ed. Campinas, SP:
Papirus, 1995.

° RODRIGUES, Marly. Preservar e consumir: o patriménio histérico e o turismo. In.:
Turismo e Patrimdnio Cultural. Organiza¢édo Pedro Paulo Funari e Jaime Pinsky. Sdo Paulo:
Contexto, 2001.
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considerados dignos de protecao foram, (tal como a historia a ser escrita), até
recentemente, pautados pelos colonizadores, pelas classes proprietarias de
forma geral, cujo conceito de sociedade e privilégios excluia, em geral, todos
0S ndo proprietarios.

Nesse contexto, compreende-se a distancia entre a discussédo e a
apropriacéo do patriménio cultural e a maioria da populacéo brasileira, uma vez
gue essa maioria ndo reconhecia tal patrimoénio (das elites) como seu. Essa
situacao prolongou-se até a década de 1980, quando, no conjunto dos
movimentos sociais que buscavam a democratizacdo do pais e o efetivo
exercicio dos direitos de cidadania, alguns segmentos sociais e étnicos

comecgaram a ter seus papéis de construtores da sociedade reconhecidos.

A aproximagdo entre o turismo e o patrimonio, segundo
RODRIGUES?™, foi instituida oficialmente a partir de 1967 no encontro de Quito
no Equador, resultando num documento, assinado pelos paises participantes,
inclusive o Brasil: a Carta de Quito. O encontro foi promovido pelo
Departamento de Assuntos Culturais da Organizagdo dos Estados Americanos
(OEA). A carta recomenda que os projetos de valorizacao do patriménio facam
parte dos planos de desenvolvimento turistico das regides envolvidas.
Aconselha, ainda, a participacdo da iniciativa privada e da sociedade civil

organizada para o desenvolvimento de tais projetos.

Nessa época, o governo Castelo Branco instituiu o Conselho
Nacional de Turismo e o |Instituto Brasileiro de Turismo, na ocasido
denominada Empresa Brasileira de Turismo (Embratur)*!, ambos organismos
voltados para a coordenacdo das atividades de turismo aliadas as
necessidades do desenvolvimento econdémico e cultural. Tratava-se de

fomentar o turismo considerando-o também como um vetor do

% 1bidem.

1 Atualmente a Embratur faz parte da estrutura organizacional do Ministério do Turismo, onde
a sua principal funcdo é a promogcéo internacional do pais.
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desenvolvimento social, meta que, junto com a seguranca e a integracéo

nacional, constituiam o eixo da politica do governo federal.

A preocupagdo com o patrimdnio histérico e arquitetbnico para
RODRIGUES* inicia-se em 1910, quando o pais passou por uma crise politica
e de identidade. Em 30 de novembro de 1937 o Presidente da Republica,
Getulio Vargas, assinou o Decreto-lei n° 25, que cria o SPHAN (Servico de
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional), primeiro 6rgao federal dedicado a
preservacdo. O artigo 1° do Decreto-lei definiu o patriménio historico e artistico
nacional como um “conjunto de bens méveis e imdveis... cuja conservagdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,

guer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”.

A acdo do SPHAN seguia as recomendacdes da Carta de Atenas™,
privilegiando a protecdo de monumentos de valor excepcional, com especial
destaque para as obras do Barroco, movimento artistico do século XVIII
considerado a esséncia da brasilidade e, também, a producdo material do

colonizador, como por exemplo, alguns antigos fortes, engenhos e igrejas.

A mercantilizacdo da cultura proporcionava um grande impulso no
pais e, aléem disso, o regime militar procurava sanar o desemprego e promover
o desenvolvimento. A unido entre patrimbnio e turismo, nesse momento,
parecia perfeita e se apresentava como solugcdo para diversas situagoes,
incluida a “salvacdo” do patrimbnio, em razdo de seu aproveitamento
econdbmico. Em 1970, os governadores, prefeitos e representantes de
instituicbes culturais presentes ao encontro promovido pelo Ministério de

Educacéo e Cultura, na capital do pais, assinaram o Compromisso de Brasilia,

2 Op. Cit. RODRIGUES, 2001.

¥ A CARTA DE ATENAS é um documento internacional de 1931, gue representa a primeira
regulamentacao dos principios fundamentais da preservagéo patrimonial, que muito contribuiu
para o desenvolvimento de ampla acéo internacional, traduzida em documentos nacionais, na
atuacéo da Unesco, e na criagdo, por esse organismo, do Centro Internacional de Estudos para
Conservacéo e Restauro de Bens Culturais.
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gue reconheciam a necessidade de a¢des complementares a do 6rgao federal,

visando a protecdo do patrimonio.

Em 1973, o Programa Integrado de Reconstrucdo de Cidades
Historicas, ampliou as preocupacdes do governo federal para além dos
cuidados com as edificacbes, criou linhas de crédito especiais para a
restauracdo de imoOveis destinados ao aproveitamento turistico, a concessao de
incentivos tributérios e a formagdo de mao-de-obra especializada em restauro,
além de outras medidas. Segundo MEIRA, este programa visava dinamizar o
turismo como uma alternativa de desenvolvimento econémico para os nucleos
histéricos, sendo uma proposta interministerial que, no inicio, restringia-se ao
nordeste do Brasil e, posteriormente, foi estendido chegando a atuar em Porto
Alegre na restauragdo do Solar Lopo Gongalves, localizado no bairro Cidade

Baixa.

O primeiro instrumento utilizado para se alcancar o reconhecimento
publico do valor patrimonial foi o tombamento, isto €, pela inscricdo do bem
num dos quatro Livros Tombo: arqueoldgico, etnografico e paisagistico;
historico; e das belas artes aplicadas. O Decreto-lei 25 refere-se ao
tombamento patrimonial do Brasil, reconhecendo-o como um instrumento
juridico aplicado para impedir a destruicdo de bens culturais, ndo implicando a
perda de propriedade do bem. A responsabilidade de sua conservagéo
continua sendo do proprietario que é proibido de demoli-lo, de descaracteriza-lo
ou, quando se trata de um objeto de arte, de retira-lo dos limites do territério

nacional, sem prévia aprovacao do 6rgdo competente.

O processo de preservacado do patrimonio de Porto Alegre inicia
oficialmente a partir da década de 1930 com os tombamentos federais
relacionados com o Patrimbnio Historico Artistico Nacional. Enquanto que, as

politicas municipais foram institucionalizadas na década de 1970, e,

* MEIRA, Ana Llcia Goelzer. O passado no futuro da cidade. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2004.
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posteriormente, a partir da década de 1990, que conforme apontou MEIRA™,
se nota uma ampliacdo dos conceitos e da geografia, onde também os bens
dos bairros passam a ter atencdo, e com o PDDUA (Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental) tem-se um instrumento que faz com
que os bens preservados sejam considerados no municipio como um todo.
Sabe-se que a cidade possui este e outros instrumentos de participacéo, onde,
por exemplo, a proposta da elaboragdo de um plano diretor especifico para o
centro da cidade indica uma construcao coletiva, por meio do férum da area
central, porém ainda faz-se necessario ampliar o leque da participacdo dos

agentes de desenvolvimento nestas proposicoes.

Para MEIRA'® o tombamento dos bens edificados muitas vezes é
interpretado como um castigo se ndo houver compensagéao, de alguma forma,
ao proprietario. Se por um lado, na interpretacdo de uma sociedade capitalista,
0S proprietarios ndo devem ser penalizados, ou seja, se a sociedade julga
importante preservar alguns imoveis para o futuro deve indeniza-los por isto.
Por outro, posi¢ces contrarias defendem o patriménio como um bem coletivo
que importa conservar e que as restricoes impostas pelo tombamento ndo séo
diferentes de restricbes impostas a propriedade privada, através de outros

instrumentos como zoneamento de uso, indices urbanisticos entre outros.

Desde a década de 1980, o numero de leis cresceu refletindo a
preocupacao da sociedade com o0 assunto sem que, contudo, se ampliassem
as formas legais de protecdo adotadas. Os movimentos sociais passam a
ocupar um espaco cada vez maior nas decisdes sobre as cidades. Porém, o
tombamento continua a ser a forma predominante, embora, muitas vezes, nao

atenda a dindmica necessaria a manutencao nas areas urbanas.

5 Ibidem.

1% |bidem.
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Um novo contexto marcado pela politica neoliberal no pais surge na
virada para os anos 90, que de acordo com MEIRA', coincide com as novas
iniciativas de “revitalizacdo” de centros urbanos, como Salvador, Recife, Vitoria,
Porto Alegre, entre outros. Algumas iniciativas apostaram somente nos
aspectos econdmicos do turismo, tendo como resultado experiéncias de
segregacao social das areas histéricas e contribuindo para a “artificializacéo”
de espacgos que outrora eram de grande vitalidade social. Para a autora,
somente a partir de 1989 é que a cidade de Porto Alegre passou a discutir o
tema da preservagcao nos espacos de participacao popular, surgindo propostas
de preservacao dos patriménios culturais locais, saindo um pouco da esfera
dos monumentos considerados importantes para construir a identidade

nacional.

Entretanto, sdo poucos e recentes 0s incentivos oferecidos pelo
poder publico para a preservacdo de muitos bens tombados, mesmo estes
ditos como monumentais. Como argumento para justificar o descaso com 0s
bens culturais costuma-se referenciar os altos custos de manutencdo de
antigas constru¢des. Contudo, quando ha a intencédo de conservar justifica-se,
muitas vezes, com propostas de aproveitamento econémico dos bens incluido
0 uso turistico, sem prever os valores comunitarios e apostando na

“artificializacdo” do espaco.

Neste prisma, a questdo a ser refletida € de quais espagos se quer
preservar e para que preservar? A escolha de espacos que no passado foram
referencias por ostentarem determinados nichos da sociedade podem tornar-se
alvos de preservacdo desde que mostrem tais referenciais, através do resgate
da memodria coletiva e do imaginario social, contemplando a diversidade
sociocultural dos inUmeros personagens que constituiram, e ainda constituem a
identidade de tais espacgos. O turismo é compreendido, especialmente neste
estudo, como um agente que promove a preservacdo e a aproximacao da
comunidade local junto aos seus referenciais. Cabe, neste momento, uma

aproximacdo com as conceituacdes e reflexdes a respeito do fenémeno

7 Ibidem, p. 66.
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turistico, a fim de balizar a compreensdo de turismo que este estudo

contempla.

1.20 Fendmeno Turistico

O habito de viajar € antigo. No século XVII as “boas familias”
determinavam seus filhos a completarem a educacdo com viagens, para
aprenderem linguas e costumes do outros povos, comprarem obras de arte e

visitar os monumentos da Antigtidade.

Em meados do século XIX, as viagens passaram a serem
organizadas por profissionais, gerando lucros, empregos e divisas para
numerosos paises. Apenas na década de 1950 é que se transformou numa
atividade significativa em termos socioecondmicos e culturais, explodindo como
atividade de lazer para milhdes de pessoas. A atividade turistica €, portanto,
produto da sociedade capitalista industrial e se desenvolveu sob o impulso de
motivagOes diversas, que incluem o consumo de bens culturais. No entanto, o
turismo ndo é somente uma atividade econdémica, e sim, um fenémeno social
com base cultural, histérica e ambiental. O pragmatismo econdémico induz a

uma visao reducionista que desconsidera a complexidade desse fenémeno.

Propbe-se, nesta dissertacéo, tratar o turismo como um fendmeno
sociocultural, onde as praticas turisticas devem conduzir a ideais, a uma ética
de responsabilidade e, trazendo-o para o pensamento complexo, defendido por
MORIN®, permitir ao pesquisador se apropriar globalmente do fenémeno
turistico agregando, a ele, novos significados e novas correlagdes tedricas. O
crescimento desenfreado do turismo em nivel mundial imp&s analises, estudos,
pesquisas no ambito dos servicos oficiais de turismo, dos setores produtivos e,

também, no campo académico.

¥ MORIN, Edgar. O método 4 — As Idéias. Sulina: Rio Grande do Sul, 2002. 32 edigao.
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De acordo com DE LA TORRE?®, turismo é:

. um fendmeno social que consiste no deslocamento voluntario e
temporario de individuos ou grupos de pessoas que,
fundamentalmente por motivos de recreacdo, descanso, cultura ou
saude, saem do seu local de residéncia habitual para outro, no qual
ndo exercem nenhuma atividade lucrativa nem remunerada, gerando
multiplas inter-relagées de importancia social, econdmica e cultural.

Partindo da concepcdo de que o turismo é um fendmeno social
MOLINA? busca a sua esséncia no tempo livre, considerando-o como um
conjunto de manifestacdes de ordem politica, econémica, social, psicoldgica e

fisico-ambiental que se inter-relacionam.

O fendbmeno de deslocar e permanecer transitoriamente em outro
local provoca uma cadeia de acdes, onde muitos estudos ressaltam a
dificuldade de defini-lo devido a enorme gama de varidveis — econdmicas,
geograficas, sociais, culturais, sociol6gicas, urbanisticas, politicas,
antropolégicas e outras — reforcando o que ja foi dito, estdo inter-relacionadas.
Encontram-se, assim, varias definicbes de turismo, poucas com conteudo que
realmente represente a sua multiplicidade e complexidade de interfases. Para
MOESCH*,

O turismo € uma combinacdo complexa de inter-
relacionamentos entre produtos e servicos, cuja composicao
integram-se uma pratica social com base cultural, com heranca
histérica, a um meio ambiente diverso, cartografia natural, relaces
sociais de hospitalidade, troca de informag@es interculturais. O
somatoério desta dinamica sociocultural gera um fenémeno, recheado
de objetividade/subjetividade, consumido por milhdes de pessoas,
como sintese: o produto turistico.

Essa definicdo vai além da descricdo dos aspectos econdmicos,

enfatiza os aspectos socio-culturais do meio e as suas praticas, numa relacéo

“ DE LA TORRE, Oscar. El Turismo, fendmeno social. México, Fondo de Cultura
Econémica, 1994. Pg. 19.

2 MOLINA, Sérgio. Turismo, metodologia para sua planificagdo. México, Trilhas,
Universidade Andhuac, 1997.

2L MOESCH, Marutschka M. A producdo do saber turistico. Sdo Paulo: Contexto, 2000, p. 9.
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que sustenta o valor humanistico que se faz presente no encontro entre
visitantes e visitado, expresso nas relacdes sociais e nas trocas simbolicas.
Distante, portanto, do turismo espetaculo, massificador e excludente, que tem

de um lado os turistas e do outro os moradores.

Segundo BENI “o homem se situa no centro de todos os processos que
nascem do turismo...” %, O objeto do turismo é representado pelos atrativos,
equipamentos e servi¢os colocados a disposicdo para a satisfacdo do sujeito
do turismo, que € o homem, o visitante/turista. Sendo assim, esses elementos

conformam o que vai ser oferecido, a entdo oferta turistica.

A definicdo da oferta turistica compreende o conjunto de recursos
naturais ou culturais que impulsiona o fluxo de visitantes, somando aos
equipamentos e servicos e também a infra-estrutura urbana que a cidade
dispbe e disponibiliza indiretamente ao consumo dos turistas. E importante
registrar que somente o conjunto de atrativos ndo garante o fluxo turistico,

conseglentemente a permanéncia do turista no local é variavel.

Os equipamentos e servigos turisticos sdo constituidos pelos
estabelecimentos geradores de servicos essenciais ao atendimento das
necessidades dos turistas: hospedagem, alimentacdo, entretenimento e
diversdo, compras, locais para realizacdo de encontros cientificos,

empresariais, desportivos e outros.

A infra-estrutura urbana fornece condicbes subsidiarias para a
implementacdo e desenvolvimento do turismo em determinada localidade, o
que contribui para o seu funcionamento e operacdo. Apesar de ndo se restringir
somente a essa questdo, o poder publico tem na infra-estrutura urbana um de

seus grandes campos de atuacao para a consolidac&o do turismo.

2 BENI, Mério Carlos. Analise Estrutural do Turismo. 22 Ed. Senac, Sdo Paulo, 1998, p. 39.
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Os atrativos turisticos sdo 0s recursos naturais e culturais de uma
dada localidade que sdo colocados a disposicao dos turistas; tém natureza e
funcBes diversas e mdltiplas e devem ser potencializados para a consolidacao
do turismo. A gestdo dos atrativos é questao fundamental, uma vez que 0s
recursos devem ser explorados respeitando a sua natureza e pressupondo a
sua manutencdo. Tal potencial turistico requer um planejamento que tenha
como principio a sustentabilidade ambiental, sdcio-cultural e econbémica para
que seja garantido o uso para as geracOes futuras e desfrutado pela
comunidade local. Para este estudo deter-se-a nos atrativos historico-culturais,
mais especificamente, nos Sitios Historicos Urbanos e a ha composicdo com a

cidade e com o fendmeno turistico.

1.2.1 O Turismo Urbano

Desde o inicio de 1980, o turismo urbano tem impulsionado varios
fatores que beneficiam a cidade, tais como o movimento de valorizagdo e
reabilitacdo dos sitios historicos, a expansédo e a diversificacdo das praticas

culturais.

O turismo tornar-se um eixo estratégico numa politica de
ordenamento do espaco que, necessariamente, propde intervencdes que vao
ao encontro das expectativas dos visitantes e, ao mesmo tempo, contribua
positivamente para o desenvolvimento da cidade e para o bem-estar dos seus

habitantes.

Neste contexto, para o turismo urbano a cidade é o grande atrativo,
0S espacgos urbanos passam a ser repensados como atracdo. Os atrativos
histérico-culturais contidos em tais espacos materializam um passado, um
cotidiano e um processo sociocultural que identificam e singularizam uma
cidade, assim, € a histdria e a cultura local que se apresenta como atrativo aos

visitantes/turistas da cidade.
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A temética do turismo urbano traz implicita a necessidade de refletir
sobre a cidade e a sua complexidade. Durante muito tempo a cidade pode ser
definida em oposi¢cdo ao campo, uma oposicdo marcada entre duas maneiras
de viver diferentes e por dois sistemas econémicos distintos, mas também
complementares um do outro. Atualmente, tal pragmatismo conceitual néo
pode ser mais aceito, 0 estudo das cidades € um tema amplo e difuso,
constituindo-se por olhares interdisciplinares. Pode-se estudar uma cidade
sobre os mais diversos angulos como relata GOITIAZ :

O da historia: "a histéria universal € histéria das cidades” disse
Spengler; o da geografia: “a natureza prepara o local e o homem
organiza-o de maneira a satisfazer as suas necessidades e desejos”,
afirma Vidal de la Blache; o da economia: “em nenhuma civilizacéo a
vida das cidades se desenvolveu independentemente do comércio e
da industria” (Pirenne); o da politica: a cidade, segundo Aristételes, é
um certo nimero de cidaddos; o da sociologia: “a cidade é a forma e
0 simbolo de uma relacdo social integrada” (Mumford); o da arte e
arquitetura: “a grandeza da arquitetura esta ligada a da cidade, e a
solidez das instituicBes costuma avaliar-se pela dos muros que as
protegem” (Alberti).

Desse modo, a cidade ndo € um fato, e sim, a materializacdo de
processos. E uma realidade complexa, resultante de diversas relacdes sdcio-
econdmicas e socio-culturais que se alteram dinamicamente em funcdo da
relacdo entre essas realidades e o tempo, por isto processual. Tal
complexidade se da nas inumeras relacdes que se estabelecem entre os

agentes gue constituem os espacos.

A cidade € a materializacdo de um processo acumulativo, que
conjuga passado e presente, ou seja, na interpretacdo de SPOSITO?* ndo é
apenas a mudanca, é também o que se mantém, é na relacdo entre o que
permanece e o que muda, do que € visivel e do que néo é, assim se da a
formacgéo identitaria da cidade. Apesar de muitas terem semelhangas, cada
cidade exerce funcdes diferenciadas. A questdo da diferenciacdo esta atrelada

também a divisdo do trabalho, porque nem todas cidades sdo centros

23 GOITIA, Fernando C. Breve histéria do urbanismo. Lisboa: Presenca, 1996, p. 21.

** SPOSITO, Maria Encarnagdo Beltrdo. Nota de aula da disciplina: Urbanizagdo e
Producédo da cidade. Programa de Pés-Graduacdo em Geografia. UFRGS, 2002.
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industriais, nem todas sdo especializadas em sistemas de saude, como nem
todas séo cidades turisticas e assim por diante, ou seja, a divisdo do trabalho

se materializa em cidades diferenciadas.

Muitas vezes, adjetiva-se as cidades com o intuito de enfocar um dos
aspectos que, num determinado momento, se torna mais relevante, a exemplo:
cidade dormitério, cidade histérica, cidade turistica, cidade colonial, cidade
provinciana, cidade periférica, cidade satélite, cidade industrial, cidade
medieval, cidade global, cidade interiorana, cidade portuéria, cidade moderna,
cidade antiga, cidade litoranea, cidade mundial, entre outros. Enquanto para
GASTAL?®: em termos econdmicos, atualmente a cidade é menos o lugar da
producéo e mais 0 do consumo: 0 mercado e os mercadores herdardo as marcas mais

importantes de uma sensibilidade citadina.

Numa dialética muito especial entre cidade e turismo sustentavel,
bem como distante da concepcdo e das praticas capitalistas do turismo de
massa, essa dissertacao coloca énfase no estudo do turismo urbano que além
de contemplar o seu patriménio como um dos eixos de desenvolvimento,
constitui-se numa proposta de préticas turisticas que incluem as necessidades
dos visitantes e dos visitados. O turismo pode torna-se o motivo da
manutencdo da identidade local, trazendo também beneficios para populacdo

residente e impulsionando a conservagéo patrimonial.

Tal leitura das faces da cidade pode se dar também pelos seus
fluxos e fixos, ou seja, pelos elementos moéveis das cidades, os fluxos, e pelos
fixos. Os turistas ndo sdo meros observadores, mas sim fazem parte das
interacbes e assumem o papel de fluxo, porque estdo em movimento no

espaco. Para CASTROGIOVANNI® os fluxos também interagem, formam

?® GASTAL, Susana de A. Alegoria urbana: o passado como subterfigio — tempo, espaco
e visualidade na pos-modernidade. Porto Alegre: PUCRS. 2002. Tese de doutorado, p. 65.

6 CASTROGIOVANI, Antdnio Carlos. Turismo e ordenac&o no espaco urbano. In: Turismo
Urbano: sites de excitacdo turistica. CASTROGIOVANI, Anténio Carlos & GASTAL, Susana
(org.). Porto Alegre: Edicéo dos Autores, 1999, p. 24.
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resisténcias, aceleram mudancas, criam expectativas, desconstroem o0 aparentemente

rigido cenario urbano.

Se por um lado ha estas interagfes, por outro, 0s visitantes de uma
cidade podem ter uma leitura muito restrita daquilo que um determinado
ambiente significa em termos de prazer cotidiano para os fixos. Cada lugar de
uma cidade pode ser um refagio permanente para alguém ou uma extensao do
significado e da riqueza da existéncia humana e de representacdo da sua
historia e identidade.

Para LYNCH? olhar para as cidades é sempre um prazer especial, por
mais comum que possa ser o panorama. A cidade € uma construcao fisica e
imaginaria, onde o seu tecido urbano é dindmico e esta inserido no processo
histérico de uma sociedade. Sabe-se que o olhar do turista se volta para aquilo

que é especial, espetacular, incomum e novo.

Mesmo considerando a existéncia de variadas sinalizacdes ao "olhar
do turista" — como as que se fazem presentes nas propagandas, nas revistas e
nos jornais, € somente na materializacdo da visita que muitos turistas
vivenciam uma experiéncia singular, que pode ser encontrada em diferentes
épocas ou lugares. E possivel pensar os Sitios Histéricos como um desses
lugares especiais de busca do passado, assim, compreendendo parcialmente o

interesse despertado nos visitantes/turistas.

O aumento do fluxo de visitantes, que hoje se faz visivel em muitos
destinos, a procura pelo patrimbnio, € interpretado também como uma
necessidade das sociedades modernas de tentar resgatar um passado,
materializado através de belas constru¢des, mas sem perder as comodidades

da vida moderna.

2’ LYNCH, K. A imagem da cidade. Traducé@o Jefferson L Camargo. Sao Paulo: Livraria
Martins Flores Editora. 22 edi¢do, 1999, p. 1.
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Entretanto, os grandes centros de algumas cidades brasileiras
sofreram nas dltimas décadas um processo de estagnacao e descentralizacéo,
mais especificamente em suas areas centrais, haja vista que fatores como
seguranca e novas opc¢oes de lazer em outras areas das cidades, ndo centrais,
estimularam a mudanca de eixo de crescimento urbano, desviando o0s
habitantes para as periferias do centro. A fim de buscar a reabitacdo desses
espagos, surgem nas ultimas décadas muitos projetos de revitalizacdo de
areas centrais com o intuito de animar e reabitar, dar um novo uso que

possibilite a ampliacdo do fluxo de visitantes e o retorno do uso habitacional.

CAPITULO Il - APROPRIACAO TURISTICA NOS SITIOS HISTORICOS

URBANOS

Cidades como Londres e Paris apostam no turismo urbano como
uma estratégia importante para o seu desenvolvimento, onde a questédo pontual
€ reconhecer que tais cidades motivam seus visitantes através do conjunto de
atragbes que os seduzem, onde o seu patriménio cultural de valor historico

desvenda um imaginario social de expressao mundial.

Dentre as cidades brasileiras podem-se apontar algumas que
expressam 0 seu imaginario como um fator atrativo: Salvador com as suas
baianas, sua culinaria tipica e sua arquitetura colonial; o Rio de Janeiro com o
carnaval, o Pao de Acucar, o Cristo Redentor e as suas praias. Entretanto, é
preciso cuidar para que a abordagem do potencial turistico de uma cidade nao
figue somente alicercada em um turismo de espetaculo, que, muitas vezes,

acaba perdendo a amplitude das diferentes culturas locais de sua comunidade.
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Um exemplo de espetaculo é o Pelourinho em Salvador, no Estado
da Bahia. Para esse caso MAGNAVITA?® aborda a confeccdo do pastiche,
definindo-o como uma construgdo com carater aproximado de estilos
arquiteténicos historicamente reconhecidos. E como HARVEY? define
simulacro de preservacdo, uma réplica tdo proxima da perfeicdo que a
diferenca entre o original e a cépia é de dificil percepcéo, onde prevalece uma
imagem-mercadoria sobre o0 conjunto arquitetdbnico em si e no seu valor

histérico-cultural.

Os lugares com significado cultural da cidade contemporanea, os
sitios historicos, monumentos, ruas e pracas, atuam como elementos
importantes para o desenvolvimento do turismo. A mercantilizagéo da cultura e
do patrimbnio possibilita que empreendedores privados apodiem as iniciativas
publicas de recuperacédo de fachadas, do mobiliario urbano, da limpeza e da
iluminacédo, além de novos projetos de comunicacdo visual, recuperacdo de
imoveis historicos e equipamentos culturais. Em compensagdo, 0S mesmos
recebem do poder publico os financiamentos para novos negocios como
restaurantes e bares, galerias de arte, teatros, cinemas e demais
empreendimentos que dinamizem o turismo e o lazer, atraindo os
visitantes/turistas. Além do retorno financeiro, a iniciativa privada atualmente
tem interesse em vincular sua imagem a preservacao e valorizacdo do

patrimdnio histérico e cultural.

No Brasil varios casos demonstram que, pelo menos nos estagios
iniciais de seu desenvolvimento, essa parceria entre publico-privado mostrou-
se eficiente na recuperacao parcial das cidades, notadamente nos centros
histéricos de Recife e Sdo Luis. Em outras realidades, este processo de
revitalizacdo ocorre por iniciativa dos oOrgdos publicos, através de
financiamentos de organismos internacionais, por exemplo, pela UNESCO,
onde posteriormente a iniciativa privada € convidada a participar. Em todos os

% MAGNAVITA, P. Quando a histéria vira espetaculo do poder. In: ZANCHETI,
S.“Estratégias de intervencao em éareas histéricas”. MDU/UFPE. Recife, 1995.

? HARVEY, D. A Condic&o Pés-moderna. 6° edicdo. Sdo Paulo, 1996.



34

casos, a discussdo versa sobre os reais beneficios sociais e econémicos de
tais iniciativas no futuro, pois inUmeras criticas tém ressaltado a
descaracterizagéo e “maquiagem” do espago urbano que ocorrem na utilizagc&o

desses sitios.

Esta remodelacdo de sitios, por vezes, implica na camuflagem e
remocao de elementos indesejaveis, da mesma forma, aspectos desejaveis
sdo enfatizados ou simplesmente inventados, sem qualquer relacdo com a
histéria e cultura das comunidades locais. Os processos de “espetaculariza¢do”
sdo politicas que tendem a mascarar a realidade, desviando a atencao das
pessoas dos problemas relacionados ao desenvolvimento urbano e social das
cidades, concentrando o foco de interesse no aspecto econdmico com

resultados em curto prazo.

Os governos locais entendem que, em contrapartida, acdes sobre o
espaco fisico e investimentos em setores estratégicos para a manutencao ou
alteracdo da imagem da cidade produzem efeitos mais imediatos e positivos
para as financas publicas e, em conseqiéncia do aumento dos recursos, em

longo prazo, politicas sociais e urbanas podem ser beneficiadas.

DEBORD® argumenta que o incremento do espetaculo na vida
contemporanea € uma consequéncia natural em uma sociedade que valoriza,
cada vez mais, as aparéncias em detrimento do ser. O que esta sociedade
produz € denominado por ele de “autenticidade espetacular’. Assim, a
espetacularizacdo das cidades, consequentemente dos sitios historicos
urbanos, pode ser entendida como resultado de mudangas no contexto social e
cultural que, obviamente, compactuam com politicas econdmicas que

sustentam a producao de cidades idealizadas.

Alguns precedentes das “cidades cenogréficas” e da

“espetacularizacdo da cidade”, bem como a relagcdo destes conceitos com o

% DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro, Contraponto, 1997.
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movimento do planejamento urbano, estd na intensificacdo das estratégias
culturais na “cidade-empreendimento”, ainda denominada por ARANTES®

como image-making, estabelecidas a partir da intensificacdo da globalizacao.

A cenografia de cidades e lugares turisticos tipicos do século XXI é
criticada por muitos autores sob o argumento de que essa reproducdo de
cendarios €, em muitos casos, aleatéria, sem qualquer vinculo com a cultura,
identidade e a histéria original dos lugares. AUGE®, afirma que esta é uma
producdo de “n&o-lugares”, ou ainda, de falsos lugares. Nesse sentido, o
turismo pode ser interpretado como mera circulacdo de pessoas atraidas pelo
consumo, um subproduto da circulacdo de mercadorias, caracterizado como o
lazer de ir ver o que se tornou banal, conforme afirma DEBORD®*, n&o sendo

esta a concepcéo de turismo desta dissertacao.

Alguns dos pesquisadores do fenbmeno turistico, tais como
KRIPPENDORF3**, apontam outras perspectivas, onde do éxodo do turismo de
massa surge um novo perfil de turista, aquele que procura a autenticidade dos
lugares, que se interessa pela historia e pela memdéria dos autéctones. Trata-
se, na interpretacdo de MOLINA®*>, de um turista que busca a oferta
segmentada e esté interessado cada vez mais num turismo ativo, assumindo o

papel de protagonista.

A histéria e a memoéria sdo atributos que indiscutivelmente conferem
identidade aos lugares e, portanto, imprimem autenticidade nas propostas de

revitalizacdo de sitios histéricos urbanos. Ainda, como objeto de interpretacdes

%1 ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. Uma estratégia fatal: a cultura nas novas gestdes urbanas.
In: A cidade do pensamento Unico: desmanchando consensos. ARANTES, O B., VAINER,
C. & MARICATO, E. (org.). Petrépolis, RJ: Vozes, 2000, p. 14.

% AUGE, M. Né&o-lugares. Introducdo a uma antropologia da supermodernidade.
Campinas: Papirus, 1994.
% Op. Cit. DEBORD,G. 1997.

¥ KRIPPENDORF, Jost. Sociologia do turismo: para uma nova compreensdo do lazer e
das viagens. Sdo Paulo: Aleph, 2000.

% MOLINA, Sérgio. O pds-turismo. Traducdo Roberto Sperling. Sao Paulo: Aleph, 2003.
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e da proépria dindmica social, sdo também atributos passiveis de releituras. O
conflito entre propostas de revitalizacdo urbana e a historia do lugar emerge
com a discussao do que é verdadeiro e deve ser mantido, e entre o que é falso,
e deve ser esquecido. Num projeto de grande porte, como a reconstrugao e
remodelacdo de um sitio historico urbano, ha uma convergéncia de decistes
que consideram o ponto de vista daqueles que irdo determinar o valor do
patriménio construido, resguardadas as legislagbes que protegem tais

patrimonios.

Na interpretacdo de MEIRA® o turismo se encarrega de justificar o
esvaziamento de sentidos decorrentes das praticas de transformar o patrimonio
em mercadoria®’, onde os turistas tornam-se os fiadores da monumentalidade
conservada. Compartilhando desse posicionamento, considera-se também que,
atualmente, muitos turistas sdo motivados pela busca do cotidiano e da cultura

local das cidades.

Alguns sitios historicos tém recebido atencdo no que tange a
politicas de preservacao e de fomento ao fluxo de visitantes. Um exemplo
recente disso é o Programa Monumenta®, do Ministério da Cultura, que tem
como objetivo a recuperacdo de alguns bens tombados ou de interesse de

preservacao, tanto de propriedade do poder publico, como de particulares.

O programa é promovido e desenvolvido pelo Ministério da Cultura
em parceria com o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) e com as
prefeituras das cidades e atinge 26 cidades historicas brasileiras, tais como:
Alcantara/ Maranhdo, Recife/Pernambuco, Ouro Preto, Tiradentes e
Diamantina/ Minas Gerais, Pelotas e Porto Alegre/ Rio Grande do Sul, entre

% Op. Cit, MEIRA, 2004, p. 19.

" Op. Cit, HARVEY, 1996.

% Este programa iniciou em Porto Alegre em 2001 e esta previsto para encerrar em 2006.
Volta-se a abordar este programa no capitulo 4.
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outras®®. Para a cidade de Porto Alegre esta escolha confirma a importancia da
valorizacéo e preservacdo do seu patriménio histérico e da sua memoaria para

as geracoes futuras.

A preservagdo patrimonial dos sitios histéricos no Brasil é
semelhante ao processo inicial ocorrido na Europa, principalmente no que diz
respeito a preservacdo do patriménio cultural nacional. De acordo com
SIMAO™, é possivel verificar na prépria legislacéo federal, no decreto-lei n°® 25,
que os sitios urbanos ndo foram abordados enquanto mecanismos dindmicos e
complexos, desde os primérdios da atuacédo do Servico de Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN).

Os sitios urbanos possuidores de patrimbnio cultural edificado,
protegido ou ndo pela Unido, pelo Estado ou pelo proprio municipio, carecem,
ainda, de agregarem ao seu préprio imaginario e as visdes externas a eles, um
dado que parece ser fundamental para a promocdo de sua vitalidade e sua
dindmica: é preciso enxerga-los como organismos dinamicos, complexos e

diversificados, que agregam além dos valores materiais, os valores simbdlicos.

A estratégia de preservar, quase que restrita a uma das camadas
que compde o seu palimpsesto** da cidade, em geral se d& na materialidade o
interfere nas relacdes estabelecidas entre os usuéarios e seu espaco, todavia,
nem sempre 0s usuarios se identificam com tais materialidades, talvez porque

0 uso do espaco ja ndo é o mesmo de outrora.

¥ As demais cidades sdo: Goias (GO), Corumba (MS), Natividade (TO), Brasilia (DF), Belém
(PA), Penedo (AL), Cachoeira (BA), Lencois (BA), Ico (CE), Salvador (BA), Sdo Luiz (MA), Jodo
Pessoa (PB), Olinda (PE), Oeiras (Pl), S&o Francisco do Sul (SC), Congonhas (MG), Rio de
Janeiro (RJ), Carapicuiba (SP) e Sao Paulo (SP).

% SIMAO, Maria Cristina Rocha. Preservacdo do patrimdnio cultural em cidades. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001.

* Op. Cit., HARVEY, D. (1996) define “palimpsesto” como a paisagem composta pelas Vvarias
camadas que conforma na cidade, de varias formas construidas, sobrepostas umas as outras
ao longo do tempo, p. 171.
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A revitalizacdo urbana pauta-se em planos (econémicos, sociais,
culturais) desenvolvidos quase sempre em dareas centrais para controle do
processo de declinio das areas degradadas. A valorizagdo dos espacos
publicos, na tentativa de promocdo de impulsos que dinamizem o espaco
urbano, se da a partir da implementacédo e do incentivo de novas atividades,
em geral vinculadas ao comércio. Trata-se de um conjunto de estratégias
empreendedoras e articuladoras do planejamento urbano, onde é comum a
construcdo dos ja citados cenérios, com énfase na imagem, e assim, atraindo
investidores privados, muitas vezes descomprometidos com a identidade e a

cultura local.

O conceito de revitalizagcdo implica, ao mesmo tempo, uma forte
reafirmacdo do conteddo simbodlico do patrimoénio, seja pela retencdo de
antigos elementos com novos significados, ou pela sua transformacéo; ainda
se pauta na reapresentacdo de tradicdes: sejam aquelas construidas e ja
instituidas ao longo do tempo, ou as mais recentes. Somada a esses aspectos,
tem-se a utilizac@o de inovacdes, através de novas tecnologias (infra-estrutura

e de construcéo) e de praticas de conhecimento.

Para MEIRA* esse termo tem como significado ressuscitar, e, as
vezes € empregado de maneira equivocada. Em certas situacdes, tem por objeto
areas dindmicas da cidade, que ndo precisariam de uma nova vida, mas sim de uma

reabitacéo.

A revitalizacdo, assim, é associada a recuperacdo, regeneracao,
reabilitacdo de espacos urbanos que ndo se enquadram no espirito do tempo
corrente, atuando sobre as formas de representagéo dos significados do lugar
e das préticas sécio-espaciais dos diversos agentes envolvidos no processo

cotidiano da producédo do espaco.

2 Op. Cit. MEIRA (2004).
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Principalmente na década de 90, ocorreram as acfes de reabilitacdo
dos espacos urbanos, orientadas por praticas do “empresarialismo urbano™? e
marcadas pela énfase na elaboracdo de “cenarios urbanos”. A valorizacdo
exacerbada da imagem alegérica do lugar utiliza-se da revalorizacdo de
histérias e estorias, relacionadas aos antigos espacos publicos, como ruas e
pracas, que passam a atrair pela moda e pelas “tradicées” a eles associadas,

sejam elas reais ou reinventadas.

As evidentes transformacgfes que ocorreram com 0 planejamento
urbano propdem também uma revisdo das formas recentes de planejar a
cidade, sendo estas mais atentas a possibilidades de aproximacdes entre
planejador e usuario, embora ainda pese a idéia hegemonica de planejamento
apoiado em base econbmica e excessivamente generalizante. Desse modo, é
possivel ir além das anadlises relativas aos planos de intervencao, apontando
para novos efeitos do planejamento nas formas de utilizacdo dos espacos,
considerando as representagfes, as especificidades e os contextos historicos

de referéncia.

Abordagens referentes a sitio historico urbano e a sua relacdo com o
fendbmeno turistico sdo bastante complexas e abrangentes, sobretudo quanto
aos aspectos de valorizagdo patrimonial. Este envolve um conhecimento
multidisciplinar e a concepc¢édo da necessidade de aproximacdo dessas duas
realidades, onde ambas n&do podem ser trabalhadas como contraditérias, e sim,
como complementares. E preciso compreender que a valorizacdo de
identidades culturais e a utilizagdo turistica do patriménio ndo sdo antagoénicas,
sendo necessario redefinir as finalidades atualmente atribuidas ao patriménio,
de maneira que o turismo possa ser motivador do processo de preservacao
patrimonial, contribuindo, até mesmo, para o reconhecimento dos bens

patrimoniais de uma localidade por parte dos seus habitantes.

3 Op. Cit. HARVEY (1996).
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Os processos de revitalizacdo de sitios histéricos urbanos muitas
vezes desconsideram as praticas sociais como elemento essencial na

construcdo e desenvolvimento de suas propostas de intervencgao.

Ao considerar o turismo como um fenémeno social que privilegia o
acolhimento do visitante no espaco de vivéncia das comunidades, onde tais
usuarios sdo também agentes formadores do imaginario social da cidade, e
ainda, considerando que o turismo tem sido pautado como justificativa das
propostas de revitalizagdo do patriménio histérico-cultural, trabalhar-se-4 com o

seguinte problema de pesquisa:

Quais séo as contribuicbes que o saber-fazer do turismo, enquanto
pratica social, pode trazer para o fortalecimento das propostas de revitalizacdo
em sitios histéricos urbanos? Refletindo a luz do problema exposto seguem as

seguintes hipodteses:

1- A apropriacdo do turismo pelos planejadores urbanos ainda se
d& como justificativa dos processos de revitalizacdo de sitios historicos,
pautando em seu planejamento e intervencdo, na maioria das vezes, no viés do

empirismo da mercantilizacdo do patrimonio cultural;

2- O turismo, enquanto pratica social sustentavel e hospitaleira
concebe que a revitalizacdo de sitios histéricos urbanos necessita abarcar o
imaginério social, a memoria coletiva e as préaticas sociais como alicerces de

suas acoes.

O fortalecimento do processo de revitalizagdo do sitio historico
pressupde a utilizacdo do imaginario social, da memoria coletiva e das praticas
sociais que o turismo estabelece entre os visitantes e 0s visitados,
compreendidas neste estudo como praticas turisticas, na concepcao de que tal

revitalizacdo vai além da materialidade.



41

Nesse sentido, para explicar as praticas sociais buscar-se-a
CERTEAU* que d& énfase a tais praticas sociais considerando as suas
respectivas “maneiras de fazer”, a exemplo das préaticas de espac¢os urbanos,
utilizando-se de ritos cotidianos, reempregos e funcionamentos da memodria

atraves das “autoridades” que possibilitam a compreensao dos espacos.

4 CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Tradugdo de Ephraim
Ferreira Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994.
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AS CATEGORIAS CONCEITUAIS E A METODOLOGIA

CAPITULO lIl - ANCORANDO AS CATEGORIAS

Ao conceituar as trés principais categorias deste estudo, a saber:
memoria, imaginario e praticas sociais, buscam-se subsidios que contribuam
para o desenvolvimento de propostas de revitalizacdo em sitios historicos

urbanos num didlogo com o saber e o fazer do turismo.

Os sitios historicos, junto com seu entorno, revelam valores
simbdlicos constitutivos do imaginario social das cidades. Sendo que, o
imaginario social se forma a partir das praticas sociais desveladas pela
memodria coletiva dos grupos que ocupam tais espacos, bem como pela
materialidade deles.

3.1 A MEMORIA

Para LE GOFF* o conceito de memoria considera a divisdo:
memoria coletiva e memoria individual. A memdéria € um elemento essencial na
formacdo da identidade individual ou coletiva, onde a busca identitaria € uma
das questbes fundamentais na formacdo dos individuos e das sociedades.

Assim, pode se dizer que a memoria coletiva € um dos suportes essenciais na

8 LE GOFF, Jacques. Meméria — Enciclopédia Enardi — Ed. Portuguesa, Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 1997.
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conformacdo dos sujeitos coletivos, porque é definidora dos lacos de

identidade.

Por caminhos diversos entrecruzam as memorias individuais e
coletivas e, nesta convergéncia, nasce tanto a identidade individual quanto a
coletiva. Sendo assim, a memoria possibilita aos individuos e a sociedade

recompor as suas relacdes entre o presente e o passado.

Na interpretacdo de CATROGA **:

. @ memoria s6 podera desempenhar a sua funcdo social
através de liturgias préprias, centradas em reavivamentos, que s6 0s
tracos-vestigios do pretérito sdo capazes de provocar. Portanto, o
seu contelido é inseparavel dos seus campos de objetivacdo e de
transmissdo — linguagem, imagem, reliquias, lugares, escrita,
monumentos — e dos ritos que os reproduzem. O que mostra que,
nos individuos, ndo haverd memodria coletiva sem suportes de
memorias ritualisticamente compartilhadas.

Para historiografar a memoria coletiva LE GOFF percorre o tempo da
oralidade até a escrita. Para o autor: “o primeiro dominio onde se cristaliza a
memoria coletiva dos povos sem escrita € aquele que da um fundamento a

existéncia das etnias ou das familias, isto &, dos mitos de origem”.*’

Embora s6 os individuos possam recordar os ritos de recordacéo, e
particularmente os comemorativos, para BOURDIEU apud CATROGA®®, estes
desempenham funcbes instituintes de sociabilidades onde a memoria,

reavivada pelo rito, também tem um papel pragmatico e normativo.

A memoaria implica num processo de reconhecimento e identificacao,

0 qual ndo é possivel sem a concepcao do tempo como um esquema geral.

6 CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historiografia. Lisboa: Quarteto, 2001, p. 48.
*" Op. Cit. LE GOFF (1997), p.14.

“8 CATROGA (2001). Op. Cit., p. 50.
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Para CASSIER™, a lembranca é para o0 homem mais que uma repeticdo e sim
um renascimento do passado que pressupde um processo criativo e
construtivo; é este tipo de lembranca que nos proporciona a forma humana

caracteristica da meméoria.

Para um dos autores classicos na matéria, o socidlogo francés
Maurice HALBWACHS®®, a memoéria coletiva refere-se a uma lembranca social,
exterior ao individuo, que guarda eventos acontecidos ha muito tempo. Essa
memoria é base das memodrias individuais, conservando de maneira propria 0s
fatos acontecidos na sociedade a qual o individuo pertence. Este, por sua vez,
precisa recorrer a memoria coletiva, quando quer saber sobre fatos que nao
testemunhou e que fazem parte do seu passado e da sua sociedade. Para
CATROGA™:

.. em coabitacdo com a memdria privada, existe a memdria
publica, sendo dificil ndo reconhecer que ambas coexistem e se

formam em simultdneo... recordar é em si mesmo um ato de
alteridade. Ninguém se recorda exclusivamente de si mesmo, e a
exigéncia de fidelidade, que é inerente a recordacéo...

A memoria se forma na lembranca das vivéncias, na transmisséo de
uma cultura através do rito, seja ele oral ou gestual. Existe quando lacos
afetivos criam o pertencimento ao grupo, e ainda os mantém no presente, e
poderd acabar quando se rompem os lacos afetivos e sociais de identidade, ja
gue seu suporte é o grupo social. Porém, sdo esses grupos que permitem a

reconstrucdo de memorias, pois quem desaparece € o individuo e ndo o grupo.

Segundo HALBWACHS, s6 existe memoria quando ha sentimento de

continuidade presente aquele que se lembra. A memoria, ao nao fazer ruptura

9 CASSIER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana.
Sao Paulo, Martins Fontes, 1984.

% HALBWACHS, Maurice. Meméria Coletiva. S3o Paulo: Vértice, Editora Revista dos
Tribunais, 1990, p. 34.

*1 Op. Cit. CATROGA (2001), p. 44.
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entre passado e presente, retém do passado apenas o que esta vivo ou “capaz

de viver na consciéncia do grupo que a mantém?”. >

Para HALBWACHS®®: “é necessario que as partes do periodo sobre
0 qual a memdria se estende sejam diferenciadas segundo um critério, onde

cada um desses grupos tem uma histéria...”. Assim, memdrias coletivas,
publicas ou sociais sdo interpretacbes dos grupos, com concepc¢des
predominantes por algum tempo sobre toda uma sociedade, mas que recuam e
deixam lugar para outros, que seguram, durante certo periodo, a primazia dos

costumes de novos padrdes, num processo continuo.

3.1.1 Memédria Coletiva e Espac¢o Publico

Para ALBANO®, na memoéria coletiva a ordem simbdlica é
constituida socialmente, permitindo a composi¢éo da relacao entre o espaco e

a sociedade. Assim, 0 espaco € o substrato onde as memoarias sao situadas.

A palavra espaco é utilizada com diferentes significados, nas
diversas areas do conhecimento humano, sendo a sua no¢ao, muitas vezes,
confundida na pratica com a nocéo de lugar. O homem vé, percebe o mundo
espacialmente. Podemos falar de inUmeras categorias de espaco: abstrato,
interpretado, mitico, pragmatico, geografico, estrutural, arquitetonico, privado e
publico. Isso porque se trata de uma realidade muito complexa, embora
extremamente proxima a nés: “toda a pessoa esta no centro do seu mundo, e 0

espaco circundante é diferenciado de acordo com o esquema do seu corpo” °°.

2 HALBWACHS, Op. Cit, p. 81.
*3 |bidem, p. 67.

> ALBANO, C. Et al. A cidade e a praca: poder, memdria e liberdade. Belo Horizonte:
Fafich, 1985. (Textos de Antropologia, 8).

*® TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar. S&o Paulo: Difel, 1983, p. 46.
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Ja o conceito de lugar é foco de vinculagdo emocional e de
significacdo para o homem, sempre se referindo a um espaco concreto e
limitado com caracteristicas bem definidas. Os lugares tém uma dimensao
existencial, dando carater e conteudo ao espaco, “humanizando-0”. Dessa
forma é possivel diferenciar claramente o espaco, enquanto base material de
analise cientifica do lugar, que diz respeito a experiéncia cotidiana do homem

no espaco, envolvendo relacdes de afetividade. Segundo Tuan®®,

“0 espaco € mais abstrato que lugar. O que comeca como espaco
diferenciado transforma-se em lugar & medida que o conhecemos
melhor e o dotamos de valor” e as idéias de espaco e lugar ndo
podem ser definidas uma sem a outra”.

A nocao de espaco publico ndo foi, até hoje, objeto de definicdo
rigorosa, embora seu sentido e sua funcdo sejam conhecidos desde a Atenas
grega. Atestam esse fato as teorias urbanisticas elaboradas e difundidas
durante o século XX, nas quais o espaco publico foi sempre tratado de modo
contingente e parcial, privilegiando-se em muito a questao da circulagéo, tendo

como exemplo as acdes de Haussmann.

No urbanismo modernista, do qual a Carta de Atenas € o principal
registro tedrico, a diferenciacdo entre cheios e vazios, espacos construidos e
superficie livre, se realiza numa escala tal que, por vezes, dificulta a
convivéncia das pessoas num espaco de uso comum. A cidade de Brasilia
exemplifica bem esse fato com suas superquadras e superavenidas, uma
cidade que privilegia o transporte, dificultando a locomog¢do dos sujeitos que
nao dispbe de automovel e, ainda, o0 seu tracado faz com que as pessoas nao
se desloquem de suas residéncias pela praticidade de equipamentos
disponiveis nas superquadras. A partir da década de 1960, tempo em que se

comecga a constatar, notadamente na Europa, o insucesso do urbanismo do

*% |bidem, p. 6.
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movimento moderno®’, que se inicia uma reflexdo mais consistente sobre o

papel, a forma e a funcéo dos espacos publicos nas cidades.

Nesse contexto que surgiram os planos de requalificacdo das areas
historicas — que privilegiam os espacos de memodria e ndo a construgdo do
novo; e que a Europa da inicio a reconquista da cidade, movimento urbanistico
cuja énfase é dada aos espacos publicos destinados ao estar coletivo, ao
caminhar e ndo a circulagdo do automovel, como ocorreu no urbanismo
modernista. Assim, da-se conteldo ao espaco que acarreta no
comprometimento afetivo, onde a valorizacdo histérica e o cotidiano

“conceberdo” os lugares de memoaria.

De um modo geral, a definicho de espaco publico é dada aos
espacos abertos, de uso comum, sendo estes apropriados livremente pelo

conjunto das pessoas que vivem numa cidade.

O espaco de uso coletivo ndo pode ser definido como espaco
publico. Centros comerciais, meios de transporte de natureza privada, etc., sdo
espacos de uso coletivo, mas nao espacos publicos, exatamente pelas
circunstancias que lhes condiciona o acesso. Sado espacos fechados, com
acesso destinado a grupos sociais especificos, determinados, principalmente,

pelo nivel de renda e conseqilientemente pela capacidade de consumo.

Ha uma distincdo entre espaco publico e uso coletivo que esta na
propria esséncia do conceito de espaco publico. Por definicdo, ele se diferencia
do privado na medida em que esta aberto a todos os membros da comunidade,
dai a expressdo uso comum. E exatamente essa condi¢do de acessibilidade a
todos os grupos sociais de uma determinada comunidade que caracteriza a

definicdo de espaco publico.

Nesse sentido, embora o0s shoppings centers, por exemplo,

proporcionem um determinado tipo de encontro e de convivéncia, € um

> CHOAY (2001) Op. Cit.



48

encontro quase que somente entre pessoas de uma determinada camada
social, incompativel, portanto, com a idéia de espaco publico, isto €, aberto e

acessivel a todos.

A oposicdo entre publico e privado na construcdo da nocdo de
espaco, parece ser o ponto de contato mais significativo quando se busca

compreender o que é o espaco publico e qual a sua fungéo na cidade.

Trés idéias basicas sintetizam a concep¢do de espaco publico em

Sua expressao urbanistica:

Exterioridade: como espaco que surge em oposicdo ao privado e
fechado / restrito da casa, o espaco publico dele se diferencia por ser exterior,
aberto/publico, de uso comum, tanto no sentido fisico — a rua, o pétio, a praca,
etc — quanto no sentido simbdlico, onde a rua, a pragca, Sao 0s espacos da

liberdade, onde € possivel viver de tudo.

Acessibilidade: E exatamente esta condicdo que, do ponto de vista
territorial, caracteriza o espacgo publico. E gracas a ela que uma localizacio
especifica e definida se torna espaco publico pela aproximacéo, pela facilidade

de uso que a mesma viabiliza, constituindo um espaco comum.

Significado: espacos publicos costumam estar impregnados de
memoria, o que Ihes garante um valor simbdlico que extrapola em muito a sua
funcdo mais visivel. Ruas e pragas contém histéria ndo apenas de importancia
individual, como poetas, mas, sobretudo, de valor coletivo. Sado nesses
espacos privilegiados que estédo registrados os fatos urbanos que constituem

uma cidade.

O momento atual parece apontar para novos efeitos do planejamento
nas formas de utilizacdo do espacgo publico, considerando principalmente a
idéia do significado, das representacdes, das especificidades, dos contextos
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histéricos de referéncia, enfim, da memdria coletiva dos espacos, que por se

tornarem tao singulares, remetem a concepc¢ao de lugares.

Os lugares de referéncia patrimonial e cultural constituem,
intrinsecamente, potenciais turisticos, uma vez que estes revelam a memoria, a
historia e o imaginario desses locais. No entanto, somente configurar-se como
potencial turistico ndo lhes autoriza o desenvolvimento do turismo porque o
desconhecimento ou a ma utilizacdo desse potencial pode resultar na

depreciacdo dos bens ou no desinteresse do visitante/turista pelo lugar.

O trabalho em prol a manutencao do patrimdnio histérico, em sentido
amplo, € uma das formas de contribuir com a conservacéo e a recuperagao da
memoria, gracas a qual os povos mantém sua identidade. Recuperar ou manter
a identidade aparece, nas Uultimas décadas, como uma necessidade
generalizada em face da globalizagdo. Torna-se assunto de reflexdo a
valorizacéo que a sociedade da ao passado. A memoaria coletiva sera tdo mais
significativa quanto mais representar o que foi vivido pelos diversos segmentos

sociais e quanto mais mobilizar o mundo afetivo do individuo.

A revitalizacdo de sitios historicos, se bem realizada, apdia-se na
memoria coletiva, por meio das praticas sociais vivenciadas num determinado
espaco. Tal entendimento € o motor fundamental para desencadear o processo

de identificagdo do cidaddo com sua historia e sua cultura.

Se por um lado a memaria pode resgatar identidades, por outro traz
a reflexdo do seu reverso, do esquecimento, dos siléncios, dos nao-ditos. O
que FELIX chama de "memorias subterrdneas entre o esquecimento e a

memoria social”. >

8 FELIX, Loiva Otero. Histéria & Memoria. A problematica da pesquisa. Passo Fundo: Ediupf,
1998, p.45.
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Mas para reencontrar caminhos e monumentos antigos conservados,
ou desaparecidos, guia-se pela pista da materialidade e da oralidade que
correspondem ao passado da cidade. Transporta-se em pensamento para
questionar: Como era o cotidiano dos sujeitos que ali viveram antes que se
tivesse ampliado e reconstruido os velhos quarteirdes? Para quem esses
muros ainda de pé, essas fachadas de outros séculos, esses trechos de ruas,

guardam sua significacdo do passado?

Na cidade atual ainda se encontram vestigios da cidade antiga, e o
recurso da memoria coletiva da a possibilidade de se desvendar as memorias
subterraneas, que ndo se fazem visiveis pela materialidade. Considera-se a
memdaria como uma ponte de acesso na reconstru¢do do imaginario social de
uma época. Resgatar sensibilidades passadas, tentar recuperar construcdes

imaginarias, cuja vivéncia ndo faz parte da experiéncia sensivel de hoje.

3.2 IMAGINARIO SOCIAL

O imaginario € visto por muitos pesquisadores (CASTORIADIS 1982,
PESAVENTO 1995, FERRARA 2000)*° como a representacdo de multiplas
imagens, onde o imaginar € ir além da imagem e dos simbolos, é conectar as
imagens do vivido com as do mundo sonhado. O simbolo aparece como um
elemento inicial e necessario para decifrar, interpretar e conhecer o mundo. A
forca dele é presenca no imaginario das pessoas que ‘“vivem” nos centros
urbanos e, partindo desse principio, surge a questdao do imaginario social,

criacao incessante e indeterminada de figuras, formas e imagens.

% CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imaginéaria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982. PESAVENTO, S.J. O desfazer da ordem fetichizada: Walter Benjamin e o
imagindrio social. In: Cultura Vozes. N.5. v.89. S&o Paulo, Vozes, 1995. FERRARA, Lucrecia
D’A. Os significados urbanos. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&ao Paulo: Fapesq,
2000.
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Essa incorporacéo traz a idéia de que a vida ndo se compreende ou
se explica somente por critérios de funcionalidade, pois estes sdo apenas uma
das dimensées da realidade. CASTORIADIS® sugere que os estudos tenham
uma conjuncdo de dois niveis de interpretacdo: o simbdlico e o funcional,
tratando-os como categorias complementares e que seu isolamento limita as

abordagens.

De acordo com PESAVENTO®!, na perspectiva da representacéo, a
cidade encerra uma memoria, uma histdria, que pode ser resgatada nas ruas,
monumentos e lugares que se entrecruzam com as praticas sociais. Ocorre
que, segundo a autora “este surgimento do passado se propicia pela combinagédo de
uma experiéncia, ou pela renovacéo da sensibilidade do vivido, com a evocacao, que
inaugura uma nova temporalidade através de um passado que se faz presente”.
Neste sentido, a combinagdo da memdria com a sensacdo da vivéncia, re-

apresenta algo distante no tempo e no espaco.

Seguindo esta linha de estudo, a argumentacdo se da por meio do
resgate da cidade através das representacdes, onde ARGAN®? entende que
uma das fases do fendmeno urbano é o acumulo de bens culturais. Seguindo,
PESAVENTO®® propde resgatar a cidade através da leitura das suas
representacdes, onde “este caminho pressupde pensar para muito além do espaco,

enveredando pelo caminho das representa¢des simbolicas da urbe...”.

As representacdes constituidas sobre o urbano podem também ser
os resultados das intencées de seus construtores. RONCAYOLO® estabelece
a distincao entre produtores e consumidores do espaco. Identifica a existéncia

de um sistema de idéias, mais ou menos coerentes, de produtores que fazem a

® Op. Cit. CASTORIADIS (1982).
®. Op. Cit. PESAVENTO, S.J. (1995), p. 279.

2 ARGAN. Giulio Carlo. Historia da arte como histéria da cidade. S&o0 Paulo: Martins Fontes,
1992,

% Op. Cit. PESAVENTO, S. J. (1995).

®* RONCAYOLO, Marcel. La ciudad. Barcelona, Paidos, 1988.
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cidade, os quais foram identificados no interior das classes dominantes e
denominados pelo autor de profissionais da cidade, destacando: arquitetos,
urbanistas, engenheiros, médicos sanitaristas e demais técnicos-burocratas
encarregados de programar 0S equipamentos necessarios na intervencgao
urbana. O mesmo autor também define os consumidores do espaco e
questiona a definicdo das representacdes da cidade que provém dos
habitantes, capazes de modificar com seus costumes o sentido atribuido aos

objetos e aos espacos urbanos.

Foi CASTORIADIS quem conferiu ao conceito de imaginario a
dimensdo social ao defender a existéncia de relacdo entre imaginario e
simbdlico. O autor compreende o imaginario como ‘“criagdo incessante e,
essencialmente indeterminada (social, histérica e psiquica), de figuras/ formas/
imagens, a partir das quais é possivel falar-se de alguma coisa” ®° e, que,
essas figuras, formas e imagens, possuem uma funcdo simbdlica. Somente
através do conceito de significagBes imaginarias é que se pode compreender,
tanto a escolha que uma sociedade faz do seu simbolismo, sobretudo do seu
simbolismo institucional, quanto os fins aos quais ela subordina sua

funcionalidade.

Para PESAVENTO® o imaginario é como um sistema simbélico de
idéias e imagens de representacdo coletiva o qual todas as sociedades criam
para si. E compreendido como imaginac&o produtiva ou criadora, sistemas de
significacdes, significados, significantes criados por cada sociedade no

decorrer da sua historia.

A leitura de FERRARA®" se d4 pela anélise semioldgica, exigindo o

estudo das convergéncias e divergéncias existentes entre 0s termos: imagem e

® Op. Cit. CASTORIADIS, 1982.

® PESAVENTO, S.J. (1995), p. 35.

®” Op. Cit. FERRARA, 2000.
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imaginario, ja que, muitas vezes, estes sdo considerados como sinbnimos. Em
seu estudo ha sintaxes distintas da imagem urbana e do imaginario urbano, as
quais trazem algumas importantes contribuicbes. Considera que existe um
padrdo da imagem da cidade e outro relativo ao imaginario, onde este é
importante para a construcdo da identidade cultural, num mundo em que a

imagem urbana se globaliza e onde todas as cidades se assemelham.

A imagem corresponde a informacao solidamente relacionada a um
significado que se constroi e se faz Unica e intransferivel. Assim, na
interpretacdo de FERRARA®, a imagem tem apenas um significado e
corresponde a um dado solidamente codificado. E um codigo urbano e impde
uma leitura e fruicdo, que estdo claramente inscritos na cidade, enquanto

espaco construido.

Ja o imaginario corresponde a necessidade do homem de produzir
conhecimento pela multiplicagdo dos significados, atribui significados a
significados, onde as suas produ¢cfes ndo sdo Unicas, mas se acumulam e
passam a valer mais, por meio de um processo associativo, no qual um
significado da origem a um segundo ou terceiro e, assim, sucessivamente. Pelo
imaginario, a imagem urbana de locais, monumentos, emblemas, espacos
publicos ou privados passa a ter sentido mais pela incorporacéo de significados
extras e autbnomos do que em relacdo a imagem béasica que Ihe deu origem. A
imagem decorre de um referencial contextualizado (produzido), o imaginario
refere-se a capacidade associativa de produzir; corresponde a uma trama

relacional entre significados despertados a partir de uma imagem base.

3.2.1 Imaginario e Centro Historico

A relacédo que se estabelece entre imaginario e centralidade estdo na

questdo da prépria simbologia do centro, seja como nucleo fundador das

%8 |bidem.
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cidades, como concentrador de atividades ou, mesmo, como organizador da
percepcdo urbana. Em outras palavras, considerando que os sitios historicos
centrais das cidades sdo produtores de simbolos pela suas caracteristicas de
serem concentradores de sociabilidades, atuando como resumos de uma
determinada espacialidade, seja qual for a escala da mesma sendo, assim, um

fragmento privilegiado na organizacdo do espaco.

E cada vez maior o nimero de estudos urbanos que lancam méo dos
conceitos tedricos de imaginario para ampliar a leitura dos processos sociais de
transformacao urbana. O ponto de vista do estudo dos sitios historicos, as
representacbées do imaginario urbano envolvem aquelas relacionadas a
racionalidade cientifica - mapas, fotografias, plantas e desenhos da cidade -, as
manifestacbes artisticas e culturais - como a arquitetura -, bem como as
representacbes sociais, memoria coletiva e ainda nas ditas novas

sensibilidades do cotidiano, encontradas nas praticas sociais atuais.

by

O imaginario corresponde a necessidade do homem de produzir
conhecimento pela multiplicagédo dos significados. Os sitios histéricos desvelam
diversos significados (do cotidiano e do passado) presentes nos monumentos,
nos espacos publicos, nas préaticas sociais neles existentes que passam a

incorporar novos significados que vao além da imagem de sua origem.

E preciso entender que a cidade ndo é somente uma forma, com
funcdo determinada, pois tanto uma como outra sao reflexos de um conjunto de
praticas sociais de um espaco e lugar. Tais praticas sao percebidas e exercidas
pelas pessoas que vivem a cidade e que se tornam o resultado da
cotidianidade das pessoas ou dos grupos sociais. O imaginario esta, desse
modo, intimamente ligado as praticas sociais, nelas interferindo e as

direcionando.
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Muitos sitios historicos situados em locais centrais passaram por
uma perda da sua imageabilidade®, relacionada ao processo de formacéo de
novas centralidades. Contudo, os processos de recuperacao de sitios histéricos
buscam o resgate dessa imageabilidade, ancorados nas representacoes
simbdlicas de um imaginario social que considera o passado como uma
possibilidade de reatar lagos entre esses lugares e a comunidade (a exemplo
tem-se a Praca da Alfandega e os bondes) e também considera a valorizacao

do cotidiano.

No mundo de simbolos, de idéias, de sonhos e de representacoes,
habita o turismo, pois este, enquanto fenbmeno, traz consigo um conjunto de
pré-concepcgdes e percepcdes construido pelos consumidores dos espagos a
respeito dos valores culturais e das representacbes que fazem parte do
imaginario social dos locais. E ainda, pode-se dizer que este ultimo também &
construido pelos planejadores urbanos, que trabalham na construcdo de
propostas de intervencbes e que, por tais agOes, contribuem para a

constituicdo de imaginarios das cidades.

3.3 PRATICAS SOCIAIS

Para apreender a formalidade das préaticas sociais, CERTEAU™
desenvolveu uma pesquisa sobre a logica das operacdes dos usuarios. A mais
descritiva das enquetes por ele realizadas da énfase a algumas “maneiras de
fazer” dos usuarios, com o intuito obter variantes bem diferenciadas. Entre

tantas praticas, elegem-se as dos espacos urbanos, onde o autor considera a

® LYNCH, K. A imagem da cidade. Traducdo Jefferson L Camargo. S&o Paulo: Livraria
Martins Flores Editora. 22 edigdo, 1999. Define imageabilidade como “...a caracteristica, num
objeto fisico, que Ihe confere uma alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer
observador dado” Pg. 11. Ver também DEL RIO, Vicente. Introducdo ao desenho urbano no
processo de planejamento. Sdo Paulo: Pini Editora, 1990, a defini como “... a capacidade de
uma imagem ser forte o suficiente para “saltar fora” e impor-se na percep¢do e na memoéria do
observador”, p. 93.

°CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Traducdo de Ephraim
Ferreira Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994, p. 37.
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utiizacdo de ritualizacbes cotidianas, o reemprego e funcionamento da

memodria através das “autoridades”.”

As inimeras praticas pelas quais o0s usuarios se apropriam do
espaco constituem as “maneiras de fazer’, que para CERTEAU, sé&o
organizadas pelas técnicas da producdo socio-cultural. S&80 0s processos
mudos, procedimentos populares que jogam com 0s mecanismos da disciplina
institucionalizada, é a superac¢ao da vigilancia generalizada, constituindo assim

0os modos de proceder da criatividade cotidiana.

BOURDIEU apud CERTEAU’? constréi a teoria que explica pela
génese das praticas a sua adequacao as estruturas, porque o0 seu estudo esta
interessado no modo de geracdo das praticas, o definido como habitus,
buscando encontrar algo que ajuste as praticas as estruturas e que, no entanto

explique também os desniveis entre elas.

O habitus € um sistema subjetivo de esquemas comuns de
percepcao, concepcao e acao, o qual é pré-condicdo para a materializacdo das
praticas cotidianas, que sado caracterizadas pela regularidade, sistematicidade
e unidade na coordenacdo de acbes de membros pertencentes a mesmos
grupos sociais. Habitus €, para BOURDIEU, o que constituem o patrimonio de
um grupo ou classe, que lhe da corpo e razao de ser. Isto é, a heranca e sua
reproducdo simbolica dentro dos limites dos grupos garantem a permanéncia
dos elementos constitutivos da sociedade diferenciada por patriménios
hierarquizados, é a marca de origem e 0 patrimbénio € o0 seu contetudo

simbdlico.

O habitus € a presenca ativa de um conjunto de fatos e condi¢des do
passado do qual é produto, sendo responsavel pela autonomia relativa dos

grupos em relacéo a determinacfes externas do presente imediato. As praticas

™ Ibidem, p. 42.

2 |bidem, p. 125.
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ndo resultam apenas das condicbes momentaneas do presente, mas de
experiéncias pessoais acumuladas ao longo do tempo, onde em parte é
inconsciente. Portanto, as mesmas tém uma légica muito particular, capaz de
organizar pensamentos, percepcdes e acdes através de principios inter-

relacionados que constituem um todo integrado.

As praticas sao produtos gerados por principio coletivos duraveis
(habitus) historicamente construidos, que ndo seguem regras artificiais nem
condutas produzidas externamente, mas codigos simbdlicos particulares,
viabilizadores da compreensao e exploracao de possibilidades de combinagoes

de uso do espaco.

Dessa forma, as praticas sociais ndo tratam de acdes individuais,
mas de grupos, tendo um conteddo cultural e ideoldgico consistente,
organizado a partir do nivel local. A sua existéncia pressupde uma continuidade
diaria criadora de um tipo de conhecimento e regras que estdo diretamente

vinculadas ao modo de vida de cada grupo social.

As formas de reelaboracédo de antigos espacos, que tem como base
as novas funcgbes, ou mesmo aquelas antigas, mas com novas caracteristicas,
oferecem uma ampla diversidade de leituras construidas no cotidiano, as quais
potencialmente retratam a dindmica e particularidades dos grupos locais e suas
praticas. Praticas religiosas, comerciais, sexuais, num amplo repertorio de
atividade onde tais praticas tradicionalmente comuns as areas centrais séo
reproduzidas, compondo um mosaico de interpretacdes e formas de utilizacao

dos espacos.

Retomando a perspectiva da representacdo, a cidade encerra uma
memoria, uma histéria, que pode ser resgatada nas ruas, monumentos e
lugares que se entrecruzam com as praticas sociais de seus sujeitos. Ou seja,
pensa-se que para interpretar o imaginario social de um determinado sitio

urbano, propde-se a utilizacdo do recurso da memoaria coletiva e do estudo das
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praticas sociais existentes no decorrer dos tempos. O imaginario social é a
renovacdo da sensibilidade do vivido, o que PESAVENTO" descreve como a
inauguracdo de uma nova temporalidade através de um passado que se faz

presente.

3.3.1 As Representacdes das Praticas Sociais

Muitos pesquisadores da histéria cultural propdem o estudo da
cidade através das suas representacdes, entre eles PESAVENTO', coloca a
cidade no status “o lugar onde as coisas acontecem”. Para CERTEAU, tais
representacbes sdo aquelas construidas no dia-a-dia. E a interpretacdo de
gostos, necessidades e preferéncias pessoais ou de um grupo, cuja linha do
horizonte esta no nivel das ruas, das circula¢des, das preocupacdes imediatas.

Um sujeito que vivencia tais referenciais é o pedestre, que tem uma
idéia da cidade construida por histérias e estdrias, vividas e contadas sobre o
lugar. S&o representagcbes montadas sobre tradicdes, idealizacbes e
expectativas através de construcdes e reconstrucdes diarias nas praticas socio-
espaciais. A caracteristica mais comum do pedestre, segundo CERTEAU", é o
“ato discursivo” (speech act), traduzindo numa atitude particular com uma tripla

funcdo enunciativa, a saber:

1. Ocorre um processo de apropriacdo espacial por parte do
pedestre, onde o0 mesmo atualiza cotidianamente as suas possibilidades de uso

e de interpretacdo do espaco social;

" Op. Cit. PESAVENTO (1995).

" PESAVENTO, S. J. O Imaginéario da cidade: visdes literarias do urbano — Paris, Rio de
Janeiro e Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade / UFRGS, 2002. 22 edigéo, p. 8.

® CERTEAU. Op. Cit., p. 177.
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2. Implica em posic¢des diferenciadas dos pedestres na cidade,
a partir da selecdo que os mesmos fazem dos espacos, criando linguagens de

comportamento e indicadores de diferenciagéo entre espagos e posi¢coes;

3. E uma forma de representacdo social que expressa a

vitalidade do lugar, ou seja, 0 movimento e dindmica espacial.

Nesse sentido, de acordo com a sua origem do pedestre, seus
interesses, motivacbes e expectativas em ocupar espagos possuem
representacbes diferenciadas, que acabam por definir niveis distintos de

envolvimento com local.

Propde-se uma analogia entre o pedestre e a figura do flaneur
idealizada por Walter Benjamin’®. Na verdade, o flaneur é uma abstracéo: ele
proprio é uma representacdo emblematica da modernidade e personificacdo da
urbanidade contemporanea na Paris no século XIX e, posteriormente,
reutilizada como categoria analitica na critica da cidade moderna e suas
relagdes socio-espaciais. Para PESAVENTQO'": o flaneur é, sem davida, o amante

de uma Paris animizada, que a conhece nos seus minimos detalhes e sabe

reconhecer as particularidades sem perder de vista o todo.

A figura do flaneur, um individuo jovem, independente, escritor ou
artista, que circulava pelas ruas da cidade e pelos cafés é que originalmente foi
um ponto de partida na analise das representacfes urbanas especificas das
arcadas de Paris, as quais eram espacos adequados e descomprometidos com
a flanerie, ou flanagem, cujo interesse maximo estava em observar a cidade,

onde o observador fazia parte da cena urbana.

e BENJAMIN, Walter. A Paris do Segundo Império. In: Kothe, Walter Benjamim. Sociologia.
Sé&o Paulo, Atica, 1985.

" PESAVENTO, S. J. (2002). Op. Cit., p. 65.
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O flaneur na cidade moderna viu-se confrontado com a ampliacdo da
diversidade e da complexidade dos espacos, com a degradacdo de lugares
publicos e a producdo de novas centralidades (primeiramente, lojas de
departamentos, depois shopping centers). Tais fatores associados a aspectos
como violéncia, aumento da utilizacdo de automoveis, enfim, modernidade
associada a uma individualidade cada vez maior, que distancia os individuos

de sua relacdo direta com 0s espacos publicos.

No entanto, € preciso lembrar que as condicbes urbanas de hoje,
mesmo na Paris do século XXI, sdo muito diferentes daquelas referentes ao
final do século XIX, que favoreciam a criacdo imaginaria da flanagem,
incorporando, assim, uma forma especifica de relacionamento do usuario com
0 espaco urbano. Até mesmo o perfil intelectual e socio-cultural do flaneur era
condizente com o contexto historico, num momento em que a cidade passava a

bY

ser a representacdo de um salto a modernidade. No caso das cidades
brasileiras, é importante lembrar que os processos de industrializacdo e a
consequente urbanizacdo ocorreram de forma muito diferente dos moldes
europeus, tendo a cidade um papel e um significado muito diferenciados para

os brasileiros.

A énfase em torno do flaneur referenda as novas formas de utilizacéao
e revalorizacdo dos espacos publicos como espacgos de vivéncia e encontro.
Para alguns autores, a figura do flaneur hoje estaria representada muito mais a
idéia do homo-ludens: individuos que buscam os aspectos culturais e ladicos
da cidade, fugindo do stress, congestionamento e violéncia das grandes
cidades, garantindo um nivel de divertimento satisfatério com seguranca,
conforto e privacidade garantidos, o que corresponde as necessidades dos

visitantes/turistas.

Atentos as reflexdes sobre as préticas sociais e, trazendo para uma
abordagem interpretativa do fenémeno turistico, identificam-se dois sujeitos das

praticas turisticas: o visitante/turista e o anfitrido/morador. O visitante/turista
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exercita como principais praticas: comer, dormir, caminhar e divertir-se, € o
transeunte que desfruta das praticas turisticas oferecidas no lugar visitado. Ja o
morador/visitado tem como principais praticas a oferta dos seus fazeres do
cotidiano, suas técnicas da producédo sécio-cultural.

O turista/visitante, na interpretacdo de URRY'®, é o sujeito que
estabelece uma ruptura limitada com as rotinas estabelecidas na sua vida,
permitindo que 0s seus sentidos se abram para um conjunto de estimulos que
contrastam com o cotidiano mundano. Este sujeito ndo se apropria amplamente
do espaco, ele € um transeunte, onde a sua apropriacado se da na convivéncia
com as praticas do visitado. Quem se apropria cotidianamente do espaco € o

visitado/morador, é o usuario nato do cotidiano da cidade.

Considera-se o entendimento de CERTEAU quando elabora uma
hipotese paradigmatica: na composicdo de um lugar inicial, o mundo da
memoria intervém no “momento oportuno” e produz modificacbes no espaco.
Segundo esta leitura, o processo tem por comeco e fim uma organizagéo
espacial: o tempo fica ai como o espaco intermediario, estranheza que sobrevém de
alhures e produz a passagem de um espaco dos lugares para o seguinte”. E a

memoria resgatada através dos tempos.

Outras séo as perguntas de CERTEAU: como é que o tempo se articula
num espaco organizado? Como se dé a implantagdo da memdria num lugar que ja
forma um conjunto?®. O autor denomina este momento como o momento

equilibrista e tatico, € o instante da arte.

Ora, essa implantacdo ndo é localizada nem determinada pela
memoria-saber. A ocasido é “aproveitada”’ ndo criada. E fornecida
pela conjuntura, isto é, por circunstancias exteriores onde um bom
golpe de vista consegue reconhecer o conjunto novo e favoravel que

® URRY, O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporaneas. Traducao:
Carlos Eugénio Marcondes de Moura. — 22 ed. — S&o0 Paulo: Studio Nobel: SESC, 1999. P.17.

" CERTEAU, Op. Cit, p. 160.

% |bidem, p. 162.
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irdo constituir mediante um pormenor a mais. Um toque suplementar,
e ficard“bom”. Para que haja “harmonia” pratica, falta apenas um
pequeno nada, um pingo de algo, um resto que se tornou precioso
na circunstancia, e que o invisivel tesouro da meméria vai fornecer.
Mas o fragmento que vai desse fundo sé pode ser insinuado numa
disposi¢cdo imposta de fora, para muda-la em harmonia instavel,
bricolada. Sob a sua forma pratica, a memoéria ndo possui uma
organizacdo ja pronta de antemao que ela apenas encaixaria ali. Ela
se mobiliza relativamente ao que acontece — uma surpresa, que ela
esta habilitada a transformar em ocasido. Ela s6 se instala num
encontro fortuito, no outro.®*

Em suma, retomando as categorias, a memoria estA no campo da
transmissao, onde os individuos compartilham ritualisticamente as memarias
coletivas, é o reavivamento de fragmentos do passado. Para HALBWACHS®, a
memoria coletiva € base das memoarias individuais, conservando de maneira
préopria os fatos acontecidos na sociedade a qual o individuo pertence. Nesse
pressuposto, o individuo precisa recorrer a essa memoria coletiva quando quer
saber sobre fatos que nao testemunhou e que fazem parte de seu passado e

de sua sociedade.

Sendo assim, a memoria coletiva suscita a formacado do imaginario
social, sendo um recurso para desvelar este imaginario que se transfigura na

forma, mas permanece pelos tempos enquanto esséncia.

O imaginario social diz respeito ao mundo do simbdlico e do
funcional, no entendimento de que as fun¢gbes dos espagos com o passar do
tempo se modificam, mas muitos dos simbolos e significados se mantém.
Assim os valores simbdlicos e funcionais sdo complementares e pensar tais

elementos isolados € adquirir uma visdo parcial dos espacos.

Analisar a formacdo de um imaginario urbano num Sitio Historico
como o da cidade de Porto Alegre € um desafio devido as inumeras
representacdes simbodlicas que este possui, tanto as representacoes

relacionadas com o passado, quanto as que dizem respeito ao cotidiano.

8 |bidem, p. 162.
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Optou-se, nessa dissertacdo, pelo estudo Sitio Historico Urbano de
Porto Alegre o qual é revitalizado através de diversas intervencdes ja
realizadas e de propostas ainda ndo concretizadas, porém, ainda no campo do
turismo urbano ha uma caréncia de contribuicdes do saber e do fazer do
turismo nas propostas de revitalizacdo dos sitios histéricos. Propde-se uma
organizacao turistica que considere as praticas sociais, buscando na memoria
coletiva e no imaginéario social as bases para as intervencfes que visem uma

proposta de turismo autentico.

Este estudo descreve algumas das praticas sociais dos usuarios do
Sitio porque as “maneiras de fazer®®” desses agentes constituem as praticas
pelas quais os mesmos se apropriam do espaco. Tal organizacao se da pelas
técnicas da ja citada producéo sécio-cultural.

As préticas sociais sdo, entdo, entendidas como elementos
constituintes de identidades socio-culturais, em diferentes temporalidades e
espacos. Sendo assim, a pesquisa volta-se para 0s processos de construcao
da memoéria, de praticas e espacos culturais, dos modos de Vviver,
comportamentos que constituiram no passado e constituem a autenticidade

deste Sitio e a sua potencialidade turistica.

CAPITULO IV — DELINEANDO OS CAMINHOS PERCORRIDOS

A cidade de Porto Alegre no Estado do Rio Grande do Sul possui
diversos Sitios Histéricos, porém para fins deste estudo elege-se o Sitio
Historico Urbano da Pragca da Alfandega e Praca da Marechal Deodoro da
Fonseca, esta Ultima popularmente conhecida como Matriz, sendo estas duas

acrescidas de seus respectivos entornos. Esse Sitio € reconhecido

8 HALBWACHS. Op. Cit. (1990).
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institucionalmente com o tombamento federal e esta localizado no centro
histérico da cidade, sendo também historicizado como o primeiro nucleo
urbano. Doravante, quando se aborda Sitio Historico estar-se-a referindo a este
Sitio em especifico, com foco nas sociabilidades das duas pracgas, porque esta

no imaginario do Sitio o valor para as praticas turisticas sustentaveis.

A Praca da Alfandega localiza-se na parte baixa da cidade, as
margens do Lago Guaiba. Foi reconhecida por esse nome oficialmente por
meio da Lei Municipal n. 4.563, de 28/05/1979 em virtude as praticas

alfandegéarias exercidas em seu entorno.

Ja na parte alta desse Sitio temos a Praca Marechal Deodoro, a
Praca da Matriz. Devido a sua posicdo geografica elevada foi um ponto
estratégico para protecdo do territério. Constituida em 1772, ainda mantém

suas praticas politicas e religiosas.

O tombamento desse conjunto histérico ocorreu somente em 1999,
reconhecido pelo IPHAN (Instituto do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional) na categoria de Sitio Historico Urbano. Tais pracas e seus entornos
possuem sociabilidades distintas, mas sado suplementares e conjugam um sitio
uno, de valor histérico, cultural, identitario que fazem parte da histéria da
cidade. Mesmo n&o sendo considerada tradicionalmente uma cidade
“histérica”, tal como, por exemplo, Ouro Preto, nhem tampouco cosmopolita,
como Sao Paulo, ou Nova lorque, ela cresce e preserva fragmentos historicos
tdo representativos para a sua formacado identitaria e, porgue nao, que

contribuem na constituicdo de uma proposta de um turismo urbano patrimonial.

O estudo das pracas localizadas no Sitio Histérico Urbano de Porto
Alegre tem seu suporte metodologico na pesquisa qualitativa, com enfoque
exploratério e descritivo, que analisa e dialoga com a esta realidade, de forma

complexa, contextualizada, compreendendo e retratando, sistematicamente, a

8 CERTEAU, p. 41.
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dindmica que caracterizam a pratica turistica neste sitio historico urbano

diferenciado.

Alguns autores, conforme aponta TRIVINOS®* entendem a pesquisa
qualitativa como uma “expressdo genérica”, que por um lado compreende
atividades de investigacdo especifica, e por outro, pode também ser
caracterizada por tracos comuns. A pesquisa qualitativa tem suas raizes na
antropologia, posteriormente, é agregada aos métodos dos estudos da
sociologia e assim, neste crescente, faz-se presente em muitos estudos da

area das ciéncias humanas e também das ciéncias sociais aplicadas.

Uma das tipologias da pesquisa qualitativa é o “estudo de caso”, cuja
finalidade principal € retratar uma dada unidade social em ag¢éo, analisando-a
em profundidade. E um estudo descritivo, onde os resultados sdo validos
especialmente para o caso que se estuda, onde o objeto é tratado como unico,
uma representacdo singular da realidade que €é multidimensional e

historicamente situada.

Para TRIVINOS®® a singularidade é o grande valor desta tipologia,
disponibilizar o conhecimento aprofundado de uma realidade delimitada, onde
0s resultados atingidos podem permitir e formular novas hip6teses para o
encaminhamento de outras pesquisas. Isto porque a generalizagcdo do que foi
apreendido num determinado tipo de contexto podera ser diferente em outros
contextos semelhantes, dependera muito do tipo de leitor ou do usuario do

estudo.

Para identificar as contribuicdes que o saber-fazer do turismo se
investiga as peculiaridades do local. Os pressupostos para elaboragdo dos

significados e interpretacdes dos fenbmenos sociais, quase sempre, ressaltam

# TRIVINOS, Augusto Nibaldo Silva. Introducéo & pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa
qualitativa em educacdo. Sao Paulo: Atlas, 1987, p. 125.

% |bidem, p. 111.
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gue o comportamento dos seres humanos tem significados maiores do que os

fatos pelos qual esse comportamento se manifesta.

Como frequentemente apresentam-se 0s estudos de caso, esta
pesquisa esta estruturada seguindo trés fases que, em diversos momentos,
estdo sobrepostas umas as outras: a fase exploratéria; a fase da coleta de

dados e a fase de analise e interpretacao.

A fase exploratéria do estudo expbe as leituras de fontes primarias,
que compreendeu a pesquisa bibliografica e documental, buscando o que esta
dito do tema, expresso em referenciais maiores, tais como: 0 processo historico

da preservacao patrimonial e sua relagdo com o turismo urbano e cultural.

Ainda na fase da pesquisa exploratéria, definem-se as categorias
que serdo as ancoras deste estudo: imaginario social, memoria coletiva e
praticas sociais do turismo e buscam-se em tais categorias a contribuicdo das
verdades provisorias na constituicdo de subsidios para as propostas de

revitalizag&o deste Sitio Historico, com o foco também no turismo.

--

Praticas sociais Meméria

O Turismo no Sitio
Histérico Urbano

-
- Haginério social

.

Figura 1: Representacéo das categorias propostas para a releitura do objeto.
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Tais categorias possibilitam destacar as praticas sociais turisticas
existentes no sitio, a partir de uma releitura das praticas sociais de um turismo
urbano, onde as mesmas incorporam a dimensao cotidiana e as mudancas de

significado de tais praticas durante os seus diversos periodos histéricos.

Os sitios histéricos sdo pontos de referéncia incorporados pelo
imaginario social, onde um processo de revitalizacdo possibilita a releitura e a
renovacdo do modo de apropriacdo do espaco. A for¢ca do simbdlico reflete-se
no imaginario das pessoas que “vivem” os sitios historicos e, para o turismo, o
“desvendamento” desse imaginario social é o diferencial que toda a cidade com

propdsitos turisticos deveria dispor.

Os processos de revitalizagcdo de sitios historicos muitas vezes
desconsideram as praticas sociais como base essencial na construcdo e
desenvolvimento de suas propostas de intervencdo. Apresentam-se algumas
das formas de apropriacdo desse Sitio Historico, considerando que as praticas
sociais nele existentes implicam numa ampliacdo da concepgdo de

revitalizagéo de sitios histéricos para o turismo urbano.

A proposta metodolégica de BENJAMIN apud PESAVENTO® é a
leitura das mudancas das praticas sociais através de cruzamentos de imagens,
com o intuito de obter a coeréncia de sentido de uma época, e mais, da-se o
entendimento de que as imagens construidas no passado ndo pertencem
apenas a uma época ja vivida, elas podem se tornam legiveis em outro tempo.
Walter Benjamim foi um pesquisador da técnica da leitura da cidade, entretanto
a apresentou de maneira ensaistica, fragmentada e desorganizada. Assim,
despertou o interesse de diversos pesquisadores que passaram a Ser seus

intérpretes.

%0p. Cit. PESAVENTO, S. J. (1995), p.38.
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O exemplo desta mesma linha metodolégica benjaminiana pode ser
observado em BOLLE®, que indica a técnica da montagem, da destruicdo e
desmontagem daquilo que o passado oferece, visando uma nova construcao. A
intenc@o da técnica é descrever e escrever a historia através de fragmentos,
das representacOes deixadas pelo passado, para posteriormente conecta-las,

contrasta-las, em busca da “ilumina¢éo”, da “revelacao”.

Tais técnicas possibilitam a interpretacdo dos dados historicos
através do contraste das praticas sociais do sitio estudado que retrata os
imaginarios sociais do local, a “revelacdo”, o “desvelamento”. Ndo sO o0s
fragmentos histéricos serdo desveladores das préaticas sociais do sitio, mas
também algumas propostas atuais de intervencdo, a exemplo o Programa
Monumenta Porto Alegre.

O levantamento fotografico mostra as representacdes do passado e
do presente, valendo-se de arquivos publicos, especialmente da Fototeca
Sioma Breitman do Museu Joaquim José Felizardo e de arquivos fotograficos
particulares da autora.

A segunda fase da pesquisa € a coleta de dados, onde o estudo
espelha-se na técnica da triangulacdo proposta por TRIVINOS. Tal técnica tem
como objetivo atingir a amplitude na descri¢cdo, explicagdo e compreensdo do
foco em estudo, valendo-se da estratégia de escolher intencionalmente o0s

sujeitos informantes da amostra, bem como o ponto de vista do investigador.

E amplo o universo de informantes que vivenciam e intervéem neste
Sitio, por isso, a pesquisa qualitativa utiliza-se do critério da representatividade
para fixar a amostra do estudo, porque ndo ha a preocupacdo da quantificacédo
da amostragem, mas sim, a definicAo de sujeitos informantes da area de

turismo e areas a fins que possam intervir no Sitio Historico.

8 BOLLE, Willi,. A fisionomia da metrépole moderna. S&o Paulo; Companhia das Letras,
1994,
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Para a analise das entrevistas delimitam-se trés categorias de
informantes®®: os anfitrides, os planejadores e os agenciadores, definindo
intencionalmente a representatividade dos sujeitos conforme delimitacdo

apresentada a seguir.

Os sujeitos anfitribes sdo aqueles que estdo cotidianamente no Sitio
Historico e que ja fazem parte das representacdes urbanas do local. Quase que
na sua totalidade este grupo esta situado na Praca da Alfandega porque é
neste local que a sociabilidade € extremamente presente no espaco publico
devido a diversidade comercial e sécio-cultural inerente a Praca. Dentre tais
agentes identificamos os artesdos, os indigenas, os hippies, as prostitutas, os
engraxates, os jogadores de dama e de carteado, no entanto a amostra por
representatividade é de 3 (trés) artesdos e 2 (dois) engraxates eleitos como

agentes representativos desta categoria.

A segunda categoria de informante é a dos agentes planejadores do
espaco, representados por 1 (um) técnico da Secretaria de Planejamento da
Prefeitura Municipal, 1 (um) técnico do Porto Alegre Turismo - Escritério
Municipal, 1 (um) técnico da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, 1 (um)
técnico da Secretaria Municipal de Cultura e 2 (dois) técnicos do Programa

Monumenta Porto Alegre.

A terceira categoria é dos sujeitos agenciadores, representados por 4
(quatro) agentes de viagens de turismo que atuam no segmento receptivo,
selecionados na lista das agéncias de viagens que consta no site do Porto
Alegre Turismo, e 4 (quatro) guias de turismo também recomendados pelo
mesmo 6rgado. Esses informantes foram indicados por fazerem parte do rol de

8 Justifica-se a auséncia de entrevistas com os turistas considerando que nosso caminho
segue na perspectiva da construcdo da oferta turistica, deixando em segundo plano as
expectativas diretas da demanda, porém indiretamente obtém-se tais inquietagbes por meio
das narrativas dos anfitribes e agenciadores quando estes abordam algumas questfes dos
seus cotidianos junto aos visitantes, tanto turistas quanto moradores.
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profissionais que atuam com roteiros turisticos no Sitio Historico em estudo e

gue tem o turismo receptivo como um nicho de trabalho.

Totaliza-se assim, uma amostra de 5 (cinco) agentes na categoria
dos anfitrides, 6 (seis) agentes na categoria dos planejadores e 8 (oito) agentes

na categoria dos agenciadores turisticos.

Para a coleta in loco das informacdes fornecidas pelos sujeitos,
utilizam-se como instrumentos: a observacdo e a entrevista semi-estruturada.
Essa tipologia de entrevista possibilita ao entrevistador uma flexibilidade na
reestruturacdo das perguntas perante um dado curioso e/ou inesperado que
possa surgir durante a aplicacdo das questdes. A entrevista semi-estruturada
para TRIVINOS®®: “a0 mesmo tempo em que valoriza a presencga do investigador,
oferece todas as perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade e a

espontaneidade necesséria, enriqguecendo a investigagao”.

A fim de preservar, mesmo que parcialmente, a identidade de tais
informantes, considerando que todos autorizaram a gravacdo das suas falas e
a utilizacdo de seus depoimentos para este estudo, cita-se apenas o primeiro
nome dos anfitries e agenciadores entrevistados; ja no caso dos planejadores
cita-se somente o O0rgao para qual atua, um vez que o quadro técnico desses
locais é reduzido (o que facilita a identificacdo) e suas respostas também

representam as respectivas instituicdes publicas.

Apbs a conclusdo das entrevistas opta-se pela decupagem das
mesmas a fim de selecionar alguns trechos para a interpretacdo dos dados que
possa indicar as verdades provisorias que respondam as nossas questées de

pesquisa ja expostas no problema e nas hipéteses.

8 TRIVINOS. Op. Cit. (1987), p. 146.
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Na interpretacdo de TRIVINOS®, a pesquisa qualitativa ndo segue
uma sequéncia tao rigida das etapas assinaladas para o desenvolvimento da
mesma, por exemplo: a coleta e a andlise dos dados ndo sado divisdes
estanques. Assim, as informacodes recolhidas, geralmente, sao interpretadas e

isto pode originar a exigéncia de novas buscas de dados.

A interpretacdo dos resultados surge como a totalidade de uma
especulacdo que tem como base a percepc¢ao de um fenbmeno num contexto.
Os resultados sao expressos em narrativas, ilustradas com declaragcdes das
pessoas para dar o fundamento necessario, com fotografias, acompanhados de
documentos, fragmentos de entrevistas entre outros. Nesse prisma, o estudo

ocupa-se com 0 processo e nao simplesmente com os resultados.

% |bidem, p. 131.
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CAPITULO V - O SITIO HISTORICO URBANO DE PORTO ALEGRE

O Sitio Histoérico Urbano da cidade de Porto Alegre, do Estado do Rio
Grande do Sul, foi reconhecimento institucionalmente pela federagdo com o
tombamento feito pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, na
categoria de Sitio Historico Urbano Nacional em 2002, conforme portaria n°® 10
de 15 de janeiro de 2002, do Gabinete do Ministro da Cultura, publicada no
Diario Oficial (pagina 38). Este Sitio Histérico € composto pela Praca da
Alfandega, mais seus entornos (Ilgreja das Dores, Correios e Telégrafos
estendendo-se até o portdo central e armazéns laterais do Cais do Porto), e
pela Praca Marechal Deodoro da Fonseca (a Praca da Matriz), também
juntamente com o seu entorno, de acordo com o perimetro delimitado nas
folhas 315 e 316 do processo n° 1.468, T.00.

Se comparado a outros centros historicos brasileiros mais antigos,
especialmente os que estdo situados no nordeste do pais esse é de formacgéao
tardia. Sobre uma malha urbana do final do século XVIII, assenta-se uma
arquitetura eclética, composta pela justaposicdo dos estilos do historicismo da
passagem do século XIX ao XX (neo-classico, art-nouveau, art-déco entre
outros), da arquitetura moderna. Trata-se, portanto, de uma urbanizacéo

relativamente recente, com edificacdes historicas entre 50 e 100 anos.
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Segue abaixo uma representacdo gréafica deste local, contemplando
também o0s seus entornos e demais areas que estdo dentro do perimetro de

atuacao do Projeto Monumenta Porto Alegre.

CJAREA DO PROJETO MONUMENTA PORTO ALEGRE ESCALA GRAFCA
EEISITIO HISTORICO URBANO TOMBADO FEDERAL ~ + % S A
B IMOVEIS TOMBADOS (IPHAN)

Figura 2: Representagdo da éarea de abrangéncia do Projeto Monumenta Porto Alegre,
contemplando a delimitacéo do Sitio Histérico. Acervo da Unidade Executora do Projeto.

Este estudo detém-se nas Pracas que fazem parte do Sitio como
recorte da analise. As pracas sdo unidades urbanisticas fundamentais para a
vida urbana da cidade, sdo imprescindiveis, graca ao papel que desempenham

na vida social das diversas sociedades nas quais se inserem. O modo como
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sdo tratadas e o0 uso que lhes é dado pela populacédo indicam, claramente, o
exercicio dos direitos e deveres de cidadania nela vivenciados e as
manifestacbes culturais da comunidade porto-alegrense. De acordo com
SOUZA:

Gradativamente, o conceito de pracas foi sendo reformulado,
assimilando novas formas, explicitas através de suas morfologias e
tipologias arquitetdnicas. Novas idéias, novas tecnologias e méo-de-
obra mais qualificada foram responsaveis pelas mudancas na
producéo do espaco urbano construido. o

Historicamente, as pracas sempre desempenharam funcoes
diversas, podendo ser: destinadas para ponto de encontro pessoal; local de
reunides publicas; para realizacdo de espetaculos; espacos civicos destinados
a realizacdes de discursos marcadamente politicos; para contemplacdo de
prédios publicos importantes; lugar onde se colocavam as estatuas e o0s
monumentos; espacos verdes destinados ao lazer e a contemplacdo; para a

organizacgao de feiras e comércio em geral; entre outras.

Nesse sentido, como unidades urbanisticas fundamentais, as pracas
atendem as necessidades humanas de natureza fisico-territorial, as quais os
administradores das cidades devem oferecer uma resposta. Assim, a funcéo
das pracas é definida pelo modo como cada comunidade expressa sua vida
coletiva e varia em consequéncia das mudancas sociais e histéricas
vivenciadas ao longo do tempo. Mudancgas sociais importantes implicam em
novas necessidades e novas formas de comportamento social, 0 que ocorre

também no estudo de caso desta dissertacao.

A Praca da Alfandega e da Matriz foram 0s primeiros espacos
abertos da cidade de Porto Alegre. Representavam, simultaneamente, a cidade
portuaria, na parte baixa junto as margens do Lago Guaiba, e a cidade do

poder, na parte alta.

%% SOUZA, Célia Ferraz de. Morfologia e Tipologias Urbanas. In: O Espetaculo da Rua.
PESAVENTO, Sandra J. (org). Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1996.
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A Praca da Alfandega se desenvolveu, num primeiro momento, em
funcado da atividade portuario-comercial, sendo o principal acesso da cidade ao
Lago Guaiba e onde instalaram diversos trapiches. A populacdo recorria a esse
local para chegar as feiras ou a Quitanda, como era chamada a Praca. A
segunda representava a funcdo civico-religiosa, evidenciada pela construcéo
da Igreja Matriz da Freguesia e depois da Camara e do Palacio do Governo no
lugar mais alto, a exemplo de como ocorria as cidades coloniais brasileiras,
tendo a cidade de Salvador como o exemplo mais expressivo. Com o0 passar
dos anos, a utilizacdo desses espacos soO veio a confirmar a vocacao para qual

foram escolhidos.

A escolha para a ocupacdo desse sitio ocorreu por parte dos
pescadores devido a sua localizacdo a beira d’agua, na margem norte do Lago
Guaiba, e depois, a confirmacdo quando da vinda dos colonos acgorianos no

final do século XVIII, tornando-se o embrido da vida urbana.

A area onde ficaram os colonos acgorianos cresceu e se ligou, atraves
de caminhos que cortavam a peninsula no sentido leste-oeste, a Aldeia dos
Anjos de Gravatai e a Viamao. Nascia assim, em 1772, a freguesia de S&o
Francisco dos Casais, separada de Viamao. Segundo PESAVENTO:

Data deste periodo a distribuicdo das terras dos casais
acorianos, a demarcacdo de lotes, ruas e estradas com a
desapropriacdo da antiga sesmaria de Jerénimo de Ornellas. Neste
conjunto de medidas, reservou-se a area denominada Alto da Praia
(Praca da Matriz) para assentamento do centro civico e iniciaram-se
a construcao dos primeiros edificios civis e religiosos como a Igreja
da Matriz, a Casa da Junta e o Palacio da Presidéncia. Surgiram
também as primeiras fontes publicas, os moinhos, o arsenal da
marinha e os armazéns gerais. **

Ainda, foi sede da freguesia muito por ser o ponto mais elevado,
mais salubre, e com uma boa visibilidade para o Lago. Tais escolhas

Imprimiram suas marcas nha estrutura urbana: “a cidade das margens, promovendo
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aterros, estendendo seu territério na direcdo das aguas,... € a cidade acrépole,

consolidando-se como guardid... constituindo um marco na paisagem que controla do

alto todos 0s movimentos no seu entorno”.>®

Em 1773, a Freguesia de S&o Francisco passou a ser
chamada Freguesia da Nossa Senhora Madre de Deus de Porto
Alegre. No mesmo ano, em face da sua situacao estratégico-militar e
também da sua situacdo centro-comercial, no cruzamento das rotas,
Porto Alegre passou a capital da provincia de Sao Pedro. Como
capital Porto Alegre expandiu-se, concentrou populacdo e exigiu
equipamentos, pelo que foi elevada a vila em 1810, com o devido
estabelecimento de um pelourinho, simbolo do poder. *

No ano de 1822 nascia institucionalmente a cidade de Porto Alegre,
devido a independéncia do Brasil porque, a partir deste acontecimento, todas

as vilas capitais de provincias foram elevadas a cidade.

A érea das margens, mais dinamica, cresce, expande-se através de
aterros, fazendo parte do inicio da planificacdo da vida urbana porto-alegrense.
Os aterros sao praticados, ao longo do processo histérico da urbanizagdo no
Brasil, como forma de acrescentar areas as cidades, como o ocorrido no Rio de
Janeiro, em Recife e em Salvador, para citar apenas alguns dos exemplos.
Porém, este procedimento acarreta num desafio: se de um lado as cidades se
ampliam, sendo suas margens beneficiadas pela renovacédo do ambiente e pelo
tratamento paisagistico, por outro lado, surge sempre a ameaca iminente das
aguas retomarem sua margem original. Na cidade de Porto Alegre esse
problema faz parte da histéria e da memodria, especialmente a enchente de
1941.

%2 PESAVENTO, Sandra J. (coord.) Memoria Porto Alegre: espacos e vivéncias. 22 edicao.
Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1999, p. 10.

% SOUZA, C F. In: PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Instrucdo de
Tombamento do Sitio Histdrico das Pracas da Alfandega e Matriz. Porto Alegre: PMPA,
2000.

% Op. Cit. PESAVENTO (1999), p. 10.
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A primeira planta oficial de Porto Alegre, de 1839 (figura 2), mostra o
sitio urbano cercado por uma muralha, sendo mais densamente ocupado no
setor junto & margem norte, na Rua da Praia (atual Rua dos Andradas), tendo
esse nome devido a sua localiza¢do junto as margens e que permanece até
hoje, por muito habitantes, assim denominada.

O desenvolvimento da cidade e de suas funcbes portuérias €
documentado pelas plantas subsequentes, demonstrando ampliacGes atraves

de aterros, como a atual Rua Sete de Setembro conhecida na época por Rua
Nova da Praia.
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Figura 3: Representacdo da Planta de 1839. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/
Fototeca Sioma Breitman.

Todo esse desenvolvimento comecgou a ocorrer no fim da Revolugéo
Farroupilha, entre 1835 e 1845, quando da derrubada das muralhas, o que
permitiu um entrosamento maior entre a cidade e seus entornos. Na planta de

1888 as margens ja avancam sob forma de projeto. Assim, as perspectivas de
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uma cidade imaginaria comecavam a tomar corpo com a possibilidade de criar

uma avenida que se prolongasse por toda a margem norte.

A area do Mercado Publico jA& ndo aparece como um corpo
avancado, as ruas e quarteirdes comecavam a ficar alinhados e retificados.
Além disso, a cidade ja contava com arraiais plenamente configurados, prontos
para em muito breve assumirem a posicdo dos futuros bairros da capital.
Entretanto, a cidade sera esbogcada com sua margem definitiva, indicada pelo
projeto do Cais Maua, somente a partir de 1911 com o inicio da construcédo do

Porto e em 1914, com o Plano de Melhoramentos de Moreira Maciel.

Porto Alegre cresceu, modernizou-se, numa clara tentativa de
reproduzir os grandes centros urbanos da época: Paris como matriz primeira
desse modelo e, indiretamente, o Rio de Janeiro, que também passava por
drasticas remodelagbes para se adequar aos novos tempos, serviram de
paradigmas para as reformulacdes urbanas. Tais mudancas foram viabilizadas
pelas transformacdes da situacdo politica do pais com a implantacdo da

Republica, que trouxe novas motivagdes politico-filosoficas.

A politica do *“encilhamento” no ambito federal e a politica de
desenvolvimento global do governo Borges de Medeiros, no ambito estadual,
imprimiram um carater desenvolvimentista a seus governos. As acdes desta
politica foram baseadas em pesados investimentos em infra-estrutura e
equipamentos que promovessem o livre crescimento da industria e do

comércio.

A associacdo entre saneamento e porto melhora sensivelmente as
condicbes de vida do centro de Porto Alegre, que se desenvolve tendo na
Praca da Alfandega o seu centro de articulacdo e no porto um dos seus mais
fortes condicionantes, desde sua inauguracdo em 1922 até a década 70.
Desde o principio, o porto sofreu concorréncia da estrada de ferro e, mais
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tarde, da estrada de rodagem, a qual vira a deslocar para si todo o movimento
da economia, deixando-o paulatinamente sem funcfes. Outras atividades
também vao saindo dessa &rea, desde a habitacdo, até muitos prestadores de
servigos, como estabelecimentos bancarios e prédios publicos.

Consequentemente, a partir da década de 60, toda estd area das
margens entra em processo de degradacdo fisica, arquitetbnica e urbanistica,
perdendo a funcéo residencial que foi inerente aos nucleos originais. Muito
embora continue apresentando uma circulacdo extraordinaria de pessoas,
mostrando que a forte vitalidade e o continuo processo comercial ndo se
esgotaram, apenas mudaram de padrdo, e porque a malha do transporte

urbano da cidade favorece tal circulacéo.

J& a Praca da Matriz, com seu entorno, solidifica a sua funcéo de
sede do poder. Embora também sofra alteracdes no decorrer do tempo, essas

sdo de carater mais restrito.

O dinamismo do centro da cidade, do qual o Sitio Histérico é o miolo,
encarregou-se de manter em uso boa parte do seu imobiliario. No entanto, a
auséncia de conservacdo de muitos dos iméveis mostra seus efeitos na
deterioracdo em curso desde os anos 70, quando uma parte do comércio do
centro da cidade deslocou-se para outras areas, principalmente para os
shoppings, reduzindo a procura por prédios comerciais, tendo sido muitos deles

abandonados.

Segundo PESAVENTO®, o0s anos 70 resultaram numa
descaracterizacdo significativa na paisagem da cidade, com a construgéo de
viadutos, perimetrais, elevadas e tuneis. Retiraram-se os bondes — simbolos do
atraso, mesmo em face da crise mundial do petréleo — e implantou-se o

transporte publico, basicamente através de 6nibus.
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“Nessas transformacdes, a area central da cidade perdeu sua
fisionomia antiga que ainda resistia ao impacto da modernizagéo
urbana: sucumbindo o antigo abrigo dos bondes com suas bancas
de floristas; a &rea do Mercado Publico e da Praca XV passou a ser
lugar de terminais de inumeros 6nibus que afluiam ao centro; a “Rua
da Praia”, cantada por poetas da cidade, se transformou em
“calcad@o”, como também a Praca da Alfandega... e 0 muro da
Avenida Maua retirou da comunidade local o0 acesso ao porto.... " %

Apenas nas Ultimas décadas é que as intervencdes publicas,
contrarias a destruicdo de edificacdes significativas para a vida da cidade (a
maior parte delas de alto valor histérico e de propriedade publica), passam a
acontecer através da restauracdo e do uso cultural. A memodria coletiva esti
sendo resgatada porque estas unidades urbanisticas (as pracas) sao espacos
onde a histéria urbana acontece, constituindo-se em palco de acontecimentos
singulares. E preciso que tais unidades sejam reconhecidas ao longo do tempo,
por geracdes sucessivas, como sendo espagos especialmente valorizados.
Neste sentido, segue uma descricdo da Praca da Alfandega e da Matriz,
buscando nos fragmentos da memdria e da historia a constituicdo dos seus

espacos e das suas vivéncias passadas.

51 AS PRACAS E SEUS FRAGMENTOS DA HISTORIA E DA MEMORIA

5.1.1 PracadaAlfandega

A Praca da Alfandega localiza-se na parte baixa da cidade, as
margens do Lago Guaiba. Foi chamada de Quitanda, depois de Alfandega,
Senador Floréncio e novamente de Praca da Alfandega por consequéncia da
lei municipal n°. 4.563 de 28/05/1979, porque na época muitos logradouros
publicos recebiam o nome pelas atividades principais que desempenhavam.
Assim, ja se configuravam as primeiras praticas sociais exercidas nessa praca,

a pratica alfandegéria e dos quitandeiros.

% PESAVENTO Op. Cit. (1999), p. 161.
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Como ja dito, a praca foi um dos primeiros sitios de ocupacdo dos
acorianos. Recebeu suas primeiras edificacbes de modestas casas de taipa
com telhados de capim entre os anos de 1752 e 1754. Foi intitulada durante
muitos anos como o “portdo de entrada do Rio Grande do Sul”, onde o seu

desenvolvimento esteve muito vinculado ao do Cais do Porto.

Rua Siqueira Campos

Rua Sete de Setembro
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Figura 4: planta ilustrada da Praca da Alfandega. Acervo do Projeto Monumenta Porto Alegre,
2003.

Segundo FRANCOY" o governador Paulo da Gama, observando a
grande dificuldade no desembarque de pessoas e mercadorias, providenciou
em 1804 a construcdo de uma ponte sobre o Lago® Guaiba, com cais e

trapiche para o desembarque dos géneros e proveito publico.

% |bidem.

 FRANCO, Sérgio da C. Porto Alegre: guia histérico. 32 edicdo. Porto Alegre: Editora da
Universidade/lUFRGS, 1998.

% Apesar da maioria dos autores tratarem o Guaiba como um rio, o rigor geografico nos ensina
a trata-lo como Lago, e, num entendimento particular a denominacgdo de lago desperta muito
mais um imaginario de encantamento e glamour do que a denominacao de rio.
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Em seu Almanak da Vila de Porto Alegre, Manoel Antbnio de
Magalhdes deixou desse desembarcadouro uma descricdo muito
favoravel: belissima ponte da Alfandega, obra prima, como nao ha
outra em toda a América, com vinte e quatro pilares de cantaria pelo
rio dentro, onde podem desembarcar iates e sumacas com uma
carreira de 325 palmos de comprido e 30 de largo, defronte da
mesma casa d alfandega, onde uma boa praca convida a beleza e
construcéo da obra.*

Assim, entorno desse cais aglomeravam-se 0sS comerciantes e
quitandeiros que caracterizavam um local das praticas de trocas comerciais e
portudrias. No ano de 1820 foi construido o prédio proprio para a Alfandega na
Praca da Quitanda. A implantacdo da Alfandega foi decisiva no destino da
antiga Praca da Quitanda; tratava-se de um prédio térreo que se defrontava

com o lago no alinhamento da atual Rua Sete de Setembro.

= )= PPz

Figura 5: Escadaria da Alfandega, acervo do Museu Hipdlito da Costa.

% FRANCO. Op. Cit (1998), p. 23.
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A Praca foi o primeiro logradouro que atraiu a atencdo da
municipalidade para as questdes de limpeza urbana. Conforme aponta
Franco'®, encontra-se nas atas da Camara, desde 1830, referéncias a
remocao de detritos acumulados na praga. Cita que em 1839 os vereadores
decidiram expressar ao fiscal municipal "que com toda a urgéncia e primeiro de

tudo, deve-se cuidar em fazer remover as imundicies que se acham ao lado da

Alfandega, e que ali se ndo continue a fazer despejos,... que tal lugar se conserve no

maior asseio”.'*

Entre os anos de 1856 e 1858 foi construido um paredéo de pedra,
com uma escadaria junto ao rio, no alinhamento norte da atual Rua 7 de
Setembro, melhorando muito a apresentacdo da praca. J4 se cogitava em
arborizd-la, porém, somente em 1866 foi aprovado o plantio de &rvores
mediante empreitada.

Também em 1866 a Companhia Hidraulica Porto-Alegrense,
fornecedora de agua potavel a cidade, implantou na praca um dos seus
chafarizes de ferro bronzeado situando-o frente a porta da Alfandega. Em 1870
o prefeito da Camara foi autorizado a mandar colocar assentos no passeio € no
corredor da Rua dos Andradas, acompanhando a linha do arvoredo ja
existente; dessa maneira, o largo dos despachantes e dos quitandeiros

comecava a tornar-se um jardim publico.

A resolugdo de 14 de marco de 1883 da Céamara Municipal, por
unanimidade, mudou o nome da Praca da Alfandega para Praca Senador
Floréncio, a fim de homenagear o Floréncio Carlos de Abreu e Silva, politico da

provincia e senador do império.

190 1hidem.

198 1hidem, p. 25.
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Ja em 1912 o prédio da Alfandega foi demolido permitindo uma
sequéncia de melhoramentos. Inicia o processo de construcdo do Cais do
Porto, levando o Governo do Estado a aterrar uma faixa de cerca de 100
metros de largura, desde a frente da Praca da Alfandega até o Portdo Central
do Cais — um novo desenho para a Praca e com sua margem definitiva,
indicada pelo projeto do Cais Maua. Assim, este aterro serviu para a

construcdo do novo prédio da Alfandega, na Avenida Sepulveda.

A Praca da Alfandega, sendo um forte ponto de referéncia e
representando todo um passado historico, com multiplos significados e
sociabilidades consagradas, era o local natural para a ligagdo com o portéo
central do cais do porto. Sua localizacdo, mesmo nos primordios da formacéo
urbana, sempre proporcionou uma efervescéncia de sociabilidades, observada,
por exemplo, na descricdo de feita por SAINT-HILAIRE a respeito de uma das

ruas mais fervorosas que a rodeia:

“A Rua da Praia, que é a Unica comercial, é extremanente
movimentada. Nela se encontram numerosas pessoas a pé e a
cavalo, marinheiros e muitos negros carregando volumes diversos. E

dotada de lojas muito bem instaladas, de vendas bem sortidas e de

oficinas de diversas profissées...”.**

Na década de 1910 foram construidos dois prédios neste
prolongamento, similares no estilo: a Delegacia Fiscal do Tesouro Nacional
(hoje Museu de Arte do Rio Grande do Sul) e os Correios e Telégrafos (hoje
Memorial do Rio Grande do Sul), projetados pelo arquiteto Theodor
Wiederspahn e, entre os dois, a Avenida Sepulveda. Esta avenida tinha como
propésito ligar a entrada da cidade com o Palacio do Governo (localizado na
Praca da Matriz), porém a proposta ndo foi consolidada. Mesmo assim, ela é
uma via de forte expressédo, tornou-se referéncia em fotografias e cartdes
postais que demonstram a ligacdo entre o porto e a Praca. Embora o eixo

monumental permaneca na estrutura da praca, ha dois eixos paralelos que se

102 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao rio Grande do Sul, 1820-1821. S&o Paulo:
EDUSP, 1974, p.41.
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sobrepfem a ele, o da Rua dos Andradas e o da Rua Sete de Setembro,

invertendo a dinamica do passado e reestruturando o espaco aberto.

No passado, a praca dispunha de uma animagcdo permanente
durante dia e noite porque em seus entornos localizavam-se cinemas, cafeés,

confeitarias, hotéis, clubes e restaurante e ainda, um dos grandes responsaveis

pela circulacéo de pessoas, a parada dos bondes. Segundo Ruschel: 1%

A Praca da Alfandega, com o0 seu quiosque na esquina,
passou a ser o centro mais importante da cidade. Davam frente para
ela os jornais mais prestigiosos e especialmente os principais hotéis,
por ficarem préximos ao porto. A escadaria de pedra era o melhor
portal de acesso. A pracga, desde logo, foi circundada pelo cinturdo
de ferro dos carris urbanos, primeiro dos bondes puxados a burro,
seguidos mais tarde pelos elétricos, em que avultava o bonde de dois
andares, que fazia a linha circular. Era um sé e tinha o nome de
Imperial mas o povo o apelidava de Chope duplo. (...) era cercada
por edificios e estabelecimentos que asseguravam intensa
movimentacdo humana...

Figura 6: Década de 30, Rua 7 de Setembro. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/
Fototeca Sioma Breitman.

193 RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia Porto Alegre. Sulina, 1971, p.32.
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Todas essas praticas constituiam as ambiéncias e as sociabilidades
do centro urbano da capital do Estado. Relembrar tais fatos desperta um
saudosismo nos antigos frequentadores da Praca da Alfandega, principalmente
quando relembram o footing, considerado como uma vivéncia social entre os

jovens que passeavam para ver e serem Vistos.

Conforme cita FRANCO', o relatério do Intendente Municipal Dr.
José Montaury, em 1920, registra que o jardim da pracga, por sua posi¢cao o
mais frequentado, passou por transformacdes radicais, destacando a

ornamentacgao dos canteiros.

Em 6 de agosto de 1933 foi inaugurada na praca a estatua equestre
do General Osdrio, situada no centro do logradouro, rodeada de bancos, de

espelhos d’agua e chafariz.

Figura 7: Rua dos Andradas. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca Sioma

Breitman.
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Em 17 de novembro de 1955 realiza-se a primeira edicdo da Feira do
Livro de Porto Alegre. Um dos eventos mais importantes da cidade, que atrai

um publico numeroso e diversificado.

Voltou a ser chamada de Praca da Alfandega em 1979 e sofreu mais
alteragOes importantes, agregando o leito da Rua Sete de Setembro, quando
perdeu o trecho da rua que a demarcava a oeste, em funcao da construgéo do

grande prédio da Caixa Econbmica Federal.

Figura 8: Inicio do século XX, sede da CARRIS. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/
Fototeca Sioma Breitman.

Em seguida, com a retirada dos bondes, dos veiculos, com o
fechamento de alguns cinemas e dos cafés a Praca entrou em decadéncia,
ocorreu também a substituicdo do comércio sofisticado pelo popular e o
surgimento do comércio ambulante. Com a mudanca de atividades o publico

que freqlentava a praca também mudou, abrindo mais espaco para a

194 ERANCO, S. (1998).
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prostituicdo e moradores de rua. Os usos modificaram a dinamica social diurna
e noturna do passado, posteriormente tornou-se um local de passagem,
embora a mesma seja, ainda, ocupada por grupos de aposentados, de
artesdos, de feirante, de engraxates, de vendedores ambulantes entre outros.

5.1.2 Pragada Matriz

A Praga Marechal Deodoro localiza-se no centro histérico de Porto
Alegre, na parte alta da cidade. E conhecida popularmente como Praca da
Matriz. Na época de sua constituicdo, em 1772, foi um marco sinalizador de
controle e ponto estratégico para salvaguardar o territério. O governador José
Marcelino de Figueredo, devido a transferéncia da capital de Viamao para
Porto Alegre, providencia a construcao do primeiro Palacio do Governo (1789)
e a igreja matriz da Freguesia de Nossa Senhora Madre de Deus (1794). Tais

praticas religiosas e politicas desta praca perpetuaram.

No alinhamento da atual Rua Duque de Caxias foram construidos
também a Casa da Junta ou Real Fazenda no ano de 1790, edificacdo que
tinha um sé pavimento e € a Unica que ainda permanece, do periodo da

fundacéo da cidade.

A Capela do Divino, que foi construida e demolida mais de uma vez,
promovia diversas festividades que animavam a populacdo da época, onde se
preparava a praga para as quermesses que, pela abrangéncia, contava com a
presenca de todas as classes sociais da cidade, fortalecendo as praticas socio-

culturais do espaco.

Para o clero, a localizacdo da antiga igreja naquele lugar atendia a
sua preocupacdo em situar as igrejas no ponto mais alto. A posi¢do do prédio
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tinha razBes topogréaficas e urbanas estratégicas, pois 0s maiores centros de
movimento dos poucos habitantes se localizavam no lado norte da peninsula e
por também a Rua da Igreja (moderna Duque de Caxias) protegia, por sua
elevacgdao, a encosta do vento do lado sul.

E provavel que, ainda nos tempos da Vila, a praga tenha sido o local
de moradia mais nobre. Segundo FRANCO'® em 1786 quase todas as
transacGes imobiliarias da cidade se referiam a casas cobertas de palha,
entretanto, aparecem a compra e venda na Praga da Matriz envolvendo
morada de casas coberta de telha, detalhes que demonstram a existéncia de

uma elite que residia na “cidade alta”.

Figura 9: Final século XIX. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca Sioma
Breitman.

As fundacdes do Theatro Sao Pedro iniciaram em 1833, tendo a obra
interrompida durante a Revolucdo Farroupilha, reiniciada em 1850 e concluida

em 1858. O Theatro € espaco de préticas culturais que, da época de sua

195 Ipidem.



90

fundagé&o até os dias de hoje, se consagra em grandes espetaculos. O segundo
prédio neste lado foi construido para a Casa da Junta Criminal e Camara, que
teve as obras iniciadas em 1864 e concluidas em 1871. Entre esses dois
prédios encontrava-se a continuacdo da Rua da Ladeira (hoje Rua General
Camara). A projecdo das duas edificacbes de fachadas semelhantes, criadas
por Phillip Von Normann, conduzia para uma concep¢do de unidade e

reforgava o eixo de acesso pela rua General Camara.

Figura 10: Praga Marechal Deodoro. A esquerda, o Teatro Sdo Pedro, e a direita, a antiga
Camara de Justica. Autor: Irmaos Ferrari. Data: 1888. Acervo do Museu Joaquim José
Felizardo/ Fototeca Sioma Breitman.

O primeiro elemento decorativo instalado no centro da praca foi um
chafariz de marmore, com estatuas que simbolizavam os rios da bacia do
Guaiba, com cinco figuras, quatro destas representando os rios Jacui, Cali,
Sinos e Gravatai, e uma, encima das demais, simbolizando o Lago Guaiba.
Transferidas posteriormente, em 1914, para dar lugar ao monumento a Julio de
Castilhos, e hoje estas pecas estdo colocadas em separado na Praca S&o

Sebastido.
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Com o fim do movimento dos Farrapos (1835-45) iniciaram as
melhorias e 0 embelezamento da Praca: calcadas nos alinhamentos leste e
oeste, construgdo de uma tribuna em frente da Matriz, pintura nas fachadas.
Com a resolugcdo de 9/10/1865, da Camara Municipal a praga passou a
denominar-se Praca Dom Pedro I, em homenagem ao imperador Dom Pedro
II, a partir do dia em que o monarca chegou a Porto Alegre para participar da

defesa do Estado contra a invasao paraguaia.

-

-

Rus _gieneral Camara

Porto Alegre.

Figura 11: Vista da Rua General Camara, esquina com a Rua da Praia, aparecendo um bonde
elétrico, década de 20. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca Sioma Breitman.

Poucos anos mais tarde, a area restante junto a atual Rua Duque de
Caxias foi ocupada pela Hidraulica Porto-Alegrense, cujo projeto € datado de
1864. Em 1878 iniciava a arborizacdo e o ajardinamento foi completado em
1881, por iniciativa particular, justificando o interesse de se ter cuidado com a
ante-sala do poder.
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No dia 2 de fevereiro de 1885 a Princesa lIsabel presidiu a
inauguracdo da estatua de marmore em homenagem ao Conde de Porto
Alegre na praca, entre o centro e a Rua Duque de Caxias. De acordo com
RODRIGUES'®, este foi o primeiro monumento erigido em praca publica em
Porto Alegre, e posteriormente em 1912, essa estatua foi transferida para a

Praca do Portdo (hoje Praca Conde de Porto Alegre).

Segundo FRANCO'’, a resolugdo municipal de 11/12/1889, em
seguimento a proclamacao da Republica, mudou o nome do logradouro para
Praca Marechal Deodoro que permanece até hoje, porém como ja foi dito, &
conhecida popularmente como Praga da Matriz. Em 24 de outubro de 1914 foi
inaugurado na praca o monumento a Julio de Castilhos e em 17 de maio de

1921 a inauguracao do Palacio Piratini.

Em 1927, durante o periodo administrativo do intendente Otavio
Rocha, o municipio construiu o Auditério Aradjo Viana, para os concertos da
Banda Municipal, com concha acustica e uma platéia ao ar livre, com
aproximadamente quatrocentos bancos que se estendiam ao longo de quatro
terracos. Estava localizado onde hoje se encontra o edificio da Assembléia

Legislativa.

De acordo com SOUZA'®, em 1938 quando Loureiro da Silva subiu
ao poder, rompendo a historica continuidade administrativa, 0 mesmo
interessado na constru¢cdo de um plano diretor para a cidade, com o intuito de

reordenar e reorganizar o tracado viario, bem como de reprojetar alguns dos

1% RODRIGUES, Tagore. In: PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Instrucéo de
Tombamento do Sitio Histérico das Pracas da Alfandega e Matriz. Porto Alegre: PMPA,
2000, p. 8.

97 ERANCO, S. Op. Cit. (1998).

1% SOUZA, C. F. In: PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Instrucdo de
Tombamento do Sitio Histérico das Pracas da Alfandega e Matriz. Porto Alegre: PMPA,
2000.
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espacos, convidou o arquiteto Arnaldo Gladosch, que havia trabalhado no Rio
de Janeiro com Alfredo Agache, para elaborar o plano diretor. O arquiteto

Gladosch fez diversos estudos, entre eles um que abrangia a Praca da Matriz.

Figura 12: Pragca Marechal Deodoro - Aparecendo o Monumento & Jdlio de Castilhos. A
esquerda, o Teatro Sdo Pedro, e a direita, a antiga Camara de Justica. Autor: Virgilio Calegari.
Data: Década de 1920. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca Sioma Breitman

A praca foi totalmente remodelada com desenho marcadamente
geomeétrico e simétrico, sendo que sua magnitude foi ressaltada pela criacédo de
um platé para onde convergem todos os caminhos e visuais, destacando-se a
perspectiva desde a subida da rua da Praia demarcada pelos edificios do
Theatro S&o Pedro e o Tribunal de Justica. Este platb situado na cota média da

Praca delimita a sua importancia por abrigar o monumento a Julio de Castilhos.

Na década de 1950 a Casa da Junta Criminal sofreu um incéndio, o

que acarretou na construcdo do novo Forum, e também com a construcdo da
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Assembléia Legislativa, reforcando assim a funcéo politica da Praca e incluindo

uma arquitetura modernista.

Por constituir o centro civico da cidade, a Praca Marechal Deodoro
foi palco de varios acontecimentos politicos de alto significado ao longo dos
tempos: o pronunciamento militar dos Mena Barreto em 19/6/1823, em
solidariedade a Pedro I; a deposicdo de Julio de Castilhos em 11/11/1891, e
seu retorno ao poder em 17/6/1892; a campanha da legalidade constitucional

em agosto de 1961

No espaco construido da Praga da Matriz observamos melhor que
em qualquer outro local da cidade, a presenca marcante do Positivismo,
ideologia filosofico-politico que se fez presente no Rio Grande do Sul a partir da
proclamacdo da Republica. Durante mais de 40 anos no Estado, através de
sucessivos mandatos governamentais, tal regime acaba por estender suas

influéncias ao resto da nacéo apos a Revolucao de 30, com Getulio Vargas.

A arquitetura desse mesmo periodo de Porto Alegre reflete o espirito
positivista. Uma arquitetura majestosa e monumental com estilos heterogéneos
substituiu ou desenvolveu-se, dividida por DOBERSTEIN'*® em trés grupos, de

acordo com suas finalidades e seus patrocinadores:

a) prédios publicos encomendados ou pela Prefeitura ou pelo Estado

ou pela Federacao;

b) monumentos publicos, também encomendados por uma das trés

instancias ou, ainda, por instituicbes formadas pelos seus representantes;

19 ERANCO, S. (1998).

11 DOBERSTEIN, Arnoldo W. Porto Alegre. 1898-1920. Estatuaria fachadista e
monumental, ideologia e sociedade. Porto Alegre: PUCRS, 1988; Dissertacao de Mestrado.
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c) prédios patrocinados por industriais, comerciantes, banqueiros, ou

seja, por particulares, a maioria, descendente de imigrantes.

A arquitetura do periodo deixa ver a ideologia de seus
patrocinadores. E, nos termos dessa dissertacdo, importa destacar os dois
primeiros grupos apontados, ou seja, dos prédios publicos e dos monumentos
encomendados pelo Estado, pois neles que se inserem o Palacio Piratini e o
Monumento a Julio de Castilhos — exemplares representativos do espirito
positivista na Praca da Matriz. E, entdo, por expressar a ideologia de Augusto
Comte, bem como pela sua singularidade nacional, que esses patriménios séo

indicados para tombamento no ambito federal.

Atualmente a Praca da Matriz continua sendo palco privilegiado das
manifestagbes politicas e sociais da sociedade civil organizada. Destacam-se
as passeatas de estudantes, as manifestacées das greves de professores, do
acampamento dos “sem terra”, das mulheres do campo em prol da defesa dos
seus direitos sociais, enfim, todo e qualquer dos manifesto pelas lutas da

justica social e politica de nossa nacao.

CAPITULO VI - OS AGENTES INFORMANTES

O presente capitulo apresenta alguns dos relatos das experiéncias e
das vivéncias atuais dos informantes em torno do Sitio Histérico em estudo,
que surgiram ao longo do dialogo desenvolvido nas entrevistas e em varios

momentos do trabalho de campo.
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Ha agentes que, desde dentro, vivenciam e experienciam este
espaco nos seus fazeres cotidianos, bem como, ha agueles que ndo participam
dos acontecimentos diarios do Sitio, mas que nas suas praticas profissionais,

também interferem na compreensao deste objeto.

As préaticas cotidianas dos agentes informantes sdo capturadas na
interacdo entre as modelac6es do tempo e do espaco, sendo possivel percebé-

las no esboco da trajetéria de apropriacdo por parte dos entrevistados.

Opta-se por classificar os informantes a partir das suas ocupacoes e
praticas sociais. Assim, para os agentes informantes que atuam dentro do Sitio,
foram identificados como “anfitribes”, representados pelos artesdos e
engraxates; bem como os agentes que atuam no Sitio fora de sua rotina diaria,
foram identificados como “planejadores” para os técnicos de secretarias de
governo da prefeitura e “agenciadores” para os agentes de turismo receptivo e

guias de turismo.

A presente reflexdo, em torno da analise dos informantes, organiza-
se em trés instancias, a saber: a memdria coletiva, as praticas sociais e 0
imaginario social, buscando, no entrelacamento entre as experiéncias,
vivéncias atuais e memarias individuais, os subsidios para a compreenséo das

informagodes.

6.10S ANFITRIOES DO SITIO

A escolha da categoria anfitrides reforca o entendimento do bem
receber, do acolhimento, da hospitalidade dos cidaddos e trabalhadores da
cidade para com seus visitantes/turistas. Essa sociabilidade destaca-se no
nucleo da Praca da Alfandega devido as caracteristicas intrinsecas da sua
origem e localizacdo, proveniente também da grande circulacdo de pessoas e

do comércio local.
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Apresentam-se 0s artesdos e 0s engraxates que, neste momento,
sdo representacdes desta categoria e sao escolhidos entre os diversos

individuos existentes na Praca da Alfandega.

6.1.1 Anfitrides e suas Formas de Habitar o Sitio

As “maneiras de fazer” conceituada por CERTAU sdo as inuUmeras
praticas pelas quais os anfitribes habitam o espaco, onde tais técnicas estao
organizadas por meio da producdo socio-cultural desses agentes. A
apropriacdo do espaco por parte destes informantes se d4 na constituicdo da
feira de artesanato e das bancas dos engraxates, extensfes das suas praticas
que fazem parte da memodria coletiva do Sitio Historico Urbano de Porto Alegre.
E na efervescéncia de saberes culturais, artisticos e laborais que se

consolidam os seus afazeres cotidianos.

A Feira de Artesanato da Praca da Alfandega conta com 70 artesaos
cadastrados junto a SMIC (Secretaria da Industria e Comércio) da Prefeitura de

Porto Alegre.

Existem artesdos que trabalham na Praca ha mais de 20 anos e que
sustentam as suas familias com o rendimento da sua atividade profissional. E
uma Feira que tem a sua trajetéria constituida dos fazeres e do cotidiano dos
seus participes. Como relata o artesdo Antonio:

“A feira funciona de segunda a sabado, das 10 as 18 horas.
Mas ela tem politicas préprias, respeitando a tradicdo, que ja tem
mais de 30 anos. Entendo que se modernizar demais, criando muitos
critérios perde a espontaneidade do artesado, isso complica inclusive
na criatividade do profissional. Hoje se fala muito em inclusédo social,
em aproveitamento profissional, criar oficinas que despertem a
curiosidade na juventude, de gerar emprego, no sentido de tirar as
pessoas do atraso, da desinformacdo. Entdo acho que é um

processo que a gente estéa realizando com sucesso”.**!

111 Antonio, artesdo entrevistado em outubro de 2005.
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A artesa Jagueline destaca o horario de funcionamento da feira ao ar
livre, que é permanente durante todos os dias de semana, 0 que ndo ocorre na
maioria das feiras deste tipo, as quais geralmente funcionam aos finais de

semana.

“Estou na praca ha 7anos, comecei a trabalhar com artesanato
ja ha 21 anos numa praca de Sdo Paulo. Sdo poucos os lugares que
existem assim como esta praca, antes eu trabalhava na Praca da
Republica em Sédo Paulo. Ja estou acostumada com este tipo de
trabalho. Eu venho todos os dias, de segunda a se%unda, nem todos
trabalham sabados e domingos, mas eu trabalho”.™*

Constata-se que os artesaos tém as suas légicas singulares de se
apropriar e de habitar o espaco como fica explicitado na seguinte fala, quando

Antonio relata as vivéncias cotidianas no uso do espaco habitado:

“O Monumenta quer modernizar a feira, colocar num outro
lugar da Praca, pelo qual eu brigo, deste de 2000, ja h4 6 anos, eu
ndo entendo isto como uma solucdo, acho que vao acabar
prejudicando o artesdo, mas se ndo existir uma outra forma, e se é
bom pra sociedade, e desde que a gente fique dentro da Praca de
alguma forma eu ja fico satisfeito, eles ndo vao estar extinguindo
uma classe que surgiu ali. Tao falando em deslocar nés ali para o
canto da Caixa Econdmica, na Capitdo Montanha, ndo existe espaco
fisico suficiente para toda feira, € um lugar que tem muito vento, no
inverno com a chuva, é praticamente impossivel trabalhar ali, s6 se
eles fizerem uma estrutura muito bem arquitetada, com paisagismo,

visualizac&o e com equipamento”.**?

Observa-se que os procedimentos populares dos artesdos na Feira
jogam com a disciplina institucional da vigilancia'**, onde tais procedimentos
sdo evidenciados nos relatos que apontam para a resisténcia de seguir a
regras impostas pelos gestores publicos, tanto com relacdo a logica de
funcionamento do horério da feira, com horéario para abrir e para fechar, quanto

com relagdo a disposicéo fisica das bancas quando observa-se as condi¢des

12 Jaqueline, artesa entrevistada em outubro de 2005.

113 Antdnio, artesdo entrevistado em outubro de 2005.

114 \Ver em FOUCAULT apud CERTEAU Op. Cit. (1994), p. 41.
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climaticas favoraveis a tal disposicdo. Apesar de, na maioria das vezes, serem
obrigados a executarem tais regras, os artesdos deixam clara a sua posicéo

contréria.

As préticas desses agentes, na apropriacdo do espaco, exigem uma
organizacdo social e administrativa para facilitar o dialogo entre estes anfitribes
e 0s governantes do poder publico e com a sociedade civil organizada. Segue

a explicacdo de Antonio quanto a necessidade dessa organizacao coletiva:

“Os grupos que estdo na feira se organizaram. Sou da
ARTEFAN, que é a associacdo que representam os arteséos da
Alfandega, e entdo eu via toda uma desorganizacdo dos
profissionais liberais que trabalham aqui entorno da Praca, e
comecei a falar com os artistas plasticos de rua, 0os engraxates, 0s
tribais, uma tribo de indio trabalhando numa metrépole, num centro
de uma cidade, isto é curioso e Porto Alegre desfruta disto. Os
hippies mesmo que expdem no chdo, conversaram com a Camara
dos Vereadores no sentido que eles integralizem e que eles tenham
0 espaco deles permanente”. **°

Com relacdo as préticas artesanais, os anfitrides artesdos criam
produtos provenientes das mais diversas matérias-prima, tais como: fios,
couros, micangas, pedras, sementes, tecidos, madeira entre outras, onde tais
técnicas ddo forma a bolsas, aderecos pessoais, utensilios domésticos,
bijuterias e artefatos da cultura regional. Ha também os artistas plasticos que
pintam telas e criam as suas obras na propria Praca. Tais artistas exploram as
tematicas regionais, tais como: cavalos, lacos, ferraduras e escudos, e
segundo eles, sdo estes os produtos mais procurados, indicio de que o
artesanato busca a valorizacdo das raizes e reforca os costumes locais e

regionais.

Porém, é preciso inovar e qualificar a producao artesanal da feira,
sendo esta também uma das proposi¢cdes do Projeto Monumenta Porto Alegre.
Ja ocorreram algumas oficinas, a partir do ano de 2003, coordenadas pela
equipe do Projeto e pelo SEBRAE (Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e

115 Anténio, artesdo entrevistado em outubro de 2005.
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Pequenas Empresas). A tematica da valorizacdo das raizes locais € fonte de
criacdo, sobrevivéncia e de manutencdo desta expressao popular que é o

artesanato.

Tal trabalho proporcionou a unido do artesdo ao designer, um
contribuindo na criagdo do outro, o designer indicando o aperfeicoamento para
dar qualidade, apontando algumas solucdes para a forma e o arteséo trazendo
a experiéncia da tradicdo, das suas “maneiras de fazer” na manipulacdo dos

materiais.

A partir dai surge, entdo, a Colecao Jacaranda, idéia experienciada
pelos artesdos, que se lancaram em sua propria pesquisa nos elementos
marcantes do seu lugar, da sua Praca. Tal entusiasmo estd expresso no

depoimento da artesé que trabalha com fios apud por AQUILINO:

“Fui presidente da Feira de Artesanato da Praca da Alfandega
por oito anos e estou vendo novamente aqui uma luz que ja tinha
percebido antes, h4 muitos anos atras. Isso tudo nos estimula a
despertar para um novo processo criativo, para um lado artistico que
estava adormecido em nés."*°

O resultado do produto, a exemplo da “Colecdo Jacaranda”,

incorpora elementos como a cor da flor, a semente, e outros que simbolizam o

ambiente da Praca florida, das ruas da cidade de Porto Alegre. Para a artesa a

proposta dessa cole¢cdo, num primeiro momento, trouxe certa inseguranca,
conforme relata Isabel:

“Alguns dos artesdos estdo com medo de perder o espaco da

feira porque o projeto da prefeitura é diminuir as bancas de 78 para

50 tirando os produtos industrializados e deixando somente o que é

artesanato, 7gostei das oficinas, mas ainda me sinto insegura com a
proposta”.'!

118 AQUINO, Alfredo. N6s Somos da Praca. Porto Alegre: programa Monumenta, 2004, p. 32.

17 |sabel, artesa, entrevistada em marco de 2005.



101

Figura 13: estande da colegdo Jacaranda exposto na Feira do Livro de 2005, acervo da autora.

Uma proposta nova provocou estranhamento nos artesdos que
mesmo reconhecendo a intencdo principal da qualificacdo do seu produto,
sentiram-se receosos em aderir a idéia. Todavia, com o reconhecimento da
qualificacdo do seu produto pelo puablico, que também se da pelo
estabelecimento de critérios do que vai ser exposto, onde tal inseguranca inicial
da lugar a satisfacao profissional.

Por enquanto, a proposta da colecdo foi apresentada ao publico
somente em alguns eventos, como a Ultima Feira do Livro, jA com a falta de
muitas pegas, e ha, ainda, alguns objetos que estdo expostos cotidianamente

na Pracga, mas em poucas bancas.

A segunda representacdo de anfitrido encontra na figura do
engraxate expressao. Eles compdem o ambiente da Praca da Alfandega a mais
de 50 anos, segundo relato dos mesmos, e ao todo sdo 21 profissionais
licenciados também pela SMIC (Secretaria da Industria e Comércio) de Porto

Alegre.
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A valorizacéo do trabalho desses anfitrides esta também na tradi¢cdo

do seu oficio, no brilho das cores, nas técnicas do lustrar, onde os fregueses

podem se espelhar nos seus sapatos — sdo as “maneiras de fazer” que se

perpetuam no tempo.

Tal como mostra a figura abaixo, clientes sdo antigos fregueses, fiéis

aos seus engraxates, justificado nos “cuidados” que Julio dispensa na arte de

bem receber do seu oficio de engraxate, diz ele:

“A idéia foi de organizar a classe, nos trabalhavamos com
guarda-séis, cada engraxate tinha dois, e a gente dependia de
patrocinador, mas também ndo era bom porque n&o tinha como
guardar. N6s do grupo e mais um serralheiro conhecido montamos o
projeto desta cobertura retratil, mostramos para o Banrisul, e eles
disseram que pra patrocinar a gente tinha que se organizar numa
associacgdo, ai surgiu a Associagcdo dos Engraxates de Porto Alegre.
S6 aqui na Alfandega séo 21 cadeiras, ja faz 4 anos que criamos a
Associacdo, mas s6 aqui que tem esta cobertura retratil. Trabalho
aqui hd 15 anos, o dia-a-dia é bom, a luta é pra conseguir os
fregueses, o deslocamento de alguns dos servigos publicos para fora
do centro. Mas tenho fregués de carteirinha, cada engraxate tem o0s
seus e eles normalmente séo fieis, se 0 engraxate deles nédo esta
eles passam reto”. '8

Figura 14: engraxate e visitante da Praca da Alfandega, acervo particular da pesquisadora,

dezembro 2005.

118

Julio, engraxate, entrevista em dezembro de 2005.
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Para manter a tradicdo do oficio, 0s engraxates se organizaram
enguanto grupo para buscar a qualificacdo das suas bancas e para estabelecer
formalmente um didlogo com a sociedade. S&o as quatro décadas vividas pelo
engraxate Mathias que expressam os lacos estabelecidos no espaco e aponta,
por exemplo, os entraves enfrentados junto aos procedimentos burocraticos

exigidos pelo poder publico local:

“Ja faz mais de 40 anos que eu trabalho aqui, na época ndés
procuramos a SMIC para tirar o alvard pra pode trabalha, pra
conseguir as cadeiras. Aqui funciona de segunda a sabado, mas o
tnico dia que eu ndo venho é no sabado”.***

A Feira dos artesdos e as bancas dos engraxates compdem um
espaco de circulacdo e comercializagdo possuindo codigos particulares. As
praticas exercidas em ambas as realidades sdo geradas por grupos sociais
historicamente constituidos que, ao considerar o habitus*?®°, os seus cédigos
particulares, possibilitam a compreensao do espaco vivido e habitado por meio
das suas praticas.

E o habitus do comércio, outrora dos quitandeiros, hoje dos artesdos
e dos engraxates, € o habitus da diversdo, outrora dos cafés, hoje dos museus
e centros culturais. Sdo as formas de re-elaboracdo do espago a partir das

suas novas fungoes.

Os anfitribes também expressam as preocupagbes com O
acolhimento ao visitante devido os percal¢cos com a seguranca e com o cuidado
do espaco do Sitio. Os problemas citados por eles séo dificuldades e conflitos
comuns aos Sitios Urbanos de cidades com uma populagdo numerosa, porque

a violéncia urbana é uma situacéo global e ndo especifica de Porto Alegre. O

19 Mathias, engraxate, entrevista em dezembro de 2005.

120 CERTEAU, Op. Cit. (1994).
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engraxate Julio relata a evasdo dos clientes, ao longo das ultimas décadas,

devido a inseguranca no local. Segue a sua fala:

“Muitos fregueses ndo vém por causa da violéncia urbana, da
sujeira, do descaso com as coisas publicas. Aqui precisa de um
posto da Brigada, mais seguranga, organizar, mais banheiros, local
para guardar as nossas coisas, esta previsto no Projeto do

Monumenta. Tem que organizar 0s jogos, essas coisas”.'*

O fluxo intenso de pessoas, a posicdo geografica do Sitio e a malha

de transporte publico que esta nos arredores sdo fatores que atraem a

presenca de marginais e a ocorréncia de atos ilicitos na area central da cidade.

Porém, para os artesdos Antonio e Jaqueline, a posicao da feira na forma de

um “corredor polonés” inibe tais ocorréncias:

“A cidade quase toda desemboca aqui, 0 metr6, as principais
ruas, principalmente o pedestre vem todo pra dentro da praca, entdo
€ comum que tenham pessoas mal intencionadas no sentido de
bater uma carteira, em se aproveitar do velhinho, mas nunca
aconteceram grandes crimes na Praca da Alfandega, dentro da Feira
de Artesanato nunca aconteceu nenhum tipo de desordem, nés
somos 80 familias e ninguém pode reclamar de algo grave, para um
centro de cidade isto é muito bom. Entdo eu acho que nunca teve um
grupo de pessoas ligado a seguranca publica direcionado especifico
pra cuidar ja que 40 a 50 mil pessoas diariamente passam no Largo
dos Medeiros, ou no Largo da Sete de Setembro, na Praca da
Alfandega, teria ciue ter uma assisténcia melhor, a populacdo gosta
de ter o policial”.**

“Acho a praga atrativa, mas tem pouca seguranca, s0 isto. As
pessoas ndo tém oportunidade de vir e sentar na praga, a pessoa
vem e fica amedrontada. Tem muito assalto no meio e fizemos
guestdes de avisar, ndo va pro meio da praca, quando estdo dentro
da feira é seguro, mas avisamos pra n&o ir pro meio da praca”. *3

Se por um lado, alguns artesdos acreditam que na Feira o

visitante esta seguro porque a ocupacdo do espaco animado inibe a acao de

121
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Julio, engraxate, entrevista realizada em dezembro de 2005.
Antbnio, artesdo, entrevista realizada em outubro de 2005.

Jaqueline, artesd, entrevistada realizada em outubro de 2005.
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pessoas mal intencionadas, por outro ha quem reconheca os problemas de

seguranca comuns as areas centrais urbanas das cidades.

6.1.2 Fragmentos da Memodria e Configuracfes do Imaginario

As lembrancas das vivéncias mostram o trabalho da memoria que se
constitui nos lacos sociais, demarcando o espaco de pertencimento do grupo e
singularizando uma memoaria coletiva. Assim, no encontro dos sujeitos a
memodria coletiva € um dos suportes essenciais para a definicdo dos lacos de

identidade que se mantém no presente.

No relato das entrevistas, a configuragdo do imaginario social do
Sitio Histérico Urbano desta pesquisa, aparece através dos fragmentos da

memoria dos anfitrides.

Nesses termos, a Praca da Alfandega, na fala do engraxate Mathias
- “ha 40 anos atras era uma Praca de rico, tinha os cafés, o Café Praiana, era muito bom”*** —
recupera lacos sociais do Sitio da primeira metade do século XX enquanto
ponto de convergéncia de escritores, cronistas, jornalistas; espaco de encontro

em torno dos cafés, dos cinemas e das livrarias.

Tanto o grupo de anfitrides artesaos, quanto dos engraxates, expdem
suas recordacfes a respeito da trajetoria de apropriacdo do espaco do Sitio e
atribuem valores simbdlicos a tais vivéncias comecando pelo relembrar. O
relato das sociabilidades nos cafés, do cuidado com o ajardinamento, das
mudancas na configuracdo espacial da Praca, todos sdo fatos que
correspondem a momentos que tais informantes testemunharam, ou ainda,
compartilharam experiéncias coletivas em torno de tais préticas, conforme

seguem as falas do artesdo Antdnio e do engraxate Julio, respectivamente:

124 Mathias, engraxate, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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“Trabalho com sementes e fibras vegetais. Tenho mais de 30
anos no artesanato e 23 anos em Porto Alegre. Sempre trabalhei no
centro, na Rua da Praia, na Sete de Setembro. Trabalhei na Ladeira,
depois eu fui pro calcaddo da Rua da Praia e depois eu vim pra
Alfandega. Foram os bichos grilos que comeg¢aram o movimento,
depois, 0 movimento hippie ficou forte em Porto Alegre, chamando a
atencdo dos deputados estaduais e tais deputados quiseram
organizar uma feira de artesanato. Entendiam que a feira seria uma
boa opcao, e assim surgiu a feira”. **°

“Teve um tempo em que a prefeitura cuidava diariamente do

ajardinamento, tinha gente toda semana aparando a grama e

cuidando, de uns anos pra ca a Praca foi abandonada”.**®

O artesé@o Antonio cita a Ladeira, atual Rua General Camara, muitos
nomes antigos de ruas ainda permanecem na memaria coletiva dos anfitrides e
de parte da populacdo porto-alegrense. A Ladeira foi e continua sendo a
ligacdo mais direta entre as Pracas da Matriz e da Alfandega. Outro exemplo
de rua que popularmente sdo lembradas por seus antigos nomes é a Rua da

Praia, atual Rua dos Andradas.

A diversidade nas ocupacfes neste espaco também é descoberta no
cruzamento dos relatos com os fatos histéricos do Sitio. Hoje, ha um grupo de
indios que comercializa produtos artesanais, ocupando os arredores da Praca,
no cruzamento da Ladeira (General Camara) com a Rua da Praia (Andradas),
onde era o Largo dos Medeiros, um dos tradicionais pontos de encontro da
populacdo na década de 1950. Préximo a esse local, conforme enfatiza a
artesa Isabel: “... as pesquisas descobriram que esta praca foi um territorio indigena, isto
fez os arquedlogos se interessarem mais pela praca” ¥’ , assim o indigena se faz
presente neste Sitio, referendando a continuidade do uso do espaco através do

tempo.

125 Anténio, artesdo, entrevista realizada em outubro de 2005.

126 julio, engraxate, entrevista realizada em dezembro de 2005.

127 |sabel, artesa, entrevista realizada em marco de 2005.
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imaginario poético da Praca da Alfandega aparece nos

depoimentos noticiados pela imprensa local dos artistas plasticos, dos

escritores, de cronistas, assim como no relato de Antonio e do engraxate

Mathias — contam eles:

“J4 o dia a dia da praca é uma maravilha, porque tem a feira
de artesanato, tem os passaros, tem as arvores, tem as flores, tém
0os bancos, o acervo cultural, os idosos, a diversidade € muito
grande, a Praca da Alfandega € muito rica em todos os sentidos. S6
tenho recorda¢cBes boas, uma praca que estava atirada, e hoje néo
estd mais. Os prédios, o MARGS, o Santander, tenho prazer de ir
nestes lugares. A Praca € algo de poesia, algo bom, que todos tem
orgulho de conviver com a velha Praca da Alfandega”. **®

“Tenho fregueses de muito tempo, que vem sempre, me
lembro do Mério Quintana, uma vez ele chegou aqui com um sapato
azul e outro preto, eu agarrei e perguntei pro rapaz que veio com ele
se ele ndo tinha visto e ele me respondeu que nao viu, ai eu fiz os
dois pés, ele ja estava com bastante idade e ele néo viu, entéo ficou
com um azul e outro preto, isto foi uma coisa engragada, mais o
Mério Quintana sempre estava por aqui. Ele era de pouca fala, se
falasse com ele ai saia uma conversa”. *°

A poesia também estd, por exemplo, na materializagcdo da obra do

artista plastico Xico Stockinger, a estatua de bronze de Mario Quintana

conversando com Carlos Drumond. A escultura reproduz a imagem dos poetas

conversando, eternizando na dureza do bronze o imaginario de uma praca que

inspira poesias do cotidiano porto alegrense.

6.1.3 Praticas Sociais do Encontro entre Anfitrides e Visitantes

De quando em quando a rotina da Praca da Alfandega é

transfigurada pelo movimento de pessoas dos eventos que, tradicionalmente,

animam e atraem um numeroso publico. Tais acontecimentos oportunizam um

diferente encontro entre os anfitribes e os visitantes, intensificando as suas

vivéncias no espaco através das praticas sociais.
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Antbnio, artesdo, entrevista realizada em outubro de 2005.
Mathias, engraxate, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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A tradicional Feira do Livro, o tdo lembrado Férum Social Mundial, a
Bienal de Artes Visuais do Mercosul e o Natal da Matriz sdo alguns dos

eventos mais importantes que acontecem neste Sitio, e/ou préximos a ele.

Figura 15: Representacdo do presépio para o Natal na Praca da Matriz, dezembro 2005.
Acervo da autora.

Os anfitribes da Praca, tanto os artesdos da Feira da Alfandega,
quanto os engraxates, reconhecem os eventos como um segmento forte para a
cidade de Porto Alegre, entendem que tais acontecimentos possibilitam a
cidade dar-se a conhecer em suas outras atratividades. Segue a fala da artesa

Jaqueline:

“Os eventos sé@o bons, sou fa da Feira do Livro, tem um valor
enorme porque traz gente de fora, a Bienal em S&o Paulo é uma
coisa fora de série, maravilhosa, o que tu procura tu acha, mas nédo é
quase visitada, vai s6 quem freqlienta o meio, é sé pra uma elite, e
aqui ndo, vem todo tipo de gente, as vilas, entdo acho que este é o
grande valor que tem. Faz falta eventos em todas as épocas, 0 Porto
Alegre em Cena fazia encenac¢fes aqui no meio da praca e este ano
eles ndo vieram, teatro de rua € muito bom, antes tinha a Feira do
Disco, e hoje ndo tem mais. Faltam coisas como uma praca de
alimentacéao, ficar por aqui, beber algo, olhar para a Praca que é
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linda. Tem diversidade, vem pessoa de todas as tribos, vem pessoas
da zona sul, da zona norte, ndo acolhe um tipo s6 de pessoas,
acolhe todo mundo”.**

Desde o ano da inauguracdo, 1955, a Feira do Livro cresce e
consolida-se como um dos eventos mais populares da cidade, recebendo mais
de um milhdo de Vvisitantes, principalmente de escritores, professores,
estudantes e académicos, intelectuais, profissionais liberais, criancas, idosos,
curiosos e pessoas em geral, que, nesses dias, vao até a Praca da Alfandega

para tomar contato com os livros e tudo mais que a eles se relaciona.

A Feira incorporou uma magia que mantém um ritual todo especial,
do primeiro ao Ultimo dia, com a sineta de inauguracdo; com as barracas
organizadas em meio a arvores, jardins, ruas e prédios; os saldos de livros em
que se acha de tudo; os palhacos para entreter as criangas; os corredores
cheios de gente; e, também, o ar cultural do "bistr6" do MARGS (Museu e Arte
do Rio Grande do Sul). Todas as vivéncias, propostas nessas praticas, sdo
exemplos de apropriacdo do espaco da Pracga, revivida a cada ano constituindo
o imaginario de um Sitio Historico animado, organizado e que possibilita uma

interacdo entre o patrimdnio edificado e as atividades de animacéo.

%0 jaqueline, artesa, entrevista realizada em outubro de 2005.
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Figura 16: Tenda dos autdgrafos na Av. Sepulveda, na 51° Feira do Livro. Foto: Cristine
Rochol / PMPA, 11/11/2005.

Em todos os relatos dos informantes, tanto dos anfitrides quanto dos

demais informantes (planejadores e agenciadores), o evento do Forum Social

Mundial é lembrado como um marco de mudanca para o turismo na cidade.

Assim, conforme profere o artesdo Antonio:

“Aconteceu aqui em Porto Alegre uma coisa muito maravilhosa
que foi o Férum Social Mundial, a imprensa anunciou muito, a cidade
dos toldos, que ano passado ficou reprisando no SBT™!, em
homenagem a Semana de Porto Alegre. Este evento trouxe pessoas
do mundo inteiro, conseguiram fazer coisas tdo boas que a cidade
ficou conhecida, Porto Alegre € a capital mundial do Férum Social,
entdo o mundo veio até Porto Alegre. Foi fundamental pra preencher
aquilo que faltava pra cidade. E uma pena que saiu daqui, eu
gostaria que rolasse todos 0s anos, € claro que isto ndo é possivel,
mas € uma das grandes coisas que aconteceu. Toda a cidade, o
centro, a Cidade Baixa, pro lado do Parcdo, tava movimentado, foi
um sucesso. E uma coisa que ja tentaram fazer em outros paises e
ndo deu certo, por isto que eu digo que é uma coisa mistica, da certo
aqui. Porque o Férum Social Mundial, eu tive visitando, fizeram o
evento literalmente dentro do banhado, dentro d'agua, dentro do
Guaiba, nas sobras da cidade e deu certo, e isto é incrivel, séo
lugares que as religides vao entregar as suas oferendas, foi onde
surgiu a cidade dos toldos, é curioso isto”.**
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Sistema Brasileiro de Televiséo, TV SBT Canal 05 de Porto Alegre.

Antbnio, artesdo, entrevista realizada em outubro de 2005.
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Um evento, que tem como alicerce a dimensdo social, traz
visibilidade para a urbe. Na compreensdo da participacdo solidaria de
construcdo da proposta principal deste Férum, que acredita que Um Outro
Mundo é Possivel, o encontro transpassa barreiras e fortalece o imaginario da
cidade de Porto Alegre na diversidade étnica, de uma urbe da inclusdo social,
da participacdo popular e, porque ndo dizer, da preservacdo patrimonial que

também constitui a cidadania.

O uso do espaco nesses acontecimentos programados aproxima 0s
moradores do Sitio, tanto originarios da zona norte, quanto da zona sul, ou
ainda, das demais regifes da cidade e de seus arredores, porque tais sujeitos
tém um motivo para se descolarem até esta area central. A ocasidao também
possibilita momentos de estranhamento com a descoberta de referenciais

dantes desconhecidos, tal questdo € pronunciada pelo engraxate Julio:

A Brigada Militar faz a colacéo de grau na Praca, € bom que
aconteca este tipo de evento aqui, além da Feira do Livro para as
pessoas perderem o medo da Praca. Na Feira do Livro tinham
bastante turistas, eles pedem informacdes sobre os bancos,
perguntam do MARGS. **

Além dos eventos, o cotidiano da Feira e das bancas também
possibilita 0 encontro entre os anfitrides e os visitantes, no momento da busca
dos atrativos da Praca da Alfandega, dos seus entornos, 0s visitantes se
deparam com os anfitribes e com as suas praticas profissionais. Percebe-se
que cada anfitrido tem a sua leitura deste encontro, mas todos reconhecem a
importancia do momento. Para evidenciar tais percepc¢des, seguem as falas

dos artesaos Isabel, Jaqueline e Antonio:

“Atendo também turista, trabalho mais por encomenda porque
€ uma caracteristica do fio, as clientes querem produtos que
combinem com a sua casa, etc... tenho muitas clientes e uma é
especial, € uma turista da Italia que descobriu 0 meu trabalho a
guatro anos atras, e faz encomendas até hoje, ai ela pedi pra uma
parente dela que mora aqui em Porto Alegre, que depois manda a
encomenda pra Italia. A maioria das vezes é pano de prato pintado
com cestas de frutas, elas acham as cores alegres e as frutas

133 Julio, engraxate, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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bonitas... vem mais turistas no periodo de novembro a abril e depois
em junho e julho, no dltimo Férum Social Mundial teve bastante
movimento..."***

“Nao tem visitante que vem s pra visitar Porto Alegre, mas
tem muito visitante que vem a congresso e que acaba visitando a
Praca porque estamos cercados pelo MARGS, Santander, muitos
visitantes, vocé vé pessoas que vem por uma atividade congresso,
intercAmbios. Os visitantes querem informacdes sobre lugares para
comer, é 0 que mais perguntam e as vezes a onde dormir. Ndo me
perguntam muito sobre o trabalho do artesanato, acho que é porque
0 meu artesanato ndo é muito tipico, mais nas barracas de cuias,
eles perguntam como se bebe e como se faz o chimarrdo, como
conseguir a erva. Conhecgo os prédios do entorno, todos. Além dos
da Praca tem o Mério Quintana, o Erico Verissimo, tudo isto pertinho,
e isto chama o visitante. Os turistas vém 0 ano inteiro, esta semana

tinha muitos argentinos e peruandos que vieram de intercambio”.**®

“Visitantes sdo pessoas do mundo inteiro, me tornei
internacional por causa disto. Tenho pecas bem confeccionadas em
varios paises do mundo, posso falar que vendi pra Portugal, pra
Austrélia, Estados Unidos, Fran¢a, Espanha, todos os dias eu estou
atendendo pra algum lugar do mundo, e elas vém e participam. A
principio, da Borges de Medeiros em direcdo ao Gasémetro, este é
um lado mistico da cidade e sdo poucas pessoas que conseguem
sentir isto. Mas aqui ndo sobrevive qualquer tipo de atividade, vocé
pode ver que o artesanato, os artistas, a cultura, a comunicacao, e
tudo aquilo que ta ligado diretamente a cultura mais expressiva da
cidade rola por aqui, ndo é aquele centro de Porto Alegre onde as
pessoas disputam um espaco utilizando isto como uma situacdo
Unica de acumulo de dinheiro, entdo é a parte mistica mesmo, as
pessoas trabalham por prazer. E isto chama o visitante, a pessoa
mais esclarecida consegue perceber isto.**

Essas informagdes obtidas a respeito do encontro entre os visitantes

hY

e o0s anfitribes surpreendem, em especial com relacdo a criatividade na

perenidade das formas de contato bem como pela riqueza da identificacdo da

origem de tais visitantes e as suas necessidades. Uma relacdo que dura, ha

pelo menos quatro anos, entre uma artesa da Feira de Artesanato e um turista

da Italia, € um indicador da qualidade do trabalho de alguns artistas e da

saudavel relacdo estabelecida entre tais pares.
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Isabel, artesd, entrevista realizada em marco de 2005.

3% Jaqueline, artesa, entrevista realizada em outubro de 2005.
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Antbnio, artesdo, entrevista realizada em outubro de 2005.
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O trabalho do artesdo Anténio estd na vitrine do mundo quando o
visitante adquire o artesanato, os artistas sentem-se valorizados e ligados com
o mundo, isto esta claro na ja citada expressao: “me tornei internacional”. A
diversidade de paises presentes no relato do artesdo surpreende e abre um
canal de fonte de informacéo a respeito da origem dos visitantes na cidade,
que nado estd contabilizada nas pesquisas formais dos 6érgdos gestores de

turismo, cursos de turismo e demais entidades do trade.

6.20S PLANEJADORES INSTITUCIONAIS DO SITIO

Esta categoria corresponde aos agentes planejadores que propdem
e executam as acdes de intervencdo nos espacos através das suas praticas
profissionais. Tais interveng¢des contribuem para que as Pracas da Alfandega e
da Matriz, juntamente com seus entornos, consolidem-se como um Sitio

Historico Urbano qualificado.

Os técnicos entrevistados possibilitam, através dos seus relatos, a
composicdo da amostra a respeito das principais propostas de revitalizacéo
para o Sitio Histérico Urbano em questdo. Tais informacdes também sado
organizadas seguindo as experiéncias cotidianas e os fragmentos de memaria

constituidos na relacao destes informantes com o Sitio.

6.2.1 As Praticas Intervencionistas dos Agentes Planejadores

Sdo0 muitas as propostas de intervencdo ocorridas neste Sitio
Historico nas dltimas décadas. Como exemplos: o Projeto de Humanizagédo do
Centro no governo Alceu Collares (1987), o Plano de Valorizacdo Ambiental e
Cultura no governo Olivio Dutra (1989) e o Programa de Revitalizacdo do

Centro no governo Raul Pont (1999). Todos esses apresentaram propostas de
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intervencdo com vistas a melhorias na area central, consequientemente, neste

Sitio Historico.

O Projeto de Humanizacdo do Centro (1987) apresentou como
principais linhas: a) recuperacdo dos tradicionais espacos de lazer do centro
(como a restauracdo do Mercado Publico e liberacdo da Rua General Camara),
b) ampliacdo dos espacos culturais a artisticos (a exemplo a Rua do Livro na
Riachuelo), c) preservacao e ampliacdo dos espacos verdes, d) recuperacdes
dos espacos verdes, d) recuperacéo dos espacos para pedestres (remanejo de

camelos, ambulantes e arteséos).

O Plano de Valorizagdo Ambiental e Cultural (1989) teve como
conceitos fundantes: o espaco publico, a modernidade e a seguranca. O
espaco publico tendo que se relacionar com a atividade comercial, e ainda a
obrigacdo de sociabilizar a cidadania, possibilitando alternativa de consumo,

cultural ou de lazer.

Enquanto que o Programa de Revitalizacdo do Centro (1999)
objetivou melhorar a paisagem urbana e a qualidade de vida, sempre com a
parceria entre os 6rgdos publicos municipais e o0 setor privado. As principais

acOes propostas eram de restauro, projetos arquitetdnicos e projetos especiais.

Se por um lado algumas destas propostas de intervencdo foram
realizadas, por outro ainda ha questdes que permeiam as discussdes da tao
sonhada revitalizacdo do centro. Tais problematicas sdo relembradas e fazem
parte, junto com tantas outras, da historia do planejamento urbano da cidade
de Porto Alegre. Todavia, sdo indicios do que se institui, até este momento,
como uma revitalizacdo institucionalizada, fruto das propostas dos agentes

planejadores.
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Sendo assim, os relatos dos informantes planejadores séo
conduzidos pelo questionamento das tendéncias nas intervencfes de
revitalizacdo ocorridas no mundo e também quanto as propostas de
revitalizagdo para a cidade de Porto Alegre. Indaga-se como o turismo contribui
em tais propostas, afunilando na leitura de tais planejadores quanto a
concepcao e implantacdo do Projeto Monumenta Porto Alegre - a mais recente

proposta de revitalizacdo para o Sitio Historico desta cidade.

No entendimento do técnico™’ da Secretaria Municipal de Cultura:

“Os programas de revitalizagcdo tornaram-se uma tendéncia
em varias cidades latino-americanas e na Europa. O tempo
acelerado em que a sociedade atual vive acaba ficando sem
referenciais. Se, o centro urbano é descaracterizado muito rapido, as
pessoas ndo tém nenhuma referéncia, tanto os habitantes quanto os
que vém de fora. Entdo, a partir da década de 80 e, principalmente
na década de 90, surgem varios programas de revitalizagdo que
colocam as referéncias para populacdo, buscando-as no passado.
Entéo, a sensacgédo é de que muda a desaceleragao do tempo”.

Os grandes centros brasileiros buscam a revitalizacdo de seus
espacos centrais por meio da implantagcdo de projetos para animar e reabitar
tais espacos, visando a ampliacdo do fluxo de visitantes e o retorno do uso
habitacional e comercial. A promocédo da apropriacao turistica destes visitantes
nos sitios historicos urbanos situados, nas areas centrais, tem como objetivo
suprir a lacuna do esvaziamento de sentidos do patrimonio histérico e depende
do cuidado com a manutencéo de tais espacos, conforme pronuncia a técnica

do 6rgao publico de Turismo:

Precisamos que o centro historico de Porto Alegre tenha
animagcdo, limpeza, segurancga, enfim, condi¢cdes de receber um fluxo
de pessoas, um centro histérico organizado e muito bom para a
nossa comunidade, e conseqientemente, para quem nos visita. O
turismo se vale dos ambientes saudaveis, assim estamos
trabalhando em conjunto com outras secretarias, planejando uma
série de ag¢es, principalmente na Praca da Matriz a fim de que esta

se torne um ambiente saudavel. E uma praca que reuni em seu

37 Técnico da Secretaria Municipal da Cultura, entrevista realizada em outubro de 2005.
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entorno cinco poderes: legislativo, executivo, judiciario, o religioso e
a cultura. **®

A técnica adverte que o turismo “se vale dos ambientes saudaveis”,
isto porque a salubridade dos espacgos urbanos é essencial para o bem estar
dos visitantes, tanto dos moradores quanto dos turistas. Para cuidar de tais
espacos € preciso unir esfor¢cos, sendo assim, os o6rgdos publicos que
apresentam interfaces frente as intervencbes em tais espacos urbanos

precisam atuar em conjunto, citando a experiéncia na Praca da Matriz.

Destaca-se também a nomeacéo dos poderes que estdo ao entorno
desta Praca, considerando a cultura como um desse poderes, é o poderio da
representacdo parcial dos padrbes sociais das sociedades, suas crencas,
conhecimentos, costumes e outras manifestagcbes que ganha status, e onde
supde-se, num primeiro momento, que tal predicado associa-se a questao da

mercantilizacdo da cultura, de acordo com a fala da mesma:

“Estamos participando de algumas reunifes que a SMAM esta
chamando, porque nés temos problemas bastante sérios nesta
Praca, principalmente com relagdo as pessoas que vivem na rua. A
FASC esta formatando um programa especifico porque nao €
simplesmente tirar estas pessoas destes lugares, mas sim construir
alternativas. E um grupo de trabalho novo na prefeitura, participam
representantes dos direitos humanos, da Brigada Militar, da FASC,
da Cultura, do Programa Viva o0 Centro da Secretaria de
Planejamento, a fim de que cada um execute melhor a sua parte. Ao
Escritorio de Turismo cabe reunir forcas, junto a outras instituicdes e
individuos que estao no entorno da Praca, a comunidade, moradores
para que participem destas acgdes. Além disto, em conjunto com a
Secretaria da Cultura, temos algumas proposi¢cbes de animacéo.
Entdo, em nivel municipal estamos nos atendo a esta Praca”.**

Ha uma complexidade na relacdo constituida entre todos os sujeitos
planejadores porque este € um espaco de memodria e de lazer, onde tais
funcbes e vocagbes, muitas vezes, tém leituras distintas entre os técnicos,

principalmente quanto as possibilidades de apropriacdo por parte dos usuarios

138 Técnica do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.

139 Técnica do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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deste Sitio. Tal diversidade profissional fica evidenciada na fala da técnica da

Secretaria de Planejamento:

Agora a Secretaria esta iniciando a construgdo de um Plano
Diretor para o Centro, é importante estabelecer diretrizes, sempre de
uma forma transversal, entre as secretarias. Estamos formando uma
comissdo com a SMAM, EPTC, SMC, SMIC e coordenada pelo
Planejamento, para decidir algumas coisas de forma integrada,
posteriormente, conforme a tematica, serdo convidadas outras
secretarias. Claro que este Plano estara contemplando o Plano
Diretor da Cidade, até porque o PDDUA™ prevé um plano especifico
para o centro devido as suas peculiaridades, com regime urbanistico
especifico, e tantas outras questdes. Claro que estamos vendo o que
ja existe, tanto é que existe um trabalho da Secretaria da Cultura que
a gente vai ter que usar, que diz respeito a determinacéo das Areas
Especiais de Interesse Cultural, inclusive do centro. Depois deste
diagnostico prévio estamos prevendo as discussdes com a
comunidade organizada, via Férum de Planejamento do Centro."**

O plano diretor de desenvolvimento urbano e ambiental € um
instrumento do planejamento que exige tal exercicio interdisciplinar entre as
secretarias para a sua aplicacdo. A construcdo de um plano diretor especifico
para o Centro retoma a forma de gestdo dos espacos publicos diante das
necessidades de cada secretaria e que, mais uma vez, nado inclui os

representantes do turismo nas comissdes de trabalho.

Um exemplo recente de praticas de intervencdo no Sitio em estudo &
o Projeto Monumenta Porto Alegre, ja citado desde o capitulo 1, o qual dispbe
de recursos provenientes do BID (Banco Interamericano de Desenvolvimento),
com o apoio da UNESCO e que exigiu a elaboracdo de uma série de
estudos'*? para que este Sitio Histérico Urbano fosse contemplado. O principal

7

objetivo do projeto Monumenta Porto Alegre é a qualificacdo do Sitio, que

4% plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Porto Alegre.

141 Técnica da Secretaria de Planejamento Municipal, entrevista realizada em janeiro de 2006.

2. 0 BID repassa 0s recursos para o Ministério da Cultura. Tais organismos exigiram 5 (cinco)

tipos de estudos para que a cidade de Porto Alegre estivesse habilitada a participar deste
Programa que envolve 27 cidade do pais. Tais estudos versaram sobre 0s seguintes assuntos:
(1) perfil do projeto, (2) pesquisa socioecondmica da populacéo residente e estabelecimento
comercial na area do projeto, (3) estudo do mercado imobiliario da area do projeto, (4)
viabilidade técnica e (5) estudo da viabilidade s6cio ambiental.
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conforme a coordenacdo do projeto: tem o intuito de torna-lo mais conhecido,
valorizado e usufruido pela populacdo assim como pelos visitantes*3, Ja, nesse
objetivo, constata-se a relevancia do turismo para justificar a necessidade de

intervencéo nestes locais.

O projeto procura atender as principais demandas de conservagao e
restauracdo de espacos e edificios historicos, propondo mecanismos de auto-
sustentacdo desse patrimoénio e estimulando novas atividades culturais e

sociais no centro da cidade.

A Unidade Executora do Projeto (UEP) Monumenta Porto Alegre € a
instituicAo coordenadora e gestora do projeto, contando também com a
participacdo de diversos 6rgdos do governo municipal, entre eles destacam-se
a Secretaria do Planejamento Municipal (SPM), a Secretaria Municipal de
Obras e Viagdo (SMOV), a Secretaria Municipal do Meio Ambiente (SMAM) e a
Secretaria Municipal de Cultura (SMC). Todas as acfes sao supervisionadas
por este colegiado de secretarias e também pelo Instituto do Patriménio
Artistico Nacional (IPHAN) de Brasilia.

Para a técnica do Porto Alegre Turismo — Escritorio Municipal:

O Monumenta é um programa que esta polindo o patriménio
porque trouxe investimentos pesados para o restauro, um volume
grande para restauro de importantes prédios, entdo isto é uma
conquista, um projeto que foi bastante negociando e que esta
trazendo seus resultados, o Monumenta esta entrando no restauro
porque € preciso. Acredito que 0 nosso centro vai ganhar vida
guando ele deixar de ser uma area quase que somente comercial,
tenho observado que as pessoas estdo voltando a morar no centro,
mas as pessoas estdo retomando e entendendo que este pode ser
um lugar agradavel de morar, que tem um eixo cultural muito forte,
com os museus, o0 memorial, todos com uma ampla agenda cultural.
Jéa foi um lugar muito legal de se morar e pode voltar a ser. E preciso

4% Coordenacao do Projeto Monumenta, entrevista realizada em marco de 2005.
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trabalhar para que as pessoas possam circular a noite, cuidar da
iluminacao, da seguranca, da animacéo e também da visitaco. ***

Tal interpretacdo pode estar atrelada a uma mudanca, que ainda
estda num processo de reaproximacdo da populacdo com o Sitio Historico

enquanto um espaco de lazer e lugar de memodria.

O Projeto Monumenta Porto Alegre constitui-se espacialmente em
torno de dois eixos, um longitudinal e outro transversal a linha d’agua do Lago
Guaiba, ao longo dos quais se concentram espacos e edificios historicos. O
eixo transversal corresponde a area da Praca da Matriz até o Cais Porto, onde
predomina os monumentos e edificacbes publicas e o eixo longitudinal

corresponde a parte da Rua dos Andradas até o Gasémetro™*.

Conforme os documentos que compdem o projeto, as principais
estratégias sdo: melhorias da acessibilidade, tratamento dos espagos publicos,
valorizacdo das qualidades cénicas e visitacdo aos monumentos. A
coordenacdo do Projeto expde as intervencdes para melhorias na

acessibilidade:

“Quanto a melhoria da acessibilidade esta prevista a abertura
e mudanca de sentido de circulacdo de varias vias, a implantacao de
travessias com condicdes especiais de seguranca para os pedestres,
a exemplo da travessia da Avenida Maua na altura da Avenida
Sepulveda, para acesso ao Porto pelo pértico do Cais, com a criagdo
de uma larga passagem, com pavimentacao diferenciada. *°

Os terminais de transportes publicos intermunicipais existentes na
area, por sugestdo da coordenacédo do Projeto, foram remanejados pela EPTC

(Empresa Porto Alegrense de Transporte Coletivo), saindo da Avenida

% Técnica de Planejamento do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em
dezembro de 2005.

%% vide a figura 2 no capitulo 5 da descricdo do Sitio Histérico Urbano de Porto Alegre a
ilustragcao do perimetro urbano que corresponde ao Projeto Monumenta Porto Alegre.

14® Coordenacao do Projeto Monumenta, entrevista realizada em marco de 2005.
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Sepulveda para o Viaduto da Conceicdo, reduzindo, assim, o impacto da

movimentacdo de oOnibus, ambulantes e outras atividades que visam o0s

passageiros de Onibus, conforme propde a coordenagéo do Projeto:

“Com relacdo as intervencdes no espago publico esta sendo
licitado o projeto arquitetdnico das vias e das pragas, ja fizemos
um briefing das diretrizes que o projeto deve seguir. Estas
diretrizes foram elaboradas por uma comissédo e dizem respeito a
proposta de restauracdo e de resgate de algumas formas
histéricas documentadas que necessita retomar a
descaracterizagcdo mas também pretende-se modernizar o
mobiliario urbano das pracas (sanitario, banca de revista, exceto a
Vera Cruz que é histdrica, bancadas para 0s engraxates,
luminarias, lixeiras, etc.... A previsao de inicio das obras é E)ara o]
segundo semestre de 2004 ou primeiro semestre de 2005”."

Buscando averiguar quais agbes foram realizadas até o presente

momento retorna-se, ap0s um ano, a equipe técnica da UEP (Unidade

Executora do Projeto Monumenta) para questionar a respeito da atual situacao

do mesmo.

“Com relacdo a situacdo do projeto espaco publico, foi feita
uma licitagdo onde venceram duas empresas, 0 projeto executivo
com orcamento, detalhamento, especificacdes técnicas, desenhos,
perspectivas, do Cais do Porto, da Avenida Sepulveda e da Praca da
Alfandega, isto ja foi entregue, entdo ja esta em Brasilia para
aprovacao, agora estamos trabalhando na licitacdo das obras.
Depois, por estes dias, receberemos o projeto da Rua General
Céamara e da Praca da Matriz, ai n6s mandamos para aprovacdo em
Brasilia. N6és achamos que o nosso recurso vai dar para fazer isto, o
eixo da Matriz até a Alfandega, 0 nosso recurso vai até ai. Vai ficar
faltando, por falta de recursos, as outras vias em volta da area do
Monumenta, a Andrade Neves, a Caldas Junior, a Riachuelo, isto a
gente nao vai ter condi¢des de fazer agora, fica o projeto pronto e se
busca outros recursos”. *®

Esta prevista também uma pesquisa arqueolégica na Praca da

Alfandega para evidenciar vestigios do trapiche, da capela e do casario

acoriano dos primeiros moradores da cidade. Estes sao tipos de agdes que

buscam a materializacado das espacialidades perdidas e que, com 0S recursos

147

148

Coordenacao do Projeto Monumenta, entrevista realizada em margo de 2005.

Técnico do Projeto, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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e técnicas de resgate da memoéria e da histéria cultural, sdo possiveis de se
concretizar. A intervencdo seria a construcdo de “janelas” que possibilitem a
visualizac@o de tais vestigios, para a sua apresentacdo ao publico, buscando
harmoniza-las com o projeto interpretativo e de paisagismo da praca. A
escavacao arqueoldgica compreende inicialmente duas etapas, a primeira € o
diagndstico com o georadar, a qual ja foi realizada, e a segunda sera a

escavacao, que ainda aguarda encaminhamentos.

A Rua General Camara, ja citada como antiga Rua da Ladeira, sera
requalificada com o alargamento de uma das suas calcadas e a criagcado de
patamares arborizados, com bancos e adequada iluminacdo publica,

facilitando, assim, o acesso e incentivando a circulacdo de pedestres. Tais

melhoramentos fortaleceréo a ligacao entre as duas Pracas.

@
[

9
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Figura 17: demonstracao grafica da proposta para a escavacao arqueolégica. Fonte: acervo do
Museu de Comunicacgédo Social José Hipdlito da Costa

Prédio da Alfandega



122

Enquanto na Avenida Sepulveda o beneficiamento é de melhorias na
pavimentacdo; reforco da iluminacdo publica e dos monumentos de seus
entornos; alargamento do canteiro central, juntamente com a complementacéo
do renque de palmeiras de grande porte, a fim de tornar a paisagem
convidativa para os pedestres direcionarem-se ao Cais do Porto. O técnico do

projeto expde as acdes propostas para os espacos publicos:

As interveng8es sdo: no Cais do Porto a requalificacdo do piso
do paralelepipedo, iluminacdo cénica e iluminacdo mesmo, porque
ali ndo tem quase iluminagéo, criar uma calcada pra quem vai cruzar
a Maua pra chegar ali, depois na Avenida Sepulveda um
alargamento da calcada com passagem pra portadores de
deficiéncia, complementacdo da iluminacdo histérica, luminarias
antigas que estéo faltando, colocacdo de iluminacdo pra pedestres,
vegetacdo nova, complementacdo das palmeiras imperiais e a
substituicdo do asfalto por paralelepipedo original, entdo é uma volta
a configuracédo original da rua. E na Praca da Alfandega é recompor
os caminhos originais, recolocacao dos sanitarios, complementagéo
das luminarias antigas, podas da vegetacao, recolocagdo de bancos,
colocagdo de pedras portuguesas, ajardinamento da praca, € isto
gue tem que ser feito. Na rua General Camara é o alargamento de
uma das calcadas pra facilitar o acesso. Na Praca da Matriz € so
uma recomposicdo das luminérias antigas e uma troca do piso em
volta do monumento a Jalio de Castilhos, que ali tem um basalto e a
gente vai trocar pela pedra portuguesa que era o original. Estas séo
as intervencdes no espaco publico. **°

No eixo longitudinal do trecho sul da Rua dos Andradas encontra-se
a Igreja Nossa Senhora das Dores, a qual representa uma forte carga simbdélica
e religiosa na histéria da cidade. Seus espacos internos e externos apresentam
ampla potencialidade como complexo religioso e cultural. Trata-se de um
imponente templo religioso da cidade, com suas duas torres e uma extensa
escadaria. Tal edificacdo foi tombada como Monumento Nacional em 1938,
sendo este o0 primeiro tombamento no Estado. De acordo com a coordenacéo

do Projeto:

“A Igreja, por sua excelente acustica, antes acolhia concertos e
gravagbes, que tiveram que ser suspensos devido a risco de
desintegracao dos forros. Estes eventos eram uma fonte de recursos
para a conservacao do templo. Fizemos algumas propostas, como a
instalacdo de um Museu de Arte Sacra, que seria 0 primeiro do

149 Técnico do Projeto, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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Estado, cujo acervo seria composto por bens da prépria igreja
somados ao acervo da Catedral Metropolitana, contendo imagens,
objetos de culto, paramentos, etc, e a adequacdo do saldo paroquial
para acolher eventos, como festas de casamento, formaturas para o
gue ja ha demanda. Os recursos arrecadados com essas atividades
contribuirdo para a conservacao da Igreja.**

Ainda no entorno da Praca da Alfandega, dois pares de imdveis
encontram-se listados para a obtencdo dos beneficios do Monumenta. O
primeiro prédio, composto pelo Museu de Comunicac¢ao Social Hipdlito José da
Costa situado na Rua dos Andradas, esquina da Rua Caldas Junior e o Museu
Erico Verissimo, instalado no Edificio Forca também situado na Rua dos
Andradas. Todas estas duas edificacbes sdo tombadas em nivel estadual,
sendo que a primeira foi construida ainda no século XIX para ser o primeiro
jornal sul-riograndense, o Liberal, e a segunda guarda o acervo do escritor
Erico Verissimo e de outras autoridades da literatura gaticha e um museu da
energia, com investimentos da propria CEEE (Companhia Estadual de Energia
Elétrica do Rio Grande do Sul).

S&o muitas as propostas de intervencdes cogitadas a até projetadas
para este Sitio Historico, porém muitas destas ndo sdo executadas pela falta de
recursos. E importante considerar que tais propostas fazem parte da cidade
imaginada por seus planejadores e por seus parceiros, e isto também ocorre
neste Projeto do Monumenta Porto Alegre. Um exemplo dessa realidade é o
Museu de Percurso dos movimentos negros da cidade, que tem como objetivo
recuperar as espacialidades perdidas, tais como o Largo da Forca (em frente a
Igreja das Dores), a Rua da Ladeira (atual General Camara), o Beco do Fanha

(atual Caldas Junior), entre outras.

Como equipamento para a implementacdo do Museu de Percurso a
idéia é prover um conjunto de suportes que contenham as informacdes
histéricas, colocadas ao longo dos espacos e vias publicas, nos locais de maior

densidade histérica, facilitando o entendimento da histdéria da cidade,

%% Coordenagcao do Projeto, entrevista realizada em 24/03/2004.
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orientando os visitantes e auxiliando na educacdo patrimonial. Conforme o

técnico da Secretaria de Cultura, que também é um dos afro-descendentes

idealizadores do Museu:

“O projeto do Museu de Percurso ja existe a uns 4 (quatro)
anos, desde a formacdo do CRAB (Centro de Referéncia Afro-
brasileira). O movimento negro teve esta idéia do museu, em virtude
de que ndo existi uma representacdo material da populacdo negra na
cidade de Porto Alegre, esta populacdo ndo se vé enquanto porto-
alegrense porque ndo tem monumentos de rua, uma arquitetura
negra, um desenho, uma praca, mesmo a culinaria aparece com
outras, e estes museu seria marcamos esta presenga. A proposta
seria de materializar a presenca negra em toda a cidade,
principalmente a Redencdo, que tem este nome em funcdo da
histéria dos negros na cidade e, no entanto, ha apenas o recanto
europeu, e outros, que em nada remetem aos negros, e assim foi
demandado no or¢gamento participativo e realmente seria muito caro.
Entdo, quando surgiu o Monumenta foi formatado este projeto para
atender a area do Projeto em funcéo dos recursos”. ***

Nesse caso, a memoria esta na busca dos esquecidos, dos nao-

ditos, dos subterraneos, porque sdo por caminhos diversos que entrecruzam as

memorias individuais e coletivas, é pelo recurso da memoria que os individuos

e a sociedade recompdem as suas relacdes entre presente e passado. Esta é

uma possibilidade de materializacdo da historia da participacdo dos negros na

constituicdo deste Sitio Histérico.

Outra proposta apontada pelo técnico da Secretaria da Cultura indica

métodos de interpretacdo patrimonial:

O projeto interpretativo tem uma visdo de trabalhar a
informacéo buscando qualificar o olhar da populacdo para o centro
da cidade, ou seja, buscando uma referéncia patrimonial, tanto
material quanto imaterial também. As placas ficardo em lugares
estratégicos na area do Monumenta, na Praga da Alfandega, em
alguns prédios, no Largo dos Medeiros, e também na Riachuelo com
0 objetivo de formar um novo lugar, um caminho ligado aos sebos,
trazer outras pessoas. As placas também vao contemplar a meméria
do trabalho escravo, onde prédios que foram construidos por negros
vao ter uma placa branca com uma m&o negra, apontando a

151
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invisibilidade da presenca negra. As placas também terdo fotos
antigas, como a Caldas Junior com foto do Beco do Fanha. **

Tanto o Projeto Interpretativo da Secretaria da Cultura quanto o
projeto de sinalizacdo turistica abaixo abordado pela técnica do Porto Alegre
Turismo trazem propostas que buscam dar visibilidade a histéria material e

imaterial do Sitio Histdrico e sdo imprescindiveis para alcancar tal objetivo.

O projeto de Sinalizagdo Turistica € para que as pessoas
possam fazer os seus roteiros, caminhar e curtir a cidade com uma
apresentacdo auto-explicativa, esta € a idéia. Ja existia um projeto
anterior, que estamos considerando, mas que € um projeto muito
caro, na época foi orgado em um milhdo, entdo estamos pensando
numa proposta mais simples. Claro que sempre queremos o melhor,
mas se nés tivermos uma sinalizagdo basica, com um material de
apoio e de pessoas que guiassem a visita a estes prédios com
qualidade.™

Busca-se 0 reencontrar de caminhos e monumentos antigos,
conservados, ou até desaparecidos, guiando-nos pela pista da materialidade e
da oralidade que correspondem a cidade antiga. A interpretacdo e
reapresentacao dos prédios ainda de pé, das fachadas de outros séculos e de
trechos de ruas, que guardam o significado do passado, sdo formas de fomenta

a tao citada referéncia historica dos porto-alegrenses.

No nucleo da Praca da Matriz uma das propostas compreende a
reabertura e conservacdo da escadaria da passagem Dom Sebastido, antigo
logradouro, lateral a Curia. Tal passagem, situada entre a Catedral e o Palacio
Piratini, conforma um largo relacionado diretamente com a cripta da Catedral
Metropolitana por meio de escadarias e uma fonte. Para os técnicos do Projeto
Monumenta, trata-se de um espago cénico, aberto, hoje desconhecido pela
maioria da populagéo, capaz de acolher atividades culturais a céu aberto, como
shows, desfiles, concertos, teatro e exposi¢cdes. Para o técnico da Secretaria

da Cultura este nucleo pode ser interpretado como:

152 Técnico da Secretaria Municipal da Cultura, entrevista realizada em outubro de 2005.
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A Praca da Matriz é o centro administrativo, mas ela também
tem ainda uma apropriagdo pelo morador, tem o0os meninos do
esqueite, por ser um centro administrativo se da o embate politico,
0s sem terra, os professores e todas as manifestacdes politicas, é
um ponto de encontro politico, de passeata, com um colorido
diferente. Muitos moradores também usufruem como espago para
ler, gente que tem cachorrinho, e muitos que trabalham no centro e
na hora do almoco ficam ali fazendo um lanche. ***

Figura 18 : Praca da Matriz, detalhe do playground, acervo da autora, outubro de 2005.

O Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) e o Memorial do
Rio Grande do Sul estdo situados na face oeste da Praca da Alfandega, o
primeiro ocupando a antiga Delegacia Fiscal e o segundo os Correios e
Telégrafos. S&o edificios ecléticos construidos na primeira década do século
XX, compondo a perspectiva da Praca rumo ao Cais. A proposta do
Monumenta seria de interven¢des destinadas a aumentar o uso dos espacos e

elevar a sustentabilidade.

138 Técnica de Planejamento do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em
dezembro de 2005.

134 Técnico da Secretaria Municipal da Cultura, entrevista realizada em outubro de 2005.
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Nos limites da Praca da Alfandega, na Rua dos Andradas, esta
também o Clube do Comércio, tradicional associacdo representativa do
patronato do comércio do Estado. E uma edificacio eclética do inicio do século
XX, em granito réseo, com 11 (onze) pavimentos, foi tombado em nivel
estadual. Devido a extensdo da sua area social, distribuida em 4 (quatro)
pavimentos, e 0 Seu escasso uso, a sugestdo dos técnicos do Monumenta €
que o prédio comporte um centro de eventos, reforcando a sua capacidade de
oferta de espacos centrais para realizacdo de congressos, feiras e outros

eventos.

Figura 19: Clube do Comércio, vista da Praca da Alfandega. Acervo do Projeto Monumenta
Porto Alegre

O Projeto Monumenta ja executou na area portuaria, como obra de
arranque, a restauracao das estruturas no Portico Central do Cais. Propde-se,
ainda, para os armazéns A e B, a constituicdo de um centro de informagéo
sobre a cidade, apresentando a histéria e cultura local, denominado Armazém
da Cidade e um centro gastronémico e de lazer. Esses armazéns sao

edificacdes tombadas em esfera federal.
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Figura 20: Portico Central do Cais do Porto. Foto de Andrea Aguiar, acervo da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre.

7

Outro viés do Projeto € a restauracdo de edificagbes privadas,
conforme relato da técnica da Secretaria de Planejamento:

Faco parte da comissdo dos imoveis privados. Foi dificil
descobrir quem eram os donos dos imdveis, porque geralmente
estes prédios antigos pertencem a varios herdeiros, mas a adeséo
foi boa porque é um financiamento, os proprietarios tém que pagar,
mas € a juro zero. Foram cadastrados 140 imdveis e hoje 19 estéo
encaminhando o processo, ainda hoje as pessoas procuram. Este
dinheiro do financiamento dos imoveis privados vai retornar para o
Monumenta, através de um fundo, para futuros restauros de outros
iméveis. O programa é bem abrangente porque trabalha com os
prédios privados e os publicos, restaura os bens tombados, tem
acBes sociais, entdo ele é bem amplo. *°

Segundo a coordenagdo do Projeto, ha um dialogo com os atores
gue ocupam este sitio historico e, também, com as instituicbes e empresas
situadas em seus entornos. A Camara do Livro faz parte destas institui¢coes,
sempre se detendo na Feira do Livro. Uma das propostas acatadas na ultima

edicdo da feira foi de remové-la parcialmente para a area do Pértico Central do

1%5 Técnica da Secretaria de Planejamento Municipal, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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Cais e, reorganizar a localizacao dos estandes na Praca para evitar té-los nos

corredores estreitos.

Ja o dialogo existente entre os interventores que lideram o0s
processos de revitalizacdo e 0s agentes das praticas sociais presentes neste
Sitio Historico Urbano esta relacionado com a cultura de participagdo popular
que Porto Alegre constituiu nas Ultimas décadas, tendo como exemplo as
praticas das disputas e acordos nos Congressos da Cidade, nos Féruns de
Planejamento do Centro e no Férum Social Mundial. Igualmente, nota-se que
h&a um didlogo instituido entre os atores planejadores e os anfitribes é fruto
desse passado. Seguem os relatos da coordenacéo do Projeto e do técnico da

Secretaria da Cultura, onde ambos que pronunciam tais questdes:

A proposta foi elaborada em conjunto com diversas instancias
de preservacdo federal, estadual e municipal que se envolveram
diretamente com os projetos, assim como a participagdo de inimeros
parceiros publicos e privados. Realizamos um Férum do Centro
Historico como uma das primeiras medidas para a averiguacdo das
necessidades do Sitio Histérico. **°

Porto Alegre tem uma particularidade com relagdo a outras
cidades que é um processo de participacdo da populacéo, que tem
uma énfase um pouco diferente, onde varios conselhos e grupos,
ndo sO o orgamento participativo, onde a estrutura da administragédo
utiiza-se de tais meios para que o0s projetos tenham uma
qualificacdo pelo préprio debate. Até pode deixar o processo mais
lento, porém mais qualificado pela estrutura do debate que ja esta
montado. A comunidade j& solicita a qualificacdo urbana nestes
debates antes do Monumenta, ndo é uma coisa s6 da administracéo,
a comunidade nos seus conselhos sempre busca uma ocupacao
mais cultural para estes espacos, e isto jA faz parte de uma
discussao mais antiga. >’

Todavia ha muita polémica quanto a permanéncia dos agentes que
ocupam cotidianamente a Praca da Alfandega, que, neste estudo, sé&o
categorizados com anfitrides. A coordenacao do Projeto realiza algumas acoes

de qualificacdo das técnicas artesanais, bem como, se ocupa do ordenamento

158 Coordenacao do Projeto, entrevista realizada em marco de 2005.

%7 Técnico da Secretaria Municipal da Cultura, entrevista realizada em outubro de 2005.



130

espacial dos equipamentos de trabalho de tais anfitrides, seja nas bancas de
artesanato ou dos engraxates. Por outro lado, alguns técnicos de outras
secretarias municipais e 6rgdos de protecdo patrimonial, como a SMAM, o
IPHAN e o IPHAE, n&o concordam com a fixagdo destes sujeitos neste espaco,

evidenciado no relato da técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente:

A questdo dos artesdos teve muita controvérsia entre as
secretarias e ndo estd bem fechada ainda, parece que eles estéo se
qualificando, eu ndo considero como uma feira de artesédos e sim de
ambulantes. O IPHAN e o IPHAE néo séo favoraveis a manter estas
pessoas porque consideram que a fiscalizacdo é muito ineficiente.
Alguns técnicos do Monumenta falam em fixa-los s6 que ndo se
pode fix&-los num espaco que € publico, privatizar espacos na Praca
para um determinado segmento. Eu questiono se teremos um
artesanato qualificado, nés aqui da SMAM somos sectarios nestas
guestdes porque depois do provisério a coisa vai se expandido e
cresce dentro da area publica, toma conta do banco da Praca e se
perde o controle. Entdo pra retomar este controle talvez seja
limpando este espaco. **®

Entendemos que o posicionamento de retirar as pessoas da Praca
aponta para uma posicdo de higienizagdo social, promovendo a excluséo
social, € uma forma de renegar a vitalidade que se faz presente no cotidiano da
Praca e que ja faz parte da paisagem urbana do local. E preciso conciliar um
projeto urbanistico de revitalizacdo com um projeto social de inclusdo, na busca
da permanéncia de seus assiduos freqlentadores, que trabalham nesses
espacos, o0 que infelizmente ndo tem ocorrido na maioria das cidades

brasileiras que implantaram projetos desta ordem.

A revitalizacdo deste Sitio Histérico Urbano deve apoiar-se na
memo©ria, por meio das praticas sociais vivenciadas nas Pracas e recantos que
o compdem. Tal concepcdo é fundamental para desencadear o processo de
identificacdo do cidaddo com a sua histéria e a sua cultura. Junto aos sujeitos
informantes sdo poucos os relatos que contemplam a categoria da memoria
individual, das suas recordagdes pessoais, de acordo com as recordacdes da
técnica da SMAM:

%8 Técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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Sempre morei em Porto Alegre, a minha avé nasceu em Porto
Alegre a minha mée também e eu. A minha avo é do inicio do século
passado, nasceu e morou numa chacara no Passo da Areia. Como
arquiteta sempre me interessei pela parte urbanistica, sei que a
Praca da Alfandega ja ndo tem mais a ambiéncia que ela tinha
guando eu era crian¢a. A minha outra avé morava proxima da Praca
e eu me lembro de ir até a praca para brincar, 0 uso do espaco era
outro ndo tinha o uso de hoje como uma prac¢a de transito, era um
lugar aonde as pessoas iam e ficavam, principalmente no final de
semana, as pessoas passeavam, iam aos cafés, no cinema, no meu
caso, eu ia visitar a minha avé. **°

O ato de relembrar os momentos da infancia revela alguns
fragmentos de memoria a respeito do uso dos espacos deste Sitio no passado.
Fatos que dado conteldos as vivéncias de uma época, o brincar, as tradicdes
familiares, o saudosismo de uma ocupacdo do passado, presentes no
pronunciamento da técnica da SMAM, e em seguida, do técnico da Secretaria a

Cultura:

A minha meméria mais antiga é de brincar nos bancos do
auditério Aradjo Viana, eu devia ser muito pequena porque o
auditorio foi desmanchado em 1957 e eu sou de 54 e eu me lembro
de estar encima daqueles bancos e era um lugar muito bonito, muito
grande e este € 0 resgate que eu como arquiteta considero um
primor. Entdo sao coisas que me lembro, que a minha avo contava,
gue a minha méde contava, memdrias que sao recordadas. O Zepellin
por exemplo eu lembro da minha mae contar e que s6é muito tempo
depois é que eu fui ver a foto, contava que o meu avé um dia foi
correndo buscar ela e a minha tia em casa, que naquela época
morava na Riachuelo pra ver aquela coisa maravilhosa e séo coisas,
relatos que me marcaram bastante. **°

% Técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, entrevista realizada em janeiro de 2006.

10 Técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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Figura 21: Antigo Auditério Araljo Vianna. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca

Sioma Breitman.

A Praca da Alfandega foi o primeiro porto da cidade, onde
ancoravam barcos, € um lugar onde ocorre a sociabilidade da
cidade, é o ponto de encontro fundamental, onde havia o grande
comércio e que mantém algumas destas caracteristicas até hoje, a
histéria das ruas do século XIX e XX, da multiddo, o lugar onde
freqlientavam as pessoas que queriam se esconder, para ser mais
um na multiddo, mas quem queria ser visto também estava |4, entao
ela agrega estas coisas, hoje a gente ndo tem esta idéia até porque
0 movimento do porto ndo passa mais ali, mas ainda € um ponto de
encontro, é rica na diversidade e ndo perdeu esta funcdo de
encontro, ndo é uma praca morta, pode ser um lugar de passagem,
mas ainda muitos desfrutam da praca, ha varios publicos diferentes,
as prostitutas, os idosos jogando dama, ndo s6 os artesdos, ha
também muita visitacdo nos prédios histéricos ao redor. ***

A Pracga da Alfandega é relembrada como o local da sociabilidade,

que sempre foi o lugar para a multiddo, ou para dar-se a ver, com o ja citado

footing, ou para se esconder como revela o entrevistado. Reconhecida sempre

por todos pela sua diversidade, de lugar do encontro, e ndo apenas de

passagem como alguns técnicos numa visao reducionista a qualificam.

161
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6.2.2 A Fragilidade da Politica de Turismo no Uso do Patriménio

Muitas das informacdes oriundas dos questionamentos feitos aos
planejadores sdo subsidios para a compreensdo das propostas e acdes de
intervencao no Sitio Historico, que evidenciam a precariedade que as politicas
publicas tratam a questdo da inclusdo social nos projetos de revitalizagdo. O
patriménio edificado revitalizado, juntamente com o0 espaco publico reabitado,
tem que estar recheado da vitalidade de seus habitantes, porque sdo as
manifestacdes culturais e as praticas sociais do cotidiano que dao vida aos

espacos e atraem o visitante.

A participacdo dos profissionais, técnicos e académicos do turismo
no Projeto Monumenta é quase que inexistente e resume a coleta de dados a
respeito dos passeios turisticos oferecidos nas Pracas da Alfandega e Matriz,

no ano de 20012,

Os Roteiros Historicos da Praca da Matriz e da Praca da Alfandega
aconteceram enquanto acdes perenes das politicas publicas de turismo
municipal no periodo de 1999 a 2001. Realizavam-se aos finais de semana e
tinham o acompanhamento de um guia de turismo, tendo como modalidade o

roteiro a pé, walking, e eram gratuitos.

O Roteiro da Praga da Matriz inicia em frente ao Theatro S&o Pedro,
ja citado como uma edificacdo importante, em estilo barroco portugués.
Seguindo o roteiro tem-se 0 Monumento a Julio de Castilhos, a catedral
Metropolitana, que possui uma expressiva cupula e trés painéis na fachada
elaborados nas oficinas do Vaticano. Ao lado, segue o Palacio Piratini, em
estilo Luis XV, sede do governo estadual, onde estd uma grande atracéo que é
o mural pintado por Aldo Locatelli, composto por 18 painéis que contam a lenda

do Negrinho do Pastoreio. No outro lado da rua, o Solar dos Camara, local

182 periodo que a turisméloga e pesquisadora deste estudo fez parte da equipe técnica do

Porto Alegre Turismo — Escritério Municipal.
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tombado pelo Patriménio Artistico Nacional, que abriga, hoje, uma biblioteca e
o0 Centro de Documentacdo da Histéria Politica do Rio Grande do Sul,

pertencente a Assembléia Legislativa.

Ja o Roteiro da Praca da Alfandega inicia no Mercado Publico,
contando com o suporte do Centro de Informacdes Turistica ali existente.
Segue em dire¢cédo a Praga, encontrando no caminho o Passo dos Acorianos e
o prédio da Prefeitura Municipal da cidade, edificacdo esta guardada por dois
lebes de marmore. Chegando na Praca da Alfandega os olhares se voltam,
especialmente para as trés edificacées: o Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
para o antigo prédio dos Correios e Telégrafos, hoje Memorial do Rio Grande
do Sul e, na época Banco Meridional, hoje Santander Cultural. O Roteiro segue
para o Cais do Porto e depois para a casa de Cultura Mario Quintana, a Igreja
das Dores e como para finalizar o trajeto, a Usina do Gasémetro com o pér-do-

sol no Guaiba.

L P

Figura 22: Roteiro "Centro Alto-Valorizando a Matriz - Escritério Municipal de Turismo Foto:
Jodo Fiorin / PMPA, 19/03/2006.

Atualmente o0s roteiros sdo contemplados nas semanas
comemorativas da cidade, a saber: Semana de Porto Alegre, Semana da

Primavera, Semana do Turismo entre outras.
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Outra questédo € a participacdo ativa no Projeto do Monumenta, onde
consta apenas uma unica acao de qualificacdo para os guias de turismo, sendo
esta uma questdo pontual e que nao condiz o tratamento merecido até para
respaldar o préprio objetivo principal do Projeto que trata da importancia do
turismo para este Sitio. A questado remete a contribuicdo de MENEZES (1996):

“o0 tipo de turismo que propusermos e praticarmos dependera do tipo de relagdes que

julgarmos aceitaveis e desejaveis entre 0s homens, isto €, o modelo de sociedade pelo

qual optamos”163.

A cidade dispbe de técnicos da area do turismo, de 3 (trés) cursos
superiores de turismo®* e do trade que ja a algumas décadas defendem o
turismo receptivo e que nao fazem parte das discussdes do Projeto Monumenta
Porto Alegre. Ha o interesse do 6rgdo publico de turismo do municipio em
desenvolver um trabalho focado no turismo histérico-cultural, até ent&o
inexistente nesta gestdo. Segue as informacdes fornecidas pela técnica do

Porto Alegre Turismo:

O Porto Alegre Turismo quer trabalhar na organizacdo dos
prédios histéricos abertos e prepara-los para receber os visitantes. A
Biblioteca Publica € muito procurada, os museus, nosso objetivo é de
qualificacdo dos recursos humanos. Temos um projeto junto ao
Ministério do Turismo para qualificar estes agentes de turismo que
geralmente ndo sédo atendidos nas propostas formais por estarem
fora do trade, porque ndo atuam em agéncias e hotéis, mas sim em
estabelecimentos comerciais, taxistas, frentistas, a guarda municipal
e também estes atendentes que recebem visitantes nestes prédios
histéricos. Antes de divulgar € preciso organizar, colocar as
condicdes reais para que as pessoas possam curtir e usufruir este
patrimdénio. Mas noOs pretendemos trabalhar com isto, apesar da
nossa estrutura enxuta, almejamos fazer este trabalho com o
patriménio edificado. Entdo para fomentar tem que ter condi¢cdes,
divulgar o que pode ser usufruido.*®

183 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Os "usos culturais" da cultura. Contribuicdo para uma

abordagem critica das praticas e politicas culturais. In: YAZIGI, Eduardo. Et. Al. (org.). Turismo:
espaco, paisagem e cultura. Sdo Paulo, Hucitec, 1996, p. 98-99.

6% Instituicdes de Ensino Superior que oferecem cursos de turismo: Faculdade de
Comunicacao Social da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Faculdades
Rio-Grandenses (FARGS) e Centro Universitario Metodista (IPA).

185 Técnica do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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A valorizacdo do patrimbnio e a utilizacdo turistica do mesmo nao
sdo antagdnicas. E necessario redefinir as finalidades atribuidas para tal de
maneira que o0 turismo possa contribuir no processo de preservacao
patrimonial. As considera¢des da técnica do turismo municipal com relacdo aos
atrativos, de que a cidade dispde de edificacbes com propostas de visitacao,
mas que necessitam de organizacdo para receber o turista, € pertinente,
entretanto € preciso avancar, porque 0 uso turistico do patrimoénio deve ser

procedido de um planejamento continuo, engajado com a comunidade local.

O Porto Alegre Turismo entende que 0s projetos patrimoniais,
interpretativos podem tornar a populacdo mais receptiva, porque se a
populacdo conhece o passado ela mesma pode informar, se ela tem
uma referencia clara ela interage com o visitante. E mais amplo que
educacdo patrimonial, a educacdo é uma acdo dentro de um
programa maior, onde a referencia da populagéo da cidade, onde o
visitante possa conversar e ver que as pessoas daqui tém suas
referencias para passar para o visitante. *°°

A questdo da interpretacéo patrimonial € citada como um instrumento
de reaproximacdo da populacdo com os seus referenciais a fim de que a
mesma possa informar para os visitantes. Ha uma convergéncia na opinido dos
técnicos dos 6rgaos publicos quanto a necessidade de se trabalhar o turismo
interno na cidade, o que foi caracterizado como o turista cidadao pelas gestdes
governamentais anteriores. O porto-alegrense tem que descobrir os recantos
da sua prépria cidade, olha-la e apropriar-se dela numa perspectiva que supere
0 seu recorte rotineiro. A concepc¢ao de turismo enquanto um fenbmeno que
possibilita um espaco de vivéncia e lazer, também para o morador, esta

presente nos relatos das técnicas da SMAM e da SPM:

O turismo primeiro tem que trabalhar o turismo interno, com os
moradores locais, muitas pessoas vdo ao Margs e ndo se sentem
confortaveis pra ficar na Praca pra visitar, ficar por ali entao precisa
revitalizar através do uso e de cuidar melhor estes espagos pra que
estes sintam-se a vontade. Acho que o turismo antes de se
preocupar em trazer gente de fora da cidade tem que trabalhar com
guem mora aqui porque € impressionante como tem pessoas que
excluem o centro, que os filhos ndo conhecem o centro, ndo visitam
0S museus e centro culturais, o MARGS, o Santander e muitas vezes
sdo pessoas que viajam pra outros lugares e ndo valorizam o que

186 Técnica do Escritério Municipal de Turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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temos aqui. Entdo o porto-alegrense tem que se apropriar deste
espaco, depois da regido metropolitana e assim vai indo. E isto vem
com a revitalizagdo deste espaco, seguranca no caminho, transitar
com conforto, seguran¢a no passeio, no atravessar a rua, facilidade
no estacionar, que as pessoas visitem e conhegam a historia e o seu
desenvolvimento.

Eu acho que a imagem turistica ndo € bem trabalhada porque
nés temos potencial, temos casas de teatro, museus, espetaculos e
isto € pouco divulgado, a gente ndo vé muita divulgacdo, tem o
Margs, o Santander, a Casa de Cultura, o Theatro Sdo Pedro, se a
gente vai listando sdo muitas opcdes e precisaria trabalhar o
marketing. Claro que paralelo a isto, tm as questdes de seguranca,
de degradacdo de alguns espacos, a seguranca eu acho que ja é
uma coisa que estd no imaginario das pessoas, parece que O
problema de seguranca s6 é no centro e a gente sabe que nédo é
assim, entdo teria que desmistificar isto, tem dados da secretaria de
seguranca que indicam que a violéncia ndo esta s6 no centro, e 0s
dados muitas vezes séo iguais a outros bairros, tem muito batedor
de carteira que ja é na area mais comercial, para o lado da Rua
Voluntarios da Pétria, e nos bairros nobres hoje se vé noticias de
seqiestros relampagos. %

Dentro da complexidade que envolve o turismo no ambito de uma
cidade e, por conseguinte, no planejamento das politicas publicas de turismo,
0S agentes planejadores devem se articular na constituicdo de uma oferta
patrimonial, material e imaterial, com autenticidade sociocultural de seus

protagonistas, alicercada na diversidade etnocultural.

Outra questdo apontada é a pichagdo, ato este que faz parte dos
problemas de valorizagdo do patriménio publico, que de acordo com a técnica
da SPM:

A pichagdo também cresceu, € um grande problema que esta
atrelado a impunidade porque ninguém acha que o espaco € seu, €
de alguém, ndo se tem o respeito, e pelas noticias que eu tenho
Porto Alegre é um dos locais que esta mais complicado, e ninguém
vé, picham o monumento a Julio de Castilhos e ninguém vé, esta
cheio de guardas ao redor daqueles prédios e ninguém vé! Por isto
eu acredito que se agente realmente conseguir fazer uma
transformacdo nestes espacos esta situagdo possa se reverter
porque as pessoas passam a valorizar estes espacos. E claro tem

67 Técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, entrevista realizada em janeiro de

2006.

188 Técnica da Secretaria de Planejamento Municipal, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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gue manter porque se deixa depredar ai ndo se segura mais, porque
se sujou tem que limpar. **°

Observa-se, também, a desconsideracdo de alguns planejadores
para com o0 conteudo das vivéncias atuais do Sitio, conduzindo ao
distanciamento entre os planejadores e a dinamica da vida cotidiana deste
espaco. As concepcdes “engessadas” sobre revitalizacdo do patriménio cultural

acabam valorizando apenas a materialidade do patriménio edificado.

6.3 OS AGENCIADORES TURISTICOS DO SITIO

A categoria dos agenciadores turisticos, nessa dissertacdo, €
formada pelos profissionais do trade que utilizam os atrativos turisticos da

cidade como objeto de comercializacdo aos turistas.

Os profissionais que fazem parte dessa amostra trabalham em
agéncias de viagens, responsaveis pelo turismo receptivo da cidade, bem
como os guias de turismo que conduzem grupos de turistas ao conjunto de

atrativos turisticos que compdem o Sitio Historico deste estudo.

As agéncias brasileiras sdo classificadas, conforme o decreto n°
84.934/80 em Agéncias de Viagem e Turismo (AVT), equivalentes as

Operadoras Turisticas e as Maioristas'™ e Agéncias de Viagens (AV),

189 Técnica da Secretaria Municipal do Meio Ambiente, entrevista realizada em janeiro de 2006.

% Maioristas sdo aquelas agéncias especializadas na organizacdo de programas de viagens
Ou circuitos turisticos em grupos e responsaveis pela execugdo dos mesmos no pais e no
exterior. Tem a funcéo de planejar e organizar os produtos finais. Servem de intermediarias
entre as vendedoras e os fornecedores dos servicos. Criam programas proprios que sao
vendidos por meio de uma rede de agéncias vendedoras, denominados de pacotes, e somo
sdo centralizadoras de servigos turisticos tem a possibilidade de oferecer precos inferiores aos
que os consumidores conseguiriam por conta prépria.
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equivalentes as Minoritas*’*. Enquanto que, conforme o tipo de mercado a
classificacdo se da por: turismo receptivo, turismo emissivo, turismo nacional e

agéncia mista.

Neste estudo estamos considerando para a amostra as agéncias que
se dedicam ao receptivo da cidade, que segundo OLIVEIRA'"? sdo aquelas
empresas que recepcionam e apresentam a cidade aos visitantes/turistas
provenientes de outras localidades, organizando o transporte, servicos de
traslado entre o ponto de embarque e os hotéis, contratam servicos de
fornecedores locais da destinacdo, especialmente dos hotéis, elaboram
itinerarios para os passeios dos visitantes/turistas, enfim, comercializando o

produto turistico da localidade.

Os guias de turismo sao profissionails que acompanham o0s
visitantes, orientando e transmitindo informacdes a respeitos dos atrativos
turisticos, equipamentos e servicos turisticos, e, geralmente, sdo contratados

pelas agéncias de turismo e érgdos publicos oficiais.

Sabe-se que estes profissionais agenciadores acolnem somente uma
parcela dos visitantes que vem para a cidade — nem todo turista contrata
servicos de agenciamento. Mas eles tém no Sitio, estudado nessa dissertagao,
uma funcdo importante, uma vez que desse espaco historico e cultural € um
lugar privilegiado de comercializacdo turistica, trazendo, através das suas
vivéncia das praticas turisticas que prepara e executa subsidios a respeito da
percepcdo e, até mesmo, apropriacdo do uso do Sitio nas respostas que o0s

turistas dao na experiéncia do acolhimento.

"1 S50 aquelas que exercem a funcao intermediaria entre os clientes e os fornecedores dos

servigos. Como vendedoras nao possuem produtos préprios e vendem os produtos turisticos
aos consumidores finais.

2 OLIVEIRA, Antonio Pereira. Turismo e desenvolvimento: planejamento e organizagdo. Sao
Paulo: Atlas, 2002.
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Os relatos dos agenciadores entrevistados apresentam alguns
aspectos da atratividade deste Sitio para tais profissionais, contribuindo na
reflexdo em torno do imaginario, a memdéria e as praticas sociais do local e o

gue isso representa para a revitalizacao nas propostas de intervencéo.

Ainda faz parte das narrativas dos agenciadores a importancia das
informagOes a respeito da demanda de trabalho no acompanhamento de
visitantes ao Sitio, bem como os limites e as possibilidades de aperfeicoamento

dos roteiros.

6.3.1 A Atratividade para os Agenciadores

Todos os agenciadores entrevistados consideram o Sitio historico
atrativo turistico significativo da cidade. A atratividade esta na riqueza
arquitetbnica, na complementacdo do conjunto das Pracas, no uso das
edificacdes, na importancia historica e nas sociabilidades do cotidiano do
cidadado porto-alegrense conforme destacam os relatos das guias de turismo
Susana e Doris e do agente de viagens Carlos:

Eu ndo tenho preferéncia por nenhum dos dois pontos,
ambos séo importantes e se complementam. Historicamente a Pracga
da Alfandega é o comeco da cidade, ela tem uma riqueza pra tu
trabalhar com o turista, a Matriz também € o comeco da historia
politica. Na Praca da Matriz estdo edificacbes importantes: a
exemplo a Assembléia, a Catedral e o Ministério Publico, que é o
Forte Apache. Ja a Praca da Alfandega ela jA mostra mais o dia-a-
dia do porto-alegrense, que eu acho importante o turista ver, como é
o cidad&o porto-alegrense. Entdo as duas pragas formam um
conjunto, ambas tem uma beleza incomparavel, ndo da pra mostrar
uma sem mostrar a outra, as duas tem a flora, tem as edificacdes
importantes. "

O aspecto positivo € questdo arquitetbnica, sdo as duas
pracas da cidade que tem o complexo arquitetbnico mais bonito da
nossa cidade, inclusive com relacdo a Praca da Alfandega nés temos
trés construcdes, com arquiteturas diferentes que estédo ali, lado a
lado, trés focos culturais da cidade muito importante, os estrangeiros
gue conhecem a Praca se encantam, pelo peso arquitetdnico que
esta neste local. Na Matriz destaco o Theatro Sdo Pedro e o Palacio
Piratini e 0 Monumento a Julio de Castilhos, ali nés temos toda uma

178 Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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linguagem artistica falando da Revolugdo Francesa, de todos os
aspectos que séo extremamente importantes na formacédo do mundo
ocidental moderno. *'*

Em especial na Praca da Alfandega destaco a imponéncia
dos prédios, estes datados de 1900 e finais de 1800, s&o prédios
belissimos e preciosos e também os prédios que ficam préximos
como o Clube do Comércio. A Praga da Matriz, bem como todo o
envolto dela, todos os prédios sdo maravilhosos, o Palacio, o
Theatro, a Assembléia, e agora o Palacio da Justica recebendo a
estatua da deusa Atemis.'”®

O imaginério arquitetdnico da monumentalidade est4 expresso nas
falas, tanto no relato de que a Praca da Alfandega simboliza o comeco da
cidade e que se constitui na atualidade um espaco que proporciona ao
visitante/turista, a experiéncia e a vivéncia do cotidiano do porto-alegrense;
quanto na descricdo que a Praca da Matriz se constitui num espaco politico de
manifestacdes da sociedade organizada.

Nesses termos, a compreensdo de um espaco suplementar ao outro,
onde ndo da para mostrar uma Praca sem mostrar a outra, no contraste da
cidade baixa (Praca da Alfandega) e da cidade alta (Praca da Matriz), asm na
simbiose do processo histérico de constituicdo do Sitio.

Os agentes de viagens foram questionados sobre o0 que representa a
revitalizacdo do Sitio Historico para o turismo e suas respostas versaram sobre
a importancia histérica e arquitetdnica, relatando como imaginam este Sitio
revitalizado, com tratamento paisagistico, e também, com animacao cultural, ou
seja, uma revitalizacdo que vai além da materialidade e que se ocupa com a
animacado dos espacos € essencial para o turismo. Tal compreensdo é
identificada nas falas da Guia de Turismo Doris e dos Agentes de Viagens
Lourdes e Carlos:

O Sitio Histérico de Porto Alegre € uma pérola s6 que ele ndo
esta sendo tratado como merece. Eu chego a imaginar o centro de

Porto Alegre como se vé os centros da Europa, todo iluminado, sem
camelbs, as pessoas circulando a noite, com coisas para fazer,

7% Carlos, agente de viagens, entrevista realizada em janeiro de 2006.

7% Déris, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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imagino chegando a este estagio, ele € um grande atrativo se ele for
limpo e preparado pra isso, eu te confesso que por enquanto nédo se
pode dizer que vejo diferenca, ele precisa ser trabalhado.'™

A revitalizac8o € uma coisa incontestavel, o mundo inteiro hoje
faz isto. A revitalizacdo de pracas deveria ser prioridade de governo,
tanto municipal quanto estadual, porque podemos dizer que o
coracéo social de uma cidade é as suas pragas, tanto é que na ldade
Média era a praca central que era a vida de toda uma cidade.*”’

A revitalizacdo € também colocar algumas coisas, ja se falou
no projeto do trenzinho, e se ndo o trem um bonde e ter atrativos
permanentes para as pessoas visitarem mais a cidade. A propria
Praca da Alfandega poderia ser revitalizada, no sentido de se ter
bandinhas antigas, que pudessem tocar ali, isto atrairia este tipo de
publico. *"®

Figura 23:Forte Apache, hoje edificacdo do Ministério da Justica. Acervo da autora.

Figura 24.: Palacio Provisério (Forte Apache). Rua Gerénimo Coelho, esquina Praca da matriz,
inicio séc XX. Acervo do Museu Joaquim José Felizardo/ Fototeca Sioma Breitman.

Os agenciadores reconhecem o0 Sitio como um conjunto de atrativos
histérico-culturais fundamentais para o turismo da cidade, sendo incontestavel
a revitalizacdo deste entdo denominado coracéo social da cidade. Do mesmo

modo, a énfase na conservacdo dos espacos publicos e na ampliacdo da sua

7% | ourdes, agente de viagens, entrevista realizada em dezembro de 2005.

Y7 Carlos, agente de viagem, entrevista realizada em janeiro de 2006.

8 Zoe, agente de Turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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atratividade esta tanto no resgate historico de praticas do passado quanto na
implantacdo de novos equipamentos que materializem este resgate, a exemplo

da proposta do transporte turistico por um bonde elétrico.

No que diz respeito as propostas de intervencdo no Sitio muitos
destes informantes conhecem o Projeto Monumenta através dos meios de
comunicacao ou pelas placas que sinalizam os prédios no decorrer das obras
de restauracdo, no entanto, manifestam o interesse em aprofundar seu
conhecimento a respeito da concepcado do Monumenta e suas acfes. Segue 0s

relatos do agente de Viagens Carlos e da Guia de Turismo Susana:

N&o tenho conhecimento sobre os projetos de revitalizacdo
destes espacos, quando se fica sabendo de algo é quando ocorrem
as grandes obras, e as vezes a revitalizagcdo de um centro esta nas
pequenas coisas, conservacdo de jardins, se tu tens um canteiro
bem cuidado tu te inibes de pisar no canteiro. Policiamento,
zeladoria, sdo estas pequenas coisas, € na insisténcia, na repeticdo
€ gque se consegue os resultados, isto ndo ocorre de segunda para
terca, mas a conscientizacédo € assim, continuada, ndo importa se ha
o furto do bem, tem que se insistir na reposic&o. *"°

Revitalizacdo € uma coisa que se fala a muito tempo, mas
de concreto se vé muito pouco, eu fagco uma leitura apolitica, entdo
eu reflito a respeito desta pergunta que tu me fizeste sobre a
revitalizacdo do centro e eu ndo sei qual € a proposta, mas eu me
pergunto se vai ficar s6 em fachada de prédio. O turista que vem a
Porto alegre, mesmo que j& conhe¢a o Rio e o Nordeste vé que o
Estado do Rio Grande do Sul é totalmente diferente os outros
Estados do Brasil, que temos uma identidade forte, € um ponto
chave pra trabalhar.'®

A revitalizacéo é pautada pelos agenciadores como uma proposta de
qualificacdo do Sitio, e ndo como a constituicdo de cenarios para uma
sociabilidade ficticia que produzem uma estetizagdo das relacdes sociais. A
visdo é de uma revitalizacdo com construcdo social, tendo na base as

representacdes da memoria, do imaginario e das praticas sociais deste Sitio.

7% Carlos, agente de viagem, entrevista realizada em janeiro de 2006.

180 susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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6.3.2 As Rugosidades que Afetam a Oferta Turistica do Sitio

A oferta em turismo é composta pelo conjunto dos recursos naturais
e/ou culturais, agregando os servigos turisticos e a infra-estrutura de apoio ao
turismo. Assim, os agenciadores dependem da estruturacdo da oferta para

oferecer ao visitante um roteiro histérico-cultural do Sitio qualificado.

Chama-se aqui de rugosidades os aspectos que inibem o processo
de revitalizacdo, consequentemente a qualidade da oferta, os quais s&o
identificados no trabalho dos agenciadores, principalmente quando os mesmos
questionam a seguranca do local, o comerciante informal, a prostituicdo e
tantas outras questdes sociais que estdo presentes na conjuntura de inGmeros
centros urbanos de uma cidade populosa como Porto Alegre. Tais aspectos
estdo, a exemplo, nas seguintes falas do agente de viagem Carlos e da guias

de turismo Susana:

Os camel6s ao redor das pracas tiram o brilho, encobrem,
guando a gente teria todo aquele cenario da praca pra ser visto. E
acho que tinha que ter um pouco mais de policiamento deveria haver
uma preocupacao em tirar os pontos de prostituicdo principalmente
da Praca da Alfandega. Eu fico apavorado com 0 que esta
acontecendo com relacdo as pichagbes, é uma coisa que ndo tem
explicagdo, inclusive Paris € uma cidade que resolveu este problema
da pichacéo disponibilizando paredes de prédio para artistas de rua
fazerem as suas obras de arte. '**

O que tem que melhorar, que ndo é nem uma questao de s6
de Porto Alegre, € de mundo, é a pichacéo, seguranca, prostitui¢éo,
trafico de drogas, mas sao questdes sociais profundas que néo é
afastar os visitantes destes lugares e fingir que isto ndo ocorre aqui,
eu acho que tem que incluir estas pessoas de alguma forma, com
programas sociais, eu nunca escondo a realidade do turista, Porto
Alegre tem todas as sequielas de uma grande cidade. '**

Em seguida, a relativa seguranca apontada pelas guias de turismo
Susana e lvanoska no Sitio € um olhar muito particularizado que sobressaem

aos demais depoimentos, onde ambas depdem que nunca enfrentaram

181 Carlos, agente de viagens, entrevista realizada em janeiro de 2006.

182 Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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problema de seguranca com os visitantes durante um roteiro guiado, mas que

merecem uma atencao no contexto de tais rugosidades. Seguem as falas das

guias:

Eu nunca enfrentei problemas de seguranca naquela area,
eu trabalho desde 1998 e ndo ouvi relatos que outros colegas
tenham tido, nés ja tivermos problemas no Morro Santa Teresa, as
pessoas ficam curiosas, olham para o grupo, mas eu nunca tive
problema que tivessem interferido no meu trabalho, ja tive problema
no morro Santa Teresa, no centro nunca e eu tenho ali uma boa
passagem, mas eu sempre chamo a aten¢do que em como em todos
centros urbanos existem assaltos, furtos, entdo digo que tenham
cuidado, mas eles ndo véem nada tao forte, principalmente aqueles
que vem de grandes centros acham aqui uma maravilha. *

Nunca tive problema de seguran¢a no centro, mas no morro
Santa Tereza ja ocorreu. '

relacdo aos atrativos culturais deste Sitio verifica-se a

deficiéncia nos recursos humanos, que trabalham nos prédios historicos

referente ao atendimento aos guias e visitantes, bem como as restricbes

existentes quanto ao acesso a algumas edificacbes sem agendar a visita

previamente. Nao se pode atuar apenas na revitalizacado das edificacdes sem

investir na qualidade do atendimento ao publico visitante e na acessibilidade de

tais atrativos. Para embasar tais informacgdes coletadas seguem as falas das

guias de turismo, Susana, lvanoska e Marcia, as quais vivenciam tais

problemas durante as suas praticas turisticas:

Destaco o problema da qualificacdo dos servigos, a exemplo
do Memorial do Rio Grande do Sul onde os atendentes estéo
desmotivados, entdo ndo adianta restaurar os prédios e nao primar
pelo atendimento. Ja ouvi muitas vezes que ndo era possivel fazer
uma visita no Paldcio porque a visita ndo foi agendada, e com
turistas estrangeiros o nosso trabalho vai por dgua a baixo porque
falta sensibilidade nas pessoas de ver mais longe. *°

No Solar dos Camara é onde eu tenho mais problemas, a
visita la é maravilhosa, bem fundamentada, mas sempre com
agendamento e muitas vezes, se 0 grupo atrasa, ou ocorre um

183 Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.

184

185

Ivanoska, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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imprevisto no Solar a visita ndo é feita, a equipe de l4 € muito
engessada. %

No Theatro S&o Pedro a visitacdo € muito restrita, somente as
tardes e quando ndo ha espetaculo, é ruim explicar isto para os
turistas que ficam chateados. O Solar dos Camara nao aceita visita
sem agendar, mesmo que sejam 4 ou 5 pessoas eles ndo recebem.
Entdo isto dificulta muito porque o turista quando esta na cidade, as
vezes o tempo dele é muito restrito, ele vem de um congresso, de
um evento, e ndo dispdem de muito tempo pra visitagdo. Ja na
Alfandega ndo tem muitas restricbes, o MARGS, o Memorial e 0
Santander Cultural sempre recebem, claro que com grupos grandes
o ideal é agendar, mas séo locais abertos ao publico e sempre é
possivel visitar. **’

A infra-estrutura diz respeito também aos acessos com seus

componentes viarios e de transporte, bem como a infra-estrutura urbana, os

servicos publicos de uma cidade, ou seja, aquela que corresponde as

condicBes basicas do habitar.

Precisa ter vigilancia para manter este espaco. E preciso
saber que tem alguém cuidando, o monumento a Julio de Castilhos
esta sempre pichado. Cuidar dos canteiros. Tem que educar,
campanhas pela televisao, nas escolas, e a sujeira ndo é s6 daquele
morador de rua, a gente vé muitas vezes as pessoas jogando lixo
pela janela do carro, entdo temos que rever estas questdes,
Gramado € uma cidade limpa, e ndo se vé pessoas limpando a toda
hora, muitas vezes é o publico de Porto Alegre que vai passear 4. *®

Normalmente o roteiro acontece na Praca da Matriz pela
guestao do estacionamento e na Alfandega ndo se tem esta infra-
estrutura. Se tivesse uma vaga para estacionar 6nibus de turismo na
Siqueira Campos ja resolvia. Isto € muito complicado porque muitos
dos hotéis no Centro ndo tém estacionamento para 6nibus, o
estacionamento da rodoviaria fechou. Entdo, a cidade tem que se
estruturar melhor para o turismo. S&80 coisas que as pessoas
responsaveis pelo turismo tem que prever. Aqui em Porto Alegre
falta isto, séo coisas simples que precisam ser feitas, parece pouco,
mas atrapalha muito o nosso trabalho. **

Jad a Praca da Alfandega o que dificulta é a falta de
estacionamento, 0 que a gente faz, por exemplo, se tem uma visita
agendada no MARGS, ou no Memorial, eu fagco uma explanacéo da
Praca e vamos fazer a visita interna que foi agendada, mas nao é

'8 |vanoska, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

187 Marcia, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

188 |vanoska, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

189 Marcia, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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igual a Matriz, que é uma visita certa, estaciona o 6nibus e faz o
roteiro. Na Alfandega ndo ha lugar pra estacionar, isto dificulta
porque esta Praca tem estes trés prédios que tem muito a oferecer e
a falta de estacionamento dificulta."®

Outra coisa € que precisaria ter uma integracdo do sitio
histérico com o nosso porto, com a agua, com o rio, ai € que esta o
nosso charme, né? Tem que melhorar a aparéncia para encantar as
pessoas, para que elas sintam vontade de conhecer. Na Praca da
Alfandega é dificil caminhar, pra tu chegar ao rio tem que atravessar
uma parada de 6nibus, banca de revista, mais camelds, € uma coisa
que atrofia, nao flui. As pracas tém que ser limpas, 0 monumento a
Julio de Castilhos esta sempre pichado. ***

As inquietagbes externadas pelos agenciadores denunciam o
descuido com o0s espacos publicos, sobretudo em relagdo a vigilancia e a
preservacao dos bens patrimoniais que Ihe diz respeito, tal como a pichacéo e

a falta de cuidados com a ornamentacao das Pracas.

Questdes mais operacionais também estdo no apelo destes agentes,
como por exemplo: o deslocamento dos turistas dificultado pela falta de vagas
para estacionar 6nibus de turismo no Sitio Histérico, como também pelo
afunilamento da malha urbana da regido central da cidade, onde qualquer
obstrucéao reflete na agilidade do transito.

6.3.3 As “Maneiras” de Fazer os Roteiros Turisticos

Os agenciadores possuem técnicas diferenciadas para tracar o
roteiro pelo Sitio histérico que variam de acordo com o publico atendido. O
cenario possibilita trabalhar com a percepgdo dos visitantes e resgatar a
memoéria da formacdo da cidade, do significado da ostentacdo dessas

edificacdes monumentais para a época.

Geralmente com grupos de estudantes de turismo, ou
escolas, a gente sempre estrutura com a agéncia um tempo maior
para as duas pragas e outros lugares, mas sdo situacBes bem

1% |yanoska, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

91| ourdes, agente de viagens, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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especificas, ndo do cotidiano. No Férum Social Mundial fiz muitos
roteiros, com grupos heterogéneos, pelas agéncias ou através do
Escritorio Municipal. Na Bienal, na época do aniversario da cidade ou
em eventos especificos o fluxo amplia.**

Eu procuro sempre levar as pessoas para 0 centro e mostrar
esta parte historica, entdo o que é Porto Alegre e o que foi, porque
foram construidos e o que representava este patriménio na época,
uma época aurea, a rigueza do Rio Grande do Sul, a importancia dos
empresarios, industriarios e a imponéncia dos prédios. Entdo, se
visitam os lugares que tém referencias da histéria e eu conto trechos
trazendo até os dias de hoje. Atualizando a ocupacdo dos prédios
gue antes eram correios, bancos, enfim, as pessoas gostam de
entender o processo histérico.'*

Os guias descrevem os locais onde o roteiro percorre e, com as suas

surgem os roteiros pelas Pracas da Matriz e Alfandega,

contemplando os seus entornos. O footing da Rua da Praia é dito pela guia

Susana como um dos comentarios que fazem parte desse roteiro. O Clube do

Comeércio, a estatua do Mario Quintana, o MARGS, o Memorial do Rio Grande

do Sul, o Cais do Porto, o Santander, e na Praca da Matriz o Palacio Piratini, a

Assembléia, a Catedral, o Theatro, o Monumento a Julio de Castilhos, o Solar

dos Camara, o Forte Apache entre outros que séo patrimoénios apontados como

os icones deste Sitio. Segue a fala da guia Susana:

O meu roteiro nunca € igual, eu vejo muito o perfil do meu
cliente. Tem pessoas que acham que turismo € comprar, e ver coisa
bonita e contar historinha, ai eu fagco uma coisa bem light, falo da
Rua da Praia que era uma passarela, mostro onde eram os antigos
cafés, onde a sociedade freqiientava, o Clube do Comércio, tiram
fotografia com o Mario Quintana, levo no MARGS e Santander, este
Ultimo o publico gosta mais porque ele € mais pra ver do que pra
pensar, entdo eles se encantam com o cyber-café e com o cinema.
Se eu pego um publico mais intelectualizado eu falo da arquitetura
dos prédios, que teve uma questao politica, uma maneira de ostentar
uma prosperidade que o Rio Grande teria, que era a entrada oficial
da cidade na época, levo pro MARGS, o Memorial, 0 Santander, eu
trabalho os trés prédios de uma maneira mais minuciosa. Eu sempre
chamo a atencéo pra parte dos aterros, que o Lago Guaiba vinha até
Alfandega, que era um desenho diferente da cidade, entdo tudo isso
eu coloco pra eles imaginarem como que foi. A arquitetura com uma
influéncia neocldssica muito forte, a ostentacdo que foi dada na
época, por exemplo, o Paldcio Piratini. ***
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Ivanoska, guia de turismo, entrevista realizada em janeiro de 2006.

198 Déris, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.

19 Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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Geralmente, o acolhimento a este visitante/turista se da, como ja foi

dito anteriormente, por meio dos eventos que ocorrem na cidade. Constata-se,

também, uma deficiéncia com relacdo as acOes destes agentes, e até dos

préprios organizadores de eventos, no momento do pré-evento, ou seja, de

informar os roteiros ao visitante antes que ele chegue a cidade, porque assim

aumenta a probabilidade deste visitante/turista se organizar para conhecer

melhor a cidade, e conseqientemente o Sitio Historico.

Faco bastante city-tour para as agéncias nos eventos, mas o
passageiro so sabe o que tem pra fazer até chegar aqui, ndo ha um
bom trabalho no pré-evento, eu levei um casal de ingleses ali no
MARGS e eles adoraram e eles ndo tinham a menor idéia do que se
tinha aqui e também um grupo de Fortaleza e eles adoraram. Eu
faco varios roteiros e conforme o interesse do cliente, e 0 meu city-
tour é de trés a quatro horas, dependendo do passageiro. **

Os roteiros em Porto Alegre sao oferecidos como entrada ou
saida dos nossos produtos emissivos, quando a gente vende algum
produto e tenha um grupo que quer dormir na capital, ou no retorno,
dai a gente vende um city-tour, entdo Porto Alegre esta inserida
sempre como entrada e saida de um determinado roteiro, para quem
vem de fora pra participar de um grupo daqui, que compram o
pacote, dai é oferecido. Ou eventualmente nos solicitam o servico,
onde o roteiro € montado conforme o interesse do grupo. Se for
apenas uma pessoa ou duas, eu pergunto qual € a expectativa,
geralmente eu informo do roteiro do 6nibus da prefeitura porque ndo
tem como competir com o pre¢co do 6nibus Linha Turismo. E acho
que o dnibus veio pra atender este publico individual. *°

Além do city-tour ou o roteiro a pé, outra modalidade que contempla

parcialmente o Sitio Histérico é o roteiro com o 6nibus da Linha Turismo. Em

janeiro de 2003, a Prefeitura de Porto Alegre, através do Porto Alegre Turismo

Escritorio Municipal, inaugurou a Linha Turismo. Uma demanda do Orgcamento

Participativo que € uma conquista de alguns porto-alegrenses que entendem a

importancia deste equipamento enquanto possibilidade de mostrar sua cidade

aos seus visitantes e também a si mesmos.

19%v/aléria Dias Transportes — transportadora, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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Rota Cultural, agéncia receptiva e emissiva, entrevista realizada em janeiro de 2006.
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A Linha Turismo, com uma altura de dois andares para acomodar
turistas, contempla em seu roteiro 0s principais pontos turisticos, culturais e de
lazer da cidade proporcionando um singular &ngulo com uma especial
visibilidade & paisagem urbana de Porto Alegre. O Sitio Histérico, tratado nesse
estudo, também faz parte do city-tour do énibus turistico.

Figura 25: Passageiros na Linha Turismo, dnibus estacionado em frente ao Theatro Sao Pedro,
dezembro 2005, acervo da autora.

Durante o percurso a cidade € dada a ver por um novo angulo, onde
0 morador passa por um processo de cognicao pela relacdo que se estabelece
entre as imagens passadas — geradas em consequéncia de outros meios de
locomogdo — e a nova imagem que se apresenta. J& com o turista € provavel
que ocorra um processo de percepcado da imagem de cidade estimulado
apenas pelos aspectos apresentados no trajeto, ou ainda, uma possivel

comparac&o com outros lugares.

Acho que o dnibus da Linha Turismo chama muita atenc¢éo,
para proposta dele é valido, mas esta muito longe de mostrar Porto
alegre, ele oferece uma visdo da cidade, mas ndo oferece
conhecimento, mas é valido, as pessoas gostam, € uma proposta
diferenciada, pra mim ndo atingiu em nada, eu continuo fazendo o
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meu trabalho, teve guia que disse que nés iamos ficar sem trabalho,
se tu tem um trabalho bem feito n&o tira, tem agéncia que prefere
contratar o guia ao invés de colocar no 6nibus, e muitas vezes sou
contratada por grupos que fazem o passeio do 6nibus e depois do
dnibus eu faco o roteiro a pé pelo centro. %’

A Linha Turismo é em si uma inovagdo para 0s observadores da
cidade, turistas ou moradores, em relacdo ao modo com que 0S mesmo a

percebem, mas que ndo substitui o lugar dos roteiros a pé.

Considerando todos os relatos até aqui descritos e contextualizados
em torno das memdrias coletivas, do imaginario e das praticas sociais dos
informantes temos um delineamento da trajetdria histérica e das peculiaridades

cotidianas do Sitio Historico Urbano de Porto Alegre.

As formas de habitar o espaco dos anfitrides, por meio das
praticas profissionais dos artesdos e engraxates aqui analisadas, déao
visibilidade a organizacdo da producdo sécio-cultural destes agentes para o
Sitio. E a interac&o entre fixos e fluxos, entre a materialidade das edificacdes e
as sociabilidades das vivéncias e experiéncias dos anfitrides que da subsidio
para toda e qualquer proposta de revitalizacdo deste Sitio. Suas recordacdes
nos fragmentos de memoria e nas configuracdes atribuidas ao imaginario deste

espaco denotam os lacos afetivos de identidade com o local.

Logo, os planejadores demonstram por meio das suas praticas
profissionais a preocupacdo com a qualificacdo do Sitio, no que tange aos
aspectos da materialidade. Evidenciasse também uma diversidade de
interpretacbes e posicionamentos quanto as propostas de revitalizacdo por
parte do corpo técnico das distintas secretarias municipais, bem como a

precariedade da politica de turismo que promova o uso turistico do patrimonio.

97 Susana, guia de turismo, entrevista realizada em dezembro de 2005.
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J4, os agenciadores atestam a valorizacdo do Sitio enquanto um
atrativo turistico singular para a oferta turistica da cidade o que torna
incontestavel as propostas de revitalizacdo do Sitio. Sugerem a conservacao
do espaco publico e a animagdo por meio de novos equipamentos que
materializem a memoria e o imaginario do Sitio. As técnicas de elaboracao,
organizacdo e monitoramento dos roteiros sdo relatadas também no ambito da
percepgdo por parte dos visitantes, assim, tanto os anfitribes como o0s
agenciadores torna-se interlocutores das expectativas dos turistas com relacéo

a oferta turistica que o sitio se propde.
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CONSIDERACOES FINAIS

A importancia da valorizacdo do patrimbénio no cenério
contemporaneo é um fato que esté posto de forma muito enraizada nos setores
sociais, resta sabermos, no entanto, como isso se materializaria com vigor na
vida cotidiana das comunidades. Valores, que ha poucas décadas eram de
segunda ordem ou somente reservados as cidades ditas "histdricas”, (como se
as outras ndo tivessem histéria), atualmente fazem-se presentes no
planejamento das cidades que visam o desenvolvimento sustentavel do

turismo.

Nestes termos que as contribuicbes do saber-fazer do turismo,
enquanto pratica social fortalecem as propostas de revitalizacdo em sitios

histéricos urbanos e onde constituimos o viés dessas consideracoes.

O movimento de visitantes nas cidades gerado pelo turismo histoérico-
cultural, é de certa forma, conseqiiéncia da necessidade das sociedades, em
todos os tempos, de reconhecer nos acontecimentos passados e de resignificar
as suas experiéncias. A demanda contemporanea do turismo coloca assento
na busca de experiéncias da diferenca, contrapondo ao processo

homogeneizador da globalizagdo, materializadas nas revitalizagoes.
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O turismo acolhe o visitante/turista no espaco de vivencia das
comunidades, onde as praticas dos agentes que constituem tais espacos sao
também os referenciais do imaginario social e da memdria coletiva da cidade.
Assim, os subsidios para a construcdo de uma proposta de revitalizacdo que
contemple o saber-fazer das praticas turisticas para um Sitio Histérico Urbano
a partir do imaginario social e da memoaria coletiva do mesmo, devem advir
também da participacdo dos agentes que ocupam tais espacos, 0 que em
nosso estudo de caso ainda é um aspecto que precisa ser trabalhado e

ampliado.

A hipétese de que o turismo se da como justificativa dos processos
de revitalizacdo, pautando 0 seu planejamento e intervencdo na
mercantilizacdo do patriménio cultural, tem também neste estudo de caso um
exemplo de sua fundamentacdo. A apropriacdo do turismo por parte dos
planejadores, evidenciada durante a pesquisa, demonstrou estar centrada,
quase que exclusivamente, em acbes de recuperacdo e melhorias da
materialidade do Sitio Histérico Urbano e ndo em propostas que tratem as

sociabilidades sob o ponto de vista das essencialidades do fendmeno turistico.

Para amenizarmos tal processo de mercantilizagcdo do patriménio
histérico € preciso fortalecer o planejamento urbano deste Sitio ampliando a
participacdo dos agentes de desenvolvimento. A gestdo participativa das
cidades nos processos de valorizacdo do patriménio € uma realidade das
teorias do planejamento urbano, tendo na revitalizacdo de areas centrais a sua

principal estratégia.

O planejamento € um recurso que permite a ado¢do de um novo
comportamento das formacdes sociais, onde a opcdo pelo processo
participativo favorece a mudanca de comportamento dos sujeitos envolvidos.
Tal processo remete-nos a uma postura critica diante da intervencdo da
realidade e o turismo impde, enquanto instrumento de fomento socio-

econdbmico, uma organizacdo planejada. Nesse sentido, o planejamento
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participativo € um instrumento que promove a credibilidade das intervencdes

frente aos agentes de desenvolvimento.

O papel do poder publico € de planejar os espacos e as atividades
gue atendam os desejos da coletividade das popula¢des locais e dos visitantes.
Porém, a implantacdo destes espacos gera conflitos, pois, vemo-nos diante de
duas premissas: a primeira € de proporcionar oportunidades ao maior nimero
de pessoas possiveis, contrapfe-se a segunda, de proteger e evitar a
descaracterizacdo dos locais privilegiados pelo patriménio cultural das

comunidades.

O turismo € propulsor de preservacao e instrumento de aproximacao
da comunidade local junto aos seus referenciais contribuindo no resgate e na
conservacao da cultura local e recuperando os valores de carater historico
dependendo da forma que for conduzido. Assim, propomos que se
planejamento e sua organizacdo devem considerar as praticas sociais,
buscando na memoaria coletiva e no imaginario social a base de uma proposta
de turismo autentica. Um planejamento que atenda as demandas dos Orgaos
publicos, neste estudo denominados de planejadores, da iniciativa privada, aqui
os agenciadores e da sociedade civil organizada, aqui os anfitrides, constroi a

credibilidade das propostas de intervencéo.

Os aspectos positivos do turismo estdo também na entrada de
divisas quando existe a visita de turistas estrangeiros que deixam na localidade
0 que adquiriram em outro pais, sendo assim fonte de distribuicdo de riquezas

porque gera um efeito multiplicador na economia local.

Por vezes, a atividade turistica, se ndo for planejada, pode gerar a
degradacdo ambiental dos locais visitados, segregacdo soécio-espacial e a
modificagcdo da cultura local gerada pela demanda descontrolada de turistas.

No entanto, tais consequéncias tornam-se questionaveis quando o turismo é
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interpretado como total responsavel, porque devemos lembrar que ele esta
inserido na totalidade do modelo de producao vigente da nossa sociedade. Se
o modelo macro de desenvolvimento é injusto, segregador, elitista, neoliberal,
torna-se dificil fugir desse esquema. Sendo assim, o que propomos € buscar
alternativas na construcdo de propostas coletivas, onde a participacéo
possibilita a expressdo e consolidacdo da cidadania. E nessa perspectiva de
qualificagdo politica do espaco urbano pelo cidaddo que a preservagao
contribui para a qualidade de vida.

Assim, as politicas publicas, as propostas do trade turistico e das
comunidades tém a opcao de encontrarem tais saidas. Sendo dificil mudar o
modelo macro ligado ao capital, que se criem entdo referenciais locais,
voltados para as comunidades e que conduzam para a valorizagcdo da
alteridade e da solidariedade. Posto tais fatos, dos quais ndo podemos fugir,
mas podemos criticar, uma das principais preocupac¢oes referentes ao turismo
é realiza-lo em prol a melhorias na distribuicdo de riqueza e renda, aumentar 0s

empregos e ajudar a diminuir as desigualdades.

Os espacos que no passado foram referencias por ostentarem
determinados nichos da sociedade sao alvos constantes de preservacéao,
entretanto este estudo demonstrou que tais escolhas devem considerar os
diversos referenciais, por meio do resgate da memoaria coletiva e do imaginario
social, sob a égide da diversidade sociocultural dos inUmeros personagens que

constituem a identidade de tais espacos.

Os agentes focos da pesquisa, anfitribes, planejadores e
agenciadores, permitem a compreensdo da diversidade de uso e da
participacdo coletiva nas propostas de intervencdes do Sitio Histérico Urbano
de Porto Alegre. A hipdtese que turismo enquanto pratica social sustentavel e
hospitaleira tem na revitalizagéo de sitios histéricos urbanos a possibilidade de
abarcar o imaginario social como um dos alicerces faz-se presente nas

construcbes das narrativas dos agentes acima citados como uma
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demonstracao de tais possibilidades, principalmente no que diz respeito aos
relatos das suas vivéncias neste Sitio que poderiam ser transmitidas aos

visitantes.

A polifuncionalidade é uma caracteristica dos Sitios Historicos
Urbanos, onde a preservacdo ndo deve dar-se a custa de exclusividade de
usos, devendo, necessariamente, abrigar os universos de trabalho e do
cotidiano, onde se manifestam as verdadeiras expressfes de uma sociedade
heterogénea e plural. Dessa forma, devemos dar especial atencdo a

permanéncia das atividades tradicionais compativeis com a sua ambiéncia.

Analisamos a formacdo de um imaginario social num Sitio Histérico
como o da cidade de Porto Alegre, o que se tornou um desafio, devido as
inUmeras representacdes simbdlicas que este possui, tanto das representacdes
relacionadas com o passado, das memdrias coletivas, quanto das que dizem

respeito ao cotidiano.

O imaginario do Sitio Histérico estd expresso nas falas, tanto no
relato que a Praga da Alfandega simboliza o comecgo da cidade, constitui o
imaginario de sociabilidades de comércio, das atividades econdémicas, do porto
enguanto e que proporciona ao visitante/turista a experiéncia e a vivéncia do
cotidiano do porto-alegrense, quanto na descri¢cao da Pragca da Matriz enquanto
que tem o imaginario dos poderes da igreja, dos governantes, da elite cultural e
da justica, € um espaco politico de manifestacdes da sociedade organizada. E
na compreensao gque um espaco complementa o outro, onde o Sitio se forma
na simbiose da cidade baixa (Praca da Alfandega) e da cidade alta (Praca da
Matriz).

Identificamos as modificagcdes do imaginario social deste Sitio e 0
gue fica ainda como referéncia da memoria coletiva e individual dos anfitrides,

planejadores e agenciadores. Mesmo o Sitio Historico Urbano de Porto Alegre,
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que possui um forte peso arquitetdnico pela monumentalidade das suas
edificacdes, a valorizacdo de tal espaco também se da pelo seu patrimdnio
imaterial, as subjetividades, as praticas sociais e as sociabilidades diversas ali
existentes. Citamos a representatividade historica do mito de origem da cidade,
dos antigos cafés, dos quitandeiros, dos festeiros do Divino, dos ambulantes,

dos jovens do footing, entre tantas outras representatividades do passado.

No cotidiano, o espaco constitui-se também de sociabilidades como o
passeio na Praca, a Feira do Livro, a feira do artesanato, os homens que jogam
damas e carteado, 0s engraxates, as pessoas que desfrutam da Praga da
Matriz para descansar ou levar as criancas para o0 playground, os
manifestantes organizados que reivindicam os seus direitos na Praca dos
Poderes. Sendo assim, € um Sitio consagrado na diversidade de sociabilidade
da cidade e que por este mote impulsiona a presenca de habitantes e visitantes

e a justificativa da sua preservacéo.

As categorias conceituais do estudo, ja relatadas como PRATICAS
SOCIAIS, MEMORIA e IMAGINARIO, s&o reconstruidas por nés na leitura das
revitalizacdes, no sentido de dar contetdo e dindamica na contemplacao das
diversidades socio-culturais do Sitio para inseri-las no planejamento das

intervencdes no local.

A memodria € o reavivamento de fragmentos do passado, € um
recurso de rever os fatos acontecidos na sociedade que possibilita desvelar o
imaginario social de sociabilidades historicamente constituidas, mesmo que tais
vivéncias se transfigurem na forma, mas permanegcam pelos tempos enquanto

esséncia.

As préticas sociais dos agentes deste estudo sédo as “maneiras de
fazer” das técnicas da producdo soécio-cultural que ocorrem na apropriacdo do
espaco. Entendemos que a valorizagdo de tais praticas sociais consagra a
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autenticidade dos espacos revitalizados. O sitio historico urbano € o espaco
gue concentram muitas das sociabilidades e dos fazeres culturais da cidade,
onde o mesmo deve ser entendido pelas suas peculiaridades, e nao por

oposicao a espacos ndo-histéricos da cidade.

Recapitulando, as praticas sociais, segundo CERTEAU, séo produtos
gerados por principio coletivos duraveis (habitus) historicamente construidos,
gue ndo seguem regras artificiais e nem condutas produzidas externamente,
mas codigos simbdlicos particulares, viabilizadores da compreensédo e

exploracdo de possibilidades de combinacdes de uso do espaco.

Assim, os anfitribes sdo grupos historicamente constituidos, com os
seus coédigos particulares que ddo contetudo do Sitio Historico por meio das
suas praticas. Tanto o grupo de anfitrides artesdos quanto o dos engraxates
expdem suas recordacdes a respeito da trajetéria de apropriacdo do espaco do
Sitio, e atribuem valores simbdlicos a tais vivéncias a partir do relembrar. O
relato das sociabilidades nos cafés, dos antigos nomes das ruas, como a tao
citada Rua da Ladeira, das mudancas na configuragcdo espacial da Praca,
todos sédo fatos que correspondem a momentos que tais informantes

testemunharam e compartilharam uns com os outros.

As préaticas do encontro entre os visitantes e os anfitries do Sitio
surpreendem pela criatividade na perenidade das formas de contato bem como
pela riqueza da identificacdo da origem de tais visitantes e as suas
necessidades. O resultado das praticas profissionais dos artesdos esta na

vitrine do mundo quando, por exemplo, o visitante adquire o artesanato local.

No campo de atuacdo dos planejadores estdo as propostas de
intervencdo do que chamamos aqui de revitalizacdo institucionalizada. Suas
proposicdes fazem parte da cidade imaginada para facilitar, mesmo que ainda
de maneira bastante fragilizada, o entendimento da histéria da cidade,
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orientando os visitantes e auxiliando na educacao patrimonial. As propostas
que visam as revitalizacdes referendadas por tais agentes, os produtores da
cidade, ndo vao além da recuperacdo de prédios histéricos, de uma estética
externa do ambiente construido, desconsiderando as praticas sociais e
vivéncias socioculturais e o imaginario social do local. Constatamos que as
acOes nestas areas também sdéo dificultadas por conflitos nas posturas dos
diversos 6rgdos publicos, que possuem visdes diferenciadas sob o mesmo

objeto, como por exemplo, quanto a permanéncia ou ndao dos artesdos da

Praca da Alfandega.

A principal proposi¢ao de intervencdo da atualidade analisada para
este Sitio é o Projeto Monumenta Porto Alegre, que para o nosso entendimento
deixa a desejar quanto a ampliacdo das acdes no campo das sociabilidades e
das préticas sociais presentes nas edificacbes e no seu entorno, mesmo que
ainda indique acdes de educacdo patrimonial e construcdo de roteiros
turisticos, ndo h& previsédo de recursos para tais proposi¢ées, e nem tdo pouco
sinergia junto ao trade turistico e aos profissionais da area. Séo tentativas de
atender as demandas do capital globalizado, da mercantilizacdo do patrimonio,
ndo contemplando a riqueza da diversidade do imaginario das identidades

locais.

Destacando a proposicao da educacao patrimonial, entendemos
como transmissdo e apropriacdo do legado cultural dos conhecimentos que
foram construidos ao longo do tempo e que configuraram a compreensao do
espaco e a sua transformacado. Aos agentes ndo interessa apenas apropriar-se
dos resultados dos entendimentos ja estabelecidos pelos planejadores, ou por
algum grupo técnico. Interessa também a apropriacdo da forma de abordagem
dessa realidade, para que permita o aprofundamento dos conhecimentos
existentes e a construcdo de novos entendimentos da realidade. A educacéo
patrimonial admite inserir o cidaddo na perspectiva histérica e de identidade do

grupo social a que pertence, transmitindo-lhe contetdos éticos e de cidadania.
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Assim, a questdo dos Sitios Urbanos surge com forte presenca
norteadora. Ndo se coloca mais uma edificacdo isolada como a mais
importante, mas privilegiam-se as relagbes de entorno e as paisagens urbanas
que referenciam o tempo historico e ambientam as cidades, contribuindo para a
identidade de seus habitantes. E o reforco desses ideais ligados a ética e a
valorizacdo da propria historia que apontam para o conceito ampliado de
heranca histdrica, ancorados no imaginario social, na memoria coletiva e nas

praticas sociais da comunidade local.

A valorizagdo do patrimoénio e a utilizacdo turistica do mesmo néo
sdo antag6nicas, € necessario redefinimos as finalidades atribuidas para tal, de
maneira que o0 turismo possa contribuir no processo de preservacao
patrimonial. Desse modo, se considerarmos que o0 patriménio histérico
propulsor dos lacos que unem um povo, passa a ser clara sua importancia
como instrumento de cidadania e inclusao social, elevando a auto-estima das
populacdes e contribuindo para a solidariedade do encontro entre visitantes e

visitados, na ubiquidade do turismo sustentavel e hospitaleiro.
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ANEXO:
INSTRUMENTOS DE APLICACAO NAS ENTREVISTAS
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INSTRUMENTOS DE APLICACAO NAS ENTREVISTAS

A) Roteiro da entrevista aplicado junto aos anfitribes da Praca da
Alfandega.

1- Com que atividade vocé trabalha na Praca?

2- Faz quanto tempo que vocé trabalha na praca? Como comecgou?

3- Em que dias da semana e que horas costuma vir?

4- Como é o dia-a-dia da Praca? O que acontece?

5- Vocé sabe se aconteceram fatos curiosos na Praga? Quais?

6- Quais as recordacdes que a Praca te lembra?

7- O que mais te chama atencao atualmente na Praga?

8- Vocé conhece os prédio do entorno?

9- Quais séo as pessoas que visitam a Pragca? Em que periodo?

10-Quiais sao os problemas que existem na praca?

11- Vocé reconhece a pragca como um atrativo turistico da cidade?

12- Quais seriam as palavras que definem o que € esta praca? A sua
identidade?

13- Outros comentarios:

B) Roteiro da entrevista aplicado junto aos sujeitos planejadores do
espaco representados por alguns dos técnicos da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre.

1- Como ocorre a revitalizagcao do centro histérico de Porto Alegre?

2- Qual a sua opinido sobre o Projeto Monumenta Porto Alegre e as suas
propostas de intervencgdes?

3- Quais séo os principais gargalos que precisam ser resolvidos na
revitalizacdo da Praca da Matriz e da Praca da Alfandega?

4- Qual o dialogo existente entre 0os agentes interventores e 0s agentes das
praticas sociais presentes neste sitio historico?

5- Qual a sua visdo quanto ao turismo no Centro Histérico de Porto Alegre?

6- Outros comentarios:

C) Roteiro da entrevista aplicado junto aos gestores e planejadores das
acoes do Projeto Monumenta Porto Alegre.

1- Periodo de execucao do Projeto Monumenta?

2- Principais objetivos do Projeto?

3- Quais séo as atividades realizadas e previstas?

4- Quais séo os agentes envolvidos no projeto?

5- Como ficara a feira de artesanato da Praca da Alfandega?
6- Como o turismo faz parte deste projeto?

7- Indique limites e possibilidades deste sitio para o turismo
8- Outros comentarios:
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D) Roteiro da entrevista aplicado junto aos sujeitos promotores: agentes
de turismo receptivo e guias de turismo receptivo.

1- O que representa a revitalizagdo das pragas e seus entornos para o
turismo?

2- Quais o0s aspectos positivos das Pragas (Matriz e Alfandega) que se
destacam?

3- Quais o0s aspectos negativos das Pracas (Matriz e Alfandega)?

4- Geralmente, como ocorre a demanda de trabalho com relagcéo a este Sitio
Historico? E qual a frequéncia?

5- Como é feito o roteiro turistico nestes locais?

6- Outros comentarios:



