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RESUMO

A presente pesquisa emerge a partir de inquietacbes pessoais acerca da
tematica da morte. Com énfase na literatura infantil, o objetivo é analisar a
producdo literaria para criangas,notadamente,materiais que abordam a morte.
O referencial tedrico da pesquisa esta sustentado em discussbes de trés
conceitos fundamentais: literatura infantil, criangca e imagem — sobretudo, a
partir de autores como Zilberman (1985), Paiva (2008), Corazza (1996) e
Cunha (2004). Metodologicamente, foram selecionados dois livros da literatura
infantil para comporem o corpus da pesquisa: O coracao e a garrafa, de Oliver
Jeffers (2012) e Lino,de André Neves (2011).0 critério de escolha das obras
assumiu materiais que visavam romper com estereétipos mais recorrentes na
literatura infantil em relagédo ao tratamento do tema. Ou seja, o critério foi o de
livros que apresentassem narrativas que escapassem de abordagens com
énfase em férmulas convencionais (“virou estrelinha”) ou que tomavam a morte
como exclusivo da velhice (PAIVA, 2008). A andlise das obras aponta para a
potencialidade de materiais que compdem as historias por meio de certos
elementos: primeiro, o uso metaforico-lirico do tema, operando com uma
linguagem que conduz o leitor a imaginagdo, convidando-o a exercer outra
relacdo texto-imagem — que ndo aquela da ordem do previsivel; segundo, o
(ndo) silenciamento da morte, pois estas obras ndo abordam a morte
explicitamente, mas potencializam o uso metaférico do tema; terceiro, a énfase
num final ndo “consolador”’, mas que, antes, abre-se em diregcdo a outras
conclusdes por meio de uma tessitura texto-imagem que sugere conclusdes
para além do previsivel e, assim, investe no lugar incerto instalado pela
auséncia.

Palavras-chave: Literatura Infantil; infancia; morte; imagem.



1.APRESENTACAO

Historias ndo garantem a felicidade nem o sucesso na vida, mas
ajudam. Elas sdo como exemplos, metaforas que ilustram diferentes
modos de pensar e ver a realidade e, quanto mais variadas e
extraordinarias forem as situacdes que elas contam, mais se ampliara a
gama de abordagens possiveis para problemas que nos afligem.

(CORSO, 2006, p.303)

O presente trabalho parte de minhas inquietacdes acerca da tematica da
morte, bem como de meu interesse e valorizagdo que atribuo a literatura
infantil, sobretudo nas praticas pedagdgicas. Justifico a escolha desse tema na
medida em que ligada a uma inquietacdo pessoal vivida na infancia,
guando,apdés a morte de minha mae, fui atingida por complexas questbes de
existéncia humana e precisei entender e justificar sozinha um acontecimento

gue ainda ndo compreendia.

Assim, minha pesquisa se estabelece em torno de um foco preciso: a
producdo literaria para criancas, em que me detenho a analisar algumas
narrativas que abordam a tematica da morte. Minha escolha pela literatura se
baseia no fato de que acredito que persiste uma resisténcia das escolas, pais e
professores em tratarem sobre a temética com as criangas, e que se sustenta,
talvez, em um pressuposto de que as criangas ndo entenderiam ou, mais do
gue isso, que também ndo seriam atingidas ou sofreriam pelas questdes
fundamentais da existéncia humana, tanto quanto eles (nés), adultos. Nesta
perspectiva, tomo as discussdes propostas por Aparecida Paiva,quando afirma
que esta seria uma prética recorrente: a da negacdo da abordagem e

tratamento de temas complexos, mas igualmente caros a infancia:

Por trds das nossas costas, pretensamente protetoras, temas
como morte, medo, abandono, separacdo e sexualidade
confrontam a crianga em seu cotidiano. Em outras palavras: a
escola opta pela literatura de entretenimento que melhor adapta
a funcdo de coadjuvante pedagdgico; censura 0s temas que
considera delicados, polémicos, perigosos, ousados; promove
uma assepsia tematica em seu didlogo com a literatura; coibe a
discussdo dos enigmas da existtncia humana e da
complexidade das relacbes sociais, que poderiam ser
problematizadas por meio da ficcdo (PAIVA, 2008, p.45).



O objetivo principal desta pesquisa,entdo, é analisar algumas narrativas
da literatura contemporanea que abordam a tematica da morte,selecionadas a
partir de um critério ligado a recusa dos estere6tipos mais recorrentes na
literatura. Ao referir “estereétipos”,baseio-me em analises anteriores (PAIVA,
2008) e que indicam formas frequentes nos modos de narrar a morte na
literatura infantil. Paiva (2008), por exemplo, destaca a recorréncia dos livros
em referirem-se a morte dos avés, como se a morte fosse acontecimento
exclusivamente “natural”; ou de narrarem a morte animais de estimacdo, como
se a morte ndo existisse para tantas pessoas que convivem com a crianga
leitora; bem como a jA conhecida perspectiva de tratar a morte a partir da

férmula de que aquele que morreu “virou uma estrela”.

Deste modo, procurei obras que permitissem promover uma reflexao
sobre as diferentes formas de lidar com as questdes existenciais, propostas,
assim, por narrativas que, acredito, ampliam as possibilidades de trabalhar o
assunto, contribuam para fortalecer a identidade de seus leitores e
que,principalmente, ndo subestimem a capacidade das criangas de lidar com a
guestdo. Ou seja, o critério de escolha das obras assumiu materiais que
visavam romper com estere6tipos mais recorrentes na literatura infantil em

relagéo ao tratamento do tema.

Sendo assim, inicialmente, e a partir de autores como Zilberman
(1985),Paiva (2008), Corazza (1996) e Cunha (2004), sustento o trabalho na
discussdo de trés conceitos que considerei fundamentais para este estudo,
quais sejam: Literatura Infantil,crianca e imagem. Mais propriamente, trago a
discussado sobre a Literatura Infantil abordando um breve histérico e algumas
problematicas pertinentes ao assunto; quanto ao conceito de imagem, meu
trabalho se wvolta para as contribuicbes trazidas a esta discusséao,
sobretudo,pelo campo da cultura visual; e, por fim,abordo o conceito de crianca
com o objetivo de pensar a intima relagdo que se tece entre a producao cultural
contemporanea voltada para a infancia e os pressupostos sobre o que seria
“bom”, “importante” a ela — ou seja, falo aqui da inseparabilidade dos materiais

produzidos para as criangas e 0 conceito mesmo de crianga que 0s sustentam.



Na segunda sec¢do, trago algumas abordagens gerais sobre a teméatica
da morte e procuro fazer uma breve discussao sobre a importancia de falar
sobre ela com as criangas, pois acredito que tratar abertamente do assunto
pode ajuda-las a enfrentar muitos medos e questionamentos que fazem parte

do nosso ciclo de vida.

Na terceira secgdo, preocupo-me em apresentar 0S caminhos
metodologicos que utilizei para proceder a realizacdo das andlises. Relato,
portanto, o acervo de obras que abordavam a tematica da morte aos quais tive
acesso e faco uma breve sintese de cada uma — com especial atencao aquelas
escolhidas para comporem o corpus desta pesquisa.

Na quarta secdo, exponho as analises dos materiais. Para tanto,
descrevo as trés categorias analiticas organizadas no trabalho. A primeira
delas— “metaforizando a morte” —indica que uma das grandes potencialidades
das obras selecionadas esta justamente na aposta que algumas obras fazem
em operar com o0 uso de metaforas para abordar a tematica (metaforas texto-
narrativas, bem como metaforas imagéticas). A segunda categoria diz respeito
ao“(nao) silenciamento da morte”, justamente porque,ao0 operarem com
metaforas, esses materiais ndo dizem nada explicita e literalmente sobre a
morte — 0 que, de modo algum, implica em um silenciamento do tema. Ao
contrario, abre-se aqui um espaco para um outro tipo de reflexdo, para que a
crianga, enquanto leitora, possa se interpor na obra e utilizar sua imaginacao e
criar sentidos sobre o lido/visto. Por fim, a terceira categoria de andlise aborda
o “final n&o consolador” presente nestes materiais, ou seja, ao modo como, por
meio de uma combinag&o precisa entre texto e imagem, as obras analisadas
abrem-se em direcdo a outras conclusdes, para além do previsivel, da l6gica
do “tudo vai ficar bem” e, neste sentido, investem no lugar incerto instaurado

pela auséncia.

Por fim, no ultimo capitulo trago as consideracdes finais que considerei

importantes realizar, na qualidade de resultados desta pesquisa.



2.ALGUMAS DISCUSSOES CONCEITUAIS

Para introduzir o assunto, acho importante que facamos a proposi¢ao de
discussbes conceituais acerca de trés conceitos que considero fundamentais
para o estudo. Sendo assim, nesta se¢do, meu objetivo € descrever e discutir
as nocOes basilares desta pesquisa. A primeira delas refere-se a literatura
infantil, a segunda ao conceito de imagem e, por fim, a terceira,a concepc¢ao de

crianga.

2.1 A Literatura Infantil e sua pedagogizacéo

A emergéncia da literatura infantil esta relacionada com a configuracao
do conceito de infancia, que ganha seus contornos na modernidade. As
primeiras obras publicadas para ao publico infantil apareceram apenas na
primeira metade do século XVIII. Antes disso, a crian¢ga ndo era pensada como
um tempo diferente do adulto, ou seja, ndo havia distingdes em relacdo a suas
faixas etarias, nem a suas vestimentas, atitudes ou mesmo suas atividades —
com efeito, ndo havia a necessidade da producéo de materiais destinados a
elas. Foi a partir da valorizagdo da infancia como etapa diferenciada da vida,
gue comeca a se pensar em uma literatura especifica destinada para esse

publico.

Entretanto,a literatura destinada as criancas carrega até hoje algumas
guestbes que gostaria de problematizar aqui,e que traz suas marcas,
justamente, do elemento qualificador “infantil” a ela vinculado. Tais discussdes
sao recorrentes, mas, neste trabalho, retomo algumas delas. Ao referirem-se a
este qualificador, Oliveira e Palo (2006) entendem que o “infantil” diz respeito a
uma pratica especifica de “falar a crianca”:

Falar a crianca, no Ocidente, pelo menos, € dirigir-se ndo a uma
classe, ja que ndo detém poder algum, mas a uma minoria que,
como outras, ndo tem direito a voz, nao dita seus valores, mas,



ao contrério, deve ser conduzida pelos valores daqueles que tém
autoridade para tal: os adultos (OLIVEIRA e PALO, 2006, p.5).

Nesta mesma perspectiva, Lajolo e Zilberman(1991, p. 10) também
manifestam o que “o adjunto “infantil” traz para a expresséo literatura infantil,
ou seja, “como se a menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura
infantil costuma ser encarada como producdo cultural inferior”. E € a partir
dessa concepc¢do de crianga minoritaria, imatura intelectualmente, sem direito a
voz, que a Literatura Infantil acaba por carregar consigo a voz do adulto, a ser
conduzida por seus préprios valores e interesses. Com efeito, isso gera um
consideravel problema, ainda persistente nos materiais produzidos para a
infancia: a diminuicdo de uma forma literaria e o aumento de uma fungéo
pedagdgica. Vem dai o conceito, reafirmado ja no século XVIII por
Baumgartner, de que a “literatura infantii é primeiramente um problema
pedagdgico, e nédo literario”. A escola, professores e pais, ao priorizarem a
funcdo potencialmente didatica do livro e minimizar seu carater ludico e
artistico, acabam transformando a literatura infantil em sua funcdo pedagodgica,

no sentido de “funcional”, “instrutiva”.

Para Corso (2066, p.304), as criancas de hoje “ndo se engatam em
posturas francamente didaticas e preferem histérias que ndo tenham embutida
a intencdo de educéa-las”. Nao se trata de deixar de educar as criangas, mas
sim de deixar um pouco de lado tantas inten¢cdes pedagogicas e dar espaco a
uma literatura que incentive a curiosidade, a criatividade e a capacidade de
guestionamentos e reflexbes. Ou seja, trata-se de assumir, portanto, outro

conceito de educagdo— para além dos limites didaticos.

Foi, portanto, com o objetivo “pedagdgico” que a literatura infantil surgiu
no século XVII, periodo em que a crianga era vista como um ser indefeso,
fragil, sem direitos e completamente dependente dos adultos. Nesta
perspectiva, os livros eram concebidos para transmitir conhecimentos morais,

bem como algumas verdades sociais da época.

A problematizacdo que busco propor é: se hoje temos um novo conceito
de crianca, e ainda de infancia, porque essas praticas de literatura pedagdgica
ainda marcam grande parte da producgdo infantil contemporanea? Pode-se



afirmar que, na sociedade contemporanea, as criangas ndo sdo mais vistas, de
modo hegembnico, como inocentes, frageis ou completamente dependentes.

Antes disso, como afirma Corso:

As criancas modernas adoram opinar, sdo filhas de um ideal
democratico e ndo aceitam nada que ndo tenham compreendido
ou elaborado. Questionam leis, regras, e o tema dos limites &
motivo de constante polémica, da qual elas participam
ativamente (CORSO, 2006, p. 304).

Esta literatura, dotada de discurso pedagdgico, e que esta impregnada
nas escolas de hoje, acaba por gerar um grande efeito na formacdo das
criangas: ensina-se a leitura como um ato mecénico, como pratica de
deciframento de cddigos, e ndo por prazer. Nao questiono aqui a escolarizacao
da literatura infantil, mas sim sua pedagogizacdo. Acredito que limitamos o
potencial literario ao privilegiar o ludico ao didatico e, mais ainda, ao confinar a
leitura como atividade restrita do ambiente escolar.Quanto a este
aspecto,Paiva questiona:

Quanto tempo ainda nos contentaremos com a hegemonia do
espagco escolar para a circulagdo dessa producdo literaria?
Quantas geracbes de leitores ainda “formaremos” insistindo
passiva e improdutivamente que os “livrinhos” de literatura so
servem para melhorar a escrita e a leitura de quem esta se
iniciando no processo de aquisicdo da leitura e da escrita?
(PAIVA, 2008, p.51).

A literatura esta ligada a arte, ao entretenimento e ao prazer, e por iSso
ndo deve ser feita somente com intencdo pedagdgica e didatica. A literatura
infanto-juvenil que hoje estd institucionalizada na escola, deve ser pensada
para além do seu carater pedagdgico, seja através do ludico, do humor,do

despertar da imaginacao e da fantasia.

Outra discussao relevante, também relacionada ao adjetivo “infantil” da
literatura e a sua pedagogizacdo, € a atual logica presente no mercado
editorial, qual seja,a de pensar que, como se trata de uma narrativa para
criangas, as tematicas abordadas também devem ser “inocentes”, “leves”. em

uma palavra, “infantilizadas”.



Como exemplo emblematico desta I6gica editorial, Paiva faz uma anélise
dos 1.735 titulos enderegados para criancas e inscritos no PNBE do ano de
2008.Destes, 86% (muito mais do que a metade) abordam os contos de fadas,
as fabulas, as historias sobre fazendas, parques, animais, circos e etc. Outros
11% tratam de teméaticas explicitamente didaticas, como ecologia, meio
ambiente, alimentagdo saudavel, inclusdo social, problematicas raciais, etc. E
apenas 3% de todos os livros inscritos abordam as tematicas consideradas
“delicadas”, como separagao, morte, medo e abandono. Acredito que a baixa
producdo literaria sobre os temais delicados enderecados ao publico infantil se
justifique pela resisténcia que os adultos tém em reconhecer esses assuntos
como recorrentes no dia a dia das criancas e, sendo assim, pertinentes a

infancia.

As histérias nos proporcionam prazer, identificacdo, emocao. Segundo
Ambrovich (1999), quando as criancas ouvem histérias, elas passam a
visualizar de forma mais clara os sentimentos que tém em relagdo ao mundo.

Sobre o0 ato de ouvir e contar historias, a autora afirma que:

Suscitar o imaginario € ter a curiosidade respondida em relagédo
a tantas perguntas, é encontrar outras ideias para solucionar
questdes (como as personagens fizeram). E uma possibilidade
de descobrir o0 mundo imenso dos conflitos, dos impasses, das
solucBes que todos vivemos e atravessamos— de um jeito ou de
outro[...] (AMBROVICH, 1999 p.17).

Paiva (2003) afirma que a Literatura Infantil também tem uma funcgéo
humanizadora e “terapéutica” e seria um 6timo recurso para se trabalhar os
conflitos emocionais da crianga. A autora aborda em seu livro 0 uso da
Biblioterapia, um proposta terapéutica utilizada por profissionais da érea da
saude e da biblioteconomia, que tem justamente a intencdo de ajudar as

pessoas em seus conflitos emocionais por meio de livros e atividades ludicas.

A Dbliblioterapia, que no inicio era voltada para hospitais
psiquiatricos, passou a ter aplicacio em outros tipos de
instituicdo. Apresenta diferentes campos de atuacéo: correcional,
educativo, médico, psiquiatrico e com idosos. A biblioterapia
provoca diminuicdo da ansiedade, despertando nosso interesse,
canalizando a agressdo para acgfes aceitas pela sociedade.
Contribui para a verbalizacdo dos problemas, aumento da
autoestima, sociabilizacdo, diminuindo a soliddo. Na saude, pode



ser utilizada com grupos de pessoas com problemas emocionais
ou comportamentais, com o objetivo de alcancar mudanca de
comportamento. A leitura pode ser utilizada na profilaxia,
reabilitacdo e terapia propriamente dita. Na educacdo, a
biblioterapia pode ser utilizada no apoio em crises de
adolescentes e criangcas com problemas especiais como morte,
separacdo, conflitos entre amigos, criancas em creches e
hospitais...(SEITZ apud PAIVA, 2003, p.95).

Rizzoli (2005) defende que o sujeito que ouve historias libera muitas das
angustias que guarda em seu subconsciente, e que a crianga tem ainda maior
facilidade de liberar suas angustias nas historias que lhe sdo contadas. Sobre
estes aspectos e Varios outros, sabemos que, ao ler uma histéria, o leitor ou o
ouvinte também despertam varios sentimentos como alegria, tristeza, raiva,
angustia, entre outros e,principalmente, tem acesso ao significado, a
compreens&o do mundo e se identifica em seus conflitos e emocgbes vividas. E
baseada nessa justificativa que acredito na percepcdo de que a Literatura
Infantil pode gerar respostas muito mais satisfatérias para determinados
conflitos da crianga, do que o préprio dialogo com um adulto, que pode ser

muito racional ou pouco pensado, principalmente quando se fala sobre a morte.

2.2 A lmagem e suas verdades

A nossa visao estd impregnada de experiéncias anteriores,
associacbes, lembrancgas, fantasias, interpretacbes e esta
comprometida com nosso passado, com nossa época e lugar,
com nossos referenciais

(PILLAR, 2011).

Para abordar o conceito de imagem,trago algumas concepc¢des do
campo de estudos e trabalhos, em grande parte, vinculados ao campo da
Cultura Visual, preocupados com os efeitos sociais das imagens.Inés Dussel
contextualiza esse campo de estudos afirmando que “a cultura visual nédo é
simplesmente uma colecdo de imagens, mas um conjunto de discursos visuais
gue constroem as posi¢cdes, e estdo matriculados em préticas sociais,
intimamente associadas as instituicbes que nos dao o ‘direito de olhar”
(DUSSEL, 2008,p.01).



Neste texto, a autora também aborda os resultados de uma pesquisa
gue realizou para investigar a cultura visual de professores da rede publica na
capital da Argentina.Como resultados deste trabalho, Dussel destaca o papel
da escola na formagdo visual das novas geragbes, bem como, e
especialmente, na instauracdo de um modo particular de compreendermos as
imagens, que, neste caso, se tornam sinénimo de “tecnologias visuais da
verdade”. Isso é realizado, por parte da escola,por praticas que acabam
enraizando as nossas formas de ver o mundo, com a sua estabilizacdo nos
conteudos,e com a insisténcia em uma forma privilegiada de representar o
mundo, qual seja, a relacdo direta com o “real”.Assim, museus escolares,
mapas, retratos para colar na parede, excursdes organizadas para ver e
aprender, etc., sdo analisados pela autora como praticas que enfatizam essa
relacdo (DUSSEL, 2008, p. 3). A escola que hoje opera com as tais
“tecnologias visuais da verdade”, assume um conceito de imagem como
sinbnimo de “real” (portanto, de verdade, de fidelidade),apostando na énfase
para uma pedagogia da imagem que pressupfe que melhor a imagem que
mais proxima a realidade se configurar. Em Educacdo Infantil, o0 mais singelo
convite ao desenho que os professores fazem as criangas,geralmente estdo
radicados a uma “colagem” entre o “real”, o “verdadeiro”. Tudo isso se conjuga
para uma compreensdo de imagem como equivalente da verdade e,
consequentemente, um juizo de valor e de avaliagcdo particular das producgdes
das criangcas.As se proceder desta forma, acaba-se por enfraquecer tantas
possibilidades de criacdo, de invengcdo de mundo —sobretudo,para além do que

estamos vendo, para além do “real”.
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Assim, é importante pensarmos sobre quais interpretagcbes e
concepgOes sobre a vida e sobre o mundo que estamos realizando a partir das
imagens que vemos cotidianamente nas ruas, nas midias e na escola.Susana
Rangel Vieira da Cunha, em seu artigo “As imagens na Educacéo Infantil: uma
abordagem a partir da cultura visual’jinsiste exatamente sobre este
pressuposto, afirmando que “a quantidade de imagens a que estamos
expostos, além de ensinar comportamentos, modos de conduta, habitos,
valores vem produzindo uma apatia nos olhares”(CUNHA, 2009, p. 27).



Vivemos mergulhados (dentro e fora da escola) em um oceano de
imagens, que constituem a nossa cultura, nossa historia, nosso presente e,
claro, nosso olhar e nossas formas de ver e entender o mundo. E fundamental
pensar em como as criancas estdo sendo constituidas na sociedade, nos
espacos educativos, na midia televisiva, entre outros, j& que ha uma
perspectiva contemporanea que defende a ideia de que as imagens “educam”

seus modos de ver, pensar e sentir.

Em seu artigo “A cultura visual nas tramas escolares: a produgcéo da

feminilidade nas salas de aula”, Luciane Nunes afirma que:

O universo visual exerce pedagogias, pois as imagens nos
ensinam a olhar as situagdes sociais, nos educam. Elas dizem
guais os produtos que devem ser desejados e consumidos pelas
criangas, produzem o imaginério de beleza fisica ideal e ensinam
os comportamentos adequados para cada género(NUNES, 2010
p.187).

Ainda sobre a relacao entre infancia e imagem, Vieira Cunha afirma que

que:

Hoje, sdo produzidas constelacbes de produtos direcionados as
criangas: imagens, objetos, livros, filmes, mobiliario,
cromatismos, vestuario, alimentagdo, entre outros artefatos
culturais que demarcam as infancias, elaborando narrativas em
torno de como e o qué estas infancias sdo para nés e para as
proprias criangas. A maioria destes produtos sdo gerados pelas
grandes corporagfes de entretenimento, como Disney, Fox,
Warner, Mattel, Mc Donald’'s, Hanna Barbera, Estrela, Rede
Globo, Mauricio de Sousa, entre outras, e formam uma espécie
de cenario onde as diferentes infancias se desenrolam, se
alojam, se constituem, se moldam, se igualam, se globalizam
(VIEIRA, 2009, p.9).

Nos limites deste trabalho, ndo darei conta de discutir sobre os cenarios
educativos impostos pelas grandes corporacdes, ou das inUmeras abordagens
gue enfatizam o quanto nossas criancas sao formadas pelas imagens, pelas
praticas culturais que vivenciam ou sobre os imaginarios sociais que as
préprias escolas impéem. O que importa entender aqui é que esse conjunto de
imagens por exemplo, produzidas pelas grandes corporacbes — e que,
portanto, atingem as criangcas de modo massivo —, carregam consigo, em

grande medida, um conceito de infancia muito pontual:o da infancia inocente,



da infancia colorida, da infancia feliz. As grandes corporacdes, a escola e a
sociedade contemporanea que investem nesse conceito de infancia, supéem
gue ndo pode existir infelicidade na vida das criancas.Assim, o grande
problema destas imagens é que elas se tornam sinénimo do que é mesmo a
infancia: um mundo colorido, alegre, onde todos o0s personagens sao belos,

amigos e as paisagens sdo maravilhosas.

Com efeito, nesta infancia alegre, colorida e feliz, de fato, néao
encontraremos espaco para falar sobre a morte, ja que morte, aparentemente,
nao deve fazer parte do mundo infantil, devido a tristeza que ela pode provocar.
O psicanalista Contardo Calligaris afirma, ao contrario, que as crian¢as também
tém direito a tristeza. No entanto, ao contrario disso, o autor insiste naquela
gue parece ser a concep¢ao hegemonica sobre a infancia: “As criancas tém
dois deveres:um, salutar, € o dever de crescer e parar de ser criangas. O outro,
mais complicado, € o de ser felizes, ou melhor, de encenar a felicidade para os
adultos” (CALLIGARIS, 2008).

Calligaris mostra o quanto tal concepcao esté relacionada a perspectiva
moderna de idealizar a infancia como um tempo exclusivamente feliz, no qual
0s adultos atribuem a crianga, como sua principal tarefa, a felicidade.
Contrapondo-se a isso, ele indica:

Conselho aos adultos (pais, terapeutas etc.): quando uma
crianga parece estar deprimida, 0 mais urgente n&o é reconhecer
os "sinais" de uma doenca e inventar jeitos de lhe devolver uma
caricatura de sorriso. O mais urgente, para seu bem, é
reconhecer que uma crianca tem o DIREITO de estar triste,
porque ela ndo é apenas um boneco cuja euforia deve nos

consolar das perdas e danos de nossa existéncia; ela tem vida
propria(CALLIGARIS, 2004, p. 01)

Coerente com a perspectiva questionada pelo autor, e realizando aqui
uma relacdo entre infancia e morte presente cotidianamente na midia, trago o
exemplo da propaganda veiculada pela rede de farmacias Panvel, por ocasido
do Dia das Criancas de 2013. A propaganda se intitula “A histéria do Lilinho” e,
nela,um pai narra a sua filha que, quando seu peixinho Lilinho morreu,
rapidamente e sem que a menina percebesse, ele e a mae substituiram o peixe
por outro bem parecido, com o objetivo de “ndo deixar que essa fatalidade

tomasse conta do seu coragédozinho em formacgéo”.O narrador ainda afirma que



“criangcas nao deveriam saber de nada ruim”,e a propaganda finaliza com a

seguinte frase: “por uma infancia mais feliz, sempre”.

Para fins deste trabalho, utilizarei o conceito de imagem como elemento
de analise, para compreender que elementos imagéticos as narrativas
escolhidas para abordar a temética da morte apresentam, que relagdes texto-
imagem sao construidas nestes materiais e, de algum modo, que conceitos de

infancia elas produzem a partir disso.

2.3 A crianga que nos escapa

O que vocé quer ser quando crescer?- perguntei ao meu filho de cinco anos.
- Jogador de futebol- ele respondeu.

- E 0 que mais? — ainda insisti.

- Pintor, policial, herdi....- respondeu ele.

- Tudo isso? Como vocé vai fazer? — disse eu.

- Segunda-feira, jogador de futebol; ter¢ca —feira, pintor; quarta-feira, policial;
quinta-feira, herdi; sexta-feira vou ser eu; sdbado vou ser eu; domingo vou ser
eu- concluiu, deixando-me sem palavras.

Assim € que € a crian¢a: ela mesma e € isso que ela quer ser. Basta deixa-la
ser ouvindo-a, olhando para ela. Essa é a nossa licdo de casa.

Adriana Friedmann

Primavera de 2004

Diferente de algumas décadas, a crianga que, antes, ndo era vista, nem
afetivamente desejada, e era considerada um ser completamente dependente
dos adultos, hoje é o centro das atenc¢des dentro da familia e da sociedade. Por
conta disso,inimeros tedricos tentam explicar o que € a infancia — e, cada vez
mais, ndo so6 os tedricos, como outros espacos da cultura hoje nos “explicam” e
nos dizem o que sdo, 0 que querem as criangas, tais como como a midia, a

televisdo, as lojas de brinquedos, o teatro, os parques, as editoras de livros, as



escolas, os professores, os pais. HA uma perspectiva entre estes inUmeros e
diversos meios de que a infancia é algo que eles ja captaram, que podem
explicar e, sobretudo, educar.

Sob esta perspectiva, Corazza(1996) problematiza uma nocdo de
crianca que hoje ja opera quase no senso comum: a criangca do
construtivismo.A criangca do construtivismo estd intimamente relacionada ao
nosso hébito de classificar as criancas,seja por seu desenvolvimento,
categorias psicologicas, e tantas outras formas de nivelagdo. O atual modo de
pensar, de classificar a crianca, fortalece em nossas préaticas a sensacao de
gue a infancia é algo que nés ja sabemos, ja prevemos, ja compreendemos e
sabemos exatamente como lidar enquanto sujeito. A crianga do construtivismo
€ vista como “uma criangca-miniatura-de-cientista”, ou seja, uma crianga
individualizada, racional, consciente, autbnoma, que constréi seu proprio
conhecimento, que experimenta sempre coisas ligadas ao modelo de contetdo
e, por tudo isso, é considerada uma criangca “potencialmente maleavel”
(CORAZZA, 1996).

A crianca que as praticas pedagogicas construtivistas vem produzindo
de forma ativa em nossa sociedade e em nossas escolas, € a crianga que

julgamos, sem hesitagéo, saber o que € bom para ela.

Em contrapartida, Larrosa(1998) problematiza o que nomeia de “enigma
da infancia” e, a partir disso, sugere a perspectiva de, antes, vermos a crianga
como “um outro”. O que seria isso?"“A infancia entendida como um outro, ndo é
0 que ja sabemos” (p.231), € um outro que nés ainda ndo conhecemos; um
outro que rompe com essas nossas tentativas de captura, que questiona o
poder de nossas praticas, que inquieta todos 0s nossos saberes; um outro que
nos desestabiliza com simples gestos de sua existéncia. Ou seja, o autor
advoga aqui em favor da infancia como algo que nos escapa.

Mais do que isso, Larrosa afirma que a crianca ndo € sé o que esta
presente hoje em nossas instituicdes, mas é algo que permanece “ausente e
ndo abrangivel, brilhando sempre fora de seus limites” — e dai insiste em

pensar a crianga em sua perspectiva de alteridade:



A alteridade da infancia é algo muito mais radical: nada mais,
nada menos que sua absoluta heterogeneidade em relacdo a
nds e ao nosso mundo, sua absoluta diferenga. E se a presenca
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enigméatica da infancia € a presenca de algo radical e
irredutivelmente outro, ter-se-4 de pensa-la na medida em que
sempre nos escapa: na medida em que inquieta o que sabemos
(e inquieta a soberba da nossa vontade de saber), na medida em
gue suspende o que podemos (e a arrogancia da nossa vontade
de poder) e na medida em que coloca em questdo os lugares
que construimos para ela (e a presuncdo da nossa vontade de
abraca-la)(LARROSA, 1998, p.232)

Pensar na alteridade da infancia (e na infancia como alteridade) significa
deixar de lado a antecipacdo da infancia, do previsivel.Trata-se de perceber
gue existem lacunas na infancia que nés ainda ndo conseguimos preencher,
simplesmente porque isso nao € possivel; é transcender aos discursos que ja
produzimos sobre elas ao longo de tanto tempo e dar espacgo para tornar
importante 0 que ha de mais inesperado e imprevisivel na crianga

contemporanea.

Deste modo, interessa-me discutir o conceito de infancia, justamente
porque percebo o quanto alguns materiais, sobretudo aqueles que fazem
circular estes esteredtipos sobre a morte, estdo sustentando um conceito de
infancia previsivel, educavel a partir do ponto de vista do adulto em sua
idealizagdo sobre esta etapa da vida. No entanto, assumir uma outra
perspectiva de infancia, é também assumir que outros materiais operam com
outros conceitos de infancia. Baseada nessa outra perspectiva de pensar a
infancia como algo que nos escapa, acredito que se torna também coerente
pensar na importancia de uma literatura que também nos escapa, da qual nédo
conseguimos abranger todos os sentidos, uma literatura que ndo € funcional
(muito menos “pedagogizante”). Trata-se, entdo,de pensar em uma coeréncia
entre infancia como alteridade e esses materiais, que promovem, de fato, um
encontro com essa alteridade, ou seja, com uma outra forma de ver o encontro

com o tema da morte.



3.A CRIANCA E A MORTE

Certo dia, em sala de aula, um aluno de quatro anos estava
concentrado, realizando sua atividade de recorte e colagem. Ao perceber
minha presenca,me olha e pergunta: “Né que quando a gente morre a gente
nao vira estrela,profe?”. Coincidéncia ou ndo, este trabalho de pesquisa ja
havia comecado e esse aluno, com esse simples questionamento, me
possibilitou quase uma conclusao: a de que as criangas de hoje em dia estao
dispostas a saber sobre a morte. Talvez a curiosidade de meu aluno ja o tinha
impulsionado a fazer essa pergunta para algum outro adulto, que
possivelmente lhe disse sobre a perspectiva mistica, com a intencdo de lhe
“proteger”: a de que, quando morremos, “viramos uma estrela”. Talvez, ainda, a
crianca tenha recebido outra resposta, mas, ainda assim, a pergunta fez-se
importante — e falar apenas uma vez parece nao ter sido suficiente. O dialogo
com outro adulto em quem confiasse foi, para o0 menino, fundamental. “N&o,
Lucas, quando agente morre a gente nao vira uma estrela”, foi 0 que consegui

responder.

E comum os adultos acharem que a morte ndo é assunto para crianga,
j& que, também para os adultos, ela € um tabu. As criancas de hoje, talvez de
forma mais especial, sdo dotadas de uma sensibilidade emocional e uma
inteligéncia que é exclusiva delas, e por mais que ndo se manifestem
verbalmente, elas pensam e despertam sim interesse pela morte e por varias
outras curiosidades da existéncia humana. Se com grande naturalidade
explicamos a elas que as plantas e os animais morrem, por exemplo, porque

nao podemos tratar com a mesma naturalidade quando as pessoas morrem?

Ambrovich (1999) fala sobre a importancia de discutir o assunto com as

criangas:

Tantas espécies de vida, tantas possibilidades de morte... E
fundamental discutir com a crianca, de modo verdadeiro,
honesto, aberto, como isso acontece e como poderia néo
acontecer...Compreender a morte como fechamento natural de



um ciclo, que néo exclui dor, sofrimento, saudade, sentimento de
perda(AMBROVICH, 1999, p..113).

A medida que a crianga cresce cognitivamente e afetivamente, ela vai
experienciando varios tipos de “mortes ao seu redor, e vai tentando
compreender suas experiéncias cotidianas. Sobre esse processo de
compreensao,Kovacs (1992) afirma:

Atualmente acredita-se que a crian¢ga ndo sabe nada sobre a
morte e que, portanto, deve ser poupada. No entanto, todas as
criangas inadvertidamente ja pisaram em uma formiga e esta,
esmagada, parou de se mexer. Diante disso, elas param e ficam
observando, entre aterrorizadas e curiosas, 0 que aconteceu.
Toda crianga j& “perdeu” um passarinho, um gato, um peixe, ou
qualquer bicho de estimagdo. Percebeu entdo que ficaram
“diferentes” de quando estavam vivos. Além disso, podem morrer
bisavés, avos, pais, irmaos, amigos e, nos noticiarios novelas da
TV, inUmeras pessoas. Diferente dos personagens do desenho
animado, que sempre renascem, aqueles jamais retornam. E
uma tarefa muito dificil para a crianca definir vida da morte, pois
na sua percepcao morte € ndo movimento, cessdo de algumas
funcbes vitais como alimentacdo e respiracdo; mas ha sua
concepgdo a morte é reversivel, pode ser desfeita(KOVACS,
1992, p.3).

Para entender como a criangca consegue realizar essa contradicao,
alguns autores que estudam a morte afirmam que existem trés estagios
definidos para a aquisicdo da compreensdo do conceito da morte, que sao
nomeados de universalidade, funcionabilidade e irreversibilidade.A
universalidade é a compreensdo de que tudo que é vivo um dia vai
morrer(plantas, animais, pessoas...); a ndo funcionabilidade é quando a crianga
compreende que, apés a morte, a pessoa ndo respira, ndo pensa, ndo se
alimenta, ndo age e nem sente nada; e a irreversibilidade trata da
compreensao de que quem morre ndo volta mais. A capacidade de uma
crianga lidar com a morte e de entendé-la evolui conforme seu
desenvolvimento cognitivo e, baseados nisso, muitos autores defendem a ideia

de que crianca também fica enlutada, quase da mesma forma que os adultos.



Nesses estagios de luto, os sentimentos como raiva, medo, isolamento,
depressado ou aceitacdo podem estar presentes em seu comportamento, ainda
gue ela ndo expresse isso verbalmente. As criangas vivem o luto de diferentes
maneiras.E normal algumas demorarem mais tempo do que outras para reagir
a morte de alguém querido, mas, em algum momento, esse processo vai
acontecer — dai ser fundamental que a crianca tenha um espacgo seguro e
acolhedor para falar sobre os seus sentimentos e adultos disponiveis e
interessados em lhe ajudar a esclarecer tais angustias, para que ela possa
elaborar seu processo de luto com mais tranquilidade, encarando a morte como
um processo que faz parte do nosso ciclo de vida e ndo como tema temido e

negado.

Quando decidi por abordar a tematica da morte em meu trabalho de
conclusao de curso, e mais precisamente, quando compartilhei essa escolha
com amigos e familiares, supreendentemente recebi em troca olhares e
discursos carregados de preconceito. Frases como “Mas isso é assunto para
tratar com criangca?”, “Acho um tema muito pesado”, “Tua orientadora
aceitou?”, “Sera que existem mesmo livros infantis sobre isso?”, eram
recorrentes na fala de meus familiares e amigos. Cheguei a receber conselhos
como: “Ja que tu quer tanto falar sobre isso porque € uma justificativa pessoal,
entdo ndo usa a palavra morte, usa ‘finitude da vida'™. Foi com esses discursos
gue reforcei meus pensamentos do quanto a sociedade atual ainda nao aceita
0 acontecimento da morte, e 0 quanto € importante s algumas concepc¢des
sobre morte — como se a morte fosse um acontecimento de exclusiva dor e

sofrimento ou como algo que s6é acontece com 0S outros.

A morte estd em constante presenca no nosso dia a dia, basta pararmos
para percebé-la: nos telejornais que anunciam dezenas de mortes por dia em
diferentes lugares do Brasil, nas ruas com o cidadao que reagiu a um assalto,
nas letras das musicas que tocam no radio em nosso carro, nos desenhos

animados a que nossos filhos assistem todas as manhas, em véarios quartos



nos hospitais da nossa cidade, nos filmes nas telas do cinema, e até mesmo

em nosso calendario de feriados™.
Sobre isso, Elisabeth Paiva afirma:

E esses eventos ndo tém horario certo para acontecer e/ou
serem exibidos, em qualquer hora do dia ou da noite, para
qualquer um, a qualquer idade. A morte invade nossos lares, e
ndo ha reflexdo a respeito. Desse modo, corremos o risco de
sermos impregnados pela dor e pelo sofrimento, dando a
impressao de que isso é natural e faz parte da vida. E, assim,
continuamos a jornada, sem falar sobre a morte, sem elaborar o
tema. Parece que somos obrigados a engolir a morte sem digeri-
la (PAIVA, 2011, p.27).

Ainda que com toda a banalidade da morte invadindo o dia a dia da
sociedade contemporanea, parece que a incapacidade de lidar com a morte

continua sendo uma grande angustia para todos.

Arnaldo Antunes, na composi¢cdo de sua muasica Saiba, nos alerta:
“Saiba, todo mundo vai morrer, presidente general ou rei, Anglo-saxao ou
muculmano, todo e qualquer ser humano”.NO0s costumamos nao falar sobre a
morte porque assim parece que vivemos melhor, como se nao falar implicasse
no esquecimento da sua existéncia — e assim passamos a vida, esquecendo de
refletir sobre a Unica certeza que temos sobre esse acontecimento tdo
desconhecido que é a morte: a de que ela existe para todos nds, mesmo que

nao queiramos pensar ou saber sobre ela.

Em uma recente palestra realizada na disciplina de Estagio de Docéncia,
no curso de Pedagogia, a professora Rosemary Modernel Madeira,preparou e
compartilhou um material no qual ela condensa pensamentos de autores,
filésofos, letras de musicas, filmes, feriados e até atividades que podem servir
para se trabalhar a tematica em sala de aula, no intuito de auxiliar alunos
sujeitos para refletir sobre as questdes de vida e morte. Pensando a morte
como finitude, Madeira (2013) afirma que “todos perdem dia a dia alguém, seja
0 bebé que se tornou crianga, seja a crianga que se tornou jovem, o0 jovem que

se tornou adulto ou o adulto que se tornou velho”. Tal constatacdo nos serve

lAlguns feriados que envolvem a teméatica da morte: Sexta-feira da Paixdo, Pascoa, Tiradentes,
Corpus Christi e, claro, Finados.



para entendermos o quanto a morte é, na realidade, processo, vida, e, nesta
condicao, inevitavel. Neste material, ela reine ainda alguns filmes do repertério
infantil que também abordam a tematica, tais como: Bambi, Gasper, Os
Fantasmas de Scrooge, Harry Potter, Guarda Chuva, Bela Adormecida, 101
Délmatas, Irmdo Urso, Paranorman, The Witches, As aventuras de Billy e
Mandy, Corpse Bride, A Pequena Princesa, etc.

Kovaks (2003) traz no seu livro Educacédo para Morte, o conceito de “morte
escancarada” para essa morte que invade nosso cotidiano e penetra em nossa
vida a qualquer hora, nos deixando expostos e sem reacdo.A “morte
escancarada” esta presente nas ruas pelos acidentes e homicidios ou pelos
veiculos midiaticos.A autora faz uma relevante consideragdo a respeito da
forma como a televisdo nos invade com a “morte escancarada’por meio de

seus noticiarios, novelas e filmes:

E a morte que invade os lares a qualquer hora, assistida por
todos, inclusive criangas. O que a faz escancarada s&o as cenas
e imagens mostradas, chocantes repetidas a exaustéo e o texto
que as acompanha, principalmente quando h& coleta de
depoimentos na hora mesmo do acontecimento— texto, na
maioria das vezes, superficial, sem espaco para reflexdo. E o
gue € mais grave: logo apos esta enxurrada emocional, segue-
se uma noticia sobre amenidades ou uma propaganda de
margarina(KOVACS, 2003, p.142).

Alves apud Kovacs (2003) também afirma que “alguém tem que pedir conselho
da morte e abandonar a maldita mesquinharia que pertence aos homens que
vivem como se a morte nunca fosse bater no ombro” (p.148)Acho que aqui
reside nossa possibilidade enquanto docentes: de propiciar a nossos alunos
reflexdes acerca desta tematica, pois fazem parte do nosso cotidiano escolar
as perdas, os relacionamentos, os abandonos, as doencas, os acidentes e

muitas outras questdes da existéncia humana, as quais ndo podemos negar.



4.CAMINHOS METODOLOGICOS

No processo de escolha do corpus empirico da pesquisa, contdvamos,
inicialmente, com uma lista de 19 titulos que abordam a tematica da morte.
Como ja referido, o critério de escolha das obras assumiu materiais que
visavam romper com estereotipos (PAIVA 2008) mais recorrentes na literatura
infantil em relagdo ao tratamento do tema. Ou seja, o critério foi o de livros que
apresentassem narrativas que escapassem de abordagens com énfase em
férmulas mais convencionais, quais sejam: da perspectiva mistica do tipo “virou
estrela”, da morte algo “natural” da vida exclusivamente de pessoas de mais
idade. A maior gama de livros que abordam o tema é sobre a morte do avd ou
da avdé do personagem principal ou, ainda, como outro dos estereétipos
encontrados,da morte atravessada pela seguranca de um momento para
despedida (nestas narrativas de morte dos avos, por exemplo, as criangas
geralmente tém a oportunidade de se despedirem e guardarem as
aprendizagens e vivéncias que tiveram). Da mesma forma, ressalta-se a
prevaléncia, no tratamento do tema,da morte dos animais de estimacdo do

personagem principal, seja ele cachorro, passarinho, peixinho, etc.

Abaixo, descrevo os titulos encontrados, contendo uma breve

apresentacdo de cada um deles:

Titulo da Obra Autor Breve Sinopse Categoria

A menina Nina Ziraldo A narrativa traz a Morte de avds

felicidade da vida
compartilhada entre avo e
neta. Aborda também a
falta da despedida, do
inesperado. Traz “duas
razbes para nao chorar”
guando perdemos alguém,
como possibilidades de
encarar uma perda.




O Ovo e 0 vovb

V6 Nana

Margareth Wild

A montanha

Rubem Alves

Se amam.

O livro conta a historia de
uma porca avod que mora
com sua porca neta, e a
prepara para sua partida.
A av6 da um ultimo
passeio com a neta para
se despedir, paga suas
contas, ensina a neta a
valorizar a beleza da vida
e aborda a dificil
despedida entre seres que

Morte de avos

encantada dos
gansos selvagens

Teatro de sombras

Michael Ende

O livro narra a histéria de
gansos que vivem nas
montanhas e conhecem a
histéria da Montanha
Magica, que era um lugar
lindo mas para onde s6
iam os gansos velhos pois
estes eram mais leves, por
nao terem mais medos.

Morte de velhice

de Ofélia

Porque Elvis ndo

Robertson

abrigo.

O livro conta a histéria de
uma velha senhora que
trabalhou a vida inteira
com teatro, e agora recebe
a visita de uma série de
sombras que Ilhe pedem

Morte de velhice

latiu?

VO, eu sei domar

Fraziero

MonikaFeth

mesmo tempo direta,

tentam explicar para o filho
pequeno sobre a morte de

seu cachorro.

O livro narra a histéria de
uma pai e de uma mae,
gue de forma poética e ao

Morte de animal

abelhas

Simone Wajman

O livro conta a historia de
uma garoto que era muito
apegado com seu avo, que
de repente morre. Todos

tentam explicar para ele
onde seu vo est4, mas o
menino ndo compreende.
Até que um dia, fazendo
as coisas que o avo
gostava de fazer com ele,

ele entende que onde quer

gue ele esteja, seu avd
sempre estard com ele.

Morte de avos

A historia faz uma analogia
entre as propriedades de

Morte de avos




um ovo e as qualidades de
um avo. Até que um dia o
vovO morre, assim como
guando o ovo se quebra,
mas as aprendizagens e
gualidades do vovo ficam
para sempre na memaoria
de seus netos.

Nicholas Allan

O livro conta a historia de
uma menina e seu
cachorrinho que foi

chamado para ir para o
céu. Ela ndo pode ir junto
pois nao foi chamada.

Juntos eles pensam como

Sera o céu e como sera “ir

para baixo”, lembrando

das coisas erradas que o

cachorrinho fez. Depois
gue seu cachorrinho parte,
Lilly encontra outro
cachorrinho e faz com ele
tudo que fazia com seu
cachorro que patrtiu.

Morte de animal

O pato a morte e a
tulipa

WolfErlbruch

Essa narrativa fala da
morte como um
personagem, que decide
acompanhar o pato em
seus ultimos dias,
apreciando com ele
alguma das belezas da
vida. A tulipa representa a
finitude do pato.

Morte de animal

A mulher que matou
0S peixes

Clarice Lispector

Neste livro Clarice
Lispector fala sobre todos
0s animas de estimacéao
gue ela teve na vida- os
escolhidos para isso ou
nao, e sobre o que
aconteceu com cada um
deles, falando sobre dor e
perda e sobre como essas
coisas acontecem de
modo natural.

Morte de
animais

Odiaemqueo
passarinho néo
cantou

Valéria Tinoco

O livro aborda a morte do
passarinho de estimacgao
da personagem principal.

Morte de animal

Vovo foi viajar

Mauricio Veneza

O livro narra a histéria de
um vovo que nao aparece
mais, e que deixa sua

Morte de avd




netinha intrigada porque
ninguém consegue
responder a ela o que
realmente aconteceu com
seu avo.

Cadé meu avd

Lidia de Carvalho

O livro conta a histéria do
menino Renato que perde
seu avo que lhe contava
lindas histérias “de boca”,
ao perder o avd Renato
pede ajuda ao papai
noelpara reencontra-lo.

Morte de avd

Caindo morto

Babette Cole

O livro narra a historia de
dois avés muito bem
humorados que narram
para seu netinho como de
neném careca e sem
dentes se tornaram velhos
carecas e novamente sem
dentes. Os avos dizem
para o neto que um dia
todos cairdo “mortinhos da
silva”

Morte de avos

A formiguinha e a
neve

Joao de Barro

O Livro conta a historia de
uma formiguinha que ao
buscar comida prende seu
pezinho na neve e pede
ajuda a todos para salva-
la: ao sol, ao muro, ao
rato, ao homem, e por fim
a morte. A morte afirma
que mais forte que ela
Deus, e quando a
formiguinha pede ajuda a
Deus ele consegue salva-
la.

A morte nas
fabulas

Meu filho pato

[lan Brenman

O livro reune historias de
varios estilos- contos,
cordel e poesia, para falar
sobre a morte e entende-la
como um fenbmeno
inerente a vida.

A morte como
um fendmeno
natural

O coracéo e a garrafa

Oliver Jeffers

O livro conta a histéria de
uma menina cheia de
admiracao pelo mundo, e
gue um dia perde uma
pessoa querida e resolve
guardar o seu coragao em
uma garrafa para poupa-lo
da dor e sofrimento.

A morte sobre
metaforas




Se um dia eu for Anna Gobbel O livro narra as falas de A morte como
embora uma menina e um menino fenbmeno
gue em meio a paisagens natural
de natureza lindas,
pensam em como Vao
continuar juntos se um dia
algum deles for embora.

Lino André Neves O livro conta a historia do A morte
Lino, um porquinho de representada
peltcia que mora em uma pela perda

loja de brinquedos, e que
um dia perde sua melhor
amiga, a coelhinha lua
pois ela é vendida, a
narrativa mostra como
Lino aprende a lidar com
essa perda.

Dos 19 titulos encontrados, foram selecionados dois deles para compor o
corpus de analise desta pesquisa:

e O coragéao e a garrafa— de Oliver Jeffers(2012)
e Lino—de André Neves (2011)

Sendo assim, gostaria de apresentar, brevemente, a narrativa de cada um:
O coracao e a garrafa

Esta obra narra a histéria de uma menina que tinha muitas curiosidades sobre
o mundo.Em sua vida, ela contava com uma figura masculina mais velha, que
sempre a acompanhava nessas descobertas. Tal figura masculina costumava
sempre sentar em uma cadeira e, a seus pés, ouvia historias e dialogavam. Um
dia, quando a menina vai encontra-lo, a cadeira esta vazia. Ela fica a sua
espera, ajoelhada proxima a cadeira, do amanhecer até o anoitecer, mas a
cadeira permanecia vazia. A menina, entdo, sente uma dor muito forte em seu
coracdo e, por isso, sente a necessidade de coloca-lo em um lugar seguro.
Surge entdo a ideia de colocar seu coracdo machucado em uma garrafa,
protegido, e assim ela o faz. Durante anos com o corac¢do dentro da garrafa, a
menina sente que ndo vé mais o mundo do mesmo jeito, e percebe o quanto

seu coracao vai ficando pesado dentro da garrafa. Até que um dia, ja adulta,




ela encontra uma menina que tem tentas curiosidades sobre o mundo como ela
um dia teve, e sente que ndo consegue mais responder a todas as perguntas e
curiosidades dessa menina. A partir deste encontro, ela tenta tirar seu coracéo
da garrafa, mas ndo consegue. Pede entdo ajuda para a menina, que,de
fato,descobre um jeito. O coracdo € colocado de volta em seu peito e agora a
cadeira passa a ndo mais estar vazia: o livro termina com ela sentada na

cadeira, lendo os livros que eram daquela figura masculina a pequena menina.

Lino

Este livro conta a histéria de um porquinho de pellicia chamado Lino. Lino mora
em uma loja de brinquedos e la tem uma melhor amiga que o acompanha
desde o dia em que sairam da fabrica de brinquedos: uma coelhinha chamada
Lua, que ascendia uma luz na barriga toda vez que gargalhava. Um dia,ao
acordar, Lino percebe que Lua ndo esta mais ali: ela provavelmente foi
vendida. Lino entdo sente uma grande dor no seu coracao, e vai perguntar aos
outros amigos onde estéa a Lua. Um deles lhe diz: “aqui onde moramos é assim,
todos os dias, alguém desaparece”. Lino sente muita dor e tristeza nos
proximos dias e parece ndo entender o que aconteceu. Passado algum
tempo,colocam Lino em uma caixa e ele acorda na casa de uma menina
chamada Estrela. Lino e Estrela viram amigos, brincam e se divertem juntos,
mas Lino sempre pensa na amiga Lua e tem curiosidade de saber se ela
também é feliz.



5.DAS CATEGORIAS DE ANALISES

5.1 Metaforizando a morte

Uma das maiores potencialidades das obras selecionadas reside no seu
investimento no uso da metéafora para abordar o tema, notadamente, a partir de
duas estratégias que enfatizam a poténcia da metafora como linguagem
primeira nestes materiais.Uma delas € o tratamento do tema na forma de
metafora texto-narrativa e a outra é na metafora imagética, ou, mais
propriamente, da potente combinacdo entre imagem e texto. Em O coracéo e a
garrafa, por exemplo, o autor narra no texto sobre uma menina que € cheia de
curiosidades sobre o mundo, do quanto ela gostava de admirar as estrelas e
observar o mar, mas s&o as imagens que nos narram a presenca de uma figura
masculina de mais idade, com guem a menina compartilha esses momentos de
descobertas, e apenas com as imagens o autor nos transmite a forte ligacéo

gue ha entre eles.

Ainda assim, a propria metafora de colocar um coracdo em uma garrafa
aborda a necessidade da personagem em colocar o coragdo em um lugar
seguro, 0 que representa claramente a metafora do luto, da dificuldade de
aceitar a morte, do quanto o processo de perder alguém é dificil e dolorido para
0S nossos coragdes. O texto afirma que colocar o coracao na garrafa pareceu
consertar as coisas em um primeiro momento, “mas, na verdade, nada mais
ficou igual. Ela se esqueceu das estrelas, e parou de prestar aten¢gdo no mar”.
Tal passagem pode ser pensada como a descricdo do momento de luto, da
parte do processo de perda em que “ndo queremos prestar a atencdo em coisa
nenhuma”, pois estamos praticamente sem coragdo, ou com um coracgao tao
dolorido que ndo conseguimos nos fixar nas outras coisas da vida (sobretudo
aquelas que nos dao prazer ou aquelas que, de algum modo, nos remetem

agueles que perdemos).

Em outro momento, o texto indica: “Talvez nunca tivesse ocorrido a
garota o que fazer, se ela ndo tivesse encontrado alguém, ainda crian¢a, que

era curiosa em relagdo ao mundo como ela mesma ja havia sido”. Menos do



que afirmar, linearmente, que se trata da filha da personagem, o texto propde
uma abertura: ndo sabemos quem € a menina e de onde ela vem. Ao contrario,
investe-se aqui na metafora de que o encontro com uma pessoa querida, pode,
neste caso, ajudar a superar sua perda, porque agora ela tem em seus bragos
alguém com tanta curiosidade quanto ela tinha e a quem ela é confrontada com
perguntas e questionamentos. Neste processo, a imagem metaférica de que
ela tenta quebrar a garrafa mas ndo consegue e, sem esforco algum, a
pequena menina o faz, afirma a idéia de que um coragéo néo foi feito para ficar
trancado em um lugar aparentemente seguro, mas, antes, no espaco
compartilhado por meio dos afetos (e sujeito, por isso, aquilo que ndo podemos
prever).

Ainda sobre as metaforas imagéticas presentes na obra, destaco a
imagem da cadeira vazia. Trata-se da imagem de uma cadeira que aqui
expressa a morte, a perda. A imagem, portanto, nao € literal, mas, antes, diz
respeito a algo poético; ela remete ao encontro da menina com a morte,
possibilitando ao leitor um outro tipo de relagcdo com a imagem, uma relacdo

que é criagdo, que € imaginacao.

Destaco, mais uma vez, a imagem central do livro, a de colocar o
coracao na garrafa, pois percebo o quanto essas imagens nao operam com o
conceito de “tecnologias visuais da verdade” de que Dussel(2008) nos fala — e
referido anteriormente. Isso ocorre justamente porque elas sdo metaforicas,
ndo tém relacdo com uma verdade real e imediata, e é exatamente isso que as

tornam potentes.



Pensar em um coracao dentro de uma garrafa ndo possui relacao
nenhuma com a “verdade”, com o “real”. trata-se, antes, de uma imagem
metaférica e que, exatamente por isso, permite uma criacdo: criagcdo de

mundos, de possibilidades, criagéo, sobretudo, de pensamento.

Ja na obra do Lino, a metafora textual mais rica da narrativa estd na
frase que o amigo do Lino lhe diz quando ele pergunta onde esta a Lua: “Aqui,
onde moramos € assim: de repente alguém desaparece”. Trata-se de uma
metéafora da loja de brinquedos e que, de algum modo, remete a nossa vida, ao
nosso cotidiano -todos os dias, alguém distante ou proximo de nés
desaparece. Os dias que parecem nao ter fim dentro da loja de brinquedos, é a
metafora do luto para Lino. No entanto, quando ele é comprado, conhece a
menina Estrela e, aos poucos,vai se tornando seu amigo, acompanhamos a

forma que Lino encontra de aceitar e de lidar com a sua perda.

Ao mesmo tempo, no excerto “Porque todas as noites enquanto a
Estrela sonhava, Lino via pela janela a lua iluminada”, acompanhamos, por
meio da singela imagem de Lino, o sentimento que temos quando perdemos
alguém, sobretudo aquele de que podemos até encontrar pessoas ou coisas
gue minimizem a nossa dor,mas nunca esquecemos daquela pessoa que foi e

ainda é tao querida por nés.

A obra do Lino também possui imagens metaféricas: a coelhinha Lua,
gue tem a barriga iluminada quando da gargalhadas, é uma metafora com a



Lua e de sua luz natural, e que permite que Lino, ap0s sua perda, olhe para a
lua iluminada no céu a veja sorrindo, e imagine que sua coelhinha também é

feliz no novo lugar em que ela se esta.

Outra imagem que seleciono desta narrativa, pois considero que ela também
opera com a metafora imagética, € aquela do ratinho de estimacdo da menina
Estrela e o Lino deitados na cama, quando os pensamentos de Lino estdo
voltados para sua amiga coelha.A propria posi¢ao do rato ao redor de Lino, nos

remete a imagem da lua natural e, portanto, da marca da auséncia.




5.2 O (n&o) silenciamento da morte

Na segunda categoria de analise, gostaria de discutir outra marca em
comum destes dois textos:o quanto eles, ao operarem com a metafora, operam
também com o conceito de infancia que nos escapa por meio de um texto que,
também, nos escapa.A maior visibilidade desta constatacdo reside no fato de
gue ndo h& nada dito sobre a morte nestes materiais. No entanto, este “nada
dito” ndo implica no silenciamento do tema, mas, ao contrario, afirma a criacao
de um outro tipo de espaco para a reflexdo, para o pensamento, para a propria
crianga enquanto leitora se interpor na obra.Ou seja, este silenciamento
promove um convite a um outro tipo de pensamento, pois podemos entender o
silenciamento como uma oculta, como um ato de esconder, omitir as coisas,
como uma forma de ndo dizer algo.Nos materiais analisados, vemos um
silenciamento que opera em dire¢do a imaginacao e, sobretudo,a necessidade
gue de as coisas nao ficarem explicitas e literais. Trata-se, assim, de um
convite mais efetivo para que a crianga participe do texto e a que ela mesma

crie sentidos sobre o que Ié.

Mais uma vez, vemos dinamizado aqui o conceito de alteridade referido
anteriormente:os livros selecionados podem, a meu ver, compor um tipo de
literatura que nos escapa,na medida em que, acima de tudo, ndo nos da
respostas prontas.Em O coracdo e a garrafa, por exemplo, ndo sabemos
exatamente quem é a figura masculina que morre (pode ser o avé, o pai, um tio
ou até um amigo mais velho). Da mesma forma, a obra ndo nos diz se essa
figura masculina, de fato, morreu ou apenas viajou, mudou de cidade. E é
justamente nessa légica da dubiedade, das lacunas instauradas, que esse
silenciamento se investe de poténcia, porque opera com a imaginacgéo, opera

com o texto que escapa.

Na obra do Lino, esse silenciamento esta expresso também no uso
metaférico da narrativa para a abordagem do tema. A coelhinha que
desaparece da loja de brinquedos, pode ser a metafora de uma pessoa que
desaparece da nossa vida. A poténcia desta situacdo criada pelo autor,que n&o



fala explicitamente em morte, opera fortemente na imaginacéo do leitor, e em
uma criacdo de possibilidades para mostrar que o Lino pode conseguir lidar
com a sua perda, com a dor da sua separagdo, assim como nés quando

perdemos alguém, também podemos.

5.3 O final (ndo) consolador da morte

A terceira categoria de analise trata da énfase que ambas as obras dao
a um final ndo consolador. Falo aqui de uma perspectiva de narrativas que
fogem da logica do “tudo vai ficar bem”. Ao contrério, tais textos abrem-se em
direcdo a outras conclusdes,por meio de uma combinacdo texto-imagem que
sugere conclusdes para além do previsivel, mas investe no lugar incerto

instaurado pela auséncia.

O que se vé no final destas obras? Em O coracdo e a garrafa ndo ha
uma explicagdo clara para a morte, ndo ha nem mesmo essa pretensdo. O
objetivo principal da narrativa foi o de investir no espaco vazio e dolorido
causado pela perda e na criagéo de possibilidades para enfrentar a dor — ainda
gue tenha sido uma possibilidade néo literal, qual seja, guardar o coracdo em
uma garrafa. Também n&o houve no livro espago para a despedida entre a
menina e a tal figura masculina, mas houve uma outra possibilidade narrativa:
um outro mundo que se abriu, para além das explicagées. O encontro com a
menina fala, sim, de mais uma possibilidade de superacdo, mas que nao exclui

a dor, nem a saudade e nem investe nas maximas dos ensinamentos.

O mesmo acontece na obra do Lino: nada de explicacdes sobre a perda.
“Aqui onde vivemos € assim”, apenas explica que a perda ou a prépria morte
nao tem explicagdo: acontecem independente de nossa escolha, de nossa
vontade. O sumico da Lua também n&o deixou espaco para a despedida — o
gue permitiu que Lino continuasse acompanhando sua amiga, mesmo na casa
de Estrela, mesmo na sua imaginagcdo e mesmo em seu coragao, porque nesta
obra também ndo ha nenhuma oculta da dor: Lino continua sofrendo por essa

perda sem explicacgéo.



6.CONSIDERACOES FINAIS

Realizar a andlise de livros da literatura infantil que abordam a teméatica
da morte possibilitou-me a reflexdo de diversos aspectos. Um deles diz respeito
a possibilidade de analisar as narrativas de literatura infantil disponiveis no
mercado editorial hoje a partir da perspectivadas concepg¢bes de infancia
circulantes nestes materiais. Ou seja, as narrativas que trazem as formas mais
convencionais e repetitivas de abordar a temética da morte, sdo narrativas que
carregam com elas uma concepcao de infancia, talvez a mais recorrente no
senso comum: a da infancia inocente, previsivel, colorida e feliz; a infancia
como etapa que deve ser preservada de todo e qualquer sofrimento. Dai
tornar-se dificil falar da morte, bem como de tantos outros tema, a primeira

vista, delicados.

Outra consideracdo relativa a esse trabalho esta relacionada com a
pratica de pensar sobre os usos da literatura infantil e suas potencialidades.
Percebo a importancia das professoras que trabalham com criancas,
conhecerem as narrativas disponiveis no mercado editorial que, com efeito,
possibilitem aos seus alunos reflexbes acerca das questbes existenciais da
vida humana, como morte, separacéo, abandono,entre outras. Acredito que o
professor/a ndo deve deixar para trazer esses assuntos tdo coibidos por nos
para o curriculo ou que o fagam somente quando o aluno esta vivenciando uma
dessas situacdes. Ao contrario,defendo que, quanto mais familiarizadas as
criangas estiverem sobre os assuntos que as confrontam em seu cotidiano,

mais as criangas terdo tranquilidade para lidar com questdes existenciais.
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