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RESUMO

Este trabalho estuda cinco cronicas de Carlos Reverbel publicadas no jornal
Folha da Tarde, entre janeiro e setembro de 1979. A questdo norteadora da pesquisa é:
quais sdo as figuras do narrador e do narratario presentes nas cronicas de Reverbel e que
tipo de relacdo se estabelece entre ambos? O objetivo geral € identificar a figura do
narrador presente nos textos, analisando as estratégias textuais majoritariamente
utilizadas na criacdo do vinculo com o narratario. Por meio de pesquisa bibliografica
buscamos compreender as caracteristicas do género crénica e a sua inser¢édo no espaco
jornalistico opinativo de coluna, além de contextualizarmos a trajetdria profissional do
jornalista Carlos Reverbel. Realizamos analise de narrativa em um corpus de pesquisa
composto por cinco cronicas, constatando-se que o narrador utiliza-se de algumas
estratégias textuais para comunicar-se com 0 narratario, assumindo a postura de um
sébio aconselhador. Reverbel opina e persuade com argumentacdo contundente,
frequentemente evocando a memoria. O narrador exerce fungbes comunicativa,
modalizante, explicativa, testemunhal e avaliativa. Também se apresenta como um
critico contumaz, fazendo uso de humor e ironia, conferindo gracga e leveza as cronicas
que seduzem o narratario tanto pela proximidade (regionalismo) como pelo

conhecimento erudito.

PALAVRAS-CHAVE: Carlos Reverbel — cronica — narrador — narrativa — Folha da
Tarde.
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1. INTRODUCAO

Muitos foram o0s cronistas que ocuparam a pagina de opinidao numero 4 do jornal
Folha da Tarde, contribuindo para a difusdo de conhecimentos. Neste grupo, inclui-se o
jornalista Carlos Reverbel, que teve longa trajetdria profissional no grupo Caldas
Janior. Reverbel desfrutou de prestigio no espago de coluna que assinava no vespertino
e sintonizou-se a proposta do periddico, abordando as ocorréncias do cotidiano local.

Ao conhecer a obra cronistica desenvolvida por Carlos Reverbel no livro
Saudacdes Aftosas (1980), uma compilacdo de crénicas publicadas no Correio do Povo
e na Folha da Tarde, entre 1977 e 1979, deparei-me com uma narrativa que
prontamente chamou-me a atengdo. A fluéncia do texto e a simplicidade da narrativa
despertaram-me o interesse em conhecer o narrador que tdo sabiamente articula
informacdes e que incita o leitor a reflexdo, utilizando um tom despretensioso de
conversa.

Os temas sdo da ordem do cotidiano e problematizados sob o olhar atento de
alguém que ndo quer situar-se no lugar-comum, mas sim repercutir 0s acontecimentos
do dia a dia e as noticias que permeiam as paginas dos periddicos com posicionamento
critico. Ao mesmo tempo em que mantém seus leitores informados sobre as ocorréncias
do ambito da cidade e do Estado, Reverbel transita por outras tematicas e faz da sua
producéo cronistica uma importante fonte de conhecimento sobre um recorte do tempo.
Frequentemente evocando o passado, o jornalista revela episddios diversos do cotidiano
rio-grandense, problematizando as noticias veiculadas pela imprensa e oferecendo,
ainda, momento de descontracdo pelo prazer da leitura de seu texto. O desenvolvimento
deste trabalho contribui para a ampliagdo do entendimento sobre a producédo cronistica
de Carlos Reverbel, sobre a qual ha ainda estudos incipientes principalmente no que se
relaciona a sua atuacdo no periédico Folha da Tarde.

Esta monografia estuda, portanto, cronicas de Carlos Reverbel publicadas no
jornal Folha da Tarde, em 1979. A questdo problematizadora desta pesquisa €é: quais
sdo as figuras do narrador e do narratario presentes nas crénicas de Carlos Reverbel e
que tipo de relacéo verifica-se entre ambos?

O objetivo geral é identificar as figuras do narrador e do narratario presentes nas
cronicas que compdem o corpus de pesquisa, bem como a relagdo existente entre

ambos, a partir da analise de estratégias narrativas majoritariamente utilizadas por



Reverbel. Os objetivos especificos sdo: compreender as caracteristicas do género
cronica e sua insercdo no espaco jornalistico opinativo de coluna; contextualizar a
trajetoria profissional do jornalista Carlos Reverbel e compreender a sua participagdo no
periddico Folha da Tarde; detectar as tematicas das cronicas; identificar as estratégias
narrativas majoritariamente utilizadas na construcdo de seus textos; apreender as figuras
do narrador e do narratério, bem como a relagéo existente entre ambos.

O corpus deste trabalho é constituido por cinco cronicas de Carlos Reverbel,
publicadas no jornal Folha da Tarde, de janeiro a setembro de 1979. Estes textos
também estdo presentes no livro Saudacdes Aftosas (1980), coletanea de 40 cronicas
publicadas pelo jornalista no Correio do Povo e na Folha da Tarde, entre 1977 e 1979.

Para alcancarmos esses objetivos, desenvolveremos pesquisa bibliogréafica para a
construcdo da base teorica desta pesquisa. No intuito de compreender as caracteristicas
do género cronica, foram realizadas leituras de Davi Arriguci Jr. (1987), Wellington
Pereira (2004), Antbnio Sanseverino (2002), Antonio Candido (1992), Afréanio
Coutinho (1965) e Jorge de Sa (1987). Juntamente a esses autores, José Marques de
Melo (2003) oferecera subsidio tedrico sobre a crbnica inserida na logica do jornalismo
opinativo, também contribuindo para a compreensdo sobre o espaco de coluna, com
Chaparro (1998), Piza (2004) e Golin (2009). De forma complementar, abordaremos
Tedesco (2004) para brevemente evidenciar a funcdo de mediagéo do cotidiano e da
memoria de um territorio pertencente ao género cronistico.

Posteriormente, explanaremos perspectiva teorica sobre o narrador, com 0 apoio
de leitura de Walter Benjamin (1985), para em seguida discorrermos a respeito da
metodologia de analise de narrativa, calcada no embasamento tedrico de Yves Reuter
(2011), com breve contribuicdo de Motta (2007) acerca do conceito narratologico.

Posteriormente, apresentaremos 0 sujeito historico Carlos Reverbel, sua
trajetdria profissional, bem como o veiculo no qual as cronicas que constituem o corpus
de pesquisa originalmente foram publicadas. Para isso, recorreremos a Laitano e
Reverbel (1993), Laitano (1992), Laitano e Bones (2006) e Galvani (1996).

Por ultimo, no quarto capitulo, realizaremos analise de narrativa das cinco
cronicas de Reverbel selecionadas para o corpus deste trabalho. A metodologia é
desenvolvida com o aporte tedrico de Yves Reuter (2011), no intuito de apreender as
estratégias narrativas majoritariamente utilizadas pelo narrador no estabelecimento de

sua relacdo com o narratario.



2. ACRONICA

Neste primeiro capitulo faremos breve exposicdo sobre a evolugdo conceitual da
crénica, evidenciando-a como um género textual publicado no suporte jornal impresso,
que se consolidou no século XIX. Posteriormente, adentraremos na consideragdo da
crobnica como um género hibrido da literatura e do jornalismo, explicitando a
complexidade alcangada pela narrativa cronistica enquanto género esteticamente
independente. Sequencialmente, serdo abordadas as caracteristicas da cronica pela
perspectiva jornalistica, assim como o espa¢o de coluna, onde as crénicas constitutivas
do corpus desta pesquisa estdo inseridas. De forma complementar, enfatizaremos o

vinculo do género para com a temporalidade, a memdria e o cotidiano.

2.1. EVOLUCAO CONCEITUAL DA CRONICA

As conceituacOes referentes ao género cronica historicamente ja sofreram
alteracdes diversas. Entretanto, em todas as possibilidades de significacdo, a palavra
crénica sempre esteve ligada a temporalidade. O termo advém do grego chronos, que
significa tempo. Assim, configura-se como uma forma do tempo e da memoria,
representando temporalmente os acontecimentos pretéritos. Hoje em dia, esse género é
atrelado ao relato ou ao comentario de fatos triviais, pertencentes ao tempo atual e
presentes nos noticiarios de jornais. A crénica submete-se, dessa forma, a novidade, ao
consumo imediato e a fugacidade tipica da vida moderna (ARRIGUCCI JR, 1987).

Originariamente, o género cronistico foi exercido como um breve relato de
eventos em ordem cronoldgica, restringindo-se a mera anunciacdo, sem o0
desenvolvimento de uma interpretacdo sobre os fatos narrados e definidos historico-
socialmente no tempo. E com o primeiro sentido de relato histdrico, que a cronica
aproxima-se de historiadores do século XII, na Franga, Inglaterra e Espanha,
congregando em alguns momentos o carater de narracdo da historia e, em outros, o de
ficcdo literaria (PEREIRA, 2004).

No século XIX verifica-se uma ampliacdo no conceito de crénica, que ndo mais
reproduz as férmulas constitutivas do ensaio classico, como anteriormente. O cronista
deste século comeca a reestruturar o seu modo de escrita, passando a absorver ideais do

mundo moderno, abandonando a fidelizacdo a um tempo historicamente definido e
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adentrando na abordagem das relagdes fragmentadas tipicas da configuragdo moderna
(PEREIRA, 2004).

No século referido ha a consolidagdo do modo de producdo industrial, dos
centros urbanos, da mediacdo da mercadoria, da burocracia e do padréo burgués. Nesse
contexto, o cronista explana nas paginas dos periédicos o periodo de transicdo e de
transformag0es nos padrfes de sociabilidade, assim como as novas formas
comportamentais emergentes na época. Conforme Sanseverino (2002), o cronista simula
uma situacdo de dialogo, incidindo na posi¢do de um narrador sabio e que da conselhos,
gerando proximidade e cumplicidade para com o seu leitor. Para isso, 0s cronistas
passam a explorar codigos literarios para uma melhor compreensao acerca do modo de
organizacao social pela burguesia, ja que a literatura oferece meios de expressdo mais
eficazes e diversos do que o mero relato historico.

A variagdo conceitual da crénica no século XIX se da, também, a partir da
veiculacdo dos textos cronisticos em um espaco determinado nos jornais: os rodapés.
Como o préprio nome sugere, as publicacdes, que podiam ser de carater literario ou nao,
concentravam-se ao pé da pagina e tinham de obedecer ao critério de periodicidade. O
folhetim era uma denominacdo utilizada para designar qualquer sec¢do do jornal, onde
havia a publicacdo de textos de naturezas variadas, representando as distintas formas
discursivas presentes nos rodapés dos periddicos.

Assim, ja na primeira metade do século XIX, a capacidade opinativa, juntamente
a um rebuscamento literario, faz com que a crbnica assuma uma “[...] forma de
expressdo transitoria entre a retorica e as manifestacdes literérias [...]” (PEREIRA,
2004, p. 27). E a partir desse periodo que se observa uma maior aproximagio entre
cronica e jornalismo. O jornal impresso €, pois, um espaco de publicacdo em que a
crénica pode apresentar distintas formas linguisticas, adentrando no ambito denotativo
(com a reelaboracgéo de noticias) ou conotativo (quando fica proxima da ficcéo).

O folhetim, localizado em espago dos jornais voltado & abordagem de
variedades, deu origem ao romance-folhetim, na Europa, com a exposi¢cdo da vida
urbana em uma estrutura de episddios, que ndo era um texto nem pertencente ao
romance, nem ao conto (SANSEVERINO, 2002). Normalmente, textos que ndo se
enquadravam nas regras do jornalismo do século XI1X, acabavam sendo denominados de
folhetim. A cronica paulatinamente foi adquirindo independéncia estética e passou a ser
considerada um género separado do folhetim, que sempre apresentou um carater indicial

a formas narrativas mais delineadas conceitualmente, como o romance, por exemplo.
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A crbnica passa, assim, a abordar as noticias e as factualidades que permeiam o
jornal, mas, para além disso, reelabora enunciados com tracos literarios. Nesse sentido,
as noticias do jornal fornecem as informacbes factuais e cotidianas, que séao

problematizadas pelo cronista normalmente sob um ponto de vista insolito.

A cronica traz em si uma forma pedagégica, em que o cronista volta-se as
vivéncias imediatas da cidade, para aquilo que escapa as noticias veiculadas
pelo jornal. Ou destaca uma percepcdo inusitada de um fato noticiado, ou
percebe um gesto minimo na rua, no bonde, na casa de alguém, que exprime
0 modo de as pessoas se apropriarem dos objetos. A crdnica, como fato
cultural, dialoga com a condicdo histérica de sua producdo
(SANSEVERINO, 2002, p. 37).

Para Candido (1992), a crénica se consolidou como género tipico do Brasil na
década de 1930, quando se afirmaram Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade e Rubem Braga (que se concentrou na pratica cronistica). O tom
de comentario expositivo e argumentativo cede lugar a uma narrativa com ares de
“conversa fiada” e a cronica deixa de lado a seriedade no tratamento conferido a muitos
temas. Por conseguinte, a utilizacdo de uma linguagem coloquial permite ao narrador
aproximar-se de seu narratario e romper com a monumentalidade e énfase presentes
frequentemente em textos com linguagem rebuscada.

A cronica, dessa forma, deve empregar a linguagem da atualidade, ja que essa
pratica reflete o espirito de uma época, considerando-se que a lingua é uma viva
expressdo da sociedade no tempo. De forma convergente, o estilo do cronista deve
incidir as formas simples de comunicacéo, preferencialmente em tom de conversa, ja
que, com iss0, consegue-se estreitar 0 ato comunicativo para com o leitor. Pelo fato de a
crbnica ser detentora de independéncia, o cronista pode agir com liberdade e
desembaraco, ja que o individualismo de seu personalismo e opinido é uma marca
importante pela qual esse género é conhecido (COUTINHO, 1965).

Conforme Candido (1992), a crbnica auxilia no estabelecimento ou
restabelecimento da dimensdo das coisas e das pessoas. Esse género utiliza-se dos fatos
triviais e mostra neles beleza e singularidade. “Creio que a formula moderna, onde entra
um fato mitdo e um toque humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa o
amadurecimento e o encontro mais puro da cronica consigo mesma” (CANDIDO, 1992,
p. 15).
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Em convergéncia a isso, Jorge de Sa (1987) enfatiza que o cronista ndo se atém
ao “simples registro formal” dos acontecimentos, mas faz comentarios, que tanto podem
ser de conhecimento publico, como pertencentes somente ao imaginario do cronista,
“tudo examinado pelo angulo subjetivo da interpretacdo, ou melhor, pelo angulo da
recriagio do real” (SA, 1987, p. 9).

2.2. CRONICA: UM GENERO FRONTEIRICO AO JORNALISMO E A
LITERATURA

Ao rememorar algumas das alteragfes conceituais pelas quais a crénica passou
ao longo do tempo, percebe-se que ela € um género textual independente e, dessa forma,
circunscrevé-la unicamente ao ambito jornalistico ou literario equivale a ignorar as
peculiaridades existentes neste tipo de narrativa, principalmente no que concerne a
cronica brasileira. Coutinho (1965) enfatiza que a crénica é um dos géneros que mais
foram abrasileirados, no que se relaciona ao estilo, & lingua, as tematicas abordadas e a
técnica. As cronicas sempre foram uma forma de atrair a literatura para o jornalismo,
desenvolvidas por jornalistas, escritores e hibridos de ambos.

A crbnica brasileira apresenta caracteristicas peculiares, sendo, portanto,
detentora de autonomia narrativa. Sobre ela, pode-se dizer que “pelo desenvolvimento,
categoria artistica e popularidade é hoje uma forma literaria de requintado valor
estético, um género especifico e autbnomo [...].” (COUTINHO, 1965, p. 122). A
narrativa cronistica detém, portanto, mais liberdade estética e maiores possibilidades
conotativas, ndo configurando-se mais como uma organizadora de eventos temporais,
como outrora, e sim como uma forma de recriacao dos relatos do cotidiano.

Entre os estudiosos, alguns categorizam a crdonica como género jornalistico ou
literdrio. Contudo, outros enfatizam a mescla de ambos 0s géneros. Conforme expde
Pereira (2004), esse género ultrapassa o universo do jornal, recriando o tempo da
linguagem jornalistica e buscando significacbes entre as areas do jornalismo
impresso. A cronica também suplanta a restricdo aos géneros literarios e mantém-se na
fronteira, como um canal de comunicagdo (RONCARI apud PEREIRA, 2004). Sao
frequentes as comparacgdes da cronica para com outros “géneros maiores” da literatura.
Sobre esta consideragdo, Anténio Candido (1992) diz que a cronica efetivamente é um
género menor da literatura e que isso ndo é nenhum demérito, ja que isto a torna mais

proxima dos leitores.
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Evidenciando o carater hibrido do género, Sanseverino (2002) afirma que a
cronica mistura elementos do jornalismo e da literatura. No espaco jornalistico, a
abordagem do cronista tem o acontecimento efémero como ponto de partida, mas
ocorréncias pontuais e momentaneas so sustentam a cronica quando acompanhadas de
reflexdo ou de lirismo. Com isso, entende-se que o cronista ndo deve ater-se ao evento
transitorio para ndo limitar-se as circunstancias.

Por isso, é possivel afirmar que “no ambito do jornal, a abordagem do cronista
vai do acontecimento particular aos temas permanentes” (SANSEVERINO, 2002, p.
36). Os acontecimentos imediatos s@o percebidos com significacdo por diversas formas
de comunicacdo do narrador, seja pelo humor, pelo comentario e por expressdes
individuais do cronista, que consegue articular e orientar os leitores.

Coutinho (1968) enfatiza que a crdnica € um género jornalistico, ndo adentrando
categoricamente no ambito literario por ndo assumir um método de formulagéo textual
definido. Arrigucci Jr. (1987), todavia, pondera que a cronica é um género de literatura
ligado ao jornal e afirma ainda que

a primeira vista, como parte de um veiculo como o jornal, ela parece
destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um arriscado
duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai vitoriosa. Nao raro
ela adquire assim, entre nés, a espessura de texto literario, tornando-se pela
elaboragcdo da linguagem, pela complexidade interna, pela penetracdo
psicolégica e social, pela forca poética ou pelo humor, uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa historia
(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53).

De acordo com Roncari (apud PEREIRA, 2004), o narrador-cronista tem a
funcdo de revelar ao leitor o que sempre esteve a sua frente. O cronista moderno € um
problematizador do fluxo de informacGes que perpassa 0 espaco jornalistico e cria um
novo tempo narrativo nos jornais, agregando sentidos que enriquecem e complexificam

a linguagem referencial do jornalismo informativo.

2.3. A CRONICA SOB O VIES JORNALISTICO: CARACTERISTICAS DO
GENERO

Pela perspectiva jornalistica, a crénica pode ser classificada como um género

pertencente ao jornalismo opinativo e tipicamente brasileiro, j& que, no pais, apresenta
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caracteristicas impares. Essa categorizacdo advém de critérios estabelecidos segundo as
relacbes de autoria, angulagem e tempo que se apresentam na construgdo textual
opinativa. Diferentemente de outros paises, onde a semantica da cronica ainda é atrelada
ao relato historico, no Brasil a narrativa cronistica tem a “feicdo de relato poético do
real, situado na fronteira entre a informacdo de atualidade e a narragdo literaria”
(MELO, 2003, p. 149). O género cronistico permite que o autor tenha liberdade para
manipular as formas expressivas da tradigéo, utilizando-se da mescla de discursos que
vao desde o prosaico até o erudito, com o objetivo de abordar temas da atualidade e de
efetivamente estreitar o processo comunicacional com o leitor (SANSEVERINO, 2002).

Como peculiaridade, a narrativa cronistica ultrapassa as técnicas de producao da
informacdo e ndo se restringe as regras de opinar. Ela ndo se limita aos enunciados
previamente determinados no jornal, configurando-se como um género que reelabora
constantemente temas diversos e que suscita no leitor variados significados para além
das factualidades dos jornais (PEREIRA, 2004).

A cronica opera significados superiores ao grau de referencialidade imposto a
linguagem dos jornais que ainda guarda 0 mesmo ran¢o impressionista do
século XIX e a rigidez espaco/temporal empregada na definicdo de suas
mensagens. (PEREIRA, 2004, p. 140).

Assim, 0s géneros circunscritos no ambito da opinido ndo obedecem,
necessariamente, a todas as estratégias e mecanismos utilizados na linguagem
jornalistica, como a pauta e as fontes de informacdo, por exemplo. Melo (2003) afirma
que a cronica moderna, sendo considerada um género jornalistico, apresenta como
primeira caracteristica fundamental a fidelidade ao cotidiano, vinculando-se
tematicamente e analiticamente ao que esta acontecendo no momento. Ao adentrar em
assuntos da atualidade, surge a critica social, normalmente feita de maneira dissimulada
pelo cronista, que mantém o tom de despreocupacdo no tratamento conferido aos temas.

Para a identificacdo dos temas e dos tratamentos dados a eles pelo cronista, Luiz
Beltréo (apud MELO, 2003) propde uma classificacdo. A cronica geral trata de
assuntos variados, ocupando espaco fixo no jornal. J& a cronica local, também
conhecida como urbana ou da cidade, aborda a vida cotidiana, procurando captar as
tendéncias da opinido publica de uma comunidade. Ha, também, a cronica

especializada, focalizada em um campo especifico de atividade.
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Em relacdo ao tratamento, ha a cronica analitica, que é aquela em que os fatos
sdo brevemente expostos e analisados objetivamente. Neste tipo, o cronista tende a ser
mais racional e dirigir-se mais a inteligéncia do que & emoc&o. Na crénica sentimental
os fatos sdo apresentados a partir de seus aspectos mais peculiares e pitorescos,
comovendo e apelando a sensibilidade. Por ultimo, a cronica satirico-humorista
pretende criticar os fatos com a utilizacdo de ironia. H4, nesse tipo de cronica, a
intencdo de entreter, contribuindo para que ela assuma uma “feicdo caricatural”
(BELTRAO apud MELO, 2003, p. 157).

2.4. COLUNA: ESPACO GRAFICO DA OPINIAO E DA SUBJETIVIDADE

No jornal impresso, a cronica pode ser publicada no espaco grafico de coluna,
que pertence ao jornalismo opinativo. Normalmente, secdes fixas de jornais séo
chamadas de coluna no Brasil. Essa caracterizacdo enseja a ambiguidade, ja que a
coluna configura-se como “espaco de entrecruzamento de vérias formas de expressao
noticiosa” (RABACA e BARBOSA apud MELO, 2003, p. 139), que abrange o

comentario, a cronica e até mesmo a resenha.

A coluna é a “se¢do especializada de jornal ou revista, publicada com
regularidade, geralmente assinada, e redigida em estilo mais livre e pessoal
do que o noticiario comum. Compde-se de notas, sueltos, cronicas, artigos ou
textos-legendas, podendo adotar lado a lado, varias dessas formas. As
colunas mantém um titulo ou cabecalho constante, e sdo diagramadas
geralmente numa posicdo fixa e sempre na mesma pagina, o que facilita a sua
localizacdo imediata pelos leitores” (RABACA e BARBOSA apud MELO,
2003, p. 139).

Dessa maneira, no jornalismo brasileiro, a coluna apresenta formatacéo grafica e
localizag@o constantes, o que orienta o leitor e confere identidade visual ao periodico,
contribuindo para a fidelizacdo do publico, que identifica a coluna como uma secéo
fixa. Além disso, o colunismo €é marcado por hibridismo que assegura a
complementacédo entre informacéo e analise, permitindo que o autor usufrua um espaco
de maior liberdade para a expressédo de seu estilo (CHAPARRO, 1998).

Uma caracteristica importante sobre a coluna é a periodicidade, que propicia a
abordagem de assuntos de ordem cotidiana, acompanhando, assim, o ritmo de muitos
acontecimentos. Nesse sentido, o espaco fixo da coluna contribui para o

desenvolvimento da cronica, ja que esta € um género que comumente aborda os
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acontecimentos prosaicos e do dia a dia dos individuos, permitindo que o cronista tenha
a possibilidade de também acompanhar o ritmo das ocorréncias.

O colunismo é marcado por agilidade e abrangéncia, frequentemente trazendo
fatos e ideias em primeira mao e, portanto, contemplando, muitas vezes, o furo
jornalistico. Dessa forma, a coluna abarca os bastidores que permeiam as noticias e
expde opinides ainda ndo expressas. Segundo Fraser Bond (apud MELO, 2003, p. 140),
0 colunismo é origindrio da imprensa norte-americana, em meados do século XIX,
quando os periodicos priorizam a funcéo informativa em detrimento da doutrinaria.

Além disso, 0 género insere-se em um tipo de jornalismo pessoal, intimamente
atrelado & personalidade de quem escreve. A crénica inserida na coluna localiza-se,
portanto, em um espaco adequado a sua funcdo e as suas caracteristicas, ja que ela “é
um género altamente pessoal, uma reacdo individual, intima, ante o espetaculo da vida,
coisas, seres” (COUTINHO, 1965, p. 123).

Frequentemente o poder persuasivo de uma coluna esta atrelado a credibilidade
do jornalista que a assina. Assim, o colunista goza de prestigio e autonomia, tornando-
se um conquistador de leitores fieis (CHAPARRO, 1998).

A subjetividade e o personalismo sd@o marcas importantes do género, ja que 0
autor pode assumir um tom mais pessoal para elaborar colunas opinativas, explicitando
suas reflexdes e opinides, de forma que a identificacdo do estilo do jornalista pode
propiciar uma maior intimidade entre autor e leitor. O historiador Paul Johnson (apud
PIZA, 2004, p.79) afirma que um bom colunista precisa ter sabedoria, adquirida pela
vivéncia social, por viagens e pelos conhecimentos gerais, além de ser um leitor atento.
Também € preciso ter o senso de noticias para abordar assuntos em voga e variar nas
tematicas expostas. A linguagem nesse campo permite que recursos mais criativos e
singularidades esteticas sejam explorados. O estilo autoral, a informacéo, a opinido e a

coloquialidade fazem-se presentes em textos breves (GOLIN, 2009).

2.5. A MEDIACAO DO COTIDIANO DA CIDADE E DA MEMORIA DE UM
TERRITORIO

O cronista € um mediador do cotidiano da cidade, utilizando-se de experiéncias
pessoais, compartilhadas e resgatadas pela meméria. E possivel ponderar, pois, que o

cotidiano é um espaco da memoria e matéria-prima do jornalismo para a construcao do
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mundo social apresentado ao leitor, advindo de um processo seletivo subjetivo do
jornalista (TEDESCO, 2004).

Muitas vezes o cronista vale-se de acontecimentos pessoais e pertencentes ao
ambito da trivialidade para a composicdo tematica de seus textos. Com isso, os fatos
banais do dia a dia alcangam a forca de uma ocorréncia relevante e fazem com que o
leitor se identifique com o que é exposto, pois V& na crénica, tracos de suas proprias
experiéncias (SANSEVERINO, 2002).

Conforme explicitou Arrigucci Jr. (1987, p. 51) em referéncia ao narrador-
cronista, “lembrar e escrever: trata-se de um relato em permanente relacdo com o
tempo, de onde tira, como memdria escrita, sua matéria principal, o que fica do vivido
[...]”. Em convergéncia a funcdo de recriacdo e estetizacdo do real presente na narrativa
cronistica, Tedesco (2004) esclarece que a memoria apresenta uma dimensao dinamica,
ndo somente como um processo de selecdo de conteddos, mas também de

“reinterpretacdo sucessiva do passado” (p. 99).

2.6. PERSPECTIVA TEORICA SOBRE O NARRADOR

Ap0s a exposicao sobre a cronica, género ao qual pertencem os textos que serdo
analisados, abordaremos perspectiva tedrica de Walter Benjamin para a compreensdo
sobre 0 que caracteriza um narrador, uma vez que o0 objetivo central deste trabalho € a
identificacdo da figura do narrador presente nas crbnicas de Carlos Reverbel
constitutivas do corpus de pesquisa. A metodologia cientifica utilizada seré a andlise de
narrativa. Discorreremos sobre alguns itens de narragdo a serem considerados para a
aplicacdo metodoldgica posterior, utilizando o embasamento tedrico exposto por Yves
Reuter (2011).

E necessario pontuar que a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte
fundamental a qual normalmente os narradores recorrem. As melhores narrativas
escritas sdo aquelas que comumente aproximam-se mais das narrativas orais,
perpassadas por narradores anénimos. Benjamin exemplifica a figura do narrador na
personificacdo de dois representantes arcaicos: o camponés sedentario, que conhece as
historias e tradi¢des locais; e 0 marinheiro comerciante, que conta os saberes adquiridos
em suas viagens, conhecimentos advindos de longe, que tanto podem referir-se a
distancia espacial, de terras distantes, como do distanciamento temporal, presente na

tradicdo. Esses dois estilos de vida ensejaram a duas familias de narradores, que se
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constituem apenas como tipos fundamentais. A interpenetracdo desses dois tipos
arcaicos € necessaria para a compreensao da extensdo do reino narrativo, em todo o seu
aspecto historico (BENJAMIN, 1985).

Uma caracteristica presente em narradores natos € o senso pratico. A narrativa
apresenta sempre uma dimensdo utilitaria, muitas vezes nao exposta de maneira
explicita. Por isso, o narrador € um individuo que da conselhos, explorando provérbios,
ensinamentos morais, normas de vida ou a sugestdo pratica. Para esse aconselhamento,
o narrador carece de sabedoria. “[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele
sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provérbio, mas para muitos casos,
como o sabio” (BENJAMIN, 1985, p. 221).

Para Benjamin, as pessoas que sabem narrar efetivamente séo cada vez mais
raras. Isso se deve a dificuldade de exercer o intercdmbio de experiéncias dentro do
advento da modernidade. O processo de definhamento da narrativa ocorre
primeiramente com o surgimento do romance no inicio do periodo moderno. As
naturezas do romance e da tradi¢do oral se distinguem fundamentalmente pelo fato de
que o narrador utiliza as experiéncias para narrar, incorporando 0 que € narrado as
experiéncias dos ouvintes. O romancista, contudo, segrega-se. O romance é calcado
basicamente no individuo isolado que ndo recebe conselhos e nem aconselha. Surge,
entdo, a informagéo, que se distancia tanto da narrativa, quanto do romance.

A difusdo da informacdo é apontada como um fator contributivo a declinacdo da
narrativa. Uma profuséo de informacdes ja chega com os fatos explicados, que exigem
uma verificacdo imediata e plausivel. Metade da arte narrativa esta em evitar
explicagOes, pondera Benjamin (1985). Assim, embora a descri¢do narrativa seja exata e
minuciosa, 0 contexto psicologico e interpretativo fica ao encargo do leitor, que € livre
para interpretar o episodio narrado como quiser. Por isso, sua amplitude em torno do
fato alcanca niveis maiores e distintos dos existentes na informagdo. A narrativa ndo se
entrega, conservando a sua forca e tradicao.

A narrativa é, pois, uma forma artesanal de comunicacdo. Nesse sentido, o autor
postula que o cronista € o narrador da historia. O historiador necessita explicar de
alguma forma os fatos com que lida, ndo podendo conformar-se em “representa-los
como modelos da histéria do mundo. E exatamente o que faz o cronista, especialmente
através dos seus representantes classicos, 0s cronistas medievais, precursores da
historiografia moderna” (BENJAMIN, 1985, p. 209).
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2.7. A ANALISE DA NARRATIVA

A narrativa traduz os conhecimentos objetivos e subjetivos do mundo em
relatos, havendo a possibilidade de que esses conhecimentos diversos sejam postos em
relacdo uns com 0s outros, em uma ordem e perspectiva. A narratologia é, pois, a teoria
utilizada para o estudo das relagdes humanas que geram significagdes por meio da
construcdo da narracdo. Por isso, todos os discursos narrativos mididticos sdo
engendrados através de estratégias comunicativas, assim como por modos linguisticos e
extralinguisticos que produzem determinados efeitos (MOTTA, 2007).

Para a apreenséo da figura do narrador presente nas cronicas do jornalista Carlos
Reverbel, havera aplicagdo de analise de narrativa, metodologia cientifica tipica de
estudos literarios. Este metodo permite a averiguacdo sobre os grandes niveis de
organizacdo narrativos, perpassando a ficcdo, a narracdo e a criacdo do texto. Este
trabalho tem como objetivo principal a identificagdo da figura do narrador presente nas
crbnicas constitutivas do corpus desta pesquisa. Para tanto, discorreremos mais
especificamente sobre alguns itens de anélise referentes a narracao.

De acordo com Yves Reuter (2011), um dos principios fundamentais da
narratologia é a diferenciacéo entre o que pertence ao universo do texto e do nédo- texto.
E possivel estudar um fato textual considerando-o como um enunciado, ou seja, um
produto fechado e acabado. Porém, ha possibilidade de analisa-lo, também, como uma
enunciacao, perscrutando as relagdes do texto com os atos de comunicacgdo no qual esta
inserido. Assim, o enunciado adentra no &mbito do texto e a enunciagdo estabelece-se
no nao-texto.

Outra distincao relevante para a narratologia refere-se a ficcao e ao referente. A
ficcdo € pertencente ao universo textual, sendo a historia explicita por meio das palavras
e da organizacio da narrativa. E interessante ressaltar que a ficcdo no se relaciona com
as nogOes de verdadeiro e falso ou real e imaginario. A ficcdo é um conceito tedrico
pertencente a analise interna da narrativa. JA o referente insere-se no ndo-texto,
incidindo no mundo real, ou imaginario, e que remete as apreensdes do mundo fora do
ambito da narrativa. A dissociacdo entre ficcdo e referente ndo é efetuada com
facilidade, ja que toda palavra ou historia faz referéncia, de alguma forma, ao contexto
em gue 0s sujeitos encontram-se.

Na andlise narratoldgica é preciso também diferenciar o autor do narrador. O

autor é o ser humano que existe ou existiu em nosso universo, € quem escreve a historia,



20

situado no ndo-texto. O narrador, contraposto a isso, existe somente no texto, sendo um
enunciador interno, que conta a histdria. Dessa maneira, 0 narrador constitui-se pelo
conjunto de signos linguisticos que delineiam uma forma a quem narra.

Do mesmo modo que é necessario distinguir o autor do narrador, € preciso nao
confundir o leitor e o narratario. O leitor é, assim, um ser humano que existe ou
existiu em nosso universo, estabelecido no universo do ndo-texto. J& o narratario existe
unicamente no espago textual, podendo ser percebido pelas palavras presentes no relato.
Ele é o individuo que escuta ou Ié a historia.

As historias podem ser narradas ou contadas de formas distintas, podendo ser
divididas em dois grandes modos narrativos. O primeiro é 0 modo do contar, chamado
também de diegese, que ocorre quando a mediacgdo do narrador ndo é oculta. O segundo
modo € o do mostrar, denominado também de mimese, quando a narragdo nédo € tao
evidente, havendo a ilusdo de uma presenca imediata no desenrolar da historia, para que
o leitor tenha a sensagéo de que a mesma acontece sem distanciamento, como se ele
estivesse em um teatro ou em um cinema, por exemplo.

O narrador, portanto, conta e evoca um mundo, controlando e organizando a
narrativa, que sao as funcbes do narrador. Quando conta uma historia, o narrador pode
apresentar sete fungdes complementares e intercombinaveis, preconiza Reuter (2011). A
funcdo comunicativa estd presente, ainda que superficialmente, as demais funcoes, e
instaura-se quando o narrador dirige-se ao narratario para agir sobre ele ou para com ele
manter contato. A funcdo metanarrativa refere-se ao comentario que o narrador faz
acerca do texto, apontando para a estrutura interna do mesmo.

Outra possibilidade é a fungdo testemunhal, que se concentra em declaracfes e
fornece o grau de certeza ou de distancia que o narrador apresenta em relacdo a historia.
Ja a funcdo modalizante centra-se na emocdo, manifestando os sentimentos que a
historia e a narracdo suscitam no narrador. Verifica-se a fungdo avaliativa quando o
narrador manifesta um julgamento em relagéo a historia que conta, as personagens ou ao
relato presente na narrativa. Ha, também, a funcdo explicativa, quando ocorre a
interrupcao da historia para que informacdes consideradas necessarias sejam dadas ao
narratario. Por fim, a funcdo generalizante ou ideolOgica apresenta a relacdo com o
mundo do narrador. “Interrompendo assim o curso da historia e situada nas passagens
mais gerais, mais abstratas, mais didaticas, ela frequentemente toma a forma de
maximas, passiveis de se tornarem autbnomas, nas quais sao propostos juizos [...]”
(REUTER, 2011, p. 68).
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Compreender quem fala e como fala é essencial na analise narrativa, ja que
assim pode-se compreender as relacdes existentes entre o narrador e a histéria contada.
Genette (apud REUTER, 2011) distingue duas formas de narrar para identificacdo da
voz narrativa: uma delas é quando o autor esta ausente da histdria que conta, chamada
de heterodiegética; a outra ocorre com o narrador participando da historia como
personagem, denominada de homodiegética.

Nesse sentido, outro item importante na analise narratoldgica é a perspectiva
narrativa, ja que o leitor percebe a historia sob uma determinada visdo ou consciéncia.
“A perspectiva narrativa concerne a percep¢do do mundo romanesco mediante um
sujeito perceptor: narrador ou ator. [...]” (LINTVELT apud REUTER, 2011, p. 73).
Trés grandes tipos de perspectiva sdo apontados por Pouillon e Todorov (apud
REUTER, 2011). A visédo onisciente do narrador, que sabe mais do que as personagens
é chamada de narrativa nédo focalizada, segundo classificacdo de Genette.

A segunda forma de perspectiva possivel € aquela que perpassa a visdo de uma
personagem (focalizacdo interna fixa) ou varias (focalizacéo interna variavel). Nesses
tipos, normalmente ndo € possivel conhecer o que sabe a personagem. Como terceiro
tipo de perspectiva narrativa, ha a focalizagcdo externa, quando o leitor encontra um
universo filtrado por alguma consciéncia e hd uma impressdo de narrativa objetiva. Com
este tipo de focalizacdo, a visdo, 0s pensamentos e 0s sentimentos das personagens séo
desconhecidos pelo leitor, havendo a sensacédo de que se sabe menos do que elas.

Antes da aplicacdo da narratologia para analise das crbnicas, € importante
conhecer 0 sujeito historico por trds do narrador Carlos Reverbel, assim como sua
atuacdo profissional e o veiculo comunicacional onde foram publicados os textos que
compdem o corpus deste trabalho. No proximo capitulo apresentaremos o autor Carlos
Reverbel para, em seguida, desenvolvermos o processo de apreensdo do narrador, no

quarto capitulo.
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3. BREVE EXPOSICAO SOBRE A TRAJETORIA DE CARLOS REVERBEL

Neste segundo capitulo, explicitaremos quem foi o jornalista Carlos Reverbel,
discorrendo brevemente sobre sua atuacdo profissional. Serdo explanadas as suas
primeiras experiéncias no oficio, assim como o seu posterior ingresso no jornal Correio
do Povo, veiculo no qual trabalhou durante 46 anos. Tambem falaremos sobre seus
trabalhos fora da Caldas Junior, como quando se inseriu no gabinete da Secretaria de
Educacéo e sobre sua vivéncia profissional na Editora Globo, na Revista do Globo, na
Revista Provincia de Sdo Pedro e, por ultimo, no jornal Zero Hora.

Neste trabalho, analisaremos cinco cronicas selecionadas do livro Saudactes
Aftosas, especificamente publicadas na Folha da Tarde. O livro Saudagdes Aftosas
(1980) é uma compilagdo de cronicas publicadas por Carlos Reverbel no Correio do
Povo e na Folha da Tarde, compreendidas entre 1977 e 1979. A seguir, de forma mais
aprofundada, forneceremos informac6es acerca do vespertino Folha da Tarde, periodico
em que Reverbel trabalhou paralelamente & sua atuacdo no Correio. As cronicas
pertencentes ao corpus desta pesquisa concentram-se na Folha, sendo, portanto,

essencial aclarar a histdria e as caracteristicas referentes a esse jornal.

3.1. PRIMEIRAS EXPERIENCIAS PROFISSIONAIS E INSERCAO NO CORREIO
DO POVO

Nascido em Quarai, Carlos de Macedo Reverbel (1912 — 1997) foi um jornalista
relevante no cenério do jornalismo cultural do Rio Grande do Sul, tendo atuado em
diversos veiculos de comunicacao e colaborado significativamente para a divulgacéo da
cultura gadcha por meio de sua peculiar narrativa. Como cronista, Reverbel forneceu
um recorte do tempo com um singular modo de comunicacdo sobre o cotidiano. Para
além da factualidade, seus textos apresentam informac6es historicas, de forma que a sua
narrativa pode perpassar geracOes e contribuir para a formacao intelectual (LAITANO;
REVERBEL, 1993).

Carlos Reverbel consegue estabelecer vinculo de proximidade para com o leitor,
desenvolvendo um estilo simples, mas ao mesmo tempo refinado e culto no que
concerne a linguagem (LAITANO, 1992). Suas narrativas congregam muito de
oralidade e de compartilhamento de experiéncias, sempre em uma tentativa de ir para

além do momentaneo.
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As memdrias do cronista estdo presentes em Arca de Blau — Memdrias (1993),
um livro de Carlos Reverbel em depoimento & jornalista Claudia Laitano. A obra é
resultado de mais de 40 horas de entrevistas gravadas durante quatro meses, com
revelacbes pessoais e importantes relatos sobre sua atividade jornalistica. Laitano
(2006) rememora que Reverbel manifestou, “meio a sério, meio de brincadeira”, que
gostaria de escrever um livro de memorias. Em seguida, o projeto comegou a ser
desenvolvido e Arca de Blau esgotou-se com rapidez na Feira do Livro de 1993, ano em
que o cronista foi patrono do evento. E importante ressaltar que grande parte das
informacOes constantes neste capitulo s@o oriundas da referida producdo, que muito
contribui para os pesquisadores da obra do cronista.

Reverbel chegou a Porto Alegre em 1926 para estudar no colégio Anchieta. O
jornalista afirma que nunca foi um estudante determinado e que passou por uma crise de
autoestima, sem saber qual profissdo seguiria. Em um momento de surgimento de
duvidas, um padre do colégio Anchieta aconselhou Carlos Reverbel a leitura para o
aprimoramento de sua redacdo, pois acreditava que o jovem era talentoso para a
composicao de textos (LAITANO; REVERBEL, 1993).

A partir disso, passa a vislumbrar a possibilidade de utilizar seu talento como
uma atividade profissional. Quando ainda era aluno do colégio Anchieta, na capital
galcha, teve seus primeiros textos publicados no jornal O Imparcial, do municipio de
Sdo Gabriel, onde também estudou. O jovem Reverbel enviava as suas impressdes da
vida em Porto Alegre para o periddico, conforme consta nas memorias de Rivadavia de
Souza (BONES, 2006).

Carlos Reverbel comegou a atuar efetivamente como jornalista no jornal A
Patria, localizado em Florianopolis. O periddico era ainda incipiente na introducéo de
aparatos técnicos, tendo uma oficina precaria, redacdo pequena e linha editorial
partidarizada. Contudo, foi nesse veiculo que teve a primeira experiéncia profissional no
jornalismo e 0s ensinamentos iniciais sobre o oficio. Em A Pétria, o nariz de cera era
combatido, assim como as adjetivacOes excessivas. Entretanto, Reverbel enfatiza que,
apesar das recomendacdes, posteriormente apropriou-se do uso de adjetivos, algo que se
tornou uma das marcas de seu trabalho.

Apos adquirir um pouco de experiéncia profissional, Reverbel decide buscar
emprego no jornal Correio do Povo (CP). O jornalista considerou-se privilegiado por
ter trabalhado no periodico. Ele afirma que ao longo de 46 anos de trabalho no local,

compreendidos entre 1934 e 1980, desfrutou de benemeréncias, como o fato de poder
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sair e entrar no jornal quando quisesse, com a possibilidade de viajar a diversas
localidades com a justificativa de que as experiéncias adquiridas nessas viagens seriam
importantes para o préprio Correio do Povo.

A primeira cidade para a qual Reverbel viajou, afastando-se da redacéo do CP,
foi o Rio de Janeiro, sede dos principais jornais da época. L4, passou a atuar no Diario
de Noticias (que ndo tinha ligagdo com o jornal homénimo do Rio Grande do Sul). O
jornalista acompanhou a deflagracdo do Estado Novo, ocorrida em novembro de 1937 e
todas as implicacbes do golpe. A ocupacdo da Central do Brasil, a dissolugdo do
Congresso e a censura aos veiculos de comunicacdo também foram alguns dos
acontecimentos observados pelo jornalista. No Diario de Noticias, Reverbel atuou em
uma pagina dedicada totalmente as noticias de outros estados brasileiros. L4, conheceu
muitas importantes personalidades, como Mario de Andrade, Rubem Braga, Samuel

Wainer e Carlos Lacerda. No final de 1938, retorna a Porto Alegre.

Profissionalmente, ndo havia dividas de que o Rio abria muito mais
possibilidades. Enfim, tudo pareceria perfeito, se nao estivesse 6bvio — como
para um Mario de Andrade longe de sua Paulicéia — que eu nunca me
adaptaria a rotina carioca. O Rio Grande, por misteriosas razfes, me fazia
falta (LAITANO; REBERBEL, 1993, p. 84).

Apesar das temporarias separacdes da redacdo da Caldas Junior, Reverbel
mantinha um vinculo com a empresa, atuando, inclusive, como correspondente. Quando
a guerra findou, em 1945, Reverbel ja estava casado com sua esposa Olga e sonhavam
fazer uma viagem a Franca. Com isso, o jornalista ndo teve dificuldades em convencer
Breno Caldas a criar o primeiro cargo de correspondente internacional do Correio do
Povo.

E importante destacar, também, a atuacdo que o jornalista teve na Secretaria de
Educacdo em Porto Alegre, especificamente no setor do Gabinete do Secretario Coelho
de Souza, que exerceu a funcdo de 1938 a 1942. Reverbel havia conhecido o secretario
no CP, em conversas em que falava sobre o Partido Libertador, pelo qual Coelho de
Souza posteriormente seria eleito deputado federal. Paralelamente ao seu trabalho no
gabinete, continuou vinculado como repérter do Correio, atuando também na Folha da
Tarde e fazendo colaboragdes eventuais na Revista do Globo. Pensando em uma
complementacdo de renda, Reverbel aceitou trabalhar no Jornal do Estado, com a

funcdo de acompanhar o governador e fazer a cobertura de eventos oficiais importantes.
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Ainda sobre o CP, Carlos Reverbel (1993) rememora que o periodico era
considerado “a casa de Caldas Junior”, enfatizando que, atualmente, € pouco comum
este tipo de referéncia & administracdo patriarcal de uma determinada empresa. O
jornalista pontua que o culto a tradi¢do e aos costumes era uma marca do periédico. As
mudangas que ocorriam no jornal sempre passavam pelo crivo de Breno Caldas e
ocorriam de maneira sutil e gradativa, no intuito de ndo chocar o leitor.

Sempre ligado a cultura, Reverbel tinha liberdade de atuacdo no jornal, nas duas
paginas literarias que organizava e editava. Assim, o jornalista escolhia os temas e

autores que iriam compor a parte de sua incumbéncia.

Além disso, eu ainda diagramava, mantinha os contatos e providenciava o
pagamento dos colaboradores. Durante cerca de dez anos, entre os anos 50 e
60, tratei de acomodar naquelas duas paginas sabatinas o maximo possivel de
texto. Para aproveitar bem o espaco, eu mandava compor as matérias no
menor corpo a disposic¢do na oficina. O aspecto final ndo era muito bonito, a
leitura era dificil, mas se 0 assunto era bom e o autor era importante eu nédo
resistia a tentacdo de encaixa-lo nas paginas do jeito que desse. Quando as
matérias eram muito extensas, eu recorria ao expediente de colocar
continuacdes nas paginas finais do jornal, no tempo em que isso ainda podia
ser feito (LAITANO; REVERBEL, 1993, p. 153).

Para Reverbel este era um trabalho fascinante, uma vez que nada neste estilo
estava sendo realizado na época por outros jornais de Porto Alegre. O jornalista enfatiza
que nunca teve pretensdes de assumir funcdo de chefia no ambito jornalistico, ja que
gostava das ruas da cidade, de viagens e de extrair o maximo de prazer possivel de seu
trabalho, o que poderia ser comprometido com um cargo desse tipo.

Reverbel (1993) muitas vezes fazia provocacbes aos autores das paginas
literdrias que editava, estimulando, com isso, excelentes resultados em publicacfes
desses literatos. Posteriormente, Mario Quintana passou a fazer parte regularmente das
paginas literarias do CP. O jornalista afirma que os critérios de selecdo dos textos eram
mais ou menos 0s mesmos utilizados na Provincia de S&o Pedro. Havia énfase aos
assuntos pertinentes a cultura rio-grandense, mas congregando, também, a participacédo

de intelectuais de fora do Rio Grande do Sul.

Como organizador das duas paginas literarias do Correio do Povo, eu nao
tinha compromisso de escrever todas as semanas. Mesmo assim, costumava
assinar com certa freqiiéncia artigos informativos, principalmente sobre
assuntos ligados a bibliografia rio-grandense. (Nunca fui critico literario ou
coisa parecida, deixo bem claro. Minha ligacéo profissional com a literatura
sempre foi através da pesquisa bibliogréafica) (LAITANO; REVERBEL,
1993, p. 158).
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Entre 1964 e 1966, Carlos Reverbel reuniu todos os textos que produzia
esparsamente em uma coluna fixa, denominada Bibliografia Rio-Grandense. No total,
foram publicados 66 artigos com assuntos variados. Além disso, atuou, também, como
editorialista na Folha da Tarde, correspondente estrangeiro em eventuais viagens,
cronista e repoérter. Posteriormente, quando as duas péaginas literarias do CP séo
substituidas pelo Caderno de Sabado, de P.F. Gastal, em 1967, Reverbel procurou
novos desafios, variando sua atividade jornalistica. Com isso, passou a colaborar, com
certa frequéncia, com o suplemento rural do Correio do Povo, publicacdo considerada
de boa qualidade pelo jornalista, sempre com abordagens minuciosas e
contextualizadas. Reverbel desenvolveu reportagens sobre assuntos rurais na época em
que cobria as atividades da Secretaria da Agricultura.

O suplemento rural do CP era publicado as sextas-feiras, contando com um
corpo de colaboradores altamente qualificado e especializado para 0s assuntos
abordados. Além disso, a qualidade grafica chamava a atencdo, com péginas “mais
bonitas e ousadas do que o resto do Correio”. O tratamento jornalistico dado as matérias
também era considerado superior em relagédo ao restante do jornal. “Ao lado do Caderno
de Sabado, o suplemento rural € uma das preciosidades que repousa na colecdo do velho
Correio” (LAITANO; BONES, 2006, p. 779).

3.2. ATUACAO NA EDITORA GLOBO, NA REVISTA DO GLOBO E NA PROVINCIA DE
SAO PEDRO

E relevante lembrar, também, a participagio de Reverbel na Editora Globo e na
Revista do Globo. Em 1883 ¢ fundada a Livraria do Globo na rua da Praia, em Porto
Alegre, por Laudelino Pinheiro Barcellos. Posteriormente, em 1929, circula o primeiro
namero da Revista do Globo, que prosseguiu até 1967. A Editora Globo seria criada
somente na década de 1930 e acabou colocando em plano secundario os chamados
“tempos heroicos” da Livraria do Globo, que iniciou modestamente, dedicada a
trabalhos graficos e ao comércio de livros, mantendo-se até os anos 1920 dessa forma,
quando, depois, passou a ocorrer a publicacdo de obras de autores rio-grandenses.
(BONES e LAITANO, 2006).
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Reverbel (1993) afirma que trabalhou no periodo de maior “esplendor
intelectual” da Editora, criada por Henrique Bertaso e Erico Verissimo. “A extinta
Editora Globo de Porto Alegre foi a principal instituicdo cultural rio-grandense durante
meio século” (LAITANO; REVERBEL, 1993, p. 103). Reverbel exercia funcdes
executivas, de distribuicdo de publicidade e tratativas com autores e tradutores, tendo
atuado como secretario da editora no final dos anos 1940. O jornalista também foi
representante da Globo em Paris, junto aos escritores franceses traduzidos pela editora.

Na Revista do Globo, Carlos Reverbel era uma espécie de correspondente
informal, para onde enviava eventualmente matérias de cunho literario. E importante
destacar que quando o jornalista Justino Martins assumiu a Revista, por volta de 1939,
Rebervel passou a colaborar regularmente na mesma, com a realizagdo de reportagens.
O jornalista afirma que esse foi um periodo rico profissionalmente, ja que ele e Justino
tinham quase a mesma idade e opinides comuns sobre o tipo de jornalismo que
almejavam realizar.

Carlos Reverbel (1993) também rememora a sua estreita ligacdo, em
determinado periodo, com a revista Provincia de Sdo Pedro. Moysés Vellinho teve a
idéia de criar no Rio Grande do Sul uma revista literaria de alto nivel, sendo apoiado
por Henrigue Bertaso. “O objetivo ndo declarado da revista era projetar para o pais a
imagem cultural da editora. Os trabalhos publicados seriam principalmente de autores
que faziam parte dos quadros da Editora Globo [...]” (LAITANO e REVERBEL, 1993,
p. 115), explica o jornalista sobre o atrelamento entre a editora e a recém-criada revista.

Os artigos publicados na Provincia de Sao Pedro estavam majoritariamente
voltados para aspectos da cultura rio-grandense, sem cair no regionalismo e mantendo o
carater nacional da revista. Entre 1945 e 1957, a revista rodou 21 ndmeros, com tiragem
que ndo ultrapassava os trés mil exemplares. Reverbel atuou como secretario de redagéo
(numeros 2 ao 12), explicitando seu grande apreco pelo editor Moysés Vellinho, que
dirigiu a revista durante todos os seus 21 numeros. Ele pondera que um dos motivos
pelos quais jamais se arrependeria de ter escolhido o jornalismo € por ter trabalhado ao
lado de Moysés Vellinho. O jornalista enfatiza que o editor tinha “extremo rigor em
relacdo aos seus trabalhos, tragados num estilo que se equipara aos melhores da lingua”
(LAITANO e REVERBEL, 1993, p. 115), também enaltecendo que exigia honestidade
intelectual de seus colaboradores.
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3.3. BIOGRAFIA DE SIMOES LOPES NETO E PARTICIPACAO EM ZERO HORA

A Editora Globo é reconhecida até hoje por sua importante iniciativa de lancar a
Colecdo Provincia, que reuniu classicos da bibliografia rio-grandense. O escolhido para
inaugurar a colecdo foi Simdes Lopes Neto, escritor que ja comecava a receber
valorizacéo em relag&o a sua obra.

A referida editora tinha a intengéo de realizar um grande langamento da primeira
edicdo critica de Contos Gauchescos e Lendas do Sul, do referido escritor. Com isso, foi
estabelecido que houvesse o desenvolvimento de uma reportagem acerca da vida do
autor, que faria parte do material de promocéo do livro. Para contar parte da historia de
uns dos maiores escritores e contistas do Estado gaucho, Reverbel embarca em uma
viagem a Pelotas, em 1945, com o intuito de resgatar parte da histéria pessoal e
profissional de Simdes Lopes Neto (BONES, LAITANO, 2006).

Eu havia lido os Contos Gauchescos quando ainda estudava no Anchieta,
levado pela saudade dos cenarios e do tipo de personagens evocados pelos
causos de Blau Nunes. Simdes Lopes Neto ja era naquela época o
regionalista rio-grandense mais popular entre os que se interessavam por esse
tipo de género literario. Contrariamente ao que acontecia com Alcides Maya,
lido apenas por uma elite capaz de ultrapassar a barreira verbal da sua ficcdo,
0s Contos Gauchescos eram deletreados até mesmo por gente simples da
campanha, pouco chegada aos livros. E temos aqui interessante fendbmeno
estilistico. Se é bem verdade que Alcides Maya sofreu influéncia de Coelho
Neto, sobrecarregando sua prosa de vocabulos raros e abstrusos, Simdes
Lopes também a sofreu, mas conseguiu evitar que ela incidisse sobre 0s seus
contos, deixando-a transparecer em producfes de outra natureza: discursos,
conferéncias, artigos de jornal” (LAITANO; REVERBEL, 1993, p. 120).

Portanto, Reverbel narra todo o percurso de apuracdo de informacdes e fontes
consultadas para desenvolver a reportagem a respeito de Simdes Lopes Neto.
Posteriormente, o jornalista publica artigos e reportagens diversos sobre o escritor,
aproximando-se progressivamente de sua obra.

Flavio Loureiro Chaves (2006) enfatiza que o resgate biografico simoniano
modificou a maneira de ler o regionalismo no Brasil. Com a reconstrucdo da vida de
Simdes Lopes Neto percebe-se o dominio que Reverbel tinha acerca da historia, da
sociologia e de outras formas de conhecimento, o que faz com que a obra adquira
nuancas diversas que extrapolam a pura biografia (CHAVES in BONES, LAITANO,
2006).
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[...] ele captou o sentido profundo do movimento dialético que recuperava o
passado para interpreta-lo sob uma nova perspectiva, alias, s possivel ap6s o
primeiro modernismo impulsionado a partir de Sdo Paulo nos anos 20. No
caudal da renovagdo, marca identitaria de sua geracdo, ele releu Simdes
Lopes Neto (CHAVES in LAITANO e REVERBEL, 2006, p. 17).

E preciso rememorar, também, a atuacdo de Carlos Reverbel como cronista da
Zero Hora, fungdo que desenvolveu de 1987 a 1997, com uma coluna semanal, as
quintas-feiras. O jornalista enfatizou que essa atividade era “o fio que ainda o ligava ao
meio onde havia passado a maior parte de sua vida.” As caracteristicas das redacoes
atuais diferem-se significativamente do ambiente dos jornais de antigamente, mas
mesmo assim, Reverbel destacou que “é uma maneira de dar um sinal de vida, de dizer
certas coisas com a liberdade que sé as pessoas com mais de 80 anos desfrutam”
(BONES, LAITANO, 2006).

Por seu talento com as palavras e com a pesquisa bibliografica, o cronista teve os
seguintes livros publicados: Barco de Papel (1978) e Saudagdes Aftosas (1980),
coletaneas de crénicas publicadas no Correio do Povo e na Folha da Tarde; Um
Capitdo da Guarda Nacional (1981), producdo biografica de Simdes Lopes Neto;
Diario de Cecilia Assis Brasil (1984); Pedras Altas (1984); Maragatos e Pica-paus
(1985); O Gaucho (1986); Assis Brasil (1990); Arca de Blau (1993) e Outros Aspectos
da Imprensa do RS (1996).

3.4. AFOLHA DA TARDE E A ATIVIDADE DE REVERBEL NO VESPERTINO

Anteriormente a revolugdo do rédio e ao aparecimento da televisdo, havia jornais
que circulavam pela manhd e pela tarde, responsaveis por preencher as lacunas de
noticias que surgiam no interim de uma edicéo e outra dos periodicos. Em 1936, Breno
Caldas concluiu que a Caldas Junior precisava investir em um jornal vespertino.
Entretanto, houve o cuidado de ndo fazer um atrelamento direto entre o Correio do
Povo e a nova publicacdo, evitando que um possivel fracasso da mesma comprometesse
a credibilidade do tradicional Correio, que tinha o formato standard e uma tiragem de
35 mil exemplares diarios na época. “A idéia era bolar uma publicacdo para ocupar 0s
espacos em que o Correio ndo atuava, dando énfase para noticias de carater popular
[..]” (LAITANO e REVERBEL, 1993, p. 99).

Assim, formou-se a Folha da Tarde, que congregava a criatividade e a ousadia

que eram desestimuladas no CP. O novo periddico contava com um corpo de reporteres
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mais jovem do que no tradicional Correio (Reverbel estava inserido nas equipes dos
dois jornais).

O vespertino comecou a circular no dia 27 de abril de 1936 e teve grandes
inovacOes, destacando-o das demais publicagbes jornalisticas da época. Alcides
Gonzaga, colega de Breno Caldas, entusiasmado com os tabloides de Buenos Aires,
falou das novidades que permeavam a imprensa argentina ap0s viagem que havia
realizado ao pais estrangeiro, apresentando ao diretor do CP, o jornal Critica, que
apresentava 0 molde inovador. A ideia de um jornal vespertino em tamanho menor que
o habitual agradou o jovem Breno, que lembrou também dos periddicos veiculados a
tarde em Londres.

O vespertino apostou na novidade do formato tabloide, ja que todos os jornais
eram editados em formato standard, e alcangou prestigio e relevancia na historia do
jornalismo de Porto Alegre. Inicialmente, tabloide era relacionado a algo “superficial,
irreverente e até irresponsavel”, gerando ddvidas e questionamentos acerca da
credibilidade do periédico (GALVANI, 1996, p. 16). Porém, passados a surpresa € 0
espanto iniciais, o formato teve ampla aceitacdo do publico e tornou-se marca
registrada, participante do sucesso do novo jornal. Tanto € que concorrentes, COmo 0
Diario Popular, de Pelotas, A Razdo, de Santa Maria, Zero Hora e outros veiculos
aderiram ao novo formato no Rio Grande do Sul, hoje diretamente atrelado ao estado
gaucho. O formato tabloide conferia praticidade ao manuseio e teve uma boa aceitagdo
por parte dos leitores.

Apos especulacBes acerca de alguns nomes, foram definidos Viana Moog e
Jordé@o Gatti respectivamente como diretor e gerente do vespertino. A primeira edi¢éo
da Folha circulou com grande atraso, mas, posteriormente, a situacdo normalizou-se e,
em seus anos de ouro, o periddico circulou regularmente em torno das 15 ou 16 horas.

Vianna Moog nédo permaneceu muito tempo no cargo de direcdo, sendo afastado
apos sete meses de trabalho, apesar de ja ter despontado como um importante membro
da literatura rio-grandense e ser detentor de grande prestigio. O fato ocorreu apdés critica
enderecada a Oswaldo Aranha, amigo pessoal do diretor da Caldas Janior e apontado
como 0 nome mais provavel para suceder Getulio Vargas. Antes disso, porém, Vianna
Moog ainda teve tempo de aprovar o apoio a atividade literaria no jornal. Carlos
Reverbel aproximou-se deste eixo, do qual ndo mais se afastaria, e acabou por ser,
posteriormente, um dos principais editores das paginas literarias, conforme explicitado

anteriormente.
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Walter Galvani (1996) rememora, inclusive, reportagem de péagina inteira de
Reverbel, com uma enquete realizada com os livreiros da cidade, para que
respondessem “Quais 0os romancistas novos do Brasil mais lidos em Porto Alegre?”,
algo que ficou marcado na memdria do escritor. A Folha dedicava amplo espaco a
atividade cultural em geral, dispondo aos leitores a cobertura do show-business, do lazer
e das artes.

O segundo diretor a assumir o cargo na Folha da Tarde foi o jornalista Arlindo
Pasqualini, que exercia funcdes de redator do Correio do Povo, e que permaneceu na
funcdo até o seu falecimento, em 1964. A Folha foi, assim, consolidando o0 seu sucesso,
resultado da postura editorial de defesa dos interesses populares. A editoria de policia,
com o chamado “pai da reportagem policial”’, Sady Rafael Saadi, e a de esporte, eram
pontos fortes da cobertura jornalistica da Folha da Tarde, assim como as reportagens
que eram uma marca da publicacao.

Esse periddico proporcionou mais visibilidade e espago aos esportes de cunho
amador, ndo circunscrevendo sua cobertura unicamente ao futebol. Tulio de Rose,
grande nome do jornalismo esportivo gaicho, foi o responsavel pelo desenvolvimento
da ideia. A aproximacdo com o publico e o sucesso da publicacdo foram consequéncias
dessas inovagdes e do tom mais popular presente no jornal. Em pouco tempo a Folha da
Tarde alcancou popularidade e a Caldas Junior passou a fazer questdo de vincular seu
nome ao vespertino. O esporte era tdo forte atracdo que ensejou ao que Walter Galvani
(1996) denominou de embrido da futura “Edicdo de Esportes da Folha da Tarde”,
semanal a partir de 12 maio de 1947, gerando posteriormente a Folha da Tarde
Esportiva diaria a partir de 15 de setembro de 1949 e culminando na Folha da Manha,
que circulou de 12 de novembro de 1969 ate 22 de marco de 1980, “quando as duas
‘folhas’ se fundiram para a ultima tentativa de sobrevivéncia, até 14 de junho de 1984~
(GALVANI, 1996, p. 64).

Todas estas operagdes praticas eram o resultado do processo de conquista de
mercado. Desdobrar o jornal em duas folhas, e pela sua forca, cobrir o
esporte e ocupar os dois horarios, da tarde e da manha, ja que o Correio do
Povo se definia como um “jornal de assinantes” (GALVANI, 1996, p. 25).

Ainda no segundo ano de circulacdo, a Folha anunciou aos seus leitores que em
todas as segundas-feiras haveria a circulagcdo de duas edi¢fes: uma as 11 horas e outra
as 16 horas. A primeira edicdo contou com amplo noticiario e servigo fotografico, além
de uma secdo esportiva, com os detalhes dos jogos de domingo. A segunda edigéo
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centrou-se nas secOes habituais presentes na Folha da Tarde e nas Ultimas informacdes
da cidade, do pais e do mundo.

Também € importante destacar que o vespertino investia na atividade
promocional, algo que inclusive gerou o primeiro “Grande Prémio Folha da Tarde”,
advindo do automobilismo em voga na época. Com isso, nos anos 1950 e 1960 o jornal
formou um Departamento de Promogdes, que acabou por influenciar diretamente na
redacéo. A vitoria do paulista Nascimento Junior em uma prova automobilistica fez com
que o jornal utilizasse pela primeira vez o tipo de capa que perduraria até o fim do
vespertino. A capa imitava o nova-iorquino Daily News e outros tabloides dos Estados
Unidos e da Inglaterra, estruturados em manchete, um subtitulo explicativo e uma Unica
grande foto com legenda. Em 1937, o jornal inovou tecnicamente com a utilizagdo do
teletipo e consolidou as caracteristicas que delineariam seu sucesso (GALVANI, 1996).

A Folha da Tarde paulatinamente foi apresentando crescimento e diversificagdo
nas atividades da redacdo, sendo reconhecida pelos cronistas que participavam da
publicagdo. Alguns deles enviavam suas produgdes do Rio de Janeiro, S&o Paulo,
Buenos Aires ou Brasilia, como Henrique Pongetti, Fernando Sabino, Pitigrilli e Carlos
Drummond de Andrade. Outros residiam no estado, como Rivadavia de Souza e Paulo
de Gouvéa. Também atuaram na pagina 4 do jornal Folha da Tarde, chamada de
“morada dos grandes”, os cronistas Carlos Reverbel e Rubem Braga. Walter Galvani
enfatiza, ainda, a participacdo de muitos outros, como Paulo e Seérgio Gouvea,
Canabarro Trdis, Sérgio Jockymann, Ivete Brandalise, Danilo Ucha, Kenny Braga, José
Onofre e o popularissimo Jotabé, pseudénimo de Jodo Bergmann (GALVANI, 1996).

Na referida péagina 4, o cronista Carlos Reverbel ocupava espaco de destaque em
uma coluna localizada ao lado do editorial, na parte superior da pagina com crénicas do
cotidiano publicadas nas segundas, quartas e sextas-feiras. Galvani (1996) destaca a
participagdo de Carlos Reverbel no vespertino, enaltecendo-o como “um nome de
primeirissimo time”, que “significou ao longo da histéria o casamento da Folha com a
cultura” (p. 102). Ele afirma que Reverbel sentiu-se magoado por ter sido preterido por
um secretario de redacdo de breve passagem, Fernando Pinto, nos anos finais de sua
permanéncia no vespertino. Isso foi motivo de lamentacdo para Galvani, que, em 1981,
foi convidado a atuar como diretor do jornal e que gostaria de contar com o cronista no
periédico novamente, o que ndo se concretizou. Em referéncia a Reverbel, Galvani
(1996) afirmou: “Ele era uma espécie de talisma do jornal e o entdo jovem Breno

Caldas sabia muito bem disso” (p. 104). O elo com a area cultural era importante modo
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de qualificacdo da Folha como um jornal representativo da cidade e que o dissociava da
ideia de sensacionalismo atribuida tipicamente a tabloides.

Por isso, o periodico investiu significativamente na cobertura cultural e um dos
exemplos disso é a sessdo de noticiario sobre edi¢cdes e langcamentos literarios Feira do
Livro, que esteve presente na publicacdo no principio dos anos 1950. Além disso, de
1961 até o fim do jornal, havia uma péagina inteira que apresentava a atividade cultural
de Porto Alegre, congregando informagdes sobre teatro, literatura e artes plasticas,
havendo, ainda, pagina independente dedicada ao cinema e a sessdo musical. Nos anos
1960, houve a criagdo da chamada Equipe das Tercas, formada por jornalistas que iam
até os principais cinemas da cidade para conferir os langamentos e apresentar resenha
completa dos filmes. As pecas teatrais também recebiam atencdo especial, sempre

contando com criticas publicadas apos a ida ao espetaculo.

O objetivo era Jornalismo, com J maiGsculo. A populagdo precisava ser
informada tanto de um acidente, quanto de um crime, de um jogo de futebol
ou de uma peca teatral ou de um filme, mas na edi¢do imediata (GALVANI,
1996, 105).

Com o passar do tempo, o0 vespertino foi cativando progressivamente os leitores
e alcancou surpreendentes tiragens. Isso se deve principalmente as vendas avulsas do
jornal, ja que a Folha nunca teve um numero elevado de assinantes. Os leitores iam até
as bancas ou compravam o exemplar de jornaleiros que anunciavam: “Olha a Folha!”.

Walter Galvani (1996, p. 23) enfatiza, assim, que “Porto Alegre se enxergava na
Folha da Tarde e a sua periferia estava perfeitamente retratada num canal longamente
elaborado que passava por cenas picarescas e emocionantes [...]”. O jornal seguia 0s
costumes da cidade e era perfeitamente integrado ao municipio porto-alegrense, sempre
buscando representar os principais acontecimentos e temas ocorrentes na época. Além
disso, normalmente o periodico ndo esgotava um assunto em uma primeira abordagem,
sendo a “suite” uma pratica costumeira, ja que os leitores normalmente tinham sua
curiosidade suscitada com as matérias desenvolvidas e envoltas, por vezes, em mistério.

A derrocada da Folha da Tarde comecou quando houve a intencdo de aumentar
a tiragem e atingir o interior gaucho, ampliando, assim, o alcance do jornal e, por
consequéncia, descaracterizando-o de sua configuracdo original. A Folha alcancava
inicialmente a capital e a Regido Metropolitana, mas, para chegar ao interior, houve

necessidade de recuar o horario e submeter o jornal de forma mais incisiva aos
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processos industriais. Assim, conforme o jornal foi alcancando o interior gaucho,
acabou perdendo tiragens que deveriam ser reservadas ao publico-alvo da capital e da
regido metropolitana. O periddico deixou de ser efetivamente um vespertino quando
ocorreu a sua fusdo com aFolha da Manha, no dia 24 de marco de 1980, ainda
mantendo, todavia, o titulo de Folha da Tarde. Paulatinamente, a tiragem, na época de
55 mil exemplares, foi sendo reduzida (GALVANI, 1996).

O término da Folha da Tarde aconteceu no ano de 1984, em decorréncia da
crise financeira da empresa e de decisdes precipitadas apds mais de 48 anos de
circulagdo. O Correio do Povo também foi suspenso no mesmo contexto de
dificuldades, mas voltou a circular em 1986, diferentemente da Folha. Galvani (1996)
pondera, contudo, que a nova formatacdo do Correio parecia com a “antiga Folha e o
sistema de noticias sintéticas” (p. 14), adequadas aos novos tempos.

Ap0s a rememoracdo do percurso profissional do jornalista Carlos Reverbel e da
breve elucidagcdo em torno do vespertino Folha da Tarde, desenvolveremos, no quarto
capitulo, a andlise de narrativa de cinco cronicas publicadas no referido jornal e
selecionadas para o corpus desta pesquisa, tendo como aporte cientifico a teoria

narratoldgica exposta por Yves Reuter (2011).
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4. APLICACAO DE ANALISE DE NARRATIVA NAS CRONICAS
PERTENCENTES AO CORPUS DE PESQUISA

4.1. CRITERIOS DE ANALISE

Para identificar a figura do narrador presente nas cronicas de Carlos Reverbel
que compBem o corpus de pesquisa, desenvolveremos uma analise de narrativa,
mediante 0 embasamento tedrico de Yves Reuter (2011). Para isso, alguns itens
referentes a narracdo séo elencados para uma observacdo mais minuciosa dos textos.
Primeiramente, é preciso esclarecer que, quando falarmos em Carlos Reverbel,
estaremos nos referindo ao narrador. Caso haja necessidade de pontuar algo especifico
sobre o autor Reverbel, isto sera aclarado de forma explicita na analise.

Na aplicacdo metodoldgica, perscrutaremos a relacao existente entre o narrador e
0 narratério, estabelecidas no universo textual, assim como identificaremos o modo
narrativo presente nas crénicas. Também serdo verificadas as fungbes assumidas pelo
narrador, que segundo Yves Reuter (2011) sdo indicadas como comunicativa,
metanarrativa, testemunhal, modalizante, avaliativa, explicativa e generalizante ou
ideoldgica. De forma complementar, atentaremos para a voz narrativa, que pode ser
classificada como homodiegética ou heterodiegética, permitindo a compreensao sobre
as relacdes entre o narrador e a histéria relatada. Além disso, a analise de narrativa
também contemplara a perspectiva narrativa, que segundo classificacdo de Genette pode
ter focalizacao interna fixa, focalizagdo interna variavel, focalizagéo externa, podendo
ser, ainda, néo focalizada.

As cinco cronicas selecionadas para o corpus desta pesquisa séo Remembrancas,
de 5 de janeiro de 1979; A cidade no verdo, de 8 de janeiro de 1979; O gigold do boi, de
9 de maio de 1979; Um inglés e o trem, de 11 de maio de 1979, e Gente de Quarai, de
28 de setembro de 1979. As cronicas foram publicadas originalmente na Folha da
Tarde e posteriormente compiladas no livro Saudacdes Aftosas (1980), de Carlos
Reverbel. A obra congrega 40 textos, compreendidos entre os anos de 1977 e 1979.
Concentramo-nos na escolha de cinco crénicas da coletanea, selecionando algumas das
que foram publicadas especificamente em 1979, ja que este é 0 ano de publicacdo da
maioria das narrativas presentes no livro. A partir disso, escolhemos alguns dos textos
que consideramos mais representativos do cotidiano da cidade e do estado gaucho, no

intuito de apreender a figura do narrador presente nessas producdes.
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4.2. CRONICAS SELECIONADAS

4.2.1. Remembrancas

Apesar de o autor Carlos Reverbel ser reconhecido como figura de grande
envergadura e relevancia no cenério jornalistico galcho, ao iniciar “Remembrancas”, o

narrador assume postura modesta logo no inicio:

Guardada a distancia devida ao seu génio literario, talvez ja me encontre na
situacdo em que se colocava Alcides Maya, quando dizia ndo passar de um
velho jornalista, com espaco franqueado para publicacdo de suas
remembrancas.

Com esta abertura, utilizando citacdo de Maya, Reverbel fala sobre sua propria
producéo cronistica, caracterizando a sua coluna na Folha da Tarde como um espago de
cronicas marcado pela evocacdo da memoria. Nesta crénica, portanto, verifica-se um
narrador homodiegético que conta o relato em perspectiva focalizadora interna fixa e
que € participante da historia como personagem.

O narrador valoriza a recuperacdo histérica, o conhecimento sobre o tempo
pregresso e as contribuicdes de muitos individuos das mais variadas éareas de
conhecimento para a ampliagcdo do saber. Nesta crbnica, percebe-se um narrador
saudosista, que rememora acontecimentos e situagdes pretéritas consideradas
importantes, apresentando ao seu narratario nomes significativos da literatura, como

guando fala de Alcides Maya, por exemplo. O narrador diz:

H& palavras que me fazem evocar o velho Alcides, acreditando aconteca o
mesmo com aqueles que leram seus livros e o conheceram de perto. Em
geral, as palavras sdo como gado orelhano, ndo tém marca nem sinal. Mas o
velho Alcides adonava-se de certas palavras, sentando-lhes a sua marca. Por
exemplo: esta palavra remembranca. No vocabuléario alcidiano, ganhava
singular expressdo, como se fosse sua crioula.

Carlos Reverbel faz, pois, referéncia ao modo de expressao e de uso das palavras
que particularizam o trabalho desenvolvido pelo escritor. Ele faz alusdo ao modo como
0s vocabulos e expressdes permitem a apreensao de um narrador, que tem uma forma
prépria e peculiar de construgdo narrativa. Percebe-se que Carlos Reverbel utiliza-se
frequentemente de vocabulos e expressdes regionalistas, uma caracteristica presente no

modo de contar de um narrador que divulga a cultura do estado e o cotidiano rio-
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grandense, valorizando suas peculiaridades para manté-la viva na memodria do
narratario. Da mesma forma que algumas palavras adquirem feicdo impar na obra
alcidiana, identifica-se na obra reverbeliana o0 mesmo fendmeno, em que 0 uso de
expressoes diversas pelo narrador produz um efeito singular de significacdo, advindo de
um modo de contar proximo a naturalidade da fala e que é algo costumeiramente
verificado em narrativas cronisticas. Em seguida, Reverbel pontua o gancho factual que

enseja ao desenvolvimento da cronica:

Li outro dia nos jornais a noticia de que foi apresentada uma dissertacdo de
mestrado sobre a obra de Darcy Azambuja. Entdo me ocorreram algumas
“remembrancas”, ligadas ao saudoso escritor, na sua feicdo humana, como
pessoa.

Ao afirmar isso, o narrador ja ressalta ao narratario o qudo notavel é o escritor
mencionado, dimensionando, assim, a relevancia deste literato, que despertou interesse
de um mestrando para o desenvolvimento de pesquisa académica. Ele vale-se, com isso,
da notoriedade do sujeito para a divulgacdo do regionalismo literario, um dos objetivos
de Carlos Reverbel ao referenciar o nome de personalidades como Maya e Azambuja,
expoentes da literatura regionalista galcha. A leitura da cronica de Reverbel permite
que o narratario conheca importantes sujeitos ou que amplie a sua compreensédo sobre os
mesmaos.

Aliés, citar personalidades e obras diversas é algo recorrente nas crénicas de
Reverbel. O narrador efetivamente parece se preocupar em querer que certos nomes ndo
sejam esquecidos e faz questdo de mostrar ao narratario o que ele necessita conhecer
para a sua formacdo intelectual, assumindo a posicdo de um sabio aconselhador. O
regionalismo enquanto tradicdo literaria narrativa é, dessa forma, amplamente explorado
nesta crénica, assim como 0 uso de muitas expressdes tipicas rio-grandenses. Isto se

evidencia no seguinte trecho:

Homem de grande saber, com uma obra literaria e uma posi¢do universitaria
eminentes, Darcy Azambuja apresentava tracos, na sua modéstia e singeleza,
de algumas de suas personagens, aquelas em que se reflete a alma simples da
boa gente camponesa. Tomador de mate amargo e pitador de fumo crioulo
(como o grande Augusto Meyer) parecia um velho chiru galponeiro.

Reverbel faz, portanto, uma comparacdo do escritor em relacdo as suas
personagens, muitas delas uma extensédo da personalidade do préprio Darcy Azambuja.

A seguir, o narrador descreve o escritor como um “tomador de mate amargo” e “pitador
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de fumo crioulo (comparando-o com o grande Augusto Meyer)”, fazendo alusdo a
praticas tipicas do gaucho. Neste comentario, o narrador quer enfatizar que Azambuja
efetivamente vivencia o regionalismo do Estado.

O narrador, de forma nostélgica, rememora episédio vivenciado com o escritor.
Ao entrar em uma fila de cinema, Reverbel conta que se depara com Azambuja e sua
esposa, “a querida dona Maria”, ja demonstrando intimidade para com o casal. Na
época, 0 escritor ocupava o cargo de secretario do Interior, do governo do Estado.
Apesar “da alta investidura”, o narrador enfatiza 0 homem que ali se encontrava indo ao
cinema, como qualquer cidaddo. Esta € uma tentativa de Reverbel de aproximar o
narratario do escritor Azambuja, utilizando-se de recurso de humanizag&o.

Depois da sessdo do Cinema Rex, o narrador conta que Azambuja foi tomar cha
na Confeitaria Central, posteriormente voltando a pé a sua residéncia, localizada na rua
Jerdnimo Coelho. Ao mencionar locais representativos da cidade, Reverbel lanca méo
de mais uma estratégia para aproximar o narratario de Darcy Azambuja, ao expor que 0
literato frequenta espacos da cidade conhecidos por todos os porto-alegrenses e,
portanto, que € um individuo integrado a localidade em que vive (a cidade de Porto
Alegre). O narratario desta cronica provavelmente € morador de Porto Alegre, pois
muitos locais da cidade s@&o mencionados pelo narrador, que ndo fornece maiores
explicagOes sobre os espacos citados, podendo-se depreender, assim, que 0S mesmos
sdo conhecidos por quem Ié a cronica.

Em seguida, o narrador rememora 0 inicio da trajetoria profissional de

Azambuja:

Recém chegado da Encruzilhada, sua terra natal, para ingressar na faculdade
de Direito, o futuro autor de “No Galpdo” (um classico do nosso
regionalismo literario, na mesma linhagem de J. Simdes Lopes Neto) foi
trabalhar como caixeiro da Casa Bromberg, pois sua familia era apenas
remediada, com poucos recursos para custear seus estudos em Porto Alegre.

Nota-se que ao elucidar o narratario sobre o que é a obra “No Galpao”, Carlos
Reverbel incorre em uma fungdo explicativa, com a interrupcdo da historia para
fornecer informacg6es que permitem ao narratario ter um pleno entendimento acerca do
que fala. Neste trecho de enaltecimento, é possivel perceber que Reverbel quer que o
narratario familiarize-se com o escritor Darcy Azambuja. Assim, ao informar o
narratario sobre a sua biografia, nota-se uma valoracdo do narrador a respeito dos

esforcos do escritor, 0 que pode ser novamente uma estratégia para que o narratario
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passe a admirar Darcy Azambuja e identifique-se com ele. O narrador cita brevemente
locais onde Azambuja atuou profissionalmente por meio de recurso de elipse para
acelerar a narrativa no que concerne ao percurso de trabalho do escritor, informando que
o literato atuou em “A Federacao” e no “Jornal da Manha”.

Em seguida, Carlos Reverbel conta que, apos alguns anos, Azambuja havia sido
convidado para editorialista no Correio do Povo, tendo lhe dito que “aceitara o convite,
mas pediria alguns dias de prazo para iniciar o servigo”. Neste trecho percebe-se que o
narrador apresenta uma funcdo testemunhal comunicando ao narratario que travou
dialogo para com o escritor. Portanto, a partir dessa declaracéo, o narratario tem nogéo
do grau de certeza do narrador em relacdo ao que estd sendo afirmado. A funcéo
testemunhal é claramente exemplificada pelo trecho a seguir:

[...] mandou me chamar: Quero que me acompanhes na visita que vou fazer
ao dr. Breno, para agradecer-lhe a distingdo e dizer-lhe que fiquei honrado
mas ndo posso aceitar. E segredou-me o verdadeiro motivo de sua
desisténcia: “Se for trabalhar no jornal, perderei os trés meses de férias na
Faculdade, talvez a Gnica vantagem de ser professor”.

Ao fazer uso de discurso direto para a reproducdo do que o escritor Azambuja
havia lhe dito, Carlos Reverbel confere maior veracidade ao relato. O narrador
demonstra, assim, proximidade e cumplicidade para com o literato, de forma que a
funcdo testemunhal faz-se presente em muitas passagens da cronica, sendo
preponderante na mesma, ja que o narrador evidencia o vinculo estreito para com o
escritor.

Na continuidade do relato, Carlos Reverbel delineia a personagem Darcy
Azambuja como alguém marcado pela simplicidade. Dessa forma, o narrador argumenta
que o0s trés meses que o escritor tinha de férias eram vividos em uma “pequena casa em
Ipanema, trocando-a mais tarde, por um apartamento em Torres, situado num bloco
arquitetoénico que recebeu o apelido de Vila do IAPI, o que bem demonstra a modestia
da construgao”.

Para convencer o leitor de que efetivamente tem propriedade para fazer estas
afirmacdes, Reverbel conta que ambos foram condéminos no referido edificio,
enfatizando, novamente, uma fungdo testemunhal, de alguém que efetivamente
conviveu com Darcy Azambuja. O narrador faz uso de muitos adjetivos para a
caracterizacdo da personagem, sempre em tom elogioso e saudosista, reiterando a

estratégia adotada para incitar o narratario a conhecer a obra do relevante escritor.
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Por meio de seu relato opinativo e de todas as consideracdes que faz a respeito
do escritor, podemos perceber que Reverbel exerce uma fungdo modalizante, sendo
possivel que o narratario compreenda o tipo de sentimento que perpassa 0 narrador
quando faz o relato acerca da personagem. Observa-se claramente que Carlos Reverbel
tem grande apreco e admiracdo pelo escritor, compartilhando, dessa maneira, algumas
das vivéncias que teve com o mesmo. Por conseguinte, pode-se inferir também que o
narratario desta cronica é alguém que ainda ndo conhece o escritor Darcy Azambuja,
mas que precisa ser convencido, por meio da argumentacdo do narrador, de que é
preciso pesquisar e conhecer a obra deste que é considerado por Carlos Reverbel um dos
grandes nomes do regionalismo literario.

Ao prosseguir a explanacéo sobre como é a personagem, Carlos Reverbel afirma
que o literato, “contrariamente ao que em geral se verifica entre escritores, nédo
promovia a sua carreira, nem preparava a sua gloria”. Ao fazer este comentario, o
narrador posiciona-se criticamente a0 modo como 0s escritores majoritariamente
engendram a sua carreira a fim de obter reconhecimento. Assim, ele distingue Darcy
Azambuja dos escritores em geral, enfatizando o que acredita ser mais uma grande
qualidade da personagem. Para realmente convencer o narratario sobre esta afirmacéo, o
narrador conta um fato que vivenciou com Azambuja, conferindo, com isso, maior
credibilidade as opinides que expde. Nota-se que o narrador Reverbel preocupa-se em

oferecer argumentacdes convincentes ao narratario, para que 0 mesmo seja persuadido.

Uma vez desencavei, em velho almanaque da Livraria do Globo, um de seus
melhores contos, reproduzindo-o na “Provincia de Sdo Pedro”. Ele ndo se
lembrava de ter escrito e publicado esse conto, ficando muito grato pela
minha “descoberta”. E outra vez, estando em minha casa, de visita, ficou
meio perplexo pelo fato de eu colecionar, em duplicatas, as primeiras edi¢des
de seus livros regionalistas. Ele ndo conservava nenhuma.

Ao expor esta ocorréncia, o narrador evidencia que o literato ndo apresentava
preocupacdo em relacdo a detalhes dessa ordem e detinha uma especie de
desprendimento em relacdo a sua obra. Em seguida, o narrador completa que foram
poucas as vezes em que Azambuja saiu do Rio Grande do Sul, somente tendo se
afastado para participar de “bancas examinadoras em concursos para a catedra superior,
em outros Estados”. Carlos Reverbel afirma que a provincia bastava a Azambuja,
“embora nada tivesse de provinciano”. Assim, a personagem apreciava a vida simples e

interiorana na provincia, mas sua personalidade nada tinha de amatutada, atestando,
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assim, ao narratdrio, que Darcy Azambuja buscava incessantemente novos
conhecimentos, investindo em estudo e aprimoramento constante.

Por fim, o narrador conta que a personagem

refugiava-se em sua casa, fechando-lhe as portas ao mundanismo e as
exteriorizacbes da vida literaria, ndo aos seus alunos e aos seus amigos. E
tendo sentimento religioso, ndo precisava ir a igreja, pois a levava dentro da
alma.

Ao encerrar a crénica, o narrador usa figura de linguagem metaférica ao dizer
que “tendo sentimento religioso, ndo precisava ir a igreja, pois a levava dentro da alma”,
fazendo alusdo a todas as qualidades presentes na personagem.

Dessa forma, a partir do compartilhamento de suas experiéncias pessoais com a
personagem Darcy Azambuja, o narrador Carlos Reverbel assume, predominantemente,
uma fungdo testemunhal, para convencimento e argumentacdo sobre o que opina a
respeito do escritor, no intuito de aproximar o narratario deste importante literato e de
divulgar a tradigdo literéria regionalista.

4.2.2. A cidade no verao

Nesta cronica, o narrador aprecia a redugdo populacional de Porto Alegre nos
meses de intenso calor, quando praticamente metade dos porto-alegrenses viaja para o
litoral. Carlos Reverbel posiciona-se de maneira objetiva desde o principio, dizendo:
“h& pessoas (entre as quais me incluo) que amam Porto Alegre somente em janeiro e
fevereiro”. Ao incluir-se no rol de individuos que gosta da diminui¢do do contingente
de pessoas na cidade, o narrador demonstra uma funcdo testemunhal, de que
efetivamente conhece o clima no referido periodo, inserindo-se também como uma
personagem que tem propriedade para falar sobre o assunto e compartilhar a sua
experiéncia. Por isso, a narrativa passa por uma perspectiva focalizadora interna fixa,
de um narrador homodiegético. Na continuidade de sua narrativa, Reverbel descreve o

clima da cidade:

O clima porto-alegrense ndo ajuda, mas sdo tantas as compensagfes de outra
natureza que até o calordo senegalesco fica amenizado. Alids, o clima de
Porto Alegre, nos bem-aventurados meses de janeiro e fevereiro (quando
metade da populacdo desaparece, indo para Tramandai, s6 ndo é o pior do
Brasil porque temos coisa parecida em Manaus e Belém do Para. E o calor
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funcionando dia e noite e a todo vapor. Nao adianta ficar dentro de casa, ir
para debaixo de uma arvore, mergulhar numa piscina ou engolir o ventilador.

E interessante destacar que nesta cronica, o narrador acaba construindo o espago
também como uma personagem. Porto Alegre é protagonista, a figura da qual todos
falam e para a qual as atencgdes estdo voltadas. Nota-se, assim, uma espécie de sinestesia
na cronica, quando Reverbel descreve como Porto Alegre € no veraneio, com variadas
adjetivacOes e figuras de linguagem que remetem a uma cidade realmente quente. A
descricdo pormenorizada e associativa construida por meio das expressdes figuradas
fornece o entendimento sobre como esta personagem € para 0 narrador e como ele a
apresenta para o narratario.

Ap0s descrever como € Porto Alegre nos meses de verdo, o narrador langa uma
critica sutilmente irdnica a administracdo municipal de janeiro de 1979, quando afirma:
“talvez o prefeito Guilherme Villela ndo tenha incluido Tramandai nos seus dispositivos
de humanizacao da cidade, mas deve-se reconhecer que nada vem funcionando melhor,
nesse sentido, do que a tréfega e simpatica praia”. O narrador atesta que uma situagdo
alheia a administracéo da prefeitura € mais efetiva no abrandamento dos problemas do
que as acdes do poder publico. Neste trecho, é possivel notar que o narrador assume
opinido sobre a ineficiéncia na resolucdo de dificuldades que entravam o processo de
“humanizacao da cidade”.

Por mais que aborde um assunto simples e trivial, Carlos Reverbel ndo perde a
oportunidade de inserir questdes sociais prementes em sua narrativa, apresentando-se
como um critico contumaz. Todavia, € importante enfatizar que a critica do narrador é
sempre revestida de certo tom de despretensdo sobre o que é explicitado, 0 que se pode
considerar um recurso de retérica, ja que, na realidade, o narrador quer chamar a
atencdo para o0 que comenta de maneira indireta, uma caracteristica tipica do género

crénica. Em seguida, Carlos Reverbel afirma:

Sob outros aspectos, Porto Alegre esta ficando parecida com a Bahia. Nao
posso garantir se o processo terd solugdo de continuidade, invadindo outra
area da cidade, mas a Praca XV e a Praga Parobé lembram cada vez mais a
Bahia. Nao, o mercado ali improvisado nao é persa, é baiano. Gostaria que
meu velho e prezado amigo Norival Paranagua de Andrade inspecionasse o
local e me fornecesse um parecer a respeito, como filho da Boa Terra.
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O narrador aproxima Porto Alegre de alguns estigmas atrelados a Bahia, como o
calor, a modorra e uma espécie de “bagunca” ou “desordem”, quando faz alusdo ao
comércio similar ao verificado no Estado baiano. Pode-se depreender que Carlos
Reverbel considera certo nivel de desorganizacdo no comércio presente nos referidos
locais, a julgar pelo adjetivo “improvisado” e por enfatizar que o mercado ali ndo é
persa (com comércio bem desenvolvido), e sim, baiano. E interessante notar que o
narrador fala em “solucdo de continuidade”, expresséo capciosa que comumente gera
confusdo quanto ao seu significado, que é de “interrupgdo”. Por isso, ironicamente o
narrador espera que o narratario partilhe de suas mesmas referéncias e que domine o
vocabulario da burocracia.

Em determinado momento, o narrador dirige-se especificamente ao narratario
Norival Paranagua de Andrade, “velho e prezado” amigo do autor Reverbel, ex-
delegado regional do trabalho no Rio Grande do Sul. Nesta parte, 0 narrador assume
uma fungdo comunicativa mais direta, quando direciona o seu pedido a uma
determinada pessoa. O narrador pede que Andrade faca inspecdo nos locais
mencionados (Praca XV e Praca Parobe) e que lhe forneca um parecer sobre 0s
mesmaos, sugerindo a necessidade de avaliacdo sobre a atividade ali praticada.

Ap0s apresentar como é a cidade no verdo e descrever o clima no municipio,
Reverbel posiciona-se novamente de forma critica, afirmando que o fato de a cidade
melhorar com a saida de metade da populacdo no periodo de verdo s6 confirma “que o
maior inimigo de Porto Alegre ndo € outro sendo o proprio porto-alegrense”, incidindo,
pois, em uma funcgdo avaliativa sobre a situagdo exposta na narrativa. Ao fazer este
julgamento, entende-se que o narrador fala ao porto-alegrense, que se configura como
narratario desta cronica. Reverbel chama a atencdo dos porto-alegrenses para o fato de
que se a cidade melhora com a saida de grande parte da populacao, isso significa que os
préprios moradores do local contribuem para as mazelas existentes. Com isso, 0 sébio
narrador quer promover a reflexdo do porto-alegrense, para quem fala, ironizando que o
problema de Porto Alegre, na verdade, é o morador da cidade, seu narratario.

Na continuidade do texto, o narrador diz que os créditos da descoberta de um
municipio melhor nos primeiros meses do ano séo da colunista Ivete Brandalise, que
aparece na narrativa como personagem. O narrador explora muitas adjetivacdes, em

uma clara explicitagdo opinativa, e graceja sobre o calor na cidade.
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S6 depois que a brilhante colunista chamou a atencdo para o estranho
fendmeno, aprovando-o com a sua costumeira inteligéncia, foi que me dei
conta de sua incidéncia, passando a usufrui-lo por apropriacdo indébita.
Desde entdo, jamais arredei o pé de Porto Alegre nos meses de calor. E
quanto maior for a canicula tanto melhor, pois a fuga da populacdo aumenta
na razdo direta da alta da temperatura, tornando-se ideal a partir dos 30 graus
a sombra.

Ainda falando de Ivete, podemos perceber que Reverbel aproxima Porto Alegre
de outras localidades, como quando diz que “além de veranear em Torres, ignorando
Tramandai, a esfuziante colunista costuma comparecer ao Festival de Gramado”. Ao
citar Gramado, o narrador aproveita gancho que enseja a discussdo a respeito dos
turistas. A partir dai, o narrador vale-se de narrativas encaixadas, um jogo de niveis em
que conta maltiplas historias. O narrador explicita o cotidiano de Porto Alegre, mas
adentra, também, em outras tematicas para além do espaco local, conectando as
abordagens diversas por ganchos que com naturalidade encadeiam as histérias, nédo

gerando relatos estanques. O narrador fala sobre o excesso de turistas:

O turista, quando se apresenta em vagas avassaladoras, satura qualquer
cidade (mesmo Paris), tornando-a dificil de ser aturada pelos naturais do
lugar. Talvez seja por isto que o parisiense ndo pode enxergar turista, ficando
possuido de desabalado apetite antropofagico se for obrigado a suporta-lo,
por dever de oficio. Entdo, ndo podendo devora-lo de uma assentada, passa a
comé-lo por uma perna, ou melhor, pela carteira.

Reverbel € direto na exposicdo de suas opinides, revestido-as com exageracao.
Pode-se perceber o efeito de explicitacdo e intensificacdo pretendido, ao utilizar-se da
expressao metafdrica “possuido de desabalado apetite antropofagico”, em referéncia a
grande insatisfacdo do estrangeiro por ter de aguentar, como bom anfitrido que recebe o
convidado, os turistas que para |4 vdo. Continuando nessa linha de abordagem, o
narrador diz que “[...] ndo podendo devora-lo de uma assentada, passa a comé-lo por
uma perna, ou melhor, uma carteira”, utilizando-se de metafora em alusdo aos precos
exorbitantes que os turistas pagam como consumidores em Paris.

Aliés, é importante destacar que as figuras de linguagem séo bastante exploradas
por Carlos Reverbel, que frequentemente também utiliza exageros de expressao,
possibilitando que o narratario tenha uma idéia mais clara sobre o sentimento que o
narrador tem ao contar a histéria. Assim, a exploracdo da forma retdrica e estilistica
dessas figuras permite a identificacdo de uma fungdo modalizante no narrador, ja que €

possivel perceber que tipo de emocao ele sente ao contar determinado trecho do relato.
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A critica esta feita. Com graca, humor e intensificacdo, comparando o
estabelecimento de caros valores cobrados aos turistas a pratica de um canibal, Reverbel
aponta um problema sem perder a leveza caracteristica de sua cronica, que 0 aproxima
do narratario. E interessante notar que o autor Reverbel teve experiéncias profissionais
anteriores em Paris. Portanto, a partir do conhecimento da realidade desse local pelo
autor, o narrador Reverbel explicita a situagéo e 0 que pensa sobre a mesma.

E pertinente observar que ele aponta questdes sociais e problemas que permeiam
o0 cotidiano dos individuos, abordando temas com criticidade. Mas, para além disso,
diverte e entretém pelo modo como exprime suas ideias, as informacdes da atualidade e
0s assuntos considerados de maior seriedade. Por isso, a leitura da narrativa cronistica
se configura como um momento de lazer e de desopilagéo, em que se pode estar bem
informado, sem, contudo, perder o bom humor.

Ao falar de assuntos triviais como a gorjeta, o narrador aproxima-se ainda mais
de seu narratério, supondo que ele também se depara com situacfes relacionadas a isto.
Essa caracteristica pode ser exemplificada pelo desabafo que o narrador faz sobre o

pagamento de gorjeta:

A gorjeta, essa deslavada invencdo francesa, ja vem incluida na nota dos
restaurantes e similares, na propor¢do de 15 por cento. Deixa assim de ser
considerada gorjeta, passando a fazer parte integrante da despesa. E se 0
fregués ndo pagar, por fora, outra gorjeta, leva no minimo uma cadeirada. Por
causa da gorjeta, na base de 15 por cento, e mais um adicional, em torno de
10 por cento, em Paris é mais negdcio ser garcom do que dono de restaurante.
E assim fica explicado o motivo pelo qual essa € a Unica categoria
profissional que nunca entra em greve, deixando de aderir ao popular esporte,
sem ddvida o mais praticado naquele pais.

Nesse sentido, nota-se que 0 posicionamento critico perdura e é marca
importante desta crénica, inclusive quando Reverbel fala de outras localidades que nao
Porto Alegre, como é o caso de Paris (ja que la esteve e pode falar com propriedade
sobre isso também). Assim, ele emite opinido ao falar que é mais vantajoso em Paris ser
garcom do que dono de restaurante.

Para fins comparativos, o narrador fala que os “pubs” de Londres tém um

sistema diferente de Paris.

O sujeito vai ao balcdo, faz o pedido, paga a despesa (ndo se aceita gorjeta) e
leva ele proprio a bebida ou a comida para uma mesa a sua escolha, se nao
quiser ingeri-la ou degluti-la de pé, junto ao balcédo, repetindo a operagdo
tantas vezes quantas lhe apetecer. Tendo simpatizado com o sistema e,
principalmente, com a cerveja Guiness (cor de jambo como a Jdlia Matos),
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certa vez repeti toda uma tarde a mesma operacao, estando assim bastante
autorizado a recomenda-la a gregos, troianos e outros apreciadores do
popular pao-liquido.

Ao finalizar, Reverbel faz troca e diz que *“o vaivém entre o balcdo e a mesa faz
bem para as coronarias, compensando eventuais estragos em outras regides anatdmicas
e respectivos 0rgaos”. Dessa forma, ao falar sobre 0 que pensa a respeito do excesso de
turistas em uma localidade e criticar a gorjeta, chamada pelo narrador de “deslavada
invencdo francesa”, inserindo na narrativa, também, uma comparacdo com o sistema
presente nos pubs de Londres, percebe-se que o narrador elege como parametros
explicativos o que acontece em duas cidades europeias. Depreende-se com isso, que ao
trazer Paris e Londres para a canicula porto-alegrense, o narrador reitera uma Vvisao
eurocéntrica.

Assim, o narrador perpassou por assuntos variados (conectados entre si) e foi da
critica ao humor, finalizando a crénica com o toque de graca que agrada o narratario e

gue o impele a ler a proxima cronica.

4.2.3. O gigolé do boi

Na primeira frase desta cronica, o narrador ja fornece ao narratario a nogéo sobre
0 Que versard a narrativa e em que sentido a argumentacdo sera desenvolvida,
apresentando-se como um narrador homodiegético, com perspectiva focalizadora
interna fixa. Ele diz: “a ‘belle époque’ da carne bovina estd com os dias contados.
Vamos entrar, por causa disso, numa fase de aristocratizacdo do boi, com uma série de
mudancas de habitos.” Nota-se neste trecho, que ao utilizar a expressao “belle époque”
(francesismo que designa uma época aurea de efervescéncia cultural) Carlos Reverbel
evidencia que a boa fase da politica da carne esta prestes a acabar e que haverad a
“aristocratizacdo do boi”, ou seja, a carne se tornard mais valorizada e, por
consequéncia, sofrera processo de encarecimento.

E interessante pontuar que as expressdes metaforicas referidas anteriormente -
belle époque e aristocratizagdo — geram um contraste em relacdo a ideia de rusticidade
normalmente atrelada ao ciclo econdmico da carne bovina. Ao escolher esses
vocabulos, o narrador provoca um efeito de contraposicao, que ja permite ao narratario
compreender que efetivamente o Rio Grande do Sul entrard em uma fase de inimeras

modificacdes.
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A seguir, Carlos Reverbel assume uma funcdo explicativa ao elucidar o
narratario sobre como o ciclo econémico da carne bovina se estabeleceu em distintos
momentos da historia, desenvolvendo, pois, uma contextualizacdo sobre o tema que esta
sendo tratado. Esta explicacdo é fornecida de maneira concisa e bastante didatica, como

é possivel conferir no excerto abaixo:

Nos tempos do povoamento, aproveitava-se do boi apenas o couro. A carne
era entregue ao banquete dos corvos. Depois veio a época do sebo, com a
carne ainda em segundo plano. Afinal, vieram as charqueadas, tendo tomado
corpo e deitado raizes, com esses estabelecimentos, o ciclo econdémico da
carne bovina no Rio Grande do Sul.

Nota-se que a explicacdo historica é dada de forma simples, proxima ao leitor e
no estilo tipico do género crbnica. Assim, a partir da contextualizacdo anterior, o
narrador explica 0 motivo da expressdao “gigolé do boi”, elucidando o narratario ao
explicitar que a denominacéo carrega um claro sentido de humor. No terceiro paragrafo,

0 narrador conta que

[...] tanto falaram e tanto fizeram, sempre mandando contra, que o
fazendeiro, encalistrado, abandonou a sua gigolagem. Foi plantar soja. E o
rebanho comecou a diminuir. E a carne comegou a subir. E agora estamos
com dois espetos atravessados na garganta: a escassez e a carestia.

O narratario desta cronica configura-se como o consumidor de carne, mas o
narrador também fala (de forma indireta) a quem estimulou o plantio de soja no Rio
Grande do Sul e que ¢é critico da préatica de “gigolagem” do fazendeiro, que alterou seu
trabalho por motivos pragmaticos, algo que na opinido de Reverbel s trouxe prejuizos
ao gaucho no que concerne ao preco da carne.

Em seguida, Carlos Reverbel emite opinido sobre como considerava o antigo
sistema de “gigolagem” satisfatério e mostra-se saudoso em relacdo “aos bons tempos
da carne barata, quando o fazendeiro era gigold do boi, em geral com desaprovagéo de
gregos, troianos e outros demagogos”, incidindo, pois, em uma critica aos contrarios ao
referido sistema. O narrador argumenta sobre o motivo pelo qual ndo concorda,

embasando a sua opinido de forma consistente:

Ninguém reconhecia que, gracas a essa gigolagem, a carne bovina era
vendida a preco de banana, servindo democraticamente, de alimento para o
clero, a nobreza e o povo. Gente rica, como 0 americano, comia carne duas
vezes por semana, e olha l1a. Mas nés, com toda nossa pobreza, podiamos nos



48

dar ao luxo de devoré-la diariamente. Para manter essa dieta carnivora,
bastava o fregués ser de condicdo remediada, mesmo pendendo para o
pobretdo. Foi a longa e dadivosa “belle époque” da carne bovina no Rio
Grande do Sul, outrora pecuarissimo, segundo o poeta Tyrteu da Rocha
Viana.

Como ¢é possivel perceber, o narrador utiliza como argumento central favoravel a
denominada “gigolagem”, o preco acessivel da carne bovina de anteriormente, que
podia ser adquirida por todas as classes sociais. No excerto, entende-se de forma mais
clara a significagdo que Reverbel credita & expressdo “belle époque” no contexto da
crénica, ndo deixando de citar, como de costume, algum nome que considera importante
e que pode ser inserido no texto, neste caso o poeta Tyrteu da Rocha Viana, pertencente
ao regionalismo literario gaucho, que de certa forma auxilia o narrador a avalizar o seu
posicionamento. Alias, Carlos Reverbel frequentemente faz uso de referéncias diversas
com o objetivo de endossar o que exple, apresentando, assim, maior consisténcia

argumentativa, como se pode observar no trecho abaixo:

Li ha tempos um estudo da FAO, mostrando que os povos de baixo poder
aquisitivo (como o0 nosso) sé podiam obter carne a precos acessiveis no
regime de criagdo extensiva. Ao mudarem de regime, passando para o
intensivo, teriam de pagar pelo produto de acordo com as cotagdes
internacionais.

O narrador também fala que as churrascarias vao desaparecer, “ou melhor, teréo
de mudar completamente de rebolado (metéfora em alusdo as modificacdes pelas quais
terdo de passar), “acabando com as saturnais de carne em que tanto caprichavam,
causando espanto aos europeus que nos visitavam”. Nesse sentido, ele critica todos os
que sempre se mostraram contra o esbanjamento de carne bovina, mas que acabavam

deliciando-se com as churrascadas, como € possivel observar no trecho a seguir:

O assunto era geral, atingindo ingleses, alemaes, italianos, noruegueses,
suicos, suecos, franceses et caterva. [...] Um francés por mim levado certa
vez a uma dessas bacanais de carne bovina, ficou indignado, em lugar de
agradecer pelo churrasco. E levou todo tempo a indagar: onde estd o
racionalismo? Mas nem por isso o cultor de Monsieur René du Perron
Descartes deixou de atender robusta picanha, rebatendo-a com um costilhar
digno de engraxar os bigodes do Paixao Cortes.

Quando Reverbel fala dos europeus e utiliza a expressdo “et caterva”, (que

designa um grupo de pessoas com um tom depreciativo), percebe-se que o narrador
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mostra-se contraposto a demagogias, 0 que evidencia-se quando cita o francés, que
apesar de criticar, “ndo deixou de atender robusta picanha”. O posicionamento de
Reverbel é revestido de humor, uma estratégia que mantém o narratario interessado na
narrativa e que gera uma dinamica diferenciada, no intuito de provocar o riso e nao
incorrer em monotonia e seriedade no modo de abordagem. E importante atentar,
também, para o contraste de erudicdo e regionalismo evidenciado pelas figuras das
personagens René Descartes (filésofo francés do racionalismo, autor da frase “penso,
logo existo”) e Paixao Cortes (folclorista da cultura gaucha).

O narrador apresenta uma funcdo avaliativa, acreditando que, mesmo com a
implementacdo de esforcos, dificilmente a situacdo voltard a ser como anteriormente.
Isto pode ser verificado na passagem em que Carlos Reverbel diz metaforicamente que
“estamos entrando nessa danca e parece que dela ndo sairemos mais”. O narrador
claramente assume um posicionamento em defesa do consumidor, maior prejudicado
com a conjuntura econdmica em sua opini&o.

Deste modo, Carlos Reverbel expde suas criticas, normalmente acompanhadas
de costumeiros toques de humor, embasando-as em uma argumentacao consistente e

valendo-se, inclusive, de referéncias que o auxiliam a avalizar a sua opinido.

4.2.4.Uminglése o trem

No inicio desta cronica, Reverbel ja se apresenta inserido na narrativa como uma
personagem, sendo possivel identifica-lo como um narrador homodiegético, contando a
historia sob uma perspectiva focalizadora interna fixa. Ele comeca o relato exercendo
uma funcdo testemunhal, ao contar que, nesses dias, teve de acompanhar um inglés
(uma personagem da cronica) em viagem pela campanha. Reverbel descreve o inglés

fisicamente, com tom marcado pelo humor:

Era um gringo de aparéncia rubicunda e porte avantajado. A olho, dei-lhe
dois metros e pico. Até ai nada de extraordinario. O espanto apareceu quando
assentei o olhdmetro na direcdo dos pés do vivente. Calgava sapatos 54,
conforme ele préprio me informaria ali, pelo Pantano Grande.

Na continuidade do relato, o narrador diz que “a viagem ia correndo linda no
mais” (troca do narrador em referéncia a aparéncia do inglés), até “comecar a chover

canivete aos baldes”, expressdo que apresenta o exagero de termos hiperbdlicos,



50

percebendo-se que o narrador pretende gerar um efeito de intensificacdo e explicitagdo
ao explorar figura de linguagem, fornecendo ao narratario a compreensao sobre o quéo
forte foi a chuva.

Em seguida, Reverbel invoca de forma exclamativa Santa Béarbara e Séo
Jerdnimo, santos da Igreja Catolica considerados protetores contra raios, trovoes e
chuvas fortes. Ao citd-los, ele referenda as crengas da doutrina religiosa da maioria dos
brasileiros. Na sequéncia, completa que “era agua que Deus mandava”, o que contribuiu
para que ficassem ilhados em uma esténcia localizada na costa do Ibicui da Armada. Os
percal¢cos foram varios, mas o inglés se mantinha “sempre firme, tirando tudo de letra,
na maior desportividade”. Carlos Reverbel enaltece, nesse sentido, 0 comportamento
“educado” do inglés, reiterando uma visdo eurocéntrica sobre o que se pode considerar
como padrdo de bom comportamento social.

O narrador pontua que a Unica coisa que preocupava o estrangeiro era “ficar
retido naqueles confins, perdendo a reunido com o ministro Cirne Lima, a que devia
comparecer no dia seguinte, em Porto Alegre. Negdcio grande, de importacdo de gado.
Por sinal South Devon, a melhor raga europeia para cruzar com as zebuinas”. Neste
trecho identificamos o gancho factual da crbnica e, com mais clareza, compreendemos
guem € o inglés e o que ele foi fazer no Estado gaucho.

O narrador prossegue o relato com a exploracdo de muitos vocabulos e

expressoes regionalistas, uma caracteristica bastante presente em sua narrativa.

De carro ndo dava para sair. “Mas ndo seja por isso”, disse o fazendeiro. E
providenciou a nossa remocdo, a cavalo, até uma estacdo ferroviaria, situada
nas circunvizinhangas, coisa assim de trés léguas de beico, isto é, das
grandes. Tocou para 0 inglés um pingaco baio cabos-negros, marca do dr.
Oswaldo Carlos de Oliveira Souza. No trote chasqueiro e alguma galopeadita
daria tempo para pegar o trem noturno na estacdo Sdo Lucas. “Thank you
very much”. Era o inglés agracedendo, no soflagrante da despedida, a famosa
“hospitality” galcha.

A insercdo de expressdes regionalistas, no contexto da historia, acaba por gerar
tracos de humor a crénica, um efeito pretendido pelo narrador. Aqui, claramente
percebe-se a leveza da narrativa, ja que uma situacdo adversa do cotidiano é contada
pelo narrador com coloquialidade, algo caracteristico do género cronistico e explorado
por Carlos Reverbel. No excerto observa-se que os termos regionalistas utilizados pelo
narrador coadunam-se perfeitamente ao espaco interiorano do Rio Grande do Sul, onde
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a histdria se passa, fornecendo uma nocdo sobre a efetiva proximidade do narrador para
com o interior gaucho e seus modos de expressao.

Com a reproducdo do agradecimento do inglés (no idioma nativo do
estrangeiro), em discurso direto, o narrador confere maior efeito de veracidade a
ocorréncia relatada. Ao utilizar-se de vocabulos e expressdes pertencentes ao idioma
nativo do inglés, Reverbel também demonstra uma tentativa de aproximar-se mais do
universo da personagem. Ao dizer que o inglés agradecia “no soflagrante da despedida,
a famosa “hospitality’ galcha, nota-se que Carlos Reverbel é irénico, pois a viagem néo
apresentou exatamente uma “hospitalidade” adequada e satisfatoria ao estrangeiro, ja
gue inumeros problemas foram enfrentados para o acesso ao transporte ferroviario.

Essa consideracdo corrobora-se em seguida quando o narrador conta que em
torno de “11 p. m. (como dizem os britdnicos) apareceu 0 trem noturno se
desmantelando e botando os bofes pela janelinha do maquinista, na falta daquelas
provectas chaminés marca Maria Fumaca, de saudosa memoria”. Nesta parte, verifica-
se uma critica de Reverbel em relagdo ao transporte ferroviario, uma alusdo as mas
condi¢cdes do veiculo, que ndo apresentava as chaminés Maria Fumaca. Pode-se
depreender que quando faz essas ponderacdes, o narrador fala também ao responsavel
pelo setor ferroviario, que ndo oferece um transporte de qualidade, configurando-se,
assim, como um narratario desta cronica. Na continuidade da narrativa, Carlos Reverbel

segue com o posicionamento critico em relagdo ao trem:

Como manda a pragmatica, vinha com umas duas horas de atraso. Na
plataforma da estacdo cabia apenas a locomotiva, 0 bagageiro, o carro de
segunda e o carro-boteco, por alcunha restaurante. O grosso da composicao
ficou estendido ao longo da linha, com os degraus de cada vagdo 14 em cima,
longe do chéo.

O narrador chama a atencao para o ndo cumprimento do horario exato em que o
trem deveria chegar a estagdo, criticando a demora do sistema (por isso, evidenciou
anteriormente o horédrio 11 p.m.). Considera isso como algo constrangedor e
inconveniente, até mesmo pelo fato de que os ingleses sdo conhecidos por seu extremo
rigor em relagdo a pontualidade. O narrador enfatiza que o episodio de atraso ndo é
isolado, mas corriqueiro, tendo se tornado comum, ou seja, 0 sistema de transporte
ferrovidrio ndo funciona adequadamente. Nota-se que ha um tom de deboche na
descricdo sobre o trem, 0 que é possivel perceber, por exemplo, quando fala do carro-

boteco, “por alcunha restaurante”, um comentario com tom depreciativo a respeito do
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espaco. Sobre as dificuldades diversas verificadas na noite de viagem, o narrador

prossegue:

Fazia uma noite de breu. Dessas de até vagalume errar o caminho e perder a
direcdo do voo. A eletrificacdo rural que servia a estacao era representada por
um liquinho, que bruxuleava, qual vela de sebo melhorada, a uns 80 metros
do vagdo-evereste que tinhamos de escalar, praticando alpinismo na
escuriddo do pampa. E o inglés comendo tudo em tranca, aguentando tudo no
0sso do peito, na desportividade de sempre. Tudo para ele estava “very, very
good”. E s6 tirava o caximbo da boca para dizer OK.

Mesmo com toda a adversidade de uma noite dificultosa, o narrador ndo perde o
senso de humor e mostra-se espirituoso quando fala, por exemplo, do “liquinho”
(espécie de lampido) “que bruxuleava, qual vela de sebo melhorada” (uma comparacao
que se refere ao modo rudimentar de iluminag&o).

Carlos Reverbel reitera que apesar dos inimeros problemas da viagem, o inglés
se mostrava sempre educado, “aguentando tudo no 0sso do peito”, expressdo figurada
para indicar que o estrangeiro suportava todas as dificuldades com resignacdo e
paciéncia, afirmando que tudo estava “very, very good” (fala do inglés repetida em
muitos trechos da crénica, ja que a intencdo do narrador é ratificar a postura paciente e
passiva do estrangeiro).

Carlos Reverbel enaltece o comportamento conformista do inglés frente as
vicissitudes que se apresentavam ao mesmo, como quando diz que “qual jovem audaz
do trapézio volante” (comparacdo para fazer referéncia a agdo dificultosa de chegar até
0 vagao, demandando habilidade e esfor¢o para contornar a situagéo), o “patricio de Sir
Winston Leonard Spencer Churchill errou o degrau” (o narrador de alguma forma
“enobrece” o inglés ao fazer referéncia ao politico britdnico, mas faz isso com ironia
sutil pela situacdo adversa em que 0 estrangeiro se encontrava). Carlos Reverbel faz
outra critica, quando diz que somente conseguiram uma cabine no trem “engraxando as
unhas do camareiro no unto de opipara gorjeta”, aludindo ao que seria uma espécie de
suborno. O narrador €, nesse sentido, meticuloso ao descrever os problemas diversos no
sistema ferroviario, evidenciando, assim, a sua preocupagdo com uma argumentacao
consistente e detalhada sobre o que verificou.

Carlos Reverbel parece constranger-se por receber o estrangeiro nas condicdes
apresentadas. Ele sente-se como o anfitrido que ndo consegue receber adequadamente o
seu convidado. Para tentar amenizar o desconforto do inglés, Carlos Reverbel conta que
logo assume ares de “gentleman”, ficando com o leito de cima da cabine e cedendo o
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leito de baixo ao inglés, menos sacolejante e com maior conforto ao estrangeiro. Para
completar a situacdo desconcertante, o narrador, em uma descricdo detalhada sobre

como posicionou-se o inglés no leito, provoca risos no narratario:

E depois de procurar acomodar-se 0 melhor possivel, ndo teve outro jeito
sendo optar pela classica posicdo ginecoldgica. Instalou-se de barriga para o
ar, maos cruzadas na nuca, joelhos soerguidos, pernas abertas em leque,
olhos piscos e pervagantes. Experimentou diversas posi¢fes (inclusive o
decubito dorsal), mas foi a ginecolégica a Gnica que Ihe permitiu caber dentro
do leito, uns 30 centimetros mais curto do que a sua simpatica e avantajada
pessoa. E assim fez todo o percurso, chegando ao seu destino (alias ao
nosso), de peito aberto e camisa arremangada, pois estava fazendo um calor
de rachar, embora o dia anterior fosse de rigoroso inverno. Mas o inglés néo
parava de repetir: “Your climate, very, very good”.

Ao falar que o inglés teve de colocar-se em “posicdo ginecolégica” com a
minuciosa descri¢cdo e a comparagéo inusitada, o narrador evidencia o constrangimento
pelo qual o individuo passou na viagem devido ao deficitario sistema ferroviario e que,
apesar de sua educacdo e paciéncia, provavelmente deve ter saido do Estado gaicho
com impressdes negativas. Ele também provoca riso ao colocar o inglés em posicao
ridicula ao seu protétipo de homem fleumético. Além disso, o narrador chama a atengéo
para a imagem desfavoravel que esta sendo construida sobre o Rio Grande do Sul.

Carlos Reverbel assume uma funcdo avaliativa sobre toda a situacdo exposta.
Para ele, esta € “uma das melhores demonstracbes de subdesenvolvimento que
poderiamos ministrar a um estrangeiro”. Em seguida, incide em uma funcédo
metanarrativa, quando explica 0 motivo de ter contado a histéria na cronica e, portanto,
quando aponta para a estrutura interna do texto. Reverbel relatou o episodio depois de
ter lido algumas declaracGes, “em que o responsavel pelo setor, no Rio Grande do Sul,
diz ndo ser da competéncia da ferrovia o transporte de passageiros para o interior do
Estado”. Por esta assertiva, depreende-se que Reverbel fala diretamente ao responsavel
pelo setor ferrovidrio no RS, um narratario da crénica. Contudo, o narratario majoritario
é o cidaddo gadcho, que possivelmente também enfrenta problemas com o transporte
ferroviario do Estado e que se sente representado pelo narrador, que faz criticas as
dificuldades verificadas.

Por fim, de maneira irdnica, Reverbel expde, de forma indireta, que ndo ha um
comprometimento efetivo por parte de autoridades responsaveis pelo setor ferroviario
em relacdo as suas imcumbéncias, evidenciando isto ao dizer que “talvez seja o caso de

transferir-se o problema ferroviario para a area da respeitavel matrona assaz conhecida
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como vo do Badanha” (a expressdo vo do Badanha € muito utilizada no Rio Grande do
Sul e se refere a alguém desconhecido, fazendo aluséo a fuga de responsabilidade).
Observa-se, portanto, que nesta cronica, o narrador utiliza-se de muitos recursos
de intensificagcdo, ironia e humor para tratar de um tema sério, que é a condicdo
problemética do sistema ferroviario no Estado. Mesmo fazendo uma critica
contundente, com argumentagdo incisiva, o texto cronistico ndo perde a sua

caracteristica fungdo de promover riso.

4.2.5. Gente de Quarai

No primeiro paragrafo, Carlos Reverbel inicia a cronica situando o narratario
sobre 0 espaco em que se passa a historia, assim como o tipo de circunstancia presente
na narrativa: “era uma festa escolar, dessas de formatura, nas quais se caprichava
antigamente. A cerimonia realizou-se no Theatro Sdo Pedro, para desespero do Dante
Barone, entdo diretor do estabelecimento”. Logo no principio, portanto, o narrador
referencia o Theatro Sdo Pedro, um dos espacos culturais mais representativos da cidade
de Porto Alegre. O narrador ja da pistas sobre o que versard a crénica e qual sera a
situacdo de conflagracdo exposta, suscitando, com isso, a curiosidade do narratario, que
quer conferir a continuidade do relato. A seguir, o narrador adentra de forma direta em

sua critica, explicitando com veeméncia a sua opinido:

Sendo um prdprio do Estado, o velho teatro era solicitado, naquela época, por
gregos, troianos e outros invasores. Funcionava mais como casa da sogra do
que, propriamente, como teatro.

Assim, suas portas eram franqueadas, por esdrixula munificéncia estatal,
para a realizacdo de atos publicos da maior impropriedade, entre os quais,
diga-se de passagem e a bem da verdade, os de natureza escolar ndo eram dos
mais inadequados.

Percebe-se claramente a contraposicdo de Reverbel ao uso generalizado do
teatro para atividades que pondera como inapropriadas ao espaco cultural. O julgamento
que faz sobre quem utiliza o Theatro Sdo Pedro para fins variados evidencia-se na
pejorativa expressdo “gregos, troianos e outros invasores”, que também carrega sentido
de humor e ironia a partir da metafora histérica, explicitando que considera uma
inadequacdo a realizacdo de determinados eventos que fogem aos costumes do teatro.

Essas atividades sdo classificadas com tom depreciativo pelo narrador, que enfatiza a
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inadequacdo das mesmas e reitera com expressao metaforica e popular que o local era
mais utilizado como “casa da sogra”, do que efetivamente como teatro.

Carlos Reverbel nédo critica somente os individuos que fazem o uso indevido do
espaco, mas também, a administracdo publica que permite que essas comemoracoes
sejam la realizadas. A critica é feita de maneira categodrica, algo que é comumente
verificado no modo de comunicagao do narrador, normalmente bastante direto e incisivo
em sua exposi¢do opinativa, como quando fala em “esdrixula munificéncia estatal”,
adjetivando negativamente o Estado.

Assim, pode-se depreender que o narratario da crénica € o frequentador do
teatro, mas hd momentos em que o narrador também fala ao Estado, quando afirma que
é preciso maior rigor e seletividade no intuito de que o teatro ndo seja desviado de sua
finalidade original, apresentando, nesse sentido, uma postura conservadora. Nota-se que
por meio de seu modo de expressdo, consegue-se apreender o tipo de emocgdo que o
narrador tem ao contar a histéria, depreendendo-se, com isso, que Reverbel incorre em
uma funcdo modalizante. Uma funcéo avaliativa também é identificada no narrador,
com o julgamento sobre o fato de o desvio de funcdo ser um dos mais lamentaveis

episddios do Teatro Sdo Pedro, como se pode notar no seguinte trecho:

Em todo caso, a contumacia com que fora desviado de suas finalidades
especificas, deixando-o seguidamente sem datas para pleno exercicio de suas
verdadeiras fungdes deve ter sido um dos mais melancolicos capitulos de seu
passado, embora ndo figure na histéria oficial do estabelecimento.

Ao dar seguimento ao relato, Carlos Reverbel pede que estas ocorréncias nédo se
repitam ap0Os a reabertura do Theatro S&o Pedro. Aproveitando o gancho deste
comentario, o narrador ndo perde a oportunidade de fazer mais uma critica, agora
referente a demora da restauracdo do local, também enderecada a administracéo publica.
Sobre o teatro, ele diz que “os trabalhos de sua restauracdo foram acometidos de
trombose e paralisia geral, por falta de numerario, como diria o dr. Borges de
Medeiros”. Assim, com toque de humor, o narrador compara metaforicamente o
tardamento da reforma a “disfuncdes” que entravam a continuidade do processo
restaurativo. Essa é uma estratégia de Carlos Reverbel para manter o narratario
interessado na historia, entremeando criticas e gracejos que conferem leveza e graca a

cronica.
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Na continuidade, o narrador diz: “mas esta é outra histéria, de que pretendo
ocupar-me noutra oportunidade, depois de ouvir dona Eva Sopher, protagonista
involuntaria da nova sinfonia inacabada. Agora preciso reatar o fio daquela
remembranca”. Nota-se que Reverbel incide em uma funcdo metanarrativa, ja que faz
mencdo a estrutura interna da crénica, pontuando que a Gltima critica exposta pertence a
outra histdria, que deve ser contada em outro momento. Ele esclarece que o foco da
narrativa cronistica concentra-se no relato que estava sendo narrado no inicio do texto.
A partir dessa ponderacdo, Reverbel volta a falar sobre a festa escolar realizada no
Theatro Sdo Pedro, descrevendo o que fez Dante Barone (aqui identificado como

personagem).

O Barone preparava 0 ambiente para a festividade, embora a contragosto,
pois ndo lhe agradava assistir a quebra das grandes tradicbes do glorioso
teatro, por onde passaram grandes cantores liricos, concertistas e atores
draméticos. Mas ndo podia desobedecer ordens baixadas de cima, tdo
irredutiveis quanto os designios da providéncia.

Podia, entretanto, reduzir os preparativos a expressdo mais simples. E foi o
que ele fez, limitando-se a colocar no palco, sob a luz de gambiarras
encabuladas tosca mesa de cavalete, dessas de churrasco ou convescote,
cobrindo-a com melancélico e descorado pano de veludo, ja avancado na
desabalada cor de burro quando foge.

E interessante notar que Reverbel fala de elementos da cidade e faz associagdes
as imagens que remetem ao campo e ao regionalismo, o que evidencia o teor irdnico da
narrativa. Carlos Reverbel confere destaque ao modo de acdo de Barone, pois seu
posicionamento € convergente ao da personagem. O narrador aprova a maneira
encontrada pelo diretor do estabelecimento para “burlar” de alguma forma as
determinacfes superiores a realizacdo da festividade. Carlos Reverbel descreve
minuciosamente como Dante Barone preparou o ambiente da forma mais simples
possivel e aparenta estar “indo a forra” com a atitude da personagem.

Ap0s a descricdo sobre o evento, 0 narrador passa a outro assunto, indicando a
transicdo de abordagem (quando o carater solene da ocasido cede lugar a uma maior

descontracdo) e suscitando no narratario a curiosidade para saber o que sera dito:

Num dado momento, quando a cerimfnia ja perdera um pouco da sua
solenidade, talvez por forca do calordo de dezembro (as noites de formatura
eram as mais sufocantes do ano), as autoridades que ocupavam a mesa
comegaram a entreolhar-se e a ter dificuldades para conter insidiosos frouxos
de riso.
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A partir dai, o foco é modificado e Reverbel atenta para o fato de que todos os
presentes na mesa sdo naturais de Quarai, ocorréncia enaltecida pelo narrador, que
apresenta uma postura regionalista e que, com isso, aproxima-se mais do narratario,

como é possivel observar no seguinte trecho:

Haviam se dado conta, de supetdo, de que todos ali eram filhos de Quarai. E
desta forma estavam apresentando, reunidos naquela mesa e naquele teatro,
uma performance migratéria que talvez ndo encontre simile nem mesmo nos
opulentos fastos ambulatérios do Ceara.

Observa-se que o narrador apresenta uma funcao testemunhal e evidencia que
tem propriedade para relatar a ocorréncia quando diz: “posso recordar o episédio porque
dele participei, representando o dr. Coelho de Souza, 0 maior secretério de Educacao
gue o Rio Grande ja teve”. Ao expor ao narratario que é uma das personagens presentes
no referido grupo, Reverbel ndo somente engrandece Quarai, sua cidade natal, mas
também a si proprio, ja que exalta as personalidades presentes na mesa. Isto é percebido
claramente no seguinte excerto:

Os demais membros da mesa eram a professora Olga Acauan Geyer, o
general Outubrino da Graga, a professora Florinda Tubino Sampaio, a poetisa

Lila Ripoll e o compositor e pianista Natho Hehn, que ocupavam, na ocasido,
destacadas func¢des no sistema educacional do Estado.

[...] Lembro-me de que Lila Ripoll também perpetrou o seu gracejo, dizendo
que a equipe ficaria muito mais forte e, talvez, imbativel, se pudesse ser
reforcada pelas duas maiores figuras do selecionado quaraiense: Dyonélio
Machado e Cyro Martins.

Nesta cronica, portanto, verificou-se um narrador homodiegético, com
perspectiva focalizadora interna fixa. Carlos Reverbel referencia um importante espaco
cultural da cidade de forma saudosa, efetuando criticas no intuito de que o local ndo seja
utilizado para fins inapropriados e marcando a sua opinido de forma contundente,

assumindo funcdes avaliativa e testemunhal sobre o relato.

4.3. CONSIDERACOES GERAIS

Em todos os textos analisados detectou-se a presenca de um narrador
homodiegético, que € participante da historia como personagem e que conta a diegese
sob perspectiva focalizadora interna fixa, passando, portanto, pela visdo do narrador-

personagem. A partir da aplicagdo metodoldgica de anélise de narrativa, segundo teoria
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exposta por Yves Reuter (2011), algumas caracteristicas principais foram apreendidas
no que concerne ao narrador Carlos Reverbel.

Primeiramente, observou-se que o narrador suplanta o gancho factual que enseja
a crbnica, que muitas vezes configura-se como um pretexto para penetrar em meandros
diversos sobre a tematica exposta ou para ampliar sua abordagem, atingindo objetivos
maiores. A narrativa cronistica é desenvolvida para ultrapassar o que é efémero e que
serve de gancho para as composi¢des no espaco jornalistico. Conforme pontuou
Sanseverino (2002), a cronica sO é sustentada quando na insercdo de reflexdo ou de
lirismo. Dessa forma, esse género acaba por ultrapassar o universo do jornal e recria o
tempo efémero da linguagem jornalistica (PEREIRA, 2004). Percebe-se, nesse sentido,
que Carlos Reverbel contempla essa prerrogativa cronistica por ndo restringir sua
abordagem as circunstancias. A evocacdo da memoria € uma marca importante da
producdo textual de Reverbel, que frequentemente se apresenta saudosista em suas
rememoracdes. O narrador também compartilha muitas de suas experiéncias e saberes,
algo que se evidencia com a identificacdo de um narrador homodiegético, que vivenciou
ou presenciou situacdes diversas e que as divide com quem Ié a narrativa. Assim,
segundo Benjamin (1985), a experiéncia normalmente é a fonte essencial dos narradores
para as suas historias, algo efetivamente utilizado por Carlos Reverbel.

O narrador contempla em suas cronicas 0s temas pertencentes ao cotidiano,
mostrando-se sintonizado a proposta da Folha da Tarde de ser um jornal representativo
dos costumes locais, como foi possivel notar pelas referéncias diversas ao espaco da
cidade e nas tematicas dos textos, que versam sobre expoentes do regionalismo literario
gaucho; o calor de Porto Alegre nos meses de veraneio e a diminuicdo do contingente
populacional neste periodo; o processo de encarecimento da carne bovina que impacta
nas financas e nos habitos do gaucho; as dificuldades verificadas no transporte
ferroviario do Rio Grande do Sul e, por fim, o uso inapropriado do Theatro Sdo Pedro,
um dos mais importantes espagos culturais da cidade de Porto Alegre. E valido destacar,
mais uma vez, que, em alguns momentos, o narrador faz uso de narrativas encaixadas
que sdo inseridas no tema majoritario desenvolvido na cronica, mas que se encadeiam a
narrativa com naturalidade.

E interessante ponderar que Carlos Reverbel assume parte das caracteristicas dos
dois representantes arcaicos da figura do narrador apontados por Walter Benjamin
(1985). Reverbel tanto conhece as histdrias e ocorréncias locais, como também traz ao

seu narratario conhecimentos diversos advindos de outras localidades, mas também de
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um distanciamento temporal, pertencente a tradi¢cdo, com todas as suas “remembrancgas”
e contextualizagdes.

Outro aspecto que precisa ser ressaltado, é que o narrador apresenta um modo de
comunicacdo que se aproxima da oralidade, embora utilize muitas palavras que podem
ser consideradas refinadas. 1sso pode soar paradoxal, mas Reverbel consegue equilibrar
as suas escolhas vocabulares e efetivamente estabelecer um vinculo de proximidade
para com o narratario. Assim, evidencia-se uma fun¢do comunicativa em todas as
crénicas, ja que o narrador constroi uma relacdo para com o narratario.

A narrativa proxima da naturalidade da fala é construida, também, por meio da
exploracdo de muitos termos regionalistas e por exageros de expressdo, repletos de
figuras de linguagem, como metafora, comparacao e hipérbole (menos frequente) que
geram efeitos de intensificacdo e explicitacdo, de forma recorrente provocando risos no
narratario. O narrador cria vinculo de proximidade com o narratario por meio do
regionalismo, também seduzindo-o pelo conhecimento erudito. Percebe-se isso por
meio das abordagens do narrador ao espago da cidade e as associagfes as imagens do
campo e do regionalismo.

Na producéo cronistica analisada, o0 humor € fundamental, pois com este recurso
o0 narrador faz tudo parecer mais leve e consegue efetuar todo o tipo de contestacdo sem
incidir em uma narrativa enfadonha ou sisuda, sempre preservando o tom de “conversa
fiada”, algo tipico da cronica, conforme Candido (1992). Alias, Reverbel sempre insere
alguma critica em seus textos, nunca perdendo a oportunidade de emitir a sua opinido
sobre algo que considera inadequado, parecendo querer defender os interesses da
coletividade.

Pela analise narratologica percebe-se que Reverbel faz uso de ironia, recurso
principalmente utilizado quando o narrador faz ponderagdes criticas e quer chamar a
atencdo para as mesmas de maneira indireta. Com isso, 0 narrador espera que seu
narratario apresente um nivel de instrucdo que permita a compreensdo deste tipo de
estratégia textual, para que o efeito pretendido seja satisfeito.

E possivel identificar, também, que em diversas passagens, Carlos Reverbel
exerce uma funcdo modalizante, permitindo que o narratario conhega a emogéo que 0
narrador sente ao contar a historia. Assim, € possivel conhecer alguns dos sentimentos
de Carlos Reverbel, como a nostalgia que sente em relagcdo a alguns acontecimentos
passados ou seu descontentamento ao falar dos problemas que permeiam a cidade de

Porto Alegre e o Estado galcho, por exemplo. O narrador também apresenta um
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posicionamento opinativo contundente e direto, com muitas adjetivacfes. Carlos
Reverbel preocupa-se em convencer o narratario sobre o que opina, investindo em uma
argumentacao consistente e valendo-se de referéncias que subsidiem e avalizem suas
ponderacoes.

O narrador Reverbel assume fungdo explicativa em diversas passagens das
cronicas, objetivando situar o narratario sobre algo que precisa ser contextualizado para
que haja pleno entendimento sobre o que fala. A funcdo testemunhal é também
verificada na producéo cronistica de Carlos Reverbel, ja que o narrador quer demonstrar
ao narratario que tem credibilidade para contar as historias, pois de alguma forma as
presenciou. Para isso, ele muitas vezes utiliza o discurso direto, com reproducéo de falas
de personagens e faz questdo de explicitar a sua participacdo em muitos trechos das
cronicas, expondo situacdes e personagens com descri¢cbes pormenorizadas. Também é
possivel notar que o narrador exerce funcao avaliativa, j& que em algumas passagens faz
julgamento acerca do relato ou das personagens. Complementarmente, verificou-se a
funcdo metanarrativa (de forma menos frequente), quando o autor alude a estrutura
interna de seu texto.

Pode-se depreender que o leitor pretendido por Carlos Reverbel é alguém que
domina as suas referéncias irbnicas e que entende as referéncias regionais, como se
pode perceber pela perspectiva do narratario a partir do narrador. Pela mencgdo que
Reverbel faz ao regionalismo e a espacos da cidade de Porto Alegre, é possivel inferir
que o leitor € um cidaddao do Rio Grande do Sul, em alguns casos especificamente
porto-alegrense. Este leitor é alguém que pode desenvolver o interesse pela literatura
regional e que aprecia o tom de “conversa fiada” tipico do género cronistico e presente
nos textos de Carlos Reverbel. O narrador assume a postura de um sabio aconselhador,
que quer chamar a atencdo do narratario para algo que considera relevante a sua
formacdo cultural. Em alguns momentos, o narrador se dirige a administracdo publica
quando faz ponderagfes criticas, mas as abordagens séo dirigidas majoritariamente ao
cidaddo gaucho, com quem se comunica, supondo que ele também se depara com
muitas das situacdes e dificuldades cotidianas diversas expostas nas crénicas, sentindo-
se representado de alguma forma pelo narrador, que apresenta uma postura de defesa

dos interesses coletivos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia foram analisadas cinco cronicas de Reverbel, publicadas na
Folha da Tarde (com assuntos distintos), selecionadas de janeiro a setembro de 1979, e
que perfazem o corpus desta pesquisa. Foram identificadas figuras de narradores que
apresentam caracteristicas marcantes e similares entre si. Também foram verificados os
perfis hipotéticos de narratarios presentes nas cronicas. A partir da analise das
estratégias textuais majoritariamente utilizadas, foi possivel averiguar a relagédo
estabelecida entre o narrador e o narratario.

Para identificar a figura do narrador presente nas cronicas de Carlos Reverbel
foram construidos capitulos tedricos que ofereceram subsidios para a aplicacdo de
analise de narrativa e consequente observacdo das estratégias textuais utilizadas pelo
narrador para o estabelecimento de uma relacdo com o narratario.

Primeiramente, rememoramos algumas informacfes acerca da evolucdo
conceitual do género cronica, ao qual pertencem os textos estudados neste trabalho. A
partir do entendimento sobre as modificacfes pelas quais a narrativa cronistica passou,
evidenciamos a cronica como um género hibrido, que congrega elementos pertencentes
ao jornalismo e a literatura, apresentando, pois, complexidade e independéncia estética
devido as suas peculiaridades e por ser considerada um género tipicamente brasileiro.
Em seguida, situamos a cronica especificamente na logica do jornalismo opinativo e no
espaco de coluna, onde estdo inseridos os textos constitutivos do corpus de pesquisa. De
forma complementar, pontuamos a funcdo de mediacdo do cotidiano da cidade e da
memoria de um territorio da qual a narrativa cronistica € detentora.

Também explanamos a perspectiva tedrica sobre o narrador segundo Walter
Benjamin (1985), no intuito de compreender o que caracteriza um narrador. Apés estas
consideracdes iniciais, discorremos sobre a metodologia cientifica analise de narrativa,
de acordo com Yves Reuter (2011). Nesta parte foram expostos alguns itens referentes a
narracdo que guiaram a andlise de narrativa das crbnicas. Assim, elucidamos os
conceitos de texto e ndo-texto; enunciado e enunciacdo; ficcdo e referente; autor e
narrador; leitor e narratario; modos narrativos (contar e mostrar); funcées do narrador
(comunicativa, metanarrativa, testemunhal, modalizante, avaliativa, explicativa,
generalizante ou ideoldgica); voz narrativa (homodiegética e heterodiegética);
perspectiva narrativa (ndo focalizacdo, focalizacdo interna fixa, focalizacdo interna

variavel, focalizacé@o externa).
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Depois, abordamos o percurso profissional do jornalista Carlos Reverbel,
buscando compreender quem foi este sujeito historico. Foram expostas informacgdes
sobre as primeiras experiéncias profissionais do autor, sua inser¢do no Correio do Povo,
na Editora Globo, na Revista do Globo e na Revista Provincia de S&o Pedro, bem como
sua contribuicdo no desenvolvimento da biografia de Simdes Lopes Neto e sua
participacdo em Zero Hora. Além disso, explicitamos informacdes acerca da historia e
das caracteristicas do jornal vespertino Folha da Tarde, veiculo no qual foram
publicadas as cronicas pertencentes ao corpus deste trabalho, assim como a atuacdo de
Reverbel neste periddico.

Apos a construcdo destas etapas, realizamos andlise de narrativa, de acordo com
teoria de Reuter (2011). A partir da aplicacdo metodoldgica foi possivel verificar
caracteristicas similares que se destacaram nos narradores das cronicas. Em todos os
textos ha um narrador homodiegético, que é participante da histéria como personagem e
gue conta a diegese sob perspectiva focalizadora interna fixa, passando, dessa forma,
pela visdo do narrador-personagem. Reverbel ndo se limita as circunstancias,
frequentemente evocando a memoria e valorizando o passado, uma marca importante de
sua narrativa. Ele assume recorrentemente a postura de um sabio aconselhador, que quer
contribuir para a formagéo intelectual de quem 1€ a cronica, apresentando clara fungéo
comunicativa.

O narrador apresenta um modo de comunicac¢ao proximo a oralidade e faz uso de
muitas figuras de linguagem que geram efeitos de intensificacdo e explicitacdo na
narrativa, comumente provocando o riso no narratario. E preciso pontuar que Reverbel
faz muitas criticas em seus textos, parecendo sempre defender os interesses da
coletividade. A opinido ¢ uma marca importante do narrador, que investe em uma
argumentacdo consistente, objetiva e adjetivada para convencer o narratario sobre seu
posicionamento, utilizando-se de referéncias diversas que avalizam o que pondera. O
humor e a ironia sdo também estratégias narrativas que se destacam na producgdo
cronistica de Reverbel, impelindo o narratario a leitura de outras crénicas. O narrador
também seduz o narratario pelo vinculo de proximidade criado pela abordagem do
regionalismo e também por seu conhecimento erudito.

O narrador Carlos Reverbel exerce fungdo modalizante, sendo possivel
identificar algumas de suas emogdes ao contar o relato. Além disso, percebe-se uma
funcdo explicativa, ja que o narrador contextualiza o que fala, elucidando o narratério.

Nota-se, também, que Reverbel assume funcdo testemunhal, ja que se preocupa em
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demonstrar que efetivamente vivenciou determinadas ocorréncias e que tem propriedade
para falar sobre elas. De forma complementar, verifica-se que o narrador exerce uma
funcdo avaliativa, apresentando julgamentos a respeito da histdria que narra ou sobre as
personagens.

Este trabalho monogréafico contribui para as discussdes a respeito de estratégias
narrativas em textos cronisticos, que problematizam e prop6em a reflex&o sobre fatos do
cotidiano e que promovem o estabelecimento de um vinculo entre narrador e narratario.
A presente producdo atentou para o trabalho desenvolvido por Carlos Reverbel, no
vespertino Folha da Tarde, que marcou a imprensa rio-grandense. O tema deste
trabalho é bastante proficuo e pode ser desdobrado em outras producdes, aprofundando
o0 estudo da contribuicdo do jornalista Carlos Reverbel para a qualidade da cronistica

brasileira.
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ANEXO A - Remembrancas (05.01.1979)
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ANEXO C - O gigold do boi (09.05.1979)

com as saturnais de

E oravel ao : cabando s satur parece que dela ndo sairemos mais.

atido de que se venha ‘carne em que tanto caprichavam, cau-  Nio sendo nababo, nem tendo mordo-

ek sando espanto aos europeus que nos  mia, o consumidor vai ter de agiien-
r-se dte o3 pequenos a- visitavam, tar 0 mau par, no osso do peito.

. T_éqt_ﬁmfiom'ie a vida é mais cara| Alvin Webb, da UPI

b Be o seu sobrenome &  Janeiro tém um fndice de oasein no custo de vida de
r Rockefeller ou Rothschlld,~ 102, bastante semelhante a0 seus funcionirios, A popu-

morar em Toquio ou em primeire lugar, tem um fn= pode

Genebra. Para o resto’ de  dice de 199, Segue-se Kin- mencs — Ou com mais. Por-

nds, mortals eomuns, sem- shasa, mo Zaire, com 1870 tanto, d4 uma indicacdo

| pre hi o de ‘Genebra. na Suica, com 163; principalmente para um es-

" 2 ) para a Jamaica ou St Lan- e Kampala, em Uganda, com trangeiro queé Quelrs viver
aumento da produgdo, sobretu- ka. Segunde wm 152 ystam @ lista dos  poses cidsdes. Em termos |

| & Sy - ey g A _publicado pelas Nagbes Uni- 10 mals: Bruxelas, com 150; gemis, a Europa Ocidental &

'-'_' e A wﬁnﬁmbﬁkﬂs‘ con- das, Toguio de Jonge. a ‘Bonn, com 148; Bahrain, no mais cara que o Brasil Até
- Elptagl didria nGo exclui, por si s6, a viabili- mdnwnd;c::.n-m § mlm mmmu::mﬁ |
| dadi Wwdgumuopﬂedade-mml;poisd{- bt e S i vy dmale Al a0 g . de 1

vm'sﬁousopgo&i‘quepefmnemo-seugprm~ nmﬂoxmm n._muﬁ:ennn:ﬁ Mu‘;?hmu‘:a‘

tﬂmentﬁ'.Apmdugaq de Mg’;u"’e’ml mrm‘_"e"' ¥0, a8 duns cidndes brasilel- :nnm.u.mu.'l. Qs palses comunistas sio

teaqueoferecema:orrenmbmdadegm-relogm& :mﬂnmm A tidade incluida ma pes- :ﬁmno“ma

. - V)
drea cultivada, pode ser feita em poucos hectares o e w""" e mm“’" quisa %’”‘m'“"‘ s W"’“‘”; i
:ﬂ:eamo

de terra, caracterizando-se, em toda parte, como
@ mais odequoda para pequenas propriedades, e . B =

¥
R
1
£
E

sem exclusao das d_: orozrgaes minifundiérias. Os tem o inconvenletie do €. Lima ¢ » capltal LI
postos avangados de crédito rural, nos boses em ma benpo: A midia Ehsatal d i 2 Sul Brasila esth no melo
que foram estabelecidos, podem contribuir para ‘".: G e ) n:".u'f.".'.m mh";‘ﬁ Sk 0 fummk a1
que se inougure, o quanto antes, a era de abun- empate entre Varsévia. :sn: Tﬁ':' do 1«;« -:e Bucios
déncia de alimentos, que tanto vem se fazendo me- emm Tmm“ :’. m‘?;’;.lu"r“ e s o W iabs
sentir nos dltimos anos. Mas tudo vai depender da das Nagoos Unidas e a0 ba=  Maputo (@ antigs Lourengo  makr do que em la Pax
5 de de - com 91 Santiago. com T
boa aplicacdo dos recursos a serem liberados, pols BRI o e Tofham & Bogutd, sven M Quita, oo
] vao recebé-los pesscas inexperientes no do. D um indice 100 » No- lila das 10 et 0 Catro  8; Georpotown. com n:
rural. E que precisargo, por isso o o com rata O relaorio da ONU - com T3 e Mooteridt
: ndice, Brasllia ¢ Rio 0 que sus posquisa a0 com B8O 3

. o e i e

-
4
§
5
‘
i
[
4
|

T

¥

Sl wcniile « _



70

ANEXO D -Um inglés e o trem (11.05.1979)
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ANEXO E - Gente de Quarai (28.09.1979)
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ANEXO F - Capa do livro Saudacgdes Aftosas (1980), de Carlos Reverbel

cArRL0S REVERBEL

saudacoes
aftosas

g
MARTINS LIVREIRO - EDITOR
PORTO ALEGRE
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ANEXO G - Nota do autor sobre o livro Saudacgdes Aftosas (1980)

NOTA DO AUTOR

As cronicas aqui reunidas apareceram, ini-
cialmente, umas no “Correio do Povo”, outras
na "Folha da Tarde", de 1977 a 1979.

Animado pelo modo como foi recebida a pri-
meira, ouso apresentar esta segunda série de cri-
nicas, todas simplesmente jornalfsticas, como as
publicadas no volume anterior.

Dedico-as a José Otdvio Bertaso, Renato Ma-
ciel de S4 Junior e Humberto Machado, e & me-
méria de Afonso Macedo Fabricio, 0 amigo per-
feito.

Porto Alegre, junha de 1980.

C. R
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