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“Yer o tempo nao significa ver o passado, mas
visualizar na materialidade do que é exibido a
presenca do tempo: pretérito, presente, futurairdut

do pretérito e do presente; pretérito que foi, gsig
sendo, que poderia ter sido ou que ainda pode ser;
futuro que ja poderia ter sido..Francisco Régis
Lopes Ramos, 2004.

“... entre 0s meios de comunicacdo, eu preferi os
objetos..."Geroges Henri Riviere, 1978.



RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso vissanama teméatica pouco explorada na area da
Museologia: a utilizacdo de réplicas pelos musensgspecial no Museu de Arqueologia Ciro
Flamarion Cardoso, localizado em Ponta Grossa, aran@, Brasil. O acervo que compde a
exposicdo do museu é formado basicamente por agpticnfeccionadas pelo proprio diretor, o
arquedlogo Moacir Elias Santos e é dedicado exauosinte a civilizacdo egipcia. Dentre as
guestbes analisadas destaca-se as atividades ieasicdesenvolvidas pela instituicdo e a
promoc¢do das réplicas como materiais didaticos, ayp@liam na compreensao da historia e

proporcionam uma proximidade com determinados ofjejue nem todos tém a oportunidade
de ter.

Palavras-chave:Egito antigo. Autenticidade. Réplicas. Museu.



ABSTRACT

The present work aims at analyzing course compleif@matic underexplored in the area of
Museology: the use of replicas for museums, esihetree Museum of Archaeology Flamarion
Ciro Cardoso, located in Ponta Grossa, ParanajlBfae collection that makes up the museum
exhibition is basically formed by replicas madetly director himself, the archaeologist Moacir
Elias Santos and is dedicated solely to Egyptiaiization. Among the issues examined stands
out the educational activities developed by thetitutgon and promotion of replicas as
instructional materials that assist in understagdie history and provide a certain proximity to
objects, not everyone has the opportunity to have.

Keywords: Ancient Egypt. Authenticity. Replicas. Museum.
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INTRODUCAO

Em sua trama de conflitos historicamente engendrado
objeto esta entre o passado e o futuro — preseaca d
temporalidades.

Francisco Lopes Ramos, 2004.

A presente pesquisa se desenvolveu a partir denteresse pessoal pela tematica do
Egito antigo, que me levou ao desenvolvimento ddrabmalho de conclusdo de curso e de uma
dissertacdo de mestrado na area de Historia. bagrde no curso de Museologia, eu sabia desde
o inicio que iria fazer o trabalho final sobre agucole¢cdo composta de pegas egipcias. A partir
dai, selecionei o0 Museu de Arqueologia de Ponta$argoor ter contato com o seu idealizador, o
arquedlogo Moacir Elias Sanfog conhecer a singularidade do seu acervo. O migeu
inaugurado em onze de abril de 2001, na cidade awaPGrossa (Parand) e sua abertura
concretizou um desejo antigo do seu criador. Aipdd abril de 2013 o0 espago passou a se
chamar Museu de Arqueologia Ciro Flamarion Cardasna homenagem ainda em vida ao
historiador brasileiro que faleceu em junho deste ® professor Moacir foi orientando de Ciro
durante o Mestrado e o Doutorado cursados na Widagte Federal Fluminense (UFF/RJ), além
da amizade e da grande admiracdo que tinha por ele.

Com a instituicdo selecionada, foi preciso umastigacdo acerca da problematica que
eu iria abordar e logo uma ideia se delineou: oemselecionado apresenta um grande numero
de réplicas musealizadas em seu acervo e essagfiscél muito rara no campo da Museologia, 0
gue torna a pesquisa original, provocativa e béesterievante. Sabe-se que existem inUmeras
instituicdes que utilizam réplicas em seus acempas diversos fins. O mais comum & encontra-
las em museus de Ciéncias, pois parte de seusoacsio compostos por espécimes da fauna e
da flora, muito delicados para serem expostos slanuseados diversas vezes. Esses locais
geralmente disp6em de um artista que se dedicaifispmente a confeccao de réplicas para as
exposicoes, preservando assim, a referéncia orighm caso de um museu que apresenta

réplicas de objetos originais em suas exposicoegsnues observar que esses objetos podem

! Meu primeiro contato com o professor Moacir ocoreen 2005 durante um evento de Histéria, a Jordada
Estudos do Oriente Antigo, na Pontificia Universiel&atélica do Rio Grande do Sul (PUCRS).
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carregar simultaneamente dois significados: prionaguele que diz respeito a sua confeccéo
(para qual fim ele sera destinado) e, segundoaaeqresentacdo e utilizacdo dentro daquele
espaco.

Diante da falta de pesquisas sobre essas probtaxm&ia partir de um trabalho sobre
estudo de publico desenvolvido durante uma dis@phio curso de Museologia, levantou-se a
guestdo do papel da réplica enquanto objeto maadalipor uma instituicdo, ou seja, quando
esta é incorporada ao seu acervo, porém, recebesmantratamento de um objeto original —
como, por exemplo, estar exposta dentro de umme/it as pessoas nao poderem toca-las.
Diante disso, pretende-se entender qual a impdatétas réplicas musealizadas no processo de
aprendizagem em um museu de Arqueologia e HistArialisando a instituicdo escolhida, fica
evidente que a utilizacdo das réplicas na exposigdsalas do museu possui um cunho didatico
muito forte — mesmo que essas ndo possam ser naalasse pois elas expdem tracos de culturas
antigas que n&o possuem muitos acervos dispoaitddiz no Brasil, o que possibilita uma
aproximacao entre o presente e o passado e ajustammmeensdo do modo de vida das culturas
antigas, como veremos no decorrer do trabalho.

A instituicdo em questdo se insere na tipologiandseu histérico, pois expde objetos
relacionados a pré-historia e a historia de cmgies antigas. O seu acervo € bastante
diversificado, sendo divido em: Evolucdo HumanaéHistoria Europeia; Mesopotamia; Egito
Antigo; Mediterraneo; América Pré-Colombiana; Arglogia Pré-Historica Brasileira e
Etnologia Brasileira, embora atualmente sO estg@sa a colecdo egipcia. O seu objetivo € o
de *“contribuir no aprimoramento da educacdo e ddureu da comunidade em geral e,
principalmente, para servir de apoio didatico aoggssores e alunos dos ensinos fundamental e
médio da regido dos Campos Gerais” (MUSEU DE ARQUEGIA, [s.d.],doc. eletr3.

O acervo € composto por centenas de pecas quevisendiem objetos originais e
réplicas confeccionadas pelo artista Eduardo DaAwilpelo préprio diretor, além de algumas
doacdes. Essas pecas sdo produzidas “por meiodgligpes e de fotos presentes em livros
especializados, ou obtidas diretamente nos museds se encontram os artefatos originais”
(SANTOS, 2009:148). Para sua manutencao, € colingdesso de R$ 8,00 dos visitantes, com
desconto de R$ 4,00 para os estudantes e os mnafesacompanhados por seus alunos. As

turmas recebidas em geral sdo do 6° ano (antigeébi@), na faixa de dez ou onze anos e o 1°

2 Disponivel em: <http://museuarqueologico.blogsmmonh.br/>. Acesso em setembro de 2013.
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ano do Ensino Médio. Nos dois casos eles estdaasio o Egito, mas aparecem também
alunos de outras faixas etarias, desde o pré-esat#aa universidade. Além da exposicdo
permanente 0 museu conta com exposi¢cles itinerant@spréstimos de pecas para outras
instituicbes. Atividades como cursos, palestradi@nas fazem parte da sua programacéo e
ocorrem em diversos lugares, sempre versando afthnma tematica relacionada a colegéo.

E importante ressaltar que a partir da tematicseadésabalho podem surgir outros
guestionamentos dentro da area da Museologia goefand@m contemplados ainda, como a
relacdo das réplicas com o conceito de simulacsogamaterialidade, a discussdo do museu na
Otica mercadoldgica e a propria nomenclatura datuiggo, que se considera um museu de
arqueologia, mas na verdade é um museu de réphoapresente trabalho, a énfase dada é ao
papel educativo que é realizado na instituicao.

Em termos gerais, 0 objetivo dessa pesquisa ésanalbmo as réplicas de objetos
originais podem auxiliar na compreensao da histiiaivilizagdes antigas, a partir do estudo de
caso do Museu de Arqueologia Ciro Flamarion Carddsssa andlise se dara através de
objetivos especificos, tais como: discorrer sobrarigem das colecdes egipcias oriundas de
saques e escavacoes arqueoldgicas; caracterizstitai¢do selecionada e o seu acervo, a fim de
entender de que forma este é musealizado (comeénfaprocesso expografico das réplicas e o
statusque lhes confere); investigar o impacto que ovacde réplicas causa no publico escolar,
a partir da percepcgéo dos educadores que visitanuseu; problematizar o significado atribuido
as réplicas enquanto objetos constitutivos do acely museu; e interpretar 0s processos
educacionais desenvolvidos com 0s alunos que mstaxposi¢ao.

O referencial tedrico do presente trabalho estérado em diferentes autores que
abordam temas ligados a histéria do Egito antig®oéia do objeto e a utilizacdo de réplicas
pelos museus, essa Ultima bastante escassa. Ramenid, serdo abordadas as questdes
relacionadas a exposicao de réplicas pelos musstdsitos — através do estudo de caso de um
museu e de uma colecéo especifica — e 0 seu paltdiddtico. Como o museu escolhido possui
um grande numero de artefatos sobre a civilizagg§mm antiga, além de um vinculo pessoal do
diretor com esses objetos, essa questao seraemteodurante o desenvolvimento dos capitulos.
Outros conceitos trabalhados giram em torno datteméo valor do objeto atribuido pelos

museus e a funcéo educativa que estes podem desanvo
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Em relacdo a metodologia, a pesquisa apresentad almrdagem qualitativa e
apresentarda como técnica de investigacdo a apbicdedum questiondrio voltado para os
professores que levam os seus alunos para visitawused. A proposta de aplicacdo do
guestionario para os professores visa investigas qercepcées sobre o acervo do museu
composto majoritariamente por réplicas, bem commsom@r o seu valor educativo. O
guestionario foi pensado como uma ferramenta ebje&tifacil de responder e se deu de maneira
direta, ou seja, foi remetido ao respondenteeviaail,uma vez que os professores residem em
outro Estado. As questdes formuladas sado mistage onrespondente pode utilizar as suas
préprias palavras para elaborar as respostas e fdiscursiva ou direta. Além disso, foi criado
ume-mailpadrdo no qual era encaminhada ao entrevistado aarta de apresentacdo da
pesquisa e de seus objetivos. Caso o0 mesmo aeeifsssicipar da investigagdo, era
encaminhado o instrumento da pesquisa. Além dissogalizada uma observacéo do tipo ndo
participante pela autora do trabalho durante ursigavescolar ao museu, a fim de compreender
como os professores e estudantes se comportara &esbobjetos expostos.

Dessa forma, o segundo capitulo desse trabalhseageeum panorama do fascinio que o
Egito exerce sobre as pessoas, desde 0s primeinusnis que manifestaram esse interesse até os
seus resquicios no presente, caracterizados pedtisap de Egiptomania. Um dos resultados
desse fascinio foi o surgimento de cole¢bes egippi@ hoje compdem o0s acervos de grandes
museus. O terceiro capitulo pretende fazer umasandbstatusconferido aos objetos, tentando
dialogar com diferentes autores que trabalharam essa problematica e, em especial,
guestionar o conceito de autenticidade (estar fimdan si, segundo Jean Baudrillard) que
parece ser bastante valorizado no campo da Musaol®gr Ultimo, o quarto capitulo traz um
estudo de caso especifico onde as discussfes faitmscapitulos anteriores podem ser
exemplificadas. Esperamos que esse trabalho sejogador e que, ao invés de solucionar

alguns problemas sobre o tema, possa suscitar goessionamentos.

3 Vide Apéndices.



CAPITULO 2: O FASCINIO PELO EGITO ANTIGO E O SURGIM ENTO DAS
PRIMEIRAS COLECOES EGIPCIAS

Ainda hoje se erguem piramides, aqui ou ali, sejam
hotel em Las Vegas ou a estrada de vidro de umdgran
museu parisiense. Mas 0s Egipcios legaram-nos baisy m
do que essa arquitetura de génio. Conceberam izaraah
muitas coisas que nada perderam da sua atualigael®as
novas piramides se evidencia com a marca maisazspet.

Rose-Marie & Rainer Hagen, 2003.

Para muitos, quando se fala ou se pensa em Egitmé se o conhecéssemos ha bastante
tempo, como se féssemos intimos dele. Recorrenteroefgito ao qual nos referimos é sempre
0 antigo, aquele vinculado as fantasias e aos maistéaos deuses e aos faraos, pois € dificil
pensarmos em um Egito contemporaneo, embora idsfa @sudando conforme a midia vai
noticiando os ultimos acontecimentos que tem adsagpais. Ainda assim, pensar em um Egito
atual € algo bastante novo. Lado a lado com aistiéria mais recente — caracterizada por uma
onda de manifestacdes que abalaram o Oriente Mégiartir do ano de 2011 — situa-se uma
longa tradicdo que segundo a historiografia te¥@drcom os gregos, pois estes comecaram a
vigjar até o local para visita-lo e conhecer assdoelezas, como também para estuda-lo e
investiga-lo, com o mesmo sentido conferido & Hiatv“o antigo Egito foi excepcional pelo
seu ambiente e Gnico pela sua continuidade” (BAINESMALEK, 1996:12). Além de seus
costumes e tradi¢des, a sua geografia contribuiu gieair povos antigos, em especial 0s gregos,
ja que estes habitavam uma regido semiarida, bfaredie dos habitantes das margens do rio
Nilo:

O Nilo, as suas margens férteis e o deserto caizte o Egito, de Assudo, ao sul
do pais, até ao Cairo, ao norte, e ao comeco th. de terras cultivadas e habitadas
ndo cobrem sendo quatro por cento da superficié dot pais: o Egito € um oasis
num Estado desértico (HAGEN & HAGEN, 2003:15).

Muito do que os gregos conheciam da terra dos daaddinha da Literatura da época,
onde o Egito havia sido mencionado em algumas plm@®o os poemas épicdsada e
Odisséia de Homero (nos quais 0 pais aparece como um fegéato de fascinio, mistério e

riquezas) e o poema mitologid®ogonia: a origem dos deusele Hesiodo. Com a crescente

* A definicdo de Histéria vem do grebestoria que significa pesquisa e investigago.
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difusdo da Literatura sobre as terras dos farabsliesenvolvimento da sua historia, o Egito foi
(e ainda é) palco de inumeros episédios, que vaumedeiagens de homens curiosos e
ambiciosos, passando pela exploragdo de seus maotasmaté a apropriacdo destes pelas
grandes poténcias mundiais, que culminaram no reergd dos primeiroS MuSeus europeus.
Paralelamente observamos o nascimento de umaaiéadicada a estudar a historia do Egito,

como veremos durante o capitulo.

2.1 Viajantes e entusiastas pelas terras nil6ticas

Os primeiros viajantes se deslocavam até o Egitdesca dos locais mencionados nas
obras classicas e em busca do conhecimento acercaodo de vida e da crenca de seus
habitantes. O termo grego atribuido aos viajanmasheords ou seja, o “viajante amador, que,
sem objetivos lucrativos, realizava viagens dedestwtheorid (MORAIS, 2004:60).

O mais conhecido desses viajantes foi o historigf#wodoto de Halicarnasso, que esteve
no Egito no século V a.C. Herédoto € o autor daadtistoria, que naquele contexto foi
entendida como um registro de suas pesquisas agatizdurante suas viagens pelo mundo
antigo. A obra esta dividida em nove livros: ostgugrimeiros versam sobre 0s povos nao-
gregos (barbaros) e os cinco ultimos sobre as @udfédicas e cada livro € batizado com um
nome das nove musas gregas representantes dasades, segundo Hartog, demonstra como
a obra foi percebida: do ponto de vista do prazdadiccao” (MORAIS, 2004:16). O livro
dedicado ao Egito é o Il, chamadoKi#erpe a deusa da Musica. Nesse livro, Herédoto faz uma

narrativa sobre a histéria, a geografareligido e os costumes dos egipcios:

Estender-me-ei mais no que concerne ao Egito, mmerear ele mais maravilhas do
que qualquer outro pais; e ndo existe lugar ondejsen tantas obras admiraveis,
n&o havendo palavras que possam descrevé-las (HEROD1980:98).
Além de Herddoto, outros viajantes gregos passpelmEgito e deixaram registradas as
suas impressdes, como o historiador Diodoro ddigGicjue o visitou em aproximadamente 59

a.C. e o geografo Estrabdo, entre os anos de 2b@G0 periodo em que o Egito era uma

® Herddoto dedica boa parte de sua escrita paraedese analisar a importancia do rio Nilo paralrevivéncia
dos egipcios. E nesse livro que ele escreve areéledse “o Egito é uma dadiva do Nilo”, que é nienada até
hoje. Tal frase ja era utilizada pelos sacerdogéisces e teria sido reproduzida anteriormente gedgo Hecateu
de Mileto, mas néo se sabe o paradeiro de sua obra.
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provincia do Império Romano. Diodoro teve acessBildioteca de Alexandria, onde pode
pesquisar e escrever sobre o cotidiano do lugar.eEtreveu a obriblioteca Historica(ou
Historia Universal)e Estrabdcescreveu de um tratado de dezessete livros itd@&ographia,

no qual descreve detalhadamente o rio Nilo no IXkdl, dedicado ao Egito e a Libia. O
escritor Plutarco também esteve |a e dentre asatuas dedicadas ao mundo antigo destaca-se

De Iside et Osirideconsiderada a obra mais completa sobre o mitsisle Osiris:

O Egito permaneceu no imaginario grego como téngugar e espantosa, sobretudo
porque na época helenistica, Alexandria — cidade @evado nimero de populagéo
grega —, era capital da cultura do Mediterraneental com o Museu e Biblioteca, e
multicultural, com popula¢des provenientes dos nufierentes pontos da terra
habitada (MOTA, 2008:56).

No periodo em que o Egito foi uma provincia do Irgp&omano (a partir do ano 30
a.C.), os romanos passaram a ter maior contataseascostumes, o que facilitou a ida as terras
niléticas, embora os seus relatos sejam mais escalkuns imperadores fizeram questdo de
deixar registrada em monumentos do pais a suagessgor 14, como Adriano e Sétimo Severo.
O general Germanico esteve no pais em 19 d.Cupaaaviagem turistica; o naturalista Plinio, o
Velho, relatou alguns aspectos sobre os egipcioswaiNaturalis Historia Além deles, o
historiador Tacito e o magistrado Apuleio ja haviaencionado o Egito em seus escritos.

Sabe-se que a histdria do Egito foi bastante cbatlar por ocasido das iniUmeras invasdes
pelas quais ele passou, mas isso néo inibiu asidigide de outros povos pela singularidade de
sua cultura. Mais do que o0s gregos, os romanognfasa responsaveis pelas inUmeras
apropriacoes dos elementos que compunham a cuéigipcia, como 0s seus grandes
monumentos: “a arqueologia egipcia nasceu dessamsiancias, dessa utilizacdo secundaria —
mas ndo menos real do que o original — de obrastdejue lancaram sua mensagem fora de seu
ambiente de origem” (DONADONI, 1990:30). A exempm®so temos a acdo do primeiro
imperador romano, Augusto, que ordenou o transpetedois obeliscsegipcios para Roma,

com o intuito de mostrar ao povo o seu poder: ‘®¢ocmodo, 0os obeliscos tornaram-se icones

® Na lingua dos antigos egipcios, o obelisco (norega) era chamado dekhen ou seja, raio de sol. Era erguido
para homenagear o deus sol, Ra e representavaagidigentre o céu e a terra, significado este qoe “f
completamente ignorado, uma vez que entrou no xianéeiropeu” (HUMBERT, 2003:03). Para mais infordes
sobre a histéria da apropriagdo dos obeliscos deddariguidade e como eles chegaram no Brasilawdissertacéo
de mestrado de Marcia Raquel de Brito SaraivapuiatiaPenduricalhos da memdria: usos e abusos dos olslisc
no Brasil (séculos XIX, XX e XXtfe 2007.
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de poder, gloria, triunfo e proeminéncia” (SARAIVRQ07: 28). Antes de Augusto, outros
povos tinham manifestado interesse por esses manasye&omo 0s cananitas, os fenicios e os
assirios.

Constantemente os gregos séo citados na histdieogmano os precursores do processo
de mitificacdo do Egito, por causa do seu crescetgeesse pela religido e os habitos daquela
populagdo, mas é com 0s romanos que se inicia ngo le duradouro processo de apropriacao e
utilizacdo dos elementos egipcios para fins diserSe observarmos outras culturas e outros
periodos da histéria, verificamos que essa pr&icalastrou de tal forma que, atualmente, é
comum encontrarmos variados elementos egipciodhesizs por todos lugares e nos mais
variados ambitos: € o que hoje se convencionou ahde Egiptomania e que possui um forte
vinculo com o imaginario, como veremos adiante.Uugmartigo do historiador francés Francois
Hartog intituladoLes Grecs égyptologuepublicado em 1986, o autor chega a falar em uma
“egiptomania grega”, que, diferentemente da Egipiaan moderna (impulsionada a partir da
expedicdo de Napoledo no final do século XVIII & dontinuos esforcos para decifragdo dos
hieréglifos) girava em torno do interesse em estadéundo os costumes dos egipcios e, em
especial, a funcédo que o rio Nilo exercia naquatetdrio’.

Durante a Idade Média sédo mais escassos 0s rdmtdajantes que passaram pelo Egito.
A partir do século | d.C. a escrita egipcia pagsmuum processo de esquecimento, reforcado
pelo surgimento do Cristianismo e pela ordem doemagor Teoddsio | de fechar todos os
templos pagdos que ainda existiam no Império. QoEgintinuou sendo um lugar bastante
visitado, mas através de peregrinacdes dos fid@stignam o interesse em conhecer os lugares
sagrados imortalizados pela Histéria e pelos wdims que pretendiam disseminar o Evangelho:
“as cruzadas, as peregrinacdes aos Lugares Samtost®nastério de Santa Catarina (Sinai)
vieram reacender a curiosidade do Ocidente” (SAUNER1970:08). Foi somente nos séculos
XVII e XVIII que os relatos voltaram a tona e o p@assou a receber novos viajantes. Esses
relatavam tudo o que conheciam e observavam sobugaw, em especial a natureza e 0s
monumentos, embora outros se diferenciassem pavessobre exploragdes e descobertas: “ha
mais de 200 relatos de viajantes, entre 1400 e,l1d®0cujas viagens se incluia o Egito”

(BAINES & MALEK, 1996:25). E a partir dessas incastes viagens e de seus registros que

" Como dito anteriormente, o préprio Herédoto dediboa parte de suas anotacées sobre o Egito paliaaara
importancia do rio Nilo e tentou descobrir, incligsia sua nascente, o que s6 ocorreu no séculoay§ inimeras
tentativas por diversos entusiastas.



19

mais tarde surgiria a Egiptologia, a ciéncia respwoal pelo estudo de tudo relativo ao Egito
antigo, impulsionada pela curiosidade e pela aitlesses homens.

No Renascimento e em especial a partir do surgoresn Imprensa no século XV houve
uma forte influéncia de alguns textos antigos, cammdieroglyphicade Horapoll, o que
ascendeu o interesse de outros viajantes paraaioeByito em busca de objetos que pudessem
ser vendidos fora de seu territério e com um vallissimo, como manuscritos, papiros,
mumias, entre outros. No século XVII, o rei da Eemhuis XIV teve um papel importante no
inicio da formacéo de algumas colecdes egipcias gaes tarde, dariam origem aos grandes
Mmuseus europeus, como o0 caso do Louvre. Por idiaé&o ministro das Financas Jean-Baptiste
Colbert, o rei enviou ao Egito o padre alemao Johslichael Vansleb, em 1672 para uma
“atividade cientifica” que visava adquirir manusxzsie medalhas antigas. Mais tarde o consul da
Franca no Cairo, Benoit de Maillet, realizou algaasidos cientificos no pais e aproveitou para
se “apropriar” de algumas pecas egipcias paraeaatros colecionadores

Pensando em termos cientificos e mais especifid@mea contribuicdo para a
arqueologia, entrou em cena um padre que foi orgigpe da Missdo Jesuita no Cairo, Claude
Sicard, responsavel por nos legar “um verdadetimiario geografico do Egito” (SAUNERON,
1970:09). Inicialmente, Sicard foi designado pasquisar os monumentos do Egito antigo, mas
0 seu trabalho foi tdo completo e detalhado quéacae tornando “uma pesquisa sobre a
geografia antiga do Egito” (VERCOUTTER, 2002:35ks& obra € considerada de extrema
importancia para as viagens que foram realizadsiepormente, pois serviu de guia basico para
a localizacéo correta dos monumentos espalhadoppéd.

No final do século XVIII o Egito recebeu outros jaiates que escreveram sobre suas
passagens, como Claude-Etienne Savary que viajolager e publicolettres écrites d Egypte
(1785-86) e de Constantin-Francois Chasseboeubé&antonhecido como Volney, que resolveu
viajar ap0Os receber uma heranca e posteriormebiepuVoyage en Syrie et en Egyg1g87).
Essas obras, mesmo que dando maior énfase ao ragderno, foram fundamentais para as
proximas viagens que se seguiram, em especiahdegexpedicdo de Napoledo ao pais. Apesar
da obra de Volney ndo conter grandes descricédagdm além das observacfes sobre as suas

antiguidades, ela foi o Unico livro que Napoleamleconsigo na viagem.

8 A obra consiste em dois volumes com cerca de aepitenta e nove interpretacdes simbdlicas dasdiiéos e
foi estudada por varios intelectuais antes da degb da escrita egipcia, embora a sua autenteiddd seja
confirmada.
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Em 1798 o general Napoledo Bonaparte deixou a &raongn vistas a realizar uma
Campanha no Egito, um empreendimento que reunigliesbs de diversas areas. A Campanha
possuia um cunho politico e militar, pois objetevgrejudicar a economia inglesa que dependia
de suas colbnias, mas também tinha um viés ciamtifiois apds obter inUmeras informacdes
sobre o Egito desde a sua adolescéncia, Napolesjada obter dados para a criagdo de um
Instituto no local: olnstitut National d"Egyptecriado em agosto de 1798 no Cairo com o
objetivo de reunir documentos cientificos e addsti sobre a histéria do Egito. Aléem de
cientistas, a expedi¢cdo contava com artistas, eletds o bardo Dominique Vivant Denon, que
havia participado de expedi¢cdes anteriores. Dererpreocupava em registrar através de
desenhos tudo que via pelos lugares onde passsses Esbocgos foram publicados em 1802 na
sua obralLe Voyage dans la Basse et la Haute Egypte penldacaimpagne du Général
Bonapartetraduzido para o aleméo e o inglés. Posteriorm@&t@poledo entrou em contato com
os desenhos e as anotacdes de Denon e convocaos akpecialistas para analisar e organizar o
que viria a ser a primeira grande obra da EgiptalagDescription de |'Egypte dividida em
nove volumes de textos e onze volumes de lamipablicada de 1809 a 1892Quando Denon
retornou do Egito, Napoledo lhe deu o cargo deatigeral dos museus, sendo ele o primeiro
diretor do museu do Louvre, em 1802 (VERCOUTTER)2488).

A Campanha de Napoledo ao Egito foi um fracassteemos militares, mas um sucesso
no que diz respeito ao desenvolvimento da ciérmipais. Com essas duas grandes publicacdes,
o campo da Egiptologia se abria aos novos estusliggyém, o proprio Egito sofreu em parte
com tamanha divulgacdo, principalmente em relacd® saques que ocorriam desde a
Antiguidade, mas que ficariam mais evidentes drpdeste momento. Os casos sobre os saques
antigos foram registrados nos papiros que atessammratica durante o periodo farabnico, como
no reinado de Mérikaré (durante o Primeiro Peribdermediario), dos Raméssidas (Império
Novo) e, posteriormente, pelos reis persas e indpeea romanos e bizantinos. O préprio rei
Mérikaré escreveu ao seu filho: “travaram-se coswatos cemitérios e os tumulos foram

pilhados. Eu préprio o fiz” (HAGEN, 2003:210). Gsibos eram condenados, até mesmo com a

° Titulo completo:Description de I'Egypte, ou Recueil des observatiohdes recherches qui ont été faites en
Egypte pendant I'expédition de I'armée francaselicada pela Comisséo das Ciéncias e das Art&gito.

19 A quantidade de volumes e o periodo de sua pwilicaariam conforme diferentes autores. Aqui sewgm
utilizar os dados da obra de Jean Vercoulierbusca do Egito Esquecidie 2002.
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pena de morte, mas isso ndo impedia a acdo ddefadk saida encontrada por alguns foi criar
passagens secretas, entradas falsas e até tranvanmaas de lugar para enganar os saqueadores.
O comércio de antiguidades era praticado desdeuwos¥IX no Cairo e atualmente esse
tipo de atividade ainda ocorre através da vendatésanato e de copias de objetos egipcios, que
servem como lembrancas de viagem. Antigamenteiaxisthanuscritos anénimos, como um
manual em arabe que listava os lugares onde seigmodencontrar objetos valiosos e descrevia
rituais magicos que deveriam ser aplicados paraogy®otetores dos tesouros nao fossem atras
dos ladrdes. Ao que tudo indica, tal manual eraeftido as pessoas que praticavam esses
saques. Seu titulo é bastante extehsoe des perles enfouies et du mystere précieusuget
des indications des cachettes des trouvailles sttidsors,que posteriormente fgublicado e
traduzido pelo egiptélogo Ahmed Bey Kamal, em 1907.

Figura 1: Mulher dentro de uma tumba. Aquarela de John Gardfilkinson.

Fonte: VERCOUTTER, 2002:58.

Foi a partir do século XIX que o Egito perdeu maiarte de seus monumentos e objetos
valiosos, principalmente porque isso era toleramlgoverno do seu vice-rei, Mehmet Ali (1805-
1848), que foi o responsavel pela modernizacaoais fna primeira metade do século XIX as
escavagOes levadas a cabo no Egito tinham porigeincbjetivo a descoberta de objetos. A
recolha de informacdo, por oposicdo aos objetoshavimuito atras” (BAINES & MALEK,
1996:26). A ideia de modernizar o Egito gerou nwjpardas em seu territorio, pois, com o

intuito de criar uma industria no local, Mehmet Albntratou varios estrangeiros para
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trabalharem nessa obra grandiosa: “é entre edtem@siros, verdadeiros aventureiros, que sao
recrutados os que, de 1810 a 1850, levardo do Hgiode numero de seus monumentos”
(VERCOUTTER, 2002:60). Além destes aventureirostatesam-se 0s coOnsules de outros
paises, que asseguraram uma amizade com o vibaseada na “troca de favores”, no qual
concederam a Mehmet Ali as maquinas e as ferramemeessarias para a construcdo de sua
indUstria e este permitiu que os cdnsules trouxegsEssoas para escavar e levar do Egito seus

objetos e seus monumentos:

Mohammed Ali, assim como a populagéo egipcia,aedmente desinteressado pela
protecdo do patriménio cultural do pais que, al&syia-se como mercadoria de
troca para levar adiante o processo de modernizdga&gito no qual estava
realmente interessado (EINAUDI, 2009:11).

Um dos personagens dessa pratica foi o diplomaltarib Bernardino Drovetti, nomeado
consul-geral da Franca no Egito em 1810, cargoegaeceu até 1829. Drovetti ficou conhecido
por ser um verdadeiro traficante de antiguidadepiele periodo, capaz de destruir parte dos
monumentos para poder retird-los do seu local esp@ta-los para fora do pais, atuando
especialmente nas regides de Tebas e de Tanis.r&mb® tenha trazido boa parte desses
objetos para a Franca, também aproveitou para vendeitros colecionadores, ja que a sua
colecdo somava mais de 8000 itens, entre joiag,gsagarcéfagos e até mumias.

Certamente Drovetti ndo agia sozinho e dispunharda equipe para ajuda-lo, como
atestam as imagens desse periodo. Dentre essemadamgs se destaca o escultor Jean-Jacques
Rifaud, que permaneceu durante quarenta anos rto Egpraticou inUmeros sagues nesse
periodo. ApGs as antiguidades ficarem anos no taohsuDrovetti as ofereceu ao rei Luis
XVIII, mas este achou muito cara a sua oferta engag adquiriu foi o rei do Piemonte, Carlos-
Félix. Dessa forma o museu de Turim, fundado em41&2considerado o primeiro museu
europeu com uma colecdo grandiosa de antiguidadpsias’. Apds o sucesso da sua primeira
venda, Drovetti seguiu com as escavacdes e juntals pecas que posteriormente foram
vendidas ao rei da Franca, Carlos X, por influéu&alean-Francois Champollion. Por altimo,

vendeu mais pecas ao rei Frederico Guilherme IPrdasia, em 1836.

11 Atualmente a colecdo é composta de 5.268 itertsédthtuas, 170 papiros, estelas, sarcéfagos, rafibnanzes,
amuletos e objetos da vida cotidiana). Informacdedisponiveis no site do museu:
<http://www.museoegizio.it/pages/storia.jsp.>. Aseem agosto de 2013.
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Além de Drovetti, outro politico atuou incessantateena busca por pecas egipcias: o
britanico Henry Salt, nomeado consul da InglateroaEgito em 1816. Salt era pintor e a
exemplo de Drovetti reuniu trés grandes cole¢cOeartifatos egipcios, a primeira vendida ao
Museu Britanico por um preco consideravelmente ddi®alt retira entdo a mais bela peca do
conjunto, o sarcofago em alabastro de Séti I, ermle a um particular, de nome Soane, pelo
mesmo preco que todo o resto da colecdo” (VERCOWRTA02:66). Assim como Drovetti,
Salt percebeu que essa atividade era muito luaratidecidiu juntar mais antiguidades e oferecé-
las aos reis. Sua segunda colec¢ao foi vendida@eanlas X, em 1824, o que ampliou a colecdo
egipcia do Museu do Louvre (cerca de quatro milawrze itens). A terceira colecao foi
adquirida pelo Museu Britanico, mas somente apgiganorte.

Um dos agentes de Henry Salt foi o antiquarioatedi Giovanni Battista Belzoni, que
posteriormente ficou conhecido pelas suas avent@w@so “arquedlogo”, mesmo que
clandestinamente. Dentre as descobertas de Beatatdio timulo real de Séti I, vendido por
Henry Salt. Belzoni também praticava os saquesurabas egipcias e foi contratado por Salt
para ajudar no transporte do grande busto de Rdihs@® a Inglaterra. Hoje ele se encontra no
Museu Britanico, assim como varias pecas colosdais. suma, foi através de viajantes,
politicos, artistas e pessoas andnimas que o Ppgissou séculos sendo vitima de saques e
pilhagens, desde os primérdios de sua historias grandes museus que conhecemos hoje
abrigam boa parte desses objetos: “as cole¢Oegemolegipcios dos museus de Turim, Paris,
Londres e Berlim provém, em grande parte dos funowsstituidos por Drovetti e Salt”
(VERCOUTTER, 2002:62). Ha alguns anos o Egito enttom um pedido de devolucdo de
algumas pecgas que estdo sob a posse de outros. fiaisiseu Metropolitan de Nova York foi
um dos que aceitou o pedido e em novembro de 26¥6hdu ao Museu Egipcio do Cairo

dezenove pecas pertencentes a tumba do faraé Fataok.

2.2 O nascimento da ciéncia egiptolégica

De certa forma, esses incessantes saques servammopreconhecimento da histéria
egipcia, pois muitos estudiosos comecaram a seate@ls tentativas de decifrar as inscricbes
contidas nos monumentos e a elucidar mais os spetas: “enquanto o mistério da escrita
persiste, ndo pode haver conhecimento real do :EgiRedra de Rosetta fornecera a chave do
enigma” (VERCOUTTER, 2002:88). A pedra foi encodagam 1799 na cidade de Rosetta, no
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delta do Nilo, durante a expedicdo de Napdfedle 1798 a 1801, numerosos objetos sdo
preservados no Cairo, no Instituto do Egito. Odeses se apoderam da maior parte e fazem
deles seu espodlio de guerra” (VERCOUTTER, 2002:B4)edra é caracterizada por um grande
bloco de basalto negro composta por trés tiposndericdes, posteriormente reveladas pelo
francés Jean-Francois Champollion: hierdglifos acidemotico no centro e grego abaixo. Na

imagem a seguir observamos outro tipo de supoeaeqguiliou Champollion nos seus estudos:

Figura 2: Cartuchos do obelisco de Philae, que permitiu@n@iollion identificar o nome de Ptolomeu e
Cleopatra.

a=m

PTOLMYS

Fonte: VERCOUTTER, 2002, [n.p.].

Champollion era extremamente inteligente e conh&mims linguas. Quando jovem teve
contato com uma das cépias que os franceses fizdaanmscricdes antes de entregar a pedra
aos ingleses e, a partir dai, € consenso entreitosea que ele desenvolveu uma verdadeira
obsessdo em desvendar a escrita egipcia antige lewpu anos de estudos e foi facilitado pelo
seu vasto conhecimento de diferentes linguas. Adéds, alguns estudiosos ja haviam se

dedicado a decifracdo dos hierdglifos tomando atasgrega como modelo, pois acreditavam

12 A pedra foi tomada dos franceses pelos inglesampcespolio de guerra. Atualmente se encontra neeMu
Britanico e o Egito tenta reavé-la, assim comonodso busto da rainha Nefertiti.
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gue as outras duas linguas continham a mesma neem$pg a grega. Dentre eles destacam-se
0 jesuita alemao Athanasius Kircher no século X¥limédico inglés Thomas Young; o francés
Antoine Isaac Silvestre de Sacy; e o diplomata sudchan David Akerblad. Alguns
conseguiram decifrar poucos simbolos, mas ndoerativ tanto sucesso quanto Champollion.
Apés anos estudando as inscricdes, Champolliondegsso a um texto retirado de um
obelisco descoberto em Philae que continha o nam€lebpatra e Ptolomeu, os mesmos que
apareciam na Pedra de Rosetta. Utilizando o mé&todparativo, ele percebeu “a equivaléncia
de certo nimero de sons e de um grupo de singisiegi (SAUNERON, 1970:15), ou seja, a
escrita mesclava ideias e sons. Em 1822, apos maais evidéncias, Champollion percebeu que
estava diante da maior descoberta de sua vidag o geixou tdo euférico que desmaiou por um
longo periodo. Assim que acordou redigiu a cath ®acier, secretario da Academia Real de
Inscricbes e Belas Letras da Franca, onde anunciaslascoberta. Dai em diante ele ficou
conhecido no mundo inteiro, foi nomeado em 1826a@uonservador das colecfes egipcias do
Museu do Louvre e dois anos depois realizou sewmdgradesejo em conhecer o Egito
pessoalmente, além de seguir com o0s seus estuduvésatla busca por mais textos e de visitas

as colec¢bes para aprofundar o seu conhecimento:

Minha ciéncia hieroglifica acha-se suficientemeatancada para entrever o imenso
espaco que ainda lhe falta percorrer antes de pmamhar sem obstaculos no
grande labirinto da escrita sagrada. Vejo o camaBeguir mas ignoro se o zelo de
um s6 homem e toda a sua existéncia podem seriesufis para tdo vasto
empreendimento (CHAMPOLLION, 1822 apud SAUNERON/7Q496).

Foi nessa viagem que Champollion pdde atestar taudgE® dos monumentos do pais,
gue continuavam a acontecer. Bastante incomodauioessas acgdes, ele aconselhou o vice-rei
Mehmet Ali de que aquilo deveria ter um fim, o geeou certa contradi¢cdo, pois ele foi um dos
incentivadores a aquisi¢cdo pela Franca desses maeareatos, anos antes. Mesmo assim, o
vice-rei resolveu aceitar 0os seus conselhos e eBd Enitiu “uma portaria que proibia a
exportacdo descontrolada de antiguidades do E@IOVAUDI, 2009:12).

Contradicbes a parte, através da publicacdo demalguobras de Champollion —
especialmente pelo seu dicionario de caractergeiegi— foi possivel o estudo mais completo
dos textos e a interpretagdo da escrita contidanmwsimentos. Iniciou-se assim a Egiptologia

propriamente dita, uma das poucas ciéncias queauipassa data exata de nascimento. Logo



26

surgiram 0s primeiros egiptologos estrangeiros g@sempenharam um papel bastante
importante nesse cenario, como é o caso do alemadloR{chard Lepsius, que esteve numa
expedicdo no Egito durante trés anos (1842-184#4tgndciada pelo rei Frederico Guilherme IV
da Prussia e composta por uma vasta equipe. O®®Igm®venientes de suas escavacdes foram
levados para Berlim e originaram uma obra com dohemes, intituladdMonumentos do Egito
e da Nubia composta por textos e desenhos que foram prashizidrante a expedicdo, em
especial nas regides de Ménfis e de Tebas.

Na Inglaterra um dos expoentes da egiptologiddon Gardner Wilkinson, considerado
0 pai da Egiptologia britanica. Wilkinson inicioaus estudos ainda jovem e fez a sua primeira
viagem ao Egito em 1821, com apenas vinte e qaais de idade. L4 ele permaneceu durante
cerca de doze anos e realizou escavacfes na dgifiebas. Durante sua estadia ele produziu
registros textuais e graficos que podem ser caltderna obradébitos e Costumes dos antigos
egipcios consultada até hoje por especialistas da cigéiaaegipcia antiga, principalmente por
ser uma das primeiras obras modernas que abordaeteta vida cotidiana do povo egipcio e
nao apenas de seus governantes, além de ndo apearias a0s monumentos.

Na Franca a Egiptologia se desenvolveu com Framgogiste Ferdinand Mariette: “o
gue Champollion fez para a leitura dos hieroglifddariette o fara para a arqueologia”
(VERCOUTTER, 2002:101), gracas a sua iniciativacdar uma Diretoria das Escavagdes, que
futuramente se tornou o Servico de Antiguidadeggito (em 1858), além de incentivar o vice-
rei Said-Paxa a criar o Museu de Bulag, atual Musgipcio do Cairo, inaugurado em 1863. O
objetivo de suas iniciativas “era a preservacae®gsiro dos monumentos, a realizacdo de
escavacoes e a administracio do museu” (BAINES & B 1996:27). Com a inauguracgéo do
Canal de Suez em 1869 o Egito recebeu um grandesrndne visitantes e Mariette foi
encarregado de organizar visitas aos monument@oantO canal foi construido para permitir a
ligacdo do Mar Mediterraneo com o Mar Vermelho,ssira, facilitar a navegagédo. Foi um
grande acontecimento que reuniu pessoas do mutedimin

Mariette também iniciou a sua carreira na Egiptalcg partir dos estudos da escrita
egipcia, através da gramatica de Champollion enggeehou em aprender o copta, a lingua
egipcia moderna. Ele foi ao Egito em busca de ntaios coptas, mas ndo conseguiu ter acesso

a eles, o que o levou a se aventurar e empreangertantes descobertas por todo pais, como o
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Serapeumem Saqqgara (antiga necropole da cidade de Mémfipprtante local de sepultamento

dos touros Apis, personificacdo dos deuses Oshialt®, descoberto em 1851:

Desde a Antiguidade, esses subterrneos foramadedr tampas de sarcéfagos
deslocadas de seus lugares, mondlitos arrancadqsadades, estatuetas funerarias e
pequenos objetos espalhados pelo chdo. Marietimartudo, de modo que a visita
ao Serapeum torna-se uma atracdo para as persafeaidnportantes de passagem
pelo Egito (VERCOUTTER, 2002:105).

Aproveitando a sua aproximacao com o vice-rei, 8tsgiganhou um barco a vapor que o
ajudou a se deslocar por todo o pais, facilitarsdesaavacdes em diversos lugares, como Tebas,
Karnak, Abidos, Gizé, entre outros: “esta encerradeeriodo herdico, ja se anuncia a era da
egiptologia organizada” (SAUNERON, 1970:22).

O surgimento dessa Egiptologia organizada — tigaocoientifica — tera como principais
expoentes trés grandes nomes da arqueologia earapdiancés Gaston Maspero, o aleméao
Heinrich Karl Brugsch (e seu irm&o Emile) e o isgiinders Petrie. O primeiro deles, Maspero,
foi o sucessor de Mariette na direcdo das escasa;das antiguidades egipcias. Autodidata, ele
estudou os hierdglifos e ndo demonstrou nenhunieuldifde ao ler os textos antigos, sendo
nomeado professor de lingua egipcia na Escolaclréke Altos Estudos em 1869, onde
permaneceu até suceder Champollion na céatedra ig¢olBegia no College de France, cinco
anos mais tarde. Um de seus principais trabalhoSgimo foi a descoberta de um esconderijo
Real em 1871, aonde se encontravam as mumias idogppis farads e rainhas da XVIII e XIX
dinastias, entre outros objetos. Ele foi o respeglgdor uma investigacdo criminal que levou a
captura dos ladrdes de tumulos Ahmed Abd el Rasutee irmdo Mohammed, que
posteriormente colaboraram com os trabalhos daseélggos. Em 1881 Maspero descobriu 0s
Textos das Piramid&% além de produzir o catélogo das antiguidades deMds Bulag.

Heinrich Karl Brugsch se dedicou durante anos aadesdos papiros egipcios, em
especial ao demotico e o seu irmdo, Emile Brugachmpanhou Mariette na descoberta de

mumias em Deir-el-Bahari, além de ter trabalhadaacourador assistente no Museu de Bulaq,

13 Osiris faz parte da triade sagrada mais difundalanitologia egipcia antiga — isis, Osiris e H6érus era
considerado o deus da vegetacdo e da vida apdste; rRtah é um deus associado as construcdes etqurda
cidade de Ménfis.

14 OsTextos das Piramidesfio um conjunto de textos de carater religioseritos no interior da piramide do fara6
Unas (ultimo farad da V Dinastia), em Saqqgara: rflagipal funcdo dos Textos das Piramides era péroue o
morto fizesse de forma bem sucedida a transic@gaeu estado transfiguradaldt (JOAO, 2008:76).
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até se aposentd® inglés Flinders Petrie também se interessou peim Baqda muito novo. Ele

é frequentemente mencionado na histéria da arggieojmor ter aplicado uma metodologia
sistematica as escavacgOes, 0 que deu origem aolyggecientifica. Petrie esteve no Egito em
1880 e, assim como Mariette, empreendeu escavagdesdo pais, em especial em Abidos e
Amarna. Ao longo de sua carreira ele colecionou w@@e de antiguidades egipcias que
atualmente compdem o acervo do Museu Petrie daetsiiy College London, instituicdo na

qual lecionou a disciplina de Arqueologia Egipcia.

Dentre os varios egiptélogos citados, certamergaeoficou mais conhecido foi o inglés
Howard Carter, um desenhista que foi contratada pao Egito em 1892 e anos depois acabou
sendo um dos responsaveis por uma das maioresbeesso arqueoldgicas do século XX: o
complexo funerario do jovem faraé Tutankhamon, ¥dlDdinastia egipcia, que foi uma grande
escavacao financiada pelo rico inglés Lorde CaomarA histéria e 0os mitos que cercam essa
descoberta foram definitivos para que o Egito esrano imaginario coletivo. Como observa o
filosofo polonés Bronislaw Baczko, “a mitologia queasce a partir de determinado

acontecimento sobreleva em importancia o propamt@cimento” (BACZKO, 1985:296).

2.3 Egiptomania e imaginario coletivo

Todas essas questdes apresentadas até 0 momerdamtivma enorme contribuicdo para
0 surgimento de uma ideia comum sobre o Egito antigmo se ele fosse uma coisa homogénea
e que, de certa forma, o conhecimento sobre @leessé ao alcance de todos, como de fato esta.
Quando falamos no surgimento da Egiptologia, deget@oem mente que esta nasceu a partir
de dois movimentos que tiveram uma forte influémeradifundir e aprofundar o conhecimento
sobre a civilizagdo egipcia antiga: a Egiptofilia &giptomania. Por Egiptofilia entendemos o
gosto por tudo que é relacionado com o Egito antigmo o proprio ato de colecionar pecas e
objetos, bem como o interesse pelos aspectos ossle sua religido, atualmente denominado
de Egiptosofia. Ja a Egiptomania € o ato de a@ggoi dos elementos relacionados ao Egito
antigo em um contexto determinado, com atribuigfieés possuem significados distintos dos
originais (HUMBERT, 1994 apud BAKOS, 2004:10)

15 Por exemplo: a utilizagéio de esfinges, piramidégliscos, mimias e outros simbolos relacionadoEgii
antigo por artistas, vendedores, imobiliarias, mentomerciais, entre outros, para diversos fins.
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As préticas de Egiptomania surgiram na Antiguidadgartir do crescente interesse dos
povos antigos em conhecer mais sobre a socieddgeieegO termo de fato passou a ser
utilizado no final do século XVIII para caracteriza acdo de Napoledo em sua expedicdo ao
pais, porque foi o periodo em que este foi redestmipelos europeus, dando inicio a uma febre
gue se espalhou pelo mundo todo, determinandccim idd estudo cientifico dessa civilizagéo.
A tarefa hoje € de tentar reconhecer a génesagmificacao historica dos inUmeros elementos
egipcios apropriados pelas grandes poténcias msrgligposteriormente, por outros paises e
tentar compreender de que forma se da esse etanoa ao passado, transmitido também pelos

objetos:

[...] de onde emerge essa motivacdo tenaz dirigéda o antigo, o velho moével, o
auténtico, o objeto “de estilo”, o rastico, o aatesl, o feito a méo, a ceramica
indigena, o folclore etc? De onde surge essa esgédiendmeno de aculturagdo que
arrasta os civilizados para os signos excéntrinostempo e no espago, de seu
préprio sistema cultural, para os signos semprerianés? (BAUDRILLARD,
1973:83).

Se examinarmos essas excessivas manifestacoesgiagies e elementos da cultura
egipcia antiga, verificamos que a trajetéria dgotégnania e da Egiptofilia culminou na criacdo
de uma imagem unica do Egito que se fixou no in&@girdas sociedades ao longo dos anos, em
especial através da Literatura, do Cinema e outkiss de comunicacdo. Os adjetivos "social"
ou "coletivo" geralmente acompanham o termo imagin&m especial no campo das Ciéncias
Humanas, como afirma Baczko (1985:297) “as ciéntiasanas punham em destaque o fato de
qgualquer poder, designadamente o poder politicoodear de representacdes coletivas. Para tal
poder, o dominio do imaginario e do simbdlico é iamportante lugar estratégico”. Bronislaw
Baczko utiliza a expresséo imaginaria social. Emlmimmaginario acerca da civilizacédo egipcia
tenha sido algo socialmente construido, optamoe feEmo coletivo, pois foram as suas
representacdes coletivas que chegaram até o pFreseantinuam bastante recorrentes.

Além de Baczko, outros autores se debrucaram smlesnatica do imaginario, como
Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Cornelius Caatlisi Michel Maffesoli e Castor Ruiz. O
imaginario € bastante complexo de ser explicadgpalavras, embora seja muito facil de ser
apreendido. Para o fil6sofo espanhol Castor Ruido ‘podemos pensar 0 imaginario como uma
forca superior e independente da razdo. O imagiapura potencialidade de renovar o sentido

do ja existente” (RUIZ, 2003:51). Essa € uma dasacteristicas essenciais da Egiptomania,
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trabalhar em cima daquilo que ja existe, conferimdonovos sentidos e novos significados e,

dessa forma, criando algo novo a partir do antigmo podemos observar na proxima imagem:

Figura 3: “Conte com nosso servico de monitoramento e temdia seguranca em sua empresa” (Espirito Santo
do Pinhal/SP).

PROTEGIDO

Fonte: <www.grupokatakoio.com/parceiros/parceiros.htmheesso em agosto de 2008.

E comum as préaticas de Egiptomania estarem reladisn a empresas e a lojas
comerciais, uma vez que o Egito seja facilmenterieecido por todos — 0 que se da através do
imaginario. Os criadores recorrem aos seus simhgaos passarem a sua mensagem e, assim,
facilitarem a venda dos seus produtos: “o imaginaritrelaca natureza e criacdo na producao
simbolica; mantém algo da natureza do objeto @doiz um olhar inédito sobre ele” (RUIZ,
2003:137). Na imagem acima aparecem dois simbdwacteristicos do Egito antigo: as
piramides e a esfinge, além do noEsfingeda empresa. Ambos os simbolos sdo associados a
forca, a durabilidade e a solidez, aproximando éds@m do negocio em questdo. Se néo
houvesse tamanho reconhecimento desses elemeesos&s seriam tdo recorrentes, como de

fato sao:

Os simbolos s6 séo eficazes quando assentam numaicade de imaginacao. Se
esta nao existe, eles tém tendéncia a desapam@sédal coletiva ou, entdo, a serem
reduzidos a fun¢des puramente decorativas (BACZKI85:325).
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Os simbolos do Egito antigo e o seu reconhecimmotadial s6 foram possiveis porque
existiu e ainda existe uma imaginacdo coletiva cacelestes e que fora alimentada durante
praticamente toda a sua historia. Dessa formagedajiapontado até o momento condiz com a
afirmacdo de Baczko, uma vez que a histdria quéesmamos sobre o Egito antigo nao foi
contada por eles mesmos, mas por homens que saracha direito de se apropriar e contar
essa histéria como se fosse a sua, o que vai amtemalaquilo que o critico palestino Edward
Said apontou como Orientalismo, ou seja, uma Gngéo (e invencao) ocidental sobre um lugar
multiplo como o Orient®. Para Said, o Orientalismo é “um modo de abordariente que tem
como fundamento o lugar especial do Oriente na répza ocidental européia” (SAID,
2007:27). Said defende que o Orientalismo é um datural e politico que deve ser encarado
como um discurso, sobre o qual a Europa produzimaem do Oriente baseada na longa
tradicdo literaria que atribuia aos paises orisrtaracteristicas exaticas, romanticas, miticas e
fantasiosas, tornando essas representacfes veodadssteredtipos, ou seja, uma Vvisdo
socialmente construida que impregnou o imagin@oesesses povos:

[...] o imaginério social torna-se inteligivel enmonicavel através da producdo dos
“discursos” nos quais e pelos quais se efetuar@dewas representagdes coletivas
numa linguagem. Os signos investidos pelo imagingoirespondem a outros tantos
simbolos (BACZKO, 1985:311).

7

Essa citacdo de Baczko € perfeita para elucidaronagie foi apontado até agora.
Inclusive em relacdo as colecbes egipcias quenagudd fazem parte dos museus e que portam
discursos variados, na maioria das vezes simpldensédanciados. Ainda assim, ndo podemos
negar que foi esse mesmo interesse e fascinicegagm a um estudo sistematico do Egito, que
tanto se desenvolveu e péde chegar até nos. E tadgy@ com o qual precisamos conviver
desde que ndo se tenha uma Unica visdo (e muitosmana visdo ingénua) sobre os fatos.
Passamos agora para analise do papel de autetdiciizsses objetos nos museus e dos
diferentes significados que lhes séo atribuidos.

16 Atualmente esse quadro tem mostrado certo avargoespecial no Egito, pois com a crescente onda de
manifestagfes que tem ocorrido em seu territérimuado passou a reconhecer a existéncia de um paizre da
Africa que ndo é mais comandado por um farad eocger povo ndo possui apenas riquezas, como aqueagdam
estereotipada que ha anos foi fixada pelos ocigenta



CAPITULO 3: AUTENTICIDADE DOS OBJETOS

O objeto antigo tem sempre o ar de estar sobrdtwiobelo
que seja, permanece “excéntrico”. Por auténtico spja,
tem sempre de certo modo um ar falso. E ele ordethda
em que se faz passar por auténtico em um sisteg an
questdo ndo é mais absolutamente a autenticidaa®,am
relacdo calculada e a abstragdo do signo.

Jean Baudrillard, 1973.

A citacdo acima corrobora com o que foi exposto atthomento, em especial as
informacdes contidas nos proximos capitulos. Quaseltrata de objetos antigos expostos em
museus ou em mostras temporarias, nos surge aaddulote a autenticidade dos mesmos —
autenticidade esta relativa, como veremos. O quemente nos questionamos é a sua
potencialidade de transmitir conhecimentos acemaahtexto e da historia que esse objeto
representa, independente da sua originalidade Ir@amge quando recebemos a informacéo de
gue determinado objeto exposto para contemplacéoéndriginal € como se o seu poder de
transmitir conhecimentos simplesmente se apagpseg&ejgnoramos esse fato e sentimos como

se estivéssemos sendo enganados:

N&o se trata pois dos objetos definidos segunddusig@io, ou segundo as classes em
que se poderia subdividi-los para comodidade dédisananas dos processos pelos
guais as pessoas entram em relacdo com eles estde&lica das condutas e das
relacdes humanas que disso resulta (BAUDRILLARLD,3191).

E dentro dessa perspectiva que o presente capitobnirara abordar questdes que nos
intrigam quando falamos da origem e do significdds objetos antigos e as relagbes que se
estabelecem a partir desse contato, em especialpartincia dada a autenticidade desses
objetos. Optamos por utilizar preferencialmentelasas do filosofo e sociologo francés Jean
Baudrillard referente ao sistema dos objetos, qoe interessa em especial a sua narrativa
simbdlica sobre o objeto antigo, onde ele disceokre a historicidade, a autenticidade e a
unicidade deste, e a do filosofo alemao Walter &w@ir), em seu texto classifoobra de arte na
era da sua reprodutibilidade técnicgublicado em 1955 e que nos apresenta as mesmas

guestbes, mas de um ponto de vista mais politico.
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3.1 Objeto antigo e objeto Unico

Para Baudrillard, em relacdo aos objetos antigazlégse ser tentado a ver neles uma
sobrevivéncia da ordem tradicional e simbolica. N&s objetos, ainda que diferentes, fazem
parte eles também da modernidade e dela retiramdaplo sentido” (BAUDRILLARD,
1973:81). Assim, esses objetos carregam simultast@ndois sentidos, além dos demais que
Ihes podem ser atribuidos: um se refere a suauddide e o0 outro a sua modernidade, ja que
eles sobreviveram ao longo dos tempos e chegar@ro atesente. Talvez esse seja um dos
motivos que atraia tantos homens ao Egito em hiescdjetos para diversos fins, em especial os

comerciais, como vimos no capitulo anterior:

[...] o objeto antigo, este, € puramente mitolégieosua referéncia ao passado. Nao
tem mais resultado pratico, acha-se presente ueitnpara significar. [...] Tem uma
funcdo bem especifica dentro do quadro do sistaigaifica o tempo. [...] Sdo os
signos, ou indicios culturais do tempo, que sdmmatios no objeto antigo
(BAUDRILLARD, 1973:82).

Valorizamos 0s objetos antigos porque o homem tema angustiante necessidade de
retornar ao passado, talvez devido a aceleracédendpo no qual estamos vivendo e a rapida
passagem das coisas pela nossa vida. Voltar a@admas®s proporciona uma sensacao de
nostalgia que compete com o medo do futuro e daqui € finito, ou seja, a nossa propria vida.
Por isso a distincdo que Jean Baudrillard faz déatdie aos objetos antigos, considerados por ele
como mitolégicos e os modernos, chamados de fuaisippois ainda estdo em GsoComo
estes Ultimos ainda nos sao Uteis no dia-a-diade esn circulacdo, ainda ndo sdo considerados
antigos nem mitoldgicos, pois ndo carregam a ndwdampo:

Em caso extremo, todo objeto antigo é lmhoplesmente porque sobreviveu e devido a
isso torna-se o signo de uma vida anteribra ansiosa curiosidade por nossas origens
gue justapde aos objetos funcionais, signos deondssninio atual, os objetos
mitolégicos, signos de um reinado anterior (BAUDRARD, 1973:91. Grifo do
autor).

" No lembrete “Colecéo” d&nciclopédia Einaudio historiador Krzysztof Pomian distingue os obgetiteis,
consideradogoisas,que tem uma funcdo e ainda sdo consumidos dososbgetmiéforos, que ndo tem mais
utilidade (POMIAN, 1984:71).
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Entretanto, podemos nos questionar sobre a origatd do préprio objeto antigo, pois
guem nos garante que este ainda permanece comsasamearacteristicas originais? Muitos
passam por retoques e processos de restauro rohisgw e isso altera a sua autenticidade. E o
mesmo objeto antigo, mas com caracteristicas edatisfarcadas: “restaurar o objeto é retirar-
Ihe por¢cbes da sua vida. A restauracdo que da gbood sua vida inicial mata a historia”
(RAMOS, 2004:159). Todo esse esforco para prolorgaua duracdo se converte em uma
tentativa do homem para adiar a sua finitude, @gEsim como nés, os objetos ndo sdo eternos:
“nossos objetos também estdo sujeitos aos efeitesersiveis do tempo. Estamos todos,
invariavelmente, sujeitos a Lei da Impermanéncigue significa dizer que tudo é efémero,
transitorio, mutavel e perecivel” (BRITO, 2011:32Lorroborando com Baudrillard, o
historiador Alois Riegl pontuou trés diferentesoves que podemos atribuir aos monumentos
histéricos (e aos demais objetos): o valor de artd@e ou antiguidade, de rememoracao
intencional e o valor histérico, que nos interemsaparticular. Para ele, o valor histérico pode
ser apreendido como “tudo aquilo que foi, e ndoaésrhoje em dia. [...] Aquilo que foi ndo
podera jamais se reproduzir, e que tudo aquilo fgieconstitui um elo insubstituivel e
intransferivel de uma cadeia de desenvolvimentdEQ@R, 1984:37), ideias essas que também
estdo presentes no pensamento de Walter Benjamin.

Independente da antiguidade do objeto ele pode afecer outras significacdes,
relacdes e informagdes. Infelizmente, a ideia deemicomo sindnimo de “lugar de coisa velha”
ainda permeia o imaginario das pessoas, principgémeom os museus de arqueologia e de
histéria:

O objeto considerado antigo por ndo ter mais vphma o presente é descartado, é
“silenciado”. No futuro, porém, ele revelara umarauealidade, ou seja, ele revelara o
passado, aquele mesmo que o rejeitou, para as gekexdes. Ele passara a comunicar
esse passado as novas geracgdes, por isso terAMatbsomente sendo conservado no
museu € que ele ter4 essa capacidade. E o objeéedptazer essa transmutacéo, de

algo que nada significa no presente para algo qéeavter valor, indo para o museu,
lugar que se identifica com o passado (POSSAMAD12011-112).

Ao adentrar esses espacos 0 visitante tem umacéenda estar voltando no tempo ao
encontro do lugar de origem desses objetos, 0 quaaévisdo totalmente fantasiosa, uma vez
gue, originais ou nado, esses objetos ja estdodmreeu contexto e do seu periodo de criagéo,
bem como possuem outros significados que ndo seiimmais aqueles pertencentes ao seu

tempo, até porque, “no uso que fazemos dos obgetus uso que o objeto faz de nds, nunca
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estamos no presente puro” (RAMOS, 200438% Ainda assim, essa ilusdo permeia o
imaginario dos visitantes e acreditamos que egsauwsea das principais motivacdes que 0s
levam a visitar os museus historicos: “o tempo Hdgeto mitoldégico € o perfeito: ocorre no
presente como se tivesse ocorrido outrora e p@ mesmo acha-se fundado sobre si,
‘auténtico” (BAUDRILLARD, 1973:83). Os objetos mecthos ndo o0 sdo porque ndo possuem
essa carga toda que € dada pelo tempo e, conseapesé, pelos seus adoradores: “0 objeto
mitolégico, de funcionalidade minimal e de sigrafiféo maximal, refere-se a ancestralidade, ou
mesmo a anterioridade absoluta da natureza” (BAUDRRD, 1973:89). Jean Baudrillard
reconhece que existem semelhancas entre 0 gost@ap@jo e a pratica de colecionar, mas ele
afirma que quando se trata do objeto antigo h& dacteristicas que devem ser consideradas:
“a nostalgia das origens e a obsessdo pela audaae® (BAUDRILLARD, 1973:84). A
primeira diz respeito a busca pelas origens, @eipbd passado e a segunda pelas precisfes que a
tornam original, como a data e a assinatura dg gbmalhe conferem valor.

Para Walter Benjamin, “a autenticidade de uma odiaaquintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicdo, a partir de sua origelesde sua duracdo material até o seu
testemunho historico” (BENJAMIN, 1987:168). Elerafa que a autenticidade conferida ao
objeto original contém “uma tradicdo que identifesse objeto, até os nossos dias, como sendo
aguele objeto, sempre igual e idéntico a si meslBENJAMIN, 1987:167). Se relacionarmos
esse pensamento com a questdo das inUmeras capias @bjetos egipcios sofreram ao longo
do tempo, podemos constatar que houve uma ampisadifde sua histéria até o presente e que
essa pratica auxiliou no reconhecimento e na ffieatfio de suas caracteristicas proprias,
mesmo que 0s objetos ndo fossem originais. Nesge olviamente que as réplicas expostas
pelos museus ndo carregam as caracteristicastdmtedas histdricas ou elementos materiais
de sua producédo no passado e nesse momento @atpalalo educador e dos demais envolvidos
na montagem da exposic¢ao: saber de que forma apoxi publico da histéria e do significado
gue aquele objeto representa naquele cenario é-Ejada compreender o seu sentido: “se
aprendemos a ler palavras, € preciso exercitan deater objetos, de observar a histéria que ha
na materialidade das coisas” (RAMOS, 2004:21),pedelente da origem dessa materialidade.
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Para Benjamin, quando uma obra é reproduzida éestsenunho que se perde, além do
seu peso e da sua autoridade, ou seja, a sUd @igue ele critica sdo as reproducées em série
de obras de arte, o que ofusca a sua existéncea.UBssas praticas de reproducdes séo
encontradas em diversos museus, principalmenteuas Isjas, 0 que atrai 0s visitantes para
aquisicdo de ursouvenirdas pecas que |4 estdo expostas. Encontram-seetasnilivros,
canetas, lapis, miniaturas, quadros e demais at@Es$ue estampam ou reproduzem imagens
gue compdem o acervo do museu: “nunca as obragad®eam reprodutiveis tecnicamente, em
tal escala e amplitude, como em nossos dias” (BENNIA 1987:175). Essas reproducdes em
série contribuem para fixar o valor que € atribidde objetos originais e os promovem cada vez
mais, fortalecendo o imaginario que se tem sokeg’elA técnica da reproducdo “atualiza o
objeto reproduzido” (BENJAMIN, 1987:169) e para &eo abala a tradicdo que o objeto
carrega, como acontece no cinema através da rapagde de filmes historicos. Para Benjamin,
0 objeto é Unico e excepcional.

A critica de Benjamin tem fundamento se levarmosensideracdo que as reproducoes,
por mais fieis que sejam, realmente ndo conseguiEmiraa aura, 0 amago do original, pois
“mesmo na reproducdo mais perfeita, um elementoasiente: 0 aqui e agora da obra de arte,
sua existéncia unica, no lugar em que ela se eqBENJAMIN, 1987:167). Corroborando
com ele, Baudrillard afirma que “é a fascinacdogmprilo que foi criado (e que por isto é unico,
ja que o momento da criacdo é irreversivel)” (BAUDRARD, 1973:85f°. Para Benjamin, “o
aqui e agora do original constitui o contetdo daautenticidade, e nela se enraiza uma tradicao
gue identifica esse objeto, até os nossos dias) aemdo aquele objeto, sempre igual e idéntico
a si mesmo” (BENJAMIN, 1987:168). Aqui podemos iifezar o tempo, conforme apontado
pelos dois autores: a relacdo que existe entrejeicob a sua originalidade é o tempo. Nao
importa quanto tempo se passou, 0 objeto origirgel & marca do tempo e é isso que nos

fascina. Ainda assim, Benjamin reconhece que aodegéo tem o poder de “aproximar do

18 Segundo Benjamin, a aura pode ser definida comua“figura singular, composta de elementos espaeiais
temporais: a aparicao Unica de uma coisa distpotenais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1987:170)

19 N&o é a toa que os grandes museus espalhadasipetn atraem milhares de visitantes que se deslat@aeles
para ter um contato mais préximo com peg¢as quers&alialmente reconhecidas, como é o caso do qukdro
Monalisg exposta no Museu do Louvre.

20 Essa marca do fabricante no objeto pode ser asoeio que o sociélogo americano Richard Senett@hale
presenca em seu livro sobréddifice (2012), quando ele narra sobre as marcas e asdsfjg® deixadas pelos
trabalhadores antigos na fabricacdo de tijolos.
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individuo a obra” (BENJAMIN, 1987:168), que, em walg casos, nunca poderdo ter contato
com o original (aqui destacamos alguns objetos mes@ntes da civilizacdo egipcia antiga que
ainda permanecem no Egito). Em outros termos, eodepdo jamais conseguira captar o
momento Unico em que a obra foi produzida, masaa@sdim, ela ndo perde a sua capacidade de
transmitir conhecimentos e até emocdes, principatienguando expostas nos museus.

Através da reflexdo de Benjamin podemos fazer umalgla com o paradoxo da
Egiptomania que vimos no capitulo anterior: a ppatuem larga escala de imagens e simbolos
da terra dos farads que, ao mesmo tempo em que para divulga-lo e o tornar presente,
também o distancia da sua verdadeira histéria eifisgdo, jA que tais reproducdes tém a
liberdade de significar o que quiserem. O propramjBmin cita o exemplo do filme Cledpatra,
mas podemos recorrer a outros filmes que aludeistéria do Egito e que perpassam por todos
0S géneros, desde desenho, comédia, aventura, ,deatna outros. O cinema teve um papel
fundamental e decisivo na difusdo e na consolidagéonaginario sobre esse pais, sendo um
dos suportes mais recorrentes das praticas Egiptamido campo do simbdlico, Baudrillard
guestiona que “o0 objeto ndo tem mais funcéo e sitnde: é um signo” (BAUDRILLARD,
1973:90) e quando este adentra uma vitrine paranadms museus esse signo fica mais
evidente.

Sobre a questdo da autenticidade é importante fijisa nds, ocidentais, damos muito
valor ao objeto original. Os orientais, por exempgk® preocupam com a valorizacao da técnica e
dos saberes envolvidos na producdo dos objetossendmumentos, como nos aponta a
museologa Luciana de Brito, em seu trabalho solrenceito de patriménio no Ocidente e no

Oriente:

A “autenticidade oriental” refere-se a continuidadi®e processos criativos, como a
utilizacdo de técnicas de producgdo tradicionatesanais, conhecimentos e habilidades
transmitidos de geragdo em geracdo. Dessa fornfaalwer fazer” adquire maior
importancia do que os objetos resultantes deskellia e as politicas de preservacéo
sdo voltadas para a transmissao do conhecimermtgalo a permanéncia do saber
fazer (BRITO, 2011:15).

A énfase dada no saber fazer e na transmissdmtle@mentos — que acreditamos serem
capazes todos os objetos — € 0 que veremos maikatimente no estudo de caso do préximo
capitulo, sobretudo na relagdo estabelecida emstrebgetos originais e as suas réplicas e os

diferentes métodos utilizados para producédo e meme ambos. Para trabalhar com o conceito
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de patrimbénio, Luciana Brito analisou uma série diEcumentos, como algumas Cartas
Patrimoniais provenientes de encontros realizadda PNESC3' e pelo ICOMO%, que
enfatizavam a questdo da autenticidade dos bertsiraial “a concepcgédo ocidental de
‘autenticidade’, que norteava as acbes da UNES@EDaatiécada de 1980, baseava-se na
autenticidade dos materiais e ndo na das técnigascessos de criacdo” (BRITO, 2011:16).
Como dito anteriormente, essa concepcao € con&rqécepcao dos orientais, que valorizam as

formas e o processo de criagdo como auténticagieais:

Nés, ocidentais, buscamos imortalizar quem somasdgmdo tudo o que produzimos.
A angustia de perceber nossa existéncia finitaagigpada através da continuidade de
nossa memdéria, materializada nos objetos que puossuiO ritmo acelerado das
mudancas e a obsolescéncia necessaria ao increg@Ensumo sdo compensados
com uma preservacao indiscriminada, fazendo conprplderem museus, arquivos e
outros lugares consagrados a conservacgdo de n@ss@gios (BRITO, 2011:32).

Como a preocupacdo com a autenticidade é consalpetencente ao mundo ocidental,
é dificil nos desapegarmos dessa ideia, que acab&e manifestar dentro de instituicdes
atribuidas a guarda e a difusdo da memoria, com@sanuseus: "a curiosidade por lugares e
objetos que armazenem noOSsSO saber e nossas rénaie passa a demonstrar, entdo, uma
tentativa de reconstruir uma continuidade com osgds que sentimos estar fugindo, se
dispersando” (GIOVANAZ, 1999:162). Sobre o fato @lememoria estar “estampada” nos
objetos de museu — outra visdo fantasiosa — o nogge®ario Chagas nos alerta:
Do ponto de vista museolégico, preservar testemamhateriais ndo é sindbnimo de
preservar memdria. A memdéria ndo esta aprisionadeacaisas, aguardando um heréi
libertador, ela se situa na relagdo entre o sujeitm objeto de memorizagdo. Ela
também nédo é o passado projetado de modo fieldedlifino no presente. Diga-se de

passagem, fidedignidade, fidelidade e autenticid@devalores atribuidos (CHAGAS,
2002:18).

Quem sabe se um dia conseguirmos nos desvincudse gensamento poderemos prestar
mais atencdo naquilo que os objetos podem nosderren relacdo ao conhecimento, que vai

além de suas atribuicdes materiais.

# Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educaga@neiaCe a Cultura.
22 Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
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3.2 Colec0bes egipcias no Brasil

Como visto, apos as incessantes peregrinagdescebadetas de monumentos no Egito,
muitos resolviam ir até la para trazer consigo @imé de objetos valiosos que depois seriam
comercializados em suas cidades, em especial fesspauropeus, mas alguns deles chegaram
na América. Em 1827, o imperador D. Pedro | arrem&m um leildo objetos provenientes do
Eqito, trazidos de Marselha ao Brasil pelo comateiataliano Nicolau Fiengo, em 1824:
“grandes caixotes de madeira [...]. Era uma valioskecédo de reliquias do antigo Egito,
composta por artefatos de natureza religiosa enagumumias” (BRANCAGLION JR,
2004:31). Logo em seguida, D. Pedro | doou os objab entdo Museu Real do Rio de Janeiro,
compondo a primeira colecdo egipcia do pais, coitanta com a inauguracdo de uma sala para
abrigar a colecdo egipcia no museu do Louvre, ramcBr As pecas egipcias podem ser
encontradas atualmente no acervo do Museu Naoctoratdo compostas por estelas, amuletos,

sarcéfagos, papiros, objetos ligados aos cultosréuios e mimias humanas e de animais.

Figura 4: MUmias expostas no Museu Nacional (RJ).

Fonte: Foto da autora.
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Seu filho, D. Pedro Il era um homem bastante celtpaixonado pelo Egito e teve a
oportunidade de visitar o pais em 1871 e 1876. Meiudito, ele estudava diversas linguas
antigas, como a egipcia, e é considerado o pringgotdlogo do pais. A aquisicdo das pecas
egipcias pelo seu pai foi de extrema importancia paconsolidacdo de um acervo auténtico
desse tipo no Brasil, mas foram as incessanteggneias ao Egito que fizeram com que as
praticas de Egiptomania se tornassem recorrenteeossp pais, desde a decoracdo de casas
particulares, prédios publicos e timulos de ceingéou mesmo a simples e pura aquisi¢do dos
simbolos egipcios para atrair sorte, fortuna e pmgue é caracteristico da Egiptofifia)

Além do Rio de Janeiro, outra colecdo de pecasiegig abrigada em Sao Paulo pelo
Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da USP (énsidade de S&o Paulo), criado em
1963, inicialmente com o nome de Museu de Artequéologia. O acervo de pecas egipcias faz
parte da colecdo Mediterranica e Médio Orientalo@r@posta por trinta e seis objetos, doados
em 1966 por Vera Bezzi Guida, que foram adquiridosséculo XIX pelo seu avd. O Museu
Britanico de Londres estava interessado na aqoisig&colecdo, mas a USP o conseguiu através
da ajuda da FAPESP (Fundacdo de Amparo a Pesqaidastddo de Séo Paulo). Outros
doadores de pecas que compdem o acervo do MAE fdeamann Tapajos Hipp, Vera Maluf,
Edgardo Pires Ferreira e Ciro Flamarion Cardoso.ofistos sdo compostos por amuletos,
estatuetas, escaravelhos, imagens votivas, esquéscara, entre outros: “aproximadamente
metade da colecdo egipcia encontra-se na expgsigétanente e o restante esta guardado em
sua reserva” (BRANCAGLION JR, 2004:37).

% Sobre a origem da Egiptomania no Brasil, ver: B/A{Margaret M.O Egito no Brasil. Sdo Paulo: Paris
Editorial, 2004.
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Figura 5: Colecéo egipcia do MAE/USP: tampa de esquife pievnee da Xl Dinastia.

Fonte: Sitedo MAE/USP*,

Existem outras colecdes de pecas egipcias no Bm@sd em menor nimero. Uma delas
conta com vinte e dois artefatos que pertencianjoawlista italiano Pietro Maria Bardi e
constituem parte do acervo do Museu de Arte deF#ado Assis Chateaubriand (MASP). A
outra parte da colecdo, composta por catorze abgtoontra-se na Fundacao Lina Bo e Pietro
Maria Bardi. As demais colecdes estao distribuidaBundacéo Eva Klabin Rapaport, no Rio de
Janeiro, que possui trinta e quatro objetos e nseMiMariano Procopio em Minas Gerais, com
apenas trés artefatos, mas de grande importaneiagastoria egipcia antiga. Algumas colecdes
particulares que foram adquiridas em sua maioravés de leildes se encontram principalmente
no Parana, no Rio de Janeiro e em S&o Paulo: fagdes egipcias brasileiras exercem grande
poder de fascinacdo sobre o publico, tanto joveantguadulto, e estdo longe de ter o seu
potencial educativo e cientifico esgotado” (BRANGAGN JR, 2004:40).

% Fonte: Disponivel em: <http://www.mae.usp.br/aogawgueologia-classica-e-medio-oriental/#>. Acesso
novembro de 2013.



42

A partir da reunido e da divulgacéo dessas coleg@&rasil (e em outros paises) o Egito
passou a ser conhecido e a atrair a visitagado @esrnnteressados, em especial por toda a carga
histérica e simbdlica que ele carrega: “ha deteadms objetos mais propensos a investigagado
das significacdes sociais, como 0 sdo 0s objelpmdas, 0os objetos artisticos, as fotografias”
(POSSAMAI, 2002:83). Aléem das colecdes originaisstxn outros acervos espalhados pelo
Brasil que sdo compostos por réplicas, mas quedanmiossuem um carater didatico, como
veremos no proximo capitulo.

Como foi dito anteriormente, estudos sobre a atjio de réplicas pelos museus sao
bastante escassos, salvo 0s casos em que essa@ssragproduzem objetos originais
mundialmente conhecidos e distantes do publico enal.g°Pesquisando sobre o papel educativo
gue as réplicas podem oferecer, destacamos uno guigy esta disponivel reite da instituicao
inglesaReading Museumue realizou uma breve pesquisa intitulédeal X Réplica: Sera que
isso realmente importd% com énfase nos empréstimos de réplicas feitos evstieuicdes para
investigar que importancia isso tem na questaoasiioal.

No decorrer do estudo foram entrevistados vintdfepsores e, segundo dados da
pesquisa, 55% disseram que a autenticidade fazedga; 15% alegaram que as réplicas
poderiam ser Uteis as vezes e 45% responderansspiedo importa. O argumento de alguns
professores foi o de que as criancas nao irianr sabetificar o original da réplié& A partir
desse estudo se delineou a metodologia dessehimabah investigagcdo acerca do potencial
educativo que as réplicas podem exercer nas exjgssimiuseoldgicas e, como tudo na vida
possui uma historia, as réplicas também, ja queitamuguestbes podem ser reveladas na
aparente mudez dos objetos dispostos dentro deviirme” (POSSAMAI, 2001:131). Dessa
forma, no proximo capitulo iremos analisar um mu$eumado basicamente por réplicas,
tentando compreender a sua historicidade e o geel pducativo através das acdes realizadas

pelo idealizador do museu.

% Artigo disponivel em: <http://www.readingmuseung.ak/schools/learning-loans/article-real-vs-rephca

Acesso em julho de 2013.
% Obviamente essa informag&o deve estar contideegaadas e, se houver algum tipo de mediacamftahiacio
deve ser contemplada e até problematizada consitantes.



CAPITULO 4: MUSEU DE ARQUEOLOGIA CIRO FLAMARION CAR DOSO:
REPLICAS AUTENTICAS

Articular historicamente o passado nao significahaxé-lo
“como ele de fato foi”. Significa apropriar-se dena
reminiscéncia, tal como ela relampeja no momentarde
periga

WaittBenjamin, 1987.

Como nos alerta Walter Benjamin, o contato com ssado pode se dar através de
diferentes reminiscéncias e, aqui, entendemos gqtes @odem ser encontradas também nos
objetos antigos. Mas, e quando ndo dispomos debsget®s? De que forma estudar o passado
através deles se estes ndo estdo ao nosso aldaqpaefir dessas questdes e de tudo que foi
exposto até agora esse capitulo pretende analisammuseu de arqueologia que expode
basicamente réplicas no seu espaco e tentar camlgrege que forma eles desenvolvem as suas
acOes educativas com o0 publico escolar, além deepefio dos professores que levam seus
alunos até o museu através da aplicacdo de umianass especifico, elaborado com a
finalidade de auxiliar no entendimento sobre o patd educativo das réplicas.

O museu selecionado para a presente analise possuiradicdo baseada na pesquisa e
na divulgacdo da histéria do Egito antigo atravésfigura de seu idealizador, um grande
estudioso dessa cultura. Ainda assim, ele ndo &ia lgue tem como propédsito difundir a
histéria da civilizacdo egipcia em nossa socieddde/és de reproducdes de objetos originais.
Dessa forma, antes de analisarmos o Museu de Aggi@oCiro Flamarion Cardoso,
selecionamos trés instituicdes que também expdplicag sobre o Egito antigo, com o intuito

de apresentar e divulgar a historia do pais, coene@mos a seguir.

4.1 Museus egipcios no Brasil e a producéo de régds

Como foi explicitado nos capitulos anteriores, sciiaio que o Egito antigo desperta nas
pessoas, desde a Antiguidade até os dias atualgpépresente e concreto e se manifesta de
formas variadas. No Brasil podemos identificar udeasas manifestagbes a partir da iniciativa
da montagem de exposi¢cOes relacionadas a essadctnaaui exemplificada pela histéria de
dois irmados paulistas, Jarbas e Eduardo D"Avilal¥jl por ocasido de uma simples ida ao
cinema no ano de 1959 para assistir ao filbseDez Mandamentpde Cecil B. de Mille, com
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inimeras referéncias ao Egito antigo, o que nort@pas praticas de Egiptofilia e
Egiptomanid’. Os irmaos ficaram fascinados com as cenas gaenwio filme e, a partir daf,
engquanto Eduardo Vilela reproduzia objetos relauos ao Egito através dos moldes que tinha
em casa, Jarbas Vilela pesquisava mais sobre otassilustracées das pecas presentes nas
obras serviram para a producdo das reproducdesEduardo Vilela materializava em trés
dimensfes a partir da argila e do gesso” (SANT@3022). Foi nesse contexto que ambos
passaram a organizar exposi¢cdes na cidade de Santbegaram a expor suas pecas na
Biblioteca Publica do Parana, o que fez com que pémsassem em ampliar a exposicdo para
outras cidades, como a que foi apresentada natprafde Porto Alegre em 1973, a partir de um
convite feito pelo embaixador egipcio.

Com o sucesso das exposi¢cdes e 0 aumento de ssiasmto 0s irméaos decidiram cursar
Historia em Santos, no ano de 1975. A cada anoeov@acde réplicas aumentava e eles
precisaram de um espaco maior para expo-las: a&ofoi pensar na criagdo de um museu para
abriga-las. Como a prefeitura de Santos ndo aprovpwijeto, apds se formarem os irmaos
decidiram mudar o acervo para Aparecida do Norte,cidade com o maior centro de
peregrinagéo religiosa do Brasil” (SANTOS, 2010;08) ano de 1979. Inicialmente o espaco
ficava na rodoviaria e depois passou para um hegeldo conhecido como “Museu do Egito” e
gue recebeu centenas de turistas. Além da civilzagipcia os irmaos pretendiam ampliar a
tematica da exposicao para outras culturas antiges possuiam diferentes reproducfes. Como
0 espaco do hotel ndo era de propriedade dos irmamsiseu teve que ser fechado apos dois

anos por falta de lugar para expor a colecao, @guinhda para a Loja Rosacruz de S&o Paulo.

27 Como observado na maioria dos casos de tais @saticinteresse pelo Egito antigo nasce a partinstante em
que se tem um contato prévio com a sua histérmesias imagens, que pode se dar a partir da |eiéusan livro,
de um estudo em sala de aula, da visita a um mdsezpntato com um filme, entre tantos outros. Cerato no
capitulo anterior, o cinema tem um papel fundantergalifusdo da histéria do Egito antigo e € um pidscipais
suportes de manifestagdo da Egiptomania.
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Figura 6: Imagem do “Museu do Egito” em Aparecida do Noctan réplicas de objetos encontrados na tumba
do farad Tutankhamon, em 1922.

Fonte: SANTOS, 2010, p.03.

Em Curitiba existe uma sede da AMOREn{iga e Mistica Ordem Rosae Cryéis
decorada com motivos egipcios, assim como o Muggpcke que foi criado em San Jose na
Califérnia, na época de criagdo da Ordem. EduarnflglaVresolveu entrar em contato com o
Grande Mestre da Ordem da cidade de Curitiba pseaelgs ficassem com a sua colecao, desejo
esse que foi atendido através da criacdo do Mug@uciB e Rosacruz, inaugurado em 17 de
outubro de 1990, com duas salas. Trés anos apGsbeeio 0 museu foi atingido por uma
inundagcdo que ocorreu no rio Bacacheri e teve guéshado por algum tempo. Como muitas
pecas foram perdidas, outras réplicas tiveram guersduzida®. Mesmo com o abrigo de suas
pecas pelo novo museu, Eduardo Vilela continuowreccionar novas pecas e a realizar
exposicdes itinerantes, principalmente no Paraes 80 Paulo. Em 2002 essas pecas foram
adquiridas pela AMORC e pelo Museu de ArqueologiaPdnta Grossa. Atualmente o Museu

Egipcio e Rosacruz realiza exposi¢cdes temporarieada dois anos: “toda essa trajetéria tem

2 A Ordem Rosacruz (AMORC) foi fundada nos Estadesdbos em 1915 por Harvey Spencer Lewis é uma
“organizacdo mistico-filoséfica mundial, ndo rebig@, ndo lucrativa, cultural, educacional e apaljtdestinada ao
autoaperfeicoamento do ser humano, visando o desph seus poderes interiores, para uma vida phas e
integral”. Disponivel em: <http://www.amorc.orgdpuemsomos.html> Acesso em setembro de 2013.

29 Dessa vez foi contratado o artista plastico LudsaE Viera Branco que também se encarregou dasgsnjue
decoram as duas salas.
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possibilitado o acesso ao conhecimento sobre @ Das Farads de forma direta, contribuindo
no processo educativo cultural tanto de estudaqiesto do publico em geral que visita as
instituicbes” (SANTOS, 2009:142). Além desse museiste 0 Museu Egipcio itinerante criado
pelo artista plastico Essam Ezzat Gouda Battalegipcio que desde 1996 expde suas réplicas

por todo Brasit.

Figuras 7 e 8:Fachada do Museu Egipcio Rosa Cruz e uma dasesqdasitivas que abriga
uma mumia original.

Fonte: Foto de Gisele Chemberge, 16/05/2010 Fonte: Gazeta do Pova

O mesmo fascinio e entusiasmo que atraiu os irméhea também encantou o
idealizador do Museu de Arqueologia, Moacir Eliantds, que desde os oito anos de idade se
apaixonou pelo Egito, a partir do contato com oemigt que seu tio havia trazido durante uma
viagem ao pais realizada em 1967. A partir dateteecou a pesquisar sobre o tema em livros,

a produzir desenhos e, posteriormente, a fazeltesasi

30 para conhecer mais sobre esse museu visite: Amiseuegipcio.com.br/> Acesso em novembro de 2013.

31 Disponivel em: <http://www.curitibacity.com/pt/cpmnent/joomgallery/?func=detail&id=482#joomimg>.
Acesso em novembro de 2013.

%2 Disponivel em: <http://guia.gazetadopovo.com.bigiauseu-egipcio-e-rosa-cruz/1027/>. Acesso em mbve
de 2013.
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De simples visitas as bibliotecas locais a reurd@oreportagens em jornais e
revistas, surgiu o interesse em desenhar e elabéplicas de objetos que, mais
tarde, seriam expostos em feiras culturais aindlmocestudante de primeiro grau
(SANTOS, 2009:148).

Moacir cursou a faculdade de Arqueologia e fez Mest e Doutorado em Histéria e ha
cerca de vinte anos trabalha confeccionando réptieaobjetos antigos, o que o impulsionou a
guerer expo-las. A primeira exposicao foi realizadaCentro de Cultura de Ponta Grossa em
1993 e depois foi para uma cidade ao norte do Rafdo ano seguinte as suas pecas foram
expostas no Museu Campos Gerais da Universidadelizdtde Ponta Grossa, atraindo 6.175
visitantes (CARMO, 2011:23). Foram realizadas eiqies em diferentes cidades, o que atraiu a
atencdo da entdo diretora do Museu Egipcio e Rasade Curitiba, Maria Aparecida
Marcondes, que solicitou ao artesdo novas pecascparpor o acervo do museu.

Com o aumento dos artefatos produzidos por M@aggiu a necessidade de um espaco
fixo para exibicdo dos mesmos: “o fato de dispormdesum grande acervo de réplicas que
poderiam ser utilizadas para o ensino, completaamentaixotadas, porém, era frustrante”
(SANTOS, 2009:147). Finalmente, em 2001 foi inaagara Galeria de Egiptologia que contava
com uma mostra bem menor do que a atual — cer@ geecas. O titulo era “Egito Antigo:
5.000 anos de Cultura” e os objetos ficaram expgoaté o final de 2003, quando houve um
aumento da colecdo e o espaco foi renovado, addairovas vitrines e recursos expograficos
mais modernos, passando a se chamar Museu de Asgiaed® museu inaugurou a exposicao
permanente “Egito Antigo: Vida e Imortalidade” ef®02, com mais ou menos 260 pecas. Em
vinte e nove de abril de 2013 o historiador brasil€iro Flamarion Cardoso recebeu a noticia
de que 0 museu receberia 0 seu home, o0 que o dessbante entusiasmado.

A entrada do museu recria um templo egipcio e Moseipreocupou em fazer uma
rampa para melhor locomocao de pessoas com nemgssidspeciais. Atualmente 0 museu esta
dividido em duas salas, dedicado apenas a civilzagipcia antiga, mas outra sala ja esta sendo
preparada para expor objetos relacionados a Amgrieolombiana. Na primeira sala estao
expostos oito quadros compostos por imagens gsgaia o cotidiano dos habitantes do Egito
antigo, bem como um mapa com a sua localizacdemn#ética dessa sala gira em torno da
geografia do pais e a importancia do rio Nilo, davcotidiana de seus habitantes, a escrita, o
farad e objetos diversos. Algumas pecas estdo dlap@m seis vitrines, que apresentam, por

exemplo, uma réplica do busto da rainha Nefertilaeesfinge da rainha-faraé Hatshepsut,
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ambas pertencentes a XVIII Dinastia. Nas outrasneis estdo colocados objetos diversos e no
decorrer da visita encontram-se pecas fora danejttomo réplicas das estatuas do principe
Rahotep e sua esposa Nofret (IV Dinastia) e de soriba. Outros objetos estdo pendurados na

parede com uma moldura e protegidos por vidro.

Figuras 9 e 10:entrada do museu e panorama da primeira sala.

Fonte:Foto da autora. Fonte: Foto da autora.

A segunda sala é relacionada a religido egipcfaesanta aspectos dos cultos funerarios,
como a préatica da mumificacdo. Esse espaco costharaar mais a atencao dos visitantes, pois
expde duas mumias e dois sarcifagos bastante dmdoe decorados, além de uma mascara
funeraria masculina original, doada para o diretorano 2000 e proveniente do Periodo
Ptolomaico, a qual era colocada no rosto do corpmifitado: “como a aparéncia das mamias
era muito semelhante, as mascaras identificavamdividuo” (SANTOS, 2001:08). Os artefatos
estdo divididos em oito vitrines; seis quadros dstracdes; quatro quadros pendurados com

objetos e dois papiros emoldurados.



Figuras 11 e 12;panorama da segunda sala.
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Fonte: Foto da autora.

Figuras 13 e 14:Mascara funeraria original e réplica da mimiaatad Ramsés Il.

Fonte: Foto da autora.
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Como o espaco do museu é pequeno, Moacir tevengm®\visar uma reserva técnica
para as demais pecas e aproveitou os propriosiaEm@s quais as pecas estdo expostas. Esses
armarios foram feitos sob medida por um marcergimutilizou a parte de baixo para a guarda
do material, que esta dividido em caixas de papelgmtegido por plastico bolha. Os espacos
do museu sdo bem organizados e passam por limperanatencdo constante. As cores
selecionadas para revestir as paredes e as visdioeslaras (como o branco e o creme), o que da
um contraste bem interessante para as pecas agijctue essas sao bastante coloridas e usam
muito o dourado, cor do sol e simbolo da ressuroefara egipcios antigos. Existe uma relacéo
prévia das pecas que 0 museu possui, mas estasrdindoram numeradas. Além de Moacir, a
manutencdo e os cuidados com o acervo sdo reaizaela sua mie, Elia Santos e a sua
companheira, Liliane Cristina Coelho, também hiatinra e egiptéloga.

As visitas duram em torno de uma hora e podem gendadas previamente, com a
monitoria do proprio diretor. Quando este ndo pestar presente € oferecida a monitoria em
audio através de um CD que contém a explicacaxpasigdo, com a voz de Liliane Coelho,
elaborado a partir de um texto com base no rotexpositivo e com duragdo de quarenta
minutos. Por meio de algumas pecgas os visitantesngd@izidos a observar primeiramente suas

formas e, na sequéncia, a entender as suas fungdes.

Figuras 15 e 16exemplo de legenda dos objetos originais e daiaspl

Fonte: Foto da autora.
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No Museu de Arqueologia Ciro Flamarion Cardoso englio que é dispensada aos
visitantes esta voltada totalmente para a difusi@ahhecimento sobre a civilizacdo egipcia
antiga, desde os aspectos mais simples até ogomagis da sua historia. As legendas sinalizam
guais objetos sdo réplicas e quais sao originais diretor deixa claro que as réplicas sao
confeccionadas a partir de moldes originais detadjgue pertencem a outros museus. Quando
essa informacédo é dada, o rumo da mediacdo mudayemmue os alunos ficam curiosos com o
processo de confeccdo desses artefatos, quaistesaisautilizados, etc. Moacir afirma que, as
vezes, percebe uma certa frustracdo por partegi@salisitantes — principalmente criancas —
guando descobrem que as mumias ndo sdo origingiglgmais objetos ndo causam tanta
“‘comocdo” nesse sentido). Atualmente o museu coata 0s seguintes objetos originais: a
mascara Ptolomaica, trés liticos pré-dinasticoss dshabtise duas moedas Ptolomaicas, mas
apenas a mascara e os liticos estdo expostoseSiaativa do diretor, cerca de 99% das pecgas
das colecdes de arqueologia séo réplicas, massaaoobe etnologia brasileira é toda original,
com mais de 160 pecas.

4.2 O papel educativo das réplicas

Em vinte e trés de outubro deste ano eu realizai vsita a0 museu com o intuito de
fazer uma observacdo néo participativa, a fim @disar o comportamento dos alunos durante a
mediacdo. Os alunos que visitaram o museu cursa@msino Médio no Colégio Estadual
Regente Feij0 (Ponta Grossa, Parana) e sdo da terAates, por isso o enfoque da mediacéo
foi a arte no Egito antigo. Em relac@o as réplicasitos questionavam se os objetos eram ou
ndo originais e ficaram surpresos quando o diratamciou que ele mesmo confeccionava a
maioria das pecas.

Desde cedo trabalhando com desenhos e escultuoasjrM um artesdo que cria réplicas
das mais variadas pecas. Sua metodologia de tcabaltisiste em entrar em contato com os
museus internacionais para adquirir os moldes dipstas originais, assim como procurar
catalogos especializados na venda de réplicas ¢éemeontato com profissionais de outros
paises. As réplicas sdo confeccionadas a partiméamas técnicas utilizadas nas artes plasticas
e com diferentes materiais, como gesso, isopanaemadeira, ceramica, plastico, tintas, entre

outros: “para a reproducdo dos objetos foram nédassimagens de diversos angulos e as
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respectivas medidas, uma vez que a escala originaéquentemente seguida” (SANTOS,
2009:148). Existe uma diferenca entre a confec@arda réplica e de umac-simile pois a
primeira exige uma extensa pesquisa sobre o ohjetoserd copiado, como suas dimensoes e
outros aspectos e apds isso se produz um molddcooacha de silicone, fundindo a peca com
resina ou gesso, enquanto o segundo “é apenasdoopiilizando a mesma técnica de
modelagem com borracha e posteriormente a pecadidéucom outro material” (CARMO,
2011:25), pois ogac-similesse caracterizam por serem idénticos ao objetonafigpartindo,

inclusive, do mesmo molde.

Figuras 17 e 18:Exemplar de catalogo de réplicas e oficina deatrabde Moacir.

Sculpture
Replicas

Alva Museum Replicas, Inc.

Fonte: Foto da autora.

Devemos levar em consideracdo que em alguns caspiiGa também adquire um valor
original, como é o0 caso do museu em questdo, ur@aque suas pecas possuem uma
historicidade e uma trajetéria bastante consolidasta outros periodos que teve um papel
fundamental na constituicdo do acervo atual. Muitzes as réplicas sdo associadas a falsidade,
0 que causa uma sensacdo de enganacao, rfieMaaverdade, elas ndo passam de copias (fieis

ou néo) de objetos originais que estdo depositashogutros locais ou simplesmente ndo existem

33 Até hoje algumas pessoas desconfiam quando emmaralgum museu e observam as pecas expostas. Muitas

vezes alguns questionamentos nos veem a cabegamssmo que esse objeto é auténtico, ou apenas uma
reproducéo para assegurar a protegéo do original?
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mais. Sem as reéplicas talvez perderiamos a chaecterdqualquer tipo de contato com
determinados artefatos. O que deve estar em jogoséu valor didatico e o seu potencial
educativo.

Em 2011 foi realizado um trabalho de conclusaouisocsobre o Museu de Arqueologia
por uma estudante do curso de Turismo da Univetsidstadual de Ponta Grossa, que tinha
como objetivo desenvolver estratégias de marketarg a divulgacdo do museu, pois este ainda
ndo é muito conhecido pelos préprios moradoresidted€”’. Durante a pesquisa, a académica
fez um levantamento do namero de visitantes queisemrecebeu entre 2001 e 2011 através do
livro de visitas, contabilizando um total de 11.3#Eksoas, na sua maioria estudantes. Dentre as
estratégias sugeridas pela estudante para divolghtdnuseu estdo propagandas lancadas nas
redes sociais, incentivos a realizacdo de pataxiaiparcerias, distribuicdo de materiais como
folderes e cartazes, criagdo de projetos culturaes possam ser enviados para programas de
fomento a cultura, organizacdo de exposicOes empo@Espacos e divulgacdo por meio das
palestras feitas pelo proprio diretor, o que ja wearrendo ao longo de sua trajetoria.

Ainda em 2011, foi publicada uma reportagendomal Bons Negdcioge Ponta Grossa,
onde o arquedlogo exp0s as dificuldades em mantarseu e ampliar 0s seus espacos e chegou
a cogitar a ideia de transferir o seu acervo, casebesse uma boa proposta. Mesmo em meio a
tantas dificuldades, Moacir continua com o pro@¢oinaugurar uma nova sala e ainda recebe
escolas e visitantes. Atualmentélog do museuwdisponibiliza informagfes sobre eventos que
versam sobre Arqueologia e Historia Antiga, alémadgos e atividades sobre o Egito antigo,

como palavras cruzadas, caca-palavras, seu norheegiglifos e “faca a sua prépria mumia”.

34 Segundo os seus dados, foram entrevistadas dazeessoas de diferentes faixas etarias na cidadRouia
Grossa e apenas trinta e cinco conheciam o musautelacdo ao interesse em conhecer o museu, 92% dos
entrevistados se disseram interessados em corapenas 8% ndao (CARMO, 2011:34).



Figuras 19 e 20:atividades disponiveis no blog do museu.
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Fonte: blog do Museu de Arqueologia Ciro Flamarion Cardaso

Tanto Moacir quanto Liliane sdo muito dedicadoseatudo de Historia Antiga, em
especial ao Egito. Antes da criacdo do museu, Mgasquisou sobre Museologia, o que o
levou a conhecer mais sobre técnicas de expograf@mais areas relacionadas aos museus e 0
auxiliou no desenvolvimento de atividades prateasrem desenvolvidas com os visitantes, 0os
estudantes e os professores na interpretacdo@mpmernsao dos objetos expostos:

Desenvolver politica de atendimento aos estudandtesignifica transformar o museu
em apéndice da escola, nem descuidar da visitaliidlicp. Ao ter clareza sobre sua
posicdo educativa, que passa pela pesquisa deoaaeontagem de exposi¢cdes
fundamentadas e atividades com as escolas, o ntasgarse mais didatico, mais
provocativo e ludico, criando condi¢Bes para uragiehamento mais profundo com o
variado espectro dos outros visitantes (RAMOS, 28

Dentre as acdes educativas desenvolvidas pelo neimseuntram-se atividades ligadas a
Educacdo Patrimonial, destinadas aos alunos do de&$P6s-Graduacdo em Histéria Antiga e
Medieval do Grupo Educacional Ite¢heobservacées e monitorias dos grupos de visitantes

organizacdo de eventos como palestras e oficinas @@ublico geral. As atividades com os

3 Disponivel em: <http://museuarqueologico.blogsmoh.br/> Acesso em outubro de 2013.
% A ideia é ampliar essa atividade aplicando umaasprle treinamento aos professores que levamussafienos
ao museu, mas ainda ndo aconteceu.
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alunos da pés-graduacdo foram embasadas na majadde Educacdo Patrimonial proposta
por Maria de Lourdes Parreiras Horta que conssteliservacéo, no registro, na exploracao e na
apropriacdo dos bens culturais. Segundo Hettal “a habilidade de interpretar os objetos e
fendmenos culturais amplia a nossa capacidade daepreender o mundo” (HORTA,;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999:09). S&o inumeras as fdague podem ser feitas a partir da
contemplacdo de um objeto, desde as suas carticésrisa antiguidade como na modernidade,

inclusive sobre as reproducdes que se fazem dessaaorobjeto:

A Educacdo Patrimonial permite desvendar essa dedsignificados, que incluem
todos os aspectos relacionados a um objeto, ddhasda matéria prima para sua
elaboracéo, a concepcao de sua forma e de suad@cpmuitas vezes simbdlica, até a
circulagdo do mesmo na prépria sociedade, ou ema,opbr meio da troca ou do
comércio, chegando até o deu descarte. Tais epaulesn ser atingidas por meio de
uma leitura de seus aspectos e da decodificacdmessos (SANTOS, 2009:150).

Outro método utilizado por Moacir e Liliane é prefmpelo historiador e professor de
Didatica em Histéria Ivo Mattozzi, que aponta ogusetes procedimentos a serem seguidos para
um trabalho efetivo com as fontes: a) observac@maise dos objetos; b) organizacdo das
informacdes primarias em relacdo com o contexto eémn 0s conjuntos e/ou com as Sséries; c)
organizacdo das informacdes primarias e conclusiaseflexdo sobre o valor dos vestigios
como bens culturais em relagéo as instituicdesrainaades; e) reflexdo sobre o pertencimento
dos vestigios/bens culturais ao patriménio culturblilizando dessas teorias, ambos

desenvolveram um exercicio em cima dos objetosstapo

1. descubra na primeira sala de exposi¢do quaisosamstrumentos de trabalho

utilizados pelos egipcios nas construgdes e nawdtynia. Observe os objetos e pinturas
e faca uma breve descricdo dos mesmos;

2. no Egito antigo os deuses eram representadoslifmbntes formas. Nas salas do

museu encontre cinco imagens de deuses (estadpiatigms) e descreva-os indicando
se ha diferencgas na representagdo (deuses antrdpspzmomorfos, antropozoomorfos
e hibridos);

3. a partir das descri¢des, descubra de qualmbptirata e responda: artefato com
forma de muUmia e comumente munido de instrumentas maos, produzido
individualmente ou em série por meio de moldes;

4. faca uma ilustracdo do objeto que vocé maitogosa exposicdo e explique:
a) aspecto fisico (o que parece ser este objefoyprstrucdo: como foi produzido?
c¢) fungdo: para que foi feito e com que finalidadeforma: a forma é boa e apresenta
alguma decoracdo? De que maneira a forma indicagii®?’

37 ppresentacdo emower pointdisponibilizada pela historiadora Liliane Cristi@aelho.
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Além dessas atividades Moacir ainda promove e qjaati de diferentes pesquisas
cientificas, como uma iniciada em 1997 (em andamyemtintitulada “Tothmea”, referente a
muamia original que se encontra no Museu EgipcioaROsuz. Foi realizada uma extensa
pesquisa documental que recolheu informacdes sobigtdria dessa mumia e recentemente ela
passou por exames feitos em seu corpo atravéscdieas modernas e ndo invasivas. Outro
projeto criado por Moacir foi o de “Cultura Matédrdo Antigo Egito”, que procura seguir as
seguintes etapas: contextualizacao de artefatosbesm em pesquisas comparativas; analise do
estado de conservacao e propostas de preservagaege de técnicas ndo invasivas, como a
tomografia; e pesquisas com técnicas da Arqueaaifetisse estudo foi aplicado & méascara
mortuaria do Museu de Arqueologia que possibildaadentificacdo da técnica empregada na sua
confecgéo, a cartonagem e a sua datacio, a EpmomB&ica: “outros estudos a serem realizados
permitirdo o acesso a outras informacgfes, comduaara das tintas utilizadas pelos egipcios na
decoracgdo da superficie, entre outras” (SANTOS9 AH3B).

E preciso saber separar o estatuto que tem o objgfioal da sua reproducéo, seja ela
idéntica ou ndo. A ideia do arquedlogo em criar amiseu que expde um acervo
majoritariamente composto por réplicas esta ceatesd um Unico objetivo, que é o de ensinar
e, por isso, a sua preocupacdo em mediar todasits \possiveis, pois 0 museu nao pretende
uma simples contemplacdo de seus objetos por pasteisitantes. Os artefatos expostos tém a
funcdo de auxiliar na compreensao da historia egimatiga, ja que a maioria dos exemplares
originais se encontra em museus do exterior. Eeourso a mais além dos livros e da sala de
aula, pois, embora o0 museu nao seja uma extensascdk, ele tem o potencial de oferecer um
espaco ludico para o aprendizado. As réplicas néerm ser manuseadas porque exigiram muito

trabalho do artesdo e os materiais podem se dasgast o tempo:

Verifica-se que o contato com 0s objetos de umaggfo, por exemplo, pode
contribuir diretamente na ampliagdo dos conhecio®edb visitante, na assimilagéo e
na valorizacdo do passado, seja ele de seu prémigente, no caso regional, seja ele
universal, como é o caso do Egito antigo (SANTA®92150).

No caso das réplicas esse conhecimento tambémseodgpreendido, da mesma forma

gue aquele transmitido pelo objeto original. Supacalade de informar pode ser a mesma, a

% A Arqueometria consiste na aplicacdo de métodesceicas especificos para datacdo, identificacaateas
caracteristicas de objetos do patriménio cultural.
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diferenca reside no fato dele ser outro objetoceatguele Unico, singular, até porque as réplicas
ndo mostram as imperfeicbes e as marcas deixattasepgo e, quando mostram, é somente

para deixa-las bem parecidas com o original. AmsEim, se ndo houver uma contextualizacdo
e/ou problematizacdo acerca das informacdes — tattimsecas como extrinsecas — tanto

importara se o objeto for original ou n&o, poisoalgr de criar relacdes entre ele e o observador
sera nulo.

Essas relagbes podem ser as mais diversas, desdplieacdo das técnicas e dos
materiais utilizados antigamente para fabricarrdateados artefatos e a sua comparagao com as
técnicas que sao usadas atualmente para confecsiomnitares, até a utilizacdo desses objetos
pelos povos antigos, o0 que significavam e comawigparar no museu. Esses sao apenas alguns
exemplos de como os museus podem explorar os seugs, independente da originalidade
dos mesmos. Cabe ressaltar aqui que ndo procumdismgir a valorizacdo que é dada a um
objeto enquanto exemplar original de uma colecdorelatdo a sua copia. Estamos apenas
guestionando a potencialidade de ambos (origimépkca) enquanto fontes de informagéo e de
conhecimento.

Como ferramenta de auxilio a pesquisa foi elaboteda@uestionario para os professores
que visitaram o Museu de Arqueologia Ciro Flamar@ardoso com os seus alunos ao longo
desse ano. Foram enviados trinta eaimails mas somente treze responderam. Desses, apenas
oito professores completaram o questionario. Mesemlo poucas as respostas recebidas, elas
foram de extrema importancia para a percepcao @bescou acerca da tematica deste trabalho.
Os professores estédo entre vinte e seis e cingeemt@&e anos de idade e lecionam disciplinas
variadas, como Ensino Religioso, Filosofia, Geagraflistéria, Inglés, Pratica Pedagdgica e
Sociologia. Dos oito professores, metade aindaco@ibecia o0 museu e a outra metade sim e a
maioria ficou sabendo do museu por recomendacdanudgos e de alunos, ou através de
divulgagéo na Internet. Sobre o porque da escaithkeear 0s estudantes a esse museu a maioria
dos professores alegou que estavam estudando &ickerdé Egito antigo em sala de aula e
acharam que seria uma boa oportunidade dos aluopkecerem de perto 0s objetos
relacionados com essa civilizacdo, o que os ajadamprofundar os temas vistos em sala de
aula. Um professor acreditava que iria encontrgtob sobre a histdria do Parana e dos povos

indigenas de |4, pois era 0 que estava sendo almefa sala de aula e o outro ministra a
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disciplina de Pratica Pedagodgica, onde discutiuresais espacos culturais da cidade que
poderiam ser visitados pelas escolas.

Em relacdo as expectativas deles antes de visitanseu, um deles visitou apenas por
curiosidade, pois achou que iria encontrar muigsag originais; quatro acreditaram que 0s
estudantes pudessem se interessar mais pelagzagiis antigas e compreender melhor a
histéria; um esperava “mapear os espacos de aiiiga de Ponta Grossa sem esperar muito
em relacdo ao material encontrado” (AGATHA, 201&;.celetr.); e uma professora afirmou que
no inicio “achava que seria chato como a maiori@8 thuseus (ENTREVISTA, 2013, doc.
eletr.). Sobre as suas expectativas serem ou rdlidhs, quase todos foram unanimes ao
afirmar que sim, inclusive superadas, uma vez gespaco do museu é bem organizado e o
professor domina o conteddo passado, respondenslog@estionamentos dos alunos e os
instigando. Apenas uma respondeu que suas expestaibram atendidas em parte, pois
acreditou que iria encontrar objetos sobre a higsthw Parana, mas reconheceu que deveria ter
pesquisado sobre o local antes da sua visita.

Quando questionados sobre a parte do museu oyeto aue mais chamou a sua
atencdo, suas respostas variaram entre as essuffuaasua riqgueza de detalhes, o sarcéfago,
brinquedos usados pelos egipcios antigos e os zasgpicos (onde eram guardados os 6rgaos
do morto). Em relacdo aos alunos, quase todosrdimsgque eles se encantaram ao ver as
mumias. Os professores receberam a informacédoealegjabjetos eram em sua maioria réplicas
e observaram que estas eram bem feitas e detalaattamstudadas. Alguns pontuaram que
assim como a histéria escrita, as réplicas taml@&mus meio de reconstituicdo do passado; um
deles lembrou que a exposicdo com réplicas é cosmnespacos publicos europeus e outro
afirmou: “considerando as dificuldades de peca€raichs, as réplicas cumprem o papel
educativo” (VENDRAMI, 2013, doc. eletr.J.odos os professores foram unanimes ao responder
gue as réplicas contribuem no processo educatvig, guxiliam os alunos na formulacdo de
guestionamentos e opinides e na compreensao deaordnto artistico e cultural, as vezes

distantes do ambiente escolar.



CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi exposto até o0 momento posienfeitas algumas consideracdes
finais. A escolha de uma tematica que abordassgel plas réplicas nos museus se deve a falta
de pesquisas sobre o0 assunto, sobretudo aqui si, Bato esse que até nos surpreende, uma vez
gue o pais tem um imenso numero de museus distoem todos os Estados. O museu
selecionado utiliza modelos fieis aos originaislesigamente para difusdo do conhecimento das
sociedades antigas, em especial a egipcia, aprmaonam pouco mais da sua historia aqueles
gue ndo tém acesso as pecas originais. A selegla destituicdo se deve também ao cuidado
gue o seu idealizador mantém com todos os aspgatosnvolvem o acervo, desde a pesquisa, a
conservacgao e a comunicagao.

Como a instituicdo selecionada expde atualmenteaapartefatos da civilizacdo egipcia
antiga, foi importante um capitulo que se dedica@ssealizacdo de um apanhado sobre essa
histéria, em especial a origem de cole¢cbes espasitiessa tematica, como visto no capitulo 2.
No capitulo 3 foi proposto um dialogo entre diféesnautores que abordaram a tematica do
objeto antigo, como Jean Baudrillard e Walter Beja com o intuito de verificar as diferentes
faces que esses autores atribuem aos objetos,o@anégmodernos. Como falamos de
originalidade em contraposi¢cdo as réplicas, foeregsante mostrar as colecdes de artefatos
egipcios existentes no Brasil que abrigam objet¢&néicos. Por fim, o Gltimo capitulo analisou
0 Museu de Arqueologia Ciro Flamarion Cardoso etamento dado por ele as reproducdes dos
objetos egipcios. A ideia inicial era somar um ni@rsgnificativo de questionarios que foram
enviados aos professores que ja visitaram o museant® esse ano, para saber sobre a sua
percepcao em relagdo a visita e 0 que eles penssofara as réplicas. Infelizmente, a maioria
dos questionarios néo foi respondida.

A intencéo do trabalho foi a de conceber uma ideraum do objeto como documento e,
dessa forma, como fonte de informacédo, independgatsua originalidade. Se os visitantes
conseguirem obter informacbes a partir dos artefaemibidos e realizarem relacdes e
interpretacdes, a instituicdo tera atingido o skjetvo. Ao ter contato com esses objetos, o
visitante tem a oportunidade de conhecer mais sopessado a partir da contextualizacédo que é
feita e adquirir conhecimentos sobre o presentayéd das técnicas utilizadas para a confecgéo

das reproducdes e da propria historicidade daspeca
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Na area da Museologia existe uma tradicdo em ocewssich objeto original/auténtico
como 0 mais importante, colocando-o num pedestdsimn, desprezar as suas copias, réplicas e
demais reproducdes. E inegavel que o objeto ofigirmuténtico possui um valor significativo
gue o torna singular — exatamente porque ele testeou e sobreviveu ao tempo e isso é
bastante relevante — porém, precisamos nos daa cmntque as copias também podem nos
fornecer dados e informacgOes referentes, princigalen quando ndao temos a chance de ter
contato com os objetos originais. E importante passa vida — e dentro da Museologia —
pensarmos que as coisas ndo sdo eternas, um gligiralslesmente deixardo de existir e isso
inclui os objetos, pois mesmo que estes recebaantiuanos tratamentos especificos para a sua
preservacao, um dia eles ndo suportardo mais tari@aferéncias. Mesmo que sobrevivam a
elas, serdo outros objetos, em outros context@srenovos discursos, pois mesmo o0s “objetos

testemunhos da historia” representam discursos.
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APENDICE A - Carta de apresentacéo

Prezado (a),

Estou desenvolvendo o meu trabalho de conclus@nrde que versa sobre o Museu de
Arqueologia da cidade de Ponta Grossa, no Parangal@lho vem sendo desenvolvido no
Curso de Museologia da Universidade Federal doGRande do Sul (UFRGS), sob orientacdo
da professora museodloga Ana Carolina Gelmini deaFHEZOREM n°0807-). A referida
pesquisa se concentrard no acervo apresentadoxpasigdes da instituicdo, bem como nas
acoes educativas desenvolvidas através das vist@agolares.

Como eu ja conheco 0 museu e as suas exposic@arigale saber um pouco mais
sobre a impresséo do publico visitante em relagdoohjetos, em especial dos professores que
levam seus alunos para visita-lo. Dessa forma, fagoconvite por meio deste documento de
participar deste trabalho de conclusdo de cursorgio de preenchimento de um questionario,
para que eu possa obter algumas informacdes rédsvan

O questionario se encontra em anexo a este docamesmbrando que, apds o seu
envio, fica autorizada a utilizacdo das suas reapogpara fins académicos pela
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, inscritssob o CNPJ/MF
92.969.856/0001-98 com sua sede na Avenida PaulbaGa10, Porto Alegre, RS, ora
designada UFRGS. O nome do participante € opci@hgliestionario devera ser enviado como
resposta ao e-mail: kakalimal@gmail.com

Agradeco antecipadamente toda a sua atencao esig&po

Karine LimaadCosta

Historiadora, estudante do curso de
Museologia da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

Contatos: (51) 92628558/
kakalimal@gmail.com

Porto Alegre, Agosto de 2013.
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APENDICE B — Roteiro de entrevista

Modelo de Questionario para os professores quefisd Museu de Arqueologia

Nome (opcional): Idade: anos

Area de formac&o: Disciplina gleeiona:

Escola:

Quais séries:

1. Vocé conhecia o Museu de Arqueologia de Ponta@sa antes da visita com os alunos?

( )Sim.
() Nao.

2. Como ficou sabendo a respeito do Museu de Arguegia de Ponta Grossa?pode
selecionar mais de uma opcao):

() Passando em frente ao Museu
() Visitando outros espacos culturais
() Internet e redes sociais

() Materiais impressos

( ) Por recomendacao. De quem?
() Outra fonte. Qual?

3. Por que vocé escolheu o Museu de Arqueologia paevar os seus alunos?
4. Quais eram suas expectativas antes de visitanmuseu?

5. ApGs a visita, as expectativas foram atendida€bmo?

6. Qual a parte do museu (ou o0 objeto) que te chamanais atencao? Justifique.

7. Vocé sabe se 0s objetos expostos sdo originaiséplicas?

(0]

. Qual a sua percepc¢ao sobre exposi¢cdes com réqdie

©

. Na sua opinido, as réplicas contribuem no procgs educativo? Comente.

Obrigada pela participagéao!

Karine Lima da Costa



