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Julio Bressane e os jogos de desighacao integra o
projeto de pesquisa Teorias em dispersao dos cineastas
brasileiros sobre o audiovisual e investiga a construcao
do referente no filme O Mandarim (19935), partindo de se-
guéncias que apresentam personagens historicas da
musica brasileira (Mario Reis, Sinho, Carmen Miranda,
Noel Rosa, Tom Jobim, etc.). A partir do procedimento
metodologico da serializacao, fundamentado na Logica
do Sentido (1969), de Gilles Deleuze, investigaram-se os
modos de indicacado que o diretor engendra em seu
filme.

Nota-se que ha, primeiro, um tipo de designacao tradi-
cional em que o ator representa seu personagem, ainda
gque a partir de procedimentos bastante diversos: Fer-
nando Eiras faz uma representacao iconica de Mario
Reis, dublando cancodes e gesticulando como o repre-
sentado; Gil tambéem representa Sinho, mas adiciona
elementos estilisticos proprios quando canta, somando
ao signo Iindicial de Sinh6é o seu proprio estilo; e Gal re-
presenta Carmen Miranda por procedimentos simbaolicos
de inversao:a imagem € sobria, o ritmo € bossanovista e
a gesticulacao, contida.

Depois, um novo jogo de designacao aparece com
Noel Rosa interpretado por Chico Buarque. O ator, aqui,
canta duas cancdoes do compositor representado:
“Provel” e “Filosofia”. Por sua vez, também Chico tem
cangoes suas interpretadas no filme ("A Banda®, cantada
por Mario Reis em uma gravacao de 1971, e “Voltel a
cantar’, cantada pelo ator Fernando Eiras, que
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representa Mario). Tudo isso sugere que o foco interpre-
tativo se desloca do referente representado para o pro-
prio processo de semiose: Noel, que era representado
por Chico, que era interpretado por Mario, que era repre-
sentado por Eiras. Entre todos eles percebe-se uma es-
pecie de linha estilistica continua, como se fossem os
sambas que produziram seus autores, e nao o contrario.

No terceiro jogo de designacdes identificado, Edu
Lobo € chamado de Tom Jobim, personagem que diz a
Mario Reis (interpretado por Fernando Eiras) que |he
cantara um choro composto com Noel Rosa. Interpreta,
porém, “Choro Bandido” (1986), que é de sua autoria
(Edu Lobo) com Chico Buarque (intérprete de Noel no
filme). O transe da designacao chega, aqui, ao seu ponto
culminante: Edu se expressa na cangao como ele
mesmo (a versao do filme € bastante semelhante a de
estudio), e, no momento em que ha uma participacao de
Tom Jobim (cantarolando no refrao), € o personagem
Mario Reis quem intervém e canta como Tom. O jogo
transforma-se em um transe dos representamens, em
gue a musica tem primazia como distribuidora das identi-
dades.

A partir da analise em conjunto dessas series € de sua
observacao do ponto de vista da proposicao (ainda con-
forme Deleuze), pode-se verificar uma tendéncia no
cinema de Julio Bressane de promover a desconstrugao
das estrategias de designacao em direcao a um cinema
cuja logica € a do sentido fabulado.
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