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RESUMO

Este estudo aborda o “Nativismo” galcho, fenémeno regional originado no
Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG), cujas manifestagdes artisticas mais
importantes sdo os “festivais de musica nativista”. O mais antigo desses festivais, a
“California da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul”, realizado anualmente em
Uruguaiana desde 1971, tornou-se modelo para eventos semelhantes, em outras cidades
do Estado. O estudo divide-se em duas grandes partes. A primeira reconstitui, em
sintese inédita de depoimentos, artigos em jornais e outros textos, a historia da
“California...”, de 1971 a 1989; apontando ainda para suas origens em movimentos
regionalistas do século XIX. Na segunda, comenta-se os resultados da analise dos textos
das sessenta e sete cangdes premiadas pelo Festival, no mesmo periodo. Nao dispondo
de fonte fidedigna dos textos, foi necessario fixa-los mediante consulta a fontes orais e
escritas. A analise mostrou uma complexa, por vezes contraditéria relacdo entre cangdes
e textos programaticos dos movimentos citados. O mesmo acontece em relacdo a poesia
folclorica brasileira e a Gauchesca Platina, tradi¢es que sdo atualizadas pelas cancoes,
com a consciéncia possivel aos poetas que tém de se submeter aos regulamentos dos
festivais. No campo da comunicacdo de massa, tais can¢des reforcam e renovam uma
identidade cultural gaucha também contraditéria que, contendo ainda fortes indices de
idealizacdo, revela dados de modernidade capazes de seduzir a populacdo urbana e

superar o estigma de “grossura” que ha trés décadas pairava sobre a arte regional.



ABSTRACT

The subject of this study is the “Nativismo”, a regional phenomenon,
originated from the “Movimento Tradicionalista Gaucho” (MTG), whose the most
important artistic manifestations is the “nativista” music festivals. The first or these
festivals, the “California da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul”, which takes place in
Uruguaiana since 1971, has turned into a model for similar events in other cities of that
State. The study is divided in two parts. The first part resumes the story of the
“California...” between 1971 and 1989, and indicates its remote origins from some XIX
century’s regionalist movements. The second part comments the results of the analysis
on the lyrics of sixty-seven songs distinguished with the “California...” awards, in the
same period. There was no credible source for these texts, then it was necessary to
establish it before, by consulting all disponible ones, oral and written. The analysis
showed an intricate, sometimes contradictory relation between lyrics and programatic
texts of those movements. The same happens in relation to brasilian folkloric poetry,
and the “Poesia Gauchesca” from the neighbor countries Argentine and Uruguay. These
traditions are actualized by the songs, with the posible consciousness to the poets who
have to submit themselves to the festivals’ regulations. Through the mass media, these
songs reinforce and renew an also contradictory “gatcha” cultural identity, containing
highly idealized components, but at the same time showing modern aspects able to
conquer an urban public, and exceed the roughness stigma related to regional art,

predominant thirty years ago.



Introducao

Certa feita, anos setenta, entre coca-cola e chimarrao
A febre dos festivais fazia moda no rincao...

(Silvio Genro, “Pelas Cidades de Lona” - XXI Califérnia)



Porto Alegre, vinte de janeiro de 1995, saldo de atos de uma Universidade
gaucha, solenidade de formatura da Faculdade de Comunicagdo. Segundo um costume
corrente, cada formando escolheu previamente uma masica, que durante a cerimdnia vai
servir de trilha sonora para o curto intervalo de tempo em que ele sera o centro das
atengdes. Entre as aproximadamente cinglienta masicas escolhidas, ndo mais de sete séo

brasileiras. Nenhuma é de autor ou compositor gatcho.

A constatacdo — a que dariamos pouca atencdo em se tratando da colacdo
de grau de uma turma de, digamos, Medicina Veterinaria — pode induzir-nos, neste
caso, a previsdes pouco animadoras para o futuro. Veterinarios ndo irido trabalhar em
empresas detentoras de meios de comunicacao de massa, e dificilmente terdo o poder de
decidir que espécie de musica ira ao ar na hora do telejornal, ou que livro sera resenhado
no suplemento literario, ou que filme serd comenado no fim-de-semana, ou se a morte

de Tom Jobim terd mais ou menos espago na capa do que a de Lady Di.

Nada especial, se ndo lembrarmos ainda que a musica popular brasileira
goza de um prestigio imenso no exterior. Para nos limitarmos a dois exemplos: a
imprensa acaba de dar destaque ao compositor Gilberto Gil, premiado recentemente nos
EUA com o cobicado Grammy, na mesma categoria vencida por Milton Nascimento no
ano passado. Quem sabe, entdo, seja somente uma questdo de oportunidade: 0 momento
solene de uma formatura ndo seria proprio para a musica brasileira, mais informal,
ludica, brejeira...? Questdo dificil, que incomoda quem nédo esteja imbuido da mais
plena f¢6 no modelo de globalizacdo tdo popularizado hoje em dia, globalizacdo
compreendida como via de mado Unica entre os centros produtores e a periferia

consumidora de “produtos culturais”.



Dentre as razGes que nos levaram a focalizar o Nativismo, a principal € a
disparidade entre a grande repercussdo obtida junto a populagdo pelo movimento — que
atinge o seu auge com o boom dos festivais ocorrido durante a década de 80 — e a
pequena atencdo que despertou no meio académico, compreensivel em virtude do risco
enfrentado na analise de fatos muito recentes que, além disso, situam-se na regido
pantanosa dos fendmenos da cultura de massa, que se transformam com velocidade tal

que parecem desafiar qualquer método.

Entre uma absurda “estética da xenofobia”, impensavel numa cultura tdo
miscigenada, resultante de varios “transplantes”, como a nossa; e a importacéo servil da
mercadoria sem valor estético disfarcada de laissez-faire da radio FM “jovem”, pareceu-
nos haver uma regido de terra firme, onde se situa parte da produgédo poético-musical de
qualidade que, sem deixar de ser galcha, nem sempre se enquadra nos canones do

Tradicionalismo.

Em conferéncia proferida na Universidade de Yale, em 1979, intitulada “O
romance latino-americano na véspera de um novo século”, o escritor cubano Alejo
CARPENTIER nos da uma definicdo de cultura que ndo chama atencdo por sua

originalidade, mas parece muito Util para o proposito deste trabalho:

... € 0 cabedal de conhecimentos que permitem a um homem
estabelecer relacdes, acima do tempo e do espaco, entre duas
realidades semelhantes ou anélogas, explicando uma em funcéo das
semelhangcas com outra que pode ter existido ha muitos séculos.
(1987, p. 95)

O autor, no caso, usa sua propria cultura (no sentido que ele proprio da ao
termo) para encontrar no mundo o justo lugar da civilizagéo latino-americana, tentando

vencer o complexo de inferioridade cultural que assola o continente americano.!

Barbosa LESSA, em A Era de Aré faz algumas comparacdes interessantes

nesse sentido, como por exemplo:

! A afirmacéo é valida mesmo para aquela regifo mais desenvolvida, como pode ser visto no filme-

ensaio de Al Pacino, Looking for Ricardo, que expde o receio e a dificuldade de os norte-americanos
interpretarem ou mesmo entenderem Shakespeare.
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Faz tdo-somente 504 anos [que] a populacdo do reino [de
Portugal] chegava a | milhdo de habitantes — incluindo escravos
mouros feitos na recente guerra de expulsdo dos arabes e crescente
namero de escravos negros que iam sendo capturados ao longo das
costas africanas. A lingua guarani era entdo falada no Rio Grande do
Sul, em Santa Catarina, no Parana, no Mato Grosso do Sul, no
Paraguai e na Argentina, por uma populacdo que devia alcancar
entre 600 mil e 800 mil individuos, talvez até mais. Sem nenhum
escravo. (1993, p. 12)°

O proposito de Lessa, ao insinuar a davida sobre qual das civilizagdes seria,
a época, mais “moderna” ou “desenvolvida”, destacando nelas o fator “escraviddo” (ao
qual poderia acrescentar, por exemplo, o “equilibrio ecoldgico”), é idéntica a de

Carpentier: reler a Historia sob um angulo diverso, relativizando o dilema col6nia-

metrépole.

Ao trazermos a cancdo popular — principal produto cultural do Nativismo
— do campo da cultura de massa para o da cultura académica, a fim de arriscar um juizo
estético, desde logo fica claro que é preciso relaciona-la também com outros produtos,
de outras culturas. E para isto € preciso ter meios, ou seja, cultura. Temos de reduzi-la a
mausica, a poesia, a mercadoria. Compara-la com aquilo que lemos e ouvimos, em outros

tempos e lugares.

O ouvinte-consumidor-leitor médio ndo estd, em geral, capacitado a
estabelecer com éxito essas relagdes. Relacdo entre o estribilho e a estrofe. Entre duas
cancOes seguidas ouvidas no radio. Entre dois instrumentos, duas vozes, duas emissoras

de radio, dois cantores. Duas noticias do mesmo telejornal...

Um dos dilemas essenciais da criacdo artistica atraves dos tempos tem sido
aquele que se coloca entre a busca da popularidade, que traz ao artista a satisfacdo de se
comunicar com um publico; e a pesquisa estética e formal, que compensa 0 anonimato
com a conviccdo de ndo se abandonar a qualquer sentimentalismo ou ambicdo de

sucesso comercial. E importante porém assinalar que s6 tem o direito de optar entre

2 Grifo do autor citado.
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esses dois extremos o artista informado, ou seja, aquele para quem existe efetivamente

tal op¢éo, e ndo uma obrigacao de seguir qualquer das duas vertentes.
Ou, conforme Umberto ECO:

no campo dos valores estéticos se verificou uma especificagdo
dos niveis (...): de um lado, a acdo de uma arte de vanguarda, que
ndo pretende nem deve pretender a uma imediata
compreensibilidade, e desenvolve acdo de experimentac&o sobre as
formas possiveis (sem que por isso deva, necessariamente, ainda
gue ocorra em certos casos, prosseguir ignorando 0s outros
problemas, e julgando-se a Unica criadora de valores culturais); do
outro, um sistema de “traducdes” e “mediacdes”, as vezes com
afastamentos de decénios, pelo qual modos de formar (com os
sistemas de valores conexos) vao encontrar-se a niveis da mais
vasta compreensibilidade, integrados agora na sensibilidade comum,
numa dialética de reciprocas influéncias bastante dificeis de definir, e
que, todavia, se instaura efetivamente através de uma série de
relacdes culturais de varios tipos. (1979, p. 57-58)

Criticando a visdo excessivamente pessimista (“apocaliptica”) de alguns
autores que estudaram o fenébmeno, Adorno entre eles, Eco ndo aceita a idéia de que sé a
arte “superior” seja valida, suspeitando que elevar a impopularidade de uma obra a

critério de valor seja sintoma do mais puro esnobismo. E sustenta que

A diferenca de nivel entre os véarios produtos ndo constitui a
priori uma diferenca de valor, mas uma diferenca da relag&o fruitiva,
na qual cada um de nds alternadamente se coloca. Em outros
termos: entre o consumidor de poesia de Pound e o consumidor de
um romance policial, de direito, ndo existe diferenca de classe social
ou intelectual. Cada um de nés pode ser um e outro, em diferentes
momentos de um mesmo dia, num caso, buscando uma excitacio
de tipo altamente especializada, no outro, uma forma de
entretenimento capaz de veicular uma categoria de valores
especifica. (ibid, p. 58)

Eco alerta para o fato de que, se o consumidor habitual de fato do romance
policial ndo alcanca compreender a poesia de Ezra Pound, isto ndo se deve a mera
existéncia de uma cultura de massa, mas a estrutura injusta de uma sociedade que nédo

consegue proporcionar educacdo a todos, injustica esta muito anterior a existéncia dos
mass media. (ibid, p. 58-60)

E inegavel que os artistas mais inovadores, em suas respectivas épocas,

quase sempre se dispuseram a utilizar as tecnologias ou meios mais modernos
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disponiveis no momento. E bastante improvavel que existisse a musica revolucionaria
de Beethoven se estivessem disponiveis na época somente instrumentos de teclado hoje
quase em desuso, como 0 cravo e 0 0rgao de tubos. A invencdo do piano, (abreviatura
de pianoforte, “fraco-forte” em italiano) trouxe ao instrumento de teclado a
revolucionaria possibilidade de introduzir na musica varia¢fes dindmicas consideraveis,
inaugurando uma nova era. Ora, temos de considerar da mesma forma a possibilidade
de difusdo massiva da masica — que se da tardiamente no seculo XX, ao passo que a
literatura beneficiou-se dela muito antes, desde a invengdo da imprensa — como uma
das maiores revolugdes ja acontecidas nas possibilidades técnicas do compositor em
toda a histdria da humanidade. Se a ele se associa 0 poeta, é para conferir a poesia um

alcance que jamais ela sonhou ter.

Essa associagdo, por sinal, é quase tdo antiga quanto as préprias artes. Para
ndo recuarmos muito na Historia, basta lembrar que a principal fonte conhecida da lirica
em lingua moderna européia ndo é outra coisa sendo uma extensa colecdo de cantigas,
cuja notacdo musical, quando havia, na maior parte se perdeu. O que ndo deve servir
como desculpa para esquecer que tais cantigas eram escritas para ndo se perderem, mas
compostas para serem cantadas. Porém, se é verdade que a musica popular atualmente
supre a necessidade ou o desejo de poesia da maior parcela da populagéo, ndo se pode
esquecer, ao estuda-la, que conferir-lhe legitimidade literaria nao significa extrai-la de
seu contexto musical. Ou seja, a melhor maneira de compreender uma cangéo €, por
definicdo, ouvi-la. Ler o seu texto é sempre atividade subordinada, que assume
imperiosa necessidade & medida em que € preciso estuda-la a luz de uma tradicdo que

nao é somente musical, mas literaria.

N&o é possivel, portanto, ignorar a importante fonte e veiculo de lirismo
constituida pela Musica Popular Brasileira. O argumento de que a esmagadora maioria
das cancOes populares ndo resistiria a um exame meticuloso do texto, levando-se em
conta a tradicdo lirica da lingua portuguesa, € capcioso. Quem o apresenta esquece-se de
que pode ser aplicado também a maior parte do que se escreve e publica atualmente em
livros sob o0 nome de “poesia”. N&o é possivel continuar confundindo o livro com a

literatura.
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Por isso € que ndo houve aqui nenhum pudor em denominar poetas aos

13

“letristas”® convocados ao longo deste trabalho, ainda que alguns dentre eles proprios

possam ndo se sentir merecedores dessa honrosa equiparacdo.”

Em sua Histdria social da musica popular brasileira, José Ramos Tinhordo
ressalta a importancia que tiveram as parcerias de compositores populares com grandes
poetas brasileiros de vérias geragdes, numa vertente que, partindo de Gregorio de Matos,
passa por Caldas Barbosa e chega ao século XIX com representantes ilustres como
Gongalves de Magalhdes, Araujo Porto Alegre e Gongalves Dias, todos autores de

modinhas e lundus. Sobre a obra de Gregorio de Matos, 0 autor chega a afirmar que

A variedade e quantidade dos romances (alguns com estribilho,
versos sobre motes e décimas cantadas, somadas as glosas,
cangas e chulas, bem como as liras e chansonetas declaradamente
compostas para serem cantadas com acompanhamento da viola),
indica (...) que (...) a obra de Grego6rio de Matos Guerra deveria ser
estudada quase toda ndo como obra poética mas como versos de
musica popular urbana. (TINHORAO, 1998, p. 57)

Pesquisa coordenada por Jaime GUINZBURG em escolas de primeiro grau
da rede publica de Santa Maria (RS) com o objetivo de “levantar dificuldades e
preferéncias de leitura de poesia entre alunos” para “servir como referenciais para 0s
professores, ajudando na selecdo de textos e abordagens, qualificando o processo de
formacéo do leitor de poesia”, verificou que a maioria dos estudantes “declaram
preferéncia genérica por trabalhar com letras de cancdo, em detrimento do poema de
livro” (1998, p. 15). Os resultados da pesquisa sugerem ainda que “o prestigio da
musica, em particular do rock, pode ser compreendido como indicio da forte
ascendéncia da industria cultural sobre as criancas, superando muito o interesse

despertado pelos livros de poesia”. (ibid, p. 21)

Em nosso entender, cabe aos professores de lingua e literatura, formados

pela Universidade, adotarem uma politica de estimulo a leitura de poesia aproveitando-

¥ Justifica-se 0 uso de aspas por ndo ser dicionarizada a palavra, nesta acepcao.

Embora muitos dos poetas das Califérnias publique também livros de poesia — conforme foi
constatado por ARAUJO (1987, p. 127) — a opinido de que letra de musica e poesia sd0 coisas
distintas foi defendida, por exemplo, pelo letrista Sérgio Napp, durante o seminario “A Prata da Casa Il
— A Poesia Contemporanea Vista do Rio Grande do Sul”, no Auditério da Assembléia Legislativa, de
17 a 21 jul. 1995.

4
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se da popularidade dessas can¢Ges — das boas cangdes, bem entendido — em vez de,
numa postura “apocaliptica”, limitarem-se a lamentar os efeitos dos mass media sobre a

qualidade da educacéo.

A proposito, Eduardo Galeano cita como o primeiro de “Dez erros ou
mentiras freqlentes sobre literatura e cultura na Ameérica Latina” aquele que diz que
“fazer literatura consiste em escrever livros”. Ao citar varios importantes escritores
latino-americanos que se utilizaram de meios de comunicacdo de massa para difusdo de
sua arte, entre eles Chico Buarque de Hollanda, pergunta-se, como Umberto Eco, se esse

simples fato — a popularidade — seria “delito de lesa-literatura”. E justifica tal atitude:

Num sistema social tdo excludente como o que rege a maioria
dos paises da América Latina, os escritores estao obrigados a utilizar
todos os meios de expressao possiveis. Com imaginacdo e astlcia,
sera sempre possivel ir abrindo fissuras nos muros da cidadela que
nos condena a incomunicacao e que torna dificil ou impossivel, para
nés, o acesso as multiddes. (GALEANO, 1990, p. 22)

Por outro lado, é preciso ndo confundir alhos com bugalhos. Como alerta
Eduard HANSLICK, “a unido com a poesia amplia o poder da masica, mas ndo seus
limites” (1992, p. 44). A musica ndo lida com palavras; ndo deixa nunca de ser musica,
em suma. A adverténcia, por demasiado Obvia, pode parecer desnecessaria. Somos
levados a fazé-la, em parte, pelo uso generalizado do termo “mdsica”, na atualidade,
como sinénimo de “cancdo”. Ao referir-se 0 ouvinte a uma cancdo cujas palavras
ficaram gravadas em sua memoria, € comum que manifeste apreco por aquela “musica”,

ainda que ndo recorde efetivamente, de sua misica, mais do que um fragmento®.

Os argumentos arrolados acima, ao que parece, atestam a relevancia de
nosso objeto de estudo — pensamos aqui tanto nas letras da musica regional quanto nas
da Musica Popular Brasileira — o qual, como afirmamos, levando-se em conta sua
importancia no cotidiano da populacdo, pouca atengdo mereceu da critica até o
momento, tanto no meio académico quanto fora dele. Critica que, de maneira geral, tem
se limitado aos aspectos ideoldgicos desses textos, desprezando os formais, para cuja

abordagem neste trabalho gostariamos de chamar a atencéo.

> Para ADORNO, “O texto escrito debaixo das notas musicais, que permite a identificagdo nio é outra

coisa que a marca comercial da musica de sucesso.” (1980, p. 182)

14



Reconhecendo, porém, que 0s mesmos argumentos nao demonstram por si a
qualidade do corpus analisado —transcrito no Anexo A — fazemos nossas as palavras
de Ligia Chiappini M. LEITE, transcritas da conclusdo de sua Tese de Doutoramento
sobre a ficcdo regional ou “caso” gaucho. Ao admitir que seu objeto de estudo era

composto, na maior parte, pelo “ruim” e o “mediocre”, ela declara que

isso tem a vantagem de fazer balangar o carater absoluto da
autonomia literaria, obrigando a determinar o lugar das obras na
estrutura social. Neste sentido, estudar o “ruim” e o “mediano” é
obrigar-se a assumir posic¢oes, explicitar e definir critérios, expor-se.
E portanto, um desafio maior do que o da obra-prima (...) A licdo do
ruim e do mediocre, na realidade, recapitula verdades elementares
mas freqiientemente esquecidas ou escamoteadas, como a de que a
Literatura € também um fato social e nem s6 de grandes nomes ela
vive. (LEITE, 1978, p. 251-252)

A argumentacdo ndo se distancia muito daquela com que Umberto ECO
responde a possiveis objecdes ao seu trabalho, que apontam para a desproporcao entre o
aparato critico mobilizado e a “insignificancia” dos objetos aos quais este aparato sera

aplicado — uma cancéo popular, uma histéria em quadrinhos, etc:

a soma dessas mensagens minimas que acompanham nossa
vida cotidiana constitui 0 mais aparatoso fendmeno cultural da
civilizacdo em que somos chamados a atuar. Do momento em que
se aceita fazer dessas mensagens objeto de critica, ndo havera
instrumento inadequado, e elas dever&do ser experimentadas como
objetos dignos da maxima consideragéo.

Por outro lado, a objecao ja € velha. Lembra a daqueles que,
reputando como digna uma ciéncia somente quando lidasse com
realidades incorruptiveis (...), julgavam inferior toda pesquisa voltada
para coisas sujeitas a corrupgdo. Assim, o saber ndo era avaliado
com base na dignidade do método, mas na do objeto. (1979, p. 29-
30)

EE I I I

Entre os objetivos deste estudo, 0 mais relevente € sem davida o de inserir a

cangdo nativista no contexto da literatura do Rio Grande do Sul, procurando mostrar
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seus pontos de contato com o Regionalismo literdrio brasileiro e com a Poesia

Gauchesca Platina.

Procuramos também levantar as definicbes disponiveis para o termo
“nativismo” — e seus correlatos “regionalismo”, “gauchismo” e “tradicionalismo” —
no que diz respeito especialmente a criagdo poética no ambito da musica popular, ou
seja, de que maneira a teoria pretende transformar-se em préatica pela intervencéo dos
poetas. De posse dessas definicdes, e mediante extensa andalise das cancOes
selecionadas, tentamos descobrir em que medida o “programa” do Nativismo,
consciente ou inconscientemente, € aplicado no ato de criacdo poética. Em outras
palavras, verificar qual o grau de (in)fidelidade dos poetas a esse programa, e qudo
efetivamente o Movimento Tradicionalista Gaucho e seus idedlogos controlam os rumos
da criacdo poética que se deu nesses festivais. Finalmente, procuramos observar se dessa

(in)fidelidade resulta maior ou menor resultado estético.

Para tanto, selecionou-se um corpus de cangdes representativas do
Nativismo, confrontando-as com outras fontes tais como manifestos, regulamentos,
discursos, artigos em periddicos e entrevistas de idedlogos, criticos, autores e
compositores ligados ao movimento. Decidimos estudar as can¢des vencedoras de cada
Califérnia da Cangdo Nativa, desde a primeira até a décima-nona, num total de sessenta
e sete poemas. Da Califérnia, por ser cronologicamente o primeiro dos festivais®; e
considerado até hoje, depois de sua vigeésima-oitava edicdo, referencial para o
movimento’. As vencedoras porque, naturalmente, pode-se supor que mais se afeicoem
ao programa nativista; embora essa seja uma suposicao ingénua, até certo ponto, ja que
o trabalho dos poetas pode, a cada ano, conter elementos novos que passarao, depois de

“sacralizados” pelo juri ou pelo pablico, a integrar a tradicao.

® O pioneirismo é também reivindicado pela Ciranda Teuto-Riograndense, de Taquara (cfe. BRAGA,

1987, p. 40), mas este evento tem como fator “negativo”, quanto a ser considerado nosso objeto de
estudo, o seu carater hibrido (expresso no préprio nome), que lhe confere maior complexidade, pela
introducdo da cultura originaria da imigracdo alemad. Além disso, a Ciranda ndo teve a perfeita
continuidade da Califérnia: em 1986 realizou-se apenas a sua oitava edi¢do (cfe. ARAUJO, 1987, p.
125)

Embora ainda o destaque atingido pelo Musicanto Sul-americano de Nativismo, realizado na cidade de

Santa Rosa até o ano de 1997, que também obteve boa repercussdo, inclusive no exterior, como
decorréncia da sua proposta original, expressa no préprio nome. Nossa opc¢ao levou em conta, além da
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Ao iniciarmos a compilacdo dessas cangdes, através do material grafico que
acompanha os respectivos discos, verificamos, através da comparacdo com o material
sonoro, que tais fontes incorriam em inumeras divergéncias e incorrecfes. Varios
discos, alids, sequer continham um encarte com os textos. N&o tendo sido estes reunidos
em livro até 0 momento, tanto quanto pudemos apurar, ndo havia outra fonte escrita
disponivel — com excecdo de revistas destinadas aos musicos, cujo objetivo, limitado a
permitir a execucdo da cancdo, passa longe do nosso; e publicacdes individuais de
alguns poetas. Sendo o estabelecimento de um texto ponto de partida para qualquer
analise, ndo tivemos outra saida sendo levar a cabo a penosa tarefa, ndo arrolada
previamente entre nossos objetivos, de confrontar de maneira minuciosa o material
sonoro com o escrito, tarefa que se encontra descrita pormenorizadamente no Capitulo
2.2 da Segunda Parte. Esperamos que esses textos, agora fixados, possam vir a ser Uteis

posteriormente a outros pesquisadores.

Neste estudo ndo se abordaram aspectos musicais das cangdes. Embora
possa parecer contraditorio, tendo em vista a convicgdo de que a indissociabilidade dos
fendmenos poético e musical € que confere a cangdo sua dimensdo estética especifica,
por questdes de espaco e de clareza foi necessario separar esses fendmenos
(contrariando nossa intencdo ao iniciar as pesquisas), deixando os aspectos musicais
para outra oportunidade. Apesar disto, em alguns momentos julgamos oportuno, para
proporcionar ao leitor uma melhor compreensao dos fenémenos, apresentar informagoes
relacionadas mais diretamente a musica, 0 que esperamos ter feito com a clareza

necessaria.

Procuramos ter em mente, além do ja exposto, tal especificidade estética da
cancdo, que sO se realiza integralmente no momento da interpretacdo, pressupondo
ainda, no caso dos festivais, uma situacdo concreta determinada historicamente, da qual
procuramos dar a melhor idéia possivel, na Primeira Parte do trabalho. Situacdo que
contém ainda elementos cénicos, e na qual se integram ndo apenas autor e leitor, como
no caso da poesia culta, mas um ou mais intérpretes, musicos, um publico ouvinte e toda

a parafernalia tecnoldgica relacionada ao espetaculo.

complexidade resultante da maior “abertura” deste festival, o fato de ele ter-se iniciado somente na
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Por fim, cumpre reconhecermos, apesar de uma certa intimidade com o fazer
poético, nossas deficiéncias no dominio dos Estudos de Literatura. Deficiéncias
resultantes, como ndo poderia deixar de ser, de nossa trajetoria pessoal, ou mais
especificamente do fato de nos havermos graduado em Mdusica. Nao fosse assim,
contudo, este trabalho seria desprovido do carater interdisciplinar (e original em certa

medida) que tem.

década de oitenta, quando o prestigio da California ja estava plenamente consolidado.
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Parte 1 - O
Nativismo
gaucho

A pobre musica campeira que atualmente a gente faz,
Pedro Raimundo ja fazia, e bem melhor, anos atrés.

(Silvio Genro, “Pelas Cidades de Lona” - XXI Califérnia)



1.1. ESTADO ATUAL DA MATERIA

O fenbmeno dos festivais de musica nativista ndo mereceu, até 0 momento,
maior atencdo do universo académico. Isto se deve ndo sé ao pouco distanciamento
temporal dos eventos em questdio — 0 que torna qualquer juizo arriscado — mas
também ao pequeno espaco destinado nas Universidades ao estudo do popular, ou do
ndo-erudito, tanto nos cursos de Mdusica quanto nos de Letras. Assim, s6 foram
encontradas trés Dissertacfes de Mestrado abordando os festivais nativistas: duas delas,
defendidas no Programa de Pds-graduacdo em Antropologia Social, em 1987; a outra,

no de Letras, em 1994.

Sob o signo da cangdo, de Rosangela Araljo; e Festivais de Cancdo Nativa
do Rio Grande do Sul: A musica e o mito do Gaucho, de Sérgio Ivan Gil Braga, foram
nos uteis, sobretudo, no fornecimento de dados ou depoimentos de pessoas envolvidas
com o fenbmeno; informacbes que auxiliaram na elaboracdo desta Primeira Parte.
Ambas tém um foco de interesse mais amplo do que este trabalho, procurando
compreender o evento “festival” na totalidade de seus aspectos; enquanto manifestacédo

cultural de uma determinada sociedade; enquanto ritual.

No primeiro desses trabalhos, por exemplo, encontra-se um interessante
perfil estatistico, elaborado pela Autora a partir de uma amostra de vinte poetas e
compositores envolvidos no circuito dos festivais. Esses artistas, em sua maioria, sdo
amadores, nascidos e criados em cidades (a maior parte na regido da Campanha®), e tém
instrucdo superior. Metade nunca participou de CTGs; e metade tem livros publicados,

geralmente de poesia.

Araujo, cujo corpus inclui as cangdes premiadas em cinco diferentes
festivais do Estado, num total de oitenta e nove, tem o mérito de esbocar uma inédita

classificacdo tematica das cangdes, que vém transcritas em anexo. Entretanto, a rigidez

8 Para o significado do termo “Campanha”, v. Glossério (Anexo B)
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da classificacdo, que torna impossivel classificar uma cancao simultaneamente em dois
ou mais temas, torna-a algo distorcida.® Por exemplo, a primeira cancdo citada na
categoria “tipo social”, definida como “a que se refere a figura autdctone da regido (o

gaucho)”, diz:

Campos dos que colhem sem plantar
Dos que plantam sem colher

0 gque nos permitiria também classifica-la em outro grupo tematico proposto pela autora,
o de “justica social”. Além disso, a figura do gaucho ndo fica caracterizada no texto, a

nao ser de maneira sutilissima.

Outro exemplo: “Piquete do Caveira”, classificada como “costume regional”

estaria provavelmente mais a vontade em “as guerras”:

Lancas erguidas, espadas no ar,
€ o Piguete do Caveira

que chegou pra espantar,

pra espalhar os inimigos,

pra mandar e desmandar. [V.F] *°

onde o estd pouco “Roda Canto” [IV.C(P)*], que apesar da mencdo a palavra “guerra”

ndo faz da guerra seu tema.

Vérias cangGes poderiam estar, além da categoria em que estdo, na
“existencial”, como “Veterano” [X.C(P)*] e “Diélogo antes da morte” (classificadas em

“tipo social”), que tratam, com bons resultados, dos temas da velhice e da morte.

Ja o trabalho de Marciano Lopes e SILVA, Do Regionalismo a Latino-
americanidade, inclui em seu corpus as cangfes gravadas nos discos das Califérnias de
1980 a 1989 (além das que foram gravadas no Musicanto), desprezando as primeiras
nove edigdes. Privilegiando a época de maior popularidade dos festivais, deixa de lado a
mais obscura; e possivelmente mais complexa, pela indefinicdo de rumos ensaiados nas

diversas tendéncias. Utilizando-se da Teoria da Analise do Discurso, defende a tese de

% Na Segunda Parte deste trabalho, iremos, por nosso turno, propor um “quadro tematico” das cances

analisadas, que tera também suas préprias limitacdes.

Indicaremos, ao longo do texto, entre colchetes, apds a citagcdo de cangdes que integram nosso proprio
corpus, 0 cddigo alfa-numérico atribuido a cada uma delas, que indica a edi¢do da Califérnia em que
foi apresentada e o prémio recebido, conforme se explica no Capitulo 2.2 (Segunda Parte), e no proprio
Anexo A, onde se encontram integralmente transcritas as cangdes.

10
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haverem duas correntes ou “FormacOes Discursivas” (ja identificadas na literatura
regionalista do século passado) no interior da poesia apresentada nos festivais, que se
encontrariam em permanente conflito: o “Regionalismo Monarquico”, predominante,
segundo o autor, no festival de Uruguaiana; e o “Regionalismo Dissidente”, hegemdonico
no de Santa Rosa. O segundo estaria bastante proximo de uma Formacédo Discursiva da
“Mdsica Latino-americana de Resisténcia”, e nesta aproximacdo efetuada pelo Autor

reside uma das originalidades do trabalho.™

Adiante podera ser util recorrer as conclusdes ensejadas pelas analises dos

poemas empreendidas por esses autores, a fim de coteja-las com as aqui efetuadas.

" Tardiamente percebemos, ap6s concluida a analise minuciosa dos textos das cangdes de nosso corpus,
que muito teriamos a ganhar se nos houvéssemos proposto efetuar um estudo comparativo com outra
espécie de cangdes (da Musica Popular Brasileira, por exemplo).
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1.2. TERMINOLOGIA

Antes de iniciar um breve histérico dos acontecimentos que tornaram
possivel a existéncia da Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul, é mister
sinalizar ao leitor o sentido em que sdo empregados 0s termos-chave que irdo
aparecendo a seguir, principalmente aqueles usados para nomear movimentos:

regionalismo, tradicionalismo, nativismo, gauchismo, etc.

1.2.1. Regionalismo

Dentre os termos acima, o de espectro mais amplo é sem duvida o primeiro.
Embora a palavra “regionalismo” surja no contexto de diversas disciplinas, parece ser
na Literatura que seu uso tornou-se mais corrente. No contexto da critica literaria e da
historia da literatura brasileira, aplicou-se o termo a manifestacdes tdo dispares quanto
Inocéncia e Grande Sertdo: Veredas, por exemplo. Descontada a limitagcdo natural das
classificaces em periodos, movimentos e escolas, procuramos levantar, nos textos mais
representativos da historia literaria nacional — de Silvio Romero a Alfredo Bosi — as
diversas definicdes de Regionalismo; sua evolucdo, sua permanéncia, suas contradicoes.
Sempre tendo em vista a aplicacdo pratica deste levantamento ao objeto de estudo: as
cancdes da California. Este levantamento gerou o ensaio “Formacdo da Idéia de
Regionalismo na Literatura Brasileira”, cujos dados foram resumidos em quadro, no

Anexo C desta Dissertacao.

No contexto da cultura rio-grandense, entretanto, usa-se habitualmente o
termo “regionalismo” com um significado que transcende amplamente o literario, para
designar qualquer aspecto da cultura caracteristico do Estado, da culinaria a maneira de

vestir.

1.2.2. Gaucho e Gauchesca

A palavra “galcho” é ainda hoje de etimologia controversa, havendo
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diversas conjeturas quanto a sua origem, a partir dos idiomas arabe, francés, quichua,
araucano ou guarani. No Glossario (Anexo B, ao final deste volume), encontram-se

referidos sucintamente seus significados mais correntes.*?

Denominou-se Poesia Gauchesca, ou simplesmente Gauchesca, no Uruguai
e na Argentina, determinada producdo poética escrita — representada por Bartolome
Hidalgo®®, Hilario Ascésubi®, Estanislao del Campo™ e José Hernandez'®, entre outros
— aqual, a partir das guerras de independéncia e durante todo o século XIX, dedicou-se
a dar voz ao homem do campo, eventualmente guerreiro. Tais poetas, segundo Eleutério
TISCORNIA,

consagran su inspiracion al hombre de los campos, exaltado
por sus acciones heroicas, [y] acusan una fuerte individualidad. Son
personas cultas, en mayor o menor grado, de habitos urbanos.
Tienen una vision del campo y un conocimiento de las cosas
gauchescas mas o menos cercano a la realidad; se aproximan,
cuanto pueden, a la observacion directa de los hechos populares;
pero, en todos los casos, nos dan una interpretacion y una
elaboracion de los mismos, logradas con esfuerzo reflexivo de arte
personal. (1974, p. 28-29)

Segundo o mesmo autor, a Gauchesca inspirou-se fortemente na figura do

payador que, ao final do século XVIII, apresentava-se como um

campesino cantor, impuesto a los demas por la superioridad de
su vena lirica, que ambulaba cantando, de pago en pago, los
resortes de su vida interior, sus triunfos de amor, sus dolores, sus
anhelos, algun encuentro desesperado con los salvajes, los atributos
de una naturaleza poética, el destino del hombre. (ibid, p. 27-28)

No decorrer deste estudo, sempre que for empregado com inicial maidscula,

12 para uma introducéo & matéria, v. MEYER (1960).

3 Bartolomé José Hidalgo (Montevidéu, 1788 - Morén, Argentina, 1822). Autor de diversos “cielitos” e
“didlogos” patriéticos em versos, além dos dramas Sentimientos de un patriota e La libertad civil.
(Esta nota e as trés seguintes foram elaboradas com base nas notas de Jorge B. Rivera a POESIA
GAUCHESCA (1977).

Hilario Ascasubi (Fraile Muerto, Argentina, 1807 - Buenos Aires, 1875). Autor de Trovas de Paulino
Lucero o coleccion de poesias campestres desde 1833 hasta el presente (1855) e Santos Vega o los
mellizos de La Flor (1872), entre outros poemas.

Estanislao del Campo (Buenos Aires, 1834 - 1880). Autor de Poesias (1870), onde se inclui seu
poema mais conhecido, o Fausto.

16 José Hernandez (Buenos Aires, 1834 - 1886). Autor de El gaucho Martin Fierro (1872) e La vuelta de
Martin Fierro (1879), entre outros poemas.
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0 substantivo “Gauchesca” — ou, mais precisamente, “Gauchesca Platina” — refere-se
estritamente a essa producdo poética. Empregado como adjetivo, seu significado tera
maior amplitude, podendo ser aplicado a qualquer manifestacdo cultural de carater

regional do Rio Grande do Sul ou do pampa, relacionada a figura do gadcho.

1.2.3. Tradigao e Tradicionalismo

O Tradicionalismo — tal como se empregard o termo nas paginas seguintes
— por ser um movimento organizado, definiu-se desde o principio a si mesmo, nao
havendo em relacdo a isto maiores polémicas. Segundo a tese-matriz de Barbosa
LESSA, um dos fundadores do Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), O Sentido e

o Valor do Tradicionalismo, aprovada no | Congresso Tradicionalista, em 1954,

Tradicionalismo é o movimento popular que visa auxiliar o
Estado na consecucdo do bem-coletivo, através de ac¢des que o
povo pratica (mesmo que ndo se aperceba de tal finalidade) com o
fim de reforcar o nicleo de sua cultura; gracas ao que a sociedade
adquire maior solidez e o individuo adquire maior tranquilidade na
vida em comum. (1979, p. 8)

Ja a definicdo de outro fundador do Movimento, Glaucus SARAIVA, em
introdugdo a sua “Carta de Principios do Movimento Tradicionalista” (aprovada pelo
VIII Congresso Tradicionalista, em 1961) é um pouco mais pomposa, e infelizmente

menos clara:

O Tradicionalismo, ou Movimento Tradicionalista, € um
organismo social, perfeitamente definido e estatuido, de natureza
civica, ideolégica e doutrinaria, com caracteristicas proprias e
singulares que o colocam em plano especialissimo no panorama da
vida rio-grandense, brasileira e americana.

Cumprindo ciclos sociais, culturais, literarios e artisticos de
natureza nativista, procurando influir em todas as formas de
manifestacbes da vida e do pensamento rio-grandenses, o
Tradicionalismo gira em uma Orbita que tem como centro 0s
problemas rurais da nossa terra, 0 homem brasileiro em geral e o rio-
grandense em particular, sua maior expressao, e onde estdo fixadas
as suas raizes mais profundas. (1968, p. 17)"’

Desta ultima definicdo, importa destacar duas coisas. Primeiro, a absoluta

identidade entre Tradicionalismo e Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG). Dessa

" Grifo nosso.
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forma, sempre que aqui se empregar o termo Tradicionalismo, quer-se referir idéias ou
praticas do MTG, ou por ele sugeridas, ou endossadas, através de seus membros ou
dirigentes. Segundo: pela primeira vez utiliza-se o termo “nativista”, que no contexto
poderia simplesmente ser substituido por “regional”. O termo “nativista”, contudo, s6
passaria a ter uso corrente com a disseminacao de festivais de “musica nativista” por
todo o interior do Estado, a partir da década de 70, sendo o primeiro deles a Califérnia

da Cancéo Nativa do Rio Grande do Sul.

Como o proprio nome diz, Tradicionalismo baseia-se em “tradicdo”, para
cuja definicdo novamente buscou-se a palavra de Glaucus SARAIVA: “Tradicdo, a
nosso ver, é o todo que rene em seu bojo a histdria politica, cultural, social e demais
ciéncias e artes nativas, que nos caracterizam e definem como regido e povo.” (ibid, p.
14).

Para Barbosa LESSA, é através da Tradi¢do que a cultura — ou “heranca
social”, a qual “tem por finalidade adaptar o individuo ndo sé ao seu ambiente natural
mas também ao seu lugar na sociedade” — transmite-se de uma geracgéo a outra. (op. cit,
p. 5) Esse autor também procura ressaltar a distingdo entre manifestacdes
“tradicionalistas” — em especial as dancas, definidas como “projecdo estética da
tradicdo popular” — e folcléricas propriamente ditas, manifestaces espontaneas do
povo, que espontaneamente se transmitem de geracdo a geracdo, sem a necessidade de

um movimento organizado. (ibid, p. 73)

Tais conceitos correspondem aproximadamente aos de “arte do povo” e
“arte popular”, tais como os emprega Arnold Hauser em sua Introduccion a la historia
del arte. A arte “do povo” (correspondente a “folcldrica”, no caso em tela) é produzida
por e para os “estratos sociales carentes de ilustracion y no pertenecientes a la
poblacion industrial y urbana”, enquanto a “popular” (correspondente a
“tradicionalista”), produzida por compositores profissionais pertencentes as classes
superiores, “responde a las exigencias de un publico predominantemente urbano,
semiilustrado y tendente a la masificacion”. (HAUSER, 1969, p. 363-364)

1.2.4. Nativismo
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Né&o tendo sido definido seu significado antes da popularizacdo, a exemplo
do que ocorreu com “tradicionalismo”, 0 uso do termo “nativismo” tornou-se bastante
problematico. A primeira referéncia ao Nativismo, encontrada na imprensa no contexto
da Califdrnia, ndo € nada esclarecedora a respeito das diferencas entre esse termo e seus
correlatos. A fim de ndo aumentar ainda mais a confusdo, eis a passagem transcrita

literalmente:

O festival de folclore, que durante trés noites lotou o cinema
Pampa, com muitas pessoas ndo podendo entrar por falta de
espaco, teve um final discutido por muitos dos trinta compositores
(...) os tradicionalistas também nao gostaram do resultado final. Esta
tendéncia, representada, principalmente, pelo Grupo Nativista de
Telmo de Lima Freitas e por Apparicio Silva Rillo (...) Quando foi
anunciado o resultado final, os integrantes dos grupos gauchistas
protestaram da platéia. Silva Rillo e Edson Otto, lider dos nativistas,
gritavam que Canto de Morte de Gaudéncio Sete Luas, uma toada,
era um samba cancdo. (UCHA, 1973)*®

Partindo do principio que o jornalista estivesse a par dos termos usados a
época pelos participantes do Festival, decorrem do seu texto as seguintes constatacoes:
1) A California define-se como festival “de folclore”; 2) “nativista” seria 0 nome de um
grupo musical especifico, liderado por Telmo de Lima Freitas; 3) Esse grupo,
juntamente com outros, fazia parte de uma corrente de pensamento mais conservadora,

alinhada com o Tradicionalismo; 4) gauchistas e nativistas seriam sindbnimos.

Em torno dos Festivais, surgiram eventualmente polémicas opondo
Tradicionalistas, de um lado, a Nativistas, de outro. Num dos mais significativos
momentos dessas polémicas, no auge da popularidade dos festivais nativistas (1986), os
jornalistas Juarez FONSECA e Gilmar EITELVEIN, que habitualmente realizavam a
cobertura desses eventos, arriscaram uma definicdo bastante ampla (que é ao mesmo
tempo uma defesa) do Nativismo, da qual estdo transcritas abaixo algumas das

passagens mais significativas:

N&o se pode dizer que exista de direito um Movimento
Nativista, mas é inegavel que ele existe de fato. O nativista ndo é
dogmético, ndo estéd ligado a critérios pré-estabelecidos (...) Em
musica, quer experimentar, criar sem que alguém lhe esteja
permanentemente avisando que tal coisa pode e tal ndo pode. (...)

8 1dem.
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Os nativistas querem vestir-se como gostam, e ndo segundo
canones e figurinos tradicionalistas. (apud OLIVEN, 1992, p. 119)

Os motivos do cardter mais ou menos vago e elastico das definigdes de

Nativismo e Tradicionalismo estdo apontados, de maneira lucida, por Ruben OLIVEN:

guando se entrevistam tradicionalistas, apesar de sua
preocupacdo em delimitar conceitos e fronteiras, observa-se uma
grande dificuldade em definir e distinguir termos como tradicéo,
folclore, regionalismo, nativismo, cultura galcha, etc.

Poder-se-ia afirmar que estamos diante de um grupo de
intelectuais que se vale de um certo conhecimento como forma de
poder. Trata-se, em Ultima analise, de ter o monopdlio sobre o direito
de afirmar o que é e o0 que nao é tradicdo e cultura gaucha e
também de exercer influéncia sobre um mercado de bens simbalicos.
(1992, p. 109)

Faz sentido. Esse mercado se materializa em convites para palestras,
participagdo em juris, comissdes de selecéo, etc. E de se supor que, no momento em que
ficassem perfeitamente claros os conceitos citados acima, os intelectuais mencionados
perderiam algo de sua importancia no Movimento. Tais ambiguidades e contradi¢des
ndo sao, entretanto, exclusivas do Nativismo, mas proprias da arte mesma. Ndo ha

muitas pessoas que concordem com o que seja “pds-moderno”, por exemplo.

A despeito disso, um dos mais destacados desses intelectuais, Anténio
Augusto FAGUNDES, em seu Curso de Tradicionalismo Gaucho procura estabelecer

algumas defini¢des, entre elas:

Nativismo é o amor que a pessoa tem pelo chdo onde nasceu,
onde € nato (...) existe uma tendéncia para se chamar de nativista a
arte que nasce da terra: teriamos assim a poesia nativista, o
romance nativista, a musica nativista, a can¢do nativista. O melhor,
porém, quando se fala em arte é dizer, simplesmente, “regionalista
gauchesca”. (1997, p. 37-8)*°

Destacam-se dois aspectos no trecho citado. Um, que salta aos olhos, é a
definicdo idealistico-romantica de uma arte “que nasce da terra”, arte pura, mais
préxima da natureza que da cultura. Outro é a introducdo do termo “gauchesco”,

proposto como alternativo a “nativista”. De fato, ambos os termos vém sendo usados

9 Grifado na fonte
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correntemente, e sem distin¢ao entre si.

A oposic¢do entre Tradicionalismo e Nativismo € relativizada por no minimo

trés dos autores que trataram do tema: Barbosa Lessa, Ruben Oliven e Tau Golin.

Barbosa Lessa, em seu livro intitulado exatamente Nativismo, apresenta uma
compreensdo evolutiva do assunto. Escrito em linguagem coloquial, destina-se a
explicar a juventude o “fendmeno social gaucho” (é o subtitulo do livro) como
decorréncia natural dos movimentos que o antecederam no tempo, desde o século XIX.
Chegando a década de 80, refere-se a essa mesma juventude, que acorria entdo em
massa aos inumeros festivais do Estado: “Obviamente, ndo quiseram aceitar 0 mesmo
rotulo de ‘tradicionalistas’ da geracdo de seus pais. Entdo se batizaram como
‘nativistas’. Uma benéfica acomodacéo do gauchismo as inquietacdes e vibragdes deste
limiar do ano 2000.”% (LESSA, 1985, p. 108) Note-se aqui o uso do termo

“gauchismo”, num sentido que engloba os anteriores.

Nesse momento, 1985, em pleno auge do Nativismo — tomando-se como
medida de vigor o nimero de festivais de musica espalhados pelo Estado, que depois
passaria a decrescer — Lessa ndo vé diferenca essencial entre 0 movimento que ajudou
a fundar, no final da década de 40, e o fenbmeno a que ora assiste. Este € mera
atualizacdo daquele, tendo incorporado boa parte das transformacdes culturais por que
passou 0 mundo nas trés décadas que 0s separam, 0 que ndo € pouca coisa. Surgem,
desse contexto, algumas questdes: quais dessas transformagdes 0 Movimento aceita sem
problemas? Quais considera nocivas a cultura gaicha? De quais consegue se apropriar

ativamente?

O livro de Lessa tem como objetivo explicar aos jovens simpatizantes ou
participantes do Nativismo que ele, 0 movimento, ndo nasceu ontem, tem um passado.
O autor reivindica, com toda a razédo, sua parcela de contribuicdo para 0 movimento
atual. N&o esta preocupado em marcar as diferencas entre 0 movimento de hoje e aquele
promovido por sua geracdo. Também por isto, sua opinido aproxima-se da expressa por
OLIVEN, que encontra entre tradicionalistas e nativistas somente diferengas “de estilo”:

“Os primeiros assumem quase deliberadamente uma posicdo mais conservadora e pouco

2 Grifos nossos.
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elaborada, ao passo que 0s segundos seriam mais progressistas e inovadores,

pretendendo fazer uma ponte entre o passado e o presente do estado.” (1992, p. 123)

1.2.5. Tradinativismo e Gauchismo

O historiador Tau GOLIN, em relagéo ao ponto de vista exposto por Oliven,
vai mais além, chegando a cunhar o vocabulo tradinativismo, com o qual designa

nativistas e tradicionalistas sem qualquer disting&o:

Considero como tradinativistas aqueles que miltam no
Tradicionalismo e/ou Nativismo, como cultuadores e/ou criadores,
sem terem inquietacdes reais que os levem a uma ruptura com a
cultura tradicional ontologicamente hegemobnica no Rio Grande do
Sul. (1989, p. 46)

Embora o empregue no titulo de seu livro mais conhecido, A Ideologia do
Gauchismo, Tau Golin ndo define ali o que entende por “gauchismo”, dando a entender
que o termo é mero sinbnimo de tradicionalismo, ou “tradinativismo”. O termo €
entretanto empregado, conforme registram Rui Cardoso NUNES & Zeno Cardoso
NUNES, no sentido mais restrito de “costume, habito de gaicho”, ou ainda “palavra,

expressdo ou construcdo caracteristica da fala gaucha”. (1997, p. 211)

Por ora, encontra-se razoavelmente definido o sentido dos termos menos e
mais polémicos que serdo empregados a seguir. A discussdo sera retomada, com mais
vagar, referindo-se ja a aplicacdo desses conceitos a poesia e a musica popular do Rio

Grande do Sul, na Segunda Parte deste trabalho.
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1.3. AS ORIGENS DO NATIVISMO GAUCHO

O Nativismo atual s6 pode ser compreendido a partir de seus antecedentes
historicos, tanto no campo da literatura como fora dela. Por esse motivo, procurou-se
dar uma idéia, neste Capitulo, de trés iniciativas de carater associativo, algo distantes no
tempo, mas que tém em comum (entre si e com o Nativismo dos anos 80) o propdsito de
promover a cultura autdctone, seja através das artes, seja pela pesquisa historica, seja
pela criacdo de espacos de lazer onde 0s costumes campeiros possam ser preservados de

maneira simbdlica.

1.3.1. Século XIX: A Sociedade Partenon Literéario

Na segunda metade do século XIX, a regido da Campanha Rio-Grandense
sofreu, em sua fisionomia, modificacbes substanciais que terminaram por tornar o
gaucho histérico em coisa do passado: a demarcacdo das propriedades rurais com
cercas; 0 progressivo desaparecimento das charqueadas, substituidas pelos frigorificos
(muitos deles estrangeiros); o povoamento da metade norte do Estado pelos imigrantes,
e a consequente intensificacdo da atividade agricola, até entdo quase inexistente; o
incremento da rede de transportes, integrando o territorio. Simultaneamente, erigia-se
em mito herdico esse gaicho em vias de desaparecer, exaltando-lhe as virtudes (o amor
a terra, a coragem, a lealdade e a franqueza, entre outras) e escamoteando-se as suas

misérias (a rudeza do trabalho, o analfabetismo, etc.).

A exaltacdo do heroismo como atributo intrinseco ao gaucho remonta
provavelmente ao tempo da Revolugdo Farroupilha, quando a oligarquia regional,
necessitada da massa camponesa para “bucha-de-canhdo”, chegou a acenar com a
liberdade aos escravos que a ela aderissem. Aos pedes “livres”, que nada tinham de seu

exceto um cavalo e os arreios, era necessario exaltar-lhes as referidas virtudes (pois
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outro prémio ndo haveria para eles, em caso de vitéria)**, a0 mesmo tempo em que se
atribuia aos adversarios a caréncia delas. Isto pode ser aplicado também, com algumas
variacdes, as demais campanhas militares que por aqui mobilizaram a populacao, desde

a Guerra do Paraguai até a Revolucédo de 1923.

A funcdo dos literatos nesse processo assumiu importancia quando, em
plena Guerra do Paraguai (1868), eles se organizaram em torno da Sociedade Partenon
Literario que, em quase duas décadas de atividades, criou uma escola noturna gratuita,
um museu, uma biblioteca, organizou conferéncias e encenaces teatrais. Sua realizagéo
mais efetiva do ponto de vista literario, porém, foi a Revista do Partenon Literario,
através da qual tiveram oportunidade de vir a luz escritos de uma centena de autores
gauchos. A Guerra do Paraguai atuava entdo, aqui como em todo o territério nacional,
como catalizador da “jovem” nacionalidade brasileira, canalizando para a defesa desta

0s sentimentos separatistas ainda ha pouco reprimidos.
Segundo Sérgius GONZAGA,

Sedimenta-se ali o inicio da apologia de figuras herdicas,
alcadas a condicdo de simbolos da grandeza do povo rio-grandense.
Encontra-se na sedicdo farroupilha os paradigmas de honra,
liberdade e igualdade que se tornariam inerentes ao futuro mito do
gaucho, dissolvendo-se os motivos econdmicos e as diferencas entre
as classes, existentes no conflito (...) Compreende-se a apologia em
funcdo do surgimento nas cidades, (...) de jovens “ilustrados” —
oriundos dos setores intermediarios — que iriam usar as “belas
letras” como alavanca para a sua escalada. Repetia-se um
fenbmeno de extensdo nacional: o processo de mobilidade social
dessa ‘“intelligentsia” de origem bastarda condicionava-se a
intimidade que pudesse ter com os detentores do poder. Articulava-
se uma troca: ascensdo, prestigio ou simples reconhecimento
cambiados por subideoldgos, aptos a oferecer formulas (amenas a
oligarquia) de representacao da realidade, e por artistas capazes de
por em prosa e verso as qualidades varonis dessa mesma oligarquia.
(1980, p. 125-126)

Ha que matizar-se essas afirmacfes, dizendo que ndo sO de exaltar o
heroismo do galdcho viviam os literatos do Partenon, mas também de outras atividades

mais, digamos, progressistas. Sabe-se que eram, em sua maioria, além de romanticos,

republicanos e abolicionistas ardorosos, no que ndo destoavam da maior parte dos

21 \/. a esse respeito, a cangdo “Veterano” (Anexo A)
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jovens intelectuais brasileiros. Discussdes a respeito do papel da mulher na sociedade,
da instrucdo publica, da censura fazem-se presentes em sua Revista e nos debates
publicos por eles promovidos. Por outro lado, era perfeitamente natural que o
movimento republicano, no Estado, buscasse suas origens e sua forga no episodio da

malograda Republica Farroupilha, cujas feridas ainda ndo estavam bem cicatrizadas.?

Entre os colaboradores da Revista, 0s poetas que mais se destacaram, dentro
da tematica regional, foram Lobo da Costa®, Taveira Jr.?*, Apolinario Porto Alegre® e
Muicio Teixeira®®.

Para Donaldo Schiler os poetas pertencentes ao grupo do Partenon Literario
inspiram-se claramente nas “duas vertentes, [que], entre outras, brotam do cancioneiro
sul-rio-grandense: o texto monarquico e o texto arcaico”?’. A primeira delas “exalta os
homens que forjaram esta unidade da republica. Destaca-lhes a elevagdo de caréter, o
desejo de liberdade, a virilidade, a belicosidade. Quem tem estas virtudes é gaucho e
monarca das coxilhas.” (SCHULER, 1987, p. 46)

Schiler ilustra o texto monarquico com algumas das quadrinhas populares,

reunidas por Augusto MEYER no Cancioneiro Gaucho, como esta:

22 Barbosa LESSA relata um episodio que da a medida do trauma resultante da revolucio separatista, nos
anos que a sucederam: “Como ainda em 1859 o Império postergava indefinidamente o ressarcimento
de algumas dividas e sequestros, tomou o ex-Ministro Domingos José de Almeida a iniciativa de fundar
em Pelotas o jornal Brado do Sul para a defesa dos interesses de seus antigos companheiros de
revolucdo. Um escandalo! E maior escandalo ainda quando comecou a divulgar, pelo mesmo jornal,
documentos referentes a um trabalho de sua prépria autoria: Histdria da Repulblica Rio-Grandense!
(...) O editor do Brado do Sul, Karl von Koseritz, teve sua cabega quebrada por trés desconhecidos,
houve representacdo formal perante o Presidente da Provincia contra Almeida, os amigos suplicaram
que este desistisse de seu intento, e tudo isso serviu de aviso para que tdo cedo ninguém mais falasse
em Farrapos ou 35.” (1985, p. 31)

Francisco Lobo da Costa (Pelotas, 1835 - 1888). Autor dos volumes de poesia Lucubrac@es (1874), e
Auras do Sul (1888), entre outros.

Bernardo Taveira Junior (Rio Grande, 1836 - Pelotas, 1892). Autor de Poesias Americanas (1869), e
Provincianas (1886), poesia,; entre outras. Esta nota e as trés seguintes foram elaboradas com base
nas notas de Guilhermino CESAR (1971).

Apolinario José Gomes Porto Alegre (Rio Grande, 1844 - Porto Alegre, 1904). Autor de Bromélias
(1874), poesia; Paisagens (1875), contos; O Vaqueano (1872), romance; Feiti¢os de uns Beijus (1873)
romance; entre varias outras obras.

Mucio Scévola Lopes Teixeira (Porto Alegre, 1857 - Rio de Janeiro, 1928). Autor de Vozes Trémulas
(1873), Violetas (1875), Sombras e Clardes (1877), Flores do Pampa (1880), todos de poesia; além de
A Revolucgdo do Rio Grande do Sul (1893) e Os Gauchos (1920-1), em prosa; entre varios outros.
Grifo nosso. Para o cancioneiro popular gadcho, v. as coletaneas de Augusto MEYER (1959), Sim&es
LOPES NETO, (1954), e Apolinario PORTO ALEGRE (1981).
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Ser monarca da coxilha
Foi sempre o meu galardéo,
E quando alguém me duvida,
Descasco logo o facéo.
(apud MEYER, 1959, p. 77-78; apud SCHULER, 1987, p. 48-49)

N&o é necessario muito esforco para constatar que essa vertente tematica
ndo apenas influenciou a poesia do Partenon, como ainda persiste hoje na cancdo

nativista das Califérnias, como nestes versos de “Ventania”:

Na cancha reta do fio de uma adaga,
Balango no freio meus fletes de lei,
E a ndo ser ao amor das mulheres

A nada me rendo

— Palavra de rei! [VI.C]

Ja o texto arcaico, para Schiiler, define-se negativamente: é todo aquele que

ndo é monarquico. Em grande parte, a diferenca esta na linguagem:

O texto monarquico ndo tolera nem o uso da linguagem
ordindria. O vocabulario e os giros sintaticos do linguajar cotidiano
sdo reprimidos por se mostrarem raquiticos e andrajosos. Em seu
lugar passeiam frases pomposas e termos raros que vedam a
circulagéo do que é vulgar. (SCHULER, 1987, p. 48)

Enquanto isso, o texto arcaico

Anuncia-se modestamente no modo natural de dizer, sem
enfeites, sem énfase retdrica. Como ndo tem pretensdes de agradar
0 gosto da classe bem situada penetra nos lugares escusos, acolhe
0 vocabulario e a sintaxe coloquiais, nomeia 0s objetos sem recorrer
a adjetivacdo pomposa. (ibid, p. 50)
E evidente, a uma leitura rapida, que também essa vertente se apresenta nas

cangdes que estudamos. E o caso, por exemplo, da cangio “Cordas de Espinho”:

Geada vestiu de noiva

os galhos da pitangueira.

Ainda caso com Rosa

caso ela queira ou ndo queira. (V.R)

Embora remotamente ambas as vertentes tenham sua origem na Peninsula
Ibérica, a0 menos no que diz respeito a forma; é evidente que a monarquica “conheceu
aqui um desenvolvimento peculiar em consonancia com a situacédo histérica, o homem e
0 meio” (SCHULER, 1987, p. 46).
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Guilhermino César também distingue, dentre a maior parte do cancioneiro
popular que muito pouco se aparta da tradigdo portuguesa, uma pequena parcela que
“traz a marca iniludivel dos pagos. S&o formas originais de exprimir, acentos fonéticos
particulares, imagens tiradas da paisagem, da flora, da toponimia, dos acontecimentos
locais...” (CESAR, 1971, p. 45) Essa parcela engloba, entre outros, o “motivo da

monarquia” que, para Augusto MEYER, ¢é

Tema importante do nosso cancioneiro, sem ddvida o mais
completo como canto da vida semibarbara do galcho primitivo. O
individualismo, o nomadismo, a liberdade sem peias, a exaltacdo da
coragem pessoal, o amor a aventura, o culto da monarquia
transbordam de cada quadra com um vigor inimitavel, e a seu lado
empalidecem as imitacBes ou variacbes do mesmo tema, tentadas
por Apolinario Porto Alegre, Mucio Teixeira, Taveira Juanior, Assis
Brasil, Zeferino Vieira Rodrigues. (1959, p. 212)*®

“O Monarca das Coxilhas”, por sinal, é o titulo de um conto de Apolinario
Porto Alegre, publicado em Paisagens (1875)%. E de se notar que o lider do Partenon
deixou inacabada uma obra colossal, o Popularium Sul-Riograndense, que é justamente,
nas palavras de SCHULER, “um penoso trabalho para, através do vocabulario,
apropriar-se do seu torrdo, no qual, como homem culto, se sentia estranho.” (op.cit, p.
55) O critico vé com reservas as tentativas do poeta de incrustar “vocabulos exoticos
numa sintaxe endurecida”, feita de “lances retoricos e adjetivacdo sonora”. Em defesa
do poeta pode-se dizer que, se os vocabulos gauchescos sdo exdticos em relagcdo a
lingua de Camdes, sdo porventura os Unicos verdadeiramente autoctones, na terra de

Apolinario.

J& Guilnermino CESAR ressalta o carater pioneiro dos estudos desse
escritor autodidata e provinciano, para quem o vocabulario regional teria sido apenas

um ponto de partida,

“... ponte por onde o criador de historias alcancou a realidade
da vida rio-grandense, obrigando-se a observacdes mais detidas.
Desceu com ardente curiosidade ao estudo das peculiaridades
dialetais e, consequentemente, dos costumes gauchos, visando a
colorir a ficcdo (...) Desse jogo de concomitancias irrompeu o

% Grifado na fonte.

2 Registre-se também, com o mesmo titulo, o “drama em trés atos”, de César de Lacerda, publicado em
Recife em 1867.
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linglista, ou antes, o filblogo improvisado, que comparou, classificou,
generalizou, a luz das fontes formadoras do Iéxico. (1971, p. 205-
206)

Convem reiterar o que foi dito hd pouco: que, embora o Partenon seja
considerado um marco importante na fundagcdo do regionalismo literdrio galcho,
resumir-lhe a isso as atividades seria um erro grave. Sequer o termo “regionalismo” é
mencionado em seu “Programa”. O regional, ou cor local, tal como em Alencar, ndo se
opde ao nacional, mas antes ajuda a compor o amplo painel da nacionalidade brasileira.
Segundo Athos Damasceno FERREIRA, “O pedo de estancia, herdeiro do monarca das
coxilhas (...) Ocupou aqui o lugar que coubera ao indio e ao negro na literatura liberal

que desde Macedo enfartava as letras do centro e do norte do Pais.” (1975, p. 61).

Testemunho disso é a primeira novela de Apolinario Porto Alegre,
significativamente denominada “Palmares” (inspirada no famoso episddio da luta pela
libertacdo dos escravos, e publicada de maneira incompleta na Revista), a qual, segundo
HESSEL, revela “preocupacéo pela pétria e pela sociedade brasileira”, contendo “longas
descricBes idealizadas de uma natureza (nordestina) que o autor ndo conheceu”* (1976,
p. 23); assim como 0s poemas indianistas escritos por Caldre e Fido, Taveira Jr. e
Apolinario, inspirados diretamente por Goncalves Dias. (ZILBERMAN, 1980, p. 36-9).

Mas sequer o nacionalismo é mencionado no “Programa”, de autoria de
Apolinario Porto Alegre, publicado no primeiro nimero da Revista. Ali vemos expresso,
isto sim, 0 desejo e a necessidade de espacos para “manifestacbes da liberdade e do
pensamento”, para a “discussdo transcendente sobre o verdadeiro, 0 bem e o belo”, a
“luz civilizadora”, o “desenvolvimento de intelectualidades” e a satisfacdo das
“aspiracOes do espirito”, que a nova publicacdo pretende suprir. (in FERREIRA, 1975,
p. 55-56)%

Ainda conforme FERREIRA, os escritores do Partenon sofriam o influxo

dos romanticos franceses (Vitor Hugo, Mme. de Sté&el, Chateaubriand, Lamartine, entre

%0 Vferifica-se ai mais uma prova da influéncia hegemédnica da figura de José de Alencar no grupo do
Partenon (como de resto em toda a nascente literatura nacional), cujo lider dedicou-lhe um extenso
“Estudo Biogréafico”, publicado na Revista nos anos de 1873-4, e reproduzido em ZILBERMAN,
SILVEIRA & BAUMGARTEN (1980, p. 98-121).

1 O “Programa” encontra-se ai integralmente reproduzido.
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outros); mas em suas tentativas de retratar o homem e a paisagem do Rio Grande do Sul
aproximaram-se do romantismo aleméo e inglés, ja que “ao invés de reagirem apenas
contra os padrdes do classicismo que, por via de Portugal e até diretamente, constituiam
as tradigdes culturais por nds recebidas, mais de empréstimo que de heranca, iriam

abeberar-se nas fontes nativas”. (ibid, p. 61)%

O tema da liberdade, presente ja na primeira novela de Porto Alegre (citada
acima) é o fio condutor de uma evolucdo que possibilitaria a substituicdo do indigena,
cuja voga literaria j& entrava em declinio, a época da fundacdo do Partenon, pelo
campeiro rio-grandense, que iniciava ali sua promissora carreira em nossas letras.
Também um animal poderia simbolizar essa liberdade, “configurando um eixo que
unifica o homem, o mundo natural (representado pelo cavalo, seu principal e mais fiel
companheiro) e um ideal, o da vida livre e libertaria”.** (ZILBERMAN, 1980, p. 29) O
mesmo tema continuara tendo destaque na poesia nativista das Californias, conforme se

vera na Segunda Parte.

No plano da escraviddo — ndo nos esquecamos de que a “causa
abolicionista” foi defendida sobretudo por brancos livres, quase nunca por negros
escravos, que nem direito a voz tinham — o tema da liberdade na literatura do Partenon

apresenta, segundo ZILBERMAN, um aspecto contraditério:

“servindo para denunciar a condi¢cdo escrava e seu carater
degradante, visa também a desenhar o papel do branco dentro do
processo de liberacdo, fazendo deste, sobretudo se liberal, seu
principal heréi e sujeito. E ele quem oferece a liberdade ao preto, do
gue resultam a adeséo deste a sua luta politica (...) e a reconquista
da dignidade nacional (...), sem que seja procedida a uma
modificacdo radical das estruturas, pois o processo é gradual. (ibid,
p. 31)

A associacdo entre literatura e discurso politico no grupo do Partenon,
demonstradas por ZILBERMAN (ibid, p. 25-42) tornar-se-ia mais evidente apés a
Proclamacdo da Republica, quando o sucesso literario do tipo campeiro rio-grandense

seria aproveitado pelo autoritario governo castilhista, “cuja legitimacdo popular se

fundaria, entre outros aspectos, na exaltagdo da memoria dos Farrapos.” (GONZAGA,

%2 Grifo nosso.
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1980, p. 130). E importante mencionar que tanto Julio de Castilhos como Assis Brasil

foram sdcios do Partenon.

Ja no século XX, conforme demonstrado por LEITE (1978, p. 139-201),
também Getllio Vargas iria se aproveitar do mito do gadcho, em sua campanha
presidencial e na Revolugdo de 30. E a recente campanha eleitoral para o0 Governo do
Estado (1998) mostrou que o mesmo mito permanece atual e eficaz no campo da

politica.

1.3.2. Cezimbra Jacques e o Grémio Gaucho

Por isso € significativo, conforme aponta Tau GOLIN, que o ano de 1898,
guando o Major Jodo Cezimbra Jacques (1849-1922) fundou o Grémio Galcho, seja o
mesmo em que Anténio Augusto Borges de Medeiros iniciou seu primeiro mandato
como Presidente do Estado (1983, p. 29). Ultima das sociedades literarias a ser fundada
na capital durante o século passado — conforme o levantamento realizado por
Damasceno FERREIRA — sob o impulso ainda do Partenon, foi entretanto a “primeira
sociedade criada entre nds, com o fim principal de cultivar e cultuar as tradi¢des do Rio
Grande do Sul” (1962, p. 65).

GOLIN constata ainda que, além do Partenon Literario (e talvez mais
efetivamente do que ele), serve de matriz ao Grémio Galcho a Sociedad Criolla, criada
quatro anos antes em Montevidéu, por Elias Regules (1983, p. 30).>* E ele, Regules,
segundo Angel RAMA, quem institui no Uruguai a palavra “tradi¢do” como sinénimo
da Gauchesca (1998, p. 173).

Uma norma dessa agremiacdo uruguaia constard meio seculo mais tarde,
quase sem alteracdes, do estatuto do “35 Centro de Tradicdes Gauchas”, pioneiro do
atual Tradicionalismo rio-grandense. Ao descrever o cenario onde se realizou a solene
fundacdo da Sociedad, um jornalista da época nos da conta da orientacdo do movimento,
que podia ser lida em cartazes: “Esta prohibido hablar de politica y de religion”. E com

visivel sarcasmo que o critico uruguaio comenta o episodio: “La gauchesca, que naciera

% Grifo nosso.
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de una peleadora y valiente vocacion politica, se arrancaba este diente mordaz para
lograr una unanimidad evocativa, admirativa, estética, en ultimo término.” (ibid, p.
174)

E assim que os discursos politico e literario, inseparaveis na origem tanto da
Gauchesca Platina, como da literatura rio-grandense (conforme apontado por
ZILBERMAN, acima), mostram-se ja no final do século XIX seguindo caminhos
divergentes, divergéncia que ira se acentuar mais ainda na metade do século XX,
conforme veremos adiante, quando da fundacdo do Movimento Tradicionalista Galcho,
que em busca da mesma hegemonia social proibe o discurso politico, enquanto o

literario é “domesticado”, a exemplo do que j& ocorrera no Uruguai.®

Mas a proibicdo do debate politico no interior do movimento ndo significa
— 0 que afinal seria utopico — auséncia de posi¢do definida ou atividade politica. O
proprio Cezimbra JACQUES, um Major do Exercito, quando afirma que “a disciplina
militar é incompativel com a politica” (1979, p. 172) deve estar se referindo a carreira
politica, uma vez que assume, no mesmo livro, posicionamento critico em relacdo a
politica governamental para a imigragdo, por exemplo. O tema € abordado com cautela,
é certo, em virtude talvez da mencionada disciplina militar; ou porque a opinido pudesse
atrair a acusacao de racismo, bastante grave na Republica nascente. Vejamos alguns

trechos onde o tema aparece:

0 poder federal instituiu imprevidentemente a colonizagédo
estrangeira, sem preparar o nacional para concorrer com esse
elemento, (...)

Ha, todavia, quem afirme impatrioticamene que, se o elemento
estrangeiro que entra para a nossa Patria € mais preparado, mais
inteligente que nds, devemos de corpo e alma entregarmo-nos a ele;
(...) como se nao importasse semelhante abdicacdo em
reconhecermos a nossa inferioridade, a nossa fraqueza, diante de
elementos supostos mais fortes; como se isto ndo importasse na

% Cezimbra JACQUES demonstra com efeito ter conhecimento da existéncia da sociedade uruguaia,
elogiando-a em seu Assuntos do Rio Grande do Sul. (1979, p. 59 e 66)

% A propésito, Sérgius Gonzaga chama a atencdo para uma diferenca significativa entre o Antdnio
Chimango de Amaro Juvenal e o Martin Fierro de Hernandez. Enquanto este Gltimo denunciava a real
situacdo do galcho, o primeiro, mais recente, “limitava-se a caricaturizar o espirito ditatorial do
presidente que se perpetuava no poder provinciano. Os males regionais procediam do individuo e ndo
das contradicdes do regime latifundiario” (GONZAGA, 1980, p. 131-132).
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abdicacdo do direito de mantermos e dirigirmos esse legado que se
chama Mae Pétria (...)

o forasteiro vem para o Pais e em vez de explorar o vasto
campo da industria, intromete-se logo na dita gestdo [dos negdcios
publicos]. Faz concurso e com facilidade invade as reparticbes
publicas, ficando o filho do nacional que lutou para a formacéo desta
Patria, atirado a margem. (ibid, p. 60, 62, 63)

Num lance quase profético, JACQUES manifesta intuicdo — que viria a ser

confirmada quando das guerras mundiais que, envolvendo a Alemanha e a Italia,

tiveram forte repercussdo entre os imigrantes aqui estabelecidos (o que serviria para

justificar a proibicdo do uso de sua lingua materna, entre outras arbitrariedades

praticadas pelos governos locais) — ao perguntar: “em um caso de incompatibilidade,

entre a sua patria e a patria adotiva, qual sera a preferida?” (ibid, p. 63)

Em resumo, JACQUES ndo era contrario a imigracdo estrangeira, apenas

sustentava que ela fosse disciplinada de acordo com os interesses nacionais, “evitando

introduzir o estrangeiro a torto e a direito, para prevenir grandes males, tais como o

anarquismo” (ibid, p. 175)

embora nem sempre surgisse em primeiro plano em seu discurso. Segundo RAMA,

“... lo que viene escondido detras del movimiento nativista [es]
el vasto problema socioldgico que en esos fines del siglo pasado se
planteaba a nuestra sociedad con el aluvion inmigratorio que estaba
viviendo el pais, y al cual muchos habian atribuido la crisis
econdmica.” (1998, p. 176)

A mesma preocupacao norteava, no pais vizinho, as acoes de Elias Regules,

Ou, nas palavras do proprio Regules (que poderiamos colocar, sem esforco,

na boca de Cezimbra Jacques), que critica a politica estatal uruguaia de incentivo a

imigracao:

Las naciones europeas, rellenas de gente y devoradas por el
incremento del pauperismo, nos han vomitado sus menesterosos,
para descargarse de una molestia insoportable, sin averiguar las
utilidades que pudiéramos obtener con recibirles sus sobrantes. La
inmigracion provechosa es la que, apareciendo acompafiada de
grandes capitales, lleva a cabo mejoras positivas, en cuya realizacion
y sostenimiento aplica las fuerzas locales, con efectivas ventajas
para todos. No se halla en este caso la que ha venido contratada por
algunos gobiernos antipatrioticos, esa que aplastada por el hambre
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cronica, salié de Europa para comer en el Uruguay el pan que debia
corresponderle al paisano. (apud ibid, p. 177)

Para Angel RAMA, essa atitude esta nas origens do movimento e, embora
vista de uma perspectiva atual pareca eminentemente retrograda, tem um aspecto
positivo, que é o de propor a questdo da nacionalidade, de uma identidade uruguaia,
ameacada pelo progresso; questdo que permanece viva e atual em nossos dias, também
deste lado da fronteira. N&o € outro o problema com que se defrontam hoje as nagdes do
Primeiro Mundo, cujo cidad&o vé seus direitos ameagados pelo imigrante que trilha de
volta o caminho de seu antepassado que, hd mais de um século, nas palavras de Regules,
““pisd nuestros muelles con el estbmago vacio, para ir a llenarselo en un costosisimo
Hotel de Inmigrantes” (apud. ibid, p. 177).%

Além da cautela em abordar o complexo tema da imigracdo estrangeira, €
notavel a insisténcia de Cezimbra JACQUES em esclarecer que seu movimento nao
pretendia de forma alguma “manter na sociedade moderna usos e costumes que estéo
abolidos pela nossa evolugdo natural”, mas apenas pratica-los no interior das
agremiacOes especificamente criadas para esse fim, ou nas “solenidades ou festas que
ndo excluem os usos e costumes, 0s jogos e diversdes do tempo presente” (1979, p. 58),
ndo sendo, portanto, contrario ao progresso, tdo caro ao ideario positivista que

professava.

Outro aspecto do tradicionalismo do Grémio Gaucho, apontado ja por Tau
Golin, é seu carater elitista. Ao referir-se a Sociedad Criolla, que Ihe serve de modelo,
JACQUES deixa bastante claro a classe social que se admite nessas agremiagdes, que

sob esse aspecto ndo se diferenciavam de outros clubs contemporaneos:

E acaso nos dias de comemoracdo das dastas (sic) nacionais,
esta mesma mocidade ndo deixa o “frank” (sic), o “smoking”, a
“casaca” com que a (sic) noite surge elegante nas ruas daquela
atraente capital e nos teatros, para, nos arrabaldes da mesma
cidade, enfiar o “poncho pala”, pér o “chirip4” por cima das “ceroulas
de crivo e franja” & moda genuina do gaucho primitivo (...)? (ibid, p.
66)

% A questdo do imigrante, neste século, conserva sua importancia estratégica para o Movimento
Tradicionalista Gaucho, que se propde, conforme o art. 8° de sua “Carta de Principios” (1961), a
“estimular e incentivar o processo aculturativo do elemento imigrante e seus descendentes” (apud
GOLIN, 1983, p. 65).
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Quando Cezimbra Jacques publicou seu Assuntos do Rio Grande do Sul, a
palavra “gaucho” devia ter perdido boa parte da conotagdo negativa que carregava, posto
que ja se cogitava seu emprego como gentilico equivalente a “rio-grandense”. Mas havia
ainda fortes resisténcias a esse uso. O escritor Arthur Toscano, por exemplo, recusava

veementemente a idéia;

Por que carga d’agua chamam ao nosso Estado terra galcha,
e aos rio-grandenses, gauchos? Gaucho, no sentido étnico, historico,
ou peculiar da palavra, € um tipo extinto. Os rio-grandenses do sul
ndo sdo, nunca foram gauchos, ndo descendem de gauchos, nédo
tém os habitos dos antigos gauchos, salvo se se pode chamar
gaucho um individuo sé porque enverga poncho, bombachas, botas,
chilenas, chapéu de aba larga e lengo ao pescoco (...) Mas nesse
caso € gaucho também o mineiro, o paulista, o cearense, que em
trabalhos de idéntica natureza envergam por comodidade o0s
mesmos trajos.*’ (apud LESSA, 1985, p. 46)

Entre o artigo do autor citado acima, publicado nas paginas do Almanak do
Rio Grande do Sul para 1912; e o livro de JACQUES, publicado no mesmo ano,
inegavelmente estabeleceu-se um didlogo real, sendo provavelmente o trecho que abaixo

transcrevemos uma réplica ao acima transcrito:

[H4] sobrada razdo para chamar-se o Rio Grande do Sul terra
gaucha, em contradicdo do que ha quem afirme, fantasiando, a
respeito do nosso Estado, sem conhecé-lo pela sua histéria e de
observa%éo prépria. E dizemos mais, ao contrario do que afirma um
escritor*®, que os trajes do gaticho sdo elegantes no meio campestre
em que ele vive nobre e leal e sdo muito cdbmodos para lides pastoris
das quais ele se ocupa, alids de modo muito diferente do vaqueiro®
do norte. (1979, p. 191)

A fundago do Grémio Gadcho, ainda no final do século passado, e durante
a primeira metade deste, seguiriam-se as de outras entidades semelhantes, em algumas
cidades do interior do Estado. Algumas delas*® ainda existiam em 1948, embora
desvirtuados em seus objetivos iniciais, isto €, transformadas em simples clubes

recreativos, quando da fundagdo do 35 Centro de Tradi¢Bes Gauchas, de que trataremos

a seguir. Embora GOLIN acuse os tradicionalistas ligados ao 35 CTG de terem, em

Grifado na fonte.
Grifo nosso.
Grifado na fonte.

Como o Clube Farroupilha, criado apenas cinco anos antes do 35 CTG, na cidade de ljui.
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relagdo as atividades ainda pouco estudadas dessas agremiacdes, uma “postura
escamoteadora (...) no desejo de serem originais e criadores principais do ‘levantamento

moral das tradi¢cdes rio-grandenses’” (1983, p. 33), é fato inquestionavel que elas jamais
tiveram a capacidade de articulagdo e disseminacdo que tera, a partir da década de 50

deste século, o Movimento deflagrado pelo 35 CTG.

Quanto ao Major Cezimbra Jacques, seu esforgo pioneiro rendeu-lhe
postumamente a condi¢do de patrono do moderno Tradicionalismo, alcangando ele

assim, com um século de atraso, o reconhecimento desejado.

1.3.3. O Movimento Tradicionalista Gaucho

N&o h& davida de que o Nativismo dos anos 80 deita suas raizes, enquanto
movimento organizado, diretamente nos acontecimentos iniciados no final da década de
40, sintetizados na fundacdo do 35 Centro de Tradi¢cGes Gauchas, no dia 24 de abril de
1948. A criacdo do primeiro CTG foi resultante dos esforcos de dois grupos distintos:
um, de estudantes secundaristas; outro, de escoteiros, um pouco mais velhos. Quase
todos procediam da regido da Campanha do Rio Grande do Sul. O nome da agremiacao,
que serviria de modelo a todas as outras que seriam criados nos anos seguintes, evocava
a epopeia farroupilha, iniciada no ano de 1835. O poeta Glaucus Saraiva foi eleito seu

primeiro presidente.

O pais vivia uma abertura politica, com o fim do Estado Novo, e desde que
Getulio Vargas promovera a queima das bandeiras dos Estados da Federacdo, ainda

ninguém se lembrara de ressuscita-las.

A criacdo do 35 CTG fora precedida de dois episodios importantes,
frequentemente citados nos relatos sobre as origens do Movimento. O primeiro foi a
fundacdo do Departamento de Tradices Galchas do Colégio Estadual Julio de
Castilhos, que se encarregou de organizar a primeira Ronda Gaucha (embrido da futura
Semana Farroupilha), de 7 a 20 de setembro de 1947. Tomando uma centelha do Fogo

Simbolico antes que se apagara, na noite de 7 de setembro, transportaram-na até o
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sagudo do Colégio, onde a mantiveram acesa num candeeiro até a Data Farroupilha (20

de setembro), batizando-a “Chama Crioula”**.

No mesmo ano, oito estudantes resolveram organizar uma “guarda de
honra” para acompanhar o translado dos restos mortais do comandante farrapo David
Canabarro, de Santana do Livramento a Porto Alegre. Contaram com a ajuda da Brigada
Militar, que emprestou os cavalos. Foi na chegada do cortejo a Capital que se
conheceram aqueles que viriam a ser o0s principais lideres do Movimento
Tradicionalista: Jodo Carlos Davila Paixdo Cortes, um dos cavaleiros; e Luiz Carlos
Barbosa Lessa, que assistiu a chegada do cortejo, na Praca da Alfandega. (OLIVEN,
1992, p. 75)

Segundo Barbosa LESSA, o 35 CTG teve de estruturar-se sem qualquer
modelo preexistente. Tendo tomado conhecimento da existéncia do Grémio Gaucho,
fundado por Cezimbra Jacques, verificaram que ele havia se afastado totalmente de seus
propositos originais. SO mais tarde puderam viajar a Montevidéu e estabelecer contato
com as Sociedades Criollas uruguaias, que lhes forneceram elementos para a
formulagdo das “dancas tradicionalistas”. Mas nesse primeiro momento j& se desenhava
uma distin¢do clara entre as elitistas sociedades do pais vizinho, que provavelmente
serviram de modelo para o Grémio Gaucho, e 0 35 CTG. No testemunho de um dos

fundadores deste:

Ouvimos falar de vérias Sociedades Criollas em Montevidéu e
tivemos vontade de conhecé-las, mas ndo havia grana para ir até la.
Além disso, disseram-nos que as Sociedades Criollas eram mais
precisamente clubes burgueses, de casais bem-postos na
sociedade, quando nés nos reconheciamos como rapazes solteiros,
na maioria pertencentes a classe dos pequenos proprietarios rurais
(LESSA, 1985, p. 60)

Esse carater mais aberto, francamente ndo-elitista, prevaleceu no primeiro

debate sobre a natureza do 35 CTG, ainda antes de sua efetiva criacdo. Enquanto um

* Julgamos importante aqui chamar a atengdo para o termo “crioulo”, cuja significagdo corrente no
Brasil — “pessoa da raca negra, mulato” — embora também utilizada no Rio Grande do Sul, ndo é a
mesma com que se emprega a palavra aqui e ao longo deste trabalho (em “Esténcia da Poesia Crioula”,
por exemplo). V. Glossario (Anexo B)
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grupo pretendia criar um clube fechado, limitando simbolicamente o nimero de socios a

trinta e cinco, 0 outro queria uma sociedade aberta. Foi vitoriosa a segunda tese.
O 35 CTG atribuiu-se as seguintes finalidades:

a) zelar pelas tradicdes do Rio Grande do Sul, sua historia,
suas lendas, cangdes, costumes, etc., e consequiente divulgacéo
pelos Estados irmados e paises vizinhos; b) pugnar por uma sempre
maior elevagdo moral e cultural do Rio Grande do Sul; ¢) fomentar a
criacdo de nucleos regionalistas no Estado, dando-lhes todo apoio
possivel. O Centro ndo desenvolvera gualquer atividade politico-
partidaria, racial ou religiosa. (ibid, p. 58)*

Lessa assinala uma marcante diferenca entre as idéias da geragdo que fundou
0 35 e as daquela que a precedeu, da qual fizeram parte os poetas Aureliano de
Figueiredo Pinto®’, Augusto Meyer*, Vargas Neto™ e Manoelito de Ornellas*:
enquanto os outros se propunham a dar vida literaria ao gaucho, os membros do 35
CTG desde o inicio queriam revivé-lo, na medida do possivel, ainda que
simbolicamente. Para isso, num primeiro momento, procuraram recuperar o léxico, a
vestimenta, e todos os habitos do gaicho da Campanha que pudessem ser adaptados a
um galpéo na cidade. (ibid, p. 58) A mesma diferenca pode-se constatar entre o Partenon
— “Literério” no proprio nome — e o Grémio Gaucho, separados esses também por um

intervalo de trinta anos.

Esse propésito de dar ao movimento um carater mais pragmatico do que
literdrio ndo excluia contudo a necessidade de atrair para o 35 os “intelectuais de

renome”, a fim de proporcionar a entidade “uma orientacdo cultural bastante séria”

2 Também transcrito em OLIVEN (1992, p. 78).

8 Aureliano de Figueiredo Pinto (Tupanciretd, 1898 - Santiago, 1959), médico e poeta. Principais
publicacdes: Romances de Estancia e Queréncia: Marcas do Tempo (1959) e Romances de Estancia e
Queréncia: Armorial de Esténcia e Outros Poemas (1963), além do romance Memorias do Coronel
Falcdo (1973). Nota elaborada cfe. nota introdutdria de Carlos Jorge APPEL (1986) a Gltima obra
citada.

Augusto Meyer (Porto Alegre, 1902 - Rio de Janeiro, 1970), também critico literario e tradutor. Autor
de Coracdo verde (1926), Giraluz (1928) e Poemas de Bilu (1929), entre outros. (Nota elaborada
conforme nota de Jodo Alexandre BARBOSA (1986) a edicdo dos Textos Criticos de Meyer.

Manoel do Nascimento Vargas Neto (Sdo Borja, 1903 - Rio de Janeiro, 1977). Principais obras:
Tropilha crioula (1925) e Gado xucro (1929). (Esta nota e a seguinte foram elaboradas conforme notas
de NUNES, NUNES & RETAMOZO (1993).

Manoelito Guglielmi de Ornellas (Itaqui, 1903 - Porto Alegre, 1969), também historiador. Principais
obras de poesia: Rodeio de estrelas (1928), Coracao (1929) e Arco-iris (1930).
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(LESSA & CORTES, 1975, p. 90). Com esse sentido, ja em 1949, o0 35 CTG promovia
uma pequena série de conferéncias, proferidas por Moysés Vellinho, Manoelito de
Ornellas e Coelho de Souza. Na abertura da primeira delas, o proprio Barbosa LESSA

expressava essa intencdo em seu discurso:

Criamos que, ao lancarmos o grito em defesa de nossas
tradicdes, nosso simbolico galpdo seria logo tomado pelos homens
de letras. Entretanto, dois anos se passaram, € poucos, muito
poucos, foram 0s novos companheiros que vieram pedir pouso neste
teto de santa-fé. (apud LESSA & CORTES, 1975, p. 91)

Outra singularidade do 35 CTG, em relacdo ao Partenon Literario, diz
respeito ao engajamento politico de seus membros. Enquanto a maior parte dos
membros do Partenon estavam engajados nos movimentos mais progressistas da epoca
— Abolicdo e Republica — a ponto de provocar dissensdes internas*’, o estatuto do 35
CTG proibia desde a fundagdo a discussdo politica no ambito do Tradicionalismo,

diretriz que vem contudo se tornando polémica nos Gltimos tempos®.

E certo que o item “c” das “finalidades” acima citadas foi plenamente
realizado, a julgar pela propagacdo do movimento. Até 1954, trinta e cinco novos CTGs
foram criados no Estado. (OLIVEN, 1992, p. 81)*, seguindo o modelo organizacional
do 35 CTG, que tinha como peculiaridade a nomenclatura dos seus cargos e instancias,

que procurava remeter a da estancia tradicional:

Patrdo, capataz, sota-capataz, agregados, posteiros, etc.,
substituiram os titulos de presidente, vice-presidente, secretério,
tesoureiro, diretor, etc. Os Conselhos Deliberativos ou Consultivos,
comuns a todas as sociedades, foram chamados de Conselho de
Vaqueanos. Os departamentos foram transformados em invernadas
e todas as promogdes culturais, civicas ou desportivas, encontravam

T “Como, inicialmente, congregasse pessoas de todos 0s credos politicos, muitas vezes o Partenon se viu
sacudido por lutas internas. Quando os ideais republicanos comegaram a ganhar destaque nas
publicacdes e atuacdo da Sociedade, muitos sécios se retiraram por ndo concordarem com as posicoes
assumidas pelos companheiros.” (BAUMGARTEN, 1982, p. 20)

O XLII Congresso Tradicionalista, realizado em janeiro de 1997, aprovou a proposta de que 0S
tradicionalistas, independentemente de partidos, deveriam avaliar a possibilidade de votar em
candidatos identificados com os principios do movimento. Em 1998, cinco tradicionalistas (entre eles
trés musicos), filiados a quatro partidos diferentes, disputaram vaga na Assembléia Legislativa. O
presidente do MTG, Dirceu Brizolla, afirmou: “Temos de eliminar o tabu de ndo falar em politica.”
(MACHADO, 1998, 4). V. também OLIVEN (1992, p. 123-124).

LESSA (1985, p. 79) afirma que existiam trinta CTGs em 1954, o que nos leva a supor que alguns dos
trinta e cinco criados possam nao ter sobrevivido até esse ano.
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batismo na similitude dos usos e costumes das estancias gauchas,
tais como rondas, rodeios, tropeadas, etc. (MARIANTE, 1976, p. 11)

Embora desde o principio os teoricos vinculados ao Tradicionalismo
procurassem justificar 0 movimento como uma reacdo a invasdo cultural norte-
americana, que se materializava principalmente através da mdusica e do cinema™, ou
justamente por ter consciéncia do poder ainda incipiente dos meios de comunicagédo de
massa, 0 movimento procurou utilizar as mesmas “armas” do “inimigo”, com a

finalidade de propagar-se pelo interior:

a partir de 1953 comecamos a nos valer dos veiculos de
comunicacdo de massa, com resultados extraordinarios. Os dois
principais canais de informacéo foram o Diario de Noticias e a Radio
Farroupilha. No Diario de Noticias, a coluna (e depois pagina inteira)
“Tradicdo” noticiava para todo o Estado o surgimento e
desenvolvimento de novos CTGs; (...) E na Radio Farroupilha, o
programa “Grande Rodeio Coringa” chegaria a obter audiéncia
estadual absoluta nos domingos a noite. (LESSA, 1985, p. 76-7)

A cultura norte-americana, contudo, néo era a Unica ameaca no horizonte do
nascente movimento. As préosperas colénias alemas e italianas, mantidas & margem do
poder desde a ditadura castilhista, com o fim do Estado Novo davam mostras de
finalmente pretenderem participar das decisdes politicas. No dizer de Barbosa LESSA e
Paixdo CORTES, “esses descendentes de imigrantes assumiam um poder politico que ja
era poder econdmico e que mais cedo ou mais tarde talvez se manifestasse como poder

cultural de contestacéo aos valores tradicionais da Provincia.” (1975, p. 85)

E interessante observar como no texto citado, publicado ainda sob a
Ditadura Militar nacionalista, evidenciam os autores um forte preconceito contra a
cultura do elemento imigrante (que ha cento e cinqlienta anos havia iniciado seu
estabelecimento no Estado), a ponto de a situarem num plano idéntico a norte-americana
— ambas igualmente alienigenas! Dentre os “valores tradicionais da Provincia”, com
certeza, 0s autores reservariam lugar, por exemplo, ao acordedo, instrumento musical
introduzido com grande sucesso pelo imigrante italiano no Rio Grande do Sul e antes
praticamente desconhecido dos gauchos, como os proprios autores haviam reconhecido

vinte péginas atrds. Dez anos mais tarde, entretanto, j& em plena Abertura Politica, a
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obra de Barbosa Lessa Nativismo, destinada especialmente as novas geragdes atraidas
para 0 movimento pelos festivais de musica, ja aparece completamente depurada desse

preconceito.

Por outro lado, a respeito da imigracdo as posi¢cdes de Barbosa Lessa e
Paixdo Cortes afinam-se perfeitamente com as expressas no século XIX pelo uruguaio
Elias Regules, e com aquelas (menos radicais) do Major Cezimbra Jacques, conforme se

viu no Item 1.3.2 deste mesmo Capitulo.>

A fim de proporcionar coesdo ao movimento, dando-lhe diretrizes bésicas,
realizou-se em julho de 1954 o | Congresso Tradicionalista Gaucho, na cidade de Santa
Maria, reunindo todos os CTGs existentes. O escritor Manoelito de ORNELLAS, de
uma geracdo anterior a dos jovens fundadores do 35 CTG, foi convidado a presidir o
encontro. Em seu discurso de abertura, novamente esta expressa a preocupagdo com “a
competicdo do colono imigrante” que, aliada a ganancia do latifundiario, terminou por
desalojar o gaucho “do meio primitivo, para transforma-lo no péaria desamparado a
perecer dentro da massa flutuante e informe que mendigava as margens das cidades
populosas”. (ORNELLAS, 1966, p. 82).

Entre outras, mais uma vez colocava-se esta questdo, crucial para o
Movimento: “abertura ou fechamento?” Ou, conforme a formulacdo de Barbosa Lessa:
“qualificacdo cultural ou massificacdo popular?” Tentando respondé-la, Lessa
apresentou sua tese O sentido e o valor do Tradicionalismo (aprovada por

unanimidade), cuja concluséo transcrevemos:

O Tradicionalismo deve ser um movimento nitidamente
POPULAR, nio simplesmente intelectual. E verdade que ele
continuard sendo compreendido em sua finalidade ultima, apenas
por uma minoria intelectual. Mas, para vencer, é fundamental que
seja sentido e desenvolvido no proprio seio das camadas populares,
isto é, nas canchas de carreiras, nos auditorios das radioemissoras,

s

nos festivais e bailes populares (o grifo é novamente nosso,

0 v/, p. ex: LESSA (1985, p. 56), ou ORNELLAS (1966, p. 83-86).

51 Ecos dessa resisténcia ao avanco do elemento imigrante na disputa da hegemonia politica, econdmica
e cultural no Estado ainda se encontra em pelo menos uma cangdo da California, “Canto Livre”: Por
algo sou pélo-duro / (...) Meu destino — ser herdeiro / Do descaso a minha raca. [XI.C]
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marcando uma intencdo de 1954), na Festa do Divino e de
Navegantes, etc. (LESSA, 1985, p. 83)*

Essa opcdo pela popularizacdo do movimento encontra raizes no Partenon
Literario. Ao criticar Araldjo Porto Alegre, Apolinario afirmava que o poema Colombo
“foi escrito para uma sociedade de sabios e nunca se tornara acessivel ao animo popular
sendo pela nomeada de outiva. (...) Portanto ndo é com o Colombo que conseguir-se-a
popularizar nossa literatura.” (apud FISCHER, 1992, p. 23) As principais atividades do
grupo — a manutencdo de uma biblioteca, as aulas noturnas, as palestras e debates
publicos, as representacOes teatrais — bem como a utilizacdo do linguajar gauchesco

pelos escritores, demonstram bem essa preocupacéo de se aproximarem do publico.

O carater de deflagrador de um movimento é outro ponto em comum entre o
35 CTG e a Sociedade Partenon Literario. Embora ndo se tenham organizado
formalmente em um “movimento”, um grande numero de sociedades literarias, algumas
efémeras, mas quase todas elas mantendo publicacbes periodicas e realizando
discuss@es publicas sobre os mais variados assuntos, deram a Porto Alegre da segunda
metade do século passado um panorama de intensa mobilizagdo cultural. Seguindo o
modelo da Revista do Partenon, que continuaria sendo até seu desaparecimento a mais
prestigiosa delas, essas revistas “acessiveis por exceléncia a toda classe de leitores”
geralmente visavam a “valorizacdo do povo com o estimulo a seu gosto pelas letras,
numa época em que a natural caréncia de meios de toda ordem nao podia ser propicia a

indUstria, comércio e propagacéo do livro™®®. (FERREIRA, 1975, p. 13)

A partir do | Congresso, em 1954, as entidades tradicionalistas do Estado
passaram a reunir-se anualmente. Em 1961, o VIII Congresso Tradicionalista viria a
aprovar a Carta de Principios do Movimento Tradicionalista, tese de Glaucus
SARAIVA, onde ja aparece o termo “nativista” (1968, p. 18).

Em 1957, foi fundada em Porto Alegre a Esténcia da Poesia Crioula,

entidade literaria (...) com a finalidade de congregar os poetas
tradicionalistas galchos, estudar as origens e a evolu¢do da poesia

°2 Grifo, mailisculas e parénteses do autor citado.

53 Dentre essas publicagdes merece mengdo uma das mais efémeras, langada em 12 de agosto de 1895,
por denominar-se justamente “O 35”. (Cfe. FERREIRA, 1975, p. 172)
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crioula, zelar pela sua pureza e autenticidade, promover a sua
divulgacdo e, sobretudo, pugnar pela preservacdo do patrimoénio
cultural e moral nela consubstanciado. (NUNES & NUNES, 1997, p.
176)

Com estrutura e status semelhante a um CTG, a Estancia participaria
ativamente, através de seus membros, da California da Cancdo Nativa. Para se ter uma
idéia, dentre os sete integrantes da comissdo julgadora da | California, realizada
quatorze anos mais tarde, quatro eram sécios dessa agremiacdo (entre eles Hugo
Ramirez, idealizador e principal organizador da Estancia). Além disso, alguns
associados participaram como autores desse e de outros festivais, entre eles: Aparicio

Silva Rillo, Jayme Caetano Braun e José Hilario Retamozo.

Como conseqiiéncia légica da multiplicacdo dos CTGs>, em 28 de outubro
de 1966, por ocasidao do XII Congresso, criou-se 0 Movimento Tradicionalista Gatcho
(MTG), que passaria a ser “o catalizador, disciplinador e orientador das atividades dos
seus filiados, no que diz respeito ao preconizado na Carta de Principios do
Tradicionalismo Gaucho”. (MARIANTE, 1976, p. 13)

Outra consequiéncia da imensa popularidade do MTG foi a adesdo do
Governo do Estado, que passou a oficializar diversas iniciativas do movimento. Em
1961, o Governo do Estado criou o Instituto de Tradicdo e Folclore. (GOLIN, 1983, p.
66) Em 1964, a Assembléia Legislativa oficializava a Semana Farroupilha, a ser
comemorada anualmente de 14 a 20 de setembro, envolvendo toda a rede publica
escolar e a Brigada Militar. A Chama Crioula passou a ser recebida com todas as honras
no Pal&cio Piratini, sede do Poder Executivo. Em 1966, o Hino, as Armas e a Bandeira
Farroupilha foram oficializados como simbolos do Rio Grande do Sul, embora o Hino
somente dezesseis anos mais tarde viesse a ser efetivamente gravado e distribuido,
possibilitando a sua execucao publica. (LESSA, 1985, p. 92; GOLIN, 1983, p. 66)

No governo de Euclides Triches (1971-1975), foi montado no Palécio
Piratini um “Galp&o Crioulo”, onde passou-se a oferecer aos visitantes ilustres a

oportunidade de conhecer de perto as dangas e a culindria gaichas. Data do mesmo

% MARIANTE (1976, p. 12) informa a existéncia de quase quatrocentos CTGs em 1976.
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periodo a doacéo, por parte do Governo, ao 35 CTG, de um terreno para a construcdo da

sede social dessa entidade, no qual permanece até hoje.

Em 1974, constituiu-se sob a forma de fundacdo o Instituto Galcho de
Tradicéo e Folclore, sob a presidéncia do Coronel Heélio Moro Mariante. Inicialmente, o
IGTF ligava-se ao Departamento de Assuntos Culturais da Secretaria de Educacéo e
Cultura (DAC/SEC); depois, passou a ser vinculado a Secretaria de Cultura, Desporto e
Turismo®, da qual foi titular Luiz Carlos Barbosa Lessa. Conquistado por mérito da
organizacdo do MTG, sem o qual ndo se poderia imaginar sua existéncia, o IGTF contou
desde o inicio com quadros daquele movimento. Paixdo Cortes, Antbnio Augusto
Fagundes e Glaucus Saraiva, além de Barbosa Lessa, sdo alguns nomes dentre os que

ocuparam cargos de direcdo ou tiveram trabalhos publicados por esse 6rgéo.

Mais tarde, j& no final da década de 80, foi instituido por lei o ensino do
Folclore (na disciplina de Estudos Sociais) em todas as escolas estaduais. Finalmente,
outra lei oficializou o uso das “pilchas” (vestimenta caracteristica do galucho) como
“traje de honra e de uso preferencial” no Estado, ficando sua definicdo a cargo dos
“ditames e diretrizes do MTG” (OLIVEN, 1992, p. 86).%°

Como consequiéncia dessa proximidade entre o MTG e o Governo do
Estado, as atividades vinculadas ao Tradicionalismo passaram a ocupar posi¢do de
destague no magro orcamento publico destinado a atividade cultural. No inicio da
década de 80, outros setores ligados a atividade cultural no Estado iriam protestar contra
essa situacdo, como se pode ler no Informativo n° 1 do Movimento Galdcho em Defesa

da Cultura:

A exaltacdo do folclore, como elemento da cultura regional, se,
por um lado, é louvavel e necessaria, por outro € insuficiente para
promover a dindmica da cultura e do pais como um todo, uma vez
gue o folclore — na forma como tem sido estimulado — vem a ser,
em ultima analise, o culto ao passado. (apud OLIVEN, 1992, p. 62).

O movimento continuou se expandindo nos anos 80, a julgar pelos nimeros

de que dispomos. OLIVEN (ibid, p. 87-88) cita alguns numeros divulgados pela

% Criada em 1978.
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imprensa e pelo préprio MTG que apontam, embora apresentando variacOes
significativas entre si, para um numero em torno de mil entidades filiadas, no final dessa
década. FAGUNDES da como registrados, em 1997, cerca de mil e quinhentos CTGs
(1997, p. 49).

Acompanhando o processo de didspora dos gauchos através do territorio
brasileiro, era natural que o movimento se expandisse para além das fronteiras do
Estado. Em 1988 realizou-se em Santa Catarina o | Congresso Brasileiro da Tradicao
Galcha, que preparou a criacdo da Confederacdo Brasileira da Tradicdo Galcha
(CBTG). (OLIVEN, 1992, p. 93) Em outros estados, os CTGs hoje chegam ao numero
de quinhentos. Por fim, registram-se no exterior: dois centros no Paraguai, e um em
organizacdo na Argentina, além de tentativas em andamento para fundacdo de CTGs no
Japdo, nos Estados Unidos e na Franca. (FAGUNDES, 1997, p. 50)

% Estas leis sdo polemizadas por GOLIN. A primeira em “A tradigio do poder tradicionalista” (1987, p.
21-30). A segunda em “Bombacha e luta de classes” (1989, p. 37-44).

52



1.4. A CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RIO
GRANDE DO SUL

A historia da California comeca quando uma emissora de radio da cidade de
Uruguaiana, no Rio Grande do Sul, resolve promover o | Festival da Cancéo Popular da
Fronteira. O ano era 1970. Havia pouco tempo, 0s Festivais Internacionais da Cancéo,
transmitidos do Rio de Janeiro para todo o pais pela televisdo, movimentavam a cena
artistica nacional, proporcionando um valioso espago para, entre outras coisas, a
contestacdo do regime militar entdo vigente no Pais. Verdadeira “febre”, os festivais

foram fazendo eco pelo Brasil afora.

Julio Machado da Silva Filho e Colmar Duarte®” inscreveram, no | Festival
da Cancdo Popular da Fronteira, uma milonga chamada “Abichornado”.*® N&o tendo
encontrado intérpretes interessados em defender a cangdo, resolveram interpretéa-la eles
proprios — formando para isso, com Tasso Aymone Lopes e Ricardo Pereira Duarte, 0
Grupo de Arte Marupiaras — mesmo tendo ouvido “de amigos que faziam parte da
organizacdo do evento, que sua cancdo ndo seria classificada por se tratar de coisa
regional” (DUARTE, 1987, p. 1-2), o que efetivamente aconteceu. Porém, conforme o
relato de Milton Mendes de Souza — a época radialista da emissora que promovia 0
evento®® — o verdadeiro motivo da desclassificacdo do grupo teria sido o fato de que o
intérprete “embargou a voz e comecgou a chorar e ndo terminou a composi¢éo” (apud
BRAGA, 1987, p. 13).

" Tomamos como base para a reconstituicdo do periodo esbogada nas péginas seguintes, junto com
dezenas de reportagens e artigos publicados na imprensa, relato inédito de Colmar DUARTE (1987).

* No vocabulério gauchesco, o mesmo que “triste, acabrunhado”. Assim iniciava a cancdo: “Hoje me
sinto meio abichornado / pastorejando uma inquietude estranha / meu peito é como um fundo de
banhado / no siléncio surdo da campanha / no vento ha um cheiro de capim queimado / e na garganta,
um amargor de canha...”

% Mais tarde, ativo participante da organizacdo da Califérnia, como o préprio Duarte, e patrdo do CTG
Sinuelo do Pago.
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De qualquer forma, inconformado com o fato de se haverem classificado
uma cangdo com letra em espanhol e outra que tinha como tema a seca do Nordeste
brasileiro, Duarte (autor da letra de “Abichornado”) passou a acalentar a idéia de
realizar outro festival que, ao contrario daquele, “aceitasse somente cang¢Ges gauchas”.
(DUARTE, 1987, p. 2)

Duarte procurou a dire¢cdo do CTG Sinuelo do Pago, a fim de obter apoio
para a realizacdo de seu projeto, mas ndo foi bem sucedido. Ainda no mesmo ano, na
cidade de Santa Maria, 0 Grupo Marupiaras venceria, com “Abichornado”, o | Festival
Artistico-Cultural Tradicionalista, promovido pelo CTG Poncho Verde. No ano
seguinte, Colmar elegeu-se presidente do CTG Sinuelo do Pago, com o propésito firme
de realizar a | Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul, conforme anunciou
na primeira reunido da nova diretoria. O nome “califérnia”, cuja aceitagdo ndo se deu

sem alguma resisténcia,

vem do grego, [e] significa ‘conjunto de coisas belas’. No RS,
chamaram-se ‘califérnias’ as incursdes que Chico Pedro fazia, na
Cisplatina, a fim de resgatar os bens de brasileiros |a radicados que
sofriam persegui¢cbes (1850). Mais tarde, ‘califérnia’ passou a
designar corrida de cavalos da qual participassem mais de dois
animais (...) Com as significacfes de ‘conjunto de coisas belas’ e
‘competicdo entre Varios concorrentes em busca de grandes
prémios’ foi que o nome CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA
prevaleceu entre seus idealizadores.®

A importancia da iniciativa individual de Colmar Duarte para a realizagéo
do Festival é relativizada por Sérgio lvan Gil Braga, baseado principalmente no relato
de Milton Mendes de Souza, para quem “o surgimento da | Califérnia da Cangdo Nativa
do Rio Grande do Sul teve uma amplitude que ultrapassou a simples vontade individual.
Sendo impossivel dizer quem foi o seu criador.” Teria sido decisiva, nesse sentido, a
participacdo da Radio Sdo Miguel de Uruguaiana, do MTG, da Ordem dos Mdsicos do
Brasil (OMB) e da Companhia Jornalistica Caldas Junior. (BRAGA, 1987, p. 14)

O troféu criado pelo artista Paulo Ruschel para distinguir os vencedores do
Festival, a Calhandra de Ouro, inspirou-se numa “ave da regido do pampa, espécie de

cotovia, de suave cantar e facil convivio com o homem,(...) [que] ndo aceita o cativeiro,

% Disco da I Califérnia da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul. (contracapa)
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e quando a isso submetida deixa de cantar, definha e morre.” (DUARTE, 1987, p. 4)°".
Nessa simples descricdo, percebe-se que o simbolo escolhido sintetiza trés aspectos
distintos do Festival e da sua musica: o canto, o convivio e a liberdade. Na segunda
parte deste trabalho, ver-se-4, mediante a analise temética das can¢des do corpus, que
essa simbologia adquire relevo para grande parte dos compositores.

A expressdo “cancdo nativa” é provavelmente responsavel pela ampla

disseminacdo que iria alcancar o termo “nativismo”®

, ameacando a hegemonia de
“tradicionalismo”, vigente até entdo; e deixando para tras outros que ndo “pegaram”,
como “neo-regionalismo”. A expressao “cancdo nativa”, que a rigor poderia definir-se
simplesmente como a cangdo produzida no Rio Grande do Sul (tomando-se o termo
“cancdo” na acepcdo de espécime individual), na pratica quis desde o principio
significar um conjunto de géneros especificos de can¢do, dados como caracteristicos do
Rio Grande do Sul por pesquisadores como Barbosa LESSA e Paixdo CORTES.®
Embora ndo se defina “cancdo nativa” no regulamento do Festival, vai transcrita deste a
definicdo que mais se aproxima, a de “Mdusica do RS”: “aquela que evidencia o tema da

terra galicha, fundada em seus ritmos folcléricos™.%

A proposito, Milton Mendes de Souza (apud BRAGA, 1987, p. 13)
menciona a dificuldade que enfrentava em sua atividade profissional como radialista,
em decorréncia da escassez do repertorio de musicas galchas, antes do ciclo de festivais

iniciado pela California. A mesma constatacdo, também com relacdo ao repertério de

%10 dicionario Aurélio Eletrdnico (FERREIRA, 1994) identifica como “calhandra” a Mimus saturninus,
ave “distribuida por todo o Brasil, de dorso cinzento-escuro, abdome brancacento, asas plimbeas,
penas da cauda negras com extremidade branca, lado ventral estriado, e uma fita branca sobre os
olhos”, também chamada de “sabia-do-sertdo”, “sabiapoca”, “arrebita-rabo”, “calandra”, e “galo-do-
campo”. O Caldas AULETE refere, para “sabia-do-campo” e “sabid-do-sertdo”, o mesmo nome

cientifico (1964, p. 3605); e, entre 0s nomes populares acima, também cita “laverca”, “capatorra”,
“caturreira”, “paspalhuca”, “poupinha” e “cotovia-de-poupa”. Porém este Ultimo nome é identificado
com o nome cientifico de Galeria cristata (p. 983). Este dicionario indica o uso dos termos
“calhandra” e “calandra” também na Europa (originario do grego kalandra), para designar a

Melanocorypha calandra, “espécie de cotovia”. (p. 644)

Certamente ndo houve intencdo de fazer-se referéncia ao nativismo oitocentista, expressdo romantica
da nascente nacionalidade brasileira, embora a partir do nome idéntico esses movimentos, existentes
em téo distintos contextos, possam vir a ser relacionados.

%3 Referimo-nos especialmente a LESSA & CORTES (1975) e CORTES (1984).
% REGULAMENTO da V Califérnia da Cangéo Nativa do Rio Grande do Sul. (1975, n.p.)
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poesias gauchescas, ja fazia Barbosa LESSA (1985, p. 65)%, vinte anos antes, conforme
mencionamos no capitulo anterior. O padrdo de musica regional em vigor era
representado entdo, desde os anos 40, por artistas como Teixeirinha, Pedro Raimundo,
Gildo de Freitas e José Mendes que, na esteira da popularizacdo do radio, fizeram
grande sucesso no meio rural, especialmente nas classes populares, padecendo
entretanto do estigma de “grossura”, que causava rejeicdo entre as classes medias e altas

urbanas®®.

Nesse sentido, a Califérnia inaugurava um movimento de qualificacdo
estética da masica regional, procurando (e conseguindo) eleva-la a um patamar superior
de sofisticacdo, através da canalizacdo de esfor¢cos de um contingente cada vez maior de
artistas. A iniciativa relaciona-se aquela promovida em 1949, portanto nos primordios
do 35 CTG (mencionada no Item 1.3.3, acima), com o intuito de atrair para o
Movimento os “intelectuais de renome”, a fim de imprimir-lhe uma “orientacéo cultural

bastante séria”.

Reforca ainda mais essa impresséo o texto que figura na contracapa do disco

da | California, de autoria do jornalista Osmar Meletti:

Nado h& como negar: Sempre tive sérias restricbes quanto a
chamada musica nativa do Rio Grande do Sul, que nos era
apresentada, quer em &ambito regional, quer principalmente em
gravagbes (...) Quando fui convidado a integrar a Comisséo
Julgadora, sinceramente relutei, com temor de ficar diante de mais
uma demonstracdo daquilo que deturpa nossa musica nativa.®’

6 Cfe. afirma também em entrevista (V. Anexo D): “N&o havia musica gaticha.”

% Este preconceito, associado intimamente a0 MTG, existia mesmo na cidade de Uruguaiana, conforme
depoimento de Milton Mendes de Souza a Sérgio BRAGA, e teria motivado a omissdo da sigla “CTG”
nos cartazes da Califérnia até a IV edicéo, porque “o tradicionalismo era visto como algo retrégrado e
estanque”. (1987, p. 15-17) E interessante confrontar essa afirmacdo com outra, de LESSA &
CORTES, que a nega: “Nunca houve no Rio Grande um menosprezo da cultura rural pela cultura
urbana; ao contrario de, por exemplo, Sdo Paulo, onde 0 nome ‘caipira’ foi recebendo com o correr do
tempo carga de conotagdes negativas, 0 Rio Grande terminou adotando como honrosa denominagédo
gentilica para toda sua populacdo — inclusive a urbana ou a de ascendéncia italiana e germanica — um
nome advindo dos primitivos cacadores de gado: ‘galcho’”. Apesar de mencionarem os descendentes
de imigrantes, esquecem-se esses autores de que subsistem por aqui varias expressdes cuja conotacdo
pejorativa é ndo difere da que carrega o termo paulista: colono, gringo, carcamano, alemao batata, etc.

Disco da | Califérnia da Cancéo Nativa do Rio Grande do Sul. (contracapa). Originalmente publicado
em Correio do Povo, 1-2 jan. 1972.
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Meletti confessa ter mudado de idéia ap0s assistir ao Festival, onde nao viu
“nada de grossura, nada de aberra¢do, mas sim musica de alta qualidade, letras que
devem ser consideradas verdadeiros poemas”. E prevé a possibilidade — expressando
um desejo recorrente dos artistas locais, oficializado nos “Objetivos” da Califérnia —
de que “nosso Estado venha a inserir no contexto nacional a sua musica, a exemplo dos

baianos e outros.”%®

Outro depoimento, ilustrativo do ponto de vista dos artistas envolvidos no
movimento, ¢ o de Luiz CORONEL, em entrevista concedida logo apds vencer a Il
Califérnia: “O Rio Grande do Sul estd marcado por seus ‘astros’ oficiais no terreno da
galhofa, pela arte desastre, piegas e estereotipada. Se a Califérnia sacudir este campo de

espantalhos, ja tera feito muita coisa.” (1973)

Esse salto de qualidade buscado pelos promotores da Califérnia deve ser
compreendido também como um esforco no sentido de acompanhar as mudancas
radicais em curso na propria Musica Popular Brasileira, que sofrera na década de 60 a
revolucdo da Bossa Nova, o Tropicalismo e o breve ciclo da Canc¢do de Protesto;
adaptando-a, por conseguinte, também ao gosto de uma juventude “p6s-1968”; bem
como as transformacdes tecnoldgicas introduzidas no pais, como a eletrificacdo dos
instrumentos musicais e a evolugéo das aparelhagens de amplificagéo e difusdo sonora.

Tudo isso no contexto de um crescimento espantoso do mercado fonografico nacional.

A primeira edicdo da California, realizada de 8 a 10 e de 17 a 19 de
dezembro de 1971, teve oitenta e cinco cangdes inscritas. Na Comissdo Julgadora,
composta de sete membros, nomes de fundadores e dirigentes do MTG formaram
maioria: Paixdo Cortes, Glaucus Saraiva, Guilherme Schultz Filho e Hugo Ramirez.
Trabalhando mais discretamente, a Comisséo de Pré-Selecdo (ou Triagem) encarregava-
se, como 0 nome evidencia, de selecionar as masicas inscritas que receberiam o direito
de se apresentarem no palco. Comparando-se as nominatas das duas comissdes, ao
longo dos anos, constata-se que para a triagem eram convocadas preferencialmente
pessoas residentes em Uruguaiana, enquanto que para a comissdo julgadora

propriamente dita procuravam-se figuras com renome estadual. Até por motivos

% ibid. Grifos nossos.
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econémicos justifica-se tal distingdo, uma vez que o trabalho de triagem demanda mais
tempo. Com o passar dos anos, porém, as exce¢des a esse modelo tornaram-se mais e
mais freqlentes, e muitos nomes frequentaram alternadamente as duas instancias. Na
XV Califérnia — Unico caso de que se teve noticia — um mesmo grupo acumulou as

duas funcdes.

O Servigo Estadual de Turismo (SETUR) e a Ordem dos Musicos do Brasil
(OMB) apoiaram o evento desde logo; aquele, promovendo um concurso para a escolha
do cartaz do Festival; e esta, presidida na ocasido por Paixdo Cortes, mandando
confeccionar o troféu maximo, recebendo inscricbes e cedendo sua sede para a
solenidade de lancamento. O proprio Governador Euclides Triches, “ao saber da
proposta inovadora da Califérnia, destinou toda sua verba pessoal ao evento”
(DUARTE, 1987, p. 5). Também o Departamento de Assuntos Culturais colaborou,

enviando representante para a Comisséo Julgadora.

Um dado que reflete a dificuldade de encontrar intérpretes, nesse estagio
amadoristico que seria rapidamente superado nos anos seguintes, € ter a organizagéo do
evento colocado a disposi¢cdo dos compositores um grupo de instrumentistas — Os Trés
Xirus — e o Coral de Uruguaiana, ndo apenas para acompanhamento, mas também para
confeccdo dos arranjos musicais que fossem necessarios. Isso terminou dando ao disco
da | California um carater distinto dos demais: uma inevitavel uniformidade, porém
acompanhada de uma certa liberdade nos arranjos, que desaparecera nas edicdes
posteriores. Exemplo disso € o fato de terem contado os arranjos do disco com o
tecladista dos Marupiaras, “que colaborou em todas as faixas enriquecendo 0s arranjos
com seu talento” (ibid, p. 9) ®® Embora n&o constasse a proibicio do teclado eletronico
no regulamento — o que s6 se efetivaria, ap6s a XVI Califérnia™, para as linhas
Campeira e de Manifestacdo Rio-Grandese — na pratica esse instrumento seria

inteiramente proscrito nos anos seguintes.

% Grifo nosso.

" Como n&o tivemos acesso aos regulamentos das XVII e XVIII Califérnias, ndo foi possivel definir
exatamente quando entrou em vigor a referida restricdo. Apenas constatamos que ndo consta do
regulamento da XV1, e consta do regulamento da XIX California.
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Cabe também registrar que, ap0s as apresentacdes no Cine Pampa, 0S
participantes “reuniam-se na sede do Sinuelo do Pago em um galpdo de capim, onde até
quase dia, comiam churrasco, cantavam e comentavam os trabalhos apresentados...”
(ibid, p. 8), atividade que ficaria conhecida como “tertulia livre”, nas edicdes

posteriores.

A fim de incrementar o nimero de cangdes inscritas, o proprio Duarte, apds
licenciar-se da presidéncia do CTG, inscreveu a cancdo “Reflexdo” [l.1], que,
apresentada a um publico reduzidissimo (segundo ele préprio), terminou vencendo a
primeira edicdo do Festival. Mesmo com o apoio do Governo do Estado e de algumas

empresas locais, 0 evento deu prejuizo financeiro ao CTG Sinuelo do Pago. (ibid, p. 8)

No ano seguinte, o Festival foi condensado em um Unico fim-de-semana,
formula que terminou prevalecendo. Houve noventa musicas inscritas. A procura
cresceria sem parar nos anos seguintes: cento e sete, em 1973; cento e sessenta e cinco,
em 1977; duzentas e vinte e trés, em 1980; chegando ao auge com duzentas e quarenta e
oito, em 1984; decrescendo depois para duzentas e uma, em 1989.” Também o niimero
de festivais inspirados no modelo da Califérnia multiplicou-se rapidamente nessas duas
décadas. Silvio FERREIRA no jornal Diario do Sul registra um total de cinquenta e
quatro em 1988. Trés anos depois, Lauro Guimardes, na revista Cultura Galcha’?,
aponta um namero menor: trinta e sete (apud LAYTANO, 1987, p. 152-153).

Ainda na segunda edicdo da Califérnia, “para sanar o problema de
hospedagem aos que participavam iniciou-se um acampamento de barracas na sede do
Sinuelo do Pago” (DUARTE, 1987, p. 10), que viria a ser a conhecida como “Cidade de
Lona”. Em 1973, a Cidade de Lona foi transferida para o Parque da Associacdo Rural de

Uruguaiana, onde havia espaco de sobra.

A 1V Califérnia apresentou um aumento consideravel na sua estrutura e na
sua repercussdo junto ao publico. Contando também com a colaboracdo da Companhia
Riograndense de Turismo (CRTUR), o Festival passou a agregar diversas atividades

paralelas, sempre relacionadas com a cultura gaucha (por exemplo: Feira do Artesanato

™t Dados de pesquisas disponiveis na Hemeroteca do IGTF, vol. 181.
2 Ne 2, fev. 87
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Nativo, Encontro de Assuntos Folcléricos’®, Torneio de Pesca, Torneio de Truco),
procurando assim ampliar a sua abrangéncia. A Segunda Divisdo de Cavalaria
Mecanizada do Exército, sediada em Uruguaiana, participou na organizacéo da Cidade
de Lona, que passou a contar com um Prefeito (homeado, como era praxe na época em
cidades de fronteira, consideradas “Areas de Seguranca” pelo Regime Militar) e um

“codigo de posturas”.

Pela primeira vez, o disco do Festival foi gravado ao vivo. Nas palavras de

Colmar DUARTE, esse ano foi “de muita polémica”, com

radios e jornais [que] acompanhavam a realizacdo do festival e
abriam espacos para questiona-lo. Os participantes definiam seus
rumos — mais conservadores ou mais universalistas — e levavam o
publico a manifestar-se veementemente por seus preferidos.” (ibid, p.
11)

Em janeiro de 1975, os organizadores levaram a Porto Alegre um
espetaculo, apresentando os destaques da ultima edicdo do Festival em curta temporada
no Teatro Leopoldina (MATTQOS, 1975). O espetaculo foi um fracasso de publico,
segundo a jornalista Maria Trudy WAGNER (1976c, p. 34); o que talvez explique o fato
de Colmar DUARTE ndo menciona-lo em seu relato, referindo-se aquele realizado em
marco de 1976, mais de um ano depois, como a primeira vez em que o publico da

Capital assistiu ao vivo a uma mostra das Califérnias (1987, p. 12).

Na V Califérnia, introduziram-se no regulamento as trés “linhas” ou
categorias nas quais passaram a ser enquadradas, pela Comissdo de Pre-Selecdo, as

cancdes inscritas:

o Linha Campeira, “a que se identifica com o homem, 0 meio, 0s usos e

costumes do campo no Rio Grande do Sul”;

o Linha de Manifestacdo Riograndense, “que enfoca outros aspectos
socio-culturais e geograficos do Rio Grande do Sul, ndo limitados

estritamente a Linha Campeira”;

" Paixdo CORTES dé a entender que este tipo de atividade ja teria se realizado desde a Il Califérnia,
durante a qual teria proferido palestra sobre musica rio-grandense. (1984, p. 103)
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. Linha de Projecdo Folclorica, “a que partindo das Linhas
definidas [acima] projeta-se com sentido de universalidade

artistica, em termos de tratamento poético-musical”.”*

Na opinido de Colmar Duarte, a época Presidente do Festival, essa inovagdo
“fez com que as diferentes concorrentes convivessem sem competir, e foi decisivo para
a sobrevivéncia da California” (DUARTE, 1987, p. 12). Trata-se de uma meia-verdade,
0 que ficaria demonstrado no desenrolar dos acontecimentos. No que diz respeito a
sobrevivéncia, é inegavel que a medida foi eficaz. Porém na pratica as diferentes linhas
continuariam a competir entre si, ja que apenas uma cancdo poderia levar o troféu
méaximo, a Calhandra de Ouro. Além disso, o préprio enquadramento das cangdes em
uma ou outra das linhas seria assunto de frequentes polémicas, nos anos seguintes,

somado a pouca transparéncia dos trabalhos de pré-selecao.

Paixdo CORTES afirma que, desde a segunda edicdo do Festival, ja alertava
para a impropriedade de julgar “composicOes tdo variadas em estilos, caracteristicas
poéticas e musicais” numa mesma categoria, dando a entender que a direcdo da
Califérnia teria adotado a divisdo em “linhas” com base em suas sugestdes, que ndo
foram contudo seguidas & risca. (1984, p. 103-104) "

Em mar¢o de 1976, houve nova tentativa de mostrar ao publico da Capital
do Estado a musica das Califérnias. Ao contrario da experiéncia anterior, houve dessa
vez uma grande receptividade por parte do pablico, segundo o jornal Folha da Manha.
(WAGNER, 1976c, p. 34)

Ao completar o Festival dez anos de existéncia, houve um rompimento entre
seus organizadores e a Secretaria de Cultura, Desporto e Turismo do Estado, em virtude
de esse orgdo ter condicionado “a concessdo de verbas a uma permanente influéncia na
comissdo organizadora da Califérnia, o que ndo foi aceito” (DUARTE, 1987, p. 14).
Assim mesmo, o Festival foi realizado com grande éxito, gragas a um maior apoio da

comunidade local, o que ndo deixava de ser uma prova de maturidade do evento.

" REGULAMENTO da V Califérnia da Canco Nativa do Rio Grande do Sul. (1975, n.p.)

> No Capitulo 2.1 da Segunda Parte, referimos algumas criticas desse autor as defini¢des das Linhas,
tais como foram estabelecidas no regulamento da California.
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Buscando finalmente “acontecer” no cenario nacional, a madura California
convidou para o jari, em 1981, o coordenador de festivais da Rede Globo. A iniciativa,
pelo que pudemos levantar, ndo teve maior repercussao. (Somente uma Gnica vez, em
1987, uma rede nacional de televisdo iria transmitir ao vivo a Califérnia para todo o
pais.) (EITELVEIN, 1989, p. 6) Com 0 mesmo proposito, realizou-se um espetaculo no
Teatro Jodo Caetano, no Rio de Janeiro, em maio de 1982. (DUARTE, 1987, p. 14)

A partir de 1983, a fim de possibilitar-se 0 acesso de um numero maior de
pessoas ao Festival, este passou a ocorrer num palco montado ao ar livre, junto a Cidade
de Lona. A mudanca foi um sucesso, ja que o publico assistente, “que no Cine Pampa
andava ao redor de mil e quinhentas pessoas, passou a ser de mais de dez mil na noite
final” (ibid, p. 15). Desde os primeiros anos da Califérnia, entretanto, ja se realizavam
nesse local as informais “tertlias livres”, atividades nas quais apresentavam-se diversos
artistas, ndo necessariamente participantes do Festival, e portanto ndo submetidos as
restricdes regulamentares quanto a duracdo e tematica das musicas, obrigatoriedade do
uso de pilchas, instrumentacéo, etc. Os “moradores” da Cidade de Lona tinham livre
acesso a essas apresentacdes. De carater ndo-competitivo, estendendo-se até altas horas,
as tertulias propiciavam oportunidade para novos talentos subirem ao palco, promoviam
ampla confraternizagdo entre os participantes, e descambavam eventualmente em algum

excesso ou tumulto.

Em 1984, a organizacdo, pensando talvez que a realizagdo da parte
competitiva da Califérnia na Cidade de Lona substituisse as “tertulias livres”, decidiu
suspendé-las. Porém as reclamacdes foram tantas que as tertulias tiveram de ser

reestabelecidas ja no ano seguinte.”

Ainda em 1984, e durante 0s anos seguintes, registraram-se varias
ocorréncias no ambito do Festival, que merecem ser analisadas mais detidamente. Os
jornais registraram uma ostensiva atividade policial na cidade de Uruguaiana.
Forasteiros “suspeitos” — especialmente os barbudos — sofreram revista na estacao

rodoviaria, ao chegarem. Um musico, conhecido por seu posicionamento politico

76 Zero Hora, 11 dez. 1985, p. 33.
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oposicionista, foi preso por porte de droga pela Policia Federal, sendo libertado apds

pagar fianca.

O fato mais surpreendente foi a censura de uma cancdo ja classificada,
impedida de ser levada ao palco por referir-se de maneira desabonadora ao candidato a
Presidéncia da RepUblica Paulo Maluf (ARENA).”” Essa extemporanea aparicdo da
censura, provocando protestos entre artistas e jornalistas, aponta para duas

consideracOes de ordem diversa.

A primeira, sobre o periodo que antecede esse momento particular, é a
possibilidade de ter havido, sendo nas treze edigdes anteriores, a0 menos nas primeiras,
cancdes previamente censuradas ainda na etapa da triagem; fatos que, tendo ocorrido,
muito dificilmente viriam a tona. De fato, observando-se as canc¢des do corpus, verifica-
se que somente em 1980 a Califérnia premiou uma can¢do de contetdo politico atual,
“Semeadura” [X.F], por sinal de autoria de um conhecido politico oposicionista, e

mesmo assim vazada numa linguagem nada direta.

A segunda consideracao € sobre o proprio momento historico, que faz pouco
completou exatos quinze anos. O frustrado movimento Diretas J& — que nesse mesmo
ano, como se sabe, havia mobilizado milhdes de pessoas decididas a dar um passo maior
rumo a democratizagdo do pais, com elei¢fes diretas para Presidente da Republica —
havia estabelecido um momento critico em que as posic¢Bes politicas se polarizaram
totalmente: “a favor” ou “contra”. Note-se que o Nativismo, originado ou renascido —
ndo importa — com a Califdrnia, e que contara desde sempre com 0 apoio do Regime
Militar, adquirira crescente popularidade em todo o Estado, e com isso o poder de impor
padrdes culturais (moda, se quisermos) que iam desde o uso da bombacha e do
chimarrdo até o tipo de musica “verdadeiramente” gaucha. Pois esse Movimento, por
um motivo qualquer, atingia o climax de sua popularidade exatamente durante 0s anos
em que se davam passos decisivos para o fim daquele regime, possibilitando a
emergéncia da discussdo politica na discussdo cultural e tornando esta por vezes

inesperadamente explosiva.

" Zero Hora, 29 nov. 1984, Segundo Caderno, p. 5. A msica é “Chimarrita do Capaz”, de Raul
Ellwanger.
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Assim, as forgas conservadoras da sociedade, contrarias a eleicdo direta —
processo decisivo para a redemocratizagdo — encontravam paralelo naqueles que
lutavam contra a “descaracterizacdo da cultura gatcha”, usando armas como o combate
as drogas, a censura ao tema politico, e até clausulas contra o “acastelhanamento” do

festival.”

Por outro lado, artistas com uma posicao politica mais a esquerda, sabendo
da repercussao do evento, ndo perdiam a oportunidade de levar suas idéias ao palco. E
temendo que ao “fechamento” do Festival pudesse corresponder um retrocesso politico,
procuravam marcar posicdo com firmeza. Quando se considera que em um curto espacgo
de tempo muitos jovens passaram a usar bombachas na cidade com toda a
naturalidade’®, vé-se que ndo era absurdo temer, num momento de incertezas como esse,
que as forcas conservadoras pudessem, por exemplo, impor a bombacha como
indumentaria obrigatdria. Isto nada mais seria que a transposi¢do para as ruas do que

acontecia no palco da Califérnia, onde a pilcha era obrigatoria.

O hipotéetico temor usado como exemplo, como é sabido, ndo se
concretizou. N&o custa lembrar, porém, que a seguir, “a pilcha tradicionalista
transformou-se em traje de honra do Rio Grande do Sul, mediante lei aprovada por
todos os partidos na Assembléia Legislativa e sancionada pelo governador Pedro
Simon”. (GOLIN, 1989, p. 37)%

Ainda dentro do mesmo contexto, 0 ano que se segue, 1985, também esta
recheado de acontecimentos interessantes. Apesar de ndo ter havido censura, e de terem
sido reativadas as tertulias livres, os organizadores tentaram impedir Daniel Torres,

cidaddo brasileiro filho de pais estrangeiros, de defender duas cancbes, mas 0s

8 Acreditamos que este paralelo é valido para 0 momento histérico estudado. De maneira geral, porém,
sobre esta questdo, tendemos a concordar com a posicdo de José H. DACANAL, sobre a polémica
entre nativistas e tradicionalistas: “Os tradicionalistas eram — e sdo culturalmente conservadores, mas
isso ndo implica obrigatoriamente que o sejam também em politica. E se os nativistas, sem ddvida,
criaram 0 novo no plano cultural, isto ndo Ihes d& — e nem haveria por que dar-lhes — o salvo-
conduto de progressistas” (1992. p. 88.)

Para ilustrar a rapidez com que o meio urbano — Porto Alegre, especialmente — passou a aceitar o
uso da indumentaria gauchesca, transcrevemos o relato, feito por Barbosa LESSA, de um episédio que
recordamos ter lido a época, nos jornais: “Em 1979, ocupou seguidas paginas dos jornais porto-
alegrenses 0 caso do gadcho que, ridicularizado por atravessar de bombacha e bota a Praca XV,
terminou preso por tirar satisfacdo dos risos que despertava.” (1985, p. 99)
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compositores conseguiram assegurar sua participacdo por meio de um mandado de
seguranca. Conforme o presidente do Festival, Nélson Pereira da Silva, a medida se
justificaria, com base no regulamento, em virtude de terem havido muitos protestos no
ano anterior, pela vitoria do cantor argentino Dante Ramon Ledesma, que teria cantado
em “portunhol”.®* Novamente houve protestos dos participantes e da imprensa, e o
cantor terminou classificando a cangdo “Da terra nasceram gritos” para a etapa final.
Curioso € que, consultando o regulamento desse ano, ndo se encontrou nenhuma
clausula a respeito do sotaque. Somente no regulamento da XIX edicdo é que se I, no

art. 10°, § 3°: “A lingua oficial é o portugués, respeitada sintatica e foneticamente.”®?

O discurso que ressalta as diferencas culturais do Rio Grande do Sul em
relacdo aos paises do Prata®® — contrario, portanto, & tese da integracdo latino-
americana — remonta as guerras de fronteira que deram origem ao préprio Estado. Por
outro lado, as mesmas guerras foram também fator de integracdo, como a Revolucao de
1893, em que contingentes de uruguaios e brasileiros uniram-se sob a bandeira dos
“maragatos”. Essa contradicdo, tdo antiga quanto o povoamento do Rio Grande, entre a
afirmacéo da nacionalidade contra o invasor estrangeiro e a afirmacdo do regionalismo

contra o centralismo do Governo Brasileiro, foi bem percebida por Roger BASTIDE:

A Iin%uagem dos galchos estd recheada de expressdes
espanholas™, seus costumes estdo muito préximos dos de seus

8 Grifo do autor. Simon governou o Estado de 1987 a 1990.
81 Depoimento a Juarez FONSECA, Zero Hora, 12 dez. 1985, p. 37.

% REGULAMENTO da XIX Califérnia da Cancdo Nativa do RS (1989, n.p.). Como ndo foi possivel
consultar o regulamento das XVII e XVIII edi¢Ges, a clausula pode ter sido incluida em uma dessas
mas, de qualquer forma, ndo na XV ou nas anteriores.

Defendido, entre outros, por Moysés VELLINHO, no ensaio “O galcho rio-grandense e o galcho
platino” (1957, p. 47-66). BIASOLI (1994, p. 28) refere a polémica sobre o tema, levada a efeito pelo
grupo de jovens aglutinados em torno do movimento Quixote — nome que seria “uma referéncia a
contribuicdo hispanica na formacdo social e cultural rio-grandense; tdo importante quanto a
contribuicdo lusitana” — contra os do Instituto Histérico e Geografico e da revista Provincia de Sao
Pedro, da qual fazia parte Vellinho. Integrante deste Gltimo grupo, Manoelito de ORNELLAS, no
entanto, sustenta opinido contréaria a de Vellinho, em seu Galchos e Beduinos (1956) e no ensaio “A
origem da poesia crioula na satira politica” (1954).

E interessante confrontar esta afirmaco com a nota intitulada “Dialeto Brasileiro”, inserida por
Apolinario PORTO ALEGRE em seu volume de contos Paisagens (1875): “O espanhol deu raros
vocabulos, e quase todos com significagdo restrita, ou diferente como: poncho, lonca, pelego.” (1987,
p. 128) Levando-se em conta a quantidade de espanholismos de uso comum no Rio Grande do Sul de
hoje, inclusive dicionarizados, parece bastante improvavel que a “integracao lingiistica” com os paises
vizinhos estivesse, a época, ainda por iniciar-se. O que coloca Apolinario entre os partidarios do
discurso “da diferenga” ou “da ndo-integracéo”.
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vizinhos argentinos. Desforra da Geografia sobre a Historia, dos
imperativos do meio sobre as disputas das dinastias. Os homens dos
pampas, defendendo seu pais, ndo se sentiam, porém inteiramente
iguais aos outros brasileiros; tinham consciéncia de sua
originalidade, e durante todo o periodo imperial, lutaram contra o
poder central. (1959, p. 159-60)

Ainda no seio dessa contradi¢do, depde a favor da integracdo com os paises
do Prata a participagdo, a convite dos promotores da Califérnia, de consideravel numero
de artistas argentinos, que ali se apresentaram desde o inicio do Festival: Atahualpa
Yupanqui (pela primeira vez cantando no Brasil) e Ruben Duran, em 1980; Mercedes
Sosa, em 1987; Lito Vitale, em 1988; sem contar o Balé da cidade de Brandsen, que se

apresentou desde 1973 em varias edi¢des do festival.

Outro fato significativo foi a publicacdo, no Dia do Mdusico (22 de
novembro) de 1985 — portanto menos de um més antes da Califérnia — da “Carta de
Santa Rosa”. Assinada por cento e cingienta artistas durante o Musicanto Sul-
Americano de Nativismo, esse documento propunha a abertura de canais de negociacéo
com promotores dos festivais, meios de comunicacdo e gravadoras, sobre o pagamento
de diversos direitos. Embora o nivel de organiza¢do dos musicos fosse incipiente —
como ainda hoje, no Estado — surgia ai um sintoma do crescente profissionalismo

propiciado pelo circuito dos festivais, impensavel antes do inicio da Califérnia.

A tensdo no palco da California atingiria seu ponto maximo ainda em 1985,
guando a milonga “Astro Haragano” [XV.F*], de Jeronimo Jardim, foi declarada
vencedora, contrariando a expectativa da maior parte do publico, que queria ver
premiada a dangante vaneira “Gaita de Botdo” [XV.C(P)]. Os vencedores foram alvo de
pedras, latas e outros objetos, e tiveram de aguardar um bom tempo até os animos se

acalmarem, antes de deixarem o local do evento.

O fato provocou diversas manifestacdes, registradas na imprensa, numa
evidente polarizagdo das posi¢cdes. Embora todos condenassem a reac¢do do publico em
si mesma, alguns julgaram que o jari deveria ser sensivel a ela, porque o publico sabia o
gue era bom; outros, apoiando a decisdo do juri, diziam que o publico tinha de ser mais
aberto a novidade. Passado o tumulto, o perplexo pivd da polémica, Jer6bnimo Jardim,

sugeriu, como formula para as proximas edigdes, que se dessem duas Calhandras de
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igual valor, evitando assim a disputa entre as diferentes linhas.®® A sugestéo néo foi
adotada, e 0 compositor nunca mais voltou aos palcos da California. O trauma, alias, foi
tdo grande que a XV Califérnia seria a Unica edicdo ndo representada no disco triplo
comemorativo dos vinte anos do Festival, lancado em 1990. N&o foi possivel comprovar
se ha relacdo de causa e efeito entre os dois fatos, mas obviamente trata-se de uma

suspeita plausivel.

Para ter-se uma idéia da repercussdo atingida pelo Festival, em 1986 a
cobertura jornalistica foi feita por oitenta emissoras de radio, trés de televisdo, trinta
jornais e nove revistas. (DUARTE, 1987, p. 16) Como consequéncia do ocorrido no ano
anterior, o jornalista Juarez FONSECA, que acompanhou quase todas as edigdes da
Califérnia, diagnosticou um retrocesso nos rumos do Festival, com a premiagdo de
“Tropeiro do Futuro” [XVILC(P)*], com letra de cunho francamente conservador.
FONSECA comparou-a a vencedora de 1984, “Grito dos Livres” [XIV.C*], a qual
entretanto tem a vantagem de, despida da ideologia, apresentar alguma substancia
poética. (19864, p. 33; 1986b, p. 36)

Trés anos mais tarde, as vésperas de 0 movimento completar duas décadas,

outro jornalista ira reiterar essa constatacdo, num breve balanco retrospectivo:

Dois momentos s&o considerados historicos nesta linha
evolutiva: a quarta edicdo, em 1974, quando novas concepcoes
musicais apareceram, principalmente através de Coto de Vela
(Jerébnimo Jardim / Ivaldo Roque), e obrigaram a criacdo das trés
linhas hoje existentes (...) e a décima-quinta quando a vitéria de
Astro Haragano, de Jerdénimo Jardim, desencadeou uma reacgao
conservadora que impingiu um claro retrocesso ao festival.
(EITELVEIN, 1989, p. 6)

No ano seguinte, a XVII Califérnia implantou uma modificacdo com a
finalidade de proporcionar as cancGes concorrentes um julgamento mais justo: uma
“etapa semifinal”, em que se apresentaram dezoito cangdes — as seis classificadas em
cada noite anterior. Isto passou a permitir aos jurados terem uma visdo de conjunto
antes da escolha das doze finalistas. Além disso, a linha de Proje¢do Folclérica passou a

denominar-se “Manifestacdo Livre”, enquanto a “Campeira” teve acrescentada ao nome

8 Zero Hora, 17 dez. 1985.
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a palavra “Manifestacdo” (“Manifestacio Campeira”), nomenclaturas que
permaneceram até o final do periodo estudado. Embora ainda tenha atraido um
excelente publico, o Festival ja ndo teve a mesma repercussdo na imprensa que nos anos
anteriores. Constrastando com o inicio da década, quando paginas inteiras eram
dedicadas a materia, agora vemos o jornal Zero Hora dar, no dia posterior ao

encerramento, uma pequena nota indicando os vencedores, sem fotos.®

Na XIX California, o cantor Daniel Torres — 0 mesmo que quase fora
impedido de cantar por seu sotaque castelhano, quatro anos atrds — venceu a Linha de
Manifestacdo Riograndense, com a cancdo “Mi vim dimbora” [XIX.R], apesar de o
regulamento ter incluido exatamente nesse ano a referida restricdo. O que se percebe,
porém, ouvindo a gravacdo ao Vvivo, é que o sotaque de Torres, que bem pode ter-se
atenuado nesse intervalo de quatro anos, fica aléem disso quase imperceptivel pelo fato
de este dividir a interpretacdo com outro cantor, Neto Fagundes. Enquanto Fagundes
canta varias frases solo, Torres s canta em unissono com o outro. Os dois receberam

ainda o prémio de “melhor grupo vocal”.

A novidade dessa edicdo ficou por conta de a musica vencedora “Mandala
das Esporas” [XIX.F*] contar, em sua apresentacdo, com uma guitarra elétrica, fato
inédito até entdo, ainda que para a linha de Manifestacdo Livre nunca houvesse restrigdo
a qualquer instrumento. O baixo elétrico, por sua natureza mais discreta e até por ser
admitido explicitamente no regulamento para a categoria Manifestacdo Riograndense,
sempre foi bem tolerado, aparecendo desde as primeiras edi¢bes do Festival. O

compositor da cangdo, Elton Saldanha, definiu-a como “uma vanera pop, progressiva”.®’

No ano em que a California e o Nativismo completaram duas décadas de
existéncia, 0s organizadores optaram por uma mostra retrospectiva, restrita as cangdes
vencedoras das dezenove edigdes anteriores. Outra idéia inédita foi a

“descentralizaco”® do festival, que teve trés etapas classificatorias, apresentando

8 Zero Hora, 7 dez. 1987.
87 Zero Hora, 12 dez. 1989, Segundo Caderno, p. 4.

8 Em depoimento a BRAGA (1987, p. 33), Milton Mendes de Souza afirma ter proposto em 1974 uma
idéia semelhante, que pretendia unificar todos os festivais que surgiam no interior do Estado sob um
Unico, dividido em fases regionais. A fase final, naturalmente, seria em Uruguaiana.
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dezenove cangfes em cada uma destas trés cidades: Bento Goncalves, Santa Maria e
Porto Alegre. As doze classificadas em cada uma dessas etapas apresentaram-se em
Uruguaiana, sendo selecionadas pelo publico para a noite final — quando entéo cessava
0 carater competitivo da mostra — as melhores doze.® Todas as trinta e seis finalistas
integraram o disco triplo comemorativo da XX Califérnia. Ndo houve premiacdo de

qualquer natureza.

A polémica ficou por conta do modo obscuro de escolha das finalistas. Em
pleno dia da primeira eliminatoria, lia-se no jornal: “Nada se sabe sobre as comissdes
julgadoras nem sobre os critérios de avaliacdo”®. E, ap6s: “Critério de julgamento no
minimo duvidoso, votacao feita entre artistas, produtores, representantes de meios de
comunicagio e publico, mas sem divulgar o nimero de votantes nem sua origem. E
democratico, mas pode determinar um resultado oba-oba”.®* Entre as diversas
manifestacbes de musicos e autores sobre os vinte anos do festival, divulgadas pela
imprensa, foram registradas algumas reclamagdes pela auséncia de competicdo, o que

teria contribuido para um certo “clima nostalgico”.

Também ndo foi possivel apurar se todas as cinqlienta e sete musicas
previstas chegaram a ser apresentadas. A possibilidade de alguma defeccdo foi sugerida
pela imprensa quando do lancamento da XX Califérnia, uma vez que alguns grupos
teriam ja deixado de existir (caso d’Os Tapes); alguns autores e compositores ja teriam
falecido (caso de Ivaldo Roque); e outros, afastado-se definitivamente do movimento
(caso de Jerénimo Jardim, Kleiton e Kledir Ramil, entre vérios outros).% E interessante
constatar, como j& apontado acima, que a Unica edi¢do da Califérnia que ficou de fora
do disco comemorativo foi a décima-quinta, ainda que ndo se possa afirmar se isso
deveu-se aos obscuros critérios de julgamento da ultima edicdo; ou se foram os préprios
autores e compositores 0s responsaveis por essa exclusdo, por ndo terem manifestado

interesse em apresentar suas cangoes.

8 As doze finalistas foram: “Ave Maria Pampeana” (IV Califérnia), “Cordas de Espinho” (V), “Negro
da Gaita” (VII), “Passaro Perdido” (VIII), “Esquilador” (IX) “Semeadura”, “Veterano” e “Romance na
Tafona” (X), “Desgarrados” (XI), “Descaminho” (XII), “Guri” (XIII), e “Grito dos Livres” (XIV).
UCHA, Danilo. Zero Hora, 9 dez. 1990, p. 41.

% Zero Hora, 17 out. 1990, Segundo Caderno.

%1 Zero Hora, 22 out. 1990, Segundo Caderno.

%2 Zero Hora, 10 out. 90, Segundo Caderno.
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Parte 2 - Os

poemas da
California

E agora que o sonho nativo acabou nesse pesadelo infeliz,
Sem democratizar os campos, nem agauchar o pais,
Foi na alienacéo das cidades de lona que finalmente eu

aprendi
Que o melhor dos festivais ndo foram os festivais em si...

(Silvio Genro, “Pelas Cidades de Lona” - XXI Califérnia)



2.1. O NATIVISMO COMO PROPOSTA ESTETICA

Neste capitulo, retoma-se a discussdo esbogada no inicio da Primeira Parte,
procurando aprofundar as definicbes de Nativismo, Tradicionalismo e Regionalismo,
agora especificamente no que tange as diretrizes impostas aos poetas e compositores
envolvidos na criacdo das cancbes da California da Cancdo Nativa, expressas nos
regulamentos® do Festival e em outros textos; bem como aquelas impostas pelos

proprios artistas, através de cancfes que passaram a servir de modelo a outros criadores.

Se é verdade que, como quer a maioria dos autores, ndo ha diferenca
essencial entres a ideologia do Movimento dos anos 50 e a dos anos 80, sendo a mais
recente apenas uma renovagdo, uma nova onda, uma diluicdo da mais antiga; também é
certo que o Movimento Tradicionalista Galdcho passou a dispor, a partir dos anos 80, de
recursos mais eficientes para a sua disseminagdo do que no passado. Recursos, esses,
oferecidos pela grande evolucdo observada nesse periodo pelos meios de comunicagéo
de massa: na década de 50 a televisdo mal engatinhava e sequer existiam emissoras de
radio FM. Feita sob medida para os mass media, a cancdo nativista tornou-se veiculo
estratégico para o Tradicionalismo, e essa foi uma importante mudanca de perspectiva,
trazendo mais destaque, no interior do Movimento, aos poetas, musicos e compositores
envolvidos. Basta verificar os indices de audiéncia alcancados pela Radio Liberdade
FM, de Porto Alegre, cuja programacdo é exclusivamente voltada para a musica
regionalista e que, em janeiro de 1999, conforme pesquisa do IBOPE, ocupou a quinta

posicdo na Capital do Estado, com o expressivo indice de 7,1%.%

Por outro lado, a abertura de mercado de trabalho para os profissionais
envolvidos na producdo da musica nativista — deflagrada pelo “ciclo dos festivais” —

passou a concentrar-se, a partir da segunda metade dos anos 80, cada vez mais na

% Utilizamos o plural “regulamentos” em virtude de o regulamento da Califérnia, ao longo do periodo
estudado, ter sido modificado em diversos pontos.

% Informag&o obtida verbalmente junto & emissora.
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producdo de discos (0 que se tornou possivel gracas a reducdo dos custos dessa
atividade, e ao aumento do espago em emissoras de radio como a Liberdade FM) e na
animacéo de bailes ou “fandangos”, no Estado e fora dele. Enquanto isso, a importancia
dos festivais decrescia na mesma proporgdo. Com a abertura de opgdes profissionais
outrora inexistentes, autores e compositores puderam afastar-se dos festivais, ou ao
menos trabalhar com menor afinco para eles. Outra “abertura”, a politica, teve 0 mesmo
efeito de esvaziamento, ja que, com sua consolidacdo, os artistas passaram a ter mais
liberdade de expresséo, liberdade que era um dos atrativos do espaco privilegiado dos

festivais.*®

Outra mudanca, relacionada com as anteriores, é que, em lugar do trabalho
de pesquisa que visava a recolher e fixar a tradicdo preexistente — trabalho
desenvolvido pelo MTG desde sua fundagédo, passando mais tarde a contar com o
auxilio de uma instituicdo governamental, o IGTF — passou a ter maior importancia o
trabalho criativo (musical ou poético), ainda que vinculado a tradicdo. Esse fato
representou um progresso, em termos da participagdo de um contingente maior de
pessoas. O problema surge, nesse contexto, justamente quando se analisa a relacdo entre

tradicdo e criacdo. Qual tradicdo? Como se faz para segui-la?

O proprio Barbosa Lessa colocava-se a questdo, no inicio das atividades do
35 CTG. No afa de pesquisar as tradicdes existentes, criar aquelas que nao existiam e
recriar as que haviam se perdido, ele admite que “o maior problema se apresentou no
terreno das canc¢des”. O cancioneiro gaucho sofria de uma “pobreza franciscana”, com
praticamente uma Unica cancdo folcldrica conhecida, que vinha a ser o “Boi Barroso”.
(LESSA, 1985, p. 65) A tese-matriz de Barbosa LESSA, O sentido e o valor do
Tradicionalismo, coloca as Artes, de saida, num plano claramente subordinado,
constituindo estas somente mais um dos “meios para que o Tradicionalismo alcance
seus fins”. (1979, p. 8)

No mesmo ano em que a tese de Lessa € aprovada pelo I Congresso

Tradicionalista (1954), ja se podiam ler, no discurso com que Manoelito de Ornellas

% Este paragrafo resume anotagdes feitas durante conferéncia de Luis Augusto FISCHER durante o |
Seminario de Cultura Galcha, realizado em 16 set. 1998 na Camara de Vereadores de Porto Alegre.
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abriu esse evento, algumas linhas de pensamento suscetiveis de servirem de orientacao a
entdo inexistente Musica Nativista. O autor prega o culto ao passado, mas sem

isolamento:

Ficarmos no lirismo superficial do passado, solucando de pena
pelo que foi o gaucho, sua vida de monarca nas coxilhas e sua
liberdade no pampa sem horizontes definidos, seria uma cépia
melancodlica de Jeremias a chorar sobre as ruinas de Jerusalém.

Uma atitude vertical se nos impunha, ndo a reacionaria ou
extremada que repelisse toda a colaboracdo forasteira, pois (...)
sabiamos que o sonho do futuro, a simpatia pelo novo e uma
hospitalidade ampla e generosa eram condi¢cbes naturais do nosso
desenvolvimento, mas a conviccdo de que se houvéssemos de
manter alguma personalidade coletiva, deviamos reconhecer-nos no
passado e divisa-lo, constantemente, acima das velas pandas de
nossos barcos (ORNELLAS, 1966, p. 83)%

A primeira referéncia ao termo “nativista” encontra-se (conforme ja referido
acima, no item 1.2.3 da Primeira Parte) na “Carta de Principios do Movimento
Tradicionalista”, de autoria de Glaucus Saraiva, aprovada pelo VIII Congresso
Tradicionalista, em 1961. Ali se incluem, entre os vinte e nove principais objetivos
desse Movimento, o seguinte: “Influir na Literatura, Artes Classicas e Populares e outras
formas de expressdo espiritual da nossa gente, no sentido de que se voltem para 0s
temas nativistas” (SARAIVA, 1968, p. 18)%" Quanto a esse objetivo, 0 MTG obteve
inegavel sucesso a partir da realizacdo da California que, gerando o “ciclo dos festivais”,

incentivou uma multiddo de artistas gadchos a voltarem-se para 0s temas regionais.

Nessa “Carta de Principios” aparece ja o propdsito isolacionista do
Tradicionalismo: “Criar barreiras aos fatores e idéias alienigenas que nos vém pelos
veiculos normais de propaganda e que sejam diametralmente opostos ou antagbnicos
aos costumes e pendores naturais no nosso povo”. (ibid, p. 18) A idéia ndo contraria
totalmente o que foi expresso por Ornellas, citado acima, uma vez que a “simpatia pelo
novo” pode ainda aplicar-se a tudo o que ndo seja “alienigena” ou “diametralmente
oposto aos costumes e pendores naturais do nosso povo”. Ja se vé, contudo, que tal

propdsito é deliberadamente obscuro, sendo antes de tudo necessario definir com rigor o

% Grifo nosso.

7 |dem
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que sejam “alienigena” e *“costumes e pendores naturais do nosso povo”. No que diz
respeito ao proposito deste estudo, tais “barreiras” cristalizam-se mediante restricdes
concretas, no regulamento dos festivais (quanto aos instrumentos musicais admitidos,
por exemplo). Tau GOLIN afirma que o isolamento da cultura rio-grandense, proposto
pelo Tradicionalismo, tem como objetivo manter nas méos desse Movimento o

monopolio da cultura. (1983, p. 64)

Relata Paixdo CORTES que, por ocasido do | Rodeio de Poetas, em 1957,
aqueles que deveriam fundar a Estancia da Poesia Crioula firmaram uma “mocéao de

adverténcia contra a degradacdo desse género”, nos seguintes termos:

Considerando que é caracteristica precipua do gaulcho
tradicional o sentimento de honradez, o =zelo pelo seu
comportamento social e um extremado pundonor;

Considerando que uma certa corrente espuria de poesia que
vem publicamente se “entreverando como clinudo algado” a poesia
de boa cepa crioula, s6 tem contribuido para envergonhar nédo
apenas as musas do rincdo, mas até o brio dos homens de bem
desta queréncia;

Considerando que essa poesia — se tal nome ainda Ihe cabe
— timbra em alardear o gosto pelo tipo maula do passado anarquico
de nossa formacdo gauchesca, estimulando os impulsos maus e
desenvolvendo uma atitude de irresponsabilidade perante os
deveres, compromissos e principios, precisamente tudo quanto era
lei moral para o gaucho antigo, como que a endeusar a barbérie
gaulcha, cuja revivescéncia ndo € o escopo do n0sso movimento;

Considerando, ainda, que essa poesia, quando ndo se ocupa
de exaltar os feitos que deveriam ser condenados — e que o foram,
no tempo em que ocorreram, dos malevos do passado,
bochinchando e destruindo enquanto os gauchos de verdade
construiam e defendiam com a prépria vida o que haviam edificado,
com dificuldade, deriva essa poesia em surto pornografico ou em
extremismo politico inteiramente contrarios ao legado limpo que
herdamos do gaucho tradicional,

PROPOE que os participantes do 1° RODEIO DE POETAS
CRIOULOS ora reunidos, por si e pela ESTANCIA que deverdo
fundar, coibam, através [de] todos os recursos, dos quais sera
capital o da campanha de esclarecimento, semelhantes anomalias
que s6 tém trazido desonra a verdadeira e limpida inspiracdo da
poesia gauchesca auténtica. (apud CORTES, 1984, p. 119-120)*

% Grifo nosso.
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E interessante comparar-se a expressdo (grifada no texto acima)
“caracteristica precipua do gaucho” com outra do poeta Glaucus Saraiva, também
membro da Estancia, “pendores naturais do nosso povo”, ja citada, que consta da sua
Carta de Principios do Tradicionalismo. No texto acima, porém, ao contrario do que
ocorre naquele documento, tais caracteristicas sdo elencadas expressamente: *“o
sentimento de honradez, o zelo pelo seu comportamento social e um extremado

pundonor”.

Desculpa-se a largueza da citagéo integral desse manifesto por ele sintetizar
perfeitamente, naquilo que afirma, ndo apenas a ideologia desse grupo de poetas
identificados com o MTG; mas aquela intencdo — que segundo GONZAGA teria
presidido a fundacdo do regionalismo no seculo XIX — de purificar o gadcho historico
de “contetdos despreziveis”, a fim de que ele pudesse “ser adotado como tipo

representativo” de toda uma coletividade. (1980, p. 119)*

Naquilo que nega ou combate, contudo, 0 manifesto dos “poetas crioulos”
chama nossa atencdo para um outro movimento literario, contemporaneo mas
discordante deles: o Grupo Quixote, referido ali como “uma certa corrente espuria de
poesia”. O “tipo maula do passado anarquico”, a “barbarie”, os “malevos”, estdo
presentes na maioria dos poemas de um dos fundadores do Quixote, Silvio Duncan'®.

Veja-se, por exemplo, 0 poema “Entrevero”:

A morte derrubou o terceiro cavalo do esquadréo.
Cavalo zaino pata ligeira.
Maldade da Morte que lhe tingiu as crinas de vermelho.
O tiro de lago se desenrolou no céu.
Um langaco fincou no ar a figura do soldado barbudo.
Relincho que anavalhou os ouvidos.
Bala de 44 foi dormir na arca do peito do gurizote
brincalhdo. Charquearam um indio cru na beira do
aramado.

As esporas se cobriram de sangue.

O pia ficou deitado,

%0 propésito “purificador” da Estancia da Poesia Crioula pode ser comprovado no Dicionario de
Regionalismos do Rio Grande do Sul, de autoria dos poetas NUNES & NUNES (1997), integrantes
dessa agremiacdo, pelo uso de eufemismos e até pela supressdo de significados que possam ferir o
“extremado pundonor” dos leitores, como nos verbetes “china”, “culo” e “degolado”, por exemplo.

199 sflvio Gomes Wallace Duncan (Santiago, 1922), advogado e professor. Poeta, teve seus versos
reunidos nos volumes Paisagem Xucra (1958) e Profetas do cimento (1983). (BIASOLI, 1994, p. 61-
62)
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como um couro vazio. (DUNCAN, 1993, p. 36) '**

Publicados pela revista Quixote a partir de 1947, seus poemas atingiriam
maior repercussao a partir de 1956, quando a Editora do Globo publicou a antologia
Poesia Quixote'®. A tentativa de renovacdo do Regionalismo, embora n&o integrasse
um programa comum aos membros do Quixote, fica evidente na leitura do primeiro
livro individual de Duncan, Paisagem Xucra (1958). Conforme Vitor BIASOLI, Duncan
também foi o Unico, dentro do grupo, a “expressar uma posi¢do explicitamente contraria
a dominacao cultural dos Estados Unidos sobre o Brasil e a América” (1994, p. 31),
posicdo que, paradoxalmente, aproxima-o do Tradicionalismo. Por outro lado, o
Quixote manifesta uma mentalidade mais cosmopolita, que se traduz na realizacéo do |

Festival Brasileiro de Poesia, em Porto Alegre, em 1958.

Além do isolacionismo e da representacdo da violéncia, a questdo do
imigrante, que preocupou Cezimbra Jacques (e Elias Regules, no Uruguai), conservou
sua importancia estratégica para 0 MTG, cujo Il Congresso aprovou, em 1955, a tese “A
funcdo aculturadora dos Centros de Tradi¢fes Galchas”, na qual se propde que os CTGs
tenham, como uma de suas funcgdes principais, o de “ajudar os descendentes de
imigrantes a encontrar meios para substituir seus padrées de cultura original pelos
padrdes de nossa cultura gaucha”. Em outras palavras, “auxiliar (...) a transformacéo
desses alienigenas em auténticos gatichos.” (KREBS, s.d, p. 107)'® Alguns anos mais
tarde, Glaucus SARAIVA incluiria essa preocupacdo na “Carta de Principios” do
Movimento, onde se I€, no Art. 8°: “Estimular e incentivar o processo aculturativo do
elemento imigrante e seus descendentes”. (1968, p. 18) Aspectos de alienacdo e

autoritarismo integrantes desse “proposito aculturativo” levado a termo pelo MTG

191 Seria interessante comparar, de maneira sistematica, a violéncia barbara, sem redencdo ou justificativa,

conforme aparece nos poemas de Duncan, com aquela descrita em poemas dos membros da “Estancia”.
No belissimo “Ultima Rinha”, de Jayme Caetano Braun, por exemplo, uma briga de galos é descrita
com todos os detalhes necessarios ao gozo sadico do leitor, acumpliciado com o narrador. Mas este ao
final se arrepende, e espanta a ma consciéncia de ambos: “Eu até deixei as rinhas / Talvez por
penalizado, / Ou talvez espicagado, / Que o remorso nio perdoa, / Por que se a vida é tdo boa. / E um
banditismo da gente / Fazer um bicho valente / Matar ou morrer a toa!!” (apud NUNES, NUNES &
RETAMOZO, 1993, p. 202-204)

102 Contendo também poemas de Pedro Geraldo Escosteguy, Walmor Marcelino, Fernando Castro e Luiz
Carlos Maciel.

193 Grifo nosso.
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foram apontados por Tau GOLIN, especialmente no ensaio “ldeologia e aliena¢do no
Tradicionalismo”. (1987, p. 41-49)

Tal propésito, entretanto, ndo se cristaliza no texto dos regulamentos da
California, onde, ao contrario, é reservado, na Linha de Manifestagdo Rio-Grandense,
um espaco para as manifestacfes “ndo-campeiras”, ou seja, de outras regides do Estado.

Na andlise dos poemas (Capitulo 2.3), voltaremos ao assunto.

Para a discussdo a respeito da restricdo da liberdade de criagdo pelos
festivais nativistas, € fundamental a leitura do livro de Tau Golin, A ldeologia do
Gauchismo. A certa altura o autor, que paginas antes analisara outro certame caro ao
Tradicionalismo, o rodeio (GOLIN, 1983, p. 103-107), explica o festival como um
aperfeicoamento dos “simplérios concursos artisticos” (ibid, p. 110)'® que aqueles
eventos costumam apresentar.'® E é curioso constatar que, efetivamente, os festivais,
em menos de trinta anos, suplantaram os rodeios, tanto em numero como em

importancia.
Golin vé no festival uma estrutura monolitica, quase impenetravel, na qual

alguns compositores conseguem ocupar um espaco minimo, no
sentido de contribuir mais verdadeiramente com a arte, em
consonancia com a realidade social e historica. Todavia, no seu
contexto, sdo contribuicdes infimas, quase inexpressivas, apesar de
demonstrarem que o0 artista rio-grandense € capaz de criar com
maturidade. (loc. cit.)

Mas ndo seriam essas excecdes mais numerosas e importantes do que afirma
0 Autor? Serd preciso analisar as cangdes, antes de concluir qualquer coisa. Golin

afirma ainda que

Os promotores dos festivais definem o que desejam, através
da regulamentacdo de seus objetivos — forma e conteudo —, e
retribuem dessa maneira a quem atende mais satisfatoriamente a

104" Os mesmos artigos encontram-se reproduzidos em outro livro do Autor, Por baixo do poncho (1987):
“Rodeio: a festivacdo do sistema de producdo pastoril” (p. 61-65) e “Ideologia e relagBes de troca nos
festivais” (p. 77-79).

105 «Se o festival é a melhor maneira de explicar, em sua natureza artistica e cultural, o sistema de
produgdo do campo, o rodeio clubistico é a forma de representa-lo idealisticamente.” (GOLIN, 1987,
p. 61)
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encomenda (...) Evidentemente, sendo as composi¢des julgadas
pelos promotores ou seus idebdlogos — com raras excecdes, mas
também pecas do mesmo sistema —, elas sdo condicionadas aos
seus valores, como concepcado de arte e de mundo; em suma, a sua
ideologia. Os regulamentos dos festivais ja sdo impressionantemente
objetivos e, adicionando a eles outros componentes subjetivos,
podemos nos aproximar de forma real da sua natureza.” (ibid, p.
109-110)"%°

O caréter de encomenda € inegavel. Em tese, a partir do momento em que o0
autor inscreve sua cangdo num festival de carater competitivo, sabe que, para ser aceito
e ter chances de vencer, precisa seguir a risca o regulamento, que nada mais é que a
definicdo do tipo de cangdo que os promotores do evento querem ouvir. Mas um rapido
exame dos regulamentos dos festivais permite afirmar que ndo se logrou de forma
alguma alcancar um grau de objetividade tdo elevado. Alias, é precisamente ai, nos
conceitos vagos e elasticos, que reside o poder dos organizadores e jurados dos festivais,
gue assim mantém o monopdlio do “conhecimento”, no ambito do seu publico
especifico, exatamente como observou Ruben Oliven (citado no Capitulo 1.2 da

Primeira Parte)."’

Tomando como exemplo o regulamento da XXV California, verifica-se que
0s instrumentos autorizados para acompanharem cancées inscritas na linha campeira séo
“instrumentos acusticos identificados com o campo do RS, tais como®: violdo, gaita,
harmonica, rabeca, bandoneon, pandeiro e outros que possam ser improvisados com
elementos préprios da regido campeira; também pode ser utilizado o bombo”'®. Na
Linha de Manifestacdo Rio-Grandense, acrescenta-se o contrabaixo elétrico. Na de
Manifestacdo Livre, ndo ha restricdo. Até ai, em que pesem eventuais arbitrariedades na
escolha dos instrumentos, estd tudo razoavelmente bem definido, ainda que o termo
“tais como” possa dar ensejo a discussdo, por dar a entender que os instrumentos citados
ndo passam de exemplos, escolhidos dentre outros que ndo o foram. Menos sutil € a

margem de discussdo suscitada pela afirmacdo seguinte: “Os arranjos vocais devem

1% 0 grifo é dele.

197" Alids, GOLIN reconhece no mesmo texto que “a sutileza também é patrimonio desses certames [0s
festivais]”. (1983, 109)

198 0 grifo é nosso.
199 REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cangéo Nativa do RS. (1995, n.p.)
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guardar a simplicidade propria do canto campeiro”.**® Em que consiste objetivamente
essa simplicidade? N&o se sabe, ou pelo menos ndo se escreve. Esperam 0s
organizadores que todo mundo saiba do que se trata? De qualquer maneira, a carga de

subjetividade ja aumenta bastante.

Quando se chega a definicdo da Linha de Manifestacdo Livre — que é como
passou a denominar-se a Linha de Projecdo Folclérica a partir da XVII Califérnia —
depara-se com uma definicdo genérica de obra de arte: “[é] a que, partindo das linhas
[Campeira e de Manifestagdo Rio-grandense] (...) projeta-se com sentido de
universalidade artistica, em termos de tratamento poético-musical”. Destacada a
definicdo de seu contexto, poder-se-ia imaginar que toda a cancdo que logre um
determinado patamar de exceléncia seja logo enquadrada nesta ultima categoria. Nao €
exatamente o que acontece. Paixdo CORTES, por exemplo, considera as defini¢fes das
linhas Campeira e de Manifestacdo Rio-grandense expressas no regulamento

incompativeis com essa “universalidade”. (1984, p. 131)

Além da relativa fragilidade das definicGes encontradas em regulamentos
desse tipo, pode-se contar com o despreparo de alguns jurados, ainda quando sejam
promotores dos eventos, ou idedlogos do Movimento, conforme afirma Golin num dos
fragmentos citados acima. N4o é raro encontrar-se, nas comissdes julgadoras de festivais
do interior do Rio Grande do Sul, o Prefeito da cidade, o Presidente da Camara de
Vereadores, ou 0 colunista social do diario local sem que eles jamais tenham se
dedicado a mdsica ou a poesia. Por outro lado, inserem-se eventualmente nessas
comissdes elementos estranhos ao meio tradicionalista, de notdrio saber artistico, o que
serve para difundir o Movimento, dando-lhe maior respeitabilidade frente ao conjunto

da sociedade. !

19 Ibid.

111 Exemplos de elementos estranhos a0 MTG que integraram o corpo de jurados da Califérnia: o poeta
Carlos Nejar, em 1974 e 1980; o musico Carlinhos Hartlieb, de 1975 a 1977; os musicos de formagdo
erudita Celso Loureiro Chaves, em 1978, e Bruno Kiefer, em 1983; o pianista e compositor Geraldo
Flach, em 1983 e 85; 0 maestro José Pedro Boéssio, em 1985. Uma vez mais aparece, a par da opgao
estratégica do MTG pela popularizacdo (que exige do Movimento uma atencdo constante em relagao a
novidades ndo autorizadas, para evitar que ele se “desvirtue”), a intengdo de ndo perder de vista a
intelectualidade local, conforme ja referimos na Primeira Parte.

79



Somadas essas circunstancias, € impossivel ndo ver nelas verdadeiras
“fissuras” do sistema, sendo nesse sentido um tanto “apocalipticas” (no sentido
empregado por Umberto Eco) as conclusdes de Golin. N&o se pretende discordar deste,
quando afirma que “o festival é uma das descobertas mais inteligentes da elite para
(re)produzir ideologia” (GOLIN, 1983, p. 110). Apenas essa maquina ndo parece ser

assim tdo eficiente.

O proprio Golin reconhece que “no Estado ja cria corpo uma quantidade
relativa de artistas auténticos, cujas obras sdo reflexos do real e cujos talentos

desenvolvem contetidos populares criticamente.” (ibid, p. 114)*

Mas vejamos o0 que quer dizer o autor com “real”. Em outra parte, Golin
afirma que “a arte, produzida por artistas verdadeiramente auténticos, reflete sempre a
realidade” (ibid, p. 18). Ora, se qualquer artista vinculado ao Nativismo escreve um
poema que narra fatos distorcidos da Historia Rio-Grandense, esse poema, se nao reflete
a verdade historica, reflete no minimo as condicfes objetivas da época em que o autor o
escreveu, sob o condicionamento da ideologia tradicionalista — a admitir-se a
hegemonia desta no Estado — ou de outra qualquer. Extrapolando um pouco, isto é o
méaximo de “reflexo da realidade” que se podera encontrar, por exemplo, na masica de
Beethoven: reflexo das condi¢cbes materiais — ou realidade — em que se encontrava o
compositor e a sociedade em que vivia, na época. Mas que ndo se confunde com uma
representacdo da realidade pelo compositor, representacdo cuja possibilidade, em

musica especialmente, € altamente discutivel.

Verifica-se ai, também, a confusdo entre musica e poesia, presente nos
proprios regulamentos da Califérnia, da qual ndo escapa Golin que, ndo se propondo a
analisar qualquer cancao sob o aspecto musical (ou formal, do ponto de vista literario),

utiliza as vezes impropriamente a palavra “musica”.**®

Voltando ao texto do regulamento da California, vale a pena anotar uma
divergéncia entre este e o pensamento de LESSA e CORTES, com relacdo ao género

chamamé. Segundo as pesquisas desses autores, a denominacdo dessa danga teria se

112 Grifo nosso.
3 Como por exemplo no ensaio “Artista e Consciéncia Social” (in 1987, p. 97-99)
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originado da chamarrita (ou chimarrita), sendo provavelmente “exportada” do Rio
Grande do Sul para a Argentina. Ali teria adquirido grande popularidade, contagiando a
regido fronteirica do Estado. (LESSA & CORTES, 1975, p. 165) No entanto, o
regulamento da Califérnia proibe esse género, juntamente com o tango, a zamba e a
chacarera, “representativos de paises e regides vizinhas, por ndo considera-los
integrados & cultura musical rio-grandense”.* Dentre os outros géneros citados,
também o tango é mencionado por LESSA e CORTES como “uma das dancas
prediletas de toda a populacdo do Rio Grande do Sul”. (ibid, p. 194) Curiosamente, na
mesma edicdo em que consta essa proibicdo, foi oferecido um prémio especial para o

melhor “tema de integracao latino-americana! ™

Outro item do regulamento, encontrado pelo menos a partir da XIlll
Califérnia™®, e que permanece ainda na XXV é o seguinte: “N&o serdo classificadas
musicas que neguem 0s principios e proposi¢cbes da Califérnia, e/ou neguem a
permanéncia do gadcho e sua cultura.”**” O que chama a atencdo, no caso, é o uso dos
termos que grifamos, que ndo se encontram definidos, a0 menos com esses nomes, No
préprio regulamento. Trés hipoOteses parecem plausiveis no caso. Primeira: quis-se
referir, em vez de principios e proposicoes, objetivos — estes sim expressos no inicio do
Regulamento — tratando-se entdo de uma simples troca de palavras. Segunda: o redator
teria pensado em todos os itens do regulamento como principios e proposi¢des; nesse
caso, O artigo seria desnecessario, e sua existéncia um tanto absurda. Terceira:
principios e proposi¢es da Califérnia ndo estariam expressos no Regulamento, mas
seriam parte de um *“senso comum”, compartilhado de alguma forma por todos os

artistas.

Confirmada esta ultima hipdtese, o Regulamento ajudaria a conferir aos
jurados, integrantes daquele “grupo de intelectuais que se vale de um certo

conhecimento como forma de poder” mencionado por OLIVEN, o “monopdlio sobre o

14 REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cangéo Nativa do RS. (1995, Art. 15°)
15 |bid, Art. 23°, Item “g”.

18 Uma vez constatado que tal item ndo constava do regulamento da IX Califérnia, convém entretanto
assinalar que ndo tivemos acesso aos regulamentos da X, XI e XII Calif6rnias.

17 REGULAMENTO da XIIl Califérnia da Cancdo Nativa do RS. (1983, Art. 13°, § 1°);
REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cangéo Nativa do RS. (1995, Art. 11°).
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direito de afirmar o que é e 0 que néo é tradicdo e cultura gaucha, e tambeém de exercer

influéncia sobre um mercado de bens simbélicos”. (1992, p. 109)**

O que se constata, mediante a leitura dos regulamentos, € a absoluta
escassez de critérios objetivos de julgamento a serem empregados pelas comissdes
julgadoras e de triagem da Califérnia. Escassez que é especialmente critica no que diz
respeito aos aspectos musicais das cangbes, mas que afeta também o julgamento dos
aspectos formais, e mesmo *“conteudisticos”, das cancbes, pressupondo talvez os
organizadores, da parte dos poetas e compositores, um pleno conhecimento de
principios subjetivos e “tradicionais”, que supostamente seriam de dominio de todos os

artistas locais, quando ndo de toda a populagéo.

A semelhanca do que se vé& nos regulamentos, a maior parte dos autores
citados, tanto na Primeira Parte quanto neste Capitulo, sejam eles ligados ou ndo ao
MTG, né&o se detém em aspectos estritamente musicais ou literarios das cancbes. As
discussdes tém sido travada geralmente no campo dos costumes, da Antropologia, da

Historia...

O mesmo se percebe, a despeito do titulo, no livro de Paixdo Cortes
Aspectos da Musica e Fonografia Galcha. Resultado de anos de pesquisas dedicadas, e
publicado em pleno auge do “ciclo dos festivais”, traz grande nimero de preciosas
informacdes histdricas. O autor critica corajosamente a confusdo — resultante em
ultima analise da ignorancia — reinante na maior parte dos festivais, inclusive da
Califérnia, cujos regulamentos apresentam “itens conflitantes e limitantes” (CORTES,
1984, p. 31); e também a obsessdo de muitos poetas pelo uso (as vezes equivocado) do

vocabulario gauchesco. (ibid, p. 127)

Na tentativa de esbocar uma classificagdo geral da Musica Rio-Grandense,
contudo, embora advertindo ndo pretenda “normas definitivas ou imutaveis”, Paixdo
Cortes naufraga ao chegar ao panorama atual, faltando-lhe — além do distanciamento
temporal, o que é desculpavel — método e objetividade, exatamente como 0s
regulamentos que critica. Pois como esperar que se possa objetivamente distinguir, por

exemplo, “Musica Popular de Projecdo Folclérica”, “temas motivados por aspectos

18 v/, Item 1.2.4 da Primeira Parte.
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litero-musicais do nosso folclore, [tomando] como linha fundamental (...) um género*®,
um ritmo ou uma forma musical transmitida pela heranca espontanea coletiva do povo
rio-grandense” (ibid, p. 108); de “Musica de Inspiragdo Gaucha”, “composicbes algo
liricas ou romanticas, ou mesmo épicas, que misturam aspectos da terra e do homem,
fatos historicos, tradicionais ou exaltando os esplendores paisagisticos do Rio Grande
do Sul”, tendo como Unico instrumento defini¢cbes dessa espécie? (ibid, p. 117) Mais
sensato seria propor um quadro classificatorio apds uma exaustiva analise de textos e
partituras, e ndo aprioristicamente, a partir de impressdes do autor, por maior que sejam

a quantidade e variedade do material por ele ouvido e registrado em gravacdes.

Um fato que merece mencgédo, pela possibilidade de relacionar-se com a
mencionada adverténcia sobre “cancdes que neguem 0s principios e proposi¢fes” do
Festival, € a vitoria da cancdo “Tertalia” na XII California, ano imediatamente anterior
ao do primeiro regulamento onde foi encontrada aquela clausula*®. Embora possa ser
lida como uma simples exaltacdo as tertGlias “em geral”, por ndo trazer referéncia
explicita de tempo e lugar, € possivel, num segundo plano, supor que “Tertulia” faca
referéncia as “terttlias livres” realizadas na Cidade de Lona, na prépria Califérnia. Na

primeira estrofe, o poeta assim define a “tertalia”:

E rima sem compromisso
Julgamento ou castracéo
Onde se marca 0 compasso
No bater do coracgao [XI.C*]

As referéncias a “julgamento” e “castracdo” levantam a suspeita de que se
refere ao proprio Festival. A tertulia dispensa jurados, enquadramento em “linhas” e
“géneros” ou “ritmos”, bem como restricbes tematicas, instrumentais ou de outra

espeécie. Ja na segunda estrofe:

E o batismo dos “sem nome”
Rodeio dos desgarrados
Grito de alerta do pampa
Tribuna de injusticados
Tertulia é o campo sonoro

119 para uma melhor compreensdo do sentido em que este autor emprega o termo “género”, adotado com a
devida ressalva neste estudo, consultar o Item 2.2.2.4, adiante.

120 Advertimos para o fato de que ndo pudemos consultar os regulamentos da X, X1 e XII Califérnias. Na
IX edicdo, a citada clausula ndo constava do regulamento.
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Sem porteira ou aramado
Onde o violdo e o poeta
Podem chorar abracados [XII.C*]

A principal referéncia que sugere a contextualiza¢éo € “sem nome”, que se
pode tomar por “sem renome”, artistas “desconhecidos”, que na tertdlia livre tinham
oportunidade de se apresentarem, sendo assim “batizados”, 0 que ndo aconteceria no
palco “oficial” da Califérnia. Afinal, o fato de as inscrigdes ao Festival nunca terem sido
realizadas através de pseuddnimos, como costuma acontecer em eventos dessa natureza,
sempre deu margem a suspeitas de que autores “com nome” fossem beneficiados no
momento da triagem das cancgdes, j& que, em principio, poderiam atrair um publico
maior, além de aumentar com seu prestigio o valor de mercado dos discos. Esses “sem
nome”, também chamados “injusticados” e “desgarrados”, tinham como consolo o palco
da tertulia, espaco mais democratico, onde podiam “chorar abragados”, isto €, lamentar

sua condicdo de excluidos do Festival propriamente dito.

A partir de 1983, conforme se narra no Capitulo 1.4 da Primeira Parte, 0s
espetaculos da Califérnia passaram a se realizar na Cidade de Lona, o que pode ser
entendido como uma aceitacéo da critica formulada por “Tertulia”, mas também como
uma manobra para esvazia-la ja que, no ano seguinte as tertdlias da California seriam
suspensas. A reacdo, contudo, foi tamanha que elas tiveram de ser restabelecidas, a
partir de 1985.

Espera-se ter sido o presente Capitulo suficiente para dar ao leitor uma
nocdo razoavelmente clara do complexo jogo de idéias que atuam no fendbmeno das
Californias. No Capitulo 2.3, adiante, procurar-se-a verificar de que maneira tais idéias

se encontram traduzidas nos textos das cancdes.
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2.2. CRITERIOS E METODOLOGIA DE SELECAO,
ORGANIZACAO E ABORDAGEM DOS POEMAS™

Neste Capitulo se pretende explicar quais foram os critérios empregados na
escolha das cancOes a serem analisadas neste trabalho e no estabelecimento dos textos
dessas cancdes, a partir das varias versdes disponiveis; a maneira pela qual foram esses
textos ordenados no Anexo A, ao final do volume; e 0 método utilizado na abordagem

desses poemas.

2.2.1. Critérios de selecdo e organizacao

A génese deste estudo deu-se através de sucessivas ampliacfes e reducdes
do objeto de estudo. Num primeiro momento, pretendia-se abordar todas as cancdes
gravadas nos discos da California, também sob o aspecto musical. Apés a decisdo de
concentrar a atencao nos textos das cangdes vencedoras, porém, chegou-se a constatagao
de que o estabelecimento dos textos dessas cangdes, através de uma edicdo fidedigna,
tarefa a que ninguém se propusera até entdo, ndo apenas era indispensavel a analise que
pretendiamos fazer, como também por si s6 constituia objetivo digno e volume de
trabalho suficiente para uma dissertagdo. Procurou-se, entdo, levar a cabo da melhor
maneira possivel essa tarefa, a fim de embasar este estudo e o de outros pesquisadores
que venham a se interessar pela matéria. O resultado, se ndo €, a rigor, uma “edicao
critica”, ndo deixa de guardar aspectos em comum com essa modalidade, como a
confrontacdo das varias versdes preexistentes e 0 apontamento de cada divergéncia entre

elas.

Antes de mais nada, € preciso chamar a atencdo para a limitada
possibilidade de generalizacdo dos resultados a que se podera chegar com base nas

sessenta e seis cancOes a serem analisadas, por representarem elas uma pequena amostra

21 As cancOes analisadas encontram-se integralmente transcritas no Anexo A, ao final deste volume.
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de um cancioneiro bastante extenso. Para se ter uma idéia, foram registradas em disco,
somente nas dezenove primeiras edi¢des da Califérnia, um total de duzentas e vinte e
cinco canges. Estas, por sua vez, foram selecionadas pelos jurados dentre as mais de
seiscentas levadas ao palco do Festival. As quais, por seu turno, representam, dentre as
mais de trés mil inscritas por seus autores, aquelas que as comissdes de pre-selecao
julgaram mais dignas de serem apresentadas. Por fim, levando-se em conta, além da
Califérnia, os outros festivais nativistas realizados anualmente em diversas cidades do
Estado, que ao final do periodo enfocado (1989) alcangavam meia centena — ainda que
pouquissimos chegassem a ser tdo concorridos quanto a Califérnia, e ainda que os
autores pudessem inscrever as mesmas cangdes em diferentes festivais, e repetidas vezes
no mesmo festival — chegar-se-4& a um numero impressionante, em face do qual este

corpus poderéa parecer, com o perddo do lugar-comum, um gréao de areia no deserto.

Ao adotar porém, para a selecdo do corpus, o critério da premiagdo pelo
Festival — dentre outros possiveis — pretendeu-se alcangar o vinculo dessas canc¢des
com a doutrina do Movimento Tradicionalista Gaucho, no seio do qual a Califérnia
nasceu, inaugurando um ciclo de expansdo de festivais semelhante ao de CTGs,
promovido duas décadas antes. Ainda que muitas delas ndo tenham caido no gosto do
publico, podendo vir a ser brevemente esquecidas; ao passo que outras tenham sido
premiadas a despeito de ndo apresentarem uma consisténcia minima enquanto poemas;
no conjunto, elas representam a fidelidade e a contestagdo possiveis ao Movimento,

naquele momento determinado.

O corte temporal € mais ou menos arbitrario, uma vez que o festival vem se
realizando sem interrupcéo até hoje, e teve em conta dois propdsitos principais: limitar o
volume de textos a serem analisados e favorecer o distanciamento critico. Considerou-se
ainda o fato de que, em 1990, ndo houve edicdo da Califérnia nos moldes das anteriores,
isto €, uma competicdo para musicas ineditas. Em lugar disso, o Festival dedicou-se a
reapresentacdo das cancdes premiadas ao longo dos dezenove anos anteriores, que
também integraram uma antologia em disco. Esse fato reflete a intencdo, por parte da
propria organizacdo do Festival, de efetuar um balango do periodo, intencao a qual (com

algum atraso) vem associar-se este trabalho.
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As cangdes estdo organizadas, no Anexo A, segundo: a edicdo do Festival
em que foram apresentadas, indicado em numeros romanos; e a premiacao obtida,
indicada por nimeros (para as cancdes da | a IV California) ou letras (para as da V

California em diante).

Foram tomadas como representativas, em primeiro lugar, as cancdes
declaradas vencedoras em cada uma das trés categorias, ou “linhas”, implantadas a
partir da V California: Campeira, “... a que se identifica com o homem, o meio, 0S usos
e costumes do campo no Rio Grande do Sul”; de Manifestacdo Riograndense, “... que
enfoca outros aspectos socio-culturais e geograficos do Rio Grande do Sul, nédo
limitados estritamente & Linha Campeira”; e de Projecdo Folclérica, “... a que partindo
das Linhas definidas [acima] projeta-se com sentido de universalidade artistica, em
termos de tratamento poético-musical”.*? Est&o indicadas no Anexo A, antecedendo os

titulos das cancdes, respectivamente com as maitsculas C, F*2* e R,

A vencedora “geral” (que pode ser de qualquer categoria), agraciada com o
troféu Calhandra de Ouro, é identificada por um asterisco (*). Nas edi¢Ges anteriores a
quinta, isto é, antes da divisdo em “linhas”, arrolamos as primeiras trés colocadas,

indicando a premiacdo, apds a edicdo do festival, por 1, 2 ou 3.

Também julgou-se relevante adicionar ao corpus as cangdes premiadas
como “mais populares”, nos casos em que ndo coincidem com uma das trés

vencedoras'® e desde que tenham se classificado para a etapa final, conquistando o

122 REGULAMENTO da V Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul (1975) (citado na capa
do disco respectivo).

123 A partir da XVII edigdo, a linha de Projegdo Folclérica passou a denominar-se “Manifestagdo Livre”,
enguanto as outras tiveram acrescentado ao nome a palavra “Manifestacdo” (“Manifestacdo Campeira”
e “Manifestacdo Rio-grandense”), nomenclatura que permanece até o final do periodo estudado. Na
XXI seria retomada a denominagdo original “Projecdo Folclérica”, voltando a prevalecer
“Manifestacdo Livre” a partir da XXIII. Apesar disto, como a descricdo da “Manifestacdo Livre”, tal
como aparece, pela primeira vez, na capa disco da XIX Califérnia, se mantém idéntica a de “Projecéo
Folclorica”, tal como aparece pela primeira vez na capa do disco da V Califérnia, mantivemos a mesma
abreviatura. Trata-se apenas de uma alteracdo de nomes, antes que uma nova categoria.

124 Na XX VI edicéo, ndo incluida neste estudo, esta categoria seria extinta.

125 |sto s6 aconteceu em trés edigdes — VII, X1 e XII Califérnias — o que sugere ter havido, via de
regra, uma razoavel sensibilidade do jari com respeito a reagdo do publico, muito embora a desastrosa
reacdo deste a premiacdo da XV Califérnia. Em edi¢Ges posteriores ao periodo estudado, essa
divergéncia tem passado de excecdo a regra, ocorrendo, por exemplo, durante quatro edicBes
consecutivas (entre 1992 e 1995).
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direito de serem gravadas no disco. Indicamo-las por um P mailsculo. Quando

coincidem com uma das vencedoras, adicionou-se (P) entre parénteses.

Assim, por exemplo, X.C*(P) indica a cancdo vencedora da X California, da
Linha Campeira, que também foi escolhida a cancdo mais popular. J& 1.2 indica a

cancdo que obteve a segunda colocacgéo na | California.

E curioso observar que raramente houve prémio especifico para a melhor
letra ou poema. Isso permite supor que ndo havia necessidade do prémio, ja que a
avaliacdo desse aspecto seria parte fundamental da avaliagdo global da cancéo. No
periodo estudado, sO foi registrado um caso de prémio para melhor letra: na décima
edigéo, a cancdo “Caminhos de Volta”, de Luiz Coronel, ndo logrou classificar-se para a

etapa final, ficando fora do disco e, conseqiientemente, do presente corpus.

Se a inexisténcia de prémio especifico para a letra pode parecer
surpreendente, serve no entanto para deixar claro o carater integral com que é apreciada
uma cancdo, quando executada num festival: o melhor poema do mundo ndo pode
salvar um cantor desafinado.*® O contrario também pode ocorrer, a saber, que uma boa

mdsica, bem interpretada “salve” (aos olhos do jari, ou do publico) um poema pobre.*?’

Outros prémios foram conferidos eventualmente a cancdes sobre temas
especificos, a partir da VIII Califérnia, nas oportunidades em que os organizadores
entenderam ser oportuno incentivar os poetas a tratarem deles: “Melhor Tema das
Missbes”, ou “Missioneiro”, nas VIII, IX, XlI, XII edi¢bes; “Melhor Trabalho de
Pesquisa”, I1X e Xl; “Melhor Trabalho em Defesa do Meio Ambiente”, “Melhor
Trabalho sobre Tema Ecoldgico” ou “Melhor Tema Ecologico”, XI, XII, X1, XIV, XV,
XVI1 e XVIII; “Musica mais Bem-humorada”, XI; “Melhor Tema Alusivo a Revolugéo
Farroupilha”, XV; e “Melhor tema sobre o Negro”, XV111'?®, Manteve-se aqui o critério

utilizado em relacdo a “Cancdo mais Popular” e “Melhor Letra”, qual seja o de nédo

126 Trata-se de um exemplo hipotético. Ndo estamos nos referindo & cancéo citada anteriormente, até
porque nao assistimos a sua apresentacéo.

1270 REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cancdo Nativa do RS (1995) diz, em seu Art. 22°, §
Unico: “No item apresentacdo devem ser consideradas interpretacdo, arranjo, comunicagdo e atuacdo
cénica.”

128 Nas XXIII, XXIV e XXV Califérnias ainda viria a ser oferecido prémio para o “Melhor Tema
Integracdo Latino-americana”.
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incluir no corpus as cangdes que, mesmo tendo recebido algum dos prémios acima
citados, ndo se classificaram para a etapa final do Festival e, consequentemente, ndo
integram o disco respectivo. Este ultimo aspecto dificultaria, na maior parte dos casos, 0

acesso ao texto e as gravacdes dessas cangoes.

As cancbes que receberam esses prémios eventuais e, além disso,
classificaram-se para a etapa final, conquistando o direito de integrar o disco, estéo
assinaladas, no Anexo A, com minusculas: p = melhor trabalho de pesquisa; e = melhor
tema ecoldgico; e n = melhor tema sobre 0 negro. As demais categorias citadas no

paragrafo anterior ndo estdo representadas nos discos.

Estdo indicadas, no Anexo A, ap0ds o ultimo verso de cada cancao, as fontes
consultadas para o estabelecimento das premiagdes, quais sejam: 0S encartes e
contracapas dos discos; ou, quando omitida a informagdo nestes, os jornais da época e

0s arquivos do Instituto Gaucho de Tradicéo e Folclore (IGTF).

Cumpre ainda ressaltar que os critérios de selecdo do corpus seguiram
aqueles empregados pela organizacdo da California para a realizacdo da vigésima edigédo
do Festival, em 1990, conforme h& pouco referido, excegdo feita as cancfes “mais
populares” e as que receberam prémios tematicos especificos, que ndo constaram

daquela mostra.

2.2.2. Estabelecimento dos textos

As fontes dos textos das cangOes estdo igualmente indicadas, no Anexo A,
apos o ultimo verso de cada can¢do. Tendo em vista o carater predominantemente oral

da cangdo popular'®, foram tomadas como fontes primarias as gravaces, que podem

123 Entendemos por “carater predominantemente oral” — apesar da obrigatoriedade da apresentagdo do
texto escrito, pelo autor, no ato da inscricdo no Festival, e da disponibilidade desse texto no momento
da apresentacdo, ao menos para aquela parte do pdblico que obtém o programa impresso — ndo apenas
a circunstancia de sua difusdo massiva através do radio e do disco; mas também a sua
transmissibilidade entre os musicos profissionais ou amadores, que constitui importante fator de
popularizacéo e se da, com freqliéncia, sem o apoio do texto escrito, ou pela transcri¢éo “de meméria”
ou “de ouvido”; e principalmente, conforme advertimos ao final da Introducéo, a peculiaridade de a
cancdo se realizar esteticamente de maneira completa apenas no momento de sua interpretacdo, diante
dos espectadores.
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ser: em disco da propria edi¢do do Festival em que a cancdo foi premiada; no disco da

XX Califérnia, antologia das dezenove anteriores.

Como fontes secundarias — indicadas entre parénteses, logo apds as
priméarias — sempre que disponiveis, foram utilizados os encartes e as contracapas dos
discos do Festival, e eventualmente os programas impressos*®. Também utilizaram-se
as versdes de alguns poemas publicados em livros individuais dos autores. Naturalmente
que as fontes secundarias, por serem escritas, foram fundamentais para o
estabelecimento da apresentacdo gréafica dos textos, compreendendo a sua divisdo em

estrofes e versos, além da pontuacéo.

Em notas de rodapé, no Anexo A, estdo apontadas as divergéncias entre as
versdes. Quando necessario, para facilitar a localizacdo dessas divergéncias, 0S versos

foram numerados.

Os discos das I, 1I, V, VI, VII e XI Califérnias que foram utilizados néo
contém as letras das cangfes. Em consequéncia disso, algumas delas foram transcritas
“de ouvido”, quando ndo foram encontradas outras fontes escritas para o cotejo. Isto
tornou necessario arbitrar a apresentacdo grafica das cangdes, que naturalmente poderao

ser transcritas de maneiras distintas por outros ouvintes.

Também foram Uteis os encartes dos discos: da XIX California, que traz
uma relacdo das vencedoras das dezoito edigcdes anteriores e, principalmente, da XX
California. Ambos os encartes esclareceram sobre a premiacdo em algumas edi¢des do
Festival que ndo estavam indicadas nas respectivas capas ou encartes. Porém o encarte
da XX edicdo contém erros mais grosseiros do que o0s anteriores e, por isso, ha maioria
das vezes a preferéncia foi dada aos encartes originais. Havendo divergéncia entre o
texto cantado (fonte primaria) e o que consta no encarte ou contracapa (fonte
secundaria), optou-se via de regra pelo primeiro, procurando fazer justica ao carater

predominantemente oral desses textos.

Teve preferéncia o texto escrito somente quando tais divergéncias correm

por conta da liberdade do intérprete para furtar-se & norma urbana culta da pronudncia,

30 Ao contréario do que ocorreu com os discos, ndo foi possivel ter acesso aos programas de todas as
edicdes.
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com a finalidade de conferir a interpretacdo um sotaque mais “auténtico”, ainda que o

autor n&o tenha se ocupado em indicar essa prontincia™**,

A preferéncia pela fonte sonora dos textos autorizou ainda a correcdo de

erros ortograficos, sempre que nio alterem a prontncia das palavras em questao*.

N&o foram transcritos vocalizes, isto €, passagens melddicas cantadas cujo

texto ndo tem valor seméantico, mas apenas musical.

2.2.2.1. PONTUACAO

Nos textos dos encartes e contracapas, a pontuagdo € certamente o aspecto
mais negligenciado, seja pelos autores das cancdes, seja pelos copistas ou revisores. Se
na poesia posterior ao Modernismo € freqlientemente dispensado 0 recurso a pontuacéo,
sem que por isso o leitor deixe de fazer as pausas necessarias; na can¢do — numa boa
cancdo, em todo o caso — mesmo quando tal recurso € empregado, sO é percebido pelo
ouvinte na medida em que o intérprete realiza as pausas correspondentes. Como a
compreensdo auditiva do texto ndo se apdia diretamente, mas de maneira mediatizada,

na pontuagéo escrita, esta ndo recebe o cuidado merecido.

Em vista disso, seria justificavel até mesmo suprimir completamente a
pontuacdo de todas as cangdes, sem que isto prejudicasse a analise empreendida adiante.
Em nome da fidelidade, contudo, foi mantida a pontuacéo das cances tal e qual estdo
reproduzidas nos encartes e outras fontes escritas, assinalando-se apenas as divergéncias
entre elas, mas sem o intuito de estabelecer-se uma versao definitiva e gramaticalmente
correta quanto a esse aspecto secundario. Essa tarefa alias, ainda que nado se tratasse de
poesia “cantavel”, demandaria em muitos casos decisdes impossiveis, por ser a

multiplicidade de sentidos indissociavel do fendmeno poético mesmo.

2.2.2.2. INDICACAO DE AUTORIA

Quando as cangbes foram compostas em parceria, 0 autor da letra é

costumeiramente indicado, no encarte ou na contracapa de disco, em primeiro lugar,

31 Indicacdo que ocorre em algumas passagens da cancdo “Flor de Campeira” [XVII1.C], por exemplo.
32 Como “vem” e “vém”, na cangdo “Provinciano” [XVI.R], por exemplo.
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antes do compositor da musica. Essa convencéo foi mantida no corpus, onde constam os
nomes de ambos, separados por “ / ”. Em alguns casos, porém, houve nas fontes
inversdes mais ou menos evidentes na ordem de apresentacdo, isto €, o nome do
compositor precede o do letrista. Somente em seis edi¢bes (IX, X, XII, X1, XVIII e
XIX Californias) constaram de maneira explicita do encarte ou capa os nomes dos
autores “da letra” e “da musica”. Em caso de duvida, foi necessario recorrer aos
arquivos do CTG Sinuelo do Pago e do Instituto Gaucho de Tradicao e Folclore, o que

estd indicado em nota.

2.2.2.3. REPETICOES

As repeticdes executadas pelo(s) intérprete(s) das cancBes raramente sao
indicadas nos textos dos encartes. Como tal aspecto, na analise dos textos, adquire
importancia na medida em que o autor ou intérprete enfatiza determinadas passagens em

detrimento de outras, indicaram-se no corpus tais casos.

Sempre que o refrdo ou estribilho esteja repetido por extenso, no texto do
encarte, no Anexo A ele foi suprimido, por questdes de uniformidade e economia de
espaco, indicando-se em seu lugar a abreviatura “estr”. Pelos mesmos motivos,
apresenta-se entre chaves “{ }”” os trechos que séo repetidos na gravagao, estejam ou néo
indicados na fonte escrita, indicando a seguir 0 nimero de vezes que se repetem. Nos
casos em que o intérprete, ao chegar ao fim da cancdo, retoma-a a partir de um
determinado ponto, repetindo um trecho maior que uma estrofe, indicou-se tal ponto por

1 > 11.

2.2.2.4. GENERO

Para o género das cangbes — entendido como tal aquele indicado entre
parénteses apo6s o titulo das mesmas — consultou-se também, além dos encartes,
contracapas e programas do Festival, a Hemeroteca do IGTF, indicando-se a fonte, caso

a caso, apos o Ultimo verso de cada cangdo, no Anexo A.

Termo de aplicacdo controversa nos estudos literarios, aplica-se aqui

“género”, talvez de forma ndo muito adequada, no sentido que lhe atribui Paix&o
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CORTES em Aspectos da musica e fonografia gadchas (1984) — primeira e ousada
tentativa de empreender uma classificacdo global da musica gaicha — e que se

encontra mais ou menos popularizado no meio dos festivais nativistas.

No livro anteriormente publicado Dangas e andancas da tradicdo galcha,
LESSA e CORTES haviam empregado somente a palavra “danca”, em consonancia
com a adverténcia, feita no prefacio dessa obra, de que sua extensa pesquisa de campo,
empreendida desde o inicio da década de 50, teve sempre como eixo central o aspecto
coreogréfico das manifestaces estudadas (1975, p. 7). Assim é que, no final da obra

1133

citada, incluiram um *“Pequeno dicionario das dancas gauchas”~°, entre as quais se

encontram quase todas as referidas nas capas e encartes dos discos da Califérnia, tais

como “bugio”, “milonga”, “chimarrita”, etc.

Uma década mais tarde, ao deslocar o foco do estudo do aspecto
coreografico para o musical, Paixdo CORTES refere-se aos “géneros Queromana,
Chula, Folias, Terno de Reis, Terol, (...) Fandango e Tirana”, dos quais somente dois —

Folias e Terno de Reis — nédo constavam do “Pequeno dicionario...” (1984, p. 69).

Embora ndo interesse aqui aprofundar a questdo, € necessario ainda advertir
para um certo grau de confusdo reinante nos festivais nativistas — confusdo que se
reflete no corpus — quanto a esse assunto, ja que cada autor ou compositor classifica
arbitrariamente sua obra em tal ou qual género, diferentemente do que ocorre com as
trés “linhas” da Califérnia, cujo enquadramenteo é efetuado pela comissdo de triagem.
Ja na Il California, para citar um exemplo, a vencedora “Canto de Morte de Gaudéncio
Sete Luas”, anunciada como milonga, foi acusada por outros concorrentes de ser na
verdade um samba-cancdo (LOPES, 1973, p. 43; UCHA, 1973). O préprio Paixéo
CORTES denuncia a confusdo por parte ndo apenas dos compositores, mas dos proprios
organizadores dos festivais, e que transparece na redacdo dos regulamentos. (op.cit, p.
131) O da Califérnia, por exemplo, define um de seus objetivos como “Elevar a
expressividade artistica de temas e géneros/ritmos regionais, buscando valorizar a

musica do RS,...” 3

133 Grifo nosso.

13 REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cancdo Nativa do RS. (1995, Art. 1°, Item “c”). Grifo
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Alguns discos das Californias ndo trazem informacdo sobre o género das
cancOes. Uma vez que sempre foi possivel, nesses casos, obter tal informacao através de
consulta ao CTG Sinuelo do Pago ou a Hemeroteca do IGTF, supde-se que a
classificacdo em determinado género, por parte do autor, fosse indispensavel para
efetuar a inscricdo no Festival. Consultando-se os discos, entretanto, verifica-se que,
embora geralmente 0 género esteja expresso entre parénteses, apos o titulo da musica,
ndo se especifica de que informacéo se trata. Melhor dizendo: ndo é referida a palavra
“género”, ou qualquer outra. A Unica excecdo € o disco da XIV California, que traz a

mesma indicacdo ambigua encontrada nos regulamentos: “género/ritmo”.

Entenda-se aqui por género, em suma, tal como o emprega Paixdo Cortes,
um conjunto mais ou menos definido de constantes poéticas, musicais e coreograficas,
diretamente relacionado as dancas tradicionalistas. A decisdo de incluir essa informacao,
que se encontra mais comumente vinculada ao aspecto musical das canc¢des, no corpus,
foi tomada tendo-se em mente também o aproveitamento futuro da mesma, num

eventual desdobramento deste estudo.

2.2.3. Metodologia de abordagem

Uma vez estabelecidos os textos das cancfes, 0 passo seguinte foi definir
um padrdo de analise ou coleta de dados, isto €, um método de abordagem a ser aplicado
a todas as cancdes, sob a forma de um elenco de questdes a serem respondidas com base

em cada uma delas.

Como guia para esta analise, utilizou-se o artigo de Antonio CANDIDO
intitulado “Exercicio de Leitura”, o qual recomenda iniciar-se uma analise “objetiva e
metodica (...) pelos elementos por assim dizer ‘palpaveis’ do poema”, na seguinte
ordem: em primeiro lugar, devem-se abordar os “elementos relativos ao género onde o
poema se enquadra, pois eles sdo normas anteriores que se tornam um ponto de partida
impessoal”; a seguir, deve-se procurar esclarecer “o sentido de cada palavra e cada
verso”; e finalmente, deve-se “focalizar os elementos ‘materiais’, 0s mais ‘palpaveis’ de

todos: metro, rima, estrofacdo, pontuagéo e, sobretudo, a relacdo entre eles”. Em todas

Nosso.
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as etapas, segundo CANDIDO, “é preciso fazer um esforco para passar da descrigio
atomizada de cada elemento para a correlagcdo entre eles, pois é esta que revela a

férmula prépria do poema” (1975, p. 9-10)

Os elementos mais “palpaveis” do poema sdo, sem divida, 0s componentes
do que se costuma chamar a sua “forma”, podendo ser tomada aqui essa palavra em suas
acepcdes mais correntes, extensivas a vida ordinéria e encontradicas em qualquer
dicionario: “feitio”, “configuracdo” (FERREIRA, 1994) “talhe”, “feicdo”, “disposi¢cdo
exterior das partes”, “constituicdo” (AULETE, 1964, v. 3, p. 1818), etc.

Ja com a recomendacdo de “esclarecer o sentido de cada palavra e cada
verso”, Candido procura assegurar uma perfeita compreensdo do texto em seu nivel

semantico.

Por fim, com respeito a “correlacdo” entre os elementos, € necesséario
lembrar que, no caso da cancdo, elementos musicais interferem também na forma do
poema. Desde que se tenha isso em mente, é perfeitamente plausivel a aplicacdo, na

analise desses textos, de um método desenvolvido para analise de poemas “puros”.

Assim, o elenco de questdes propostas a cada poema incluiu os seguintes
elementos, formais e conteudisticos: os metros empregados; o numero de estrofes; o
namero de versos de cada estrofe; a repeticdo sistematica de determinados versos; a
presenca de estribilho; a maior ou menor regularidade do ritmo; o esquema de rimas,
constante ou variavel, e sua importancia estrutural no poema; a utilizacdo de aliteraces;
a possibilidade de se identificar um “eu poético”, ou um interlocutor a quem ele se
dirige; os tempos e modos verbais empregados; a quantidade de vocabulos regionais; o
uso de enumerac@es, ou anaforas; a presenca de tracos estilisticos de outros géneros que
ndo o lirico; as met&foras mais comuns; os temas predominantes; a identificacdo de

tipos mais ou menos definidos; etc.™*

A fim de exemplificar o método empregado, estdo descritos a seguir,

detalhadamente, os passos seguidos na analise da cangéo “Pampa pieta” [ XVIL.F*]

135 Na formulacio destas questdes, contamos também com conselhos (teis da Profa. Dra. Maria da Gléria
Bordini, da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.
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2.2.3.1. Um exemplo de andlise: “Pampa Pieta”
PAMPA PIETA (valsa)

Dilan Camargo / Newton Bastos

Texto

Rimas

Estrofe

Parte da
estrofe

po estrofe

1. O Mae das nascidas manhas
os céaes farejam tuas irmas.
Tende piedade de nés

herdeiros, parceiros

dos pecados do mundo

no campo

no amplo

na pampa sem fim

tende piedade de nés.

13.

1

2. Estr: { Pampa, pampa
pampa, pieta! } 2x

3. {Pampa
guanto soga

guanto sova

guanta cova

sem altura
sepultura

pa de corte

ao pé da morte. } 2x

28.

4. O Pai dos rebanhos das reses
ouve o tamanho das rezas.

Tende piedade de nés

campeiros, tropeiros

despiedados, sem mundo

no campo

no amplo

na pampa sem fim

tende piedade de nés.

OOMTMMUOTY> COOO0OWWwWY WX WTmMmMmMOO > >

38.

Estr.

1. Pampa
guantas luas
sangas nuas
dores tuas

s6 lonjuras
criaturas

pés sem sorte
fé pra os fortes.

42

2.  Pampa
guantas luas
sangas nuas
dores tuas

sem altura

s6 lonjuras

pa de corte

ao pé da morte.

OO0ORWwww>» OOWHWwWwww >

53.

Estr.
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Em primeiro lugar, chama a atencéo a introdugdo, numa cancao regionalista,
de uma palavra estrangeira ja no titulo: pieta, que em italiano significa “piedade”.
Apesar disso, como se poderia esperar, ndo ha qualquer reflexo, na can¢éo, da cultura do
imigrante italiano. O que pretendeu o poeta foi introduzir um elemento cristdo, no
poema, pela referéncia explicita a liturgia da igreja catolica. Nos versos 1, 3, 5 e 9 da
primeira estrofe (e igualmente nos v. 20, 22, 24 e 28 da terceira) podem-se ler
adaptac0es e citacOes literais de trechos do Kyrie e do Agnus Dei. Esse apoio nas formas
liturgicas é recurso formal inédito nas cangdes do corpus, e especialmente significativo
quando se recorda que o folclore gauchesco, por razdes historicas, guarda tdo poucas

manifestagdes ligadas a religido catolica.

Quanto ao género valsa, trata-se do Gnico caso no corpus (com excecao de
uma toada-valsa) e refere-se, como é sabido, estritamente a um género musical de

danca, ndo tendo qualquer implicacéo na forma poética.

Usaram-se o ritmo e a extensdo dos versos como critério para a classificacdo
das cinco estrofes em dois grupos, conforme se vé acima na coluna a direita. Ja a divisdo
de cada estrofe em duas partes leva em conta ndo apenas a extenséo dos versos (caso das
estrofes de tipo I, somente), mas também a respiracdo musical, mais evidente nas

estrofes do tipo 1, mais sutil nas do tipo I.

A cancdo esta constituida de cinco estrofes, cujo numero de versos varia
entre oito (tipo 1) e nove (tipo 1). N&o ha versos repetidos individualmente nas estrofes
Porém a segunda estrofe € integralmente repetida, procedimento que confere simetria ao
conjunto, que pode ser assim representado, segundo a alternancia ou repeticdo dos dois
“tipos de estrofe”: I, II, 11, estr; I, II, Il, estr. Sobre o estribilho, porém, é que repousa a

funcdo reiterativa, limitando-se seu texto ao titulo da cangdo.

Quanto ao ndmero de silabas, os versos variam de uma a oito, com

esquemas variaveis de acentuagao.

Nas estrofes do tipo | (primeira e terceira) predominam 0s versos mais
longos, especialmente na primeira parte de cada uma delas. Do sexto em diante, 0s
versos “encurtam”, mantendo-se porém o ritmo ternario caracteristico desse tipo. As
segundas partes dessas estrofes sdo idénticas, bem como o terceiro verso da primeira
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parte de cada uma delas.

As estrofes de tipo Il iniciam-se todas, tal como o estribilho, pela palavra
“pampa”. O ritmo binario predomina. S&o constituidas na maior parte por versos de trés
silabas. Permanece no tipo Il a divisdo da estrofe em duas partes (no caso, metades
iguais) que encontram correspondéncia entre si. Por exemplo, as primeiras metades da
quarta e da quinta estrofes sdo rigorosamente iguais. Além disso, um mesmo verso (“s6
lonjuras™) aparece nas segundas metades das duas, porém em posicdo diferente. Ja as
segundas metades da segunda e quinta estrofes sdo praticamente iguais, com excecao de

um verso (“so lonjuras” substitui “sepultura”).

Nas estrofes do tipo Il, as rimas obedecem a esquema idéntico, tomando-se
cada metade individualmente. O esquema das primeira metades é ABBB
(desconsiderando, aqui, a diferenca entre rimas consoantes e assonantes), enquanto o
das segundas seria AABB. De maneira geral, predominam as rimas emparelhadas. As

estrofes do tipo | tm maior ocorréncia de versos brancos.

Passando-se ao nivel semantico do poema, verifica-se que, nas estrofes do
tipo 11, justifica-se o pedido de piedade que é formulado nas estrofes do tipo I. Nestas,
os interlocutores parecem ser, a uma primeira leitura, a Virgem Maria e Deus Pai, se
levarmos em conta a referéncia a liturgia cristd. Porém héa a possibilidade de a “mae das
manhas” ser simplesmente a “mae natureza”, enquanto o “pai dos rebanhos” poderia ser
0 proprio pampa. Nas estrofes do tipo Il, bem como no estribilho, a palavra “pampa”
desempenha aparentemente o papel de vocativo, especialmente quando se observa o uso
da segunda pessoa, nos v. 32 e 40. Contudo, a piedade também pode estar sendo pedida

ndo ao pampa, mas para (ou em beneficio de) ele.

Em relagdo aos verbos, predomina o modo imperativo, como é préprio da
oracao. Note-se, contudo, a auséncia de verbos em todas as estrofes de tipo II.

Quanto ao vocabulério utilizado, a cancéo pertence ao grupo majoritario das

136

que empregam alguns™ termos regionais (quatro, além de “pampa”: *“soga”,

“campeiros”, “tropeiros” e “sangas”), em medida que ndo chega a impossibilitar sua

136 v/, Item 2.3.3, adiante.
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compreensdo pelo forasteiro. Observe-se ainda que a palavra “pampa” recebe artigo
feminino, tal como no idioma espanhol, sendo em portugués corrente 0 género
masculino. E significativo, com relagio ao bilingiiismo do falar gaticho, o fato de que o
texto dos encartes consultados traz o artigo masculino; enquanto a gravagao, cuja versao
prevaleceu por ser considerada aqui fonte primaria, conforme se viu ha pouco no Item

2.2.2, traz o feminino.

No v. 4, o sujeito lirico, “herdeiro” daquilo pelo qual se julga merecedor da
piedade, declara-se a seguir também “parceiro”, isto €, co-responsavel pelos “pecados
do mundo”. E interessante observar, nesse verso, a ocorréncia de uma rima interna entre
os dois vocabulos, que enfatiza a diferenca de grau entre “herdeiro” e “parceiro”.

Recurso semelhante € empregado no v. 23.

Algumas das imagens sugeridas permanecem um tanto obscuras apos a
leitura, caso daquela contida no v. 2, por exemplo. Ndo obstante, a maior parte das
expressdes carrega um razoavel grau de originalidade e polissemia. E o caso do verso
“pés sem sorte” (quarta estrofe), que da a idéia de “criaturas” que andam a esmo pelas
“lonjuras”. Ou “ao pé da morte”, que denota a0 mesmo tempo a imediagdo da morte e o
gesto do homem que, com o pé, afunda no solo a “péa de corte” para, entre outras coisas,

cavar uma “sepultura”.

Quanto ao assunto da canc¢do, provavelmente refere-se o poeta, com
“pecados do mundo”, a morte e & violéncia no campo de um modo geral, reforcada pela
mencdo a “sepulturas sem altura”. N&o parece referir-se, entretanto, explicitamente as
guerras, como ocorre em outras can¢des do corpus. Exatamente pela dificuldade de
reducdo do poema a um “tema” Unico € que ele demonstra ser um dos mais ricos do
corpus. No que tange aos aspectos formais, de igual maneira ficou demonstrado um grau

consideravel de complexidade.

No proximo capitulo, serdo analisados os resultados obtidos mediante a
aplicacdo do método de abordagem acima descrito as demais cangdes do corpus,

considerando-se as relacdes entre esses resultados individais.
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2.3. RESULTADOS DA ANALISE DAS CANCOES

Uma vez coletados os dados referentes a cada uma das cangdes
individualmente, conforme descrito no Item 2.2.3 do Capitulo anterior, passou-se a
sistematizacdo dos mesmos, na tentativa de montar um quadro mais ou menos sintético
que refletisse o conjunto das cancdes, sem deixar de mencionar aquelas que se destacam
individualmente, por algum motivo. Embora alguns desses dados ndo se revelassem
propriamente Uteis aos objetivos deste estudo, optou-se por transcrevé-los mesmo assim,
a fim de que o quadro resultasse 0 mais amplo possivel. Correu-se assim o risco de uma
certa prolixidade, com a vantagem de facultar a cada leitor a escolha dos dados que mais

Ihe interessam pessoalmente.

E importante, antes de passar aos resultados, advertir outra vez para a
particularidade, implicita na escolha do corpus, de que tais dados referem-se a cangdes
premiadas pelo Festival. Apontam, portanto, tendéncias ndo apenas do trabalho dos
poetas, que as produzem desinteressadamente ou com o objetivo imediato de vencer o
certame; mas também da ideologia dos promotores do evento, ou das comissdes
julgadoras e de triagem por eles nomeadas, que escolhem os vencedores. O mesmo
método de trabalho aqui empregado, se aplicado a um corpus mais abrangente, para cuja
selecdo ndo fosse utilizado o critério da premiagdo, com certeza daria resultados que

diriam mais dos autores e menos dos organizadores.

2.3.1. Aspectos do género

Conforme a seqiiéncia proposta por Antdnio Candido (Item 2.2.3 do
Capitulo anterior), num primeiro momento foi levantada estatisticamente a freqliéncia
de cada género nas cangbes do corpus. Verificou-se ai uma grande diversidade de

géneros: vinte e cinco, para sessenta e sete cang¢6es, conforme mostra o quadro abaixo:
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género guantidade género quantidade

de cancoes de cancoes
lamento 1 \vaneira ou vaneirdo 7
exaltacdo 1 mazurca 2
milonga* 19 ritmo de terno de reis 1
neo-regionalismo 1 toada - valsa 1
galope 1 cancao** 2
cancao estilo 2 polca 1
fandango 2 bugio 2
toada - cancdo 1 ritmo binério 1
toada 10 valsa 1
rancheira 6 xote 1
tatu 1 candombe 1
chimarrita 2 total 67

* Inclui uma “milonga pampeana”

** Inclui uma “cancgdo missioneira”

Observa-se, em primeiro lugar, a franca predominancia do género milonga,
com dezenove exemplos (28% do total). Na segunda década do periodo enfocado essa
predominancia se acentua: dessas dezenove, doze foram apresentadas nos anos 80.

137 sendo sua

Trata-se de um género poético-musical originario do Prata
existéncia registrada no Uruguai ja por volta de 1870. O texto da milonga, originalmente
improvisado por um ou dois (isto €, em desafio, exatamente como mais tarde a “trova”
galcha) milongueros, era constituido por quadras. A medida que o termo passa a
designar uma cancdo composta (ndo improvisada), passa a admitir sextilhas, oitavas e
décimas, tornando-se pouco a pouco mais complexa. (AYESTARAN, 1978, p. 67-77)
Registra-se também o termo na acepcdo de “danca popular” e, por extensdo, “baile ou

festa”. (LYNCH, 1953, p. 49-53; BORGES & CASARES, 1955, p. 780).

137 £ curioso, como bem observam LESSA e CORTES, que o vocdbulo “milonga”, embora hoje
carregado de conotacfes platinas para os rio-grandenses, tenha origem presumivelmente africana
(1975, p. 183). Para a etimologia do vocabulo, v. CASCUDO (s.d, p. 578-579).
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Para o folclorista uruguaio Lauro AYESTARAN, o milonguero seria
herdeiro direto do lendario payador, ja inteiramente desaparecido no final do século

passado:

El esquema psicolégico del payador se repite textualmente en
el milonguero. Cambia el ambiente, cambia la estrofa y cambia el
contenido, pero la actitud del “trovero” — del que trova, halla o
inventa — es la misma. Aquél, al pie de las murallas de un
Montevideo sitiado a la luz de los fogones de los dias heroicos; éste
en los ambientes espesos de las “academias” o bailes de candil. El
trovador en una lujosa teoria de la rima, despliega soberano su
pensamiento en la compleja estrofa de la décima; el milonguero
concentra su pensamiento en la humilde y comoda cuarteta. Los
versos del primero ruedan sobre las luchas de la patria haciente por
la conquista de una independencia: es la voz colectiva de la
nacionalidad; los versos del milonguero, muy a menudo sobre las
luchas a arma blanca por la conquista de una mujer, son la voz
individual del “compadrito” (...)

Pero si el lugar, el metro y el contenido son distintos, la actitud
y su resultante, el acto de improvisar cantando, son los mismos.
(1978, p. 68-69)

Eis ai um inegavel ponto de contato da moderna cangdo nativista com a
tradicional poesia Gauchesca dos paises vizinhos. Seguindo o trajeto comum a todas as
modas, a milonga sai das cidades — Montevidéu e Buenos Aires — passando pelos
arrabaldes em direcdo ao campo, onde fixa residéncia de forma definitiva. Nesse
caminho, termina por ser “contrabandeada” para nosso Estado onde, em 1912, Jo&o
Cezimbra JACQUES ja registra sua existéncia, definindo-a sucintamente: “Espécie de
mausica crioula platina, cantada ao som da guitarra (violdo) e que estd também, como a
meia-canha e o pericon, adaptada entre a gauchada rio-grandense da fronteira” (1979, p.
167).

E claro que as milongas da Califérnia ja ndo sdo as uruguaias de 1870, nem
as que tera ouvido Cezimbra Jacques no inicio deste século. Formalmente, ha no corpus
uma grande liberdade no que tange ao esquema acentual-silabico, niUmero de versos de
cada estrofe, nimero de estrofes, etc. Com freqliéncia, mas ndo sempre, apresentam um
refrdo, cujo ritmo geralmene contrasta com o das estrofes. Os temas também s&o 0s mais

variados.

Por ser 0 mais representativo numericamente, o género milonga presta-se a
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verificacdo, no corpus, da validade da propria definicdo de género aqui empregada,
como um conjunto de constantes poético-musicais (V. Subitem 2.2.2.4, acima). E, com
efeito, no que tange a variedade de aspectos formais, as milongas acompanham o
conjunto do corpus, ndo sendo possivel determinar tais constantes. O que torna

extremamente problematica aquela defini¢do, que mereceria um estudo especifico.

Em “Flor de Campeira” a milonga torna-se objeto da cancédo, cujas trés

primeiras estrofes recomendam os temas de que ela deve tratar:

Uma milonga pachola

Pra se cantar a vida inteira
Tem que ser flor de campeira
Como um laco a bate-cola.

Tem que falar de cavalos,
De tombos e gauchadas,
Rodeios nas madrugadas
Contraponteando com galos,

Saudades da sesta boa

No galpédo onde eu encilho,
Meu pingo quebrando milho
Pelas tardes de garoa. [XVIII.C]

para depois exemplificar com seis estrofes que falam de seis cavalos de pélos diferentes.

No estribilho, abaixo reproduzido:

Milonga flor de campeira,
Te canto de pélo a pélo,

Se cada verso é um sinuelo
Pra outro que vem de atras.

Grifamos o trecho que faz mengdo ao carater de trova ou desafio
improvisado que a milonga, conforme afirma Lauro Ayestaran, possuia originalmente,
embora a cangdo seja interpretada por um s6 cantor. A obrigatoriedade, definida em
regulamento, de respeitar-se o limite temporal maximo de quatro minutos para cada
cancdo impede, na prética, que a California seja palco da trova tradicional, mas nédo

impede que ela possa ser estilizada, como nesse caso.

Outro género de origem platina presente no corpus, ainda que em pequeno
numero (somente dois casos) € a cancdo estilo. Embora ndo tenha logrado a

popularidade da milonga deste lado da fronteira, o estilo, também chamado de décima,
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tornou-se “la forma lirica mas noble y mas socializada en el ambiente rural uruguayo”
(AYESTARAN, 1978, p. 29). Formalmente, as duas cancdes do corpus batizadas como
estilo, entretanto, pouco ou nada ttm em comum com o modelo tradicional uruguaio, ou
mesmo entre si. Uma tem metro variavel; a outra, alexandrinos. Nenhuma delas utiliza
estrofes de dez versos, ou décimas. Nesse caso, contudo, é necessario esclarecer que a
denominacdo décima, no Rio Grande do Sul, difundiu-se popularmente com o sentido
generico de “cantoria narrativa” — ou romance. Embora registrem-se no cancioneiro
folclérico exemplos de décimas efetivamente constituidas de estrofes de dez versos,
predominam as quadras ou sextilhas, geralmente de redondilhas maiores. (MEYER,
1975, p. 96; GARCIA, 1990, p. 77) Entre os dois exemplos do corpus, “Ultimo grito”
[111.2] e “Cancdo dos arrozais” [IV.1], somente a primeira apresenta-se com tragcos de

narrativa.

Caso polémico ¢ o da toada, segundo género mais freqliente no corpus, com
18% das cancg0es, incluindo-se ai dois exemplos mistos: uma toada-cangdo e uma
toada-valsa. Para Camara CASCUDO, o termo “é sempre ligado a forma musical e néo
a disposicdo poética” (s.d, p. 872), e é utilizado amiude simplesmente como sinbnimo
de melodia. Embora esteja disseminada por todo o Brasil — ou talvez por isso mesmo
— é dificil encontrar-lhe caracteristicas definidas. Para a music6loga Oneyda
Alvarenga, o0 pouco que se pode dizer da toada em geral é que “seus textos sdo curtos —
amorosos, liricos, comicos — e fogem a forma romanceada, sendo formalmente de
estrofe e refrdo” (apud CASCUDO, s.d, p. 872).

A maior parte dos géneros encontrados no corpus, conforme visto no Item
2.2.2.4 do Capitulo anterior, diz respeito a dancas, pouco revelando sobre a forma
poética que casualmente lhe corresponde na cangéo analisada. E o caso tanto das mais
antigas, trazidas pelos portugueses ou agorianos — tatu, chimarrita e fandango —
quanto daquelas que aqui chegaram no século XIX, dancgas de saldo vindas de Paris
através do Rio de Janeiro, e que sofreram maior ou menor aculturagdo — mazurca,
valsa, xote, polca, rancheira, vaneira e vaneirdo. Todas as dancas citadas (bem como a
milonga) estdo descritas por LESSA e CORTES em Dancas e Andancas da Tradicao
Galcha (1975), e juntas compreendem vinte e cinco cangdes (37% do corpus). Esse

simples dado indica que o trabalho de pesquisa desses autores, fundadores do
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Movimento Tradicionalista Gaucho, representou a base sem a qual uma iniciativa como
a Califérnia teria poucas probabilidades de se realizar, ainda que 0s autores e
compositores tenham usado com crescente liberdade os géneros descritos, 0 que €

préprio alias da poesia moderna.

Dentre as diversas dancas acima mencionadas e aproveitadas pelos
compositores da Califérnia, destacam-se individualmente a mazurca e sua derivada, a
rancheira, que somam oito exemplos; e o0 par vaneira-vaneirdo, com sete. Nenhuma

delas apresenta, nos exemplos do corpus, caracteristicas poéticas bem definidas.

Encontramos ainda outros géneros, ndo descritos por LESSA e CORTES
(1975), ocorrendo esporadicamente, os quais serdo referidos de maneira breve: neo-
regionalismo, lamento, exaltacdo, galope, ritmo de terno de reis e ritmo binario. Com

excecao do primeiro, os demais nada tém de propriamente regional.

O termo neo-regionalismo parece ter sido empregado pela primeira vez no
“batismo” da Unica cangdo do corpus ai enquadrada, “Gaudéncio Sete Luas” [I1.2],
quem sabe pela impossibilidade de classifica-la em qualquer dos géneros conhecidos. O
termo “neo-regional” chega a ser empregado na imprensa em pelo menos duas
oportunidades, em 1975 e 1976, portanto antes da popularizacio do termo
“nativismo”. Isto sugere que a procura de um nome adequado para a musica que se fazia
desde a existéncia da California, e que marcasse suas diferencas em relacdo ao
Tradicionalismo, possa ter passado (sem sucesso) por “neo-regional”, antes de terminar

pela popularizacdo definitiva de “nativismo”.

Os ternos de reis, representados no corpus pela cancdo “Facho da Estrela
Guia” [IX.F] — e que foram posteriormente objeto de pesquisas de Paixdo Cortes —
cuja tradicdo foi trazida ao Brasil pelos portugueses, sdo grupos de cantores que ainda
hoje, no interior do Pais, entre 0 Natal e o dia 6 de janeiro, percorrem as casas da
vizinhanca cantando e solicitando alimento ou dinheiro. O nome, no caso da cangao
citada, serve aqui para designar o género poético-musical afeito a essa manifestacdo
folclérica. (CASCUDO, s.d, p. 774)

38 Folha da Manha, 8 dez. 1975, p. 50 e 11 fev. 1976, esta Gltima matéria assinada por Maria Trudy
WAGNER. Ambas referem-se ao trabalho do grupo Pentagrama, de lvaldo Roque e Jerénimo Jardim.
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O termo lamento, género da primeira cancdo vencedora da Califérnia,
“Reflexao” [1.1], ndo designa nenhum género musical conhecido na atualidade. Como
género poético, lamento seria sinbnimo de treno, que “designava, entre 0s gregos, as
ladainhas ou cantos flanebres (...) penetrando no Cristianismo, [e] floresceu nas
lamentacdes biblicas de Jeremias. Nas literaturas modernas, considera-se treno todo

poema lirico de lamentagio ou memoria dos mortos”. (MOISES, 1982, p. 498-499)

O galope, encontrado somente na cancédo, “Canto de aurora” [I1.3], ndo tem
qualquer relacdo aparente com o “galope” ou “martelo-agalopado”, sextilha de

decassilabos cantada em desafio pelos cantadores do Nordeste brasileiro.

Ritmo binario, obviamente, diz respeito apenas ao ritmo musical da cancao,
ndo constituindo género. Também ndo foram encontradas referéncias anteriores ao

género exaltagao.

Outro género presente no corpus, e igualmente ndo mencionado no estudo
pioneiro de LESSA e CORTES, possui denominagdo um tanto abrangente demais para
ter alguma utilidade neste estudo. Trata-se do género... cangdo! Registra-se um unico
exemplo no corpus, além das jA mencionadas cancéo estilo (dois exemplos) e toada-
cancdo (um exemplo). Ja a cancao “Prece ao Minuano” [1.2] é a Gnica apresentada como
cancdo missioneira. Embora Paixdo CORTES (1984) ndo reconheca, em sua
“Classificacdo da Musica Rio-Grandense”, nenhuma “mausica missioneira”, € possivel
gue o poeta-compositor pretendesse traduzir num género poético-musical especifico
alguns aspectos da fisionomia cultural prépria da regido das Missdes™,
reconhecidamente distinta da Campanha, 0s quais contudo ndo foi possivel identificar
com clareza. Cabe, porém, assinalar que alguns dos mais destacados poetas da Estancia
da Poesia Crioula procedem daquela regido do Estado, caso de Aparicio Silva Rillo e
Jayme Caetano Braun, por exemplo. E que a propria Califérnia, reconhecendo tais
peculiaridades regionais, ofereceu prémios especificos para o “melhor tema das
missOes” ou “missioneiro” em quatro das dezenove edi¢des abrangidas por este estudo,

embora nenhuma dessas cancées tenha sido classificada para a etapa final.**°

139 «Missdes”: v. Glossario, Anexo B.

40 Cfe. Item 2.2.1.1 do Capitulo anterior.
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Cabe mencionar, ainda, um género néo referido explicitamente em nenhuma
cancdo, mas indicado nos titulos de duas delas, “Romanceiro da Erva Mate” [IX.P] e
“Romance na Tafona” [X.R]. No primeiro caso, parece haver o autor empregado
impropriamente o termo “romanceiro”, em lugar de “romance”. O sentido deste Ultimo
termo, em que se poderia enquadrar as duas cangdes, € 0 de “composicdo poética
tipicamente espanhola, de origem popular, autoria ndo raro anénima e tematica lirica
ou/e historica, geralmente em versos de sete silabas ou redondilhos maiores” (MOISES,
1982. p. 451). Emprega-se “romanceiro” em geral para designar a compilagdo em

volume de varios “romances” (ibid, p. 460).

Augusto MEYER refere-se, em introducdo ao Cancioneiro gaucho, a
escassez desse género no folclore do Rio Grande do Sul, sendo o “Lunar de Sepé” o
unico romance completo conhecido de origem autdctone, mesmo reconhecendo nos
versos do “Boi Barroso”, do “Tatu” e da “Chimarrita” uma “tendéncia para articular-se
em romance (...) mas ndo passam de um vago esbo¢o”. (1959, p. 25) Versando contudo,
as duas canc¢des do corpus citadas acima, sobre matéria amorosa, € possivel ainda que

“romance” esteja ai empregado somente no sentido mais vulgar de “histéria de amor”.

Por fim, antes de abordar aspectos formais das cangdes, no Item seguinte, é
importante ressaltar que ndo foi possivel estabelecer correspondéncia entre género e
forma das cancdes de maneira inequivoca, conforme ja apontado acima com respeito a

milonga.

2.3.2. Em busca de um modelo formal

Seguindo ainda o roteiro sugerido por Antonio Candido em “Exercicio de
Leitura” (conforme Item 2.2.3 do Capitulo anterior), passou-se diretamente ao terceiro
ponto, o levantamento dos elementos mais concretos dos poemas, para s6 depois atacar

0 segundo, referente ao nivel semantico.

2.3.2.1. METRO E RITMO

O aspecto ritmico da cancéo é talvez aquele que reflete mais claramente o

seu carater hibrido. Embora haja uma quantidade consideravel de poemas perfeitamente
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metrificados, com acentos regularmente distribuidos; verifica-se com frequéncia, por
exemplo, que dois versos com distinto nimero de silabas adaptam-se facilmente a uma
mesma frase musical. O contrario também ocorre, isto €, 0 mesmo verso pode receber
duas melodias diferentes, quando repetido. Mas, entre a musica e o poema: qual deles
teria influenciado o outro? Aquele que foi criado antes, por certo. Mas, e quando a
criacdo se da simultaneamente? Um trabalho de pesquisa interessante poderia dedicar-se

a estabelecer os sentidos dessa complexa interacao.

N&ao houve por certo nenhuma surpresa quando se constatou que trinta e oito
cancdes (57%) tinham como metro predominante o heptassilabo ou redondilha maior.
Esse verso ndo apenas € 0 mesmo em que estd vazada a maior parte do cancioneiro
folclorico brasileiro e gaucho, derivado da tradi¢do lusa, como ainda corresponde, no
idioma espanhol, ao verso octassilabo empregado por praticamente toda a poesia

Gauchesca Platina.

O segundo verso mais empregado, porém, foge a tradi¢do folclorica: é o
alexandrino, que predomina em sete cangdes (10%). Trata-se de um fato no minimo
curioso, se considerarmos que ha, por exemplo, apenas um caso de predominancia de
decassilabo, verso classico bem mais comum na lingua portuguesa. O uso do metro
alexandrino sugere uma forte influéncia de modelos eruditos sobre os poetas da

Califérnia.

Outro indicio significativo de discordancia em relagdo a tradigdo do
cancioneiro popular é a existéncia de doze cangdes (18%) com versos de metro bastante
variavel, nas quais ndo predomina nenhum em especial. Ai se enquadram tanto aquelas
de versos livres, como as que, em diferentes estrofes e no estribilho, utilizam varios

metros distintos.

Em relacdo ao esquema acentual-silabico dos versos, encontrou-se variavel
tendéncia a regularidade em quarenta e oito cancgdes (72%). Incluem-se nestas somente
doze (18%) de ritmo perfeitamente regular do inicio ao fim; enquanto trinta e seis
apresentam distintos esquemas de acentuacdo ao longo dos versos, sempre com
tendéncia a predominar um ou dois dentre esses esquemas. As restantes tém ritmo

irregular, sem que se possa distinguir um padrdo dominante.
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2.3.2.2. ESTROFACAO

Quanto a extensao total, as can¢des tém de duas a nove estrofes, sendo
quatro o nimero mais comum (vinte casos, ou 30%). Quarenta e oito delas (72%) tém
entre quatro e seis estrofes. Conforme ja foi dito no Item 2.3.1, a extensdo é limitada

pelo regulamento, que fixa em quatro minutos a duracdo méaxima de cada cancao.

Os autores dividem-se quanto ao uso ou ndo de estribilho, havendo uma
ligeira superioridade numérica das cancbes que ndo o apresentam: trinta e sete (55%)
contra trinta (45%). Nos casos em que ha estribilho, na maior parte das vezes este €
repetido a cada uma (dezoito casos, ou 49%), duas (onze casos, ou 30%) ou ainda trés
estrofes (sete casos, ou 20%). Registram-se ainda, em quatro casos, formulas mais
complexas de estribilho varidvel, isto é, que tem um ou mais versos alterados a cada

repeticéo.

Com relacdo ao nimero de versos em cada estrofe, a tradi¢do folcldrica é
majoritariamente seguida: em metade das cang¢des a quadra reina soberana. Somando-se-
Ihes aquelas em que predominam outras estrofes com nimero par de versos de uso
bastante difundido no verndculo — oitavas e sextilhas, estas também largamente

empregadas na Gauchesca Platina — chega-se a 81%!

2.3.2.3. RIMAS

Por seu papel importante ndo apenas quanto a sonoridade, mas também no

reforco do ritmo, a rima reveste-se de grande importancia no estudo da cancéo.

Dentre as cangdes estudadas, somente quatro (6%) ndo apresentam esquema
de rimas definido, isto é, constituem-se de versos brancos ou apresentam rimas
meramente eventuais. Dentre as que apresentam esquema definido, vinte e nove (43%)
mantém idéntico esquema do inicio ao fim, enquanto trinta e quatro (51%) apresentam
esquemas distintos nas distintas estrofes. Dentre todas as cangdes, vinte e sete (40%)
tém a caracteristica de rimar invariavelmente os versos pares, tipica das quadrinhas do

cancioneiro popular gaticho e brasileiro.**

11 No levantamento das rimas, levamos em conta exclusivamente as estrofes, excluindo os estribilhos,
que freqlientemente apresentam esquemas contrastantes.
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No que diz respeito as rimas, um dado importante € a presenca de rimas
assonantes em dezoito cangdes (27%), desconsideradas nesse nimero aquelas em que
tais rimas aparecem apenas internamente, com o que o percentual elevar-se-ia a 39%.
De uso pouco comum na poesia vernacula, embora presentes ja nas cantigas galego-
portuguesas, tais rimas so vieram a ser exploradas sistematicamente no Brasil por alguns
dos maiores poetas deste século, entre eles Jodo Cabral de Melo Neto. A larga
disseminacédo de seu uso na poesia de lingua espanhola, inclusive na Gauchesca, aponta

para uma influéncia dessa tradi¢éo sobre as cangdes da California.

Se é notavel a ocorréncia de rimas pobres, em quase metade do corpus, ndo
0 € menos a frequéncia com que se encontram, em medidas variaveis, rimas internas
(presentes em 31%) e aliteracGes (em 15%), atestando uma evidente preocupacdo com a

sonoridade. Vale a pena destacar individualmente, nesse aspecto, alguns exemplos:

A cancao “Tropa de Osso” destaca-se do conjunto pelo emprego eficaz de
diversas aliteragOes sobre as consoantes /s/, /p/, /vl e /d/, e especialmente sobre /m/ e /In/
— fonemas que favorecem a projecdo da voz do cantor — como se V€ na primeira

estrofe, abaixo reproduzida:

De vez em quando no horizonte do passado

Surge uma nuvem de lembrancas andarilhas

Vai repontando para dentro do meu peito

A minha infancia com seus ossos em tropilha. [IX.R]

O mesmo recurso € empregado, em menor grau, em outra can¢do do mesmo
autor, “Ndo Podemo se Entrega pros Home”, onde a alternancia das vogais /a/ e /e/ nas
silabas tbnicas parece incentivar no intérprete o tom desafiador, de bravata explicita,

contido no texto:

O gaucho desde pia vai aprendendo

A ser valente, ndo ter medo, ter coragem
em manotagos do tempo e em bochinchos
retempera e moldura sua imagem [XII.P]

Outro exemplo, a cangdo “Veterano” [X.C(P)*] traz, ao longo de nove
guadras (quase todas com esquemas de rimas distintos entre si), vinte e cinco
redondilhas maiores com rimas assonantes em /e/ e /o/, as quais contém nada menos do

que onze distintas combinacdes de consoantes. A cangdo “Descaminho” [XIL.R], do
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mesmo autor, apresenta, ao Iongo de quatro oitavas, em todos 0s versos pares a mesma

rima assonante (em /i/ e /a/).

Se os exemplos citados ndo sdo suficientes para situar os poetas entre 0s
maiores da lingua, nem apresentam inovacdes formais considerdveis, com certeza
servem para assinalar a existéncia, no corpus, € no universo que este procura
representar, de poemas bem realizados quanto ao aspecto da sonoridade, o que
frequentemente passou despercebido por leitores que, preocupados em realizar a critica
da ideologia tradicionalista, ndo se interessaram pelas conseqiiéncias que poderiam

extrair dos elementos mais “palpaveis” do poema.

2.3.2.4. INTERACAO DOS ASPECTOS FORMAIS

O cruzamento dos dados relativos a métrica e a estrofacdo das cancbes
aponta para um modelo formal bastante conservador, baseado no cancioneiro folclorico:
a metade delas utiliza-se preferencialmente do verso heptassilabo em quadras, sextilhas
ou oitavas. Dentre as can¢Ges compostas por quadras (metade do corpus, portanto), um
terco (um sexto do total) seguem o esquema tradicional de rimas ABCB. Somando-se a
estas as de esquema ABAB, chegamos a um total de 27% de cangbes do corpus

compostas predominantemente de quadras, em que rimam sempre 0S Versos pares.

Pode-se interpretar tal dado como sintoma de excessivo conservadorismo; é
preciso contudo ter em conta que os modelos existem para serem imitados, ou néo
teriam esse nome. E ndo se poderia esperar que, em tdo curto espaco de tempo, um
modelo estabelecido por séculos de tradicdo pudesse ser simplesmente substituido por
outro qualquer. O que temos, isto sim, sdo tentativas que se distanciam mais ou menos
do modelo dado, apontando em dire¢Oes as mais diversas, sem contudo lograrem fixar

novos modelos a serem imitados.

Entre as dezenove canc¢des que combinam a predominancia de quadras com
0 verso heptassilabo, verificou-se que somente trés ndo rimam invariavelmente os
Versos pares, seguindo os esquemas ABAB ou ABCB. Chegamos assim ao nimero de
dezesseis cancOes que, no aspecto formal, vinculam-se estritamente a esse modelo —

guadra, heptassilabo, rima nos versos pares — quase uma em cada quatro!
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E interessante notar que, entre essas dezesseis, seis s&0 de um mesmo autor:
Luiz Coronel. As quais compreendem, alids, toda a producdo do poeta premiada na

142

Califérnia, no periodo estudado™"“. Abaixo vai transcrito um trecho da entrevista por ele

concedida:

Eu tinha uma criacdo dentro do meu estilo, dentro do meu
verso. Inclusive talvez tenha sido um dos primeiros a fazer quadras,
dentro do regionalismo. Havia uma tradicdo payadora, que era outra
estrutura de versos: décimas,(...) E eu fazia quadrinhas, que era a
velha tradicdo lusa, que acompanha a Revolucdo Farroupilha. Eu
tinha lido aquelas coisas. Os cantos da Revolucdo Farroupilha eram
guadrinhas... Entéo, eu estava muito dentro dessa tradicdo ai, dessa
linha das quadras, dos versos vigorosos.'*?

Quando se refere a tradicdo payadora, contrapondo-lhe a tradicdo lusa, o
poeta remete evidentemente & Gauchesca Platina, tradicdo que se encontrava
representada, no Rio Grande do Sul, pela Estancia da Poesia Crioula, entidade-membro
do MTG que, como se viu no Item 1.3.3 da Primeira Parte, participou ativamente da

criacdo da Califérnia.

Em artigo intitulado “Poesia Nativa”, publicado na imprensa apenas dois
dias ap0s a realizacdo da VI California, o poeta Jayme Caetano BRAUN, socio-fundador
da Estancia, inicia resumindo a histéria da Gauchesca Platina, pois “para estudar a
Poesia Nativa do Rio Grande do Sul, temos de empecar com uma tropeada nos
descampados platinos.” E declara, mais adiante: “podemos entdo chegar a conclusao de

que foram os payadores os criadores da poesia nativa” (BRAUN, 1976, p. 4)**.

Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares atribuem esta Gltima afirmativa ao

historiador da literatura argentina Ricardo Rojas, para em seguida questionarem sua

142 Convém mencionar que Coronel, quanto ao nimero de cangdes incluidas em nosso corpus, ocupa o
segundo lugar, ficando atras somente de Aparicio Silva Rillo (este com sete cangdes). Tomando-se em
conta todas as cancgGes gravadas em discos da California, no periodo estudado, ambos conservam as
posicoes: Rillo tem dezoito cangdes e Coronel, dezessete.

Os grifos sdo nossos. A integra da entrevista, inédita e realizada por nés com o fim especifico de
subsidiar o presente trabalho de pesquisa, encontra-se no Anexo D.

440 artigo, embora n&o se limite a isto, reproduz de maneira sucinta — e por vezes literal, sem usar
aspas, e uma vez sem mesmo citar a fonte — as idéias veiculadas por Manoelito de ORNELLAS em
“A Origem da Poesia Crioula na Satira Politica” (1954). Este ensaio, que veio a lume no mesmo ano
em que seu autor presidiu o | Congresso do Movimento Tradicionalista Galcho, defende a perfeita
identidade entre os gauchos das trés patrias, com base em extenso levantamento de vocabulos comuns
aos idiomas portugués e espanhol, extraidos dos principais poemas da Gauchesca.
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exatidao. Para eles, 0 homem do povo, quando faz poesia, ndo se esmera em empregar
termos populares ou abordar temas cotidianos; antes procura temas nobres e abstratos
para seus versos, dos quais ndo poderia jamais ter procedido “el género gauchesco, tan
rico en realidades”. Para comprovar tal afirmativa, citam a pajada cantada pelo
personagem Martin Fierro, “que trata del cielo, de la tierra, del mar, de la noche, del
amor, de la ley, del tiempo, de la medida, del peso y de la cantidad”. (BORGES &
CASARES, 1955, p. viii-ix) Embora a argumentacdo possa parecer consistente, o
exemplo citado tem contra si o ter sido extraido de um poema. Realista, porém poema, e

por isto talvez verossimil, mas ndo necessariamente veridico.

No mesmo artigo de Braun é mencionada a tese de Hugo Ramires, aprovada
por unanimidade no I Congresso da Estancia da Poesia Crioula, que estabeleceu serem
“Antonio Chimango”, de Amaro Juvenal (pseudonimo de Ramiro Barcellos); “Estancia
do Abandono de Dona Brazilia Comarca”, de Zeca Blau (pseudénimo de José de
Figueiredo Pinto); e “Estancia de Dom Sarmento”, de Balbino Marques da Rocha “as
‘trés marias’ da poética sul-riograndense, seus trés poemas mestres, pela densidade
lirica, pela continuidade e pelo vigor com que espelham nossos costumes”. (BRAUN,
1976, p. 4)

A simples leitura desses poemas demonstra seu vinculo com a Gauchesca.
Quando se pensa em qualquer um deles como modelo para as cancfes da California,
surge porém um problema elementar: sua extensdo. A cancdo, ainda que possa trazer
elementos épicos, € por natureza lirica. E a limitacdo da duracdo maxima das cangdes a

quatro minutos tende a ser incompativel com uma tradicao de longos poemas épicos.

Quer tenha percebido claramente essa incompatibilidade, quer néo, o fato é
que Luiz Coronel trabalhou, desde sua primeira participacdo na California, com base no

modelo formal oposto — o do cancioneiro folclorico — as vezes sob fortes criticas dos

5

defensores da tradicdo épica.’*® Dos poucos poetas a refletirem coerente e

%5 para essas criticas, ver p. ex. os artigos de Ney GASTAL, “Gaudéncio 7 Luas” (Correio do Povo, 6
dez. 1975); ou Osvil LOPES (Correio do Povo, 11 dez. 1973). Jayme Caetano BRAUN, ja quase
concluindo o artigo citado acima, também parece referir-se a questdo, embora néo cite nomes, quando
pergunta: “Mudar os rumos da Poesia Nativa? Perderia o sentido. (...) Fundadores que somos da
Estancia da Poesia Crioula, levantada para preservar o espirito do verso crioulo e agrupar dentro dela
os cultores do verdadeiro verso nativo, nos parece que esta-se esquecendo suas finalidades. Se é
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sistematicamente sobre a Califérnia, Coronel por diversas vezes manifestou-se a favor
da mais ampla liberdade de criacdo e da convivéncia entre as diversas tendéncias
poético-musicais, todas concorrendo, segundo ele, complementarmente, para a

construcao do panorama heterogéneo da misica nativa.**®

2.3.3. Vocabulério

Procurou-se verificar o uso da enumeragdo como préatica generalizada nas
cancdes nativistas, com base na hipotese de que tal técnica favoreceria o emprego do
vocabulario gauchesco, estruturando-se 0 poema como uma espécie de “catadlogo” de

termos, o qual, quanto maior e mais completo, mais “verdadeiramente gaticho” seria*’.

O uso da enumeragdo propriamente dita foi com efeito comprovado em
trinta cangdes (45%), sendo quatorze delas (21%) estruturadas predominantemente

sobre essa técnica, que nas dezesseis restantes ocorre episodicamente.

O que nédo foi possivel comprovar foi a associacdo entre enumeracédo e
vocabulario gauchesco. Efetuamos a contagem dos termos regionais incluidos no
Glossario (Anexo B) em cada uma das can¢es, dividindo-as depois em trés grupos que

ficaram assim constituidos:

o Sem, ou praticamente sem termos regionais (contendo entre 0 e 2 termos

diferentes) - dezoito cangdes;
o Com alguns termos (contendo entre 3 e 10 termos) - trinta e sete cancdes;
o Com muitos termos (contendo mais de 10 termos) - doze cangoes.

Dentre as doze do ultimo grupo, somente quatro utilizam-se da técnica

verdade que ndo podemos parar no tempo, ndo menos verdade é que a esséncia do nativismo é
imutavel.” (1976, p. 5 - grifos nossos) E interessante notar ainda que Braun, ao enumerar 0s
verdadeiros “poetas nativos” — quase todos membros da Estancia da Poesia Crioula — menciona entre
eles... Silvio Duncan, cuja poesia era duramente atacada por um manifesto da mesma agremiacéo, duas
décadas atras. (V. capitulo 2.1, acima)

146 Encontram-se expressas suas idéias, p. ex., em Zero Hora, 17 dez. 1973 e Correio do Povo, 31 dez.
1977. V. também Entrevistas (Anexo D).

17 A hipotese foi mencionada em nossa Comunicacdo “A Poesia da Califérnia da Cancdo Nativa do Rio
Grande do Sul”, apresentada ao 1l Forum de Literatura Brasileira, em Porto Alegre, em dezembro de
1998. A semelhanca de certos poemas regionalistas com um “rol” de termos ou expressfes tipicas —
ndo necessariamente estruturadas mediante a enumeracdo — foi-nos sugerida em conferéncia do Prof.
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enumerativa, entre elas “Tertulia”:

Uma chamarra, uma fogueira
Uma chinoca, uma chaleira

Uma saudade, um mate amargo
E a peonada repassando o trago
Noite cheirando a queréncia

Nas tertulias do meu pago [XII.C*]

Dada a preocupacdo expressa desde o inicio da Califérnia por promotores,
artistas e simpatizantes do Festival, de fazer com que, atraves dele, a masica popular do
Rio Grande do Sul pudesse disputar espaco no mercado nacional'*®, era de se esperar
que a maioria dos poetas evitasse escrever — e que 0s jurados deixassem de premiar —
letras compreensiveis somente pela populacéo fronteirica, ou mesmo rio-grandense, ou
por um restrito grupo de iniciados. Essa suposi¢do, bastante sensata, € corroborada a

primeira vista pelo resultado acima descrito. Porém isto ndo esgota a questao.

Listando-se as doze can¢Ges com muitos termos regionais — VII.C*, IX.C*,
X.R, XIL.C*, XILP, XIII.C*, XV.C(P), XVl.e, XVIILF*, XVIII.C, XIX.F*, XIX.C.pt#
— verifica-se que somente na setima edicdo (1977) vai aparecer a primeira cancao
enquadrada nesse grupo; enquanto que quatro delas, ou a terca parte, concentram-se
somente nas duas ultimas edi¢cbes do periodo estudado! Isto leva a supor que a
preocupacdo de conquistar o mercado nacional teria vigorado fortemente nos primeiros
anos da Califérnia, caindo depois no esquecimento. E possivel, ainda, que tenha
contribuido para essa tendéncia o verdadeiro surto de popularidade alcancado pelos
festivais nativistas, que por essa época comecam a se multiplicar pelo interior do
Estado, indo ampliar sobremaneira o0 mercado interno para a masica regional, fato ndo

previsto inicialmente pelos criadores da California.

Outra constatacdo surpreendente é que, dentre as doze cangdes relacionadas

acima, a metade sagrou-se vencedora geral da Califdrnia, levando a Calhandra de Ouro

Dr. Luis Augusto Fischer, no Projeto Unilivro da UFRGS, em 25 ago. 1997.

148 Cfe. um dos objetivos expressos no REGULAMENTO da IX Califérnia da Cancéo Nativa do RS:
“Elevar a expressdo de arte, temas e ritmos regionais, buscando colocar a musica do RS no lugar que
lhe estd reservado no cenario nacional” (1979, Art. 1°). V. também o texto de Osmar Meletti,
reproduzido na contracapa do Disco da | Califérnia da Can¢do Nativa do RS.

9 Por economia de espago indicamos aqui somente o “cédigo” de cada cancdo, cujo significado se
explica no Capitulo 2.2, bem como no Anexo A, que traz o texto integral de todas elas.
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(assinaladas acima com um *). Ora, como as dezenove vencedoras da Calhandra
incluidas no corpus representam somente 28% do total de cances, é evidente que um
maior indice de termos regionais na cangdo passou a representar para o autor, a partir da
década de 80, uma probabilidade bem maior — quase o dobro da média! — de vencer o
Festival. J& dentre as dezoito cangfes “sem ou quase sem termos regionais”, aquelas que
poderiam ser mais facilmente compreendidas fora das fronteiras do Rio Grande, apenas

duas (12,5%) sagraram-se vencedoras, nas | e IV Califérnias.**

E bastante significativa a opinido do jornalista Roberto Moura a respeito
desse assunto, publicada em coluna no jornal carioca A Noticia, em duas edi¢des
consecutivas logo apos a realizacdo da VII Califérnia. Primeiro jornalista do Centro do
Pais a cobrir a Califérnia (segundo afirmacdo do entdo presidente do Festival, Mauro
Lopez, transcrita por Moura), ele a observa de uma perspectiva nova e isenta,
permanecendo distante das polémicas locais. MOURA inicia o relato de suas
impressdes enumerando aquelas que lhe parecem as duas preocupagOes principais dos
“folcloristas e estudiosos” envolvidos no evento: “primeiro, uma necessidade vital de
preservacdo de sua cultura, que consideram ameacada até pelos ritmos nacionais®* (...);
segundo, (...) uma tentativa desesperada de forcar a entrada de sua musica regional

dentro dos planos consumistas do mercado.” (1977a, p. 3)

No segundo artigo — muito propriamente intitulado “O som do sul e o
impasse de subir” — Moura sustenta que, além da baixa qualidade das gravagGes em
disco das Californias disponiveis a época e de sua precaria distribuicdo comercial, as
principais razGes “que levam a mausica tipica da regido a ndo encontrar uma
receptividade comercial a altura de sua prépria importancia como manifestacdo musical
de uma imensa area do Pais” estdo ligadas ao desequilibrio entre letras e mdsicas, sendo

a importancia daquelas superestimada em detrimento destas. Tal desigualdade, aliada ao

150 Esta “mudanca de rumos” da poesia da Califérnia aproxima-a uma vez mais da Gauchesca platina, a
qual, segundo BORGES e CASARES, ndo descreve, mas pressupde a vida no pampa, usando o
vocabulario tipico como um c6digo para quem tem a chave da sua compreensdo, coisa que nao
acontece na obra ficcional de Sarmiento e Guiraldes, por exemplo, acessiveis a um pablico mais amplo.
(1955, p. x) A opcédo pelo publico local, “descoberto” pelos festivais, coincide com aquela que foi
também, segundo Angel RAMA, a “fundamental y basica opcion que hicieron los gauchescos, la que
habria de regir su estética y su poética”. (1977, p. xiii)

51 Moura relata ter ouvido falar, em Uruguaiana, de “imperialismo do samba”.
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uso intenso do vocabulario gauchesco, impediria a aceitacdo pelo publico brasileiro em

geral, j& que,

guando a lingua se apresenta modificada, com caracteristicas e
expressdes proprias, cabe a melodia o papel dificil de ultrapassar
fronteiras e cruzar os preconceitos .(...)

Como pode chegar a ser um sucesso nacional uma
composicdo pobre e com uma letra que sé é inteligivel na prépria
regidao em que nasceu, falando de quincha, flexilhas, panaria,
aragano, tropilhas, maneador, polvadeira, flete, manojo, chimarrona,
gaudério, pajada...™ (MOURA, 1977b, p. 3)

Conforme ja se afirmou acima, parece que o0 “impasse de subir” — ou a
opcéo entre um vocabulario regional e outro, acessivel a todos os brasileiros; entre o
publico local e o nacional — comecava, ja a essa altura, a encaminhar-se para uma
solucdo contraria a inicialmente pretendida pela California.™® Por outro lado, a
comunicacdo com o publico rural, mesmo fora da regido da campanha gaucha, parece
ser bastante facilitada pelo uso do vocabulario gauchesco, como se pode ler no
depoimento (um tanto infeliz no trecho citado) do deputado Ruy RAMOS, em prefécio

ao primeiro livro do poeta Jayme Caetano Braun, Galpéao de Estancia (1954) :

Muitas vezes, em nossa modesta pregacao de idéias entre o
povo, temos usado, conscientemente, a linguagem do gatcho, com
as suas expressOes proprias e originais e o colorido das
comparacgles. E de ver o sucesso que produz mesmo um discurso
mediocre, s6 por ter sido vestido da forma em que fala o homem do
campo. (1988, p. 7-8)

Ainda com relacdo ao vocabulario, chama a atencdo o fato de que duas
cancles em que 0 poetas se atreveram a introduzir termos flagrantemente importados ja
no proprio titulo — “Mandala das esporas” [XVIL.F*] e “Pampa pieta” [XIX.F*] —
lograram vencer o Festival, fato ocorrido igualmente na segunda década do periodo
estudado. Embora duas cangbes constituam elemento muito precario para suportar
conjeturas, pode-se supor legitimamente que, se tais palavras ndo apareceram durante a

primeira década do Festival, isto também pode estar relacionado a preocupagdo com a

152 E seguem-se mais uma duzia de vocabulos.

153 Nao deixa de ser sintomético que, dentre os musicos originérios do ciclo dos festivais, aquele cujo

trabalho alcangcou maior repercussdo nacional e mesmo internacional seja o0 gaiteiro Renato Borghetti
(o Borguetinho), que se especializou em compor e interpretar masica instrumental, superando a
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afirmacédo da imagem do gadcho para o resto do Brasil, preocupacdo que desaparece a

medida que se aproxima o final do periodo coberto por este estudo.

Também foram observados, nas cangdes do corpus, dois casos de
neologismos: “cobraluz”, espécie de traducdo literal de “boitata [I1.3]; e “lumir”,

sindnimo para “luzir” ou “iluminar” [ XVILR].

Além do vocabulario gauchesco, foram encontrados no corpus dez
exemplos (15%) de canc¢des onde o poeta em algum momento procura reproduzir a fala
inculta do tipo rural, por exemplo, pela omissdo das consoantes “s” e “r” no final das

palavras. E 0 que ocorre em “Pesadelo”:

“Noutra noite tive um sonho,
Um sonho de admira

O tatu pegando a vela

Pra o lagarto costurd”. [Xlll.e]

Por fim, chama a atencdo a absoluta escassez de qualquer vocabulo
relacionado a cultura do elemento imigrante, escassez sem duvida decorrente do
“proposito aculturador” do MTG (mencionado no Capitulo 2.1, acima), a despeito de o
regulamento permitir o enquadramento, na Linha de Manifestacdo Rio-Grandense, de
cancdes nativas de outras regdes do Estado. Somente foi encontrada, em todo corpus, a
expressao “gringo imigrante”, na cancao “Canto de aurora” [11.3]. Além dessa, poder-se-
lam registrar referéncias absolutamente eventuais — a “vinho”, em trés cancgdes; a
“uva”, em uma; ao trabalho agricola, em cinco — que sé de maneira indireta podem ser

consideradas como referéncias a cultura dos imigrantes.

2.3.4. Sujeito lirico

Dentre as cangOes analisadas, trinta e duas (48%) sdo enunciadas por
sujeitos absolutamente neutros, isto €, ndo identificaveis minimamente. Entre as demais,
encontramos onze — a sexta parte do total do corpus — onde o sujeito enunciador é um
cantor, que se identifica enquanto tal. Ao analisar 0s temas predominantes, no ltem
2.3.7, voltaremos a esse assunto. Em sete cancbes (10% do total), o enunciador tem

todas as caracteristicas do monarca das coxilhas. Somente em duas delas ouve-se a voz

barreira da lingua.
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da mulher entre outras vozes com as quais ela divide o espaco: “Leontina das Dores”
[IV.3] e “Comunicado”. Nesta Gltima, o autor reproduz (entre aspas) uma mensagem
ouvida através do radio, que na gravacdo é dita por um homem, suposto locutor da

emissora:

“Atencéao! No interior!

Nico Changueiro, onde se encontrar,
Peco que venhas ou mande dinheiro'.
Quem ouvir este favor avisar.” [XIII.R]

A mesma letra funcionara também como estribilho. A mulher, autora do “comunicado”,

toma a palavra a seguir, numa longa estrofe, para descrever sua cotidiana luta:

E a livreta do armazém,

E um remédio pra comprar.

E um pia que n&o passa bem,
E o outro que vai chegar,

E o dono do terreno

Que ameaca outra vez,

E mais um fim de més,

Sao as contas pra pagar,

E a vida a Ihe cobrar

Sempre mais suor e vintém

E o mundo a Ihe negar

As poucas chances que tem. [XIII.R]

Também a mulher, enquanto tema das cangdes, sera tratada no Item 2.3.7, adiante.

Em outras duas cancdes, 0 sujeito identifica-se com um *“contador de

causos”: “Sabe mog¢o” [XI.P] e “Quati-mundéu” [XV1.e].

Procurando-se indicios da classe social desses sujeitos liricos, o que nédo
aparece com muita freqliéncia, verificou-se uma preferéncia pela classe trabalhadora,
expressa em cinco cangdes: VIL.F, VIII.C, XII.F, XIII.R e XIV.R. Somente em duas —
IV.3 e X.C(P)* — o sujeito identifica-se como proprietario de terras, embora ndo se

possa determinar qual a extensédo dessas terras.

2.3.5. Tempo, modo, pessoa

O tempo predominante nos verbos, empregado em vinte e seis cancoes,
(39%) e o presente, enquanto o pretérito predomina em somente onze (16%). As

restantes cancbes apresentam alternancia de tempos verbais, sem predominancia notével
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de qualquer um deles; ou predominam os modos infinitivo (caso de “Campesina”) e
imperativo (“Tropeiro do Futuro”), ou o gerdndio (como em “Gaita de Botdo™). Em
alguns poemas, a alternancia de tempos assume papel estrutural importante, resultando
em planos distintos de discurso ou agdo. E o que ocorre, por exemplo, em “Ultimo
grito” [I11.2], “Colorada” [VI1I.R] e “Roda canto” [V.C(P)*]. Quando esses tempos sdo o
presente e 0 pretérito, pode associar-se o tema do éxodo rural, como em “Seis da
Manha” [VII.F] ou “Passaro Perdido” [VIIL.R]; ou o da infancia, como em “Tropa de
0ss0”[IX.R] e “Guri” [XII.C*].

Outra vez, o cancioneiro nativista da Califérnia encontra apoio na
Gauchesca Platina, que, segundo Lauro Ayestaran, “es un verbo poético conjugado en
tiempo presente” (apud RAMA, 1977, p. xix). Admitida a validade da polémica entre
Tradicionalistas e Nativistas, mencionada no Capitulo 1.2.3, esse dado aponta para uma
vitéria dos ultimos, que assim procuraram definir-se: “Os nativistas tém presente a
realidade de hoje (...) Os nativistas sabem que tém um passado, mas ndo vivem
cultuando esse passado como forma de ausentar-se do presente, nem vivem mitificando

herois que ja estdo por demais sacralizados”. (apud OLIVEN, 1992, p. 119)

Quanto a pessoa gramatical, a mais empregada nas cancgdes € a terceira,
predominante em trinta delas (45%), enquanto a primeira tem relevancia em vinte
(30%). Esse dado adquire relevo na medida em que se considera que nos “cantos da
monarquia” a primeira pessoa reina absoluta, predominando também no restante do
cancioneiro folclérico gaucho. Quanto a Gauchesca Platina, embora eventualmente se
encontre um sujeito narrador impessoal, nela também predomina a primeira pessoa,
indissociavel da forma de didlogo empregada por quase todos os poetas dessa tradicao,
inclusive no poema mais conhecido deste lado da fronteira, 0 Martin Fierro. Eis ai,
portanto, um aspecto no qual as cancbes da California escapam a previsibilidade

decorrente da imitagdo dos modelos citados.

2.3.6. Tragos estilisticos

Utilizaram-se, na abordagem desse ponto, as defini¢cOes sintetizadas por

Anatol Rosenfeld em A poesia épica. A can¢do — inclusive as do corpus — enquadra-
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se inequivocamente na categoria™* do lirico, tal como esse autor o descreve: “todo
poema de extensdo menor, na medida em que nele ndo se cristalizarem personagens
nitidos e em que, ao contrario, uma voz central — quase sempre um ‘Eu” — nele
exprimir seu proprio estado de alma”. Serd épica “toda obra — poema ou ndo — de
extensdo maior, em que um narrador apresentar personagens envolvidos em situacdes e
eventos”; e dramatica a “obra dialogada em que atuarem 0s proprios personagens sem

serem, em geral, apresentados por um narrador.” (ROSENFELD, 1985, p. 5)

Numa outra acep¢do — adjetiva — dos trés termos, 0 mesmo autor sustenta
que podem referir-se também a “tracos estilisticos de que uma obra pode ser imbuida
em grau maior ou menor, qualquer que seja o seu género”. (ibid, p. 6)*> Adotando essa
acepcao € gue procuramos rastrear nos textos do corpus, incluidos na categoria do lirico,

tracos visiveis de outras categorias.

Além das trés categorias classicas, também foram encontrados sinais de
outras: o cOmico ou satirico, que se apresenta com 0 objeto de provocar o0 riso; 0
religioso, que se define claramente na forma de oracdo votada a divindade; e o retorico,
aqui entendido como o discurso destinado a persuadir o ouvinte. Embora estas ultimas
possam ser considerados subdivisfes das trés principais, a relativa freqiiéncia com que
aparecem no corpus justifica o seu destaque, para além da complexa discussdo tedrica

concernente a questao dos géneros ou categorias literérias.

Com base nesse levantamento, montou-se um quadro, onde sdo comparadas
as probabilidades de vencerem o Festival que tém as canc¢des que apresentam tragos de
cada uma das categorias descritas acima. Note-se que algumas canc¢des podem conter

elementos de mais de uma categoria:

A B C D
categoria (tracos) n° de cancgdes | n° de cancdes | porcentagem de C
com tragos vencedoras sobre B (Cx100/B)

154 Utilizamos “categoria” em substituicdo a “género”, termo efetivamente empregado por Rosenfeld, a
fim de evitar confusdo com “género” conforme a acepcdo de Paixdo Cortes, aqui adotada, exposta no
Subitem 2.2.2.4 do Capitulo anterior.

%5 Qu categoria, cf. nota anterior.
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epico 15 5 33%
dramatico 9 3 33%
retorico 9 2 22%
comico 8 0 0%
religioso 7 2 29%
total das cancdes do corpus 67 19 28%

Verifica-se, antes de mais nada, que elementos do épico, caracteristico da

Gauchesca Platina e dos poetas da Estancia da Poesia Crioula, ainda estdo bem

presentes nas cangdes da Califérnia apesar da limitacdo das cangdes a duracdo maxima

de quatro minutos, conforme se afirmou acima, em principio nao favorecer tal

influéncia.

Analisando-se em conjunto o desempenho de cada um dos grupos acima

(coluna D), constatamos que ndo ha muita diferenga entre as probabilidades de vitéria

das can¢bes enquadradas em cada um deles, com excecdo daquelas que apresentam

tragos cOmicos.

Seja pelo emprego da hipérbole:

que pode se tornar bravata:

Tenho um lubuno mimoso

E atacado das idéias,

Disparou com minha sogra:

Nem os corvos acharam a véia... [XVIII.C]

Quando a bala vem por cima, companheiro, se abaixemo.
Quando a bala vem por baixo, companheiro, nés pulemo.
Mas se a bala vier no meio, ah! fazemo a bala volta [VI.R]

da imitacdo da fala rural, ja referida:

da metéfora bizarra:

“Mi vim dimbora”

do meu campo pra cidade,
meio por necessidade,

pra desenroscar um né. [XIX.R]

Velha gaitinha campeira
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cordeoninha de botéo,
mamangava barulhenta
cheia de mel e ferrdo [XV.C]

ou da irbnica referéncia ao plano da politica:

Conheco indio velhaco,

como o quati caborteiro,

vive dando navalhago

e manotaco no dinheiro;

Vive no plano e no planalto

esse bicho mui matreiro,

mundéu, evita de longe

por desconfiado e manheiro [XVI.e]

algumas dessas cancOes chegaram a se tornar bastante populares. Ao lado de ditos
jocosos, podem trazer mensagens de cunho ecoldgico, descri¢do de episddios guerreiros
ou a louvagdo do mais popular instrumento musical dos gauchos. Porém nada disso

permitiu-lhes conquistarem o troféu maximo.

Isto leva a crer que o cdmico, embora quase sempre apreciado pelo publico,
e bem tolerado mesmo quando se dirige contra — mas ndo muito! — o mito do gaucho,
é considerada, tal como em Avristoteles, categoria inferior também na Califérnia (ainda
que na décima-primeira edicdo tenha-se oferecido um prémio especial para a “musica
mais bem humorada”). O galcho que se quer retratar, para mostrar seja ao Brasil, seja

ao Rio Grande; para consumo externo ou interno, € um gaucho sério.

Fato semelhante ocorre, como aponta Maria Luiza ARMANDO, com a obra
de Simdes Lopes Neto, cujos escritos jornalisticos e, especialmente, os Casos do
Romualdo, onde se encontram mais & vontade tanto o espirito critico quanto a veia
comica do Autor, ndo gozam do prestigio conferido pela critica a sua obra regionalista
“seria”. (1995, p. 31-32)

Prova de que essa seriedade ndo goza contudo de unanimidade entre os
gauchos é o caso exemplar no plano da literatura, lembrado por Ruben OLIVEN (1992,
p. 115), do Analista de Bagé, personagem de Luis Fernando Verissimo. Parodiando a
figura do gadcho pela incorporacdo de um elemento que ndo lhe poderia ser mais
estranho — a psicanalise — tornou-se espetacular sucesso de vendas desde sua primeira

edicédo, em 1981, pleno auge dos festivais.
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Na auséncia de humor, a Califérnia as vezes resvala da sisudez para a
tristeza. No jornal Correio do Povo, imediatamente ap6s a Il Califérnia, Osvil LOPES
observava, nas musicas classificadas nos quatro primeiros lugares, “uma predominancia
nitida para temas tristes, tanto na musica como na letra” (1973, p. 43), 0 que pode ser
verificado também em outras edi¢cbes do Festival (por exemplo, nas VII, VIII e XI
Californias). Essa constatacdo leva a evocar uma das tantas etimologias da palavra
“gadcho” que, segundo o historiador Aurélio PORTO, significaria, numa combinagéo
dos idiomas guarani e quichua, “gente que canta triste” (1946, p. 67). A maior parte dos
poemas do corpus tende a corroborar essa etimologia, havendo porém uma visivel

156 Além das muitas

tendéncia a atenuacdo da tristeza, ja no final do periodo estudado.
cancdes que simplesmente tendem a tristeza, encontram-se algumas que expressam a

consciéncia da prdpria tristeza, caso de “Prece ao Minuano”:

Nestas planuras do Rio Grande, onde existe
Um cantor que é bem mais triste
Que o cantar do meu violdo... [I.2]

Cabe citar ainda uma cangdo que explicita as proprias raz0es da tristeza,

“Provinciano”:

As razdes de cantar triste
vém de muito tempo atras
rude devocédo que existe

pelo campo e pela paz [XVIL.R]

Entre os sete exemplos de cangdes de tom religioso, merece destaque aquela
gue se encontra analisada, a titulo de exemplo, no Subitem 2.2.3.1 do Capitulo anterior,
“Pampa Pieta”, por aproveitar-se também da forma litirgica da missa — ou mais
exatamente, de partes dela: o Kyrie e o Agnus Dei — para dirigir seu pedido a

divindade.

Ja em relacdo as cancdes de tracos retoricos, procuramos listar as diversas

mensagens nelas explicitadas, que podem ser de exaltacdo ao Rio Grande, como em

156 0 aspecto musical das cancdes, ndo abordado neste trabalho, parece confirmar essa tendéncia “para
fugir a tristeza” (primeiro verso da primeira cangdo do corpus, “Reflexdo”), com a crescente
exploracdo, pelos compositores, de ritmos e arranjos mais dancantes do que aqueles empregados nos
primeiros anos do Festival, tendéncia especialmente notavel a partir da vitéria de “Tertlia”, na XII
Califdrnia, e que pode estar relacionada com a ampliagdo do mercado profissional dos musicos voltado
a animacéo de bailes.
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“Imagens da Minha Terra” (no mais perfeito tom ufanista, caracteristico do periodo do

Regime Militar):

Venha, venha, venha ver
O sul deste meu pais
Vocé vai virar crianca
Vai ser muito mais feliz

Venha ver o meu Rio Grande
Pegar a terra com a mao

E ha de cantar como eu canto
Com amor no coragéo [1.3]

de reversdo do éxodo rural, como em “Esquilador”:

Quem vendeu tesouras
Na ilusédo povoeira

Volte pra Fronteira

Para se encontrar. [IX.C*]

de incentivo a luta, como em “N&o podemo se entrega pros home”:

N&o podemo se entrega pros home

de jeito nenhum, amigo e companheiro
N&o t4 morto quem luta, quem peleia
Pois lutar é a marca do campeiro [XII.P]

ou de carater ecologico, como em “Ronco do bronco”:

O bugio “t4” na mata
nao mate o bugio

€ mais uma vida

com seu desafio.
Conserve 0 que é nosso
conserve o que é seu
nao tire uma vida

qgue vocé nao deu. [XV.e]

Os exemplos citados acima tém em comum o uso dos verbos no modo
imperativo. Nos dois primeiros aparece, ap0s a ordem, a promessa compensatoria:
aquele que vier conhecer o sul do pais, “vai virar crian¢a / vai ser muito mais feliz”;
aquele que “vendeu tesouras / na ilusdo povoeira’, se voltar para a fronteira ird “se

encontrar”.

2.3.7. Temas
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No trato com as canc¢des do corpus — ainda antes de iniciar este trabalho,

ja que a maior parte delas efetua distintas combinacdes entre eles.

mas principalmente durante a organizagdo do material, quando foram realizadas
exaustivas audicOes e leituras — diversos temas chamaram a atencdo por sua
recorréncia ou especificidade de tratamento, os quais foram sendo elencados para um
posterior levantamento detalhado. Segue, abaixo, um quadro onde sdo apontados 0s
temas mais frequentemente abordados pelos poetas. Note-se que, a fim de obter um

quadro mais representativo, ndo se pretendeu “confinar” cada can¢do a um unico tema,

Foram assinalados com asterisco temas incentivados com a atribuicdo de

prémio especifico, conforme descrito no Item 2.2.1.1. acima.

Tema Numero de cangdes
campo / cidade / éxodo rural 7
cavalo 2
fato historico determinado 4
guerra / violéncia 7
ecologismo * 5
indio 2
infancia / pais 6
lazer / festa 5
liberdade / “monarquia” 11
morte 8
mulher / amor / familia 9
natureza / telurismo 21
negro / escravidéo * 5
nomadismo / sedentarismo 7
passado / presente / futuro 13
pobreza / miséria / fome 6
poesia / musica 18
politica 5
religiosidade / sobrenatural 7
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soliddo 3

trabalho 15
tradicdo / folclore 4
velhice 3

Sendo a definigdo de “tema” um tanto problematica, tomada aqui no sentido
mais genérico, equivalente a “assunto” ou “contetido™**’; e sendo por vezes dificil, na
curta extensdo das cangOes, distinguir em que medida determinado assunto é
efetivamente “desenvolvido”, constituindo idéia central ou secundaria, ou apenas
mencionado de passagem; € necessario advertir que tal levantamento estatistico pode
ndo gozar de um alto grau de objetividade. Justifica-se, porém, por servir de ponto de
partida a uma analise que, sem a pretensdo de esgotar 0 assunto, ira se deter nos temas
recorrentes e naqueles que encontram, em determinadas cancdes, tratamento em alguma

medida original em relagdo a tradicdo ou ao restante do corpus.

Bastante arbitraria € também a compartimentacdo proposta, conforme se
pode ver no quadro acima. E natural, por exemplo, em principio, que um tema mais
abrangente seja encontrado com mais freqiiéncia do que outro mais especifico. No
qguadro proposto, inclusive, alguns temas podem estar contidos em outros, caso de
“cavalo”, contido em “natureza”. O mesmo pode verificar-se entre “guerra” e “fato

historico determinado”, ou entre “escraviddo” e “trabalho”.

Com base neste levantamento, algumas consideracbes merecem ser feitas

sobre cada tema em particular:

157 Assumimos por nossa propria conta e risco o0 uso do binémio forma-contelido, a despeito da
adverténcia de nossa Orientadora, por nos sentirmos mais familiarizados com estes termos. A acepgdo
de forma aqui adotada, que nada tem de original, esta expressa no Item 2.2.3 do Capitulo anterior. No
que diz respeito a “contetido”, Herbert READ tem uma interessante definicdo do termo, negativa
porém eficiente, com a qual concordamos: “A melhor maneira de mostrar o que queremos dizer pela
palavra ‘contetdo’ € (...) considerar certos tipos de arte completamente destituidos de tal atributo”.
(s.d, p. 27) E cita como exemplo a arte da cerdmica, a qual poderiamos imediatamente acrescentar
aquela que, segundo Oscar WILDE é “do ponto de vista da forma, o modelo de todas as artes: (...) a do
musico.” (1981, p. 7) Um e outro termos sdo aqui sempre tomados em conjunto, aplicados na medida
de sua utilidade pratica para os fins da analise a ser empreendida, e empregados a falta de outros mais
adequados, tendo em conta a complexidade teorica da questdo.
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2.3.7.1. ANATUREZA

O tema da natureza é o tema por exceléncia das cangdes e fonte preferida da
maior parte das imagens, relacionando-se com diversos outros: a musica (como em
“Canto Livre”), o trabalho (“Cangdo dos arrozais”), a religiosidade (“Prece ao
Minuano”), a fome (“Tempos de seca”) e mesmo a morte (“Pedro Guard™). Analisando
diversos livros de contos regionalistas (ou “casos”) gauchos publicados entre 1912 e
1927, Ligia Chiappini M. LEITE verifica que “a ligacdo com a terra é o atributo basico
do heroi (...) Por outro lado, o afastamento da terra, o relacionamento mediatizado com
esta (...) provoca o enfraquecimento fisico e moral” (1978, p. 57). Embora na poesia
lirica ndo possamos a rigor falar de personagem — e conseqiientemente, de her6i —
podemos verificar que o telurismo permanece como principal atributo, ou ao menos

como principal referéncia do “sujeito lirico”.

Dentre todas as canc¢des do corpus, somente trés (5%) ndo se referem em
absoluto a qualquer elemento da natureza, constituindo-se verdadeiras excecdes a regra.
Sdo elas: “Leontina das Dores” [IV.3], “Sabe mogo” [XI.P] e “Comunicado” [XIII.R].

Tendo em vista a constatacdo dessa esmagadora presenca de referéncias a
natureza, e sendo este tema um tanto amplo, decidiu-se proceder a um levantamento
minucioso de todos os substantivos a ele relacionados, contando-se 0 nimero de vezes
que aparecem, descontadas as repeticbes ocorridas numa mesma cancdo. Este
procedimento teve o objetivo de descobrir quais 0s termos e imagens relacionadas a
natureza sdo mais freqlientes no corpus, e o seu resultado tem um carater supostamente
mais objetivo do que aquele exposto no quadro anterior, por tratar de valores
perfeitamente mensuraveis. As quatro primeiras linhas contém os quatro elementos
naturais, e as trés ultimas, os trés “reinos”. Note-se que a linha “D” (ou *“1”) consiste na

interseccdo das duas classificagoes.

elemento ou n° de substantivos
reino ocorréncias
A. FOGO 58 fogo, sol, estrela, soleira, fogaréu, chama, cinza, raio,

relampago, braseiro, mandado, brasa, fogueira, estio, chispa,
sol-pbr, pbr-de-sol, astro, cometa.

B. AR 129 Somente relacionadas a vento (50 ocorréncias): ar, vento,
pampeiro, minuano, ventania, temporal, brisa, tempestade,
tormenta, redemoinho, tufdo.
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outras: poeira, nuvem, céu, horizonte, lua, sol-pr, sol, por-do-
sol, luar, nebulosa, cometa, astro, firmamento, planeta.

C. AGUA

69

agua, rio, geada, orvalho, sereno, banhadal, fonte, gota, mar,
garoa, tempestade, aguaceiro, temporal, chuva, aguada, gelo,
litoral, cascata, cachoeira, nuvem, pingo, sanga.

D. TERRA

Oou

1.MINERAL

129

somente mineral (77 ocorréncias): areia, barranca, chao,
planura, terra, pedra, ferro, serra, varzea, prata, ouro, furna,
cerro, salamanca, monte, barro, tacuru, grota, planeta, cinza,
litoral, cristal.

dupla natureza mineral-vegetal (52 ocorréncias): campina,
coxilha, pampa, campanha, campo.

2.VEGETAL

132

somente vegetal (80 ocorréncias): semente, seiva, milho, umbu,
cerne, rama, raiz, copa, angico, flechilha, laranja, limao, fruto,
mata, eucalipto, planta, haste, cacho, arroz, trigal, lirio, flor,
galho, pitangueira, espinho, mato, tronco, timbadva, uva, palha,
fumo, erva, salso, pasto, corticeira, cana, caboata, verde,
arvoredo, japecanga, rosa, margarida.

dupla natureza mineral-vegetal (52 ocorréncias): campina,
coxilha, pampa, campanha, campo.

3.ANIMAL

206

equinos (38 ocorréncias): cavalo, flete, bagual, pingo, petico,
potro, tordilho, quilineira, virilha, mouro, malacara, lubuno,
cavalhada.

bovinos (19 ocorréncias): boi, rés, guampa, matambre, vaca,
touro, novilha, picanha, custilhar.

ovinos e caprinos (6 ocorréncias): ovelha, cabrita, velo.

gado em geral, incluindo eqlinos, bovinos, caprinos e ovinos,
exceto 0s termos citados nos trés itens anteriores (26
ocorréncias): carne paleta, garrdo, lombo, couro, carnal, tropa,
0ss0, pelo, ossito, pasto, rebanho, manada.

n° total de ocorréncias de termos relacionados a animais e ao
trabalho no campo: 89

aves (36 ocorréncias): ninho, tico-tico, passarada, passaro,
passarinho, asas, plumas, quero-quero, ave, gar¢a, pena, pinto,
jodo-barreiro, galo, galito, corvo, bem-te-vi.

referente a outros animais ou inespecificos (64 ocorréncias):
mel, tacuru, aranha, sorro, peixe, pata, cobra, sangue, sémen,
ventre, pelo, tatu, lagarto, fera, cardume, dourado, goela, bicho,
quati, cuscada, cola, guaipeca, cachorrada, orelha, cara, macho,

vaga-lume, pirilampo, grilo, rd, bugio, abelha.

A primeira constatacdo que se impde a partir desse quadro é a de que, além

da terra, fonte por exceléncia do telurismo, o ar assume nas can¢des da California um

grande destaque. Iniciando-se a leitura do corpus a partir do principio, o leitor tera de

passar por onze cancOes antes de encontrar a primeira que néo faz qualquer mencéo ao

vento: a ja citada “Leontina das Dores” [IV.3].

Na maioria dos casos, 0 vento surge, em lugar do ar, como elemento da

natureza por exceléncia livre. E-se tentado a sugerir que, se 0 gaticho ha tempos ja nio é
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livre, desde a demarcacdo das propriedades rurais — como o foram o Santos Vega de
Ascasubi e 0 Vaqueano de Apolinario Porto Alegre, protagonistas de narrativas cuja
acao se desenvolve em grandes extensdes geograficas — so ao vento ainda é permitido

ir a qualquer parte, sem prestar contas a ninguém.

E o que podemos ler, por exemplo, em “Reflexdo” (caso em que outros

elementos naturais compartilham da mesma liberdade):

Para fugir a tristeza

Por buscar esquecimento
Desejei ser como o vento
Que passando sozinho
Sem repisar o0 caminho
Sem conhecer paradeiro
Quis ser nuvem ao pampeiro
Ser a estrela que fulgiu
Ser as aguas do rio
Fazendo inveja as areias
Em seu eterno viajar [I.1]

ou em “Ventania”:
eu sou ventania, nasci pra voar. [VI.C]

Esse vento, quando ndo identificado diretamente com o sujeito lirico, serve-
Ihe como meio de transporte que proporciona o exercicio da liberdade, exatamente

como o cavalo. Veja-se, por exemplo, “Imagens da minha terra”:

Venho de longe montado nas asas do vento [I.3]
ou “Canto de aurora”:

Eu venho no sopro de todos os ventos [I1.3]
ou ainda “Roda canto™:

Meu canto chega de longe,
na garupa do vento. [V.C]

Em outros casos, 0 vento pode tornar-se cantor, como em “Prece ao

Minuano” (onde é, também, divindade a quem o cantor recorre):

Vento Minuano, eu te peco que prossigas
Nesta cantiga de fraterna comunhao [I.2]

Outro tipo de referéncia frequente a natureza, presente em quinze cangoes
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(22%), diz respeito as aves, que adquirem significacdo especial em virtude quem sabe
do proprio simbolo da Califérnia, a Calhandra. As aves citadas relacionam-se com o

vento em dois aspectos: pelo canto e pela liberdade, expressa no dom de voar.

Esses Gltimos aspectos serdo abordados com mais vagar adiante.

2.3.7.2. ECOLOGISMO

Fator inegavel de modernidade é a abordagem da natureza sob o viés
ecoldgico, que ndo se confunde com o telurismo, mas pode refor¢cd-lo. Pretendendo
incentivar essa abordagem, os organizadores da California passaram a oferecer, de 1981
até 1988 (com interrupcdo no ano de 1987), um prémio especifico para cangdes que
traduzissem a preocupacdo com 0 meio-ambiente, prémio tematico que teve a maior
sobrevida, dentro do periodo estudado. Antes disso, porém, j& em 1977, a cangdo

“Sementes de Pedra” apontava para esta tendéncia:

Neste mato de concreto

S6 resta um salso chordo
Um raio de sol aberto

E o pranto pelo chéo [VII.F]

Dentre as cangdes que revelam preocupacdo com o meio-ambiente, uma das
que se destaca é “Das Salamancas”, por fazer uma afirmacdo um tanto surpreendente, ja

gue desqualifica um dos trajes mais tradicionais do gaucho:

O pala que te protege

Da geada e do Minuano

Contra a garoa da radiacao

N&o vale nada porque € de pano [XIl.e]

Um dos melhores exemplos dessa vertente tematica é a cangcdo premiada em
1984, intitulada “Funerais”. No plural, porque lamenta duas mortes intimamente
relacionadas: a morte de um rio, e o suicido do pescador ribeirinho que desse rio retirava

seu sustento.

Siléncio e tristeza
Num rancho costeiro.
A luz do candeeiro
Velando mais um
Daqgueles que vivem
A beira dos rios,

131



Agora vazios
Sem peixe nenhum. [XIV.e]

2.3.7.3. AMORTE

Se em “Funerais”, a morte do rio, de onde retirava seu ganha-pao o
pescador, resulta no desespero e na morte deste Gltimo, em outras can¢Ges a morte €
representada como uma transfiguracdo pacifica, um passo a mais no ciclo da natureza,
guando ndo totalmente isenta de dor. A seu respeito, é frequente o emprego de

eufemismos, como por exemplo em “Pedro Guara”:

Pedro Guard, partiu sem rastro

Fruto maduro, na volta pra terra
Rasgando um riso seu ultimo gesto
Sumiu na serra, ndo vai mais cantar. [I1.1]

Exemplos semelhantes encontram-se em “Veterano” [X.C(P)*], onde a
morte é “novo paradeiro”; e “Canto de Morte de Gaudéncio Sete Luas”, de quem se diz

que “pulou a cerca da vida”, e depois de morto *“virou brisa”.

Em outros exemplos ainda, a morte é abordada com maior realismo e
dramaticidade, quando tratada no contexto da guerra (V. Subitem 2.3.7.7 abaixo), como

em “Colorada™:

Olha a faca de bom corte,

Olha o medo na garganta!

O talho certo e a morte

No sangue que se levanta. [VII.R]

2.3.7.4. O POETA-CANTOR E A LIBERDADE

Um dos temas predominantes nas cangdes (em dezoito delas, ou 27%) € o
do cantor que explicita o fato de estar cantando, formando uma categoria de cancdes
gue se poderia denominar metapoéticas. Vinte e sete musicas (40,3%) contém ao menos
uma referéncia a musica. Somando-se a estas as trés que trazem essa referéncia somente

no titulo, chegar-se-a a 45%.

A relacdo entre canto e natureza esta desde o principio estabelecida na
escolha da ave-simbolo da Califérnia, que da nome ao troféu maximo, a Calhandra de
Ouro. Convem, a esta altura, recapitular a descricdo da Calhandra pelo idealizador da
California, Colmar DUARTE: “ave da regido do pampa (...) de suave cantar e facil
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convivio com o homem,(...) [que] ndo aceita o cativeiro, e quando a isso submetida
deixa de cantar, definha e morre.” (1987, p. 4) Com frequéncia, nas cangdes, o canto
estéd ligado ao vento, que é de fato ar, ou sopro, tal e qual a voz humana ou o canto do
passaro. Além disso, dentre os elementos da natureza, o ar é talvez o mais livre,
conforme se afirmou acima. A ave esta, portanto, na privilegiada posicao de representar
ao mesmo tempo a liberdade e o canto; ou a liberdade de (para) cantar; ou ainda,
conforme expresso por Duarte na descricdo acima, a liberdade sem a qual ndo vale a
pena cantar.”® Liberdade esta cuja mesma afirmagdo, recorrente nas cangdes, parece
delatar sua escassez no ambito concreto dos regulamentos do Festival, que impdem aos

autores diversas restrigdes de que ja tratamos anteriormente.

Tendo em vista as relacBes estreitas entre 0s grupos tematicos “canto”,
“vento” e “aves”, realizou-se um levantamento especifico com o propésito de verificar
qual a proporcdo de cancdes abrangidas pelas combinacdes entre eles. Foram 0s

seguintes os resultados obtidos:

Quarenta e cinco cangdes (64%) contém termos relacionados a no minimo
um dos trés grupos; dezenove (28%) apresentam termos que se engquadram em pelo
menos dois grupos; enquanto apenas trés cangdes (4%) conseguem combinar termos dos
trés grupos. Nesse “modelo tematico hipotético” que se procurou testar — referido
diretamente ao troféu-ave-simbolo da Califérnia — uma das que mais perfeitamente se

enquadra € “Canto Livre™:

Por algo sou pélo-duro

E o campo é meu elemento

Na alma — penas e vento

Nos nervos ganas de andar
Vendo os passaros cantar
Entendi meu nascimento. [XI.C]

As outras duas sdo “Canto de Morte de Gaudéncio Sete Luas” [I11.1] e “Ave

Maria Pampeana” [IV.2].

Néo fazem qualquer mencdo a canto, vento ou aves vinte e quatro cangdes

158 Cabe ainda mencionar que o cantor mais querido e premiado das Califérnias, falecido em 1998,
chamava-se César “Passarinho”. Nome que, em sua homenagem, a Ultima edi¢do do festival atribuiu ao
ao troféu de “melhor intérprete”.
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(36%). Dentre estas, € interessante constatar que a metade despreza efetivamente as
metaforas de liberdade, fornecidas pelos trés grupos de termos, porém em compensagao
menciona explicitamente as palavras “livre” ou “liberdade”, como as cancdes “Ledo do
Caverd” [VIL.R] e “Grito dos Livres” [XIV.C*]; ou tematiza-a diretamente, ou ao seus
opostos “prisdo” e “escraviddo”, caso das cangdes “Leontina das Dores” [IV.3] e
“Escravo de Saladeiro” [XI.R]; ou, ainda, filia-se diretamente a tradi¢do dos “cantos da

monarquia”, como se V€, por exemplo na cancdo “Couro Cru”:

Me apontam o dedo,

Me chamam bagual,
Matambre dos duros,

Sem cinza e sem sal.

Sem furo na guampa,

Sem marca ou sinal,

O dedo me apontam,

Me chamam bagual!... [VIII.C]

Deduzidas dessas vinte e quatro as doze que fazem referéncia explicita a
“monarquia” ou a liberdade, encontram-se, no extremo oposto ao “modelo tematico”
predominante, afirmador de uma liberdade ndo raro ficticia, somente doze cancgdes
(18%), que seriam, sob esse ponto de vista, as mais desviantes ou originais em relagéo a
esse modelo: 111.3, VIIL.P, IX.R, IX.P(p), X.R, XILR, XILF, XIILR, XIILF, XIV.e, XVl.e
e XVILF*. Ao compararmos a porcentagem de vencedoras gerais (assinaladas com *)
desse grupo com a porcentagem de vencedoras contidas no corpus (dezenove, num total
de sessenta e sete cancdes, ou seja, 28%), constatamos algo semelhante ao que haviamos
observado em relacdo as cangfes com tracos cdmicos: as cangdes que nao tratam de
liberdade, nem usam termos relacionados a canto, vento ou aves, sé vencem o Festival
em 8% dos casos. Tém, portanto, trés vezes e meia menos chances de levar a Calhandra

de Ouro do que a média do corpus!

Dentre as quarenta e trés que trazem no minimo um termo pertencente aos
trés grupos tematicos em questdo, a proporcdo de vencedoras € de 33%. Dentre as
dezenove cangdes que apresentam no minimo dois termos, cinco sdo vencedoras
(26,3%). Todas estas cinco, porém, encontram-se nas seis primeiras edi¢es do Festival,
sugerindo que os clichés, de uso intenso nos primeiros anos, foram sendo aos poucos

abandonados. A proposito, dentre todas as dezenove cangbes do corpus que
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conquistaram o troféu maximo, somente cinco (26% das vencedoras) ndo trazem
nenhum dos termos referidos, todas elas apresentadas na segunda metade do periodo
estudado: X.C(P)*, XIV.C*, XVI.C(P)*, XVII.F* e XVIII.LF*. Dessas cinco, porém,
somente uma, “Pampa Pietd” [XVILF*], ndo se vincula diretamente aos “cantos da

monarquia”.

Por fim, é necessario considerar seriamente a possibilidade de as constantes
referéncias a liberdade estarem relacionadas ao contexto politico, especialmente na
primeira metade do periodo estudado, quando o pais se encontrava sob a Ditadura

Militar, implantada em 1964.

2.3.7.5. 0 TRABALHO

Outro tema importante, o terceiro em ordem de apari¢cdo, encontrado em
quinze cancles (22%), é o trabalho. Juntamente com o telurismo, atributo basico do
heroi gaucho, apontado por Ligia Chiappini M. LEITE (1978), a habilidade no trabalho
campeiro é vista por José Clemente POZENATO como fonte de valor que transparece

na leitura dos Contos Gauchescos de Simdes Lopes Neto:

O homem fazendo: esta a realidade de Blau Nunes. E pelo
fazer, pelo modo de fazer, que se revelam e se diferenciam os
homens uns dos outros. O que eles dizem deverd ser sempre
corroborado pelo que fazem. (1974, p. 49)

Assim que, fundamentalmente, o que Blau Nunes traz das

origens sdo as regras do fazer, é um ethos, (...) E € em funcéo
desse fazer que sdo também valorizadas as coisas, 0s objetos a
servico do homem: tudo o que de qualquer forma se liga ao fazer é
de algum modo sagrado. (ibid, p. 51)

Em diversos exemplos, o trabalho campeiro segue sendo descrito com
aquele carater “puramente ludico”, conforme observado por Décio FREITAS, mediante

o qual alguns historiadores e literatos™®, desde o século passado, dedicaram-se a

construir o mito da “producgédo sem trabalho”, segundo o qual a riqueza resultante da

159 Dentre os escritores, o tnico exemplo citado por Décio Freitas é o poeta Vargas Neto. Mesmo sem
efetuar um levantamento metddico sobre o assunto, arriscamos dizer que ndo houve participacdo
unanime dos poetas gauchescos na construcdo desse mito, citando, por exemplo, TAVEIRA JR, que
dedica poemas as vezes extensos a descrigdo minuciosa das lides campeiras: “O Rodeio”, “O
Domador”, “A marca¢do”, “O tropeiro”, todos em As Provincianas (1986)
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atividade pastoril seria produto muito mais da benevoléncia da natureza que do esforco

humano. (1980, p. 7-24) E o que transparece na mengéo ao “rodeio”, em “Veterano™:

Nas manhas de primavera
guando vou parar rodeio

sou menino de alma leve
voando sobre o pelego. [X.C(P)*]

Quem ouvir a cancdo, poderd supor que o autor quis-se referir ao rodeio
“festivo”, tal como hoje se pratica no &mbito do MTG, onde os CTGs competem com 0
fim dnico de demonstrar as habilidades campeiras de seus membros. E talvez nédo
suspeite da existéncia historica de um rodeio integrante do processo de producdo
pastoril, atividade extenuante que, durante dias, envolvia transporte, cura, apartacao,

castracéo e alimentacdo de amplos contingentes de gado. (FREITAS, 1980, p. 12-13)

Complemento perfeito para este trabalho prazeroso € a musica, como se
verifica em “Esquilador” [IX.C*], onde, em que pese a descri¢do realista do trabalho,

“as tesouras cortam em um sé compasso”; ou na “Cancéo dos Arrozais”:

Ouro que danga, a luz do sol esplende em fachos...
Maduras hastes querem laminas afiadas,

foices que fagam do rumor de ouro dos cachos
cancao de rodas a rodar pelas estradas. [IV.1]

Nas cangdes que tratam do éxodo rural, o trabalho campeiro é sempre mais
agradavel do que aquele encontrado na cidade, isto é, quando ali o migrante encontra
algum... Em “Seis da manha”, por exemplo, o operario dirige-se a construcao, que exige
a sua presenca no horario marcado. Trata-se de um local onde

(.

tem um andaime que espera:
a construcao

precisa subir,

subir, subir, subir... [VII.F]

A seguir, a angustia de “subir, subir” é substituida pela recordacdo, em tom bem
diverso:

O galope afoito,

o tordilho forte,

a rés desgarrada,

a cancha de reta,
tempo pra viver. [VII.F]
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A mencdo a “rés desgarrada” apenas sugere a existéncia do trabalho, que fica assim
subentendido. Ainda assim, sabe-se que o pedo dispunha de “tempo pra viver”, coisa

que deixou de ter.

Oposicdo semelhante, e bem mais rica em detalhes, aparece em
“Desgarrados” [XI.F*]. No passado, 0s personagens “cevavam mate”, “viravam brasas”,
“contavam casos”, “polindo esporas”, “faziam planos” e “eram felizes”. Hoje, na
cidade, eles “se encontram no cais”, “fazem biscates”, “carregam lixo”, “vendem
revistas”, “juntam baganas”, “sdo pingentes, “se escondem” e “contam bravatas”.
Observa-se que, na primeira série de acdes, ndo ha nenhuma que configure trabalho. Ja
na segunda, das trés que constituem trabalho, duas tém conotagédo claramente pejorativa,
enquanto a outra ndo pode ser considerada uma atividade de muito status social. Poderia
o leitor perguntar-se se acaso, no passado, esses marginais ndo teriam jamais feito
biscates ou carregado lixo, nas estancias onde trabalhavam; ou se matavam o tempo

simplesmente cevando mate e polindo esporas...

Enfoque diverso € dado pela cancdo “Toada de mango”, toda dedicada a
descrever a atividade tipicamente campeira da doma. Através do ritmo peculiar dos
versos bipentassilabos, o poeta consegue sugerir a brutal forca fisica exigida pelo

trabalho, da tensdo e do perigo a que esta submetido o pedo:

S6 o bufo do potro que se estremecera

E uma quilineira louca pelo ar.

Como um rio tranquilo cai ha cachoeira

Um bagual ao tranco rompe a corcovear. [XVIII.F*]

O resultado final € o fracasso da lida, donde o trabalhador extrai uma licéo

na forma de conselho ou “moral da histéria”:

(.
Doma é como a vida do campeiro pobre:
Pra ganhar alguns cobre tem que forcejar. [XVIII.F*]

que lembra os “Artigos de fé do galucho” enunciados por Blau Nunes (LOPES NETO,

1994, p. 130-131). O recurso, contudo, ndo é comum nas cangdes estudadas.

Além do trabalho pastoril, outras modalidades estdo representadas no
corpus: o trabalho doméstico (geralmente afeito a mulher) adquire espaco nas cangdes
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“Campesina” e “Surpresa”; o agricola, em “Tempos de seca”, “Descaminho” e na ja
citada “Cancéo dos arrozais”; o do pescador, em “Funerais”; e mesmo o trabalho do
escravo nas charqueadas, que € rememorado com a maxima crueza em “Escravo de

Saladeiro”:

A dor do charque é barata

O sal te racha o garréo.

E facil ver tua pata

Na marca em sangue no chao.

O boi gue morre te mata

pouco a pouco, meu irmao! [XI.R]

2.3.7.6. PASSADO, PRESENTE

Verifica-se uma presenca forte (em treze cancdes, ou 19%) da tradicional
oposi¢do entre o passado, frequentemente idealizado como “paraiso perdido” com o
campo; e o presente, descrito realisticamente como a decadéncia, na cidade. O esquema
segue inalterado, tal e qual apontado, mais uma vez, por Ligia Chiappini M. LEITE nos

contos regionalistas publicados no Rio Grande do Sul entre 1912 e 1927. (1978, p. 37)

A presenca dessa tematica, entretanto, levando-se em conta o proposito do
movimento de preservar as “raizes culturais”, ndo chega a ser surpreendente, ao
contrario: surpreende o fato de ela ndo ser hegemdnica. Somando-se a isto a pequena
ocorréncia de cangdes que tematizem fatos histdricos determinados (somente quatro, ou
6%), € possivel enquadrar sem erro boa parte dos poetas da California na geracdo mais
recente da Literatura Galcha, segundo a classificacdo proposta por Luis Augusto
FISCHER, geracdo que ja dispfe de uma “perspectiva libertria com relacdo ao
Fantasma da Historia”, ndo sendo esse portanto um tema obrigatério, mesmo no ambito

do movimento estudado. (1996, p. 4-5)*%°

Uma das abordagens mais originais do tema, no sentido em que ndo apenas
passa longe do éxodo rural, mas também desmistifica 0 tom herdico em que a guerra
quase sempre € cantada, é realizada pela cancdo “Sabe moco”. Nesta, um veterano narra

a um jovem a sua historia:

Sabe, moco,

160" Aqui seria pertinente uma analise da obra individual de cada poeta da Califérnia, ja que pertencem a
diversas geracoes.
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gue no tempo do alvoroco

tive um lenco no pescoco

gue foi bandeira pra mim.

E lutei mil peleias,

em lutas brutas e feias,

desde o comeco até o fim. [XI.P]

Refletindo sobre a parcialidade do discurso historico, onde sO se léem
“paginas de gléria” e se estampam “retratos de imortais”, todos eles “caudilhos” ou

“coronéis”, o sujeito lirico conclui, desiludido com seu proprio quinhao:

E o que restou? Ah, sim,

no peito, em vez de medalhas,
cicatrizes de batalhas

foi o que sobrou pra mim. [XI.P]

2.3.7.7. GUERRA E VIOLENCIA

Passados, ao final do periodo estudado, mais de trinta anos do manifesto da
Estancia da Poesia Crioula, reproduzido no Capitulo 2.1, constata-se a manutencao
daquela orientacdo. Prova disso é que sdo esporadicas no corpus (sete cangdes, ou 10%),
as referéncias a guerra, entre elas “Sabe Moc¢o”, citada ha pouco. Sdo ainda menos
freqlentes os lances de violéncia explicita, sendo uma interessante excecdo a cangao
“Colorada”, (de autoria de um membro da prépria Estancia, Aparicio Silva Rillo) que

descreve esta instituicdo nada lisonjeira da historia gadcha: a degola.

Era no tempo do inimigo ndo se poupa,

Prisioneiro era defunto e se ndo fosse era excecao,
Botavam nele a gravata colorada

Que era 0 nome da degola nesses tempo de ledo. [VII.R]

No extremo oposto ao exemplo citado, encontra-se “Imagens da minha
terra”, cujo tom ufanista caracteristico dos “anos de chumbo” (a cancdo é de 1971)
torna-a emblematica do que GONZAGA chama o propoésito de purificar a imagem do
galucho de “contetdos despreziveis” (1980, p.119), conforme apontado acima no
Capitulo 2.1:

Se um dia o mundo se olhasse
No espelho do meu chéo
Todos os brados de guerra

Se tornariam cancéo [l.3]

A exaltacdo da violéncia — quase insepardvel da bravura — tdo cara a
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Gauchesca Platina e aos “cantos da monarquia”, pouco antes da fundacéo da Estancia da
Poesia Crioula ja provocava por sua vez a violéncia da censura do Estado Novo. Sua
vitima: o cantor e gaiteiro Pedro Raymundo, cujo sucesso em programas de radio,
durante a década de 40, tornou nacionalmente conhecidas cangdes como “Adeus
Mariana”. Eis duas quadras de uma de suas cangdes censuradas “Tudo pra mim é

pagode”, visivelmente inspiradas nos “cantos da monarquia”:

S6 cabra bem atirado
Gosto mesmo da desorde
Se vejo 0 sangue corré
tudo pra mim é pagode.

()

O bodeguero me xinga

mas vé logo que nao pbde

do taio a torto e dereito

tudo pra mim é pagode. (apud MINAS & LOPES, 1986, p. 40)

2.3.7.8. 0 EXODO RURAL

Tema por exceléncia da literatura regionalista brasileira, a comparacdo do
campo, freqientemente descrito na tradicdo como o locus amoenus perdido, com a
cidade, entidade ndo raro referida como causa, e ndo consequéncia, dos males da
sociedade moderna, estd presente em oito can¢des do corpus (12%). Quantidade que, se
ndo é desprezivel, evidencia ndo estar o tema em primeiro plano nas preocupacgdes dos
autores e daqueles que a estes concederam prémios. Dentre as cangfes que demonstram
essa preocupacdo, poréem, a grande maioria trata o tema da mesma maneira esquematica
e altamente ideologizada descrita por Tau Golin na analise de “Passaro Perdido”, cujas

duas primeiras estrofes reproduzimos:

Bom cavalo — arreio bom,
Pilcha simples — bem cuidada.
E uma estampa de monarca
Mesmo tendo quase nada.

Palha, fumo, carne gorda,

Erva buena néo faltava.

Prum indio flor-de-campeiro
Servico sempre sobrava. [VIII.R*]

GOLIN resume suas criticas com esta frase: “Aos autores ndo ocorreu a
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simples pergunta: se na estancia tinha de tudo para um indio flor-de-campeiro, porque

ele resolve migrar para a cidade?” (1987, p. 90)

Distinguem-se, grosso modo, duas abordagens do éxodo rural, que poderiam
denominar-se “otimista” e “pessimista”, conforme preguem ou ndo o retorno da cidade
para 0 campo. A primeira vertente s6 tem um representante no corpus, a cancao
“Esquilador”, que entretanto tem uma mensagem ambigua: ap0s descrever o impacto da

mecanizacao sobre o trabalho, que expulsou o trabalhador, exorta:

Quem vendeu tesouras
Na ilusédo povoeira

Volte pra Fronteira

Para se encontrar. [IX.C*]

N&o se sabe € se, ap0s ter ouvido o “simbronago tocado a motor” — isto &, ter sido
substituido pela maquina — ao voltar para a fronteira, o ex-esquilador encontrara o

emprego perdido, ou outro trabalho qualquer, ou apenas a lembranca dos bons tempos.

A esmagadora maioria, entretanto, ndo vé saida para o migrante. E o que se

vé no conhecido refrdo de “Desgarrados”:
Mas o que foi nunca mais sera. [XI.F*]

Em “Mi vim dimbora”, o poeta, embora cogite a principio o retorno ao

campo,

N&o sei se volto,
pra dizer, pro tempo morto,

ao referir-se a “tempo morto” j& anuncia a impossibilidade do retorno, confirmada na

conclusdo do poema:

gue eu garrei caminho torto
e hoje é tarde pra voltar. [XIX.R]

A Unica cangdo que consegue evitar os clichés com sucesso € “Pra onde ir?”,

que coloca o problema através de insistentes interrogagdes:

Pra onde ir?

Quem no campo empobreceu?
Pra onde ir?

Quem na cidade se perdeu?

()
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Segquir o rastro

Das carrocas verduleiras?
Seguir 0 rumo

Das serras e fronteiras?
Seguir o0 sonho

Dessas terras brasileiras?
(.- )IXIV.F]

Note-se ainda, no altimo verso do trecho citado, que o poeta tem consciéncia de estar
tratando de um problema que transcende os limites do regional. Por fim, sua resposta as
questdes acima colocadas, se ndo é nem um pouco animadora, tampouco simplifica o

problema. A verdade é que ndo ha “para onde ir”:

Pasto, asfalto,

De chinelo ou de espora,
N&ao se desfaz a diferenca
Entre o lucro e o salario

Na cidade ou l4 fora. [XIV.F]

E flagrante o contraste entre esta Gltima cancio, que n&o reconhece qualquer
diferenca entre a condicdo dos trabalhadores do campo e da cidade e a j& citada “Mi vim
dimbora” que, apesar de certa medida de originalidade, que consiste em tratar do éxodo

rural com certa dose de humor, parece afirmar que o capitalismo é privilégio da cidade:

Na cidade as hora

sdo contadas por mirréis,
adonde a grana

vale mais do que o vivente,
(...) XIX.R]

O “paraiso perdido” da estancia, dessa forma, permanece intocado, espaco
mitico onde o tempo ndo passa, e as transformacBes econdmicas mais brutais ndo

chegam.

2.3.7.9. AMULHER

A mulher, em geral relacionada ao amor e a familia, é tematizada em nove
cancdes (13%). Tal como apontado por Augusto MEYER (1959) e Guilhermino
CESAR (1971) em relagio ao cancioneiro folclorico, o amor decididamente nfo esta
entre os temas prediletos de poetas e jurados da California. Em quatro dessas cancgoes,

0s autores exaltam a mulher trabalhadora, que apesar da dura lida ndo perde a ternura.
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Em “Campesina”, por exemplo, o gaucho, depois de descrever as varias atividades

domésticas de que sua companheira se desincumbe sem queixas, exalta-a no refrdo:

Que mulher valente, buena companheira,

suas maos sao asas, seu olhar me guarda.
Que mulher valente, buena companheira,

me repara a casa e me enfeita a cama... [XII.F]

Lisana BERTUSSI, ao estudar essa can¢ao no contexto de “uma evolugéo da
imagem feminina” na poesia regionalista gaucha, declara que o estribilho acima citado
“insiste no falseamento do sofrimento feminino”. O enunciador desse fragmento,
segundo a Autora, seria “o campeiro”, enquanto que na estrofe a seguir reproduzida
falaria “o poeta da mulher, critico desvelador da situacéo real e do gaicho machista”
(BERTUSSI, 1989, p. 249): “Bate a roupa, torce o corpo, enreda o campo,/ bebe o
sonho, esfrega a vida, enxuga o tempo,/ foge o riso, enrola o sonho, esfrega os olhos,/
torce a vida, bate 0 medo, esfola as maos.” De nosso ponto de vista, 0s sujeitos dos dois

fragmentos ndo parecem de tal forma antagbnicos, mas complementares.

Uma variagdo desse enfoque aparece em “Tempos de seca”, onde €

ressaltada ainda outra virtude da mulher companheira: a fertilidade.

Com chuva a terra seria

fértil, doce qual Maria,

que apesar do pouco trato,

da pouca béia no prato,
nunca lhe negou a cria. [VII.P]

O cavalo, principal fonte do cancioneiro folclérico para metaforas

relacionadas a mulher, como por exemplo nesta quadrinha:

Cuidavas que, me deixando,

Eu por ti deitava do;

Muito fraco é o carreirista

Que tem um cavalo s6... (apud MEYER, 1959, p. 10)

ainda aparece ocasionalmente na Califérnia, como no alegre vaneirdo “Baile nas
cabritas”, a ponto de ser quase impossivel distinguir a quem o cantor se refere — se ao

animal ou @ mulher — destacados estes versos do contexto:

E, se me cincho, ndo me tem mais quem me descole,
até que eu peale uma orelhana pros pelegos. [XIX.C(P)]
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Porém tal linguagem ja ndo se encontra tdo amiude no corpus, ja que o
machismo que transparece nessas associagdes é mais um daqueles contetidos dos quais 0
gaucho precisa ser “purificado” pela poesia, ja que deixou de ser virtude para tornar-se
defeito, condenado socialmente. E ilustrativo transcrever aqui algumas passagens
antologicas da obra do tradicionalista Salvador F. LAMBERTY, ABC do
Tradicionalismo Gadcho, que contém uma capitulo especialmente dedicado ao

“Machismo gaucho”:

O homem era medido pela sua coragem, considerada sindnimo
de machismo (...)

O machismo era muito mais sindbnimo de valentia do que
submisséo proposital da mulher pelo homem. (...)

O galcho, em sua musica e poesia, exalta a beleza e as
virtudes de sua prenda, tdo socialmente vestida, em sua chita. No
samba, tango, etc. a mulher é abordada como simbolo sexual. O
tradicionalismo trata a prenda com muito respeito. (1996, p. 87-88)

Conforme foi mencionado anteriormente (Item 2.3.4) somente duas cangdes

do corpus atribuem voz prépria a mulher, entre elas “Leontina das Dores”:

Eu me chamo Leontina das Dores
Das Dores Maria Leontina.

De amores que sempre findam

Das Dores que nao terminam. [IV.3]

Nessa can¢do se pode constatar o verdadeiro machismo (que nada tem a ver com a
coragem), escamoteado em outras. Leontina é obrigada a renunciar ao amor em nome de

um casamento de interesse com o proprietario da fazenda vizinha:

Com o seu amor primeiro
Leontina ndo casa nao.

Vai casar com o lindeiro

e 0 aramado vai pro chédo. [IV.3]

Lisana BERTUSSI afirma ainda que a Califérnia, “abrindo espaco para a
poesia, cumprird o papel de estimulador do processo de libertagdo feminina.” (op.cit, p.
248) Se a mulher, apesar de tudo, chega a adquirir voz propria na cangdo, 0s poetas
ainda sdo do sexo masculino: ndo ha nenhuma autora ou compositora mulher entre todos
os textos do corpus! Dentre as duzentas e vinte e cinco cangdes gravadas em disco, no

periodo enfocado, surgem finalmente as pioneiras: trés sdo de mulheres. A Califérnia é
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portanto um espaco ainda masculino, exatamente como o galpdo (espaco este que a

ultima cancgdo citada também ajuda a desmistificar, conforme se vera a seguir).

2.3.7.10. O GALPAQOM!

O galpdo, curiosamente, é mencionado apenas em cinco das cangfes

estudadas, entre elas “Gaita de botédo™:

Velha gaitinha campeira
cordeoninha de botéo,
mamangava barulhenta

cheia de mel e ferréo

gue um deus campeiro inventou
para a missa do galpdo. [XV.C(P)]

A imagem de um “templo” para designar o galpdo ndo é absolutamente
nova. A mesma identificagdo foi proposta em varias oportunidades pelo poeta Jayme
Caetano BRAUN, cujo “Galpao de estancia” (publicado pela primeira vez em 1954),
por exemplo, termina assim:

Dizem até que S&o Pedro

Altas horas desce oculto
Celebrando extranho culto (sic)

No teu altar meu galpao,

E o padroeiro do rincdo

Que vem pela noite grande
Encomendar o RIO GRANDE

Na missa da tradicdo. (1988, p. 23)

“Catedral chucra do pago”, “sacristia do batismo do gaucho”, “altar do fogo
votivo”, “templo da planura” sdo algumas das expressoes utilizadas por BRAUN nesse e
em outros poemas (V. também: 1985, p. 75-79). Outro poeta gaucho, Balbino Marques
da ROCHA, dedica ao tema o seu “Galpdo do Rio Grande”, chamando-o “santuario de

fumaca”, “templo de fogo vermelho”, etc. (s.d, p. 205)

Ao que tudo indica, o galpdo, embora j& apareca na literatura

162

anteriormente ¢, assume um papel de destaque no anedotario regionalista somente com

0 advento do Tradicionalismo. Para quem pretendia representar simbolicamente o

161 para uma caracterizacio do galpo, v. 0 Glossério, no Anexo B.

162 Em 1925, por exemplo, Darcy Azambuja publicava seu volume de contos intitulado justamente No
galpdo. O galpdo aparece com destaque também no romance Don Segundo Sombra, do argentino

145



mundo da estancia em plena cidade, o galpdo foi um verdadeiro achado: lugar onde se
mantém o fogo aceso, se come o0 churrasco, se contam “causos”, se canta, Se
chimarreia... O galpéo representa a estancia, (esta mencionada ainda mais raramente do
que “galpdo”, nas cang¢Bes do corpus) que o contém, com a vantagem de ndo trazer a
conotacdo de “latifundio” (outra vez o “contetdo desprezivel”) da qual o termo
“estancia” ¢ dificilmente separavel. E, num segundo nivel, o galp&o representa o proprio

pampa, onde a estancia por sua vez esta inserida.

No livro intitulado Nativismo, Barbosa Lessa descreve a fundagdo do 35
CTG num capitulo intitulado significativamente “Um galpdo em Porto Alegre”. E
declara: “O simbolico galpdo do CTG estd sempre aberto aos forasteiros”. (LESSA,
1985, p. 59)

Ja em “Leontina das Dores”, citada ha pouco, o poeta desmistifica o “templo
sagrado”: o galpdo aparece ai como mais um daqueles lugares proibidos as mulheres, ou

a0 menos as “de boa familia”:

Pra dentro Maria Leontina
menina ndo vai no galpao.
Leontina de quarto e sala
Leontina quarto e priséo. [IV.3]

A importancia do galpdo no temario tradicionalista também transparece
claramente a leitura do verbete a ele dedicado pelos irmdos Nunes — poetas e membros
da Estancia da Poesia Crioula — em seu Dicionario de Regionalismos do Rio Grande
do Sul. Ap6s uma descri¢do fisica bastante razodvel do galpdo, os autores ndo se
contém, passando rapidamente da Arquitetura a ideologia, e da Historia ao mito. Eis um

trecho do “galpdo ideal” que eles constréem:

O galpdo caracteristico do Rio Grande do Sul é uma
construcao rastica, (...) desprovido de porta e as vezes até de uma
das paredes, onde o fogo de chdo esta sempre aceso. Serve de
abrigo e aconchego a peonada da estancia e a qualquer tropeiro,
vigjante ou gaudério que dele necessite. No galpdo se prepara e se
come o churrasco, se toma chimarrdo, e, também nele, nas horas de
folga, ao redor do fogo, se improvisam reunides de que participam
democraticamente patrées e empregados, Vviajantes, tropeiros,

GUIRALDES (1981), editado no ano seguinte.
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carreteiros e gaudérios. (NUNES & NUNES, 1997, p. 203)*%®

E dificil localizar no tempo e no espago esse galpdo; se pertence a estancia
do século XIX ou ao CTG do século XX. Para uma reconstrucéo historica, baseada em
escassos documentos disponiveis (e ndo citados), € um tanto precisa demais. Em se
tratando do presente, estariam fora de contexto aqueles “gaudérios”. E ficar-se-ia
imaginando por que razdo os “sem-terra” ndo descobriram ainda esses abrigos tdo
hospitaleiros e ecuménicos, espalhados por todo o Rio Grande do Sul. De qualquer
forma, o tema pede um estudo minucioso, para o qual ndo se dispde de espaco aqui, e
que se propusesse a verificar em que momento efetivamente os escritores regionalistas

gauchos comecam a construcdo desse galpdo mitologico.

Em resumo, o que ha de novo nesse aspecto das cang¢Ges da California, em
relacio a poesia regionalista anterior, € que a representacdo do galpdo perde

importancia, chegando a praticamente desaparecer.

2.3.7.11. O NEGRO

Outro tema que chegou a merecer, por parte da California, a instituicdo de
um prémio especial no ano de 1988, o elemento da raca negra, aparece em apenas cinco
cancdes do corpus. Em trés delas, associa-se ao tema da escraviddo. Em nenhuma,
entretanto, o0 negro toma a si a palavra: é sempre visto como “outro”, exatamente como
ocorria na defesa da causa abolicionista pelos escritores brancos e liberais do Partenon
Literario, no século X1X, conforme observado por ZILBERMAN (1980, p. 31).%%*

E 0 que vemos, por exemplo, em “Escravo de saladeiro”:

O teu braco de ago escuro
Sustentou 0 meu Estado... [XI.R]

O braco € do negro, mas o Estado... é do poeta.

O uso do pronome possessivo é revelador também em “Resgate a
liberdade”, cancdo que, embora de letra mal composta, recebeu em 1988 o prémio de

“Melhor tema sobre 0 negro” (onde a preposicao grifada ja denota a posi¢cdo ocupada

183 Grifos nossos.

184 /. Item 1.3.1 da Primeira Parte.
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pelo negro, que € objeto, e ndo sujeito). A luta contra o preconceito € do negro, e ndo de

toda a sociedade:
Eu estou na tua luta, meu irméo. [XVIII.n]

Um ponto de vista bem mais original é revelado pela can¢do “Romance na
tafona”, que narra o encontro amoroso entre um casal de negros, de maneira lirica e

singela:

Maria flordo de negra,
Pacécio negro na flor

se negacearam por meses
para uma noite de amor. [X.R]

Embora ainda ndo tenham adquirido voz, os protagonistas negros dessa cangdo, ao
receberem nomes proprios, tornam-se seres de carne e 0SSO, COM SEXO INCusive,
deixando de serem abstracbes como o séo, por exemplo, “o escravo”, em “Escravo de
saladeiro”, e 0 “Negro de 35”, na can¢do homénima. Deixam de estar em primeiro plano
também, em “Romance na Tafona”, os bons sentimentos do sujeito lirico branco, como

se percebe em “Resgate a liberdade”:

Digo ndo ao preconceito desumano:
Eu estou na tua luta, meu irméo. [XVIII.n]

ou novamente em “Escravo de saladeiro™:

Escravo de saladeiro,
Me déi saber como foi, [XI.R]

Nessa Ultima cancgdo, contudo, ha que reconhecer o efeito sutil alcancado
pelo poeta, que produz uma completa identificagdo entre o negro, escravo da
charqueada, e 0 boi que € a matéria prima de seu trabalho. Veja-se, como exemplo, 0

estribilho:

A dor do charque é barata

O sal te racha o garréo.

E facil ver tua pata

Na marca em sangue no chao.

O boi gue morre te mata

pouco a pouco, meu irmao! [XI.R]

Ambos, negro e boi, sdo vitimas da dor e do sal. O pé do negro se “animaliza”, virando
“pata” que deixa um rastro de sangue. Sangue de quem? Por fim, a cada boi abatido
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encurta-se a vida do negro, a0 mesmo tempo carrasco e vitima, submetido a condigdes

desumanas de trabalho.

2.3.7.12. OUTROS TEMAS

Além dos mencionados, outros temas encontraram lugar, embora com
menos destaque, no cancioneiro da California, conforme o quadro-resumo mostrado
acima, no inicio deste Item (2.3.7). O maior companheiro do gaucho, o cavalo, embora

freqlientemente mencionado nas canc¢des, somente em duas é tematizado.

O indio, embora eventualmente possa encarnar de maneira um tanto
idealizada o ideal da “monarquia”, transformando-se no legitimo ancestral do gadcho,
aparece em apenas duas cancdes, 0 que, se ndo reflete sua condicédo atual de excluido da

sociedade, tampouco da idéia da sua importancia na histéria do Rio Grande do Sul.

Outro fato notavel é o pequeno nimero de cangbes baseadas integralmente
em lendas ou costumes, se considerarmos a origem do Festival. Somente quatro cangdes
tematizam as lendas da “Boitata” [Ill.3] e da “Salamanca do Jarau” [XIl.e], e 0s

costumes do “terno de reis” [IX.F] e do chimarr&o [IX.P].

EE I I I

Os resultados da analise dos textos até aqui expostos sdo suficientes, ao que
tudo indica, para permitir a interrupcéo do trabalho neste ponto, arriscando-se, a partir

daqui, a formulagéo de algumas hipdteses ou conclusée sobre o que foi observado.

Se, dentre o elenco de aspectos a serem analisados nas cangdes do presente
corpus, mencionados no Item 2.2.3, alguns deixaram de ser abordados neste Capitulo,
isto é conseqiiéncia natural do proprio andamento das investigacdes. A medida que
determinados pontos revelavam-se mais interessantes do ponto de vista dos objetivos a
que se propds este estudo, requeriam um maior aprofundamento; ficando outros, por
conseguinte, em segundo plano, ou até completamente esquecidos. Por certo muitos
outros aspectos — seja do presente corpus, seja de outras cancdes nativistas — poderdo

ser revelados através da abordagem aqui proposta.
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Consideracoes
finais

E pelas cidades de lona o povo ndo tava nem ai
E misturava Pink Floyd com Noel Guarany!

(Silvio Genro, “Pelas Cidades de Lona” - XXI Califérnia)



Apbs termos procurado, na Primeira Parte deste estudo, situar o Nativismo
em relacdo a seus antecedentes historicos e, na Segunda, sintetizar os resultados da
analise minuciosa de um conjunto de poemas representativo desse movimento, nestas
Consideracdes Finais iremos, de algum modo, tentar relacionar Poesia e Historia. Ou,
conforme foi dito na Introdug&o, verificar em que medida — e de que maneira particular
— 0s textos analisados denotam n&o apenas a doutrina tradicionalista, mas tambeém

influéncias de outra ordem.

A primeira e talvez principal mudanca que a Califérnia introduz no
panorama do Tradicionalismo — e, por conseqiiéncia, do regionalismo gaicho — € que,
em lugar do resgate da tradigdo, prioridade nas duas primeiras décadas de existéncia do
MTG, a criacdo poetico-musical assumiu um papel de relevo. Prova dessa mudanca € o
insignificante ndmero de cancBes baseadas integralmente em lendas ou costumes,
conforme se viu no final da Segunda Parte. E a partir dela foi possivel uma relativa

democratizacéo da idéia de regionalismo, conforme apontado por OLIVEN:

Frequentemente o renascimento da  cultura gaucha é
encarado como uma vitéria do Tradicionalismo. E claro que essa
“vitoria” esbarra no fato de os novos artistas estarem reelaborando
temas do Rio Grande do Sul sem se prender a qualquer tipo de
dogma e parodiando inclusive a figura tradicional do gaucho. (...)

O Movimento Tradicionalista Gaucho ndo consegue controlar
todas as expressdes culturais do estado, nem disseminar
hegemonicamente suas mensagens. Os tempos Sao outros,
existindo diferentes formas de ser galucho que ndo necessariamente
passam pelos CTGs. O mercado de bens simbdlicos ampliou-se e
novos atores passaram a disputar segmentos dele. (1992, p. 115-
116)

Essas mudancas, entretanto, ja eram detectadas no Tradicionalismo pelos

préprios iniciadores do movimento, em meados da década de setenta, antes mesmo de a
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Califdrnia ter-se multiplicado em outros festivais pelo interior:

Se existem hoje milhares e milhares de pessoas filiadas a
CTGs ou de outra forma “ligadas” em tradicionalismo, € claro que ja
existe uma consideravel massa consumidora ditando leis ao
mercado — seja no tocante a musica, a danga, a literatura popular,
ao artesanato e outras manifestagcbes da cultura rio-grandense.
Torna-se cada vez mais dificil, por isso, “ditar leis” a essa imensa
comunidade. E iluséria é a pretensdo de quem queira se arvorar em
“dono da verdade” em meio a essa avalanche que se expande, cada
vez mais vigorosamente, em torno da simbologia gauchesca. O
proprio tradicionalismo, em verdade, também entrou na era da
comunicacdo em massa... (LESSA & CORTES, 1975, p. 149)

Se nem os fundadores do MTG pretendem ser “donos da verdade”, quais as
bases “tradicionais” de que dispde objetivamente os artistas para a tarefa da criagdo?

Quais sdo os critérios de julgamento utilizados nos festivais?

Quanto aos géneros considerados “nativos”, em principio ndo ha maiores
surpresas: boa parte dos que se encontram nas cang¢@es do corpus ja havia sido descrito
por LESSA e CORTES em Dancas e Andancas da Tradicdo Gaucha (1975). Nao ha
duvida de que o trabalho de pesquisa desses autores representou um ponto de referéncia
para a California, ainda que poetas e compositores tenham usado os referidos géneros
com crescente liberdade. Tal liberdade encontra apoio, alids, no fato, para qual os
proprios autores chamam a atencdo, de que suas pesquisas centraram-se sempre no
aspecto coreografico dos géneros (LESSA & CORTES, 1975, p. 7-8). Verifica-se, com
efeito, que esses géneros — milonga, vaneira, xote, mazurca, etc. — nao se encontram

ai descritos em termos estritamente musicais ou poéticos.

Do ponto de vista formal, ndo ha divida de que concorrem, para a
constituicdo do atual “cancioneiro lirico nativista”, duas tradi¢bes distintas, que
representam em Gltima andlise duas culturas, em cuja fronteira ndo por acaso localiza-se
a cidade que sedia a Califérnia da Cancdo Nativa: uma inclui a Gauchesca Platina, 0s
payadores — depois milongueros — improvisando em desafio ou contando historias as
vezes longas, de carater satirico ou herdico, ndo raro com intengdo politico-partidéria,
em décimas, oitavas, sextilhas...; outra é a tradicdo lirica popular portuguesa, a qual
Augusto MEYER demonstrou pertencerem a maior parte das quadrinhas tidas por aqui

como “nativas”, e que originou também a producdo folclérica autdctone, que inclui os
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nossos “cantos da monarquia”. (1959, p. 3-33)

De fato, as duas tradi¢cbes ndo séo completamente estanques e antagonicas,
ja que a quadrinha, sob a forma caracteristica dos cielitos, ndo esta ausente da
Gauchesca Platina; sendo ainda a estrofe preferida dos primeiros milongueros. Na
Gauchesca se encontram, por outro lado, muitas passagens que se assemelham aos
“cantos da monarquia”, como esta de Antonio Lussich, extraida de Los tres gauchos

orientales:

Tengo en el dedo un anillo

de una cola de peludo

como hombre soy corajudo

y ande quiera desensillo;

le ensefio al gaucho més pillo

de cualquier modo a chusiar,

y al mejor he de cortar

si presume de muy bravo,

enterrandole hasta el cabo

mi alfajor sin tutubiar. (apud BORGES & CASARES, 1955, p. xviii)

Poder-se-ia objetar que o idioma espanhol em principio tornaria mais dificil
a imitacdo dos modelos do Prata, mas o argumento néo se aplica a populacéo fronteirica.
Além disso, a mediacdo dos poetas filiados a Estdncia da Poesia Crioula, que
alcancaram grau considerdvel de popularidade mesmo antes da Califérnia, pode ter
contribuido para tornar conhecidos tais modelos. Um desses poetas, em artigo ja citado
anteriormente, chega mesmo a afirmar — em tom propositalmente exagerado, €
evidente — que o Martin Fierro de Jose Hernandez “esta em todos os galpdes e fogdes

do pampa, sejam eles argentinos, uruguaios ou rio-grandenses do Sul”. (BRAUN, 1976,
p. 4)

Os proprios “cantos da monarquia”, portanto, podem ter essa dupla origem:
quadrinhas populares de origem lusa influenciadas pela tematica herdica da Gauchesca

Platina, de origem erudita.

Barbosa Lessa e Paixdo Cortes, ao fazerem um balanco da trajetéria da
musica e danca gauchas, vinte e cinco anos passados da primeira apresentacao de dangas
promovida pelo Movimento Tradicionalista Gaucho em 1950, j& observavam a dupla

filiacdo da California, cujos “modelos procurados ora pendem para o eixo Bahia / Rio,

153



ora para o0 eixo Buenos Aires / Montevidéu. Tanto podem ser encontrados vestigios de
Geraldo Vandré ou Caetano Veloso, como vestigios inclusive dialetais dos ‘payadores’
platinos” (LESSA & CORTES, 1975, p. 149).

Em resumo, a Califérnia — englobados nesse nome os autores, jurados e
promotores do Festival — nédo se propds a inaugurar nenhum novo modelo formal para
a poesia regional, predominando nas canc¢des analisadas o modelo do cancioneiro

popular gatcho, com suas quadras de redondilhas maiores e rimas nos versos pares.

Com relacdo as grandes categorias do lirico, épico e draméatico, embora por
definicdo pertencentes a categoria do lirico, boa parte das can¢des da Califérnia (22%)
conservam em comum com a Gauchesca tracos estilisticos do épico. A veia comica ou
satirica, outra caracteristica da tradicdo do Prata, também aparece em oito exemplos
(12%). Dentre esses, no entanto, nenhum logrou conquistar a Calhandra de Ouro, 0 que
demonstra ser o comico uma categoria menor, cujas can¢des, mesmo caindo no agrado
do publico, ndo sdo reconhecidas pela Comissdo Julgadora como merecedoras do

prémio maximo.

Se a maior parte dos géneros empregados pelos autores da California ja fora
descrita por Lessa e Cortes em suas pesquisas, 0 destaque individual adquirido
atualmente pelo género milonga é inteiramente resultante do Nativismo dos anos 80,
tendo como consequéncia um reforco na identidade cultural com os paises vizinhos. A
milonga, sobre cuja origem platina ndo pairam davidas, impds-se ao gosto do publico
gatcho num movimento que dificilmente se podera reverter.'®® Por outro lado, verifica-
se que outros géneros descritos por aqueles autores como “dancas gatchas” — o tango e
0 chamamé, por exemplo — nédo apenas ndo adquiriram a mesma popularidade, como
também acabaram proibidos expressamente no regulamento da California, por serem

“representativos de paises e regides vizinhas” e por ndo estarem “integrados a cultura

165 prova da popularidade atual da milonga no Rio Grande do Sul foi dada pelo lancamento quase
simultaneo, em 1997, de pelo menos quatro discos de musicos galchos que exploram o género com
muita felicidade, submetendo-o a influéncias as mais diversas: instrumentos orientais, elementos do
jazz, da misica country, etc. V. a respeito artigo de Juarez FONSECA (1997, p. 2)
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musical rio-grandense”.'®®

Quanto a alguns temas abordados — como o éxodo rural, o trabalho
campeiro, etc. — conservam-se nas cancfes da Califérnia uma série de clichés
consagrados pela poesia regional, desde o século passado. Apesar disso, € pequena a
ocorréncia de cancles que tematizem fatos histéricos determinados, dado que de certa
forma surpreende, em vista da origem tradicionalista do Festival. O afrouxamento do
vinculo desses poetas com a Historia é apontado como um aspecto de modernidade no

quadro da Literatura Gaucha proposto por FISCHER (1996).

O “proposito aculturativo” do contingente imigrante, isto é, a substituicao da
cultura originaria deste pela cultura gauchesca, defendido pelo MTG praticamente desde
sua fundacéo, néo esta expresso no regulamento da California, o qual inclusive reserva,
na Linha de Manifestacdo Rio-Grandense, espago onde teoricamente poderiam se
enquadrar cancdes sobre temas teuto ou italo-rio-grandenses. Contudo, verificou-se a

mais absoluta proscrigéo de tais temas do corpus.

A natureza, a liberdade e o ato de cantar (englobados simbolicamente neste
ultimo os de compor musica e fazer poesia), sintetizados perfeitamente no troféu
méaximo, a Calhandra de Ouro, compdem o nucleo teméatico mais representativo da
Califérnia, nos casos em que 0s poetas ndo se limitam a reformular o tema gasto da
“monarquia”. A novidade em relacdo a estes ultimos é a énfase maior no canto. A
virtude do canto é acrescentada as demais do galcho-herdi, contanto que se limite o
cantor a cantar o que (e como) definem os regulamentos, cujas restricbes objetivas a
liberdade de criacdo dos artistas parecem de algum modo provocar a insistente énfase na

liberdade como tema das cancgoes.

Além da calhandra, representada no troféu maximo da Califérnia, diversas
referéncias a aves aparecem nas cangdes do corpus, sugerindo uma ampla repercussao
desse simbolo no meio nativista. A ave estaria, portanto, na privilegiada posi¢do de
representar a0 mesmo tempo a liberdade e o canto; ou a liberdade de (para) cantar; ou
ainda, a liberdade sem a qual ndo vale a pena cantar. Constatou-se que as cangdes que

privilegiam esses nucleos tematicos foram favorecidas, durante o periodo estudado,

166 REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cancéo Nativa do RS. (1995, Art. 15°).
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tendo mais probabilidades de arrebatarem o prémio méaximo do Festival.

Na abordagem da guerra e da violéncia, mantém-se hegeménica, na
Califérnia, a orientacdo expressa no | Congresso da Estancia da Poesia Crioula,
passados quarenta anos daquele manifesto, sendo extremamente raros os lances de

violéncia explicita descritos nas cancdes.

Quanto ao espago ocupado pelas mulheres no Festival, a julgar pelas
cancdes do corpus, é ainda muito restrito. A mulher adquire voz prépria em apenas duas
cancOes (em parte delas, na verdade!), mas os poetas sdo todos homens. A Califérnia é

um espaco ainda masculino, exatamente como o galpéo.

Um dos objetivos originais da California — “colocar a masica do RS no

lugar que lhe est4 reservado no cenario nacional”®’

— teve sua importancia
progressivamente reduzida ao longo das duas decadas enfocadas por este estudo,
conforme j& afirmamos, pela espantosa ampliacdo do mercado interno para a musica
regional. Esse fato tem como conseqliéncia mais evidente o aumento de cancOes
vencedoras com alto indice de vocabulos regionais, incompreensiveis para 0s demais

brasileiros.

Por outro lado, no que se refere ao &mbito regional, o Festival teve sucesso,
se pensarmos que talvez esse mercado ndo existisse hoje, se ndo tivesse havido a
Califérnia. Cabe perguntar: que espécie de musica popular estariam divulgando hoje as
inimeras emissoras de radio que dedicam boa parcela de sua programacgdo a musica
regional? O auge do “ciclo dos festivais”, ndo resta davida, ficou para tras. Porém o
estigma de “grossura” que pesava sobre a arte de Gildo de Freitas, Teixeirinha e José

Mendes — precursores do Nativismo — parece ter desaparecido. Sera?

Os autores de uma biografia de Pedro Raymundo — outro artista sobre o

qual pesava aquele estigma, e que, com sua gaita inseparavel, projetou nacionalmente a

7 REGULAMENTO da IX Califérnia da Cangdo Nativa do RS (Art. 1°, item “d”). De fato, este
objetivo ja ndo se encontra no regulamento da vigésima-quinta edigdo do Festival, onde se I& somente:
“Premiar regional, nacional e internacionalmente as composi¢cBes que melhor expressem o0s
objetivos...”
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imagem do gadcho na década de 40 — estranhavam, no auge do “ciclo dos festivais”,

que

a onda de nativismo estranhamente pouco colaborou para resgata-lo
da obscuridade. Nao se instituiu nenhum troféu para gaiteiros com o
seu nome. A Discoteca Publica do Estado ndo possui um unico disco
seu e jamais promoveu a audicdo de suas musicas. (MINAS &
LOPES, 1986, p. 74)

Ainda segundo os biografos do “Gaucho Alegre do Radio”, Vitor Mateus
Teixeira, 0 “Teixeirinha”, teria solicitado por diversas vezes a Camara Municipal de
Porto Alegre que se homenageasse Pedro Raymundo “com uma estatua ou mesmo com
um nome de rua”, sem sucesso. (ibid, p.74) O guia de ruas de Porto Alegre para 1999
ainda ndo traz nenhuma rua com seu nome. E provavel que o principal motivo pelo qual
o Nativismo ndo tenha reconhecido até hoje a importancia de Raymundo nédo seja sua
“grossura”, nem sua naturalidade catarinense, mas a “perigosa” ambiguidade de sua
imagem publica, que oscilava entre o galcho e o caipira, sem que ele, aparentemente,
fizesse questdo de demarcar a diferenca entre esses dois tipos regionais, pelo que se
depreende da sua biografia. (ibid, p. 29, 37, 48) Somem-se a essa ambiglidade a sua
veia cOmica — categoria considerada “inferior” na California, que no periodo abrangido
por este estudo jamais deu 0 prémio maximo a uma cangdo com tragos coOmicos —, alias
caracteristica do caipira; e algumas cangdes suas censuradas por fazerem a apologia da

desordem; e teremos um pioneiro incomodo o bastante para ser esquecido.

Constatou-se, portanto, uma complexa interacdo entre os textos analisados e
as idéias dos movimentos culturais antecessores do Nativismo, e também entre aqueles e
as tradicOes da poesia folclorica brasileira e da assim chamada Gauchesca dos paises do
Prata. Essas tradigdes encontram-se ai “atualizadas”, revelando dados de modernidade,
com a consciéncia possivel aos poetas que se submetem as restricdes formais e
tematicas expressas nos regulamentos; e demarcando, no campo da comunicacdo de
massa, uma identidade cultural galcha que, se conserva ainda fortes indices de
idealizagcdo e autoritarismo, ajudou a espantar o estigma de “grossura” que, ha trés

décadas, marcava as manifestacdes poético-musicais de carater regional.
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Quanto aos regulamentos, constatamos neles a absoluta escassez de critérios
objetivos para orientacdo das comissBes, julgadoras e de triagem, da Califérnia.
Escassez que € especialmente critica no que diz respeito ao aspecto musical das cancdes,
mas que também afeta o julgamento do aspecto formal, e mesmo conteudistico, das
cancdes; pressupondo talvez os organizadores, da parte de poetas, compositores e
jurados, um pleno conhecimento de “principios” e “proposi¢des” nao escritos, que
supostamente seriam de dominio de todos os envolvidos, quando ndo de toda a
populacdo. A subjetividade dos julgamentos funciona entretanto como uma “faca de
dois gumes”, podendo o prémio tocar a cangdes, no que diz respeito a veiculacdo da
ideologia Tradicionalista, tdo distantes quanto, por exemplo, “Astro haragano” e

“Tropeiro do futuro”.

Entre nativistas e tradicionalistas, entre “a simpatia pelo novo e uma
hospitalidade ampla e generosa” (ORNELLAS, 1966, p. 83) e a criacdo de “barreiras
aos fatores e idéias alienigenas (...) que sejam diametralmente opostos ou antagdnicos
aos costumes e pendores naturais no nosso povo” (SARAIVA, 1968, p. 18) estabelece-

se 0 embate de idéias que resulta na sintese da cancéo nativista.*®

E quando o andnimo ex-combatente, tal qual Blau Nunes, relembra o
passado, mas para queixar-se (coisa que o personagem de Simbes Lopes ndo se
permitia) de que as glorias sdo apanagio dos “caudilhos” e “coronéis”. Ou quando,
parodiando a liturgia catolica — de escassa ou nenhuma influéncia na tradi¢do
gauchesca — e incluindo ainda um vocabulo italiano, 0 poeta procura esconjurar 0s
fantasmas insepultos do “pampa-pietd”. E ainda quando, pela inser¢do de uma pitada de
ironia, o “monarca das coxilhas” desce de seu pedestal (ou do cavalo?) para
transformar-se no lirico “Gaudéncio Sete Luas” (que um jornalista indignado apelidou

12169
)

muito a proposito de “herdi sem 0sso . Quando, ademais, um singelo “comunicado”

através do radio — elemento nem tdo moderno, mas ainda de grande utilidade em

168 A contradicdo indicada encontra paralelo naquela apontada por Angel RAMA na obra do fundador da
Gauchesca, Bartolomé Hidalgo, que ha cento e cinglienta anos atras teria optado de maneira
conscientemente por “dar un paso atras con el fin de hacer dos hacia adelante”, ou seja, adotar as
formas estéticas tradicionais para veicular mensagens politicas revolucionarias, ao mesmo tempo
propondo a reintegracdo da lingua falada a poesia. (1998, p. 43-45)

%9 Trata-se de Janer CRISTALDO (s.d.).
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paragens longinquas do interior — é evocada pelo poeta no que tem de plangente e
caracteristico do cotidiano atual dos trabalhadores rurais. Ou quando a Campanha deixa
de ser o “paraiso perdido” e a representacdo tradicional do éxodo rural €
problematizada, dissolvendo-se a diferenga entre o “pasto”e o “asfalto” ou entre o
“chinelo” e a “espora”, e ficando no ar a pergunta “pra onde ir?”. Quando, enfim, o tema
da escravidao, mesmo servindo de pretexto para evidenciar o sentimento paternalista do
branco, propicia um retrato preciso do carater sangrento da economia do charque, sob

cuja 6tica quase nao se diferenciavam o boi e 0 “escravo de saladeiro”.

Encerramos estas consideragfes, muito a proposito, com uma aguda
observacdo de Ligia Chiappini M. LEITE sobre o regionalismo, a qual, em nosso
entendimento, poderia sem reserva ser estendida a quaisquer outros “ismos” literarios:

Como programa literario, o regionalismo dos manifestos,
prefacios e depoimentos pode ser analisado por analogia com o
discurso politico. J& como resultado concreto, (...) demanda um

cuidado maior da critica. Frequentemente, programa e obra mantém
uma relacéo tensa, quando nédo se contradizem abertamente (...)

E preciso, entdo, ultrapassar o critério conteudistico e levar em
conta o modo de formar, observando como certas obras, para além
do assunto regional, buscam harmonizar tema e estilo, matéria-prima
e técnica (...) (1994, p. 668)

Parece-nos, e ai chegamos ao ponto final de nosso percurso, que é
exatamente desta contradi¢cdo que surgem as mais felizes criacfes poéticas, dentre as

cancdes do corpus.

159



Referénciras



Abreviaturas utilizadas nas Referéncias:

CNPq
EDIPUCRS
EDUCS
ERUS

EST

FAPA
FAPERGS
FIPE

1A

ICP

IEL

IFCH

IGTF

IL

INL

MinC
Pro-Memodria
UFRGS
UFSM
UNICAMP
Universidade
URGS

Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
Editora da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Editora da Universidade de Caxias do Sul

Estante Rio-grandense Unido de Seguros

Escola Superior de Teologia Sdo Lourenco de Brindes
Faculdade Porto-Alegrense de Educacdo, Ciéncias e Letras
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Rio Grande do Sul
Fundacdo Instituto de Pesquisas Econdmicas

Instituto de Artes (UFRGS)

Instituto Cultural Portugués

Instituto Estadual do Livro do Rio Grande do Sul

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (UFRGS)
Fundacdo Instituto Gaucho de Tradicédo e Folclore

Instituto de Letras (UFRGS)

Instituto Nacional do Livro

Ministério da Cultura

Fundacdo Nacional Pro-Memoria

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Universidade Federal de Santa Maria

Universidade Estadual de Campinas

Editora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Universidade do Rio Grande do Sul (atual UFRGS)

161




1.BIBLIOGRAFIA

1.1. Geral

ADORNO, Theodor W.-. “O fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do”. Trad. de
Luiz Jodo Barauna. “Lirica e sociedade”. Trad. de Rubens Rodrigues Torres F°.
In: BENJAMIN, Walter et al. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Abril, 1980. (Os
Pensadores) p. 165-191; 193-208.

APPEL, Carlos Jorge. “Tracos biograficos” In: PINTO, Aureliano de Figueiredo.
Memorias do Coronel Falcdo. Porto Alegre: Movimento, 1986. p.5-8.

ARISTOTELES. “Poética”. In Aristoteles. Sdo Paulo, Nova Cultural, 1996. (Os
pensadores)

ARMANDO, Maria Luiza de Carvalho. “Macarroni indigena por processo italiano:
Simdes Lopes e a inadequacdo”. Ciéncias & letras: Revista da FAPA. Porto
Alegre, n. 15, 1995, p. 31-43. _

AYESTARAN, Lauro. El folklore musical uruguayo. Montevideo: Arca, 1978.

BANGEL, Tasso. O estilo gaucho na musica brasileira. Porto Alegre: Movimento, 1989.
(Luis Cosme, 21)

BARBOSA. Jodo Alexandre. “Nota do organizador” In: MEYER, Augusto. Textos
criticos. Brasilia: INL, Pr6-Memdria; Sdo Paulo: Perspectiva, 1986. (Textos, 4) p.
9-10.

BASTIDE, Roger. Brasil, terra de contrastes. Trad. de Maria Isaura Pereira de
Queiroz. Sao Paulo: Difel, 1959.

BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Literatura e critica na imprensa do Rio Grande do
Sul (1868 a 1880). Porto Alegre: EST, 1982.

BERTUSSI, Lisana. “Da prenda a mulher”. Organon: Revista do IL - UFRGS, Porto
Alegre, n. 16, 1989. p. 243-250.

BIASOLI, Vitor. Grupo Quixote: historia e producdo poeética. Porto Alegre: IEL,
EDIPUCRS, 1994.

BORGES, Jorge Luis; CASARES, Adolfo Bioy. “Prélogo”. In: Poesia gauchesca.
Mexico: Fondo de Cultura Econdmica, 1955. Tomo I. p. vii-xxvii.

CANDIDO, Antonio. “Exercicio de Leitura” In Texto. Araraquara, 1975, n° 1. p.

CARPENTIER, Alejo. A literatura do maravilhoso. Trad. Rubia Prates Goldoni e
Sérgio Molina. Sdo Paulo: Vértice, 1987. (O Vermelho e o Negro, 1)

CESAR, Guilhermino. Historia da literatura do Rio Grande do Sul. 2. ed. rev. Porto
Alegre: Globo, 1971. (Colecéo Provincia, 10)

CORTES, Paixao. Aspectos da musica e fonografia gauchas. Porto Alegre: Proletra,
1984.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Trad. Pérola de Carvalho. S&o Paulo:
Perspectiva, 1979. (Debates, 19).

162



FAGUNDES, Antonio Augusto. Curso de tradicionalismo gaucho. 3. ed. Porto Alegre:
Martins Livreiro, 1997,

FERREIRA, Athos Damasceno. “Sociedades literarias em Porto Alegre no século X1X”.
In: Fundamentos da cultura rio-grandense - quinta seérie. Porto Alegre: Faculdade
de Filosofia da URGS, 1962. p. 51-67.

—. Imprensa literaria de Porto Alegre no séc. X1X. Porto Alegre: URGS, 1975.

FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente: poesia gaicha ontem e hoje. Porto
Alegre: Universidade, 1992. (Sintese Riograndense, 8-9)

FREITAS, Décio. “O gaucho: o mito da ‘producao sem trabalho’”. In: DACANAL, José
Hildebrando; GONZAGA, Sergius (orgs.). RS: cultura e ideologia. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1980. (Série Documenta, 3) p. 7-24.

GALEANO, Eduardo. A descoberta da América (que ainda ndo houve). 2. ed. Trad. de
Eric Nepomuceno. Porto Alegre: Universidade, 1990. (Sintese Universitaria, 11)

GARCIA, Rose Marie Reis. “A trova e a décima no Rio Grande do Sul”. Porto Arte:
Revista do IA - UFRGS, Porto Alegre, ano 1, n. 1, maio 1990. p. 66-82

GOLIN, Tau (Luiz Carlos). A ideologia do gauchismo. Porto Alegre: Tché, 1983.

—. Por baixo do poncho: contribuicdo a critica da cultura gauchesca. Porto Alegre:
Tché, 1987.

—. A tradicionalidade na cultura e na histéria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Tché, 1989. (Biblioteca Socialista)

GONZAGA, Sergius. “As mentiras sobre o gaucho: primeiras contribuicbes da
literatura”. In: DACANAL, José Hildebrando; GONZAGA, Sergius (orgs.). RS:
cultura e ideologia. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980. (Série Documenta, 3) p.
113-132.

GUIRALDES, Ricardo. Dom Segundo Sombra. Trad. Augusto Meyer. Rio de Janeiro,
Francisco Alves, 1981. (Latino-América)

HANSLICK, Eduard. Do belo musical. 2. ed. Trad. de Nicolino Simone Neto.
Campinas: UNICAMP, 1992.

HAUSER, Arnold. “Historia del arte segun los estratos culturales: arte del pueblo y arte
popular”. In: Introduccion a la historia del arte. 2. ed. Trad. de Felipe Gonzalez
Vicen. Madrid: Guadarrama, 1969. (Punto Omega, 53)

JACQUES, Jodo Cezimbra. Assuntos do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Cia. Unido
de Seguros Gerais, 1979. (ERUS)

KREBS, Carlos Galvao. “A func¢éo aculturadora dos Centros de Tradi¢cdes Galchas”. In:
Anais do Il Congresso Tradicionalista Gaucho. (Rio Grande, 1955) Porto Alegre:
Globo, s.d. p. 101-108.

LACERDA, César de. O monarca das coxilhas. Porto Alegre, IEL / EDIPUCRS, 1991.

LAMBERTY, Salvador Ferrando. ABC do tradicionalismo gaucho. 5. ed. Porto Alegre:
Martins Livreiro, 1996.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Regionalismo e Modernismo: o caso gaucho. Sao
Paulo: Atica, 1978. (Ensaios, 52)

—. “Velha praga? Regionalismo literario brasileiro”. In: PIZARRO, Ana (org.).
Ameérica Latina: palavra, literatura e cultura. S&o Paulo, Memorial da América
Latina; Campinas: UNICAMP, 1994. v. 2. p. 665-702.

LESSA, Luiz Carlos Barbosa. O sentido e o valor do Tradicionalismo. Porto Alegre: S.
A. Moinhos Rio-grandenses (SAMRIG), 1979.

163



—. Nativismo: um fendmeno social gaucho. Porto Alegre: L&PM, 1985. (Universidade
Livre)

—. Era de Aré: raizes do Cone Sul. S&o Paulo: Globo, 1993,

—; CORTES, Paixdo. Dancas e andancas da tradicdo gaucha. Porto Alegre: Garatuja,
[1975].

LOPES NETO, Jodo Simdes. Contos gauchescos. 2. ed. Porto Alegre: Martins Livreiro,
1994.

LYNCH, Ventura R. Folklore Bonaerense. Buenos Aires: Lajouane, 1953.

MARIANTE, Hélio Moro. Historia do tradicionalismo sul-riograndense. Porto Alegre:
IGTF, 1976. (Cadernos Gauchos, 1)

MEYER, Augusto. “Gadcho: historia de uma palavra”. In: Prosa dos pagos (1941-
1959). Rio de Janeiro: S&o José, 1960. p. 11-42.

MINAS, Vitor; LOPES, Israel. Pedro Raymundo. Porto Alegre: Tché, 1986. (Colecao
Esses Gaulchos)

OLIVEN, Ruben George. A parte e 0 todo: A diversidade cultural no Brasil-nacao.
Petropolis: Vozes, 1992.

ORNELLAS, Manoelito de. “A origem da poesia crioula na satira politica”. In:
FERREIRA, Jodo-Francisco (org.). Fundamentos da cultura rio-grandense:
primeira série. Porto Alegre: Faculdade de Filosofia da URGS, 1954. p. 117-154.
Também In: NUNES, Rui Cardoso; NUNES, Zeno Cardoso; RETAMOZO, José
Hilario (orgs.) Tentos e loncas: poetas e poemas da Estancia da Poesia Crioula.
Porto Alegre: IEL, AGE; Cachoeirinha: IGEL, 1993. p. 30-58.

—. “O Rio Grande tradicionalista e brasileiro”. In: Mascaras e murais da minha terra.
Porto Alegre: Globo, 1966. p. 81-90.

PORTO, Aurélio. “Gente que canta triste”. Provincia de Sdo Pedro, Porto Alegre, v. 2,
n. 4, mar. 1946. p. 63-68.

PORTO ALEGRE, Apolinario. Paisagens.Porto Alegre: Movimento; Brasilia, MinC /
Pro-Memoria / INL, 1987 (Colecdo Rio Grande, 82; Colecdo Resgate, 2)

POZENATO, José Clemente. O regional e o universal na literatura gaucha. Porto
Alegre: Movimento, IEL, 1974.

RAMA, Angel. “El sistema literario de la Poesia Gauchesca.” In: RIVERA, Jorge B.
(ed.) Poesia Gauchesca. Caracas: Biblioteca Ayacucho, [1977]. p. ix-liii.

—. Los Gauchipoliticos Rioplatenses. Montevideo: Arca, 1998.

RAMOS, Ruy. “Prefacio”. In: BRAUN, Jayme Caetano. Galpdo de estancia. 6. ed.
Porto Alegre: Sulina, 1988. p. 7-15.

READ, Herbert. O significado da arte. 2. ed. Trad. de A. Neves-Pedro. s.I [Portugall]:
Ulisseia, s.d.

ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985.

SARAIVA, Glaucus. “Carta de principios do movimento tradicionalista”. In: Manual do
tradicionalista. Porto Alegre: Sulina, 1968. p. 17-19

SCHULER, Donaldo. A poesia no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto ,
IEL, 1987. (Série Documenta, 22)

TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: 34,
1998.

VELLINHO, Moysés. “O gaucho rio-grandense e o gaucho platino”. In: Fundamentos
da cultura rio-grandense: segunda série. Porto Alegre: Faculdade de Filosofia da

164




URGS, 1957. p. 47-66.

WILDE, Oscar. “Prefacio”. In: O retrato de Dorian Gray. Trad. de Oscar Mendes. Sdo
Paulo: Abril Cultural, 1981.

ZILBERMAN, Regina. “O Partenon Literario: Literatura e discurso politico” In
ZILBERMAN, Regina; SILVEIRA, Carmen Consuelo; BAUMGARTEN, Carlos
Alexandre. O Partenon Literdrio: poesia e prosa. Porto Alegre: EST, ICP, 1980.
(Caravela, 5) p. 25-42)

1.2. Poesia galucha e gauchesca

BRAUN, Jayme Caetano. Bota de garrdo. 4. ed. Porto Alegre: Sulina, 1985.

—. Galpédo de estancia. 6. ed. Porto Alegre: Sulina, 1988.

CORONEL, Luiz. Cléassicos do regionalismo gaucho. Porto Alegre: IEL, Tché;
Cachoeirinha: IGEL, 1994.

COSTA, Francisco Lobo da. Obra poética. Ed. critica de Alice Campos Moreira. Porto
Alegre: IEL, EDIPUCRS, FAPERGS, 1991.

DUNCAN, Silvio. Paisagem xucra. Ed. bilingle. Versién en espafiol de Héctor Béez.
Porto Alegre: IEL, Tché, 1993.

HERNANDEZ, José. Martin Fierro. Trad. de Walmir Ayala. Rio de Janeiro: Ediouro,
1991.

JUVENAL, Amaro. (Ramiro Fortes de Barcellos) Antonio Chimango. 3. ed.[?] Porto
Alegre: Globo, 1961. (Cole¢éo Provincia, 5)

MEYER, Augusto. Cancioneiro gaucho. 2. ed. Porto Alegre, Globo, 1959. (Provincia, 2)

NUNES, Rui Cardoso; NUNES, Zeno Cardoso; RETAMOZO, José Hilario (orgs.)
Tentos e loncas. Porto Alegre: IEL, AGE; Cachoeirinha: IGEL, 1993.

PINTO, Aureliano de Figueiredo. Romances de estancia e queréncia. 2. ed. Porto
Alegre: Martins Livreiro, 1981. (Tarca)

PORTO ALEGRE, Apolinério. Cancioneiro da revolucdo de 1835. Porto Alegre: Cia.
Unido de Seguros Gerais, 1981. (ERUS, 9)

RIVERA, Jorge B. (ed.) Poesia gauchesca: B. Hidalgo, L. Pérez, M. de Araicho, H.
Ascasubi, E. del Campo, J. Hernandez. Caracas: Biblioteca Ayacucho, [1977].
(Ayacucho, 29)

ROCHA, Balbino Marques da. Poemas Campeiros. s.1, s.n, [1978].

TAVEIRA Jr, Bernardo. As provincianas. Porto Alegre: Movimento; Brasilia: MinC,
Pr6-Memoria, INL, 1986.

TISCORNIA, Eleuterio F. (ed.) Poetas gauchescos: Hidalgo, Ascasubi, Del Campo. 3.
ed. Buenos Aires: Losada, 1974. (Biblioteca Clasica y Contemporanea)

VARGAS NETO, Manoel do Nascimento. Tropilha crioula - Gado xucro. 2. ed. Porto
Alegre: Globo, 1959. (Provincia, 8)

ZILBERMAN, Regina; SILVEIRA, Carmen Consuelo; BAUMGARTEN, Carlos
Alexandre. O Partenon Literario: poesia e prosa. Porto Alegre: EST, ICP, 1980.
(Caravela, 5)

1.3. Textos inéditos”

170 Além dos textos citados, foi ainda Gtil de forma indireta (com a mediagdo da Autora, necessaria devido
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ARAUJO, Roséngela. Sob o signo da cancio: uma analise de festivais nativistas do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre: UFRGS, 1987. (Dissertacdo de Mestrado em
Antropologia Social)

BRAGA, Sérgio Ivan Gil. Festivais da Cangdo Nativa do RS: A musica e o mito do
gaucho. Porto Alegre: UFRGS, 1987. (Dissertacdo de Mestrado em Antropologia
Social)

DUARTE, Colmar. “A California da Cancao Nativa do RGS”. 1987.

GUINZBURG, Jaime. “A formacéo do leitor de poesia no 1° grau”. Santa Maria: UFSM
/ CNPq / FIPE, 1995-1998. (Relatorio de projeto de pesquisa)

SANTI, Alvaro. “Formacéo da Idéia de Regionalismo na Literatura Brasileira”. Ensaio
elaborado para a disciplina “Cultura Brasileira Contemporanea”, sob orientagcdo do
Prof. Dr. José Augusto Avancini (IFCH-UFRGS). Out. 1996.

SILVA, Marciano Lopes e. Do regionalismo a latinoamericanidade. Porto Alegre:
UFRGS, 1994. (Dissertacdo de Mestrado em Letras)

1.4. Artigos em jornais e revistas

“California, agora valorizando a contribuicdo do imigrante”. Folha da Manhd, Porto
Alegre, 8 dez. 1975.

BRAUN, Jayme Caetano. “Poesia Nativa”. Correio do Povo, Porto Alegre, 14 dez.
1976. Caderno de Folclore, p. 4-5.

CORONEL, Luiz. “Coronel: Califérnia busca nova linguagem.” Depoimento a Zero
Hora, Porto Alegre, 17 dez. 1973.

—. “Nao se pode fazer do proprio trabalho um paradigma de criacdo artistica”.
Depoimento ao Correio do Povo, Porto Alegre, 20 dez. 1973.

—. “A Califérnia da Cancédo e seus impasses”. Depoimento a Ney Gastal. Correio do
Povo, Porto Alegre, 31 dez. 1977. p. 14

CRISTALDO, Janer. “Gaudéncio, herdi sem 0sso”. Folha da Manh4, s.d, n.p.*"*

EITELVEIN, Gilmar. Zero Hora, Porto Alegre, 6 dez. 1989. Segundo Caderno.

FISCHER, Luis Augusto. “As cinco constelagcdes do mapa literario gaicho. ZH Cultura,
Porto Alegre, 2 nov. 1996. Cultura, p. 4-5.

FONSECA, Juarez. Zero Hora, Porto Alegre, 6 dez. 1986. p. 33.

—. Zero Hora, Porto Alegre, 9 dez. 1986. p. 36.

GASTAL, Ney. “Gaudéncio 7 Luas”. Correio do Povo, Porto Alegre, 6 dez. 1975.

LOPES, Osvil. Folha da Tarde, Porto Alegre, 11 dez. 1973. p. 43.

MACHADO, Marcelo. “Urnas seduzem musicos nativistas”. Zero Hora, Porto Alegre, 6
ago. 1998. Eleicdes 98, p. 4.-5.

MATTOS, Pedro. “Califérnia tem de vencer o preconceito tradicionalista”. Folha da
Tarde, Porto Alegre, 4 jan. 1975.

a nossa deficiéncia no idioma francés) o seguinte: ARMANDO, Maria Luiza de Carvalho. Le
régionalisme littéraire et le “mythe du gaucho” dans I’Extréme-Sud brésilien: Le cas de Simdes Lopes
Neto. (t. 1: Le Rio Grande do Sul et le “mythe du gaucho”: panorama problématique; t. 2: Simdes
Lopes Neto et le “mythe du gaucho”: analyse textuelle; t. 3: Une culture menacée?: propositions pour
une analyse sociologique; t. 4: Annexes. Paris, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales /
Université de Paris 111, Sorbonne Nouvelle, 1984.

11 Copia desse artigo chegou-nos as maos sem as devidas referéncias.
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MOURA, Roberto. “A California que fica na fronteira do Brasil”. A Noticia, Rio de
Janeiro, 14 dez. 1977. p. 3.

—. “O som do sul e o impasse de subir”. A Noticia, Rio de Janeiro, 15 dez. 1977. p. 3.

UCHA, Danilo. “A 32 California tem um vencedor: Canto de Morte de Gaudéncio Sete
Luas”. Zero Hora, Porto Alegre, 11 dez. 1973.

WAGNER, Maria Trudy. “*Pentagrama’esta gravando o seu primeiro disco, de musica
neo-regional”. Folha da Manha, Porto Alegre, 11 fev. 1976.

—. “Concorrentes falam da inovacdo e acham que se trata de experiéncia”. Folha da
Manha, Porto Alegre, 9 mar.1976. p. 32-3.

—. “Reprise da Califérnia mostrou que a nossa musica comeca a ter publico”. Correio
do Povo, Porto Alegre, 11 mar. 1976. p. 34.

1.5. Regulamentos

REGULAMENTO da V Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1975.
REGULAMENTO da IX Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1979.
REGULAMENTO da XIII Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1983.
REGULAMENTO da XV Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1985.
REGULAMENTO da XVI Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1986.
REGULAMENTO da XIX Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1989.
REGULAMENTO da XXV Califérnia da Cancdo Nativa do RS, Uruguaiana, 1995.

1.6. Obras de referéncia (Utilizadas especialmente no Glossario - Anexo
B)

AULETE, Caldas. Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa. 5. ed. Rio de
Janeiro: Delta, 1964.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro:
Tecnoprint, s.d.

CORREA, Jos¢é Romaguera da Cunha et al. Vocabulério sul-rio-grandense. Porto
Alegre: Globo, 1964.

LAYTANO, Dante de. Folclore do Rio Grande do Sul: levantamento dos costumes e
tradicbes gauchas. 2. ed. Caxias do Sul: EDUCS; Porto Alegre: EST, 1987.
(Colegédo Temas Gauchos, 30)

MEYER, Augusto. Guia do folclore gaucho. 2. ed. rev. aum. Rio de Janeiro: Presenca;
Brasilia: INL; Porto Alegre, IEL, 1975.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 3. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1982.

NUEVO Larousse basico. Mexico: Larousse, 1979.

NUNES, Rui Cardoso; NUNES, Zeno Cardoso. Diciondrio de regionalismos do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre: Martins Liveiro, 1997.

TRINDADE, Almena Menine. O Iéxico do cavalo. Porto Alegre: PUCRS, 1980.

1.7. Historia da literatura brasileira (Utilizadas somente no Anexo C)

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 33. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.
CANDIDO, Antdnio. Formacio da literatura brasileira. 4. ed. Sdo Paulo: Martins, 1971.
COUTINHO, Afranio (org.). A literatura no Brasil. S&o Paulo: Sulamericana, 1970.
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MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura
brasileira. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.

MIGUEL-PEREIRA. Histdria da Literatura Brasileira: prosa de ficcdo de 1870 a 1920.
3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973.

ROMERQO, Silvio. Histdria da Literatura Brasileira. 4. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1949.

SODRE, Nelson Werneck. Histéria da literatura brasileira. 4. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1964.

VERISSIMO, José. Histéria da Literatura Brasileira. 5. ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 19609.

168



2. DISCOGRAFIA

| Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Bernardo do Campo:
Copacabana, 1982. 1 LP.

Il Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Bernardo do Campo:
Copacabana, 1982. 1 LP.

Il Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Bernardo do Campo:
Copacabana, 1982. 1 LP.

IV_Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Bernardo do Campo:
Copacabana, 1982. 1 LP.

V Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Continental, 1976. 1

Vi Call_ill:‘)(;)rnia da Cancédo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Continental, 1977. 1

Wl Czla_lfférnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Paulo: Continental, 1978. 1

Vil Clglﬁ)iférnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. S&o Paulo: Continental, 1979. 1

IX Call_i?(;)rnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Sdo Bernardo do Campo: K-Tel,
s.d.1LP.

X Califérnia da Cangdo Nativa do RS. Sdo Bernardo do Campo: K-Tel, 1980. 1 LP.

X1 Califérnia da Cangdo Nativa do RS. S&o Bernardo do Campo: K-Tel. 1 LP.

XII Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. 1 LP.

X1 Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: Polygram, 1983.
1LP.

X1V Califérnia da Cangdo Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: Polygram. 1 LP.

XV Califérnia da Cancdo Nativa. Porto Alegre: RBS. 1 LP.

XVI Califérnia da Cancdo Nativa. Sdo Paulo: Continental. 1 LP.

XVII Califérnia da Cancao Nativa do RS. Séo Paulo: DiscoBan, 1 LP.

XVIII Califérnia da Cancdo Nativa do RS. Porto Alegre: Discoteca. 1 LP.

XIX Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Novatrilha, 1990.
1LP.

XX Califérnia da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: RGE, 1990. 3 LP.

XXI Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: RGE, 1991. 1
LP.

XXII Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: RGE, 1993. 1
LP.

XXIII Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: RGE, 1994. 1
LP.
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ANEXO A: CORPUS (EDICAO DOS TEXTOS DAS
CANCOES PREMIADAS NA CALIFORNIA DA CANCAO
NATIVA DO R10 GRANDE DO SuL 1971-1989)

Nota:

Para informacgBes mais completas sobre a selecdo e organizacdo das cangles, consultar o capitulo
“Critérios e Metodologia”.

Fontes e abreviaturas utilizadas:

Premiacao:

As cancg0es estdo organizadas segundo a edigdo do Festival na qual foram apresentadas, indicada em
primeiro lugar, em nimeros romanos.

A seguir, indica-se a premiacdo obtida em uma das trés “linhas”: “Campeira” (C), de “Manifestacdo
Riograndense” (R), e de “Projecédo Folclorica” (F).

A vencedora “geral” é identificada por um asterisco (*).

Nas edicBes anteriores & quinta, isto é, antes da divisdo em “linhas,” arrolamos as primeiras trés
colocadas, indicadas por 1, 2 ou 3.

Indicamos “as mais populares” por um P maiutsculo. Quando coincidem com uma das trés vencedoras,
adicionamos (P) entre parénteses.

As letras minusculas indicam prémios tematicos eventuais: p, o “melhor trabalho de pesquisa”; e,
“melhor tema ecol6gico”; e n, “melhor tema sobre o negro”.

Indicam-se as fontes apds o Gltimo verso de cada cangéo:

Fontes usadas para o estabelecimento do texto:

primarias - S&o consideradas aqui como fontes primérias as gravacdes em disco, que pode ser: a) o da
propria edicdo do Festival em que foi premiada, indicada por grav.* (onde o * deve ser substituido pelo
namero romano correspondente a edicdo do Festival); ou b) o da XX Califérnia (antologia), indicada por
grav.XX.

secundérias - Sdo consideradas fontes secundérias: a) encartes e contracapas dos discos acima
mencionados; e b) programas do festival. Estdo indicadas entre parénteses, logo apds as primarias.
Quando disponiveis, cotejadas com as primarias. Estdo indicadas mediante as abreviaturas: enc.* =
encarte do disco do Festival, contr.* = contracapa do disco do Festival e prog.* = programa do Festival
(onde * deve ser substituido pelo nimero romano correspondente a edicdo do Festival). Também
consultamos a versao de alguns poemas publicados no livro de Luiz Coronel, Classicos do Regionalismo
Gaucho (abreviado por LC-CRG. V. Bibliografia.), indicados caso a caso.

Fontes da indicacéo da premiagéo:

Para a premiacdo das cancBes, consultamos, além de enc.*, contr.* e prog.*, também as seguintes
fontes: ZH = Jornal “Zero Hora” (SC = Segundo Caderno); CP = Jornal “Correio do Povo”; FT = Jornal
“Folha da Tarde”; e HIGTF = Hemeroteca do Instituto Gadcho de Tradigdo e Folclore, vol. 181.

Fonte da indicacdo do género:

Para o género das canc¢Ges, indicado entre parénteses apds o titulo, consultamos enc.*, contr.* e prog.*,
além de HIGTF.

Disposicdao gréfica:

Todas as quebras de pégina coincidem com mudangas de estrofe.
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indice Alfabético das Cancdes
ASTRO HARAGANO — XV.F*

AVE MARIA PAMPEANA — IV.2
BAILE NAS CABRITAS — XIX.C(P)
CAMINHADA — XIII.F
CAMPESINA — XII.F

CANCAO DOS ARROZAIS — IV.1
CANTO DE AURORA — 11.3

CANTO DE MORTE DE GAUDENCIO SETE
LUAS—III1

CANTO LIVRE — XI.C
COBRALUZ — 111.3
COLORADA — VII.R
COMUNICADO — XIIILR

CORDAS DE ESPINHO — V.R
COURO CRU — VIII.C

DAS SALAMANCAS — XIIL.E
DESCAMINHO — XII.R
DESGARRADOS — XI.F*
ESCRAVO DE SALADEIRO — XI.R
ESQUILADOR — IX.C*

ESTEIO E SONHO — XIV.R

FACHO DA ESTRELA GUIA — IX.F
FLOR DE CAMPEIRA — XVIII.C
FUNERAIS — XIV.E

GAITA DE BOTAO — XV.C(P)
GAUDENCIO SETE LUAS — 1.2
GURI — XIII.C*

IMAGENS DA MINHA TERRA — I.3
LEAO DO CAVERA — VI.R
LEONTINA DAS DORES — IV.3
MANDALA DAS ESPORAS — XIX.F*
MI VIM DIMBORA — XIX.R
MISSOES — XVI.F

NAO PODEMO SE ENTREGA PROS HOME —
XII.P

NEGRO DA GAITA — VII.C*

NEGRO DE TRINTA E CINCO — XVILR(P)
O GRITO DOS LIVRES — XIV.C*

O TEMPO E O VENTO, CANTO Il — XV.R
PAMPA PIETA — XVII.F*

PASSARO PERDIDO — VIII.R*
PEDRO GUARA — 11.1

PESADELO — XIILE

PIQUETE DO CAVEIRA — V.F

PRA ONDE IR? — XIV.F

PRECE AO MINUANO — 1.2
PROVINCIANO — XVI.R
QUATI-MUNDEU — XVI.E
RESGATE A LIBERDADE — XVIII.N
RODA CANTO — V.C(P)*

ROMANCE NA “TAFONA” — X.R
ROMANCEIRO DA ERVA MATE — IX.P(P)
RONCO DO BRONCO — XV.E

SABE MOCO — XI.P

SEIS DA MANHA — VII.F
SEMEADURA — X.F

SEMENTES DE PEDRA — VIII.F
SOLFEJO DE PRATA — XVIII.R
SURPRESA — XVII.C

TEMPOS DE SECA — VII.P
TERTULIA — XIL.C*

TOADA DE MANGO — XVIIIF*
TROPA DE 0SSO — IX.R

TROPEIRO DO FUTURO — XVI.C(P)*
ULTIMO GRITO — 11.2

UM CANTO PARA O DIA — VI.F(P)*
VENTANIA — VI.C

VETERANO — X.C(P)*
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1.1 — REFLEXAO (LAMENTO)

Colmar Duarte / Julio Machado da Silva F°

Int: Grupo de Arte Nativa Marupiaras

Para fugir a tristeza'"

Por buscar esquecimento,
Desejei ser como o vento
Que passando sozinho,
Sem repisar um caminho
Sem conhecer paradeiro
Quis ser nuvem ao pampeiro,
Ser a estrela que fulgiu,
Quis ser as aguas do rio
Fazendo inveja as areias

{ Em seu eterno viajar } 2x

Estr: Um dia cansei de andar
E desejei novamente
Em vez de rio ser barranca,
Em vez de vento, moiréo,
{ Em vez de nuvem, semente,
Em vez de estrela, ser chao! } 2x

Recém entdo aprendi

Que muita gente maldiz
Sua sorte — insatisfeita —
Por ndo saber que é feliz.

E nunca mais invejei

O destino das estrelas,

Que s6 enfeitam a noite
Porque o sol ndo pode vé-las;
As nuvens que submissas,
Vao onde o vento as levar

E o vento que passa triste
Porque néao pode voltar!

Estr.

Fontes: tex - grav.l e XX (enc.XX)

pre - enc.XX
gén - contr.l

1.2 — PRECE AO MINUANO (CANCAO MISSIONEIRA)

72 enc.XX = a. Cfe. justificamos no capitulo Metodologia, a preferéncia dada a fonte auditiva (gravagéo)
sobre a fonte escrita (encarte ou outra), permitiu-nos corrigir a grafia do texto dos encartes, sempre que

isso nao altere a proniincia das palavras em questdo, como neste caso.




Telmo de Lima Freitas

Int: Edson Otto

Nestas planuras do Rio Grande, onde existe'"®

Um cantor que é bem mais triste

Que o cantar do meu violao...

Deixa semente de saudade quando passa,
Se mesclando na fumaca

Da minha imaginacéo.

Ouco cantigas, é o minuano me pedindo
Que os caminhos vao se abrindo

P’ra passar minhas cancées;'"™

Rogando ao mundo que a maior fraternidade
Seja o elo da bondade

Pra todos os coracgdes.

Estr: { Vento minuano,

Eu te peco que prossigas
Nesta cantiga
De fraterna comunhao. } 2x

Vento Minuano, pensativo te reponto,

O meu mate ja esta pronto

Porque sou madrugador...

Venho pedir-te muito pouco, quase nada,
Que ilumine a carreteada

Da minha queréncia flor

Peco que tragas a mensagem para 0 povo,
Animando o sangue novo,

seiva forte do meu chéo,

Para que sigam a cantar o mesmo hino,
Reafirmando o seu destino

Na futura geracéo.

Estr.

Fontes: tex - grav.l e XX (enc.XX)
pre - enc.XX
gén - contr.l

1.3 — IMAGENS DA MINHA TERRA (EXALTACAO)

Jader Moreci Teixeira (Leonardo)

173 Seguimos os enc. (grav.| = aonde)
174 enc. XX = “P’repassar”.
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Int: Grupo de Arte Nativa Marupiaras

Venha, venha, venha ver
O sul deste meu pais
Vocé vai virar crianca
Vai ser muito mais feliz

Venha ver o meu Rio Grande
Pegar a terra com a mao

E ha de cantar como eu canto
Com amor no coracao

Venho de longe montado nas asas do vento
Trazendo cantigas, mensagens de paz e amor

{ E o pito que eu pito, envolto
Na palha do milho que é ouro
Espalha nos céus a fumaca

E o cheiro da terra que eu vim } 2x

A minha terra tem terra

gue nao pertence a ninguém
Estradas muito mais velhas
gue o tempo que a terra tem

Se um dia 0 mundo se olhasse
No espelho do meu chéo
Todos os brados de guerra

Se tornariam cancao

[repete toda a cancao]

Venha, venha, venha ver

O sul deste meu pais

E ha de cantar como eu canto
Com amor no coracao

Fontes: tex - grav.l
pre - ZH, 10/10/90, p. 7 (S.C.)
gén - contr.l

1.1 — PEDRO GUARA (MILONGA PAMPEANA)

Claudio Boeira Garcia / José Claudio Leite Machado

Int: Os Tapes
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Num lamento, chegou 0 minuano
Anunciando o ultimo inverno;

{ O orvalho chorou nas campinas
E o céu enlutou as estrelas. } 2x

Pedro Guara, sentia mais forte
Cheiro da terra, o vento do sul,*”®
Entrava no rancho, no calor do braseiro

Mateava na espera do tempo chegar. "

Pedro Guara, viveu aragano®’’
Camperiando manhas distantes
{ E passando plantava alegria
O riso ficava quando partia. } 2x

Pedro Guard, partiu sem rastro
Fruto maduro, na volta pra terra'’®
Rasgando um riso seu Ultimo gesto

Sumiu na serra, ndo vai mais cantar.*”

Fontes: tex - grav.ll e XX (enc.XX)

pre - enc.XIX e XX
gén - HIGTF

I1.2 — GAUDENCIO SETE LUAS (NEO-REGIONALISMO)

Luiz Coronel*® / Marco Aurélio Vasconcelos

Int: Leopoldo Rassier e Lucia Helena

A lua é um tiro ao alvo

e as estrelas bala e bala.*®
Vem minuano e eu me salvo
no aconchego do meu pala.

175 ene.XX = “o vento, o do sul”

176 enc.XX = a. O encarte também separa este verso em dois, 0 que julgamos ser um erro, ja que a misica

¢ idéntica para todas as estrofes.

Y70 enc.XX traz esse verso como Gltimo da estrofe anterior. O largo interlidio instrumental que se

verifica na grav. nao deixa margem a dlvidas de que se trata de um erro.
178 enc.XX = madura.

79 Com estes dois ltimos versos ocorre 0 mesmo que com o Gltimo verso da segunda estrofe, isto &,

encontram-se divididos ao meio, no texto do encarte.

180 para maior clareza, no caso deste poeta e de outros em que ocorre o mesmo, adotamos desde o inicio o
seu nome artistico, ainda que o enc. traga 0 nome completo “Luiz de Martino Coronel”.

181 enc.XX traz todos os versos iniciando com maidscula.
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Se troveja gritaria

ja relampeja minha adaga.
Quem néo mostra valentia
ja na peleia se apaga.

Marguei a paleta da noite

com o sol que é ferro em brasa.®
E o dia veio mugindo

pra se banhar n'agua rasa.

Pra me aquecer mate quente,'®®
pra me esfriar geada fria.

N&o vai ficar pra semente

guem nasceu pra ventania.

[repete toda a cancao]

Fontes: tex - grav.ll e XX (LC-CRG, p.15 e enc.XX)

pre - enc.XX
gén - HIGTF

11.3— CANTO DE AURORA (GALOPE)

José Machado Leal & Walmir Pinheiro / Joviniano Pires

Int: Os Muuripas

Eu venho de longe,
eu venho de longe,
eu venho de longe..."*

Eu venho de longe

Eu venho de perto

Eu venho de todos os cantos da terra.
Eu venho do rancho;

Eu venho da estancia;

Eu venho no sopro de todos os ventos

{ Trazendo cantigas de aurora pra dar'®® } 2x

Meu canto tem cantos de todas as racas,

E tem a ternura de choro d'infancia’®
Também rebolicos e cantos de guerra'®’

182 anc.XX = sem ponto final.

183 enc. XX = sem virgula.

184 Esta estrofe ndo consta no enc.XX.
185 enc.XX = E trago

188 anc.XX suprime as palavras.

187 enc.XX suprime a palavra.
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E tem a cantiga mais linda do mundo
{ Gerada e nascida nos campos da paz. } 2x

> Meu canto tem crencas de noites charruas;'®®
Tem mistérios do gringo, do gringo imigrante
{ Com experiéncias de estrelas e luas...™® } 2x

Meu canto magoado nascido de um nao,**
Colhendo tristezas em caminhos sem luz

{ Meu canto é canto de vida,

Meu canto € canto de paz. } 2x

repete: de > até o final

Fontes: tex - grav.l e XX (enc.XX)
pre - enc. XX
gén - HIGTF

I11.1 — CANTO DE MORTE DE GAUDENCIO SETE LUAS (MILONGA)

Luiz Coronel / Marco Aurélio Vasconcelos

Int: Rosa Maria

Siléncio, abanem os lencos,'*
chora o vento, em despedida.™®
Gaudéncio, velho Gaudéncio,
pulou a cerca da vida.

Adaga atirou no rio,

€ mais um peixe de prata.
Sete Luas ja partiu

com seu poncho cor de mata.

Esporas jogou ao léu,
boleando a imensidao.
Mandou estrelas pro céu

188 enc.XX = crendices.

189 enc.XX = E tem também (12 vez), ..Tem (22 vez). Na mesma fonte, esta estrofe e a anterior estdo
dispostas como uma Unica, o que é desmentido pela estrutura musical e pela simetria das repetices.

encXX =e.

1 Em HIGTF consta, como 3° colocado no Festival, “Cantiga de Rio e Remo”, de Aparicio S. Rillo e
José G. L. Bicca, erro que é transcrito por ARAUJO (1987:131). Os Jornais ZH de 10 out. 1990, p. 7
(SC); CP (entre 20 e 25 dez. 1972 - copia deste material chegou-nos as mdos sem a referéncia
completa), e FT de 12 dez. 72, p. 54-55 (?) apresentam como as trés primeiras colocadas nesta edicéo,
sem contudo especificar a ordem, as trés que adotamos aqui. Como a 12 e a 22 colocadas integram o
enc.XX, esta s6 poderia ser a 32

192 enc.XX = abaixem
193 enc.XX traz todos os versos com inicial maidscula, além de suprimir a maior parte da pontuago .
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guem se deitou neste chao.

Nas méos levou sementes,
nada mais ele precisa.
No eucalipto se sente
gue Gaudéncio virou brisa.

> Dormindo em cova rasa,

sem nome ou data nenhuma.

Se um passaro bater asas

€ Gaudéncio envolto em plumas.

Quem quer levar oferendas

pra Gaudéncio em noite escura,
leve bom trago de venda,

Mate amargo e rapadura.™®

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.lll e XX (LC-CRG, p.24 e enc.lll e XX)

pre - enc.XX
gén - enc.lll

111.2— ULTIMO GRITO (CANCAO ESTILO)

Kenelmo Alves

Int: Passarinho (César Scout) e Os Uruchés

194 enc. 111 junta as duas Gltimas estrofes numa Unica.
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Cutucou suas esporas

na Paleta do Minuano'*®

e galopou pelo tempo

na cancha reta dos anos

E dando rédeas ao flete

Deu um gritito no mas:**°

{ BIRIBIBIUJUJU™... e o0 tempo ficou pra tras.*® } 2x
BIRIBIBIUJUJU... agora ja ndo se escuta.
BIRIBIBIUJUJU... perdeu a forca da luta.**

L4 vai pelo tempo vencido,

dobrado, esquecido, o velho xiru

e nos alambrados o vento

lhe grita zombando BIRIBIBIUJUJU...*®

Agora, no fim do caminho,

no sono do vinho,

jogado no chao,

adormece na beira da estrada,

néo pede pousada®*

pois sabe do “nao”.

E ainda o perseguem nos sonhos

0s uivos medonhos do vento a gritar:
BIRIBIBIUJUJU... BIRIBIBIUJUJU... BIRIBIBIUJUJU.

Fontes: tex - grav.l1l e XX (enc.I1l e XX)
pre - enc.XX
gén - enc.lll

111.3 — COBRALUZ (FANDANGO)

Jerénimo Jardim / Ivaldo Roque®®

Int: Jerbnimo Jardim e Lucia Helena

195 Nos dois primeiro versos, seguimos enc.XX, com excecdo da inicial maitscula no segundo verso.
(enc.111 traz os dois versos iniciais totalmente em maidsculas)
19 enc. XX = grito

197 Cfe. a gravacéo, pronuncia-se 0 “j” como no idioma espanhol. Segundo Ney Gastal, trata-se de “grito
bastante comum nos pampas” (“Califérnia Nativa I1” in Correio do Povo. ?? jan. 1974. p.?? - material
que chegou as nossas maos sem as referéncias completas.)

198 enc.XX = pra

199 enc.XX suprime toda a pontuacao nesta estrofe, com excecao das reticéncias.
200 anc. XX néo separa esta estrofe da seguinte.

2 enc.XX = Na

202 Na capa do disco os nomes foram invertidos.
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{ Boitat4,

Cobraluz, cobra grande
amarelo azulada.
Boitatd,

Cobracruz, tem a peste
na noite velada.?® } 2x [1x na repetic&o]

203

Boitata,

vai solita, enrolada
pela madrugada.
Boitata,

luz dos olhos na morte
da tropa empestada.

Boiguacu

tem a alma no corpo

da tropa assombrada

{ Luz, mormago

gue apaga na argola do lago } 2 x [3x na repeti¢ao]

[repete toda a cancao]

Fontes: tex - grav.l1l (contr.111)
pre - Fax do “CTG Sinuelo do Pago’ ao autor, em 10/03/98
gén - contr.1ll

IV.1 — CANCAO DOS ARROZAIS (CANCAO ESTILO)

José Hilario Retamozo

Int: Grupo Jaros

Quando evapora o suor do pedo, ao céu levanta,
nuvem de chuva o suor do peéo volta pro rio,

vai ser mais peixe, ser mais pao e vai ser planta
O suor do pedo, varzeas de arroz, agua do rio.

> O rio € pedo que se alimenta de migalhas
de sal e suor, de vento e sol e de outras mais,
e se levanta como prata e cai has calhas
como ouro liquido a banhar os arrozais.

203 anc.111 = Cobraluz

204 Ao separar as estrofes 1 e 2 (unidas cfe. o texto do enc.Ill) seguimos a grav., pois ndo apenas a 12 é
repetida, como ainda ha um interlidio instrumental que deixa enfatiza a separagédo
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Ouro que danca, a luz do sol esplende em fachos...
Maduras hastes querem laminas afiadas,

foices que facam do rumor de ouro dos cachos
cancao de rodas a rodar pelas estradas.

{ O arroz é rio,

0 arroz é sol,

0 arroz é roda,

€ suor do peéo,

€ caminhao

roda que roda } 4x

[repete de > até o fim]

Fontes: tex/ gén - grav.IV (contr.1V)

pre - HIGTF
gén - contr.1V

IV.2 — AVE MARIA PAMPEANA (TOADA CANCAO)

Ubirajara Raffo Constant / Francisco Alves

Int: Passarinho (César Scout)

Na mansidéo das campinas,
Co’a tarde que ja se desfaz,’®
Solfejam as aves do campo

A melodia de um hino de paz.

Ave, Marial... murmura®®®

A brisa que ondula os trigais...

E as garcas brancas, tdo puras®’
rezam a prece dos banhadais.

> Ave Maria Pampeana,
Escuta o fervor destas oracdes
E no adeus deste entardecer
Devolve paz aos coragdes.”®

205 enc.XX traz os dois primeiros versos terminando com “ponto e virgula”.

206 anc.XX = Ave Maria...
27 enc.XX = gragas / ouras (sic!)
208 enc.= pra 0s
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IV.3— LEONTINA DAS DORES (MILONGA)

Luiz Coronel / Marco Aurélio Vasconcellos

Ave Maria Pampeana,®®

Da-nos a luz de teu santo véu...
Que em suas roupagens brancas
Qual prece os lirios do campo
Erguem perfume pra o céu.

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.lV e XX (contr.1V e enc.XX)

pre - enc.XX*!°
gén - contr.1V

Int: Rosa Maria

1 Estr: Eu me chamo Leontina das Dores
2 Das Dores Maria Leontina.”™*
3 { De amores que sempre findam?*
4 Das Dores que nao terminam. } 2x [1x na repeticao]
5 Pra dentro Maria Leontina
6 menina n&o vai no galpdo.**
7 { Leontina de quarto e sala
8 Leontina quarto e prisao. } 2x
estr.
9 Com o seu amor primeiro
10 Leontina ndo casa nao.
11 Vai casar com o lindeiro
12 e o aramado vai pro chéo.
13 S&0 mais seis léguas de campo
14 sesmarias de solidao.
15 S&0 mais seis léguas de campo
16 { sesmarias de solidao. } 3x

estr.

299 Seguimos aqui a grafia de enc.XX (enc.lV = Ave-Maria-Pampeana)
219 Em HIGTF consta, em segundo lugar, “Leontina das Dores” —

a terceira colocada, cfe. o enc.XX. A

exemplo do que registramos na nota as fontes da cancdo 1.3, acima, também para esta edicdo os
mesmos jornais dao as trés cangdes que arrolamos como as trés primeiras, sem especificar a ordem. O

1° estd informado no enc.XIX, e 0 2° no enc.XX, donde deduzimos o 3°.

21 enc.IV = dores; e v. 2, 3, 4 e 11 tém iniciais minGsculas.
212 anc. XX = Amores
213 enc.XX = Todos 0s versos iniciam com maitsculas.
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[repete 12 estrofe]

Fontes: tex - grav.lV e XX (LC-CRG, p.33, contr.1V e enc.XX)
pre - enc.XX**
gén - contr.1V

V.C(P)* — RODA CANTO (TOADA)

Aparicio Silva Rillo / Mério Barbara

Int: Luis Eugénio e Os Cambaras

Meu canto chega de longe,
Vem na garupa do vento,
Vem no vento, vem

Da furna funda do tempo.
Veio do grito da bugra
Amando o primeiro branco
{ Sangue, sol,

Sémen, semente } 2x

Foi flete, foi lanca e laco,

Foi guerra e foi pastoreio,

Foi bercgo, foi cancha e campa,
Foi rumo, rancho e razéo...

— Foi rumo,

Rancho

E razdo...

Meu canto chega de longe,
Foi destino e foi estrada,
Estrada foi

Por onde cruzava o boi.

Foi maca, cambota e raio,
Alvoradas e sol-por.?*®

Roda, rodado, rodando,

Enquanto a roda do tempo
Acompanhava a carreta,

Roda rodado, rodando,

{ Fazendo das sesmarias

Trilho aberto e campo em flor. } 2x

Meu canto chega de longe,
Do pai do pai de meu pai.

21 Em HIGTF, esta cancdo consta como segunda colocada. A terceira seria “Coto de Vela”, de Jerdnimo
Jardim e Ivaldo Roque. Novamente optamos pela informagdo do disco, visto concordar com as
referéncias da imprensa (cfe. notas as fontes de 11.3 e IV.2).

215 ene.XX = Alvorada de
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{ Sangue, sol, sémen, semente,

Roda-rodando se vai... } 2x

216

Fontes: tex - grav.V e XX (enc.XX)
pre - contr.V, enc.XIX e enc.XX
gén - contr.V

V.R — CORDAS DE ESPINHO (MILONGA)

Luiz Coronel / Marco Aurélio Vasconcellos

Int: Ivo Fraga

Geada vestiu de noiva

os galhos da pitangueira.®*’
Ainda caso com Rosa**®

caso ela queira ou ndo queira.

Pra domar meu destino™*

comprei um bucal de prata.
Nem um pesar me derruba
gualquer paixdo me arrebata.

220

> Acordoei minha viola®*

com seis cordas de espinho.**
Meu canto tem cor de sangue
teu beijo gosto de vinho.

Fui aprender minha milonga
na agua clara da fonte.
{ O canto do quero-quero,

mais que um aviso € uma ponte. } 3x (somente na ultima

repeticéo)

[repete toda a cancao]
[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.V e XX (LC-CRG, p.186 e enc.XX)

pre - contr.V e enc.XX
gén - contr.V

216 Corrigimos 0 enc.= sémem
2Yenc.XX suprime toda a pontuacao.

218 enc.XX = rosa

2 Em LC-CRG a segunda e a terceira estrofes trocaram de posicao.

220 enc.XX = bogal

#2L enc.XX = Acordei.
222 anc.XX = corda (sic!)
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V.F —PIQUETE DO CAVEIRA (RANCHEIRA)

José Fogaca/ Kledir Ramil**®

Int: Kledir e Kleiton Ramil (Os Alméndegas)

Lancas erguidas, espadas no ar,

€ o Piquete do Caveira
que chegou pra espantar,
pra espalhar os inimigos,
pra mandar e desmandar.

E ponta de faca, é relho na mao,

cavalhada disparada
vai deixando pelo chao
a marca do piquete

do Caveira valentao.

Estr.1: Cavalo negro, a escuridao,
O lenco preto, assombracéo,

Botando gente pra valer... (22 vez = correr)

Vem chegando, vem chegando,

vem chegando, Caveira!

Vem chegando, vem chegando,

vem chegando...

Estr.2: Cavalo negro, a escuridao,
O lenco preto, assombracéo,

Botando gente pra correr... (22 vez = medo pra valer)

[repete toda a cancao]

VI.F(P)* — UM CANTO PARA O DIA (TATU)

Ernani Amaro de Oliveira

Int: Oristela Alves, César Scout e Os Uruchés

{ Um naco de um sol de ouro
dourando a copa do angico,
pé por pé se levantando

pra acordar o tico-tico. } 2x

Fontes: tex - grav.V
pre/gén - contr.V

22 No enc. consta na ordem inversa. José Fogaca entretanto é conhecido como letrista, ndo compositor.
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No frescor da madrugada

e a passarada ja se assanha,
e 0 sereno em gotas de prata
enfeita a teia de aranha.

Estr.1: Sol, lua, estrela boieira,

num rastro de poeira
o dia comecou.

Metade de um sol vermelho
listrando o céu na planura,
agachando-se matreiro

gue nem sorro em noite escura.

E a tarde, ao caminheiro

gue vai chegando a pousada,
tem mate churrasco quente
pra seguir na madrugada.

Estr.2: Sol, lua, estrela boieira,

num rastro de poeira
o dia continuou.

{ Um quarto de lua fria
iluminando a coxilha,

gue filtrada mais se enfeita
nos cabelos da flechilha. } 2x

E a noite, pra ser encolhida,
um causo, uma gauchada,
e o fogo comendo a lenha,
no sorriso da peonada.

Estr.3: Sol, lua, estrela boieira,

num rastro de poeira
o dia terminou.

Fontes: tex - grav.VI
pre - contr.VI e enc.XIX
gén - contr.VI

VI.C — VENTANIA (TOADA)

Aparicio Silva Rillo / Mério Barbara

Int: Miguel Angelo e os Cambaras

Me chamam Ventania
Porque estou sem estar
{ E sem asas ou plumas
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Me véem a voar. } 2x

> Aparto os cavalos que encilho®**
Da negra tropilha dos temporais,
Tendo por marcos de posse

{ O azul do horizonte

E os pontos cardeais.?*® } 2x

Na cancha-reta do fio de uma adaga
Balanco no freio meus fletes de lei,
E a n&o ser ao amor das mulheres

{ A nada me rendo

— Palavra de rei! } 2x

Ouco a voz dos que vivem plantados
Em falsas raizes, num palmo de chéo,
Daqueles que a sombra dos ranchos
Cortaram-se as asas a troco de pao.

A eles aceno meu pala
— Bandeira dos livres
Que eu sei desfraldar —
E afundo

Meus rastros no mundo
— Eu sou Ventania,
Nasci pra voar!

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.VI e XX (enc.XX)
pre/gén - contr.VI

VI.R — LEAO DO CAVERA (CHIMARRITA)

Gilberto Carvalho / Raul (Talo) Pereira

Int: Leopoldo Rassier e Os Tropeiros do Ibirapuita

{ Quando a bala vem por cima, companheiro, se abaixemo.
Quando a bala vem por baixo, companheiro, nés pulemo.
Mas se a bala vier no meio, ah! fazemo a bala volta. }
(declamado)

Explode o0 pampa, hum grito incendiado
de maragato e campeiro tropel,

guando a tesoura na ponta da lanca,
riscando o céu em estandarte que avanca

224 Corrigimos o enc = ensilho.
225 Corrigimos o enc = cardiais.
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{ do Caver4, teu nativo quartel. } 2x

Te chamam Ledo, pois com garra combates,
ponteando todo o piquete notério.

E nas barrancas do Ibirapuita,

tinges auroras de um outro amanha,

{com rubros lencos que trazes, Honorio.} 2x

Agora o0 povo no seu dia-a-dia

repete ditos da luta e da gldria.

E a terra toda ainda guarda, é verdade,

a viva chama de quem liberdade

{ calcou bem fundo nos tomos da Histéria. }2x

{ Hondrio Lemes, Honorio, } 3 x
{ Ledo do Cavera } 2x

Fontes: tex - grav.VI
pre/gén - contr.VI

VII.C* — NEGRO DA GAITA (MILONGA)

Gilberto Carvalho / Airton Pimentel

Int: César Passarinho e Os Fogoneiros

Mata o siléncio dos mates
A cordeona, “voz trocada”,
E a mao campeira do negro
Passeando, aveludada,

Nos botdes chora segredos
Que ele juntou pela estrada.

Estr: %

Quando o negro abre essa gaita
Abre o livro da sua vida
{ Marcado de poeira e pampa

Em cada nota sentida. } 2x

226 enc.XX s6 traz o estribilho no final da cangéo.

190



declamado { Quando o pai que foi gaiteiro

Desta vida se ausentou.

O negro pid, solitario

Tal como pedra rolou.

E se fez homem proseando
Co’a gaita que o pai deixou. }

E a gaita se fez bau

Para causos e cangdes

Do negro que passa a vida
Mastigando solid6es

E vai semeando recuerdos
Por estradas e galpdes.

Estr.

Fontes: tex - grav.VIl e XX (enc.XX)

pre/gén - contr.VII

VII.R — COLORADA (FANDANGO)

Aparicio Silva Rillo / Mério Barbara

Int: Ademar Silvio e Os Cambaras

(I-Visao:)

Estr: Olha a faca de bom corte,
Olha o medo na garganta!
O talho certo e a morte
No sangue que se levanta.

Onde havia um lenco branco

Brota um rubro, de sol por,

227

Se o lenco era colorado
O novo é da mesma cor.

Quem mata chamam bandido,
Quem morre chamam herai.

O fio que déi em quem morre

{ Na m&o que abate nao doi...*** } 2x

(ll-Relato:)

22l anc.XX = burro
228 ene. XX = Ma
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“Era no tempo das revolucao,

Das guerra braba de erméo contra ermao,
Dos lengo branco contra os lenco colorado
Dos mercenario contratado a patacao.”

“Era no tempo que os morto votava

E governava os vivo até nas eleicéo,

Era no tempo dos combate a ferro branco,

Que fuzil tinha mui pouco e era escassa a muni¢ao.”

“Era no tempo do inimigo ndo se poupa,

Prisioneiro era defunto e se ndo fosse era excecao,
Botavam nele a gravata colorada

Que era 0 nome da degola nesses tempo de ledo.”**°
[repete do inicio até aqui, e segue]

Estr.

Olha a faca de bom corte.

Fontes: tex - grav.VIl e XX (enc.XX)
pre/gén - contr.VII

VII.F — 6 DA MANHA (MILONGA)

Jerénimo Jardim / Zezinho Athanazio

Int: Zezinho Athanazio e Grupo Cla

Seis da manh4,

€ 0 caminho da feira,
da construcéo,

da construcao...

Radio de pilha
grudado no ouvido,
na radio mais popular,
mais popular...

A Praga Quinze

€ o destino, paragem,
{ olha a laranja!

olha o lim&o! } 2x

229 enc.XX = do. Neste ponto, termina o texto de enc.XX.
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Num bairro novo,

tem um andaime que espera:
a construcao

precisa subir,

subir, subir, subir...

Ai,

ai, meu Jaguarao
gue ficou pra tras,

0 som da campanha
o radio me traz...

Al

gaita de oito baixos
gue tocava o pai,

e a gente livre,
terra sob os pés...

O galope afoito,
o tordilho forte,

a rés desgarrada,
a cancha de reta,
tempo pra viver.

Fontes: tex - grav.VII
pre/gén - contr.VII

VII.P — TEMPOS DE SECA (VANERAO)

Waldir Santana / Domingos Scelzo / Jodo Chagas Leite / Silvio Genro /
Armando Vasques

Int: Grupesquisa

Brasa, mormaco, soleira.
Arde a terra em fogaréu.

Sangas de bocas abertas
pedindo cristais ao céu.

O arado coleando a terra,
Jodo nao cansa de rezar,
plantando suor e semente
pra o filho que vai brotar.

A chama da vela clama

no tronco da timbadva,

E as nuvens prenhas ndo querem
dar ao chao gotas de chuva.

Ave Maria
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nas sesmarias...
Reza Joao,
reza Joao

pra que a manada do tempo
va pontear pingos de chuva,
gque vao cair que nem uva,
se esborrachando no chéo

Com chuva a terra seria
fértil, doce qual Maria,

que apesar do pouco trato,
da pouca béia no prato,

{ nunca lhe negou a cria. } 2x

Ah!

se o0 vento virasse,
se o0 tempo mudasse,
e a chuva chegasse
a tempo.

Ah!

se o0 tempo mudasse,
se a sorte virasse,

€ 0S pia ndo chorassem
a fome.

Fontes: tex - grav.VII
pre/gén - contr.VII

VI11.R* — PASSARO PERDIDO (TOADA)

Gilberto Carvalho / Marco Aurélio Vasconcellos

Int: Marco Aurélio Vasconcelos e Os Posteiros

Bom cavalo — arreio bom,
Pilcha simples — bem cuidada.
E uma estampa de monarca
Mesmo tendo quase nada.

Palha, fumo, carne gorda,
Erva buena ndo faltava.

Prum fndio flor-de-campeiro®®
Servi¢co sempre sobrava.

> Veio a visdo da cidade
E o pago se fez lembranca.

280 anc. VI e XX = Pra um.
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Hoje — amarga a dura vida
Num podr-de-sol de esperanca.”

Cativo ao brete das ruas®*?
Como passaro perdido,
Negaceando alguma changa
Pro prato tao diminuido.*

Por isto, quando se encontra
No espelho fundo de si,

{ Ouve o tempo debochando
Ja te vi bem... bem te vi. } 2x

234

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.VIII e XX (enc.VIII e XX)
pre - contr.VIIl e enc.XIX e XX
gén - enc.VIII

VIII.C — COURO CRU (RANCHEIRA)

Aparicio Silva Rillo / Mério Barbara

Int: Leopoldo Rassier e Os Cambaras

1 Couro cru, carnal & mostra,*®

2 N&o sou feito pra quem %osta

3 De varzea sem tacurus.**®

4 Outro curtido ndo tive

5 Que a chuva caindo livre

6 No carnal de couro cru.

7 Batido a sol e sereno,

8 Sou pequeno entre 0s pequenos,

9 Igual entre os meus iguais.

10 Um lombo-duro entre os fortes

11 E embora vergue ou me entorte

12 { Ninguém me p&e nos varais. } 2x
13 Estr: — Me apontam o dedo,

14 Me chamam bagual,

15 Matambre dos duros,

231 Corrigimos os enc. = por-do-sol.

232 Corrigimos o original “bréte” (cfe. ambos os enc.).

3 enc.XX = Pra o; enc.VIII = Pré o.

234 Corrigimos o original “Houve” (cfe. os dois encartes).

2% Corrigimos o original sem crase.

2% Corrigimos cfe. grav. O enc.VIII traz “tucurus” neste verso, porém “tacurus” no v.23.
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16 Sem cinza e sem sal.

17 Sem furo na guampa,

18 Sem marca ou sinal,

19 O dedo me apontam,

20 Me chamam bagual!...

21

22 Couro cru, carnal & mostra,*’

23 N4o sou feito pra quem gosta®*®

24 De varzea sem tacurus.

25 Aos que me apontam o dedo

26 Falta cerne e sobra medo®*

27 { Pra sovar um couro cru... } 2x
estr. (2x)

Fontes: tex - grav.VIII (enc.VIII)
gén - enc.VIII)
pre - contr.VIII

VIII.F — SEMENTES DE PEDRA (TOADA)

Kenelmo Amado Alves / Geraldo Flach

Int: Jerébnimo Jardim

> Neste mato de concreto
S6 resta um salso choréo
Um raio de sol aberto
E o pranto pelo chéo

Um quero-quero querendo
Espaco para querer

E o salso chordo chorando
Pedindo pra ndo morrer [fim]

O salso plantou sementes
No pranto que derramou

E o canto do quero-quero
O homem n&o escutou®*’

Por ser mais inteligente
Da natureza o mais forte
Segue plantando sementes

27 idem v. 1.

238 enc.VII conclui este verso com virgula, que suprimimos de acordo com o v. 2.
29 enc.VIII = cerno

240 enc.VIII ndo separa esta estrofe da seguinte, mas o erro fica evidente; ndo apenas pela audicio da
cangdo, que tem musica diferente para cada uma delas (relagdo idéntica a existente entre a primeira e a
segunda estrofes); mas também pelo esquema das rimas, totalmente independente.
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Sentencas da propria morte.

[repete de > até “fim”]

IX.C* — ESQUILADOR** (MAZURCA)

Telmo de Lima Freitas

Int: Edson Otto e Os Cantores dos Sete Povos

{ Quando é tempo de tosquia
Ja clareia o dia

Com outro sabor. } 2x

{ As tesouras cortam

Em um sé compasso

Enrijecendo o braco**
Do esquilador. } 2x

{ Um descascatrreia,
Outro j& maneia

E vai levantando

Para o tosador. } 2x

{ Avental de estopa,

Faixa na cintura,

E um gole de pura

Pra “espantd” o calor. } 2x

{ Alma branca igual o velo
Tosando a martelo
Quase envelheceu. } 2x

{ Hoje perguntando

Para a proépria vida

Pra onde foi a lida

Que ele conheceu? } 2x

21 Todas as estrofes sdo cantadas duas vezes.
242 Corrigimos enc.I1X e XX = enrigecer.

Fontes: tex - grav.VIII (enc.VIII)
pre - contr.VIII
gén - enc.VIII

197




{ Quase um pesadelo
Arrepia o pelo

Do couro curtido

Do esquilador. } 2x

{ Ao cambiar de sorte
Levou simbronaco
Ouvindo o compasso
Tocado a motor.?** } 2x

{ A vida disfarca
Lembrando a comparsa
Quando alinhavava®**

O seu préprio chao } 2x

{ Envidou os pagos

Numa so parada!

“Trinta e trés de espada”
Mas perdeu de mao! **} 2x

{ Nesta vida guapa

Vivendo de inhapa

Vai voltar aos pagos

Para remocar. **°} 2x

{ Quem vendeu tesouras

Na ilusdo povoeira

Volte pra Fronteira

Para se encontrar. } 2x (6x na repeticao)

[repete a primeira e a Ultima estrofes]

Fontes: tex - grav.IX e XX (enc.1X e XX)
pre/gén - enc.IX

IX.R — TROPA DE OSSO (MILONGA)

Humberto Zanatta / Luiz Carlos Borges

Int: Luiz Carlos Borges e Grupo Horizonte

1 Tropa de osso...*’

24 Ambos os enc. trazem “tocando 0”.
244 Ambos os enc. trazem “alinhava”.
2% enc.XX = mao!” (sic!)

248 enc.XX = recomecar

247 Este verso ndo consta dos enc.
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11
12
13

14
15
16
17

18
19
20
21

De vez em quando no horizonte do passado
Surge uma nuvem de lembrancas andarilhas
Vai repontando para dentro do meu peito

A minha infancia com seus 0ssos em tropilha.

Tinha mangueira com banheiro bem cuidado
Tinha piquete e um campo onde invernava
A minha tropa era de puro pedigree

Toda de ossos descarnados que campeava.

> Gado de osso que foi parte do meu mundo
Carro de lomba e trator de corticeira

{ O meu bodoque e o banho no acgude

Foram na infancia minha vida verdadeira. } 2x

Tropa de 0sso quem nao teve quando pia

Ou néo foi pid ou ndo viveu como nés outros
Como era lindo a gurizada se entretendo

Com os ossitos que eram bois, ovelhas, potros.

Noutras andangas toco as reses dos meus sonhos

Por um estreito corredor feito esperanca

{ Algumas vezes sou tropeiro, outras sou tropa

Mas sempre guardo os bois de 0sso na lembranca. } 2x na repeticdo

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.IX e XX (enc.1X 2*)

pre/gén - enc.IX

IX.F— FACHO DA ESTRELA GUIA (RITMO DO TERNO DE REIS)

Luiz Coronel / Airton Pimentel

Int: Leopoldo Rassier, Victor Hugo e o Terno da Freguesia do Mundo Novo

Agora mesmo chegamos
Pelos rastros da alegria.

Como os reis magos seguimos
{ O facho da estrela guia. } 2x

Vossa janela se abriu
E o vulto que foi visto
Tem a inocente bondade
Do menino Jesus Cristo.

2%8 Desprezamos enc.XX, por apresentar diversos erros ortograficos grosseiros.
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IX.P(P) — ROMANCEIRO DA ERVA MATE (RANCHEIRA)

Se aqui fora existe a treva

Em vossa casa existe a luz.

Que se abra vossa porta

{ Como os bracos de Jesus. } 2x

Saudamos o Deus-Menino
Nesse terno de louvor.

Nosso canto se faz reza

{ Com viola, tiple, tambor. } 2x

Temos sede, temos fome

De andar pelos caminhos.

Se ha Jesus em vossa casa

{ Surge o pao e surge o vinho. } 2x

Se sdo pobres nossas vestes

Pra louvar criancga loura

Também pobre foi 0 menino

{ Que nasceu na manjedoura. } 2x

NOs ja vamos em despedida
Para outra freguesia

Levando de vossa casa

{ Amor de José por Maria.**® } 2x

Fontes: tex - grav.1X (enc.IX)

pre/gén - enc.IX)

Ricardo Thofehrn Coelho / Asaph Roque Borba

Int: César Scout (Passarinho) e o Grupo Carqueja

Naquele dia, por simpatia,
Se achegou, sentou ao meu lado.
{ E me olhou, e me serviu
Mate com acucar queimado. } 2x

Voltei logo, via de longe
Troteando a felicidade.

{ Aquele mate com acucar
Deu somente amizade. } 2x

encIX =¢e

250

20 Nome correto do compositor, conforme consta do enc., confirmado mediante fax do CTG Sinuelo do
Pago ao autor, em 22 set. 1998. Na capa do disco constou “Asaph R. de Souza Roque”.
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Estr: { Tua vida é sentida,
No calor de cada mate.
Na invernada do amor,
Ha sabor de vida e sorte. } 2x

Passei a vagar pelos campos
Dia e noite a pensar nela.

{ Pra dizer que em mim pensava
Serviu mate com canela. } 2x

Colhi as flores do campo,
Trouxe brincos e um anel,
{ Querendo casar comigo,
Me serviu mate com mel. } 2x

Estr.

Mas nao quis partir comigo,

Ai quanta tristeza eu trago.

{ Pra dizer: tenho outro amor

Me deu mate mui amargo.®" } 2x

Sete vezes eu voltei,

Mas desisti afinal.

{ S6 pra me mandar embora
Me serviu mate com sal. } 2x

Estr. (3x)

Fontes: tex - grav.1X (enc.IX)
pre/gén - enc.IX

X.C(P)* — VETERANO (RANCHEIRA)

Antdnio Augusto Ferreira / Ewerton Ferreira

Int: Leopoldo Rassier

Esta findando o meu tempo

a tarde encerra mais cedo,
meu mundo ficou pequeno

€ eu sou menor do que penso.

O bagual ta mais ligeiro,
meu braco fraqueja as vezes
demoro mais do que quero
mas algo a perna sem medo.

21 enc.IX = Deu um
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Encilho cavalo manso
mas boto laco nos tentos.
Se a forga falta no braco
na coragem me sustento.

Estr: { Se lembro o tempo de quebra
a vida volta pra tras.
Sou bagual que nao se entrega®?
assim no mais. } 2x

Nas manhas de primavera
gquando vou parar rodeio
sou menino de alma leve
voando sobre o pelego.

Cavalo do meu potreiro
mete a cabeca no freio.
Encilho no parapeito

mas ndo ato nem maneio.

Se desencilho, o pelego

cai no banco onde me sento.
Agua quente e erva buena
para matear em siléncio.

Estr.

Neste fogo onde me aquento
rembo as coisas que penso.
Repasso o que tenho feito

para ver o que mereco.**®

Quando chegar meu inverno

gue me vem branqueando o cerro
vai me encontrar, venta aberta,
de coracdo estreleiro,

Mui carregado dos sonhos
que habitam o meu peito
E que irdo morar comigo
No meu novo paradeiro.

Estr.

Fontes: tex - grav.X e XX (enc.X e XX)
pre - contr.X
gén - HIGTF

252 enc.X = Bagual como eu
253 Neste ponto termina o texto reproduzido no enc.X.
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X.F— SEMEADURA (MILONGA)

José Fogaca / Vitor Ramil

Int: Vitor Ramil e Grupo Tribo

Nés vamos prosseguir, Companheiro
Medo néo ha

No rumo certo da estrada

Unidos vamos crescer e andar

Ndés vamos repartir, Companheiro

O campo e o mar

O péo da Vida, meu Braco, meu Peito
Feito pra amar

254

Estr: Americana Patria morena
Quiero tener
Guitarra y canto libre®*®
En tu amanecer.?*®
No pampa, meu pala a voar
Esteira de vento e luar
Vento e luar

Nés vamos semear, Companheiro

No coracao

Manhas e frutos e sonhos

Prum?’ dia acabar com essa®® escuriddo
Nés vamos preparar, Companheiro

Sem ilusédo

Um novo tempo, em que a paz e a fartura
Brotem das maos

Estr.

%4 enc.XX = vida

25 enc.XX =Y (sic!)

%6 Cfe. enc.XX (enc.X = amafiecer (sic!) Ambos os enc. iniciam aqui uma nova estrofe. Optamos por
manté-las juntas por funcionarem indiscutivelmente como um estribilho.

#Tenc.XX = Pra um

PBencXeXX=a
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declamado { Minha guitarra, Companheiro
Fala o idioma das aguas, das pedras

Dos carceres, do medo, do fogo, do sal
Minha guitarra, Companheiro

Tem os deménios da ternura e da tempestade
E como um cavalo

Que rasga o ventre da noite

Beija o relampago®*°

E desafia os senhores da Vida e da Morte*®
Minha guitarra é minha terra, Companheiro
E 0 meu arado semeando na escuridio

Um tempo de claridade

Minha guitarra € meu povo, Companheiro. }

Estr

Fontes: tex - grav.X e XX (enc.X e XX)
pre - contr.X
gén - HIGTF

X.R — ROMANCE NA “TAFONA” (TOADA)

Antdénio Carlos Machado / Luiz Carlos Borges

Int: Luiz Carlos Borges e Grupo Horizonte

Estr.1: { Maria flordo de negra,
Pacacio negro na flor
se negacearam por meses
para uma noite de amor. } 2x

Na “tafona” abandonada
gue apodreceu arrodeando,
Pacécio serviu a cama

e esperou chimarreando.
Do pelego fez colchdo,

do lombilho travesseiro,

da badana fez lencgol,

fez estufa do braseiro.

29 enc.XX termina o verso com virgula.
260 A partir deste ponto no consta no enc.XX.
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{ A tarde morreu com chuva
mais garoa que aguaceiro,
Maria surgiu na sombra

cheia de um medo faceiro. } 2x

Estr.2: A negra de amor queimava
tal qual o negro na espera
e incendiaram de amor
a “tafona” antes tapera.

A noite cuspiu um raio

gue correu pelo aramado
gueimando trama e palanque
na hora desse noivado.

e o0 brago forte do negro
entre rude e delicado
protegeu negra Maria

do susto desse mandado.

Estr.1 (1x)

Estr.2 (2x)

Fontes: tex - grav.X (enc.X*")
pre - contr.X
gén - HIGTF

XI1.F* — DESGARRADOS (TOADA/VALSA)

Sérgio Napp / Mario Barbara

Int: Mario Barbaréa e Grupo Nascentes

Eles se encontram no cais do porto
Pelas calcadas,

Fazem biscates pelos mercados
Pelas esquinas,

Carregam lixo, vendem revistas,
Juntam baganas

E sdo pingentes nas avenidas

Da capital.

261 Desprezamos enc.XX por trazer VArios erros grosseiros.
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Eles se escondem pelos botecos
Entre os corticos,

E pra esquecerem contam bravatas
Velhas historias

Entdo sdo tragos, muitos estragos
Por toda a noite,

Olhos abertos, o longe € perto,

O que vale é o sonho.

Estr: Sopram ventos desgarrados
Carregados de saudade,

Viram copos, viram mundos,

{ Mas o que foi nunca mais sera. } 2x

Cevavam mate, sorriso franco,
Palheiro aceso,

Viravam brasas, contavam casos
Polindo esporas,

Geada fria, café bem quente,
Muito alvoroco,

Arreios firmes e nos Pescogos
Lencos vermelhos.?®

Jogo do 0sso, cana de espera
E o pao de forno,

O milho assado, a carne gorda,
A cancha reta,

Faziam planos e nem sabiam
Que eram felizes,

Olhos abertos, o longe € perto,
O que vale é o sonho.

Estr.

Eles se encontram no cais do porto,
Pelas calcadas,

Viravam brasas, contavam casos,
Polindo esporas,

Carregam lixo, vendem revistas,
Juntam baganas

Arreios firmes e nos pescocos
Lencgos vermelhos.

%62 O texto do enc.XX termina aqui, e passamos a seguir a grav.X|, mantendo a pontuacao idéntica.
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Cevavam mate, sorriso franco,
Palheiro aceso,

Fazem biscates pelos mercados
Pelas esquinas,

Geada fria, café bem quente
Muito alvoroco,

E séo pingentes nas avenidas
Da capital.

Jogo do 0sso, cana de espera
E o pé&o de forno,

O milho assado, a carne gorda,
A cancha reta,

Faziam planos e nem sabiam
Que eram felizes,

Olhos abertos, o longe é perto,
O que vale é o sonho.

estr.

Fontes: tex - grav.Xl e XX (enc.XX)
pre/gén - contr.XI

X1.R — ESCRAVO DE SALADEIRO (CANCAO)

Antdnio Augusto Fagundes / Euclides (Bagre) Fagundes Filho

Int: Euclides Fagundes Neto (Neto Fagundes) e Grupo Inhanduy

Escravo de saladeiro,

Me doéi saber como foi,
Trabalhando o dia inteiro
Sangrando o mesmo que o boi.

A faca que mata a vaca,
O coice, o lago que vem,
O tronco, a soga e a estaca
Tudo é teu, negro, também!

Estr: A dor do charque é barata
O sal te racha o garréo.
E facil ver tua pata
Na marca em sangue no chao.
{ O boi que morre te mata
pouco a pouco, meu irmao! } 2x
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Pobre negro sem futuro,

Touro polhango humilhado!
O teu braco de aco escuro
Sustentou o meu Estado...

J& é hora, negro forte,

Que os homens se déem as maos,

E se ouca de sul a norte
Que todos somos irmaos!

estr.

Fontes: tex - grav.Xl e XX (enc.XX)

pre/gén - contr.XI

X1.C — CANTO LIVRE (MILONGA)

Colmar Duarte & Armando Vasques / Jodo Chagas Leite & Waldir Santana

Int: César Scout (Passarinho) e Grupesquisa

Por algo sou pélo-duro®®®

E o campo é meu elemento
Na alma — penas e vento
Nos nervos ganas de andar
Vendo os passaros cantar
Entendi meu nascimento.

Ha cantos que calam vozes

E ha vozes que calam cantos.

Como calar — no entanto,
O claro canto dos passaros,

{ Se pra cantar nascem tantos?°®® } 2x

Meu berco ninho de ramas®®®

Nas melenas de um umbd.
Minha mae — uma torcassa;

Meu pai — o0 vento pampeiro;

ser herdeiro
267

Meu destino
Do descaso a minha raca:

263 Corrigimos a grafia do enc.XX = pelo.
®encXX=¢e

265 enc.XX = para

2% enc.XX = rama

%67 enc.XX = descanso

264
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Eu canto, e brota do peito

O livre canto do pago.

Sou passaro procurado,

{ Nao pelo encanto qu e tenho,
Mas pelo canto que trago } 2x

Quantos passaros cativos,?*®
Por que encantam, ao cantar?
Ter penas nao é ser livre,*®
Nem nos pode libertar

{ Um par de asas apenas,

Se falta o céu pra voar. } 2x

Fontes: tex - grav.Xl e XX (enc.XX)
pre/gén - contr.XI

X1.P — SABE MOCO (MILONGA)

Francisco Alves

Int: Leopoldo Rassier e Os Uruchés

Sabe, moco,

gue no tempo do alvoroco
tive um lenco no pescoco
gue foi bandeira pra mim.
E lutei mil peleias,

em lutas brutas e feias,
desde o comeco até o fim.

Sabe, moco,

depois das revolucdes,
vi esbanjarem brasdes
pra caudilhos, coronéis.
Vi cintilarem anéis,
assinatura em papéis,
honrarias para herois.

E duro, moco,

olhar agora pra histéria,
e ver paginas de gldria,
e retratos de imortais.

2% enc.XX = cativados
%69 Neste ponto termina o texto em enc.XX.
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Sabe, moco,
fui guerreiro como tantos

que andaram os quatro cantos,

sempre seguindo clarins

{ E o que restou? Ah, sim,

no peito, em vez de medalhas,

cicatrizes de batalhas
foi 0 que sobrou pra mim. } 2x

XI11.C* — TERTULIA (CHIMARRITA)

Jader Moreci Teixeira (Leonardo)

Int: Leonardo e Os Serranos

Estr: Uma chamarra, uma fogueira
Uma chinoca, uma chaleira

Uma saudade, um mate amargo
E a peonada repassando o trago

Noite cheirando a queréncia
Nas tertulias do meu pago

Tertulia é o eco das vozes
Perdidas no “campo afora”
Cantiga brotando livre

Novo prenuncio de aurora
E rima sem compromisso
Julgamento ou castragdo
Onde se marca 0 compasso
No bater do coracao

Estr.

E o batismo dos “sem nome”
Rodeio dos desgarrados
Grito de alerta do pampa
Tribuna de injusticados
Tertulia é o campo sonoro
Sem porteira ou aramado
Onde o violdo e o poeta
Podem chorar abracados

XI1.R — DESCAMINHO (MILONGA)

Fontes: tex - grav.XI
pre/gén - contr. Xl

Fontes: tex - grav.XIl (enc.XIl)
pre/gén - enc.Xll
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Antdnio Augusto Ferreira / Ewerton Ferreira

Int: Marco Aurélio Vasconcelos e Os Posteiros

A lanterna da cidade
Deslumbra os olhos da china,
Que quando sai de seu pago?"°
Pelas luzes se fascina.

Nas grossas maos calejadas
De sanga, planta e capina,

Se acende a luz do desejo

De cambiar de pago e sina.

Vé seu rancho tdo pequeno

Que aos de casa contamina,
Sonha os filhos empregados

As charlas pelas vizinhas.

Sorte melhor ao campeiro

Que se consome na lida.

Seguir o rastro dos outros,

{ Que ergueram rancho na vila. } 4x

A mesma luz da cidade

A mais olhares fascina,

La se vai o plantador
Vender as terras que tinha
Buscar trabalho no povo,
Operério de oficina.
Vender a forca e salde,
Soltar as filhas na vida.

A carreta vai vergada,

Os ombros vao mais ainda
Logo, logo estdo changueando
Pelo prato de comida.
Lavando roupa pra fora
Pegando frete e capina

Pra encher a boca dos filhos,

{ E encher a vida vazia. } 4x

Fontes: tex - grav.IX e XX (enc.XI1?")

pre/gén - enc.Xll

XI1.F — CAMPESINA (RANCHEIRA)

Sérgio Napp / Mario Barbara Dornelles

21 enc. X1l = do
21 Desprezamos enc.XX por ter diversos erros grosseiros.
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Int: Mario Barbard e Grupo Saracura

Levantar-se a tempo de acordar o sol,
preparar a erva para o chimarrdo,?’
leite para os guachos, roupa no varal,
agua na cacimba e varrer o chao.

Bate a roupa, torce o corpo, enreda o campo,
bebe o sonho, esfrega a vida, enxuga o tempo,
foge o riso, enrola o sonho, esfrega os olhos,
torce a vida, bate o medo, esfola as maos

{ e a comida quente para o seu peéo... }2 x

Estr: “Que mulher valente, buena companheira,
suas méos sao asas, seu olhar me guarda.
Que mulher valente, buena companheira,
me repara a casa e me enfeita a cama...”

Aticar o fogo pra fazer o péo,

milho para os pintos, depois semear,

e mexer o tacho e socar pildo,

e a gurizada para reparat,

{ nada mais Ihe cabe em seu pequeno mundo... } 2x

estr.

Fontes: tex - grav.XIl e XX (enc. X1l XX)
pre/gén - enc.Xll

XI1.P — NAO PODEMO SE ENTREGA PROS HOME (VANERAO)

Humberto Gabbi Zanatta / Francisco Alves & Francisco Scherer

Int: Leopoldo Rassier e Os Tiarajus

O gaucho desde pia vai aprendendo

A ser valente, ndo ter medo, ter coragem
em manotacos do tempo e em bochinchos
retempera e moldura sua imagem

22 anc XX traz todos os versos com inicial maitscula.

212



Estr: {(mas) N&o podemo se entrega pros home*"

(mas) de jeito nenhum, amigo e companheiro
N&o t4 morto quem luta, quem peleia
Pois lutar é a marca do campeiro } 2x

Com lancga, cavalo e no peitaco

Foi implantada a fronteira deste chéo
Toscas cruzes solitarias nas coxilhas
a relembrar a valentia de tanto irmao

Apesar do bom cavalo e dos arreios
de facanhas, garruchas, carreiradas

a lo largo o tempo foi passando
plantando novo rumo em sua pousada

Estr.

Vieram cercas, porteiras, aramados
veio 0 trator com seu ronco matraqueiro
e no tranco sem fim da evolugéo
transformou a paisagem dos potreiros

E ao contemplar o agora dos seus campos
o lugar onde seu porte ainda fulgura

o velho taura da de rédeas no seu eu

E esporeia o futuro com bravura

Estr.

Nao podemo se entrega pros home
mas de jeito nenhum.

Fontes: tex - grav.XIl (enc.XIl)
pre/gén - enc.Xll

XI1.E — DAS SALAMANCAS (MAZURCA)

Nilo Bairros de Brum / Ewerton dos Anjos Ferreira

Int: Eraci Rocha e Grupo Turuna

2" Na grav.XIl, o intérprete eventualmente insere o “mas” no inicio deste verso e do seguinte.
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Das salamancas dos gabinetes
Estranhos ventos te ameagam
Coxilha agora é um perigo

J& vem do céu o inimigo
Tafonas brancas e saladeiros
Por razbes bem conhecidas
Estdo vazios sem movimento

L4 fora o vento devora vidas
Devora vidas |4 fora o vento
Devora o vento la fora vidas

O pala que te protege

Da geada e do Minuano

Contra a garoa da radiacao

Nao vale nada porque é de pano
Porque é de pano nao vale nada
De nada vale porgue é de pano

Montado em um foguete

Vai o ginete buscar resposta

Nos quatro cantos do continente

Todos esperam nova proposta

E as nebulosas contém segredos

Em potros lerdos ninguém aposta

{ Ninguém aposta porque séao lerdos

Porque sao lerdos ninguém aposta } 3x (32 vez = porque sao
lerdos)

E se o fantasma desse ginete

Trouxer sementes quando voltar

Nos intervalos dos campos santos

O recomeco tera lugar

{ Tera lugar por ser comeco

Por ser comeco tera lugar } 3x (32 vez = por ser comeco)

Fonte: tex - grav.XIl (enc.XII)
gén/pre - enc.Xll

XI1.C* — GURI (MILONGA)

Joao Batista Machado / Julio Machado da Silva Neto

Int: César Passarinho e Grupo Inhandui

214



Das roupas velhas do pai
Queria que a mae fizesse*”*
Uma mala de garupa,

Uma bombacha, e me desse;
Queria boina, alpargatas

E um cachorro companheiro,
Pra me ajudar “boté as vacas”
No meu petico sogueiro.*”

Hei de ter uma tabuada

E o meu livro “queres ler”,

Vou aprender fazer contas

E algum bilhete escrever,

Pra que a filha do Seu Bento
Saiba que é o meu bem-querer,*”®
E se néo for por escrito

Eu n&o me animo a dizer.

Quero gaita de oito baixos

Pra ver o ronco que sail

Botas feitio do Alegrete,

Esporas do Ibirocai,

Lenco vermelho e guaiaca
Comprada |4 no Uruguai,

{ Pra que digam quando eu passe:
— Saiu igualzito ao pai! } 2x

E se Deus ndo achar muito
Tanta coisa que pedi,

N&o deixe que eu me separe
Deste rancho onde nasci,
Nem me desperte tédo cedo®’’
Do meu sonho de guri,

{ E, de lambuja, permita,

Que eu nunca saia daqui! } 3x

Fontes: tex - grav.XIll e XX (enc.XIll e XX)
pre/gén - enc.XIlI

X111.R — COMUNICADO (POLCA?"®)

Francisco Alves / Silvio Genro

274 enc.XX traz “dois pontos” no final deste verso.
25 enc.XX = “sogueiro”

276 enc.XX = Bem-Querer.

2" O pronome obliquo n&o consta de enc.XI11.

28 Embora ndo nos detenhamos na anélise deste aspecto, cumpre advertir que se trata de um equivoco. A
polca tem compasso binario, e a primeira estrofe toda é cantada em ternario. J& a segunda tem
acompanhamento tipico de milonga.

215



Int: Oristela Alves e Os Tiarajus

Estr: { “Atencdo! No interior!
Nico Changueiro, onde se encontrar,
Peco que venhas ou mande dinheiro®".
Quem ouvir este favor avisar.” } 3x [12 vez declamado]

E a livreta do armazém,

E um remédio pra comprar.
E um pia que n&o passa bem,
E o outro que vai chegar,

E o dono do terreno

Que ameaca outra vez,

E mais um fim de més,

Sao as contas pra pagar,

E a vida a Ihe cobrar
Sempre mais suor e vintém
E o mundo a Ihe negar

As poucas chances que tem.

No aviso do réadio,

A verdade crua.

Na cidade fria

A saudade tua.

Na visdo amarga,

Do filho na rua,®°

{ A iluséo se apaga

E a vida continua®® } 2x

estr (2x).
[repete de > até o fim}

Na eterna esperanca
De melhores dias.
Beijos das criancas,
Abragos — Maria.

Fonte: tex - grav.XII (enc.XII)
pre/gén - enc.XIlI

XI1.F — CAMINHADA (MILONGA)

Colmar Duarte / Sérgio Rojas

Int: Ivo Fraga e Grupo Sem Fronteiras

29 Notar o erro de conjugagéo verbal.
280 enc.XI11 = Dos filhos nas ruas

%81 0 enc. ndo indica a repeticdo deste verso e do anterior, n4o separa esta estrofe da proxima, nem indica
a repeticéo do estribilho.
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Fui pela estrada batida

No rumo do que sera,

Andei varzeas e quebradas
S6 pelo gosto de andar,
Seguindo o rumo de tantos
Que nao tém onde chegar.*

A vida pode ser muito,

O homem pode ser nada.

Se o tempo é uma galopada
Que leva ao fim do caminho,
J& que quis andar sozinho
Vou fazer por mim a estrada.

Talvez mudando de rumo,
Talvez buscando outro norte
Consiga cambiar de sorte.
Nesta nova caminhada

Nao me basta achar caminhos:
Eu quero a razdo da estrada.

{ Galopa vida, galopa,

Que o tempo pode acabar.
Preciso encontrar respostas
Antes da morte encontrar
Galopa vida, galopa,

Que ainda quero voltar. } 2x

Fontes: tex - grav.XIll (enc.XIlI)
pre/gén - enc.XIlI

XI11.E — PESADELO (BUGIO)

Colmar Duarte / Luiz Duarte Neto, Miguel Gonzalez & Domingos Celzo

Int: Miguel Gonzales e Grupo Touropasso

“Noutra noite tive um sonho,
Um sonho de admira

O tatu pegando a vela

Pra o lagarto costura”.

%82 Corrigimos enc.XI1l = tem.
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> Sonhei co’ uma serenata
E acordei feliz da vida
Era um aviao na lavoura
Fumigando o herbicida

Em outra feita sonhei

Co’ uma carga farropilha
Era o ronco dos tratores
Desmatando uma coxilha.

Acordei num sobressalto,
Com medo do boi tata

Era um trator peludiando
Pra arrancar um caboata.

{ Sonhei que os homens dormiam
Esquecendo a porta aberta,

Todo o verde fora embora

E a terra estava deserta. } 2x

[repete de > até o fim]

Esta noite tive um sonho
Que os home iam se acaba
Sem tatu pegando vela
Sem lagarto a costura!

Fontes: tex - grav. X1l (enc.XIII)
pre/gén - enc.XIlI

XIV.C* — O GRITO DOS LIVRES (MILONGA)

José Fernando Gonzalez

Int: Dante Ramon Ledesma e Conjunto Os Guenoas

0O NO O~ WDN P

Quando os campos deste Sul eram mais verdes,
indios Pampeanos®®® que habitavam®* o lugar,
Foram mesclando com a ra¢ca do homem branco
Recém-chegado de queréncias além-mar.’®

E o novo ser que se formou miscigenado

Virou semente, germinou e se fez povo;

Um grito novo ecoou ho continente

Lembrando a todos que esta terra tinha dono.

Enquanto um gatcho for visto na pampa,**®

283 enc.XX = pampeanos
284 enc.XIV = habitam
%85 enc.XX = Recém chegado
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10 Enquanto essa raca teimar em viver,

11 O grito dos livres ecoara nesses montes,*’
12 Buscando horizontes libertos na paz.

13 No grito do indio, o grito inicial,

14 Com cheiro de terra no préprio ideal,

15 De amor a queréncia liberta dos pampas

16 Gerada em estampas do proprio ancestral.
17 A nova raca cresceu e tracou limites

18 Que bem demarcam a extensao dos ideais,
19 E o mesmo povo, hoje, repete o grito,

20 Alicercado nas raizes culturais.

21 A liberdade ndo tem tempo nem fronteira,

22 O homem livre ndo verga, ndo perde o entono,
23 Vai repetindo a todos num velho grito:

24 Passam os tempos, mas a terra ainda tem dono.
25 Do grito do indio aos gritos atuais,

26 Ha cheiro de terra nos préprios ideais

27 De um povo sofrido, ereto em vontade

28 De escrever liberdade nos seus memoriais.
29 { Enquanto um gatcho for visto na pampa,®*®
30 Enquanto essa raca teimar em viver,

31 O grito dos livres ecoara nesses montes,

32 Buscando horizontes libertos na paz.”® } 2x

Fontes: tex - grav.XIV e XX (enc.XIV e XX e prog.XIV)
pre/gén - enc.XIV

XIV.R —ESTEIO E SONHO (MILONGA)

Vinicius Pitagoras Gomes / Luiz Bastos®*

Int: Victor Hugo

%8 enc.XIV = no
%87 enc.XX suprime a virgula deste verso, bem como nos v. 18, 24 e 31.

288 Embora os enc. tragam o artigo masculino para o vocabulo “pampa” nos v. 9 e 15, aqui Ihe atribuem o
feminino, concordando com as grav. Apesar do género masculino ser corrente na lingua portuguesa
(em espanhol, a lingua materna do intérprete, é que o termo é usado no feminino), mantivemos nossa
opcao preferencial pela fonte sonora sobre a escrita.

289 Esta (ltima estrofe apresenta-se invertida, nos dois enc. como no prog., Com 0s Versos na seguinte
ordem: 29, 30, 31, 32, 25, 26, 27, 28.

2% Conforme o enc. A capa deste disco apresenta estes e Varios outros nomes na ordem inversa.
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A WDN PP

0 N O O

9
10
11

12
13
14
15

16
17
18
19

Por esta vida, nas duras lidas,**
Busca sofrida pra te encontrar,?*?
Quinchei o rancho, esteio e sonho,?*
Sangrei auroras neste esperar.

Esteio e sonho, flor de gaucha,

Pura ternura de entardecer,

{ Sorriso claro de sol maduro,

Rumo seguro pra o meu querer. } 2x

Estr: Companheira, mulher companheira,

{ Graca de garca pra enfeitar a primavera
Garra de fera pra lutar a vida inteira.?®* } 2x [no final = 3x]

Em cada olhar, a mesma estrada,?*®
Luta e carinho em nossas maos,
Calos e flores colhendo juntos

E dividindo o mesmo pao.

Quando o siléncio do nosso inverno,
Cruzando manso, deixar em nos
Auséncias tristes e sonhos mortos,
Que ndo nos deixe mateando sés.>*°

estr. (2x)

Fontes: tex - grav.XIV e XX (enc.XIV e enc.XX)
pre/gén - enc.XIV

XIV.F — PRA ONDE IR? (TOADA)

Dilan Camargo / Celso Bastos

Int: Victor Hugo

A WDN PP

{ Pra onde ir?} 2x

Quem no campo empobreceu?
{ Pra onde ir? } 2x

Quem na cidade se perdeu?

Beber & flor das aguadas,?®’

1 enc.XX suprime a virgula final.

92 enc.XIV = para. O mesmo ocorre nos v. 8 e 11.
2% enc.XIV = Guinchei

24 enc. XX = “Garra”

2% enc.XX suprime a virgula no meio do verso.

2% enc. X1V = mantendo.
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6 Ouvir os passaros urbanos,
7 Despedidas, desenganos

8 E ndo ter pra onde ir.

9 Segquir o rastro

10 Das carrocas verduleiras??*®
11 Seguir 0 rumo

12 Das serras e fronteiras?
13 Seguir 0 sonho

14 Dessas terras brasileiras?
15 E ndo ter pra onde ir.

16 Pasto, asfalto,

17 De chinelo ou de espora,
18 N&ao se desfaz a diferenca
19 Entre o lucro e o salario
20 Na cidade ou la fora.

21 { Pra onde ir? } 3x

22

Fontes: tex/pre - grav.XIV e XX (enc.XIV e XX e prog.X1V)

pre - enc. X1V, XX e prog.XIVv
gén - enc.XIV

XIV.E — FUNERAIS (TOADA)

Jodo Chagas Leite / José Luiz Souza Villela

Int: Jodo Chagas Leite e Grupo Pencas e Cordas

Siléncio e tristeza

A luz do candeeiro
Velando mais um
Daqueles que vivem
A beira dos rios,
Agora vazios

Sem peixe nenhum.

o ~NO O~ WNBRE

Num rancho costeiro.>®

97 enc.XX ndo traz virgula no final deste verso, bem como nos v. 8, 18 e 19.

2% enc.XIV e prog.XIV = verdureiras

2%9 Conforme a capa. O enc. apresenta somente o segundo nome.
%00 enc. X1V traz virgula em lugar de ponto.
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9 Um homem daqueles

10 Perdeu-se nas aguas,
11 No fundo das aguas

12 Com barro nas m&os.**
13 Num rio sem vida,

14 De bracos cansados,**
15 De punhos cerrados,

16 Morreu sem razao.

17 Nao viu os cardumes
18 Na busca vazia

19 E nem poderia,

20 Se agora nao tem.

21 Parece ironia,*®

22 Porque nessa hora

23 Do lado de fora

24 Morriam também.

25 Nao viu os cardumes
26 Que a trama das malhas,
27 As bombas e as calhas
28 Tiravam do rio,

29 E nem os dourados

30 Que 0leo e veneno

31 Mataram pequenos

32 Por anos a fio.

33 { “Siléncio e tristeza

34 Num rancho vazio!

35 Siléncio e tristeza

36 Nas aguas do rio!” } 2x
37 Um homem daqueles
38 Perdeu-se nas aguas.

Fontes: tex - grav.XIV (prog. e enc.X1V)
pre/gén - prog.e enc.XIV

XV.F* — ASTRO HARAGANO (MILONGA)

Jerénimo Jardim

Int: Jerébnimo Jardim

301 enc.XIV néo traz ponto final. O mesmo ocorre no v. 32.
%02 enc.XIV traz ponto em vez de virgula. O mesmo ocorre no v. 28.
303 enc.XIV néo traz virgula.
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E fogo, € gelo

é verdade, ilusdo

vento de prata, escarcéu

{ varando a noite campeira
repontando estrelas

na estancia do céu. } 2x**
> Chispa de sonho

galope de luz

mistério na imensidao
pingo tordilho, cigano

gual Boitata na escuridao.

Astro haragano

esperanca fugaz

passando em meu coragao

de encontrar meu menino
tropa de 0sso, { roda, pido. } 2x

[Repete a partir de > até o fim]

Fontes: tex - grav.XV (enc.XV)
pre - enc.XV
gén - HIGTF

XV.C(P) — GAITA DE BOTAO (VANEIRA)

Antdnio Augusto Fagundes / Moreno Martins®®

Int: Neto Fagundes

Gaitinha de quatro baixos
guatro estrelas de botdo

gue o gaiteiro amanuncia

no gesto suave da mao,

{ subindo um céu dentro dele
no tranco do vaneirao. } 2x

Gaitinha de quatro baixos
cada baixo, um coracao

do lado esquerdo do peito
bem palanqueado no chéo

{ sonhando um namoro chucro
na cintura do violdo. } 2x

304 Além da repeticdo indicada, toda a estrofe é cantada novamente.
%95 No enc. os nomes foram invertidos.
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O teu fole ressoprando
como se fosse um pulmao,
respirando o ar tdo puro
da campeira tradicao;
pampa, serra e litoral
corcoveiam de roldéo

{ nessa hileira solitaria

que se ri da solidd0.%* } 2x

Doze lagrimas de prata

nos olhos de algum fogao.

Velha gaitinha campeira
cordeoninha de botéo,
mamangava barulhenta

cheia de mel e ferréo

{ que um deus campeiro inventou
para a missa do galpéo. } 2x

[Repete tudo]
[Repete a 12 estrofe]

Gaitinha...

Fontes: tex - grav.XV (enc.XV)

pre - enc.XV
gén - HIGTF

XV.R — O TEMPO E O VENTO, CANTO Il (MILONGA)

Luiz Coronel / Sérgio Rojas

Int: Ivo Fraga

{ Havia na boca da noite

Um riso languido e triste.

De moca que vai ao baile

Se vé no espelho e desiste. } 2x

Quando os ventos enlouguecem
Esquecem o préprio caminho.
{ Ja ndo chegam, ja ndo partem
No giro dos redemoinhos. } 2x

{ Havia no ventre da tarde
Uma oculta cicatriz.

Atalhos que a morte abre
Num corpo de meretriz.*" } 2x

%% O enc. suprimiu este verso.
%970 enc. suprime a preposicao.
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Quem sabe onde o vento nasce
Nao procura nem espera.

{ Nao tem destino ou morada
Quem tem por berco taperas. } 2x

{ Havia uma lua em desmaios
Quando a aurora teve um filho.

O sol enfiou esporas

E galopou seu tordilho. } 2x

[Repete a 42 estrofe]*®

Nao tem destino ou morada
Quem tem por berco taperas.

XV.E — RONCO DO BRONCO (BUGIO)

Telmo de Lima Freitas

Int: Telmo de Lima Freitas

O ronco do bronco

na grota escondida
soturno alarido

num dia de estio

{ murmuram as goelas
dos bichos da mata

0 som da cascata
convida o bugio } 2x

O bugio resmungando
Nno seu resmungar
convida que todos
aprendam cantar

{ Conserve o que é nosso

conserve o que é seu
nao tire uma vida
gue vocé nao deu. } 2x

%08 O enc. ndo indica as repeticdes.

Fontes: tex - grav.XV (enc.XV)
pre - enc.XV
gén - HIGTF
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> Que linda algazarra
das aves sonoras

ao som das auroras
na mata sutil

{ O ronco soturno
acorda Agua Grande
no sul do Rio Grande
do nosso Brasil. } 2x

O bugio “t4” na mata

nao mate o bugio

€ mais uma vida

com seu desafio.

{ Conserve o que é nosso
conserve o que é seu
nao tire uma vida

gue vocé nao deu. } 2x

[Repete de > até o fim]
[Repete a ultima estrofe]

Fontes: tex - grav.XV (enc.XV)
pre - enc.XV
gén - HIGTF

XVI.C(P)* — TROPEIRO DO FUTURO (TOADA)

Armando Vasques / Adao Quintana Vieira

Int: Jodo Quintana Vieira e Grupo Parceria

Piazito, olhe bem estas campanhas

Desta queréncia onde tocas boi por diante
Tu que vais ser o amanha rumo ao futuro®”®
Tens que saber 0 que te espera pela frente

A WDN PP

Pde tenéncia no que te digo pia

Cuida essa pampa que o amanha espera por ti**°
Lembra que um dia eu deixarei de ser mogo

E tu também vais deixar de ser guri®**

0 N O O

%99 enc.XVI = vai
310 enc. = cuide
31 enc.XVI = vai
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9 N&o te impressiones com discursos e bravatas

10 Desses que zumbem como fazem as abelhas
11 { Vais ver®"? os sorros misturados***aos rebanhos
12 Pelos caminhos a berrar junto as ovelhas } 2x

13 Estr: Quanto tu fores o tropeiro do futuro
14 E pelas trilhas encontrar dificuldade®*
15 { Recorda sempre o que a queréncia te ensinou
16 E saberas te conduzir a liberdade } 2x**

[repete estr.]

17 Quando encontrares nos atalhos desta pampa®'°
18 Tropas vendidas, seduzidas por vinténs

19 Lembra guri, nem que o mundo venha abaixo

20 Jamais entregues a queréncia pra ninguém?>"’

21 As piores ervas sdo aquelas que ndo vemos

22 Ervas daninhas que a qualquer tempo resistem?>'®
23 Mesmo sem vé-las, toma cuidado guri

24 S&0 como o vento que ndo vés mas ele existe
estr. [1x]

25 Quanto tu fores o tropeiro do futuro...**

Fontes: tex - grav.XVI e XX (enc.XVI e XX)
pre - enc.XVI (cot.c/enc.XX
gén - HIGTF

XVI.F — MISSOES (RITMO BINARIO)

Sérgio Napp / Claudio Amaro & Edson Vieira

Int: Grupo Status

312 enc. XX = Vai ser

313 Aqui seguimos os enc. (grav.XVI = misturado)

314 0 erro de conjugacdo é comum a todas as fontes.

315 Os enc. trazem o estribilho apenas no final.

316 Seguimos grav.XX (grav.XVI = encontrar nos, enc.XVI e XX = encontrar pelos)
37 Ambos enc. = entregue

318 Este verso e 0 anterior sdo declamados na grav.XX.

319 No consta dos enc.

227



O de casa, aqui fora

uma terra, uma historia,

um punhado de lembrancas,
uma vez nessas estancias

se plantou a esperanca,

gue ainda hoje se ouve forte
guando canta forte a minha voz.

O de fora, nessa casa
minha gente se amava,

e plantava seu destino
nesses campos solitarios,
procurava suas vidas

com a garra de quem sabe
o valor de tudo que se quer.

Estr.{ Sete vezes veio a morte

sete vezes fez-se a vida
mais inteira, na medida
em que o sonho nédo se apaga. } 2x

Sete vezes vezes sete

eu provei dessa saudade
nas paredes demolidas,

nos caminhos da paixao
essa terra, esse sangue,
esse grito dos que lutam,
afluentes do meu coracéo.**

estr.

{ Sete vezes fez-se a vida } 3x
Fez-se a vida.

Fontes: tex - grav.XVI (enc.XVI)
pre - enc.XVI
gén - HIGTF

XVI.R — PROVINCIANO (MILONGA)

Mario Eleu Silva / Mario Barros

Int: Jodo de Almeida Neto

320 A partir daqui néo consta do enc.
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Longe da cidade grande
alheio a0 mundo agitado®
vive bem aquerenciado

0 gaucho provinciano

1

Seja campeiro ou urbano

€ sempre um conservador
seu verso guarda o sabor
das coisas do cotidiano

Estr:®%

Estende a méo, cumprimenta
também retira o chapéu

sabe quando muda o tempo
bombeando as nuvens do céu
L4 pras bandas da fronteira
se parece ao Jodo-Barreiro
zeloso, cuida do pago

com cismas de peéo caseiro

As razbes de cantar triste
vém de muito tempo atras®
rude devocédo que existe
pelo campo e pela paz

3

Que misteriosa tendéncia
sina, feitico ou desejo

faz clamar seu lugarejo

no entardecer da existéncia

Provinciano pelo duro, te juro
sei do teu amor sem fim

por essa queréncia amada

e pela vida sossegada
porgue eu também sou assim

estr.
[Repete a ultima estrofe]

{ Estendo a mao, cumprimento...***} 2x

Fontes: tex/pre - grav.XVI e XX (enc.XVI e XX)
pre - enc.XVI e XX)
gén - HIGTF

XVI.E — QUATI-MUNDEU (VANEIRA)

%21 anc.XX traz todos os versos iniciando com maidscula.

%22 Embora os enc. apresentem 0s 0ito versos que seguem divididos em duas estrofes, decidimos junta-las
em uma devido a fungdo evidente de estribilho que desempenha.

323 Corrigimos os enc., que trazem o verbo no singular (vem).
324 enc.XVI traz, a seguir, o verso “também retiro o chapéu”.
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Int: Juliano Javoski

Moisés Silveira Menezes / Juliano de Souza Javoski

Vou Ihes mostrar o quati

sem mistério e sem segredo
Se chega sempre de noite
Tanto faz, tarde, ou bem cedo.
Me recordo, certa feita,

la no fund&o do arvoredo,

um quati e a cachorrada

num pega de meter medo!

Estr.1: Era um tal quati-mundéu

mais “brabo” que mamangava
{ cercado pela cuscada
dava um tapa e se amoitava!** } 2x

Quem ja viu, diz que o quati
se defende embodocado,

se guasqueia pros dois lados
num guincho de debochado;
Amoitado, se bandeando,
meio em pé, meio sentado,
cada tapa é um navalhaco

e um guaipeca degolado.

Estr.2: { O mundéu é quati velho

ja separado do bando;
Briga mais que correntino
forjado no contrabando. } 2x

Conheco indio velhaco,

como o quati caborteiro,

vive dando navalhaco

e manotaco no dinheiro;

Vive no plano e no planalto

esse bicho mui matreiro,

{ mundéu, evita de longe

por desconfiado e manheiro. } 2x

estr. 1

estr. 2

Fonte: tex - grav.XVI (enc.XVI)

pre - enc.XVI
gén - HIGTF

325 Corrigimos o enc., que traz “seamoitava”.
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XVIIL.F* — PAMPA PIETA® (VALSA)

Dilan Camargo / Newton Bastos

Int: Délcio Tavares e Grupo Fandango

O Méae das nascidas manhas
os caes farejam tuas irmas.*’
Tende piedade de nés
herdeiros, parceiros

dos pecados do mundo

no campo

no amplo

na pampa sem fim®®

tende piedade de nos.

Estr: { Pampa, pampa
pampa, pieta! } 2x

{ Pampa

quanto soga

guanto sova

guanta cova

sem altura
sepultura

pa de corte

ao pé da morte. } 2x

O Pai dos rebanhos das reses
ouve o tamanho das rezas.
Tende piedade de nos
campeiros, tropeiros
despiedados, sem mundo

no campo

no amplo

na pampa sem fim

tende piedade de nos.

estr.

Pampa
gquantas luas
sangas nuas
dores tuas

%26 Embora todas as fontes escritas tragam “pieta”, optamos por corrigir o acento, que é grave no idioma
italiano.

%27 anc.XX traz todos os versos com inicial maidscula.

%28 Seguindo 0 mesmo critério utilizado na cangdo XIV.C*, mantivemos o género feminino, conforme a
grav. Os enc. trazem “no”.
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s6 lonjuras
criaturas

pés sem sorte

fé pra os fortes.**

Pampa
gquantas luas
sangas nuas
dores tuas

sem altura

s6 lonjuras

pa de corte

ao pé da morte.

estr

Fontes: tex - grav.XVIl e XX (enc.XVII e XX)
pre - enc.XVII, XIX e XX
gén - enc.XVII

XVII.C — SURPRESA (XOTE)

Telmo de Lima Freitas

Int: Januario Paulo Teixeira e Os Cantores dos Sete Povos

{ Dona Santiaga bote ordem no seu rancho®®
Mande as meninas sova massa e fazé pao } 2x
{ Fim de semana com certeza tem surpresa
Toque de gaita, cantoria e violdo } 2x

Mande no “Pépo” se muni de querosena
Buscar acUcar e algo mais que precisa

{ Dona Palmira vem c’oas filhas da sia Lica

A noite é chica pra quem gosta de danca. } 2x

329 Cfe. 0s enc. o texto termina neste ponto. Na grav.XX repete-se esta estrofe de modo idéntico. Passamos
a sequir a grav.XVII, onde a repeticdo sofre alteracdes, incorporando parte da segunda estrofe.

%30 Embora o enc. traga os versos dodecassilabos invariavelmente divididos em dois (geralmente um tetra
seguido de um heptassilabo), esta divisao é totalmente artificial, interrompendo as idéias. O ritmo deixa
evidente o equivoco, que corrigimos.
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> { Eu ja mandei o Ramé&o Grande trazé lenha
Deixar a pipa cheia d’agua bem a m&o®"} 2x

{ E uma gamela p’ra lavar os pensamentos

Para os que chegam meio “empedo” no Galpéao. } 2x

O tio Machado se encarrega do churrasco

D’uma novilha repontando o “custilhar”

{ E dele gaita e dele trago & moda antiga®*

e dele chote “inté” o dia clarear. ** } 2x (repeticdo: 3x)

[repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.XVII (enc.XVII)
pre/gén - enc.XVII

XVII.R(P) — NEGRO DE TRINTA E CINCO (TOADA)

José Rufino Aguiar / Clovis de Souza

Int: César Passarinho e Os Andarilhos

A negritude trazia

A marca da escravidao.
Quem tinha a pele polianga
Vivia ha escuridao.
Desgarrado e acorrentado,
Sem ter direito a razéo.

Castrado de seus direitos
N&o tinha casta nem grei,

Nos idos de trinta e cinco
Quando o caudilho era um rei,
{ O branco determinava

Fazia e ditava a lei.*** } 2x

Apesar de racional,

Vivia 0 negro na encerra,

E adagas furavam palas
Ensangiientando esta terra.*®
Da solidao das senzalas,
Tiraram o negro para guerra.

5

Estr. 1: Peleia negro, peleia

Blenc.=a

¥2enc.=a

33 enc.XVII = del

334 Seguimos grav.XVII e enc. (grav.XX = leis)
335 Os enc. trazem “ensaguentando”.
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Pela tua independéncia
Semeia, negro, semeia
Teus direitos na Queréncia!

Deixar o trabalho escravo,
Seguir destino campeiro,
As promessas de igualdade
Aos filhos do cativeiro,

E buscando liberdade

O negro se fez guerreiro.

O tempo nas suas andangas
Viajou nas asas do vento.
Fez-se a paz, voltou a confianga
A renovar pensamentos,

{ A razédo venceu a langa

E apagou ressentimentos. } 2x

Veio a Lei Afonso Arinos
Cultivando outras verdades,
Trouxe a semente do amor
Pra uma safra de igualdade
Porque o amor nédo tem cor,
Sem cor é a fraternidade.

336

estr. 1.%%

Estr.2: Peleia negro, peleia
Com as armas da inteligéncia
Semeia hegro, semeia
Teus direitos na Queréncia!

Fontes: tex - grav.XVIl e XX (enc.XVII e XX)
pre/gén - enc.XVII

XVIIL.F* TOADA DE MANGO (VANEIRA)

Mauro Ferreira / Elton Saldanha

Int: Elton Saldanha e Rui Biriva

S6 o bufo do potro que se estremecera
E uma quilineira louca pelo ar.

Como um rio tranquilo cai ha cachoeira
Um bagual ao tranco rompe a corcoveatr.

Se assustou por nada ou se assustou da sombra,
Se tapeou na orelha e arrancou o bugal,

3% grav.XVIl = Para
337 Cfe. grav.XVII. Os enc. nio trazem esta repeticdo, bem como grav.XX.
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E de cara solta, num lancante abaixo,
Macho contra macho desce que é um tendal.

Estr: A estrela da espora na noite do pélo:
Estrela cadente que corre e { se aninha. } 2x
E a tala do mango, clardo da tormenta,
{ Troveja batendo } paleta e virilha. 4x

[repete estr.]

O pala — rasgado pelas japecangas;

O taco da bota — num coice se foi.

... E 0o campeiro cobra o prejuizo do potro
A ferro de espora e a couro de boi.

Se vai no corcovo paciéncia e servigo

Num potro que dava quase pra enfrenar.
Doma € como a vida do campeiro pobre:
Pra ganhar alguns cobre tem que forcejar.*
Tem que forcejar.

8

estr.

{ A estrela da espora... } 3x

Fontes: tex - grav.XVIII (enc. XVIII)
pre - enc.XVIII
gén - HIGTF

XVII1.C — FLOR DE CAMPEIRA (MILONGA)

Antdnio Augusto Ferreira & Mauro Ferreira / Luiz Bastos

Int: Jodo de Almeida Neto

Uma milonga pachola

Pra se cantar a vida inteira
Tem que ser flor de campeira
Como um laco a bate-cola.?*

Tem que falar de cavalos,
De tombos e gauchadas,
Rodeios nas madrugadas
Contraponteando com galos,

Saudades da sesta boa®*

%38 Seguimos grav. (enc.XVIIl = algum), embora o erro de concordancia, por ser de uso comum na
representacdo literaria da fala inculta.

39 enc.XVIII e XX = laca.
0 enc.XVIII e XX = Saudade de.
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No galpdo onde eu encilho,
Meu pingo quebrando milho
Pelas tardes de garoa.

Estr: { Milonga flor de campeira,
Te canto de pélo a pélo,
Se cada verso é um sinuelo
Pra outro que vem de atras. } 2x

De faceiro encilho rindo

Esse potro colorado,

Pois, quando estou bem montado,
Até o dia fica mais lindo.

Cavalo que corcoveia
Conheco ao meter o freio,
N&o tiro pros meus arreios,
Se for mesquinho da orelha.

Eu posso ser feio assim,

Mas, quando encilho meu mouro,
Falta janela no povo

Pras mogas olharem pra mim.

estr.

Conheco parada feia,
Mas peguei um malacara:
Se nega estrivo, dispara;
E se ndo nega, corcoveia.

Potro que anda gavionando,
Eu ferro porteira a fora,

Me agrada de vez em quando
Dar comida pras esporas.

Tenho um lubuno mimoso

E atacado das idéias,

Disparou com minha sogra:

Nem os corvos acharam a véia...

estr.

Fontes: tex - grav.XVIII e XX (enc.XVIII e XX)

pre - enc.XVIII
gén - HIGTF

XVIII.R — SOLFEJO®*" DE PRATA (TOADA)

1 enc.XVIII traz duas vezes “Solfejo...” e uma vez “Solfejos...”
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Ubirajara Raffo Constant / Francisco Alves

Int: Jodo de Almeida Neto

Por esta noite que ando
Lume, lume, vaga-lume,**
Mesmo lume que lumiu**
Nas tantas noites que andei.
Meu amiguinho do campo,
Estrelinha, pirilampo,
Quanto te quero so eu sei.

Lume,*** lume vaga-lume,
Lume, acende teu candil.
Vaga-lume®® era s6 um,
Vaga-lumes**® ja s&o dois...
E agora s&o mais de mil.*
E em pingos de luz a mata
Parece um solfejo de prata,
A ofertar notas e brilhos,
Para a seresta dos grilos

E o do-re-mi-fa das rés.

> Lume, lume vaga-lume,
Lume, relume, reluz.
Também tenho minha luz
Toda feita inspiracao
Que acende luas e estrelas
No céu da minha cancao.

Mas agora, vaga-lume,
Temos que nos separar:

Jé lume |4 no horizonte

A manha que vai chegar;

E o sol que vem trazendo
Seu lume para lumir

E as estrelas quais amantes
Nos chamam para dormir.

[Repete de > até o fim]

Fontes: tex - grav.XVIII e XX (enc.XVIII e XX)
pre - enc.XVIIl e XX
gén - HIGTF

%42 Os enc. trazem “um vaga-lume”.

343 Seguimos enc.XX e grav.XVIII (enc.XVIII = lumiou)
34 enc.XX traz hifen em vez de virgula.

3% 0 enc.XX traz virgula neste ponto.

3% jdem a anterior.

%7 os enc. trazem “Agora”
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XVIII.N — RESGATE A LIBERDADE (CANDOMBE)

Armando Vasques / Adao Quintana Vieira

Int: Grupo Parceria

declamado {Houve um tempo em que aqui sopraram ventos
De incerteza e sangrenta revolucéo,
Veio o0 negro pelear junto ao gaucho,
Lado a lado na defesa deste chdo. }

Essa raca de distante continente,

Naqgueles tempos de sementes de violéncia
Pelos ferros dos grilhGes trocaram lancas
E partiram na defesa da queréncia.

Liberdade, liberdade pra queréncia,
Pela terra onde a raga negra lutou!

Liberdade, liberdade pra queréncia,
Mas o negro ainda néo se libertou...

Pelo negro que lutou no meu costado,
Peito aberto por nossa revolucéo,
Digo ndo ao preconceito desumano:
Eu estou na tua luta, meu irmé&o.

Quem lutou pelas causas que nao suas
Se fez pampa lutando por nossa gente
Ainda busca o resgate a liberdade
Contra a dor de um Apartheid indiferente.>*®
Estr: Nego, nego, nego, nego......

Nego, nego, nego, nego...

{ Liberdade, liberdade para o negro

Que peleou pra libertar nossa queréncia!
Liberdade, liberdade a essa raca

Contra tantos preconceitos e inconsciéncias!
Resgatemos para o sol do novo mundo
Verdadeira e soberana independéncia. } 2x

Resgatemos para o sol do novo mundo
Verdadeira e soberana independéncia.

estr.

Fontes: tex - grav.XVIII (enc. XVIII)
pre - enc.XVIII
gén - ZH 9 dez. 1988, p. 16

348 Corrigimos enc.XVIII = Aparthaid (sic)
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XIX.F*— MANDALA DAS ESPORAS (VANEIRA)

Vaine Darde / Elton Saldanha

Int: Elton Saldanha, Léo Almeida e Leandro Cachoeira

Se vivo assim, teatino,
Nesta sina, campo a fora,

E por ter o meu destino,

Na mandala das esporas.®*

Nos celestes pirilampos,
Tenho o caminho riscado;
Se fui nascido no campo,
Campeiro sou, seu criado.**°

Trago, enfrenados nas botas,
Dois cometas;

Vagalumeiam na rota,

Gira o sol nestas rosetas;

{ S&o os luzeiros de escolta,
Dos centauros do planeta. } 2x

Estr: Nesta flor inquieta e linda,

Margarida de ditames,
{ Rumam os giros da vida,
Giram os rumos dos homens. } 3x

Eu ndo cambeio de rumo,
Me firmo nas pontes-suelas,
E, de a cavalo, me aprumo,
Guiado pelas estrelas.

9 Note-se que a palavra, originaria do idioma sanscrito, é utilizada no feminino, tal como se popularizou
em portugués, embora o “Aurélio Eletrdnico” registre a palavra como masculina, como indicamos no

glossario anexo.

%0 Seguimos grav. e prog.XIX (enc.XIX = sou)
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Se meu caminho é nos bastos,
Ninguém rebenta esta ilhapa;
Pois, na ciranda dos astros,
Esta riscado meu mapa.

Por isso é que me aglento
De pélo, em qualquer tuféo;
Pois trago a rosa-dos-ventos
Prendida junto ao garrao,
Acesa de firmamento,
Pulsada de coracéo.

estr.

Fontes: tex - grav.XIX (enc. e prog.XIX)
pre - enc.XIX
gén - prog.XIX, p.32

XIX.C(P) — BAILE NAS CABRITAS (VANEIRAO)

Vaine Darde / Talo Pereira

Int: Bagre Fagundes

{ Logo de noite vou num baile nas cabritas,

gue eu sou chibeiro e tou com pila na guaiaca;

pra ver se aparto uma pinguancha bem bonita,

pois me palpita que hoje eu caio na fuzarca. } 2x (12 vez:
declamada)

Sou redomao; porém depois de uma de canha,
eu me acolhero com a chinoca mais crinuda,
gue eu tenho um jeito de cutuco na picanha,
pra retoucar essas percantas carrancudas.

Estr: Da-lhe gaiteiro, ndo te encolhe nesse fole,
porque depois que eu me emborracho eu quero achego...
{ E, se me cincho, ndo me tem mais quem me descole,
até que eu peale uma orelhana pros pelegos. }

Desde guri que eu sou louco por bochincho;
pouco me importa se no xixo der peleia,
porgue a vida ndo é nada sem cambicho,

e, quando eu bebo, ndo existe china feia.

Por isso logo vou engraxar 0 meu bigode,

no po-de-arroz de uma ventana bem tisnada;
pois sou chibeiro e, afinal, quem pode pode,
e nas cabritas ta assim de desgarrada.

Estr.
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E quando entdo o chinaredo erguer o pano,
nessa fuzarca que bandeia a madrugada,
eu*'gasto o taco da bota no** mano a mano
e me entrevero no trote de cola atada.

Assim quem vive por um fio, nesse bochincho,
pouco se importa com a tal patrulha mista;
porque, afinal, eu sou chibeiro e ndo me mixo
e vou cantar hoje de galo nas cabritas.

Estr.

Fontes: tex - grav.XIX (enc.XIX)
pre - enc.XIX
gén - prog.XIX, p.21

XIX.R — MI VIM DIMBORA (RANCHEIRA)

o ~NO O~ WNBRE

10
11
12
13
14
15
16

Aparicio Silva Rillo / Elton Saldanha

Int: Neto Fagundes e Daniel Torres

Estr: { “Mi vim dimbora”

do meu campo pra cidade,***
meio por necessidade,

pra desenroscar um no.

N&o sei se volto

da cidade pro meu campo,
que hoje “veve” no meu canto
de galito carijo. } 2x

N&o sei se volto
pra contar as diferenca, >’
depois de tomar as “benca”
da xirua minha vo.
N&o sei se digo
que aprendi por estes lado,
gue quanto mais arrodeado,
mais um homem se vé so...

%1 Seguimos prog.XIX. No enc. — evidente erro — o pronome ficou no final do verso anterior.

%2 enc.XIX = do

%53 enc.XX traz todos os versos com inicial maidscula.

%4 enc.XX suprime a pontuagdo no final deste e dos seguintes versos: 14, 15, 18, 22, 23, 30, 31, 32, 35 e

38.
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17
18
19
20
21
22
23
24
25

O bom de antes

mudou agora.

Na cidade as hora

sao contadas por mirréis,
adonde a grana

vale mais do que o vivente,
neste credo diferente,

com milhares de fiéis,
milhares de mirréis.

Estr. (sem repeti¢cao)

26
27
28
29
30
31
32
33

34
35
36
37
38
39
40
41
42

Estr.
43

44
45

No mundo véio

deste caderno de contas

até eu troquei de ponta

vim do A, cheguei no Z.

O canto limpo,

que eu trazia de cabeca,

Deus queira sempre aconteca,
porque é o pao pra mim comer.

N&o sei se volto,

pra dizer,*® pro tempo morto,
que eu garrei caminho torto

e hoje é tarde pra voltar.

Mal comparando,

SOuU mesmo que um passarinho
que por ter deixado o ninho

fez o seu mundo no ar.**®

E tarde pra voltar.**’

{ Mi vim, mi vim,
mi vim, mi vim, mi vim,
mi vim, mi vim dimbora } 4x

Fontes: tex - grav.XIX e XX (enc.X1X e XX)
pre - enc.XIX
gén - prog.XIX, p.10

%55 enc.XX suprime esta virgula.
3% enc.XX substitui 0 ponto por virgula.
%7 Neste ponto termina o texto dos enc.
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ANEXO B: GLOSSARIO PARA LEITURA DAS
CANCOES

Foram incluidos neste Glossario 0s termos ou expressoes, dentre os utilizados
nos textos das cangdes do corpus, que:

* possuem cunho regional, inclusive aqueles mais correntes no Rio
Grande do Sul, como “pampa” ou “gaicho”, a fim de facilitar a compreensdo das
cancdes mesmo por leitores de outros estados ou paises.

* mesmo nao sendo regionalismos, sdo de uso pouco comum (caso
de arcaismos como “cambote” por exemplo).

As obras de referéncia para elaboracdo deste glossario foram NUNES, Zeno
Cardoso & NUNES, Rui Cardoso: Dicionario de regionalismos do Rio Grande do Sul e
FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollanda: Dicionario Aurélio eletrdnico. Consultamos
eventualmente CASCUDO, Luis da Camara: Dicionario do folclore brasileiro;
AULETE, Caldas: Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa; Nuevo Larousse
bésico e MEYER, Augusto: Guia do folclore gaucho. (V. Bibliografia)

Indicamos em notas de rodapé os verbetes encontrados em outras fontes.
Suprimimos as denotac¢des que ndo se referiam ao termo da cancdo onde aparecem. Em
alguns casos, adicionamos o sentido figurado correspondente ao caso especifico.

A LO LARGO loc. adv.. Com o tempo, aos poucos, a medida que o tempo passa.

ACHEGO s.m. Ato ou efeito de achegar(-se). Protecdo, amparo: achego

materno. Esposa ou amante. Ato ou efeito de encostar; encosto.

ACOLHERAR v. t. Atrelar ou ajoujar (animais) por meio de colhera. p. ext. Unir,
juntar, agrupar, reunir (pessoas). Andar (duas ou mais pessoas)
juntas, acompanhadas. Juntar-se, reunir-se (geralmente para certo

fim). Juntar-se, amasiar-se, amigar-se, amancebar-se.
AGUADA s.f. Lugar utilizado pelos animais para baberem agua. Bebedouro.
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AMANUNCIAR

AQUERENCIAR

ARAMADO
BADANA

BAGUAL

BANDEAR
BANHEIRO

BASTOS

BOCHINCHE

BOIEIRA
BOITATA

BOMBACHA

BOMBEAR

BRETE

BUCAL

BUENA

v. t. d. Amansar (um cavalo) sem o montar; tirar-lhe as manhas;
domestica-lo por meios brandos, sem 0 montar; manosear. var.
Amanonsiar, amanonsiar, amanosear, amanusear.

v. t. Acostumar (o animal) a determinado lugar que ndo o de seu
pouso habitual ou de seu nascimento, ou a determinada
campanha. Habituar-se (0 animal, ou p. ext., pessoa) a certo lugar,
ou a viver com outrem.

s.m. Alambrado, cerca de arame.

s.f. Pele macia e lavrada que se coloca, na encilha do cavalo de
montaria, por cima dos pelegos ou do coxonilho, se houver.

s.m. Potro arisco, ou recém-domado; cavalo que se tornou
selvagem. fig. Espantadico, assustadico; pouco sociavel;
intratavel; muito grande; desmedido; fora do comum.

v.t. Atravessar, varar, passar para o outro lado.

s.m. Grande tanque de pedra, tijolo ou cimento onde € preparado
0 banho carrapaticida, por dentro do qual o gado € obrigado a
passar.

s.m. As partes acolchoadas do lombilho que assentam no lombo
da cavalgadura; basteiras, suadeira. O lombilho.

s.m. Divertimento proprio das camadas inferiores da sociedade.
Arrasta-pé. Baile popular; baile reles. Festa familiar, geralmente
improvisada, em que ha danga; bailarico, baileco. Conflito ou
briga em que se envolvem numerosas pessoas. var. Bochincho.

s.f. Estrela Boieira. Estrela D’alva. O Planeta VVénus.

s.m. (s.f.) Fogo-fatuo. Inflamacédo espontanea de gases emanados
de sepulturas e de pantanos; fogaréu. Génio que protege 0s
campos contra os incéndios; cobra-de-fogo.

s.f. Calcas muito largas, presas por botbes logo acima do
tornozelo, que integram a indumentaria caracteristica do gaucho.
(Usa-se indistintamente no plural: bombachas)

v.t. Espionar (0 campo inimigo). Seguir disfarcadamente
(alguém), buscando ocasido para lhe falar ou pedir obsequio.
Observar com atencao; espreitar.

s.m. Pequeno curral destinado ao recolhimento das ovelhas que
vao ser tosadas. Corredor estreito onde os animais ficam tolhidos,
a fim de serem marcados, assinalados, vacinados, etc, sem que
seja necessario derruba-los.

s.m. Peca de couro que faz parte dos arreios e é colocada na
cabeca e pescoco do cavalo.

adj. Boa.
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BUGIO

CABOATA

CABORTEIRO

CABRESTEAR

CABRITA

CACIMBA
CAMBICHO

CAMBIXO
CAMBOTA

CAMPANHA

CAMPEIRO

CAMPEREAR

s.m. Designacdo comum aos simios platirrinos, da familia dos
cebideos, do género Alouata, da América Central e do Sul, de
coloracdo escura, caracterizados pela maxila inferior barbada, e
sobretudo pelo grito peculiar. sin. Guariba, barbado. Ritmo de
danca gaucha em que se imitava, com o baixo do acordedo, 0
ronco do animal.**®

s.m ou s.f. Caboatd. Arvore da familia das sapindaceas (Cupania
vernalis), da floresta atlantica, de folhas penadas, com foliolos
coriaceos, pequenas flores alvas e fruto pequeno, capsular. A
madeira, amarelada, dura e resistente, & usada sobretudo no
fabrico de cabos de ferramenta.

adj. e s.m. Individuo velhaco, manhoso, mentiroso, que vive de
expedientes. Cavalo arisco, falso, velhaqueador, cheio de manhas.
var. Cavorteiro.

v.int. Caminhar (o cavalo) pelo cabresto, sem que seja preciso
espanta-lo. Obedecer docilmente a tracdo do laco. fig. Deixar-se
guiar ou conduzir por outrem em qualquer assunto.

s.f. Crianca arteira. Mestica ainda nova. Mulher no comeco da
adolescéncia. Prostituta.®*

s.f. Fonte de agua potavel. Vertente.

s.m. Apego, paixdo. Inclinacdo irresistivel por pessoa do sexo
oposto. var. Cambixo.

s.m. Mesmo que Cambicho.

s.f. Parte circular da roda dos carros, onde se fixam o0s raios e na
qual ¢ fixado o aro.

s.f. Campo extenso; planicie. Regido ondulada em coxilhas,
coberta por vegetacdo herbacea, onde predomina a pecuaria, as
estancias de gado. p. ext. A regido geografica do RS formada pela
campanha.

s.m. ou adj.. Pessoa que vive ou trabalha no campo. Pessoa que
executa com habilidade os servi¢os de campo. Diz-se dos objetos
de uso no campo, ou apropriados para trabalhos de campo.

v.t. Andar pelo campo, pelo mato, a procura de (o gado). Procurar,
buscar. v. int. Andar a cavalo no campo ou no mato, em procura
do gado, ou para prestar-lhe assisténcia. Bater ou explorar o
campo em todos os recantos. var. Campear.

% para a segunda acepcdo deste termo, consultamos BANGEL, Tasso. O estilo gadcho na musica

brasileira. p. 37.

%9 Segundo Juarez Fonseca, a cancdo “Baile nas Cabritas” retrata uma tradicional zona de meretricio da
cidade de Uruguaiana (Zero Hora 9 dez. 1989, p. 5 - Segundo Caderno)
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CAMPESINO

CANA DE ESPERA

CANCHA

CANDIL

CANHA
CARNAL
CARREIRADA

CAUDILHO
CEVAR
CHAMARRA
CHANGA

CHANGUEAR

CHANGUEIRO

CHARLA
CHARLAR
CHIBEIRO

CHICO
CHIMARRITA

CHINA

CHINAREDO
CHINOCA

s.m. Camponés, campeiro.
s.f. ndo dicionarizado.

s.f. Lugar apropriado para jogar a péla ou o jogo do 0sso. cancha-
reta: Lugar onde se realizam corridas de cavalo.

s.f. Pequeno aparelho de iluminagdo, que se suspende por um
prego, com recipiente de folha-de-flandres, barro ou outro
material, abastecido com 6leo, no qual se embebe uma torcida, e
de uso em casas pobres. Lamparina. Vela de cera. var. candela,
candeia.

s.f. Aguardente de cana. Caninha, cachaca.
s.f. Lado do couro que esté pegado a carne do animal.

s.f. Disputa entre animais de corrida em campo raso, na cancha ou
cancha-reta. var. carreira, carreiramento.

Chefe militar; cabo-de-guerra, chefe.
v.t. Preparar (0 mate ou chimarrdo).
s.f. Pelego. var. chimarra, samarra.

s.f. Carreto feito por changadores ou carregadores. Mesmo que
gorjeta, bebida ou dinheiro com que se gratificava um pequeno
servico. Esmola. Boa ~ = Bom negacio.

v.i. ou v.t. Fazer changa. Mendigar. var. changar.

s.m.ou adj. Diz-se de quem, ou aquele que faz changa. var.
changueador, changador.

s.f. Palestra, conversa. Conversa a-toa.
v.i. Conversar, tagarelar.

s.m. ou adj. Negociante ou cortador de carne de chibo (bode).
Pastor, ou 0 que guarda cabras. Cabreiro. Vivo, esperto, atilado.

adj. Pequeno.

s.f. Modalidade do fandango, de origem acoriana, onde os pares,
em fileiras opostas, se cruzam e se afastam e tornam a aproximar-
se, como nas evolugdes das dancas portuguesas; Limpa-banco. A
cantiga que acompanha essa danga.

s.f. Mulher de indio. Pessoa do sexo feminino da raca aborigine,
ou que apresenta alguns dos caracteres étnicos desta raca. Cabocla
Concubina, Meretriz. p.ext. Mulher.

s.m. Col. de china.

s.f. Filha de china, china ainda menina, chininha. Mesmo que
china. Diminutivo carinhoso para china.
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CHUCRO
CINCHA

CINCHAR-SE

COLA
COLA ATADA

COLORADO
CORDEONA
CUSCADA
CORRENTINO

COXILHA

COXONILHO

CRIOULO

CUSTILHAR

DESCASCARREAR

DESENCILHAR
DESGARRADO
EM PEDO
EMBODOCAR-SE

V. Xucro.

s.f. Faixa de couro ou de qualquer tecido forte que passa por
baixo da barriga da cavalgadura para segurar a sela. var. Chincha.

v.t. Ter (0 animal) preso pelo laco, e este preso a cincha. Arrastar
pela cincha. Apertar a cincha a. var. Chinchar. fig. Agarrar-se.

s.f. Cauda, rabo. Rasto, rastro, encalco.

expr. A cauda do cavalo atada de forma a formar um tope. Baile
de ~ : Bailes ocorridos em bordéis da regido fronteirica, em
principios do seéculo, em que as prostitutas erguiam a parte
traseira das saias e davam um no acima da cintura. Os homens,
por sua vez, atavam a camisa as costas, dancando apenas com a
camisa atada e botas.**°

adj. Da cor vermelha, encarnado. Animal de pelo avermelhado.
s.f. Acordedo, gaita, sanfona.
s.f. Coletivo de cusco ou guaipeca.

s.m. ou adj. O natural ou habitante de Corrientes. De, ou
pertencente ou relativo a Corrientes, provincia argentina.

s.f. Campina com pequenas e continuas elevacdes, arredondadas,
tipica da planicie sul-rio-grandense, em geral coberta de
pastagem.

s.m. Manta geralmente de 1& que se pbe sobre os arreios para
comodidade do cavaleiro. Var. Coxinilho, cochinilho, cochonilho.

s.m. e adj. O cavalo existente no RS desde a época da colonizagéo
que, aclimatado, veio a constituir uma raga com caracteristicas
bem definidas. Animal, pessoa ou coisa oriundo(a) de
determinada fazenda, regido ou lugar. Cigarro de fumo em rama
enrolado em palha de milho.

s.m. A regido das costelas do vacum. A carne que se tira dessa
regido, junto com as costelas, em geral para fazer assado. O
assado feito dessa carne. var. Costilhar.

v.t. Desbolotar, retirar do ovino as bolas de excremento que ficam
presas a |4, antes da tosquia. var. Descascarear.

v.t. Tirar os arreios (do cavalo).
adj. Apartado dos outros, perdido dos companheiros.
loc.adj. Embriagado. var. De pedo. Al pedo = Inutilmente, a toa.

v.r. Curvar-se tomando a forma do arco do bodoque. Ficar (0

%0 para a segunda acepcdo, consultamos CORTES, Paixdo e LESSA, Barbosa. Dancas e andancas da
Tradicdo Galcha. p.157-158. (V. Bibliografia)
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EMBORRACHAR-SE
ENCILHAR
ENFRENAR
ENTONO
ENTREVERO

ENVIDAR

ESQUILADOR
ESTANCIA
ESTRELEIRO

ESTRIVO
FANDANGO

FLECHILHA

FLETE

FREIO

FUZARCA

GAITA

GALPAO

GARRAO

cavalo) de lombo duro, para corcovear.

Embebedar-se, embriagar-se.

v.t. Colocar os arreios no animal

v.t. Enfrear. Colocar o freio na boca do animal. Domar, dominar.
s.m. Altivez, majestade. Soberba, arrogancia; orgulho; vaidade.

s.m. Mistura, desordem, confusdo, entre pessoas, animais ou
objetos. Recontro em que, no aceso da peleja, as tropas
beligerantes se misturam em desordem, lutando individualmente.

v.t. Parar mais; apostar quantia maior e provocar (0 parceiro) para
que aceite a parada, quando se suple ter maior jogo que ele.
Desafiar, provocar.

s.m. Tosquiador.
s. f. Fazenda.

adj. Diz-se do cavalo que, ao correr, & menor pressdo do freio,
levanta exageradamente a cabeca (como se olhasse para as
estrelas), diminuindo a marcha, o que o torna imprestavel para a
lida de campo.

s.m. Estribo.

s.m. Baile ou divertimento. Denominacdo geneérica dos antigos
bailes campestres, constituidos de dancas sapateadas, executadas
alternadamente com can¢6es populares, com acompanhamento de
viola. fig. Tumulto, desordem, arruaca.

s.f. Variedade de grama comunissima em varias zonas do RS
(Stipa neesiana). Var. Flexilha.

s.m. Cavalo bom e de bela aparéncia, encilhado com luxo e
elegéncia.

s.m. Peca de metal que passa pela boca das cavalgaduras, presa as
rédeas, dotada de uma reentrancia que castiga o animal quando é
puxada e que serve para guia-las; trava, travao.

s.f. Farra, folia, pandega, troca. Desordem, bagunca, confus&o.
var. fusarca.

s.f. Instrumento musical acionado por um fole. Ou ~ piano:
Acordedo, sanfona. ~ ponto, ~ de botdo, ~ de oito baixos:
Concertina, bandoneéo ou bandonio.

s.m. Construcdo existente nas estancias, destinada ao abrigo de
homens e animais, e a guarda de material. Estabulo, estrebaria.

s.m. Nervo ou tenddo da perna dos quadrupedes; curvejao;
curvilhdo; jarrete. Para o homem, é usado como sinénimo de
calcanhar, ou mesmo de pé.
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GARRUCHA

GAUCHO

GAVIONAR

GINETE

GUACHO

GUAIACA

GUAIPECA

GUAPO
GUASCA

GUASQUEAR
HARAGANO

HILEIRA
INDIO

ILHAPA

INHAPA

INVERNADA

s.f. Haste de madeira com um ferro na extremidade, que o0s
bandarilheiros enterravam no cachaco dos touros, e que foi
substituido pela farpa ou bandarilha. p.ext. Lanca. fig. China
velha.

s.m. Primitivamente, o habitante do campo, descendente, na
maioria, de indigenas, de portugueses e de espanhdis (Nesta
acepcao original, teve carater pejorativo: ladrdo, vagabundo,
andejo). Natural do Estado do Rio Grande do Sul, Rio-grandense-
do-sul. O natural do interior do Uruguai e de parte da Argentina.
Pedo de estancia. Cavaleiro habil.

v.i. N@o se deixar apanhar (o cavalo). Andar esquivo, fugitivo;
vagabundear. Paquerar.

s.m. Cavaleiro ou domador. Aquele que é bom cavaleiro, que
monta bem e firme.

adj. Pessoa ou animal criado sem mae ou sem o leite materno.
Orféao var. Guaxo.

s.f. Cinto largo de couro ou de camurca, provido de bolsinhos,
usado para se guardar dinheiro e objetos miudos, e também para o
porte de armas.

s.m. C&o pequeno, de raca ordinaria. fig. Pessoa sem importancia,
reles, ou inutil, imprestavel. var. Guaipeva, guapeva, guaipeca,
guaipé. sin. Cusco.

adj. Animoso, corajoso, ousado, valente, bonito, airoso.

s.f. Tira ou correia de couro cru. s.m. Denominacdo dada, no RS,
pelos habitantes das cidades aos moradores do campo. (Individuo)
rustico, forte, guapo, valente. Pénis. adj. Do, ou pertencente ou
relativo ao rio-grandense-do-sul, ou proprio dele; gaucho.

v.t.d. Fustigar com a guasca, ou com outro acoite qualquer.

adj. Diz-se do cavalo que por haver estado solto durante muito
tempo, sem prestar servico, tornou-se arisco, espantadico. fig.
Velhaco, preguicoso, vagabundo. var. Aragano.

Fila, fileira.

s.m. Homem do campo, pedo de estancia. Individuo valente,
destemido.

s.f. A parte mais grossa do laco de pealar, a qual tem cerca de 1
m, estando a ela presa a argola.

s.f. Aquilo que o vendedor da de presente ao comprador. Aquilo
que se ganha além do combinado. var. Anhapa, japa.

s.f. Designacdo comum a certas pastagens rodeadas de obstaculos,
naturais ou artificiais, onde se guardam equideos, muares e
bovinos, para repousarem e recobrarem as forcas. (Nas estancias
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INVERNAR

JAPECANGA

JOAO-BARREIRO

LAMBUJA

LANCANTE
LEAO DO CAVERA

LINDEIRO

LONCA

LOMBILHO

LOMBO-DUROQO®*?

LUBUNO

MALACARA

MAMANGAVA

gauchas a invernada também serve para, durante o inverno,
engordar os novilhos, e as vezes fazer-se alguma criacdo especial,
como cruzamentos, etc.)

v.i. ou v.t. Dispor (0 gado) na invernada. Permanecer na
invernada.

s. f. Designacdo comum a cip0os do género Smilaz, da familia das
lilidceas, de cuja raiz o povo extrai uma droga considerada como
eficiente depurativo. O caule, trepador, € provido de aculeos
grossos; as folhas tém nervuras salientes; as flores sdo pequenas,
e os frutos, bagas. sin. Salsa-americana, salsaparrilha, zarza,
jarrilho.

s.m. Ave da familia dos Dendrocolaptideos, muito comum no Rio
Grande do Sul. sin. Jodo-de-Barro, barreiro, forneiro.

s.f. Pequeno lucro com que se seduz alguém. Vantagem que um
jogador concede ao parceiro. O que se ganha ou da além do
combinado; quebra, inhapa. var. Lambujem.

s.m. Declive forte num cerro ou numa coxilha.

Nome pelo qual ficou conhecido Honorio Lemes, caudilho
gaucho do Partido Libertador que participou das revolucdes de
1893, 1923 € 1925.%*

s.m. ou adj. Limitrofe. Vizinho cujo terreno é limitrofe.

s.f. Parte do couro do cavalar ou do muar da regido do flanco,
desde a base do pescogo até as nadegas, e limitada pelo fio do
lombo e por uma linha média que vem do peito até o anus,
passando pela parte inferior da barrigada. Tira muito fina que se
retira do couro pelado e raspado para fazer trancados.

s.m. Denominacao da peca principal dos arreios; espéecie de sela
semelhante ao serigote.

s.m. ou adj. Diz-se do cavalo que tem o andar incbmodo ou que
sempre ameaga corcovear. Fig. Rebelde, resistente, teimoso, que
ndo cede.

adj. e s.m. Diz-se de, ou animal cavalar ou vacum de pélo escuro,
acinzentado, da cor do lobo. var. libuno.

adj. 2 g. e s. 2 g. Diz-se de, ou equideo que, sem ser escuro, tem a
testa branca, com uma listra da mesma cor desde o focinho até o
alto da cabeca.

s.f. Designacdo comum as espeécies de insetos himenopteros da

%1 Cfe. LOVE, Joseph L. O Regionalismo Gatcho. p.226-227. (V. Bibliografia)
%2 Cfe. TRINDADE, Aldema Menine. O léxico do cavalo. Porto Alegre, PUCRS (Letras de Hoje), 1980.

p. 27.
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MANDADO
MANDALA

MANEAR

MANGO

MANGUEIRA

MANO A MANO

MANOTACO

MARAGATO

MASSA

MATAMBRE

familia dos bombideos que representam as grandes abelhas
sociais. sin. abelhdo, vespa-de-rodeio, marimbondo-manganga.
Designacdo comum as abelhas solitarias da familia dos
xilocopideos, cujos ninhos sédo feitos geralmente em paus podres
ou madeira mole. var. mangangd, mangangaba, mamangaba,
mangangava.

s.m. Raio, relampago. red. Mandado-de-deus.

s.m. No tantrismo, diagrama composto de circulos e quadrados
concéntricos, imagem do mundo e instrumento que serve a
meditacé&o.

v.t. Prender (o animal) com a maneia ou corda.

s.m. Relho de cabo tosco, feito de madeira, com acoiteira larga de
couro ndo trangado.

s.f. Grande curral de gado, de pedra ou de madeira, junto ao
edificio da estancia.

expr. Diz-se do jogo ou briga do qual participam somente duas
pessoas, em igualdade de condicGes.

s.m. Pancada que o cavalo da com uma das patas dianteiras, ou
com as duas, quando perseguido ou tolhido; manoteio. Pancada
gue uma pessoa da com a méo. Pancada. fig. Desfeita, afronta.

s.m. ou adj. Apodo com que os adversarios distinguiam
pejorativamente os participantes da Revolucdo Federalista®®® de
1893, chefiados por Gaspar da Silveira Martins (1834-1901),
contrario ao partido entdo dominante, dito chimango, cujo chefe
era Jualio Prates de Castilhos (1860-1903). Adepto desse
movimento e dessa politica. Participante do movimento da
Alianca Libertadora de 1923, liderado por Joaquim Francisco de
Assis Brasil (1857-1938), infenso ao partido do entdo presidente
do RS, Antdnio Augusto Borges de Medeiros (1863-1961).
Maragatos e chimangos distinguiam-se pela cor do lengo usado ao
pescoco: vermelho (ou colorado) para os primeiros, branco para
0s ultimos.

s.f. Nucleo central das rodas dos carros, ligados pelos raios as
pinas. var. Maca.

s.m. Carne que cobre as costelas do boi e € a primeira que se retira

33 Segundo ORNELLAS (1964, p. 25-32), o apodo foi dado pejorativamente com o significado de
“estrangeiro invasor” ou ‘“mercenario”, ja que os federelistas, exilados no Uruguai, efetivamente
“invadiram” o pais cruzando a fronteira, sob a lideranca de Gumercindo Saraiva, cuja familia era da
provincia limitrofe de San Jose. Os habitantes desta provincia séo ainda hoje denominados maragatos,
em virtude de ter sido a provincia povoada por imigrantes provenientes da regido do norte espanhol
conhecida como La Maragateria; assim denominada, por sua vez, em memdria da cidade egipcia de
Maragath, origem dos berberes que a povoaram ap6s a invasdo da Espanha pelos mouros.
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MATEAR
MESQUINHO

MILONGA

MINUANO

MISSIONEIRO

MISSOES

MONARCA

MOURO

MUI
MUNDEU
ORELHANO

OSSITO
PACHOLA
PAGO
PALA

PALANQUE

depois do couro; vaqueira. Assado feito com essa carne. var.
Matame.

v.i. Chimarrear. Tomar o mate ou chimarrao.

adj. Diz-se do cavalo que ndo deixa por o freio, que é assustadico.
p.ext. Diz-se de pessoa arisca, dificil, desconfiada, ou timida,
medrosa.

s.f. Musica de origem platina, dolente, em ritmo binario, cantada
originalmente ao som do violdo. A musica também serve para
acompanhar a payada, declamacéo de poemas narrativos. Canto e
danca do tipo da habanera e do tango andaluz, popular nos
subdrbios de Montevidéu e Buenos Aires em fins do séc. XIX, e
que veio a ser absorvida pelo tango.

s.m. Indigena dos Minuanos, tribo que habitava o sudoeste do RS.
Vento frio e seco que sopra de sudoeste, no inverno, vindo dos
Andes atraveés da regido onde habitavam os indios Minuanos.

s.m. ou adj. Indigena das antigas missdes jesuiticas. Pessoa ou
coisa originaria da regido das Missfes (noroeste do RS).

s.m. Os Sete Povos das Missoes, reducdes fundadas pelos jesuitas
espanhois localizadas outrora no noroeste do estado do RS, no
Paraguai e na atual provincia argentina de Misiones, destruidas
por portugueses e espanhois no século XVIII. A regido do RS
onde se localizavam estas reducdes.

s.m. ou adj. Monarca das Coxilhas. Gaucho que monta com garbo
e elegancia, em animal bom e bem aparelhado. Diz-se do cavalo
faceiro, garboso.

adj. e s.m. Diz-se do cavalo de pélo preto salpicado de branco.
var. Moiro.

adv. Muito.
s.m. Armadilha para apanhar caca. Traicao.

adj. Diz-se do animal sem nenhum sinal nas orelhas. p.ext. Diz-se
do animal sem marca, ou de pessoa livre, sem patrdo, familia ou
sentimento de nacionalidade.

s.m. Ossinho.
adj.2 g. Cheio de si; orgulhoso, vaidoso; gabola.
s.m. O mesmo que queréncia. Lugar.

s.m. Mesmo que poncho. Poncho leve, retangular, com as
extremidades franjadas, que pode também ser utilizado enrolado
ao pescoco, a maneira de cachecol.

s.m. Pau que sustenta o arame, nos alambrados, mesmo que
moirdo ou mourdo. Tronco ou esteio grosso e forte que se finca
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no chédo e ao qual se prende o cavalo para o domar, encilhar, ou
trata-lo de bicheira.

PALANQUEAR v.t. Prender (o potro) no palanque, com o fim de o encilhar,
domar, ou trata-lo de bicheira.

PALETA s.f. Omoplata ou espaduas do animal, e p. ext., das pessoas.

PAMPA s.m. ou s.f. Grande planicie, coberta de vegetacdo rasteira, na
regido meridional da América do Sul.

PAMPEIRO s.m. Vento forte que sopra de sudoeste, provindo do pampa
argentino.

PEALAR v.t. Prender (o animal) atirando-lhe o pealo, ou laco. fig. Armar
cilada a; enganar. var. Apealar.

PEITACO s.m. Ato de oferecer o peito, afrontando corajosamente alguma
coisa. Temeridade. Blefe.

PELEGO s.m. A pele do carneiro com a l& Usada sobre os arreios, para
tornar macio o assento do cavaleiro.

PELO-A-PELO expr. Diz-se “viajar de pélo-a-pélo” com o significado de “viajar
sem mudar de cavalo”.

PELO-DURO s.m. ou adj. Pessoa ou animal crioulo, genuinamente
riograndense.

PELUDIAR v.i. Lutar para, com muito trabalho e dificuldade, retirar uma
carreta dum atoleiro. Tirar um peludo. var. Peludear.

PEONADA s.f. Conjunto de pedes de uma estancia, tropa ou empreitada.

PERCANTA s.f. ndo dicionarizado. [?] Prostituta.

PIA s.m. Menino. Originalmente, crianca india; jovem indio ou
mestico de branco com indio; qualquer menor que ndo fosse
branco e trabalhasse como pedo de estancia.

PIAZADA s.f. Coletivo de pia.

PICANHA s.f. A parte posterior da regido lombar da rés. A carne dessa

%4 Cfe. NUNES & NUNES (1997, p. 366). Tomado ao pé da letra, a definicdo dos autores presta-se a

equivocos, ja que o termo nao se aplica, na pratica, a todas as pessoas naturais do Rio Grande do Sul,
mas as genuinamente riograndenses (?). Em geral, usa-se com o sentido de “descendentes de
portugueses, indios ou negros”, ou, definindo negativamente, “ndo-descendentes de imigrantes”
(especialmente alemées e italianos, que formam o maior contingente). Surpreendemos o uso do termo
durante o | Congresso Tradicionalista (1954), narrado por KREBS (s.d, p. 105-106) “(...) o entdo
deputado federal, Ruy Ramos, (...) teve a infelicidade de afirmar em plenario (...) que os cargos
politicos e administrativos do Estado vinham ultimamente sendo ocupados por pessoas com nomes de
origem estrangeira, tornando-se necessario lutar por que fossem a tais cargos reconduzidos homens de
nomes ‘pélos-duros’, isto é, genuinos do Rio Grande (...) Imediatamente,(...) perguntamos a Ruy
Ramos se tais pessoas, de origem estrangeira, ndo eram tdo brasileiros como os ‘pélos-duros’, ao
chegarem a tais cargos. Para cimulo, o deputado (...) era entdo,(...) companheiro do senador Alberto
Pasqualini, (...) de notoria origem italiana.” (grifo nosso)
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PICUMA

PILCHA
PILCHADO
PINGO
PINGUANCHA

PIQUETE

POLHANGO®®

POLIANGA
PONCHO

PONTE-SUELA
PONTEAR

PORTEIRA
POTREIRO

POVOEIRO

PRENDA
PURA
QUATI-MUNDEU

regido. Prato preparado com essa carne. Anca.

s.m. Fuligem. Teia de aranha enegrecida pela fuligem. var.
Pucuma.

s.f. Vestimenta tipica do gaucho. Roupas ou arreios em geral.
adj. Que usa ou veste pilcha.
s.m. Cavalo bom, corredor, bonito, vistoso.

s.f. Caboclinha de vida féacil; china, chinoca. var. piguancha,
biguancha, picuancha.

s.m. Tropa de soldados que formam guarda avancgada ou de honra.
Pequena tropa de soldados a cavalo. Pequeno potreiro, ao lado da
casa, onde se pde ao pasto os animais utilizados diariamente. O
animal que é mantido preso no piquete, piqueteiro.

adj. Pertencente a raca bovina Polled-angus. Que tem a cor
semelhante a pelagem desta raca. var. Poleango, poliango.

V. Polhango.

s.m. Espécie da capa de pano de 1a, com uma abertura no centro,
por onde se enfia a cabeca. Agasalho tradicional do gaucho do
campo, pratico para usar a cavalo, servindo de cobertor a noite.
Enrolado ao braco, serve ainda como escudo em brigas de arma
branca.

s.f. Peca decorativa, penduricalho posto na parte inferior do freio
do animal. var. Ponte-suelo, ponto-suela.

v.i. Exercer a funcdo de ponteiro. Ir na frente. Comecar, primeiro
que os outros, a caminhar ou fazer qualquer coisa.

s.f. Portdo de entrada em propriedades rurais.

s.m. Campo de pequena area, cercado, maior que 0 piquete e
menor que a invernada, proximo a extancia, com pastagem e
aguada, no qual se guardam os animais utilizados diariamente, ou
0s que estejam necessitando de cuidados especiais.

s.m. ou adj. Designacédo dada pelos camponeses aos habitantes de
um povoado, vila ou cidade.

s.f. Moca.
s.f. Cachaca.

s.m. Designacdo vulgar para os exemplares de quatis ja velhos,
em geral machos, de grande porte, que vivem desgarrados do
bando. var. Quatimundéu, quatimundé.

%5 Cfe. CORREA, José Romaguera da Cunha et alii: Vocabulério Sul-Rio-Grandense. V. Bibliografia.
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QUEBRA

QUEBRADA

QUERENCIA

QUILINEIRA®
QUINCHAR

RANCHEIRA
RECUERDO

REDOMAO

REPONTAR

RETOUCAR

RINCAO

RODADA

RODEIO

ROSETA

s.m. ou adj. Cavalo xucro, perigoso. P. ext. Diz-se do homem
atrevido, valente, desordeiro, belicoso. ~ largado: cavalo que,
além de quebra, vive largado no campo, tornando-o ainda mais
insubmisso. red. quebra-freio.

s.f. Cada um dos aclives ou declives de um terreno ondulado.
Vertente. Anfractuosidade do terreno produzida pela agua;
desbarrancado, esbarrancada. Curva da estrada. Qualquer curva
nos limites externos de um capao.

s.f. Patria; localidade onde alguém nasceu, se criou ou se
acostumou a viver. var. Querenca.

s.f. [De quilina, corruptela de crina] Quantidade grande de crina.

v.t. Cobrir com quinchas, assentar as quinchas. Cobrir com palha,
santa-fé ou qualquer capim, amarrado em molhos.

s.f. Danca popular, de compasso ternario, originaria da Argentina,
comum no RS e mais tarde divulgada nos saldes. A musica dessa
danca.

s.m. Recordacéo.

adj. Diz-se do cavalo que experimentou poucos repasses, ndo
estando, pois, completamente amansado.Diz-se do cavalo que
ainda esta sendo domado. fig. Diz-se de pecas de vestuario que,
por serem novas, ainda molestam um pouco a parte do corpo a
qual se ajustam. s.m. Cavalo redomé&o. fem. Redomona.

v.t. Vir surgindo novamente. Comecar a surgir; despontar.
Amanhecer, despontar, raiar. Fazer refluir para certo ponto.
Enxotar (animais) em determinada direcdo.Tocar o gado por
diante de um lugar para o outro.

v. Correr, brincando; retoucar-se. Faceirar, namorar, brincar.
Fazer travessuras; traquinar. Espojar-se, espolinhar-se. Pastar,
pascer. v.t.d. Pastar, pascer. var. Retoicar, retogar.

s.m. Lugar retirado ou oculto; recanto. Lugar indeterminado, em
geral distante. Local bem protegido, rodeado de matas ou rios.
Qualquer por¢do da campanha gaucha onde haja regato, capdes ou
qualquer mata. sin. Pago, queréncia. var. Rinconada.

s.f. Queda do animal de montaria para a frente, quando vai a trote
ou a galope. Tombo.

s.m. Reunido do gado, com a finalidade de marcar, castrar, curar,
dar sal, apartar, etc. Parar ~ (v.t.): Trabalhar no rodeio, realizar
rodeio.

s.f. Peca movel da espora, constante de roda dentada, que serve

%6 Cfe. ALMEIDA, Jo&o Araljo Pio de. “Uma visagem do galicho”. Correio do Povo, 14 dez. 76.

Caderno de Folclore, p. 7.
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SALADEIRO

SALAMANCA

SANGA

SEBRUNO

SESMARIA

SIMBRONACO

SINUELO

SOGA

SOGUEIRO

SORRO
SOVAR

SOVEU

para picar o animal.

s.m. Charqueada. Estabelecimento onde se charqueia a carne;
tablada.

s.f. O nome deriva da expressao “covas de salamanca”, referindo-
se a cidade de Salamanca, na Espanha, famosa pelo ensino de
ciéncias magicas, professada em subterraneos.®*®’ O termo
generalizou-se na América para designar qualquer caverna
encantada, cheia de tesouros. Na lenda da “Salamanca do Jarau”,
ela é guardada pela “Teiniagud”, denominacdo indigena para
entidade magica que ora aparece cOmo princesa moura, ora como
uma lagartixa (ou salamandra) com uma pedra muito brilhante
sobre ou no lugar da cabeca.

s.f. Pequeno regato, que seca facilmente. Escavacdo profunda no
terreno, produzida pelas chuvas ou por correntes de &gua
subterraneas.

adj. e s. m. Diz-se de, ou equideo de pélo plimbeo.

s.f. Terra inculta ou abandonada. Lote de terra inculto ou
abandonado, que os reis de Portugal cediam a sesmeiros que se
dispusessem a cultiva-lo. Antiga medida agréria, ainda hoje usada
no RS, para areas de campo de criacdo. A légua de sesmaria tem
3.000 bragas, ou 6.600 metros.

s.m. [Do esp. cimbron + sufixo aum. azo] Acdo ou efeito de
vibrar uma vara ou coisa flexivel. Estremecimento nervoso.

s.m. Cincerro. p. ext. O gado manso habituado ao curral, e que se
emprega nos trabalhos rurais como guia de animais Xucros.

s.f. Corda resistente feita de couro, fibra vegetal ou crina de
animal, usada para prender o cavalo a estaca ou ao pau-de-
arrasto, quando e posto a passar. Corda que liga as pedras da
boleadeira.

s.m. Piquete. Encerra gramada, bem menor do que o potreiro,
onde ficam presos os animais que devem ser usados a qualquer
momento. adj. Relativo a soga ou encerra, ato de recolher o gado
ao curral.

s.m.. Raposa, graxaim. fig. Astuto, velhaco, matreiro.

v.t. Tornar flexivel; amaciar. (Aplica-se especialmente em relacédo
ao couro cru, no preparo de arreios ou cordas empregadas em
servigos rurais.) Montar (um cavalo) durante varios dias a fio.

s.m. Laco grosseiro e forte, para pegar touros.

%7 Segundo MEYER (1975, p. 235), a famosa “Cova de Salamanca” ou “Cova de San Ciprian” seria
simplesmente a sacristia subterrénea da igreja de San Ciprian, localizada naquela cidade.
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TACURU

TAFONA

TAPERA
TATU

TAURA

TEATINO

TENDAL

TENTO

TERTULIA

TIPLE

TISNADO

TORCACA

TORDILHO

s.m. Monticulo de terra, cuja altura pode ultrapassar um metro,
feito pelas formigas, geralmente em terrenos alagadicos ou
banhados. var. Tucuruva, tacuri ou tucuri.

s.f. Moinho manual ou movido por cavalgaduras. Azenha. Var.
Atafona.

s.f. Casa de campo ou qualquer habitacdo abandonada, em ruinas.

s.m. Uma das mais antigas modalidades do fandango, baile em
que os pares entoam quadrinhas ao dancar. Os versos, que
também podem ser improvisados a partir de um verso inicial que
¢ sempre 0 mesmo, contam as desventuras do tatu, espécie de
anti-heroi.

s.m. ou adj. Individuo valente, arrojado, destemido; folgazéo,
expansivo; perito em algum assunto.

s.m. ou adj. Diz-se do cavalo ou boi, ou da coisa que ndo se sabe
a quem pertence. Forasteiro, foraneo. Pessoa que anda longe de
sua queréncia.

s.m. Lugar em que se tosquiam ovelhas. Entreposto onde se expde
a carne das reses abatidas no matadouro, para ser vendida aos
acougueiros. Varal.

s.m. Tirinha de couro, na parte posterior dos arreios, a qual se
prende o poncho, o lago ou qualquer coisa que se deseje trazer a
garupa. Tira de couro usada em diversos misteres da vida pastoril.

s.f. Baile familiar. Reunido artistica em casa de familia.
Agrupamento de amigos.

s.2g. Soprano. Instrumento musical antigo, espécie de charamela
com embocadura de palheta dupla, precursor da clarineta. Viol&o
pequeno, de tonalidade aguda.®®®

adj. Requeimado, tostado. Enegrecido, escurecido. Uma das
inimeras denominacdes populares brasileiras para diabo.

s.f. ave columbiforme, da familia dos columbideos (Columba
picazuro Tem.), da América do Sul, de coloracdo pardo-
acinzentado-violacea, com penas orladas de branco, o que lhe da
uma aparéncia escamosa, e abdome plimbeo. Vive em bandos, e
¢ uma das maiores pombas brasileiras, muito popular no N.E.,
onde recebe 0 nome de asa-branca. var. Torcaz, pomba-trocaz.

s.m. ou adj. Cavalo que tem o pelo da cor do tordo, isto é: fundo
branco encardido salpicado de pequenas manchas mais ou menos
negras. Goza da fama de ser excelente para atravessar cursos

%8 A (ltima acepgdo deste termo, em espanhol, foi encontrada em nota de Jorge B. Rivera a texto de
Bartolomé Hidalgo, na antologia Poesia Gauchesca. p. 7. V. Bibliografia.
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TRAMA

TRANCO

TRONCO

TROPEIRO
VANEIRA
VANEIRAO
VARAL

VELO
VENTANA

VOZ TROCADA®®

XIRU

XIXO
XOTE

d’agua.
s.f. Travessa de madeira que se pde entre 0s vaos dos mourdes das
cercas de arame, presa aos respectivos fios por um arame flexivel.

s.m. Salto que d& o cavalo, solavanco. Abalo, comogéo. Esbarro,
encontrdo, empurrdo, safando. Marcha normal, habitual, néo
apressada, do cavalo; tranquito.

s.m. Pau fincado no chéo, e ao qual amarravam escravos para 0s
surrar. Corredor estreito que se liga com a porteira do curral, e
onde se prendem o0s animais que vdo ser abatidos, castrados,
tosquiados, marcados, etc.

s.m. Condutor ou comerciante de tropas de gado.
s.f. Género de mdusica de danc¢a do RS.
s.f. Género de mdusica de danca do RS, derivada da vaneira.

s.m. Cada uma das duas grossas varas que saem dos lados de um
veiculo e entre as quais se atrela o animal que o puxa. Cada uma
das varas onde se exp0e ao sol o charque para secar.

s.m. L& de carneiro, ovelha ou cordeiro. L& cardada. var. Véu.

s.f. Ladra. s.m. e adj. Diz-se de, ou individuo mau. Desordeiro,
turbulento, valentdo. var. Ventena, ventania. sin. Venta-furada,
venta-rasgada. Diz-se de, ou cavalo matreiro, velhaco.

loc.adj. Diz-se da gaita de escala diatbnica que, a exemplo da
harmonica de boca, produz um som determinado quando se abre o
fole, e outro distinto quando se fecha. Também chamada gaita-
de-botéo, ou gaita-de-duas-conversas.

s. e adj. indio, caboclo, moreno carregado, que tem tracos de
indigena. Acaboclado, indiatico. var. chiru.

s.m. ndo dicionarizado. [?]

s.m. Antiga danca de saldo, talvez proveniente da Hungria, em
compasso binario ou quaternario, e cujos passos se aproximam
dos da polca. Musica que acompanha essa danga. var. chote,
chotis.

%9 Cfe. FAGUNDES, Antonio Augusto. Curso de Tradicionalismo Gaticho. p. 132. V. Bibliografia.
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ANEXO C: O REGIONALISMO NA LITERATURA
BRASILEIRA (QUADRO-RESUMO)

critico termo(s) utilizado(s) autor(es) estudado(s) género
Silvio Romero Sertanejismo Poetas do Norte: Gentil Homem, Trajano |poesia
Galvao, D. Carneiro, B. Sampaio, Franklin
Doria, Joaquim Serra, Coriolano, Juvenal
Galeno
Periodo de | Franklin Tavora prosa
Transformacéo
Romantica
Taunay
José Verissimo Regionalismo José de Alencar (de O Gaucho, O Sertanejo e |prosa

Til)

Bernardo Guimaraes

Taunay

Franklin Tavora
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gualidades defeitos definicdo
maior atencdo aos costumes, | “Tem a maior facilidade em | “S6 tem graga quando sabe aliar a
situacdes, lendas, fatos | descambar do belo para o | verdade os primores da arte, as

populares” (1949, v.4, p. 14)

ridiculo” (1949, v. 4, p. 68-69)

“faro psicoldgico, firmeza das
tintas,(...) vibragéo realistica das
impressfes e do estilo, pendor
naturalista, brilho da forma e
vigor da idealizagdo e
execucdo” (1949, v. 5, p. 97-98)

“sentimento da paisagem, tom
realistico da reprodugdo dos
costumes populares, da
sociedade campestre” (1949, v.
5, p. 105)

gentilezas e galas do estilo; quando

¢ obra de um verdadeiro artista. Fora
dai so6 tem valor quando é puramente
popular.” (1949, v. 4. p. 20-21)

idealismo, auséncia de
naturalismo (1969, p. 185)

“criador do romance sertanejo e
regional, sob seu puro aspecto
brasileiro” (1969, p. 194)

falta de naturalidade. “N&o se
Ihe apura nas obras a imagem
exata, seja na sua representacdo
objetiva, seja na sua idealizacdo
subjetiva (1969, p. 194-195)

autor do “primeiro romance
realista, no exato sentido do
vocabulo, da vida brasileira...
ressumando a realidade” (1969,
p. 215)

reage contra o romantismo, é
precursor do naturalismo (1969,
p. 218-219)

“Romances da vida mestica brasileira,
do nosso meio

provinciano ou sertanejo, com a sua
paisagem, 0s seus moradores, 0S Seus
costumes, as  suas  atividades
peculiares” (1969, p. 185)
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critico termo(s) utilizado(s) autor(es) estudado(s) género
Lucia Miguel-Pereira Regionalismo, Valdomiro Silveira, Afonso Arinos, Domingos | prosa
Sertanismo Olimpio, Manuel de Oliveira Paiva, Lindolfo
Rocha, Alcides Maya, Jodo Simdes Lopes Neto
Afranio Coutinho e outros | Regionalismo diversos prosa

José Lins do Rego (por Luiz Costa Lima)
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gualidades

defeitos

definicdo

“revela o anseio, num pais onde
a cultura é importada, de
valorizar o0s elementos mais
genuinamente nacionais” (1973,
p. 183)

pode encontrar dificuldades em
comunicar-se  com um leitor
imerso em realidades diversas
(1973, p. 35)

O excesso de caracteristicas
tipicas dos personagens pode
torna-los inverossimeis. (1973,
p. 180)

Sao regionalistas: “obras cujo fim
primordial for a fixacdo de tipos,
costumes e linguagem locais, cujo
conteddo perderia a significagdo sem
esses elementos exteriores, e que se
passem em ambientes onde os habitos
e estilos de vida se diferenciem dos
que imprime a civilizaco niveladora
(...) o regionalismo se limita e se
vincula a0 ruralismo e ao
provincialismo, tendo por principal
atributo o pitoresco, 0 que se
convencionou chamar de ‘cor local’.”
(1973, p. 179)

“nasce do encontro, com formas de
vida rudimentares, de espiritos que
lhes sentem a sedugdo precisamente

por  conhecerem outras mais
complexas” (1973, p. 181)
“Tratando-se,(...) de expressdo

literaria, portanto artistica, é pela sua
capacidade de, lidando com elementos
locais, atingir o universal, que se mede
0 seu valor; o que importa ndo é que 0s
nativos se reconhecam no retrato, mas
que o retrato impressione aos que
ignoram 0s modelos” (1973, p. 215)

“Forma de escape do presente
para o0 passado, um passado
idealizado pelo sentimento e
artificializado pela transposicéo
de um desejo de compensacéo e
representacdo por assim dizer
onirico (...) incorre numa
contradicdo ao supervalorizar o
pitoresco e a cor local do tipo,
ao mesmo tempo que procura
encobri-lo, atribuindo-lhe
qualidades, sentimentos, valores
que nao lhe pertencem, mas a
cultura que se lhe sobrepbe”
(1968, v. 3, p. 219)

“conjunto de retalhos que arma o todo
nacional. (1968,v. 3, p. 222)
Regionalista ¢ a obra que retira sua
“substdncia real” de um lugar
determinado, entendida tal substancia
como composta pela natureza, tomada
como fator atuante sobre a vida dos
homens que ali vivem; e pela cultura
destes mesmos homens. (1968,v. 3, p.
222)

“como a arte e a literatura se
movem no campo do concreto,
do particular e ndo no das
abstraces e das leis gerais, uma
abordagem regional, em
principio, significa uma
vantagem” (1968, v. 5, p. 303)

“uma obra é regionalista enquanto a
realidade literaria se inspire e se
ampare em um plano fisico e social
determinados, que aparece como a sua
contraface.” (1968, v. 5, p. 303)
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critico termo(s) utilizado(s) autor(es) estudado(s) género

Antdnio Candido Regionalismo Franklin Tavora prosa

Super-regionalismo | diversos

Nelson Werneck Sodré Regionalismo prosa
Sertanismo
José Guilherme Merquior | Regionalismo Bernardo Guimaraes, José de Alencar prosa

Franklin Tavora
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gualidades

defeitos

definicdo

“a ficcdo é beneficiada pelo
contacto de uma realidade
concretamente demarcada no
espaco e no tempo, que serviria
de limite e (...) de corretivo a
fantasia.” (1971, v. 2, p. 300)

Configura uma espécie de
traicdo a “grande tarefa
romantica de definir uma
literatura nacional”
(1971,v.2:300)

Excesso de contetdo

programatico (1971, v. 2, p.
300)

Refinamento técnico, auséncia
de sentimentalismo ou retérica
(1979, p. 362)

incorporacdo de elementos fantasticos,
absurdos, magicos ou simplesmente
ndo-naturalistas (1979, p. 362)

“sentido social, intencdo
redentora, que ja valoriza o
homem em vez de fazé-lo um
titere ante o meio” (1964, p.
407)

Risco de cair “naquela
vulgaridade dos detalhes, (...)
pequeno realismo da mindcia,
(...) reconstituicdo secundaria
em cuja fidelidade colocam um
esforco candido e indtil.” (1964,
p. 324)

“Geografismo delirante, apego
profundo ao pitoresco” (1964, p.

407)

“Nostalgia de um passado que
ndo encontra nenhuma
correspondéncia mais na

realidade” (1964, p. 405)
Superficialidade, expressa nos

eXcessos praticados na
transcricdo do linguajar
regional, tendendo a um

hermetismo. (1964, p. 416-417)

Consiste na condenagdo das areas
urbanas e litordneas como aquelas

onde transparecem influéncias
externas, portanto “falsas” do ponto de
vista do “verdadeiro” Brasil, que

poderia ser encontrado em seu estado
“puro” no interior. (1964, p. 324)

“tendéncia subordinada, por assim
dizer embutida nas formas exdticas e
idealizadoras da ficcdo romantica”
(1979, p. 86)

“personagens  romanticamente
heroicizados, dialogos
‘literarios’ demais, estilo
carregado de apelos

sentimentais (...) apegado as
convengBes romanticas e até ao
romantismo pudico e policiado
da literatura vitoriana.” (1979,
p. 86)
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critico

termo(s) utilizado(s)

autor(es) estudado(s)

género

Alfredo Bosi

Regionalismo

diversos

Valdomiro Silveira, Jodo Simdes Lopes Neto

prosa
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gualidades

defeitos

definicdo

Origina-se do estranhamento resultante
do “contato de uma cultura citadina e
letrada com a matéria bruta do Brasil
rural, provinciano e arcaico”

“Est4d fadado a ser literatura de
segunda plana que se louva por
tradicdo escolar ou (...) por amor ao
documento bruto que transmite” (1994,
p. 141)

“Voltando as costas para as
modas que as elites urbanas
importavam, tantas vezes por
mero esnobismo, puseram-se a
pesquisar o folclore e a
linguagem do interior,
alcangando, em alguns
momentos, efeitos  estéticos
notaveis.” (1994, p. 207)
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ANEXO D: ENTREVISTAS

A fim de confrontar com os resultados de nossas pesquisa bibliogréfica, e a
andlise das canc¢des, decidimos entrevistar alguns atores importantes do movimento em
questdo, divididos em dois grupos principais: de um lado, pessoas que participaram
ativamente da fundagdo do Movimento Tradicionalista, ou que desempenham
atualmente um papel de relevo dentro deste movimento; de outro, alguns dos poetas que
mais frequentaram a California.

No primeiro grupo incluimos Paixao Cortes, Barbosa Lessa e Antdnio Augusto
Fagundes.

Para definir o segundo grupo, efetuamos dois levantamentos estatisticos
elementares, a saber: determinamos 0s poetas que mais freqlientemente aparecem em
NOSSO COrpus; e 0S que mais aparecem nos vinte e cinco discos (num total de duzentas e
noventa e sete cangoes).

No corpus, destacam-se 0s seguintes:

NoME NUMERO DE CANGOES
Aparicio Silva Rillo®" 7
Luiz Coronel 6
Colmar Duarte 4
Telmo de Lima Freitas 4

Na totalidade das musicas gravadas, sobressaem-se estes:

NoME NUMERO DE CANGOES
Aparicio Silva Rillo 18
Luiz Coronel 17
Kenelmo Alves®" 15
Telmo de Lima Freitas 14
Sérgio Napp 11

As entrevistas, cujo texto integral encontra-se abaixo transcritas, foram

370 Falecido.
871 |dem nota anterior.
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concebidas com o objetivo de fornecer subsidios para nossa pesquisa, procurando dar
uma amplitude e uma atualidade a discussdo que dificilmente seriam possiveis
mediante o solitario vasculhar de livros, artigos e poemas. Por diversos motivos, alguns
de ordem pessoal do autor ou dos entrevistados, ndo pudemos levar a cabo todas as
entrevistas que inicialmente planejamos, ficando este trabalho para ser completado
posteriormente.

As entrevistas, gravadas em meio magnético, foram transcritos literalmente e
sem correcOes, razdo pela qual conservam as caracteristicas inerentes ao discurso verbal,
entre elas eventuais incorrecoes.

3.1. LUIZ CARLOS BARBOSA LESSA

AS — O senhor participa, ou participou alguma vez, de festivais nativistas de
musica? De que maneira?

LCBL — Quando comecaram as Californias eu ndo morava aqui, morava em
Sdo Paulo. Eu tive noticias. Ao voltar, em setenta e quatro, eu cheguei a participar
duma California, com uma musica afro-riograndense. Eu achava que pudesse abrir a
tematica, ndo ficar apenas naquela tematica campeira tradicional, eu resolvi concorrer
com o Bambaquereré.

— Em que ano foi isso?

— Tenho a impresséo de que foi em setenta e cinco. Inclusive o pessoal que foi
interpretar, que era o grupo Tempero, vieram vestidos com uma roupa de rito afro, tipo
de uma bata branca, e eu sei que isso escandalizou alguns companheiros. alguns velhos
tradicionalistas que ja participavam dessas Califérnias se espantaram muito que eu
estava... até algum deles disse que eu estava querendo fazer musica de jangadeiro, o
que ndo era o caso, “de jangadeiro, mas pela maneira com que se apresentaram. Foi
uma tentativa minha de abrir um pouco.

Quanto a participar de festivais nativistas, eu fui convidado para participar
como jurado desses festivais. O Ultimo em que eu estive foi em S&o Lourenco do Sul, e
pouco depois eu abro a Zero Hora um dia, e esta la uma fotografia, com destaque, do
entrevistado, que era um mausico nativista, dizendo com todas as letras que jamais
participaria de um festival se de antem&o soubesse que na comissdo julgadora estava o
Barbosa Lessa, e dava mais um ou dois nomes. Ora, aquilo me assustou um pouco,
porque afinal eu estava com um espirito puramente de colaboragdo, ndo estava
querendo a gloria por ser um integrante do festival. Entdo, por este motivo eu me
retirei dos festivais, até mesmo como integrante das comissdes julgadoras.

Um ultimo dado que eu tenho que dar: Eu tenho, devido a minha formacao
campeira, numa cidadezinha pequena — depois andei correndo esse mundo, como
profissional — mas eu gosto muito do siléncio, uma oportunidade de falar como eu
estou falando contigo aqui. E tu sabes melhor do que ninguém que num ambiente de
festival ndés jamais poderemos trocar ideias, ou num fandango, porque estao tamanhos
decibeis 1a que é impossivel o dialogo. Esse foi um outro motivo pelo qual eu me afastei
ndo sO dos festivais, mas também dos fandangos pela impossibilidade de a gente
conversar com 0s companheiros.
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— Entre os acontecimentos que resultaram na fundacdo do Movimento
Tradicionalista Gaucho, e o fendmeno dos festivais nativistas, vinte anos mais tarde,
uma das diferencas é que a intencdo de recolher, estudar e preservar a tradicdo foi
substituida pela tentativa de criacdo artistica tomando como base aquela tradi¢cdo. O
senhor concorda com esta afirmacdo? Que outras diferencas existem? Os dois
momentos histdricos eram semelhantes? Por qué?

— Isso ai eu, conforme te disse ndo tenho acompanhado, nao posso analisar o
que houve. Posso € dar depoimento. Quando no ginasio, aos doze anos de idade, em
Pelotas, eu vinha do interior do municipio de Piratini, com mais trés colegas,
conterraneos, Germano, o Clair e o Juvenal, alias, ndo era o Juvenal, era o irmao dele,
0 Vidal, eu resolvi, dei a idéia que foi muito aprovada, de nés fundarmos um grupo pra
musicas gauchas, com um repertério de musicas gauchas. Tinha gaiteiro, violdo e tudo
0 mais. Formamos entéo o grupo “Os Minuanos”. Eu tinha doze anos de idade, em mil
novecentos e quarenta e dois. ““Os Minuanos™” durou mais ou menos uns trés meses,
pelo simples fato de ndo haver cancioneiro gaducho. Nao havia musica galdcha. Nos
comegcamos a cantar musica sertaneja, a tocar tango, mas ndo tinhamos vibracao
praquilo, e paramos totalmente.

Depois, quando Paix&@o e eu iniciamos, fizemos um levantamento das dancas
galchas, chegamos a selecionar e completar aquelas dangas nossas, ndo havia em
Porto Alegre nenhum estddio e nenhum cantor de musica gaucha. NOs precisdvamos
gravar para divulgar, e quem é que podia sair: o Paixao era funcionario da Secretaria
da Agricultura, eu era jornalista free-lancer, free-lancer aqui ou free-lancer la era a
mesma coisa, € eu tive de me mudar para Sao Paulo para ver se la eu conseguia quem
cantasse, quem gravasse, porque aqui ndo havia estudio nem cantor. Entdo, com Inezita
Barroso eu consegui um apoio, e com a Editora Irméos Vitale também, e a etiqueta
Copacabana.

V& como era dificil aqui, com tu dizes, a fundacdo do Movimento
Tradicionalista Gaucho: nos ndo tinhamos nem cantores, nem estudio, nem nada. A
grande diferenca que eu vejo nessa fase, vinte anos mais tarde € que ja se comegou com
um publico, que antes ndo havia publico. Entdo, quando um cantor foi na | California e
abriu o peito, ele ja tinha um publico propiciado pelo proprio CTG, promotor da
Califérnia, e dali foi indo pra outros e outros e outros... Eu acho que a grande
contribuicdo do MTG foi essa, essencial, que é o publico. N&o foi mais preciso aos
cantores nativistas passar por aquele desafio, aquele sacrificio que eu proprio passei,
de ter que me mudar do Rio Grande do Sul, pra tentar conseguir la fora um intérprete e
um estudio. Hoje, mais do que vinte anos passados, qualquer guri que queira se iniciar
no movimento, ele ja tem uma série de festivais que ele possa conhecer, mais perto do
municipio dele, ele pode ir de 6nibus... Mas o essencial que ele tem agora e que nao
havia no inicio do movimento € o publico. A ponto de ter formado ja um mercado auto-
suficiente.

O que eu acho uma das deficiéncias do Movimento Nativista é se voltar Gnica e
exclusivamente para o mercado interiorano do RS. Excepcionalmente chega até Lajes,
mas ao Uruguai ndo chega, Sdo Paulo nem pensar, e Rio de Janeiro muito menos. O
MTG através dos CTGs continuou se espalhando pelo Brasil afora e até por outros
paises, e o Nativismo ainda esta muito amarrado ao mercado consumidor local.
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— Mas chega [0 Nativismo] muito aquelas regides onde o MTG esta
espalhado, no Parana, Mato Grosso...?

— Sim. Onde o MTG chegou, e realiza fandango, ai tem que comparecer o
tocador de gaita, o cantador, a fim de animar o fandango. Se ndo houvesse 14 os CTGs,
representando o MTG, seria bem mais dificil. Mas ndo sdo os cantores, exclusivamente;
sao mais os tocadores de fandango.

— Em que medida os festivais, e a posterior apropriagdo pelos meios de
comunicacdo de massa do seu produto — a cancéo nativista ou gauchesca — serviram
para popularizar o MTG e seus ideais?

— Eu acho que a parte musical € uma parte... A musica nativista, ou
gauchesca ela faz parte do Movimento Tradicionalista geral. Ela se apropriou da parte
musical, da parte de dancas, tocando como uma parte desse movimento como um todo.
Hoje, se botar uma bomba na sede do MTG, e acabar com o0 MTG, eu acho que ndo
sera o fato de desaparecer a sigla MTG que vai [fazer] desaparecer o Movimento
Tradicionalista, ou qualquer nome, a “Tendéncia Tradicionalista”. E 0s meios de
comunicacgdo ainda... td muito relativo. A ndo ser que sejam emissoras voltadas para a
musica nativista, ainda aqui no RS é muito dificil...

— Em que medida essa popularizacéo € um “mal necessario”, isto é, provoca a
distorcao ou diluicdo da tradicdo original?

— Na&o, acho que ndo. Nunca houve uma rigidez de principios no MTG. Nao é
uma seita dogmatica como alguns companheiros dao a entender. O proprio Luiz
Coronel ja se referiu alguma vez nesse sentido. Mas ndo ha esse dogmatismo na
tradicdo. E se houvesse esse dogmatismo, € ébvio que ele néo teria se difundido tanto.
Imagina se la em Roraima, se 14 no Japdo, se em Los Angeles alguém queira se
aproximar de um fogo de chdo, queira tomar o seu chimarrdo, e tenha que seguir
dogmas tradicionalistas do MTG do Brasil, ndo sai nenhum. Nenhum. No entanto, cada
més sdo novos CTGs que estdo sendo fundados, exatamente por essa liberdade de
atuacao. Nao existem donos da verdade no Movimento Tradicionalista.

E veja bem, uma pessoa como eu, que me afastei um tanto do movimento por
causa do som demasiado. Agora que nos estamos conversando, eu sinto... eu te convidei
para chegar perto da janela porque eu fumo. E nos ultimos anos, eu tenho sentido ,
inclusive por parentes chegados, uma grande restricdo a minha pessoa pelo fato de eu
fumar. Eles alegam que eu largando essa fumaca eles estdo sendo forgados a respirar
essa fumaca, exatamente € o que eu sinto, € a sensacdo de agressdo que eu sinto
quando eu vou a um fandango, a um festival, e até mesmo a reunides tradicionalistas
informais, onde eu sou obrigado a assistir a um som que é totalmente contra a minha
feicdo, e segundo estudos da Dinara Paixdo, este alto som, para quem freqienta
habitualmente, no caso, musicos, etc. tende a levar a surdez, além de um estado de
depressdo bem sério. Entdo, vé bem, o cigarro, ... me deixa eu fumar o cigarro. E
deixem os outros tocarem bem alto. Agora, me déem a liberdade de nédo participar
dessas reunides. Dancar, eu gostaria de dancar.

— Os festivais também foram eventualmente um espaco de polémica e
contestacdo ao MTG e a tradicdo. Isto teve consequliéncias para 0 movimento? Quais?
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— Ora, como eu estou um tanto afastado da lida habitual e rotineira do MTG,
e do Movimento Nativista, devido aquela quase que solicitacdo do compositor nativista
que ndo entraria num festival onde eu estivesse na comissao, eu Ndo Sou uma pessoa
atualizada para falar. Mas eu ndo tenho sentido uma maior influéncia — assim, de
quem esté aqui fora! — do tradicionalismo na musica nativista, como também néo vejo
influéncia da musica nativista no tradicionalismo. Cada um ta seguindo 0s seus rumos,
com plena liberdade, e néo vejo chogques maiores. Agora, as vezes, fazer uma agitacéo,
um agito, promover discussdes € interessante pra animar, pra esquentar o ambiente.
Mas eu néo, ao longo de todo esse tempo, eu ndo vi maior influéncia de um sobre o
outro.

— N&o houve... uma abertura? O senhor colocou que ndo existe dogma, nao
existe rigidez... As polémicas que foram desencadeadas nas primeiras Californias,
principalmente, ndo tiveram alguma influéncia nisso?

— Nao, eu sempre vejo se complementando, muito mais um auxiliando o outro
do que entrando em disputa, entrando em discussdes tedricas... Na pratica, eu acho que
se complementam. N&o tenho sentido nunca. Eu vi 0 movimento nativista da nossa
musica crescendo duma maneira impressionante, como também o MTG crescendo
duma maneira impressionante, sem um atrapalhar o outro. Eu acho que eles se
complementam.

Agora, tu e outros estudiosos que estdo mais voltados para a questdo poderao
perceber coisas que eu ndo percebo.

(29/09/1998)

3.2. LUIZ CORONEL

LC — No ano de 1970 houve uma California, eu ndo estive presente, em que
ganhou a musica do Colmar, que ja era uma musica que tinha uma postura nova em
relacdo ao regionalismo. Em 71, com “Gaudéncio Sete Luas”, eu diria que foi um
momento muito ““‘estopim” da California (eu ndo estou fazendo elogio de boca propria,
que é desaforo). Mas, vamos dizer assim, até que ponto isto acendeu, até que ponto isto
representou...

Eu diria que Gaudéncio Sete Luas naquele ano foi uma musica de impacto.
Impacto na medida em que rompia muito a letra, rompia muito a narrativa linear,
ficava com versos soltos. Eu préprio ndo tinha nem consciéncia do que estava fazendo,
eu deixei embaixo da [porta da] casa do Marco Aurélio [Vasconcelos] uma letra... Ele
leu e disse: “Que letra gozada aquilo, ndo entendi coisa com coisa mas achei
engracado... gostei..” E fez a masica do Gaudéncio, foi o Leopoldo [Rassier] a Llcia
Helena e 0 Marco Aurélio [que defenderam a musica no festival], a musica ¢ do Marco
Aurélio.

E a mdsica causou um grande espanto e agradabilidade, mas, vamos dizer
assim, dentro da ““cdpula™ da California foi uma masica inaceitavel. O préprio vice-
presidente da Califérnia disse: ““se essa musica vencer a Califérnia eu me retiro da
Califérnia.” A esposa dele até disse para mim: ““essa musica € um chocalho, ndo diz
coisa com coisa”.
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Entdo, vamos dizer assim, houve um primeiro estopim de rompimento de
tradicdo formal. Esse movimento®? de tradicéo formal, eu diria que ele avanca até a VI
Califérnia, VII, e depois acontece esporadicamente. Eu diria que até a VII California o
que existiu de mais glorioso desse movimento tradicionalista aconteceu ali, que foi a
presenca de um mosaico multiplo de varias pessoas que tentavam, através dessa
qualidade essencial da arte, que € o estilo, tentavam propor trabalhos completamente
diferenciados. Entdo tinha Marinho Barbara com Aparicio Silva Rillo; Marco Aurélio e
Luiz Coronel; Kleiton, Kledir e Fogaca; Jer6nimo Jardim; o grupo “Os Anglieras™ de
la de S&o Borja...

AS — Os Tapes...

— Os Tapes, mais outro grupo também, aquele pessoal de la da prépria cidade
[Uruguaiana], fazendo musicas que definiam um mosaico, uma multiplicidade de
propostas. E o festival apresentava essa maravilha de coisas completamente
diferenciadas.

E a coisa vai disparando, vai disparando de uma forma incontrolavel. Até que
um dia, numa apresentacdo da Califérnia, — e eu te diria que “Seis da manha’*"® de
Jerénimo Jardim, “Piquete do Caveira’* “Coto de Vela”, pra te dar alguns
exemplos, foram musicas que trouxeram...

Eu te diria que aquilo foi uma maravilha, foi um ciclo maravilhoso do
festival... até eu te diria que eu ganhei a Il Califérnia com “Canto de morte de
Gaudéncio [Sete Luas]™*", e foi um trabalho extremamente conservador, que ganhou
vamos dizer assim pela forca tematica, pela interpretacdo da Rosa Maria, mas que
estaria até marginal dentro desse movimento de profunda renovacao formal do festival.
Hoje eu faco essa visao.

E aquilo ali vai indo, vai indo... e ha uma espécie de tentativa de
enquadramento da musica de tematica regional gaucha no grande fildo da musica
popular brasileira. Ha uma reapresentacdo de masicas regionais no Teatro Sdo Pedro,
e 0 Paixao Cortes (que € uma pessoa que eu amo e admiro), umas quatro filas atras de
mim, eu me lembro que ele gritou: “E a velha gaita do Rio Grande?”” Simbolicamente
eu coloco esse momento como 0 momento em que as coisas param de ser proponentes
para ser conservadoras. A partir daquele momento, embora o Paixdo ndo seja um
homem conservador, as coisas se tornaram extremamente conservadoras. Houve uma
espéecie dum recuo conservador dentro do movimento dos festivais, e aquilo que era
essencial para a vitalidade do movimento regionalista, que era a convivéncia do
proponente e do retrospectivo, passa a ser apagado, porque nao ha mais lugar para o
proponente.

— Isso tem uma data...?

Daria pra [situar] em 77, 78 isso ai. Depois, as coisas proponentes e novas

372 Evidente equivoco do entrevistado. Onde esta dito “movimento” seria “rompimento”, ou “movimento
de rompimento”.

33 \/.cangdoVII.F.
¥%Cancéo V.F.
¥5Cangéo I11.1.
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vao ser esporadicas, mas como tese elas sdo recusadas. Passa a haver assim uma
defesa da tradicéo, da velha ideologia do épico, nostélgico e romantico, uma espécie
dum canto da valentia e da bravura, ou seja, se desdobram... atolam o pé no mito do
gaucho heroico, na elei¢cdo do passado como paraiso perdido.

E a partir dai o movimento ndo consegue mais voar. Acontecerdo coisas
maravilhosas, como a musica do Nico Fagundes, que é uma mdsica muito bem
sucedida, do Alegrete; acontecerdo coisas fantasticas, eu acho, lindissimas, como, do
Napp, “Desgarrados’; mas como regra geral, a tematica estd presa numa nostalgia
passadista, e 0s espacos para abertura formal, para adaptacéo e conciliagdo da musica
as grandes linhas da musica popular brasileira ficaram barrados.

Entédo n6s chegamos, ja no fim dos anos 70, a uma dramatica situacédo em que,
tu vés, num festival, nada mais parecido com a quinta masica que a quarta, nada mais
parecido com a quinta muasica do que a sexta... As musicas eram todas feitas dentro
duma unica narrativa. Em vez da inovacdo, se juntavam cada vez vozes mais
altissonantes e elogiientes. A criacdo musical perdendo espaco, a criacdo poética sendo
completamente confinada nessas linhas do tradicional e do épico repetitivo. E eu tenho
a impressao que o festival fica valioso como mercado de trabalho; fica valioso como
expressao de defesa da cultura regional; fica como peca de resisténcia contra o
dominio cultural das grandes metropoles, num estado que tem uma tradicdo de
resisténcia; mas de qualquer forma esteticamente deixa de ser um produto cultural
valioso, na medida em que passa a nédo ter condicdo de ser uma bela arte, uma arte
residente, e que ganha espaco, e que n6s mesmaos nNos encantemos. Se torna uma coisa...
Essa cultura dos festivais cria uma verdadeira cultura de lay-outs. Nés temos mais de
mil lay-outs e pouquissimas artes finais. Poucas coisas ganham forma de arte final,
como € o caso da musica “Vento Negro, de Fogaca, como é o caso de uma musica
prépria minha, Cordas de Espinho, que foi gravada pela Fafa [de Belém]. Ha poucos
episédios de alguma gravacdo valiosa em termos de arte final. Cria-se uma grande
cultura de lay-outs, sem acabamento.

Entéo, tu estas falando com uma pessoa que tem de um lado a defesa e um
encantamento de ter participado e de participar desse movimento de valorizacdo da
cultura gatcha, mas também tem a frustracéo de ver trancado o rumo mais criativo e
mais livre, porque o movimento ndo soube como conciliar o proponente com o
retrospectivo.

— Nao seria natural, tu achas que nado teria uma limitacdo de tempo, digamos,
para a inovacao, ou seria possivel continuar inovando sempre?

— Foi muito breve o ciclo inovador. O ciclo tem trinta anos, dez inovadores e
vinte repetitivos. Vamos dizer, eu tenho dois tergos de cansaco e um terco de vitalidade.

— Isso seria por que houve uma apropriagdo, vamos dizer, pelo
conservadorismo, pelo tradicionalismo, de um movimento que nao era...

— Ha uma coisa muito estranha nisso. O festival € um encontro que tem suas
proprias regras. A muasica que se ouve num festival, a musica que triunfa num festival
ndo é a musica que tu gostas em casa. Nao € a musica que gostarias de ouvir em radio.
O festival monta, o imp&e com o tempo suas proprias regras: dois, trés versos amenos e
um verso vibrante... Parece que a vitalidade cénica se impde sobre a prépria qualidade.
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Os cantos meigos, uma musica como por exemplo: “Milongas tristes, milongas...”
jamais vai ganhar um festival, e se tu fores ouvir em casa, vais dizer que € uma musica
mil vezes melhor que muitas vencedoras de festivais. Porque o festival impde uma
grandilogliéncia operistica, que ndo tem nada a ver com qualidade. As regras do
festival impuseram uma grandiloquéncia operistica que nada tem a ver com qualidade
estética, ou possibilidade de sensibilizar, ou riqueza poética das cancdes.

— Que tem a ver talvez com o tipo do gaicho, com o esteredtipo?

— Na&o. Tem a ver tipicamente com o evento “festival”. Se tu tens ali um
publico, ai tu vais ouvir geralmente de madrugada, porque ja houve show, ja houve néo
sei 0 qué, vai ser acordado por grandes gritarias, e jamais por coisas... Esse ano, eu fui
a um festival, ganhei o prémio “melhor letra”. Uma musica que era um encanto, mas
ndo foi nem conhecida no festival! Os jurados la deram o prémio de melhor letra.
Porque ela era meiga. As coisas meigas ndo terdo lugar. Essa fusdo, essa componente
lirica portuguesa nossa, ndo tem lugar em festival. Tem momentos, assim, de coisas
minhas que assombraram no espaco do festival, e estavam fora da estrutura épica, mas
sa0 coisas excepcionais, como aquele “Quando morre um menino’, que o Lé&nin cantou
ali na Moenda. Foi um caso excepcional, parou o festival. Entdo tem um cara falando
da morte de um menino... Mas sdo coisas raras. Geralmente ndo ganham espago as
coisas meigas. Entdo é dificil dizer, eu ter essa balanca ai, o que teria de ser feito.
Teria de ser feita uma grande arte final desse produto cultural, ja que é, como eu disse,
uma cultura de lay-outs.

E o grande problema é essa cultura de jurados. Essa historia de jurados, das
pre-selecdes, essa histdria dos donos do festival, o que eles querem, que propostas eles
tém. Dono de festival ndo tem que ter proposta nenhuma, que tem que ter proposta é
artista, com sua liberdade de criar arranjos, de criar musicas, de criar versos. Nao se
respeitou o poder de impacto da arte, para se abrir, para se criar uma grande
valorizacdo da acomodacéo. E essa é a crise dos festivais.

— Ent&o isso seria a restricdo da liberdade criativa?

— E, criou-se uma ideologia acomodada. Os caras ja vdo atras da... Os
musicos ja vao atras da ajuda de custo, que ja faz parte da sua forma de viver, ja fazem
aquelas coisas tudo parecidas, sem... Ai, daqui a pouco, um cara fura o bloqueio, e faz
alguma coisa realmente de qualidade estética, mas a qualidade estética é excecao, nao
¢ a virtude permanente da musica dos festivais. Ao passo que, se tu ouvires as musicas
da primeira década, tu vais ver que ali tinha, ali acontecia isso. A Ciranda, um festival
em que aconteciam coisas gostosas, a Ciranda de Taquara, se tu fizeres uma revisao
dos discos da Ciranda, tinha muita coisa valiosa, ndo é? E por incrivel que pareca,
uma contradicao ai...

— Uma universalidade maior.

— E. Teve uma universalidade na medida em que procurava abrigar a cultura
alema, teve uma abertura maior. Enquanto [a Tertulia de] Santa Maria, uma cidade
universitaria, que era para ser um centro criativo, se tornou o festival mais
conservador do Rio Grande do Sul, porque havia um CTG conservador, que impds
ordens e disciplina na criacdo. Entdo Santa Maria, que poderia ter desempenhado um
papel de estopim criativo, passou a ser um freio nas defini¢bes de criacdo da musica do
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Rio Grande do Sul.

E hoje que esta realizando um festival mais aberto, por incrivel que pareca, € a
Moenda, e 0 de ]S&o Lourengo. S&o esses dois que estdo assim meio... sem dogma, sem
muita coisa, permitindo que entrem coisas mais livres. Houve uma tentativa tambem
muito boa, que foi aquela de Santa Rosa. Ai, por exemplo, 0 Pampa e Luz do Pery com
0 Luiz de Miranda, um grande momento da criacdo da musica do Rio Grande do Sul.
Faltou talvez a complementacdo de tudo isso, uma reapresentacdo de vencedoras no
final do ano em Porto Alegre, uma arte final desse trabalho. Faltou Porto Alegre
realizar um grande festival de muasica do Rio Grande do Sul, em que coubesse 0
regional e o ndo-regional, numa convivéncia muito saudavel, porque nada briga com
nada em arte.

Eu sou um cara mais adepto da sulinidade que do regionalismo. Acho que as
coisas sdo mais sulinas que regionais.

— Tu participavas do Movimento Tradicionalista Gaucho, antes dos festivais?
Ou participaste em algum momento?

— Na&o, nunca participei, ndo sou filho de tradicdo rural. Sou nascido em
cidade do interior, morei em campanha, morei no posto, como é que se chamava...,
posto de puericultura em Piratini, onde eu ia de charrete levar minha mae no posto. A
Dona Amelinha do Posto, como chamavam... Conheci um pouquinho da campanha.
Mas ninguém cobra do Erico Verissimo que ele tenha usado chiripa e sido domador de
cavalo. Pra conhecer o Rio Grande do Sul ndo precisa nada disso.

Eu ndo gosto de ter participado disso. Até, eu tenho alguns amigos, como o
poeta Paulo [Roberto] do Carmo, que dizem que de todo esse trabalho meu, que ja €
um trabalho grande, com vinte e cinco livros, talvez as melhores coisas, segundo a
visdo dele, que eu teria escrito, seriam esses cantos de Gaudéncio, de Leontina, dos
Retirantes do Sul (que € um escrito em cima do “Morte e Vida Severina). Entédo eu sou
um dos muitos participantes do festival, mas com esta visdo. Por isso eu estive muito, eu
estive mais de dez anos absolutamente retirado do festival. Ai eu fiz um regresso, um
regresso muito vitorioso, quase tudo que eu fiz no meu regresso venceu: Pai; Campo
ndo sonha, floresce; Coracéo ferido da América... Quase todas as coisas que eu fiz
depois do meu regresso, do fim dos anos 80 até aqui saiu vitorioso. Entao isso ai me
credencia a dizer que eu falo como viséo cultural, ndo como nenhum... a esta altura da
minha vida seria muito pequeno colocar qualquer rancor ou descontentamento. N&o, eu
falo como movimento cultural, e essa coisa... O festival ndo poderia ter perdido pessoas
como Geraldo Flach. Ndo podia ter perdido pessoas como... musicos de primeira
grandeza que tem ai, que foram se afastando: Toneco...

— O proprio Jerénimo.

— Jerénimo. Perdeu porque foram ficando tdo conservadores que as pessoas
nao sentiam espago mais nisso ai.

— Sobre a tua maneira de trabalhar: fazes eventualmente o poema para o
festival... em relacéo as regras mesmo, as “linhas”?

— Eu devo dizer que em matéria de regionalismo eu estou no INPS. Eu sé
voltei a escrever regionalismo para o livro ““Pampa Gaucho - a terra e 0 homem”, que
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eu nao encontrei poemas que falassem sobre determinados assuntos, e criei poemas
sobre os assuntos. E até para mim foi uma surpresa porque eu senti que ainda dava
para escrever, que 0s versos ainda me contentavam. Mas eu ndo escrevo mais sobre o
regionalismo. Rarissimamente escrevo. Escrevi o que? Uma letra depois que eu li o
livro Lavoura Arcaica, que me deixou uma letra na cabeca. Estou mais ligado num
outro trabalho, sobre amor, sobre politica, sobre o pais... Como é o caso de Um
Girassol na Neblina. Estou fazendo uma antologia e revisdo de toda a obra, reunindo
tudo isso num livro. Estou no caminho de fazer o CD “Paulo José interpreta Luiz
Coronel”... estou no caminho de rever esta obra, que vai ficando volumosa: da
qualidade digam os outros, mas a mim me cabe organizar.

— Mas, na época em que tu estavas mais envolvido com esse assunto, quando
escrevias, eu queria saber em que medida procuravas seguir as regras... ndo 0os modelos,
mas as regras estabelecidas nos regulamentos... ou procuravas romper com isto?

— Eu nédo procurava romper, nem me submeter. Eu tinha uma criacao dentro
do meu estilo, dentro do meu verso. Inclusive talvez tenha sido um dos primeiros a fazer
quadras, dentro do regionalismo. Havia uma tradicdo payadora, que era outra
estrutura de versos: décimas,... E eu fazia quadrinhas, que era a velha tradicédo lusa,
que acompanha a Revolucéo Farroupilha. Eu tinha lido aquelas coisas. Os cantos da
Revolucdo Farroupilna eram quadrinhas... Entdo, eu estava muito dentro dessa
tradicdo ai, dessa linha das quadras, dos versos vigorosos. Cada verso como uma bala
deflagrada.

Entéo, eu buscava alguns temas e criava, assim, sem pensar se ia agradar ou
ndo ia agradar. Nao havia endereco. Eu entrei, por exemplo, na linha de Gaudéncio
Sete Luas, e escrevi doze cantos de Gaudéncio. Entrei na linha de Leontina, e escrevi
oito letras. Na linha Retirantes do Sul, escrevi catorze textos. Entdo eu entrava dentro
de um ciclo de criacdo. E ai mandava os trabalhos. Nao estava muito preocupado se
lam gostar ou ndo iam gostar. Alguns trabalhos meus e do Sérgio Rojas foram
extremamente recusados. Eu me lembro que eu ganhei um prémio com O Tempo e 0
Vento®®. Eu ia caminhando, passou um gaudério, olhou para mim e disse: “N&o tem
vergonha de levar esse prémio?”” Eu até tremi, disse... p0, esse troco ai gera conflito
para mim. O que houve naquele festival em que houve aquela quebradeira? Por que o
Jerdnimo tinha ganho com Astro Haragano, e eu tirado segundo lugar com O tempo e 0
vento, com uma letra extremamente fora dos parametros do regionalismo: “Havia na
boca da noite / um riso languido e triste / De mocga que vai ao baile / Se vé no espelho e
desiste” Nao tem nada que ver com a tradicao regionalista. Entdo, aquele dia o festival
parece que perdeu a capacidade de acomodacdo. Naquele dia explodiu a Califérnia
porque perdeu a capacidade de acomodacao entre o proponente e o preservador. Por
isso houve aquela explosdo. A regra na qual Califérnia sabia caminhar era na
acomodacdo dessas duas coisas, e nisso ela foi mestre, até que perdeu essa sabedoria.
Hoje ela ndo tem mais, e se tornou um festival conservador.

()

A verdade é que eu nunca, apesar de ser um homem de temperamento afavel,

376Cangao XV.R O tempo e o vento - Canto |1
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carinhoso e até bastante diploméatico nas minhas relacGes pessoais, eu nunca fiz
relagdes publicas com a minha arte, com meu trabalho. Nunca deixei de dizer as coisas
que eu penso sobre essas coisas como dever de consciéncia criativa. Essas coisas
muitas vezes eu disse, e criei muita hostilidade, muito conflito. Até me lembro de terem
me chamado de mal-agradecido, que a California teria sido meu primeiro palco,
primeiro espaco...

— Veiculo de divulgacéo...

— ... do meu trabalho, importantissimo, que eu vivo reconhecendo. Mas la por
reconhecer eu nao teria o direito... eu teria o0 dever de fazer criticas, na medida em que
as criticas possam ser colaboracéo. Entdo eu sempre fiz essas ponderagdes, quando foi
aberto espaco. E acho que € uma tese importante essa que tu trabalhas, de rever essas
letras, de rever essas musicas, de rever essas interpretacdes, de rever os cantores que
surgiram, de rever as musicas que conquistaram espaco, conquistaram midia, que
veiculos se conquistou. Por que de fato ndo houve o rompimento de um confinamento.
Houve apenas criacdo de uma radio aqui, um pouco de espaco nas radios do interior,
que ndo havia antes, e um programa de televisdo, mas mesmo assim confinado. N&o ha
o triunfo de um produto cultural gaucho.

— Mas houve uma popularizacdo grande, e em certa medida a California é
responsavel por isso.

— Sim, ela € o estopim de tudo. Ela é a matriz generosa de tudo isso.
— E o resultado seria mais conservador sem que tivesse existido a California?

— Sem que existisse California, sem que existisse esse movimento, vamos
chama-lo de ““Ciclo dos Festivais™, o fildo regionalista estaria muito soterrado. Temos
que pensar que o folclore é base para criacdes vigorosas. E dentro do folclore espanhol
que Lorca vai criar Bodas de Sangue. E preciso que o teatro crie uma Bodas de
Sangue. N&o vai ser na repeticdo dos CTGs dancando o “Pezinho” e o *““Balaio” que
vai se criar uma danga regional gaucha. Vai ter que se criar uma grande estilizacédo
criativa em cima dos nossos motivos, guardando a esséncia sulina. Ai se esta criando
verdadeiramente uma arte. Assim também na poesia, assim também na pintura. Nelson
Jungbluth é um pintor de maravilhas do Rio Grande do Sul porque soube se livrar,
soube criar, soube dar um trago pessoal, soube dar o triunfo do estilo, sem o qual ndo
existe arte. E esse hiper-realismo que o regionalismo procurou nas narrativas, e esse
culto ao passado que confinaram a coisa numa atrofia criativa.

()

Eu estava dizendo que aos organizadores dos festivais cabia: dar boa
alimentacdo, boa hospedagem e ajuda de custo. Mas ndo competia dizer o que 0s
artistas deveriam fazer. Na medida em que eles quisessem dizer o que os artistas
deveriam fazer, eles estariam fazendo uma arte de encomenda, o que ja € em principio
empobrecedor. Uma coisa é tu chamares um grande artista e fazeres uma encomenda.
Uma coisa é o Papa Julio Il chamar o Michelangelo fazer uma encomenda, outra coisa
é tu criares um evento cultural com encomendas.

E quando eu protestei contra isso eu criei muitas antipatias contra mim. Mas
eu segurei o barco, disse que ndo, que eu achava isso. Que ndo tinham nada que me
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dizer o que eu tinha que fazer.

Eu tenho histdrias de festival maravilhosas. Na IV California, quando um cara
cantou: “Um tombo / do lombo / € um rombo / no chéo / Eu caio / mas saio / com a
crina / na mao.” Isso levantou o publico. Nunca visto. O estribilho, de pé. Pensei: ja
ganhei o festival. Ai um jurado disse: € plagio. Até hoje ndo explicou plagio de qué. E a
musica foi desclassificada, na Califérnia.

(07/09/1998)

3.3. SERGIO NAPP

AS — Tu participavas do Movimento Tradicionalista Gadcho, antes de
participar dos festivais nativistas? Em que medida? Caso negativo, houve depois alguma
aproximacéo?

SN — Nao, eu nunca participei do movimento em si, em termos de CTG. Nunca
tive participacdo ativa, nem sequer participacdo esporadica num CTG. Eu nunca
participei desse movimento, ele nunca me atraiu. E nem depois da minha participacao
nesses festivais todos, eu continuei ndo participando desse movimento, inclusive tenho
algumas restricoes a ele.

Eu uma vez, inclusive, fui convidado a participar da ‘“Estancia da Poesia
Crioula”, até me colocaram dentro da ““Esténcia’, a revelia. Fui incluido como sécio
participante, mas também em nenhum momento participei da “Estancia”. Ainda hoje
me enviam correspondéncia, coisa e tal. Eu convivo amigavelmente, tenho muitos
amigos nesse meio tradicionalista, mas ndo participo.

— Ent&o vés diferenca entre Tradicionalismo e Nativismo?

— E, fazem [diferenca]. O Barbosa Lessa diz que de trinta em trinta anos ha
um, ndo sei se um movimento, mas alguma coisa de novo dentro desse movimento.

— Um renascimento.

— Ele comega com um gauchismo, passa pelo tradicionalismo, e agora noés
estariamos vivendo a fase do nativismo. O que eu considero, a grosso modo, o
tradicionalismo € um pouco mais, como a propria palavra esta dizendo, um pouco mais
tradicional, mais rigido com seus principios; enquanto o nativismo viria a ser um
movimento um pouco mais aberto, onde pessoas como eu de repente comecam a
participar de festivais, a usar temas regionais, mas absolutamente ndo pertencem ao
movimento. Uma outra geracdo que vem chegando absorve um pouco do
tradicionalismo, mas ela também recicla esse tradicionalismo, e torna-o um pouco mais
proximo do presente. I1sso viria a ser 0 nativismo.

A gente verifica nos temas, nas letras uma diferenca bem grande entre um
tradicionalista convicto, na forma que ele escreve; e 0 que seria um nativista, na forma
também com que ele coloca o seu texto. O Jerénimo Jardim, que faz também trabalhos
nessa area, e trabalhos brilhantes, diga-se de passagem, ele também néo pertence ao
Tradicionalismo, ndo é um tradicionalista, ndo participa de CTGs, etc. Nada contra,
afinal, cada um, cada um. Eu tenho amigos que séo ferrenhos defensores, nem por isso
deixam de ser meus amigos.
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— Tu és natural do interior, viveste no campo, tiveste uma experiéncia
“campeira”?

— Eu sou natural do interior do Estado... Nasci em Girua. Minha familia é
toda daquela area. Talvez a minha ligacdo com esse tipo de manifestacdo cultural seja
um tanto atévica, ja que eu sou missioneiro. Entdo também essa minha melancolia, essa
minha introspecc¢ao talvez venha dai. Mas eu vim para Porto Alegre com nove, dez anos
de idade, e vivi sempre dentro da cidade, em Santa Rosa, Santo Angelo, Girua. Nunca
participei de atividade de campo. A Unica atividade, em que eu até baseio a maioria das
minhas letras ligadas a esse movimento, € que meu sogro era fazendeiro, aqui em
Encruzilhada do Sul. Entéo eu frequentava a fazenda. Era um exercicio de observacao.
Entéo, todo esse trabalho que eu fiz nessa area é todo um exercicio de observacao e de
sensibilidade em cima da area. Quando eu escrevi ““Desgarrados”, o pessoal me
perguntou se eu tinha feito muita pesquisa. Eu ndo fiz absolutamente nenhuma
pesquisa. Foi simplesmente uma questdo de olhar, de ver, de sentir aquilo que eu estou
colocando na letra.

— Nao deixa de ser uma pesquisa...

— Sim, mas ndo € uma pesquisa formal, né? Eles me perguntam como se fosse
uma pesquisa formal, se eu tivesse ido ao campo, se eu tivesse falado com alguém que
retratasse a figura, né? Neste sentido ndo houve pesquisa nenhuma. Em nenhuma das
letras houve pesquisa, das letras que eu fiz nessa area ai.

— Com relacdo a esse trabalho de fazer o poema, de fazer letras, o
Tradicionalismo tem uma doutrina mais ou menos determinada, e o Nativismo néo, é
uma coisa mais aberta, se baseia muito... nos regulamentos, que nem sempre sdo muito
rigidos, isto é, permitem interpretagdes diferentes. Eu queria saber como esse
regulamento influi na hora de fazer o poema, se na hora de fazer o poema tu estas
pensando no festival, ou se 0 poema ja estava pronto, e ai surge a oportunidade.

— Houve as duas coisas. Eu desde 71, quando comecou a California, eu
sempre me interessei em participar da California. Eu havia participado uma unica
ocasido, de um festival, ndo me recordo bem em que ano, mas foi antes da California,
que houve aqui na Televisdo Galcha, quando ainda era la na Piratini. Ou melhor, na
TV Piratini, nem era Galcha ainda, eu participei de um festival. Meu parceiro nagquela
ocasido foi o César Dorfmann. Eu tinha uma letra pretensamente com um tema
regional, ndo tinha palavreado regional nem nada, e o César fez uma mdsica
praticamente urbana, também. Noés participamos daquele festival, e naquele festival
participou Teixeirinha, participou Airton Pimentel, participou... uma série de nomes
que eu ainda ndo conhecia, eu estava ingressando naquilo ali. Depois, numa outra
ocasido, num festival que houve na SOGIPA, de novo eu participei com musica urbana,
porque o festival era aberto, mas naquele momento participaram também o Marco
Aurelio Vasconcelos e o Airton Pimentel. E o Airton inclusive fez uma musica que
recebeu um dos prémios, naquela ocasido. Esses foram meu primeiros contatos com
essa area.

Quando apareceu a California, eu sempre tive interesse em participar da
Califérnia. Ocorre que eu sou um letrista, basicamente, e isto me criava problemas
porque eu ndo tinha parceria para me inscrever numa Califérnia. Depois desses dois
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festivais, em 1980, essa musica que eu fiz com o César, que tinha participado desse
Festival, nos fizemos uma pequena adaptacdo na letra, e noOs inscrevemos na
Califérnia. E ela foi classificada, mas ela também nédo foi apresentada no festival,
porque nosso intérprete, um grupo que se chamava Saracura, na ultima hora roeu a
corda, e nédo foi ao festival. Pela primeira vez uma musica foi classificada e ndo foi
apresentada. Quer dizer, foi uma frustracdo para mim, que ha horas estava querendo
participar da bendita Califérnia.

Mas em 81 eu conheci 0 Méario Barbara. Em 81, eu participei de um festival,
da Vindima, em Flores da Cunha, e ali foi o surgimento do “Canto Livre”. E ali, nds
ganhamos a Vindima, naquele ano. Oitenta e um foi um ano muito marcante porque
além de nés ganharmos a Vindima, o Emilio Santiago gravou uma mdsica minha, o que
pra mim foi um acontecimento. E eu fiz uma pequena cirurgia de varizes, fiquei quinze
dias imobilizado em casa, e ai escrevi um batalhdo de letras, entre as quais eu escrevi
“Desgarrados’, e outras tantas.

Logo depois houve um show do Saracura no Teatro Renascenca, € eu fui
convidado para assistir, para tentar fazer uma parceria com o Nico, com alguém la
dentro, e o Mario Barbara fazia uma participacdo especial naquele show. Eu vi o
Mario Barbard cantando, eu conhecia o Mario Barbar4 s6 de nome, eu achava
inclusive que ele era uma pessoa mais idosa, e ele era um garotdo. Eu vi o Mario
cantar e disse: esse cara tem de ser meu parceiro. Entdo eu fui procurar o Mario.
Naqguela ocasido, eu estava iniciando, eu ia atrds das pessoas, procurando: cacei 0
Hermes Aquino, cacei Fulano, Beltrano, pra mostrar letras... Fui atras do Mario, e
deixei uma porgao de letras com o Mario, entre as quais “Desgarrados”.

Eu estou contando essa historia toda pra dizer que houve momentos em que
nos fizemos musica, letra e masica, sem a pretensdo de ir pra California, e houve
momentos em que eu fiz letras com a pretensdo de ir pra Califérnia. Nunca me
preocupei muito com fazer ou ndo fazer. Muitas vezes chegava o momento de inscri¢ao
da California, e eu procurava aquilo que eu achava mais condizente com o espirito da
Califérnia, e inscrevia, sem me preocupar muito se essas musicas ou letras fossem
muito regionais ou nao.

— O “Xx” da questdo € se tu achas que limita a criatividade ou ndo, o letrista
que queira seguir muito a risca o regulamento?

— Se tu quiseres seguir muito a risca o regulamento € capaz de limitar mesmo.
Eu nunca me senti limitado, em relacéo a isto ai. Eu mantive uma certa independéncia.
N&o digo que eu ndo tenha... ndo sou assim um Jerénimo Jardim, que fazia coisas
bastante avancadas para a época, colocava na Califérnia, criava problemas, de
repente...

— Tu ndo tinhas a pretenséo de quebrar...?

— Tinha. Talvez ndo conseguisse, mas tinha, sempre tive a pretensdo de
quebrar. Onde eu atuei sempre tive a pretensdo de quebrar. Procurei até fazer alguns
experimentos. Porém, como eu também, volto a dizer, sou um letrista, fica complicado...
Eu posso escrever uma letra eu que eu tenha uma idéia de quebrar, mas por um motivo
Ou outro, eu pego um parceiro que nao quebra, e ai eu também ndo posso fazer
milagre. O Jer6nimo faz musica e letra. Ele pode fazer isso. Quem faz musica e letra,
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ele... ou quando se juntam duas pessoas que resolvem quebrar, tu consegues fazer um
trabalho nesse sentido. Agora, quando tu estds com uma idéia... Eu, desde a época dos
festivais, da grande época dos festivais da Record, eu sempre de uma certa forma
procurei quebrar alguma coisa. Eu nunca foi um arrivista, no sentido... aquele que
quebrava tudo. Mas eu sempre tentei fazer alguma coisa.

Eu, num festival de 1969, quando isto ainda ndo existia na masica popular...
eu participei aqui em 1968 ou 1969, num festival da RBS, que tinha uma tradi¢éo de
fazer festivais, eu participei com uma letra minha e musica do Paulo Dorfmann, em que
eu descrevia uma transa, um ato sexual. Claro, cheio de metaforas, eufemismos e
coisas... Mas, para as pessoas que perceberam o que eu estava passando ali, foi um
espanto. Porque as pessoas ficaram assim: “Tu estas tentando dizer realmente isso ai,
ou eu estou lendo errado?”” *“Nao, eu estou dizendo isso ai.”” Depois, logo depois dessa
minha letra ai (claro que ndo tem conseqtiéncia nenhuma), o Marcos e o Paulo Sérgio
Valle, e outro pessoal 1a no Rio de Janeiro, comecaram a fazer letras meio com duplo
sentido, em que exploravam muito a sexualidade.

Bom, eu também tentei fazer aqui, houve um determinado momento em que eu
pensei que se podia fazer uma letra declamada em cima de uma musica. Entéo escrevi
uma letra, que era quase um poema, mais longo, e pedi para um amigo meu, César
Dorfmann, bolar uma masica de tal forma que aquilo pudesse ser meio cantado e meio
interpretado, como se fosse um jogral. Logo, pouco tempo depois, comegaram a surgir
gravacdes que tinham musicas e as pessoas recitavam. Entdo houve tentativas da minha
parte de quebrar alguma coisa, de manifestar um certo inconformismo, mas eu nao
conseguia ir adiante porque eu tinha uma limitacao.

Na Califérnia, a minha preocupacdo nunca foi ser um “gaudério”, nunca foi
ser uma pessoa que mostrasse ou tentasse mostrar aquilo que ndo era. Eu ndo tinha
experiéncia de campo, eu ndo conhecia a lide campeira, a ndo ser de observagao, como
eu disse, na fazenda, entdo eu ndo tinha essa preocupac¢do. Eu procurava me ater ao
regulamento, quer dizer, como na Califérnia existia uma linha... de Projecdo
Folclérica, entdo eu me enquadrava via de regra na Projecdo Folclérica®”’, onde eu
tinha temas mais abertos. Eu usava um que outro termo, nas minhas letras, gauchesco,
mais regional, mas eu ndo tinha preocupacéo de fazer uma letra tipicamente regional.
Tinha preocupacéo de falar de algum tema regional, o que é bem diferente. Eu fiz uma
letra que se chamava “Mala de Garupa™*"®. E mala de garupa é um apetrecho bem
gaucho, bem regional. Mas a minha letra, falando sobre a mala de garupa, ela ndo tem
nenhum termo regional, mas ela fala exatamente daquele objeto ali. Essa musica
participou duma Califérnia, também...

Entdo, resumindo esse longo papo: pra mim, nunca um regulamento me
cerceou, ele ndo me balizou. Eu procurava fazer as coisas da forma como eu gostava de
fazer, sem ter aquela preocupacédo de atender rigidamente. Claro, existiam algumas
coisas com as quais eu nao concordava, por exemplo: ndo podia usar termos, palavras
castelhanas, isso constava do regulamento. Nao podia ter um intérprete que nao fosse
gaucho. Até houve musicas que foram desclassificadas por causa disso. Era uma coisa

37E o que ocorre, de fato, nas trés cancdes do poeta que integram 0 NOSSO COrpuS.
¥8parceria com Méario Barbara, integra o disco da XIV Califérnia.
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que incomodava porque eu nao via sentido. Ndo que eu me apresentasse, mas tu nao
podias te apresentar que ndo fosse pilchado. Nado podias usar determinado tipo de
instrumentos. Quer dizer, ficava um pouco limitada a apresentacéo em si por causa do
regulamento, isto sim. Alguns ousavam um pouquinho, e se quebravam. Isso ai era uma
coisa que eu contestava. Contestei muito isso, la, em debates, etc.

Numa ocasido, em 82, quando eu concorri com uma selecéo de trabalhos que
eu acho que sdo os melhores com que eu participei da California (duas musicas com o
Mario Barbara, que foram “Campesina’” e *““Razfes de Cantar’; e uma musica com
Jerdnimo Jardim, que é “Carreta’), e nesse momento inclusive a critica considerou que
as minhas letras foram as melhores da Califérnia, houve manifestacdes, etc. E em 82 eu
fui vaiado.

Fui vaiado na California, quando eu fui agradecer, porque eu também nao
concordava...

— Foi premiada “Campesina”?

— Foi premiada ““Campesina”, em 82, na linha de Projecdo Folclorica. Eu
tinha ganho com “Desgarrados” em 81, e em 82 foi a “Campesina”. E eu fui vaiado
porque eu errei na forma de dizer, como eu comecei a minha frase, e o pessoal
entendeu mal de cara, e eu fui vaiado e ndo pude continuar. Mas o que eu queria dizer
naquele momento, basicamente, era que eu ndo via diferenca entre a musica urbana e a
musica regional. E ai a vaia veio abaixo. Eu ndo via diferenca porque, se uma musica
regional € boa, se uma musica tradicionalista é boa, de qualidade, tem uma boa letra e
um [bom] arranjo, ela ndo pode ficar presa num gueto, como se faz até hoje, que a
musica regional sO toca em determinadas radios, e ela sO toca nessas radios em
determinados horarios. S&o raros os intérpretes e cantores que conseguem furar esse
bloqueio. E eu queria colocar a minha manifestacéo contraria a isso. Queria dizer que
ndo via diferenca entre a mdsica urbana e a musica regional, no que se referia a
qualidade. Se a musica regional fosse boa, ela obrigatoriamente deveria tocar no
espaco nobre de uma radio, misturada com um Milton Nascimento, com uma Gal
Costa, até para fazer um paralelo. Se ela é boa, toque-se junto com outras musicas.
N&o tem porqué, sé porque ela tem um sotaque acentuado, nos estamos cansados de
ouvir sotaques nordestinos e palavrorio nordestino em letras e achamos que isso ndo €
regional. No entanto, isso € regional.

Mas eu comecei assim: “Eu penso que ndo existe diferenca entre musica
urbana e regional...” Bah! veio a platéia abaixo e eu ndo pude nem continuar. Entao eu
contestava essa coisa do fechamento, sabe? Eu acho que a coisa tinha que ser mais
aberta. Eu achava... eu contestava essa coisa assim: tu podias tocar bombo legiero,
porque diziam que era um instrumento ““aculturado”, mas ndo podias botar teclado no
palco. Por que ndo podia? Bombo legliero ndo é um instrumento gadcho, alias, ndo
existe nenhum instrumento gaucho.

— Mas nem na categoria “Projecdo Folclorica™?

— Na&o. La pelas tantas, mais adiante, se comegou a usar o piano, podia fazer
gravacdes com piano. Tu ndo podias usar bateria no palco. S6 que, por exemplo, tinha
uma contradicdo enorme. “Os Serranos” estavam se apresentando no palco da
Califérnia, concorrendo na Califérnia, e ndo podiam usar bateria. Ai, no dia seguinte,
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eles estavam fazendo o baile da California, e estavam tocando o baile de bateria. SO
podia entrar gente pilchada no baile. Eram “Os Serranos” que tocavam, mas eles
estavam tocando com bateria e baixo elétrico. Era uma coisa contraditoria que eu nao
concordava. Questionei muito isso ai.

Entéo as vezes eu fazia uma letra pensando na California, € verdade. Mas nao
era trabalho “dirigido” pra Califérnia. Era dirigido num sentido, porque eu sabia que
havia letras minhas que absolutamente ndo passariam pela triagem. Entdo eu nem me
preocupava em mandar. Eu me preocupava em mandar aquelas que eu achava que
tinham alguma coisa a ver. Porque cada festival tem uma linha. E € claro que eu penso,
particularmente, que se tu vais participar de qualquer tipo de concurso, um concurso
de contos, de novelas, hd um regulamento, e esse regulamento te da algumas linhas.
Que tu ficas limitado em forma, talvez, mas ndo no conteldo. Tu ndo limitas tua
criacdo. Agora tem um concurso de ““contos de bom humor”. Entdo, claro: se € um
concurso de contos de bom humor, eu ndo vou mandar pra l& um trabalho que ndo
tenha nada de bom humor, porque é perda de tempo. N&o vai adiantar nada. Entdo eu
vou procurar mandar um trabalho... O resto... Olha, s6 exigem que tenha trés paginas
no maximo. Muito bem: se eu ndo tiver um conto de trés paginas, de bom humor, se eu
tiver um de quatro ou de cinco, ndo posso mandar. Ndo adianta, eu vou mandar e vai
ser anulado.

Entdo eu me preocupava com essa coisa assim mais, quer dizer, com a linha
do festival. Pro Musicantou, poderia mandar qualquer tipo de muasica, porque nao tem
problema, é um festival aberto. Pra Moenda®”®, eu posso mandar qualquer tipo de
musica, ja mandei até samba-enredo pra 1&, porque é um festival aberto. Agora, pra
Califérnia, ela tem seus limites, eu sei. Entdo, eu mandava trabalhos que mais ou
menos estivessem dentro do espirito, sem me preocupar rigidamente com a forma. Isso
nunca me limitou.

— Continuas participando ainda eventualmente de algum festival?

— Esporadicamente, de todos os festivais. Eu acho que os festivais perderam o
glamour, perderam a importéncia, eles se... por um motivo ou outro eles ndo tém mais
aquela ressonancia. Eu me recordo, em 81, quando eu ganhei com “Desgarrados”,
tinha uma polémica enorme dentro da California, e quando eu ganhei, na noite de
domingo, a final, segunda feira eu vim pra Porto Alegre. E na segunda-feira, tanto a
Zero Hora quanto — ainda existia naquele tempo — a Folha da Tarde, ja tinham
matérias extensas, discutindo os premiados, essa coisa... Entdo havia isso naquele
tempo, em que o festival era uma coisa consideravel. Eram transmitidos, a imprensa
divulgava. Hoje, os festivais acontecem, e tu nem sabes que os festivais aconteceram.
N&o ha uma divulgacéo pela imprensa, ndo se sabe nem que festival vai acontecer em
tal final de semana, tu nem sabes quem €& que ganhou o festival... parece que néo
aconteceu.

Agora mesmo eu... 0 Mario tem muita letra minha guardada ainda, daquelas
que a gente vai passando, ele ndo vai fazendo. E o Mario me ligou no inicio do ano, que
ele tinha feito, quer dizer, ele me ligou pra saber se determinada letra ainda estava

$Festival realizado anualmente em Sto. Antdnio da Patrulha.
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musicada, ndo estava, ele musicou e inscreveu num festival, se ndo me engano o festival
de Santiago, ou de Rosario, ndo sei bem. E depois ele me ligou: *““Olha, fomos
classificados.” Eu até agora ndo conheco a mdsica ainda. Fomos classificados.
Absolutamente, ndo saiu em lugar nenhum na imprensa, eu ndo sabia nem quando era o
festival, nada. O festival ocorreu nesse feriaddo de 12 de outubro, eu estava viajando,
nem sabia de nada. Quando eu voltei na segunda-feira, de noite 0 Mario me ligou:
“Olha, tiramos o terceiro lugar no festival.”

Entéo, veja bem o seguinte, é uma coisa que ndo bate mais. Eu participei de
um festival, eu ndo conhe¢o a masica, foi o Jodo de Almeida Neto que cantou, um baita
dum intérprete, pessoas que assistiram acharam até que a musica poderia ter tirado
uma classificacdo melhor... Mas ndo saiu a relacdo das musicas classificadas na
imprensa, ndo saiu nenhuma nota em nenhum jornal dizendo que o festival se realizaria
naquela data, ndo saiu o resultado do festival em nenhum jornal. Entdo, a pergunta € a
seguinte: existiu o festival?

— Sintoma disso é que a propria Califérnia esteve ameacada de nédo sair, este
ano.

— E o0 Musicanto néo vai sair, esse ano ndo sai. E depois também, eu acho que
cumpriu-se um ciclo. Eu participei ativamente de todos esses festivais, onde eu pude
participar, e foram os mais diversos. Eu me preocupava, eu gravava meu trabalho, eu
mandava, eu acompanhava, eu ia até la, eu assistia... mas de repente isso ficou
cansativo. E eu ndo via mais gracga no negécio, entende? Ai fui parando, eu comecei a
me dedicar mais a literatura, mesmo, comecei a escrever. Ndo deixei de fazer letra.
Continuo. Talvez tenha umas 100 letras 14 em casa, a disposi¢do de quem queira fazer
a musica. Entdo, quando me pedem, eu envio, seleciono e envio, dependendo da pessoa
que me pede. Ai ela faz ou nédo faz, também nédo tem maiores problemas. Muitos meus
trabalhos estdo sendo regravados agora. Ha intérpretes que estdo me procurando,
buscando mdusicas que eu tenha, feitas para gravar... Entdo eu continuo. Musica pra
mim é fundamental.

Eu gosto muito, e gostaria muitissimo de poder dar um pulo, de poder sair do
Estado, de fazer outras tentativas. Ja procurei fazer isso ai com compositores, com
musicos de outros Estados. Entdo ndo é uma coisa assim que eu tenha deixado
completamente de m&o. Eu continuo ainda trabalhando nisso. Estou fazendo agora um
CD. Eu peguei assim... vinil ndo existe mais, né? Entéo, eu tenho todo esse material
grande em vinil, que ndo esta em CD, nunca vai ser, porque sdo faixas esparsas de
festivais, isso nunca vai ser colocado em CD. Muita coisa minha de festival até tem
saido, tem sido remasterizado em antologias, tem saido por ai. Mas tem uma lado meu,
de masica urbana principalmente, que nunca apareceu muito. Entdo eu resolvi
selecionar esses trabalhos, remasterizei, estou com a matriz pronta, e estou em
tratativas para fazer um CD pra mim, como resgate de memoria. Pra ter um material,
pra passar pra alguém: “Olha, isso aqui, tal e coisa...” E pretendo, pro ano que vem,
comecar a trabalhar num disco de masica regional, também dessas coisas que estdo
gravadas, pra resgatar isso ai como memoria, ndo como... ndo tenho objetivo
comercial, € mais uma coisa pra deixar.

Entéo, eu continuo me envolvendo, continuam meus parceiros se inscrevendo
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em festivais, passa ou ndo passa... Tem o ““Status” com quem eu fiz muita coisa, voltou
a trabalhar, pediu letra, fizemos varios trabalhos agora, ultimamente. Entdo eu
continuo ainda trabalhando nisso ai, mas assim, muito light. Porque meu objetivo €
outro, ja ndo € isso ai.

Ah, eu acho que tem uma coisa interessante, ja que tu falaste em cerceamento
pelo regulamento. Uma ocasido eu tive uma letra minha censurada na California. E no
Musicanto também, parece mentira. Na California, foi uma mdsica com o Mario
Barbara, uma letra em que eu falava de prostituicdo, uma das quadras fazia um
comparativo entre uma sinhazinha na fazenda e uma prostituta. A mdsica foi
classificada, e os caras me ligaram de 14, se eu podia suprimir aquilo ali, ou mudar, ou
qualquer coisa. E eu ponderei que ndo, que eu ndo gostaria de mudar, fiz um arrazoado
do porqué daquilo ali, o que eu tinha colocado ndo era nada ofensivo, era uma coisa
muito light. T4, ndo houve problema, a musica foi apresentada daquela forma, sem
problema nenhum.

E 14 no Musicanto, eu tinha uma letra em que eu estava falando... porque eu
morei muito tempo em Santa Rosa, praticamente me criei em Santa Rosa, minha familia
morava la. Entdo eu fiz uma letra em que eu colocava minha vivéncia 14 em Santa Rosa,
algumas lembrancas la. E eu colocava, la pelas tantas da letra, que ““a primeira coca-
cola”, parafraseando a coca-cola da Panair, do Milton Nascimento e Fernando
Brant®*®°, ““a primeira coca-cola foi na Praca da Bandeira”, que é a praca la. E os
caras ndo gostaram que a primeira coca-cola fosse 14, tive que trocar para ““o primeiro
mate”. Tipo de coisa, assim, que é uma coisa muito pobre, acho. Mas houve. N&o sei se
ISSO aconteceu com outras pessoas, nunca tive conhecimento, mas houve isso ai.

— Foi proposto como condigéo para tua participacéo que alterasses a letra?

— Na&o, ndo. A musica tinha sido classificada. S6 que eles achavam que ndo
pegava bem, falar em coca-cola, quem sabe botava um mate, chimarrdo... Uma coisa
assim que ndo tem porqué. Primeiro porque eu nunca tomei meu primeiro chimarrao
naquela praca, e nem tomo chimarrdo, a ndo ser eventualmente quando me oferecem.
N&o tenho o habito. Entdo, jamais eu poderia colocar *““o primeiro chimarrédo na Praca
da Bandeira” porque ndo era. E realmente a primeira coca-cola foi la na praca,
quando eu morava la e era guri. I1sso sO para fazer uma referéncia. Entédo, tem dessas
coisas em festival.

E ndo se pense que é em festival aqui do Rio Grande do Sul. Isso existe em
festival nacional também. Uma ocasido, num festival em que eu participei, ndo foi
comigo isso ai, foi... aquele ultimo festival da Rede Globo, que ganhou a Teté
Espindola... Globo-Shell, uma coisa assim.

— Ganhou com “Escrito nas Estrelas”.

— Exatamente. Eu estava participando com uma musica, com o Canto Livre, e
eu me recordo que o Vitor Ramil também tinha se inscrito, e o Vitor Ramil é um
compositor, ou naquela ocasido pelo menos ele ainda era um compositor bastante
hermético. Inclusive bastante experimental. E ele foi solicitado... eles gostaram muito

%0Trata-se da cangdo “Saudade dos avides da Panair (Conversando no bar)”, que esta no disco “Minas”,
de Milton Nascimento (EMI-Odeon, 1975).
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do trabalho dele, mas pediram para o Vitor mandar uma musica mais... “aberta”,
digamos assim, pra poder participar do festival. E o Vitor ndo concordou em fazer, e
ndo participou do festival. Entdo tem essas coisas, por detras, que ndo aparecem, mas
existem, nesses festivais da vida.
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	José Rufino Aguiar / Clóvis de Souza
	Int: César Passarinho e Os Andarilhos


	xviii.f* toada de mango (vaneira)
	Mauro Ferreira / Élton Saldanha
	Int: Élton Saldanha e Rui Biriva


	XViii.c — Flor de Campeira (milonga)
	Antônio Augusto Ferreira & Mauro Ferreira / Luiz Bastos
	Int: João de Almeida Neto


	xviii.r — solfejo340F  de prata (toada)
	Ubirajara Raffo Constant / Francisco Alves
	Int: João de Almeida Neto


	XVIII.N — RESGATE À LIBERDADE (CANDOMBE)
	Armando Vasques / Adão Quintana Vieira
	Int: Grupo Parceria


	xix.f* — mandala das esporas (vaneira)
	Vaine Darde / Élton Saldanha
	Int: Élton Saldanha, Léo Almeida e Leandro Cachoeira


	xix.c(P) — Baile nas cabritas (vaneirão)
	Vaine Darde / Talo Pereira
	Int: Bagre Fagundes


	xix.r — mi vim dimbora (rancheira)
	Aparício Silva Rillo / Élton Saldanha
	Int: Neto Fagundes e Daniel Torres




	Anexo b: Glossário para leitura das canções
	Anexo c: O Regionalismo na Literatura Brasileira (quadro-resumo)
	Anexo d: Entrevistas
	3.1. Luiz Carlos Barbosa Lessa
	3.2. Luiz Coronel
	3.3. Sérgio Napp

	Sumário


