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Out of the night that covers me,
Black as the pit from pole to pole,
I thank whatever gods may be
For my unconquerable soul.

In the fell clutch of circumstance
I have not winced nor cried aloud.
Under the bludgeonings of chance
My head is bloody, but unbowed.

Beyond this place of wrath and tears
Looms but the Horror of the shade,
And yet the menace of the years
Finds and shall find me unafraid.

It matters not how strait the gate,

How charged with punishment the scroll,
I am the master of my fate:

| am the captain of my soul.

INVICTUS
William Ernest Henley



RESUMO

Este trabalho apresenta uma comparagdo entre Macunaima, narrativa de Mério de
Andrade e o Retrato do Brasil, ensaio histdrico escrito por Paulo Prado e tem por
objetivo explicitar os elementos da argumentacdo do ensaista que estdo presentes na
narrativa. Além disso, tem como objetivo analisar como Mario de Andrade transpds
esses caracteres em sua obra, percebendo o contraste entre ambos. Primeiramente, é
dedicado um espago para a apresentacdo dos autores e de suas obras em breve resumo,
com o amparo da fortuna critica. Em seguida, é realizado um resgate critico de demais
autores que porventura tenham compararam as duas obras. Dentre esses, destacamos
Oswald de Andrade, Cavalcanti Proenca, Gilda de Mello e Sousa, Ligia Chiappini e
Silvana Assad. O cotejo parte da analise capitulo por capitulo do livro de Paulo Prado,
priorizando a caracteristica principal e os elementos presentes nos argumentos internos,
procurando as respectivas caracteristicas em Macunaima. Para isso faz-se uma
exaustiva selecdo de excertos exemplificadores. Com a analise pode-se perceber que as
obras compartilham diversos elementos, pensados no Retrato do Brasil como tragos da
identidade nacional, mas que sdo abordados de forma distinta em Macunaima. Desse
esforco analitico surge outro objeto de estudo - e para manuseé-lo introduzimos Thomas
Skidmore para amparar a discussdo - a partir das consideracdes de Prado acerca do
elemento africano e sua confianca no “branqueamento” da populagéo. Mario conduz de

forma adversa essa questdo, permanecendo como hipdtese de leitura neste trabalho.

Palavras-chave: Retrato do Brasil, Macunaima, identidade nacional, ideal de
branqueamento.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa comparar o ensaio Retrato do Brasil, de Paulo Prado, e
Macunaima, de Mario de Andrade, analisando os elementos ditos constitutivos do
carater nacional. Enfim, aproximacfes e distanciamentos entre duas obras que “sdo
muito comparaveis”. Ambas, publicadas em 1928, integram os esforcos de pensar o
carater nacional dos modernistas. Chamado de “revolucdo cultural”, por Thomas
Skidmore (1976, p. 196), 0 Modernismo - movimento estético surgido da Semana de 22
- promoveu a atualizagdo cultural e artistica do Brasil pela transposi¢do dos movimentos
europeus. Da atualizacdo estética seguiu-se a busca de “nossas raizes nacionais
valorizando o que haveria de mais auténtico no Brasil” (OLIVEN, 2006, p. 32).

Pensando nesse contexto cultural, Paulo Prado escreve Retrato do Brasil, ensaio
sobre a tristeza brasileira, versando sobre a formagéo nacional no intuito de defender
sua tese sobre um tragco predominante na identidade brasileira, a tristeza. Esta seria
enraizada a partir da amalgama da sexualidade dita imoderada e sem tabus de nossos
indigenas com a indole irremediavel dos colonizadores, e da cobica desenfreada por
tesouros alimentada por lendas de origem europeia e, do Romantismo que intensificaria
a constituicdo de nossa tristeza. Em suma, a obra é dividida em quatro capitulos e um
post-scriptum, apresenta a formacdo da tristeza do povo brasileiro sob uma analise
quase psicoldgica de aspectos de nossa colonizagéo.

Macunaima é o resultado da dedicacéo de Méario de Andrade em pensar o Brasil
e suas mazelas. Resumindo grosseiramente, Macunaima nasce “herdi de nossa gente”,
preto retinto da tribo indigena Tapanhumas e, em sua trajetdria, atemporal e
desgeografizada, passa por diversas transformagdes - intencionais ou ndo — ascendendo
como estrela, ao fim, herdi branco e “sem nenhum carater”. Ao mesmo tempo que a
personagem congrega diversificados caracteres, sendo alguns antagonicos entre si, ndo
apresenta uma que seja predominante, por isso ficando o “her6i sem nenhum carater”. A
obra € enriquecida pelo vasto conhecimento folclérico e musical do autor.

Pensando essas breves informagdes, e imbuidos de motivacbes aquém dos
formais, duas questdes surgem e propiciam a intengéo de escrita deste trabalho: Quais
elementos da argumentacdo de Paulo Prado, em Retrato do Brasil, estdo presentes em
Macunaima? E como Mério de Andrade transpds esses conceitos do ensaista em sua

obra?



2 MACUNAIMA, PAULO PRADO E RETRATOS DO BRASIL

O intuito deste capitulo é apresentar as obras Macunaima, de Mario de Andrade,
e Retrato do Brasil, um ensaio sobre a tristeza brasileira, de Paulo Prado, delineando os
respectivos resumos. Concomitante a cada obra, as confrontaremos com as respectivas
bibliografias criticas. Em Macunaima, discutiremos as leituras sobre a melancolia
presente e que nos servird de amparo para a comparagdo posterior. Em Retrato do
Brasil, destacaremos a figura de Paulo Prado, tragando breve biografia; apresentaremos

0 ensaio, bem como; o contraste com a bibliografia critica.

2.2 MACUNAIMA TRISTE, TRISTINHO

Macunaima foi escrito num arroubo criativo de uma semana - de 16 a 23 de
dezembro de 1926 — por Mério de Andrade. Lida e polida para uma segunda verséo
entre dezembro de 1926 e janeiro de 1927. A obra, antes de editada, ainda passaria pelo
crivo das correspondéncias de alguns de seus amigos, dentre esses Manuel Bandeira
criticaria a divisdo de alguns capitulos e se detém em persuadir Mario a remover o
capitulo Cartas pras icamiabas, pois considerava “um disparate, uma quebra violenta
da unidade da personagem” em carta datada de 12 de outubro de 1927 (ANDRADE,
2001, p. 364). Macunaima, em um resumo reducionista, nasce “her6i de nossa gente”,
preto retinto da tribo indigena Tapanhumas e, em sua trajetoria, atemporal e
desgeografizada, passa por diversas transformagdes - intencionais ou ndo — ascendendo
como estrela, ao fim, her6i branco e “sem nenhum carater”. Os dois epitetos por si s6
dariam margem para uma analise e esta j& fora realizada por Alfredo Bosi, em “Situago
de Macunaima”, (2003) que aponta serem duas proposi¢cdes de Mario de Andrade para a
composicdo do seu her6i. Entretanto, abandonaremos este debate para reintegra-lo
posteriormente. Por enquanto nos cabe esmiugar um pouco mais a trajetéria do heroi e

salientar sua tristeza.

De pequeno fez coisas de “sarapantar”, o que levou a cotia — quando albergou o
herdi do abandono materno — a fazé-lo crescer igualando “o corpo com o bestunto”. Em
seguida da morte de sua mae, Macunaima e os irmaos, Maanape e Jigué, partem pelo
Brasil. No caminho o her6i, com a ajuda dos irmdos, viola Ci, a Mae do Mato, e
consagra-se Imperador do Mato-Virgem. Macunaima, vivendo unido estavel com Ci,

torna-se pai de um menino encarnado. Mas o filho morre e a Mée do Mato, de tristeza,

8



vira estrela, deixando para Macunaima sua muiraquitd, um amuleto detentor de poderes
magicos. Apos chorar por Ci, Macunaima e seus irmdos reiniciam sua jornada e na
primeira aventura — a fuga de Capei, a boilna - perde o talisma. Este é resgatado por
Venceslau Pietro Pietra, o gigante Piaima. Inicia-se entdo a demanda pela muiraquita,
que levard o her6i e seus irméos para S&o Paulo. No trajeto para a cidade, banham-se na
agua méagica empocada em uma gigante pegada. Desse banho Macunaima sai branco,
Jigué, na cor do “cobre novo” e Maanape permaneceu preto, pois a agua so dera pra
molhar as palmas dos pés e das médos. Na capital, depois do primeiro choque com a
modernidade da cidade, o herdi tenta de diversas formas reaver a jdia, inclusive indo ao
Rio de Janeiro a casa da Tia Ciata para fazer uma macumba contra o gigante Piaima.
Vence o gigante apenas apds este ser cozinhado junto a uma macarronada. Macunaima,
de posse da muiraquitd, retorna a sua tribo. Porém esta tribo ja ndo existia. O heroi
perde novamente o talisma quando ludibriado por Vei, a Sol. Derrotado, solitario e

melancélico, decide subir ao céu para virar estrela.

Macunaima é triste? Para os que leram a obra € unanimidade o tom final, a
tristeza solitéria e despedacada, a despedida e a ascensdo do protagonista na Ursa
Maior'. Uma hipdtese de leitura da obra contesta a rapsodia ser predominantemente
satirica e sua melancolia ser presente apenas ao desfecho. Deixadas as cenas e ocorridos
que envolvem o leitor no riso, Macunaima expressa sua tristeza, chorando a saudade de
Ci — como no capitulo “Boiuna Luna”, de volta & gauderiada com os irmé&os, apds

fugirem da Boiuna,

De vez em quando Macunaima parava pensando na marvada... Que desejo
batia nele! Parava tempo. Chorava muito tempo. As lagrimas escorregando
pelas faces infantis do heréi iam Ihe batizar a peitaria cabeluda.

(ANDRADE, 1983, p. 41-2)

— ou, cantando “tristura” — como no capitulo “Velha Ceiuci, em casa, ap0s mentir estar

doente, Macunaima

Descantou a tarde inteirinha uma moda tdo sorumbética mas tdo sorumbaética
que os olhos dele choravam a cada estrofe. Parou porque os solugos ndo
deixaram mais continuar. Largou do ganza. La fora a vista era uma tristura de
entardecer dentro da cerragdo. Macunaima sentiu-se desinfeliz e teve
saudades de Ci a inesquecivel.

(ANDRADE, 1983, p. 127)

! Constelacdo do hemisfério norte e visivel no Brasil. Manuel Bandeira, em correspondéncia do Rio de
Janeiro, datada de 31 de outubro de 1927, critica a escolha da constelacdo propondo que “tinha que ser
constelacgdo austral” (ANDRADE, 2001, 358). Mério de Andrade, em resposta datada no mesmo dia de
Séo Paulo, expde que a “constelagdo da Ursa Maior se refere, diz um professor deutsch, ao saci, por causa
da perna s6 que ele tem” (ANDRADE, 2001, 359).



Em sua esséncia quer seguir com os que viraram estrela, tal como seus antepassados
miticos, sua companheira Ci e, a cunhada e eventual consorte, Iriqui. Na passagem em
que o protagonista encontra com a Caiuanogue, “Macunaima ja meio enjoado de tanto
viver pediu pra ela que o carregasse pro céu” (ANDRADE, 1983, p.88). A estrela-da-
manhd, como também era conhecida, recusou-se em atender alegando que o heréi fedia
muito. Mais de uma vez o herdi deseja mudar sua realidade como um fim de sua tristeza
ou quebra do seu fastio, o siléncio — apesar das inimeras aventuras urbanas, eroticas e
suas transformacdes e a busca da muiraquitd, ultima lembranca da Mée do Mato — e o

tédio.

O tom melancélico final é notério, é desolador?. Porém o que nos é marcante em
nossa leitura € a presenga persistente da tristeza em Macunaima, apesar da sétira e
momentos cdmicos. Tal leitura encontra eco na hipotese de Tania Regina Oliveira
Ramos que, em Morte e Vida Macunaima: um choro bem brasileiro (1986), defende a
oscilacdo entre o riso e o choro, num arrebatamento sentimental caracteristico de nosso
carater nacional. Essa oscilacdo entre a “euforia e a melancolia” seria, para Ramos, uma
forma de se ler “o sentimentalismo controvertido e angustiante na base do “jeitinho
brasileiro”” (RAMOS, 1986, p. 115). A pesquisadora defende sua hip6tese pela
proximidade da leitura afetiva e pelas afinidades entre o protagonista e o autor (Ibidem,
p. 116). A primeira vista, se pensarmos nas possiveis aproximacdes entre criador e
criatura, o que primeiro nos salta € a “ma-sina” dos nomes principiarem por Ma, como
anunciado por Exu no terreiro da Tia Ciata (ANDRADE, 1983, p.80). Em média vista,
fica a observagdo de Cavalcanti Proenca, sobre o capitulo “Macumba”, ele proprio, o
Mario, “é o herdi e os companheiros sdo Manuel Bandeira, Jaime Ovale, Ascenso
Ferreira e outros” (PROENCA, 1987, p.25). E em Ultima vista, esta mais cuidadosa e
conciliadora, temos a indisposicdo de Mario para com Macunaima - registrada pelo
autor em uma carta a Alvaro Lins, em 1935 — “é o livro meu que nunca pego, nao
porque ache ruim, mas porque detesto sentimentalmente ele” (ANDRADE, 1988, p.
417). Diante dessa afirmacdo, Ramos enfatiza uma profunda identificacdo de Méario
para com Macunaima, pois teria transposto muito de si para o personagem em sua busca
de “trabalhar e descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasileiros”
(ANDRADE, 2012, p. 161). Segundo esta argumentagdo a tese/projeto de escrita de

Macunaima, se perde na amalgama de valores e caracteres nacionais com o psicoldgico

2 ZILBERMAN, 1994, p. 129.
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do autor, resultando em um ensaio em que ha a circularidade entre o riso e choro. Com
as proprias palavras da pesquisadora: “Macunaima é pierrd, embora expressao
psicoldgica de sentimentos, mostrados de maneira arlequinal, por uma das trezentas e
cinguenta méscaras de Mario” (RAMOS, 1986, p. 123).

Essa percepcéo de entrelace da analise do Brasil ao pessoal do autor, também €
apontada por Gilda de Mello e Souza em O Tupi e o alatde (1979). Nesta obra, Souza
defende que Mério de Andrade utilizou-se de seu vasto conhecimento musical, da
musica popular, para compor a rapsédia. E, que ao transpor sua interpretacdo do pais,

Gilda afirma que:

Nas grandes meditacdes que representam uma das partes mais importantes de
sua obra poética, o destino do Brasil se cruza e confunde com o destino
pessoal do escritor, e 0s temas se organizam quase sempre aos pares, opondo-
se simetricamente como as duas faces da mesma medalha.

(SOUZA, 1979, p.59)

A simetria apontada ird se expressar na ndo harmonizacdo das culturas brasileira e
européia. Eis o foco de andlise da terceira parte do livro de Souza, a presenga de um
modelo europeu central na narrativa, como as lendas arturianas e 0s romances de
cavalaria. A oposicdo simétrica se daria entre “o modelo europeu e a diferenca
brasileira” (Ibidem, p. 76).

Cavalcanti Proenga em seu Roteiro de Macunaima (1987), ao discutir o género
literério, destaca a semelhanga da obra para com os romances de gesta “se aproximando
demais da epopéia medieval. Tem de comum com aqueles herdis a sobre-humanidade e
0 maravilhoso. Esta fora do espaco e do tempo. Por isso pode realizar aquelas fugas
espetaculares e assombrosas” (PROENCA, 1987, p. 7). Essa semelhanca é apenas um
dos aspectos de analise de Proenga, enquanto para Souza, é a tese a ser defendida. Gilda
de Mello e Souza ndo se detém na meditagdo de Mario sobre o Brasil, ndo analisa o
ideoldgico da obra, porém nos aproveitaremos, oportunamente, de sua introducéo que
salienta a aceitacdo de Mario de Andrade sobre a oscilagdo em Macunaima, “oscilava

entre ‘otimismo ao excesso e pessimismo ao excesso’” (SOUZA, 1979, p. 10).

Tanto na afirmacdo de Ramos quanto no resgate de Souza ao citar Mario, essas
leituras convergem ao destacar a ambivaléncia sentimental, a alegria e a tristeza que
oscilam. Em contrapartida — com intuito de contrastar com as leituras apresentadas

acima —, em Roteiro de Macunaima (1987), Cavalcanti Proenca identifica a tristeza de
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Macunaima apenas ao final da obra, em sua leitura “Macunaima antes de morrer se
torna melancolico, triste de ver que ndo realizara nada” (p.18). Sua concluséo ecoa com
a de Haroldo de Campos, em Morfologia do Macunaima (1973), que ao analisar a

estrutura narrativa identifica um Unico “‘grande sintagma’ que arcabouca todo o livro,
dando-lhe coeréncia e unidade, articula-se entre o roubo e a recuperacdo do talisma do
herdi, a muiraquitd” (CAMPOS, 1973, p. 124) que termina numa fase de “degradag&o”
(Ibidem, p.263) pela perda definitiva da muiraquitd que “leva o herdi a perder também o
gosto pela vida” (Ibidem, p. 270). Haroldo de Campos ndo atenta para o desejo expresso
de Macunaima em subir ao céu no inicio do capitulo “Vei, a Sol”, logo ndo atenta para a
tristeza que envolve essa tentativa, ou a outros momentos em que manifesta a sua
melancolia. Proenca atribui um carater a melancolia, a ndo realizacdo de nada, mas isso
requereria que o herdi possuisse um objetivo ao menos, ou talvez diferente do de
procurar a muiraquitd, e alguma determinagdo em seu “nenhum carater”. Macunaima,
como salientado por Proenca (1987, p. 11), é contraditério, pois o “carater que
demonstra num capitulo ele desfaz noutro”. O autor elenca alguma dessas contradi¢bes
do carater e do aspecto fisico do protagonista em seu corpo de homem com cabega de
crianga, as inumeras transformacdes, a retirada de sua consciéncia e posterior
substituicdo por uma hispanoamerica. Sobre sua consciéncia, o herdi, antes de ir para
Séo Paulo, deixa a “consciéncia na ilha de Marapatd” (ANDRADE, 1983, p. 47). E
quando volta pro Uraricoera, ndo acha sua consciéncia original pegando na “consciéncia

de um hispanoamericano [...] e se deu bem da mesma forma” (Ibidem, p. 196).

Tanto Cavalcanti Proenga quanto Haroldo de Campos pontuam o tom
melancélico que desfecha Macunaima e, em contrapartida, ignoram os demais indices
de tristeza do heroi - choros, as cangdes, a vontade de banzar no céu - que se intercalam
com a euforia - brincadeiras, deboche, vingancgas, peraltices — no desenrolar das
sequéncias’. Alfredo Bosi, em Situacdo de Macunaima (2003, p. 197), evidencia essa
melancolia como “fundo acre” que “se disfarca e se atenua em meio a brincadeiras de
linguagem e de construgdo” e acentua que a auséncia dessa oscilagdo resultaria numa
“cdustica” sobre o carater nacional. A partir desta colocacdo Bosi interpretara o roteiro
ideoldgico de Macunaima e que resgataremos no decorrer deste trabalho. Por enquanto,

“tem mais nao”.

¥ ZILBERMAN, 1994, p. 129.

12



2.2 RETRATO DO BRASIL. TRISTE FOMOQOS, TRISTES SOMOS

Principal “fautor” da Semana de Arte Moderna, Paulo Prado (1869 — 1943), para
além de primogénito da aristocratica familia Silva Prado, foi o mediador de duas
épocas, de duas geracOes, tanto patrocinando quanto promovendo, em especial 0s
modernistas. Comumente referenciado como mecenas, sua condicdo para tal advém, em
primeiro &mbito, da seguranga econdmica pelo seu sucesso na administracdo dos
negdcios familiares e desempenho empresarial; em segundo, pelo apreco intelectual e
artistico desenvolvidos, inicialmente, em convivéncia com seu tio Eduardo Prado, que
residia em Paris. Por essa influéncia parental, Paulo Prado mantera relagdes de amizade
com intelectuais e artistas portugueses e brasileiros. Entre aqueles, E¢a de Queirds;
entre estes, Graga Aranha, Afonso Arinos, Oliveira Martins, Bardo do Rio Branco,
Olavo Bilac, Joaquim Nabuco. Mais tarde, fixada residéncia em S&o Paulo, e por

intermédio de Graga Aranha, entra em contato com 0s jovens modernistas.

Para Thais Waldman, em seu artigo biogréfico Espagos de Paulo Prado:
tradicdo e modernismo (2011, p. 8), Prado seria um “agente civilizador” por
“estabelecer uma mediagdo entre as elites brasileiras conservadoras do Brasil e a
renovagdo estética parisiense”. Essa perspectiva se confirma se levarmos em conta a
aptiddo de Prado para convergir, aproximar estes e aqueles, tanto em sua residéncia em
S8o Paulo quanto em suas temporadas na Franga, intermediando a atualizacdo do
movimento modernista europeu no Brasil, ou seja, levando e trazendo artistas e obras. O
reflexo pode se atestar na realizacdo da Semana de 22 que para Mario de Andrade “o
fautor verdadeiro da Semana de Arte Moderna foi Paulo Prado” (ANDRADE, 1974, p.
235) e, nas varias dedicat6rias recebidas, como Macunaima, Eloge de la vie
Dangereuse, de Blaise Cendrars, Memorias sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald
de Andrade, Um engenheiro francés no Brasil, de Gilberto Freyre. E notéria, também,
sua influéncia social, pois como explica Mario de Andrade: “ora, um quadro comprado
pelo Paulo Prado significa ndo raro uns trés ou quatro vendidos, de individuos que véo
na onda dele” (ANDRADE apud WALDMAN, 2011, p. 11).

Prado, numa intensa troca de correspondéncia com amigo e “Mestre” Capistrano

de Abreu, aprofunda seu interesse sobre a historia e formacdo da entidade brasileira,
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sendo notado por Mério de Andrade (1974, p. 239) que “com o seu pessimismo fecundo
e 0 seu realismo, convertia sempre o assunto das livres elocubragBes artisticas aos
problemas da realidade brasileira”. Tantas elocubragbes fecundaram a escrita de seus
dois Unicos ensaios Paulistica (1925) e Retrato do Brasil (1928). Naquele ensaio, Prado
traca o percurso historico de S&o Paulo desde as primeiras feitorias culminando na crise

cafeeira.

Em Retrato do Brasil, Paulo Prado defende sua tese da tristeza como marca da
identidade nacional em quatro capitulos — a luxdria, a cobica, a tristeza e 0 romantismo
— e, ao construir um panorama da realidade nacional daquele periodo, propde uma
resolucdo no quinto — Post-Scriptum. No primeiro capitulo “A luxdria”, o autor
apresenta as caracteristicas dos primeiros homens do descobrimento pela Europa das
terras brasileiras, numa descricdo do carater individualista e da indole duvidosa do
passado obscuro que os fez abandonarem ou serem abandonados. Homens que até entéo
vivam sob o codigo da obediéncia, com o Renascimento Ihes é revelado o prazer de
viver, viver o sonho das grandes aventuras aléem mar, com promessas de enriquecimento
facil na possivel desvendamento do Eldorado. A primeira impressdo dos que aqui
desembarcaram era a de chegada no paraiso com a flora e fauna exuberantes, com a
nudez e docilidade indigena. Nesse cenario, portugueses, espanhois, franceses,
flamengos, “vinham esgotar a exuberancia de mocidade e forca e satisfazer os apetites
de homem a quem j& incomodava e repelia a organizacdo da sociedade européia”
(PRADO, 1997, p. 66). Todo esse apetite dos aventureiros encontra-se com a lascivia
dos indigenas que “vivem sem nenhum constrangimento na satisfacdo de seus desejos
carnais” (Ibidem, p. 74), o que resultou no surgimento de nossas “primitivas populagdes

mestigas” (Ibidem, p. 76).

No capitulo “A cobica”, Paulo Prado descreve, o periodo inicial da descoberta
aos momentos finais da exploragdo das jazidas de ouro, como uma busca infrene pela
miragem do Eldorado, alimentado pelos relatos dos veios de Potosi entre outros da
América espanhola. Durante os dois primeiros séculos aventureiros peregrinaram atras
de prometidas riquezas, fora o tempo das bandeiras. Quando a pecuéria comegava a
desenvolver-se, ha a descoberta de jazidas de ouro nas Gerais. A explora¢do do minério,
segundo Prado, “empobrecia o Brasil” (Ibidem, p. 121), pois as poucas culturas
cultivadas foram abandonadas; a auséncia de mantimentos inflacionou os precos; houve

grande deslocamento populacional para as regides das minas esvaziando outras partes
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do territério; a fortuna obtida pelas cobrancas coloniais ndo enriqueceram a metrépole,
uma vez que afundava em dividas. Para Prado (1997, p. 125), o Brasil foi sangrado
nesse “crime estupido que foi a exploragdo das minas”, salvando-se apenas Aleijadinho,
que apesar de sua pouca instrucdo e grande doenga, “sua obra surgiu e viveu na
espontaneidade da imaginacdo criadora” sendo o “Unico grande artista que durante

séculos possuiu” o pais (Ibidem, p. 127).

No capitulo “A tristeza”, Prado retomara os argumentos da luxdria e da cobica
para embasar sua tese sobre a tristeza brasileira, como resultado da forma e objetivos da
colonizacgéo do Brasil pelos portugueses contrastando com a colonizagdo dos Estados
Unidos pelos ingleses. Estes guiados por forte seriedade religiosa vincularam-se a terra
norte-americana como sua nova morada, trabalhando-a para seu sustento, criando as
“condicBes favordveis” para a prosperidade da nacdo (Ibidem, p. 133). Aqueles estavam
corrompidos com a desmoralizacdo dos costumes, “j& gafado do germe de decadéncia”
(Ibidem, p. 138). A isso se somou o vicio sexual e a paixdo pelo ouro, que Paulo Prado
ira descrever como enfermidades. Sobre a vida sensual afirmara que

Os fendbmenos de esgotamento ndo se limitam as funcBes sensoriais e

vegetativas; estende-se até o dominio da inteligéncia e dos sentimentos.

Produzem no organismo perturbacdes somaticas e psiquicas, acompanhadas

de profunda fadiga, que facilmente toma aspectos patolégicos, indo do nojo

até o odio.

(Ibidem, p. 139)
O resultado dessa diminuicdo da atividade mental e da energia fisica resultaria no
desenvolvimento da melancolia. N&o diferente é seu raciocinio sobre a cobica que seria
“uma entidade morbida, uma doenga do espirito” (Ibidem, p. 141) que, pela ndo
saciedade do desejo de posse, de riqueza, provocaria a desilusédo do ouro, um sentimento
também melancolico devido & “inutilidade do esforco e pelo ressaibo da desilusdo”
(Ibidem, p. 142). Associados a equacéo luxdria, cobica: tristeza, Paulo Prado apresenta
outras motivadores desse sentimento, a comegar pela influéncia do clima sobre as
populagdes, que ndo se concretizaria no Brasil,

pois 0 véu da tristeza se estende por todo o pais, em todas as latitudes, apesar

do esplendor da Natureza, desde o caboclo, tdo mesticado de indio da bacia

amazonica e dos sertdes calcinados do Nordeste, até a impassibilidade

soturna e amuada do paulista e do mineiro.
(Ibidem, p. 143)

Contrastando com os dados de povos que seriam alegres pela grande luminosidade e

temperaturas elevadas e de outros que seriam sérios devido ao frio e pouca incidéncia da
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luz solar. Em seguida, Prado pensara a relacdo dos colonizadores para com esta terra,
pois muitos dos que aqui viveram eram desterrados, penando por seu passado, em
exilio. A escraviddo serd o ultimo motivador da tristeza, pois para o autor “perturbou e
envenenou a formag&o da nacionalidade, ndo tanto pela mescla de seu sangue como pelo
relaxamento dos costumes e pela dissolugdo do caréter social” (PRADO, 1997, p. 150).
Entretanto, Paulo Prado apresenta o problema de forma antagbnica. Por um lado a
escraviddo como algo pernicioso para as pessoas escravizadas — a situacdo de salde em
que chegavam para a venda, as torturas e castigos, o trabalho, e o abandono na velhice
ou doenca —, pelo outro o convivio “pernicioso” dos escravizados no seio familiar — a
prética de vicios sexuais pelas mulheres negras e mulatas, e os mulatinhos lascivos —
que seriam a corruptela da fragil estrutura familiar, o sustentaculo da sociedade

patriarcal.

O capitulo “O romantismo” serd a chave de ouro de toda a argumentacgdo sobre a
tristeza. Segundo Paulo Prado (1997, p. 179), o romantismo instala-se como “infecgéo”
num pais que comecara a se curar das consequéncias da colonizagdo, a principiar o
“progresso material e de mentalidade pratica e concisa”, provocando a deformacdo do
“organismo social”. Instalou-se primordialmente em S&o Paulo, o centro académico
propicio, junto aos jovens estudantes que absorveram o romantismo literario, lirico e

pessimista. Prado expressa que

O romantismo foi de fato um criador de tristeza pela preocupagdo absorvente
da miséria humana, da contingéncia das coisas, e sobretudo pelo que Joubert
chamava o insuportavel desejo de procurar a felicidade num mundo
imaginario.
(Ibidem, p. 182)
Era o mal roméntico, melancélico e escapista, que infiltrava-se na sociedade
oitocentista, influenciando também a politica com a grandiloqliéncia dos oradores, o

“pais nascia assim sob a invocacao dos discursos e das belas palavras” (Ibidem, p. 170).

No Post Scriptum, Paulo Prado inicia este ultimo capitulo do Retrato do Brasil
defendendo esta obra ndo ser regionalista. Em seguida, faz uma breve elucidagéo do seu
meétodo de escrita, sendo “feito como um quadro impressionista. Dissolveram-se nas
cores e no impreciso das tonalidades as linhas nitidas do desenho e, como se diz em
giria de artista, das ‘massas e volumes’, que sdo na composicéo historica a cronologia e
os fatos” (Ibidem, p. 185). O autor revela, com isso, a auséncia de datas com o intuito de

melhor delinear os aspectos psicoldgicos. Prado detém-se em fazer um Retrato do
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“hoje” (fins da década de 20) delineando, num primeiro momento, a situagdo do negro
em nossa sociedade. O autor declara ndo existir conflito racial & diferenca dos Estados
Unidos (PRADO, 1997, p. 190). O problema seria a mesticagem, as implicagdes e a
situacdo do mulato, aconselhando o tempo de seis geragdes para por a prova algumas
teorias sobre o melting pot, o cadinho em que uniu as trés ragas. Prado novamente
reinicia o olhar no seu “hoje”, expondo a consciéncia do subdesenvolvimento nacional,
que empaca na burocracia da administracdo, na politicagem, no analfabetismo quase
total do povo em contraste com a “bacharelice romantica” (Ibidem, p. 203), entre outros
aspectos de ordem moral. O autor fecha o capitulo enxergando na revolugéo a solugdo, e
dispde sua percepcao sobre o revolucionério que “como construtor de uma nova ordem
é por sua vez um otimista que ainda acredita, pelo progresso natural do homem, numa

melhoria em relag&o ao presente” (Ibidem, p. 212).

Retrato do Brasil, apesar da grande tiragem a época de seu lancamento
(chegando a quatro edi¢des), recebeu muitas criticas concernentes tanto a sua viséo da
realidade brasileira quanto pelo uso que faz de fontes documentais. Um dos primeiros a
objetar a obra foi Jodo Ribeiro, em artigo publicado em 26 de dezembro de 1928, no
Jornal do Brasil do Rio de Janeiro, que se contrapde & melancolia descrita por Paulo
Prado afirmando que

[...] os elementos escolhidos para definir a nossa tristeza sdo vagos ou
contraditdrios: a luxdria e a cobica ndo nos parecem causas nem sintomas de
tristeza e antes definem a vida alegre e as longas esperangas de riqueza e de

otimismo.
(RIBEIRO, 1997, p. 225)

Ribeiro (1997, p. 225) salienta que essa leitura pessimista é induzida pelo artificio de
uma argumentacdo “bem arquitetada” e uma “deducdo fantéstica”. O critico reduz a
obra de Prado aos titulos principais - ou pelo menos os mais polémicos aquela época:
luxdria e cobica — e ignora argumentos internos a cada capitulo, tal como o da
escraviddo. Sob esse aspecto, Jodo Ribeiro (1997, p. 226) manifesta que aqui
“prosperavam, entre perigos, os conquistadores, melhoravam de condi¢do 0s escravos
negros, e os proprios indios nada perderam relativamente aos beneficios da civilizacdo”.
N&o ignoramos o posicionamento antagonico de Paulo Prado no que concerne a
escravidéo, que traduz-se em “clara manifestagéo do racismo culto e douto que grassava
na intelectualidade brasileira da época” (VAINFAS, 2000, p. 18).
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Com maior severidade, devido a ironia, Oswald de Andrade (1997, p. 230), em
“Retoques ao Retrato do Brasil” - artigo publicado no diério carioca O Jornal em 6 de
janeiro de 1929 -, critica Paulo Prado em sua analise sobre a luxiria, apontando estar
revestida de uma moral religiosa ainda dos primeiros jesuitas que aqui desembarcaram.
Ajuiza e lamenta a visdo adotada por Prado, indicando ser o do “portugués da
governanca e da fradaria”, que é o apresentado no Retrato como o verdadeiro mal do
Brasil. Oswald de Andrade (1997, p. 232) declara seu gosto “positivo” pela obra
classificando-a como “um panfleto admiravel que a gente 1€ inteirinho com alegria”. Em
artigo posterior, publicado na Revista de Antropofagia (ano 2, n. 04, abr. 1929), Oswald
de Andrade, encoberto pelo pseudénimo “Tamandaré”, exerce critica mordaz ao Retrato
do Brasil e a Paulo Prado, atingindo o deboche. Dentre as suas (des)consideragdes, além
de enfatizar que o “livro é ruim, ndo vale um caracol, estd cheio de injusticas e
inverdades”, inclui observagdes negativas sobre Capistrano de Abreu e Eduardo Prado.
Apos esta publicacdo, Paulo Prado viria a encerrar sua amizade de anos com Oswald de
Andrade.

No que tange a utilizagdo de fontes documentais, Ronaldo Vainfas (2000, p. 17)
expde o maior defeito do livro, a “auséncia de critica documental”, ressaltando o fato de
ser um livro que se propde pensar a histéria. Segundo Vainfas, Paulo Prado “ndo
desconfia do que dizem os documentos, faz deles a expressao fiel dos fatos que narram,
alca seus autores a condicdo de intérpretes fiéis da realidade histérica”. Outra
particularidade - ou outro ponto de vista sobre o uso de fontes documentais —,
diagnosticada pelos criticos da época, e ndo ignorada por Carlos Augusto Calil na
introducéo de o Retrato do Brasil (PRADO, 1997, p.14), é a “suposta manipulacdo das
fontes a servico de uma tese arbitraria”. A “suposta manipulacdo” retoma o argumento
de Jodo Ribeiro de que Prado induz a interpretacdo com argumentagdo “bem
arquitetada”. Outra e Ultima critica que se soma a esse aspecto é a acusagdo de
apropriacdo/utilizacéo de discursos e raciocinios de demais autores, dentre os principais:

Eduardo Prado, Oliveira Martins e Capistrano de Abreu.

No que concerne & discussdo sobre as ragas, miscigenacdo e nacionalidade,
Thomas Skidmore - em Preto no branco: raga e nacionalidade no pensamento
brasileiro (1976, p. 223) - ao analisar o capitulo “Post-Scriptum” imputa a Paulo Prado
a tentativa de “livrar-se da questdo racial” ao anunciar o branqueamento da populagéo

brasileira. Segundo Skidmore, o autor do ensaio
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reduzia a importancia da questdo racial ao pretender que os brasileiros
estavam ficando brancos naturalmente, que ndo podiam controlar a
miscigenacdo futuro, e que, portanto, se deviam contentar em reorganizar o
pais.

(SKIDMORE, 1976, p. 224)

Prado integrava o coro do discurso, entranhado da elite brasileira do inicio do século
XX, de que o conflito racial ndo existiria no Brasil, em contraste com a segregacao
racial dos Estados Unidos. Essa afirmagdo contrasta com a expectativa no
branqueamento da populagdo como um meio de diluir o mestico com a sua fraqueza
fisica. Skidmore (1976, p. 224) avigora que a crenca de Paulo Prado no “branqueamento
estava combinada com um apelo — no fundo otimista e fundamentalmente nacionalista —

pela construcdo de uma ‘nova ordem’” através da revolucao.

Pospondo essa fortuna critica, salienta-se a relevancia do Retrato do Brasil que,
segundo Alfredo Bosi (2003, p. 201), é “um livro quase esquecido”. Alexandre Eulalio,
em Livro involuntario: literatura, histéria, matéria e memdria, credita a obra de Paulo
Prado a antecipag&o de varias

[...] idéias-forca desenvolvidas com critério filosofico sistematico e rigoroso
aparato cientifico nas grandes obras de interpretacdo da realidade brasileira
que comecarao a aparecer nos decénios de *30 e "40; Casa-grande e Senzala,

Raizes do Brasil, Formac&o do Brasil Contemporaneo [...]
(EULARIO, 1993, p. 81)

Eulélio autentica ainda que, e aqui utilizaremos as palavras de Thais Waldman (2011, p.
12), “Paulo Prado pode ser visto ainda como uma figura-ponte entre o ensaismo da
década de 1920 e aquele que tera expressdo maior em 30”. Entre o fazer historiogréafico

do século XIX e os intérpretes que os procederam.

3 SAO MUITO COMPARAVEIS 0S DOIS LIVROS*

Mas pouco comparados.
Sao escassas as discussdes que aproximam as duas obras, talvez por se tratarem

de géneros discursivos distintos ou ndo dispensarem a devida relevancia ao Retrato do

* Extraido do Roteiro de Macunaima, de Cavalcanti Proenca (1987, p. 15).
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Brasil para parear obras de demais intérpretes - apesar de sua grande tiragem inicial a

época de seu langamento.

Mario de Andrade (2012, p. 162), em seu 1° Preficio ndo publicado de
Macunaima, ao salientar que a “sensualidade cheirando alguma pornografia” integra o
cotidiano brasileiro revela ter obtido acesso ao rascunho de o Retrato do Brasil: “Paulo
Prado, espirito sutil pra quem dedico este livro, vai salientar isso numa obra de que
aproveito-me antecipadamente”. Ambos publicados em 1928, seus autores possuiam
métodos de criagdo distintos, Paulo Prado metddico em seus estudos tinha como
orientador Capistrano de Abreu; Mario de Andrade, de primeiro realizava vasta
pesquisa obtendo profundo arcabougo para em seguida, numa exploséo criativa,
escrever dum atimo, num curto periodo de tempo suas obras — Macunaima em uma
semana -, para proceder ao trabalho de leitura e polimento da obra. Est4 posto pelo
proprio Méario, que em suas pesquisas, obteve acesso aos manuscritos de Prado. Até que
altura prosseguiu sua leitura ou o quanto que Paulo Prado havia escrito o Retrato sdo
dados ndo disponiveis que, ao invés de reduzir a possibilidade de aproximagdo das duas
obras, deixa em aberto a analise comparativa e autoriza trabalhos com essa intencéo.
Mediante essa perspectiva explicitaremos, abaixo, criticos e autores que aproximaram as

duas obras, tentando manter a ordenagao cronoldgica.

Oswald de Andrade (1997, p. 229), no ja referido “Retoques ao Retrato do
Brasil”, situa a obra como “um livro que acordou muita gente. Percebeu-se através dele
que o Brasil existe. Eu diria mesmo que o Retrato do Brasil é o glossario histérico de
Macunaima”. Oswald (p. 230) identifica, no livro de Prado, a reproducdo de moral e
valores do Ocidente ao analisar a luxdria e a cobiga, salientando, para aquela, de que a
perspectiva adviria dos “conventos inacianos”. Mesmo com esta critica aos “erros” do
Retrato, Oswald de Andrade desautoriza a leitura pessimista sugerida por outros
leitores, e destaca que 0s

guadros da vida de luxo de senhores, escravos, negros e indios, 0s séquitos,
as procissOes, 0s corpos nus sob a cambraia caseira, tudo isso bem
documentado, bem pintado, bem vivido, é um hino que fura qualquer
invélucro de falso pessimismo e a gente sente em cada pagina assim colorida

o arrimo histérico de Macunaima.
(ANDRADE, 1997, p. 232)
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Apesar de toda a argumentagdo de Prado nos legar uma possivel explicagdo para uma
das caracteristicas nacionais, a tristeza, Oswald destaca elementos de movimento e

alegria, de colorido a apresentar-se tal qual na obra de Mério de Andrade.

Em O tupi e o alatde (1979), Gilda de Mello e Sousa atenta para as influéncias -
tanto musicais quanto de autores/intérpretes - de Méario de Andrade para a elaboracéo de
Macunaima:

Se atentarmos para o material que serviu a Méario de Andrade na elaboragdo
da narrativa, veremos que ele testemunha a mesma mistura étnica da misica
popular, apresentando uma grande variedade de elementos, provenientes de
fontes as mais diversas: aos tragos indigenas retirados de Koch-Griinberg,
Couto de Magalhdes, Barbosa Rodrigues, Capistrano de Abreu e outros,
vemos se acrescentarem ao nicleo central narrativas e cerimdnias de origem
africana, evocagBes de cancdes de roda ibéricas, tradicdes portuguesas,

contos ja tipicamente brasileiros etc.
(SOUSA, 1979, p. 15-16)

Gilda identifica alguns autores dos quais Mério teria retirado descri¢des dos indigenas,
mas ndo especifica que contribuicdes seriam essas. De Koch-Griinberg temos a lenda da
Amazénia venezuelana de Makunaima, o Grande Mau; de Couto de Magalhdes, as
primeiras descricdes folcldricas; de Barbosa Rodrigues, os estudos etnolinguisticos; de
Capistrano de Abreu, 0 estudo de nossa historia colonial; e de outros... Quem seriam
estes “outros”? Estaria incluso Paulo Prado? A autora, em suas pesquisas, deparou-se
com os Preficios inéditos de Macunaima em que Mario declara aproveitar-se
antecipadamente do rascunho do Retrato do Brasil. Por que, entdo, ndo cita-lo ao
menos? Gilda ndo ignora as aproximacdes entre as duas obras, prioriza a andlise da
influéncia musical de Méario e como este dispds seu conhecimento na obra deixando a

margem a ascendéncia de discussdes advindas de intérpretes e autores.

Cavalcanti Proenca, no Roteiro de Macunaima (1987), ao versar sobre a

imoralidade do protagonista — “ndo € nem imoral nem amoral” — descreve que

Mério ndo concordava com a imoralidade, porém Macunaima teria de
concordar com o brasileiro. Alids é corrente na literatura dos cronistas
conceituar luxdria como trago nacional, tema que teve sistematizagdo das
mais brilhantes no Retrato do Brasil, de Paulo Prado.

(PROENCA, 1987, p. 15)

A imoralidade a que se refere Proenga provém da sensualidade e aventuras sexuais
recorrentes de Macunaima. E, sobre a aproximacdo entre Macunaima e Retrato do
Brasil, o autor arremata:
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Sdo muito comparaveis os dois livros; apenas, aquilo que é analise e
dissertagdo no historiador, se transforma em acéo no heréi de nossa gente.
(PROENGCA, 1987, p. 15)

Proenga concilia as diferencas discursivas, fazendo-nos lembrar vagamente da
afirmacdo de Oswald de Andrade de que o Retrato seria o glossério histérico de
Macunaima. A exposi¢do acerca dessa comparacdo, no Roteiro de Macunaima, fora

breve, mas suscitaria trabalhos mais detalhados, como o de Ligia Chiappini.

No ensaio Macunaima e Retrato do Brasil (2000, p. 302), Ligia Chiappini tem
como objetivo comparar as duas obras mostrando até que ponto o projeto ideoldgico é
problematizado pensando os diferentes tipos discursivos, partindo do pressuposto de
que o projeto ideoldgico é o mesmo para ambos. Segundo a autora (2000, p. 302), o
projeto surgia da “necessidade de opor ao ‘porque-me-ufano’ demagogico, uma viséo
comprometida com os problemas brasileiros, opor a uma contemplagdo exclamativa”.
Para fins de tentar elucidar seus projetos ideoldgicos, resgataremos declaragdes dos

autores e demais criticos que tenham elucubrado sobre e, alguns conceitos relevantes.

Pensando seu projeto de escrita, Méario de Andrade (2012, p. 161) afirma que o
seu interesse “por Macunaima foi incontestavelmente a preocupagédo em que vivo de
trabalhar e descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasileiros”. Alfredo
Bosi, em Situacdo de Macunaima (2003, p. 187), partindo da anélise dos epitetos de
Macunaima identifica duas propostas, duas inten¢bes de composicdo de Mario: o
primeiro é o “desejo de contar e cantar episédios em torno de uma figura lendéria” e; o
segundo, o desejo de “pensar o povo brasileiro [...] & procura de uma identidade que, de
tdo plural que é, beira a surpresa e a indeterminacdo” (BOSI, 2003, p. 188). Bosi parte
de uma citagdo de Gilda de Mello e Souza, retirada de O tupi e o alalde, para iniciar sua
discusséo:

No inicio, Mario de Andrade resistiu em reconhecer a face verdadeira de sua
criacdo e tomou apenas como ‘um jeito pensativo e gozado de descansar
umas férias’ a violenta explosdo que na verdade arrematava um periodo
fecundo de estudos e de dividas sobre a cultura brasileira. Mas aos poucos
foi obrigado a aceitar que de fato semeara o texto com uma infinidade de
intencOes, referéncias figuradas, simbolos e que tudo isso definia os
elementos de uma psicologia propria, de uma cultura nacional e de uma
filosofia que oscilava entre “otimismo ao excesso e pessimismo ao excesso’,

entre a confianga na Providéncia e a energia do projeto.
(SOUZA apud BOSI, 2003, p. 198)
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A oscilagdo entre otimismo e pessimismo, segundo Bosi, reflete o contraste de
“sentimentos nacionalistas” em que se inseria tanto Méario de Andrade quanto Paulo
Prado.

O otimismo resultaria da valorizacdo das raizes nacionais, na busca “daquilo que
seria mais autenticamente brasileiro” (OLIVEN, 1992, p. 32): o indio, a vida rural etc..
Tendéncia nativista ja expressada entre os indianistas roméanticos do século XIX. O
pessimismo resultaria na desvalorizagdo de nosso povo e de infelizes comparagdes com
0s paises europeus e os Estados Unidos. O povo era definido como “apético e
indolente” (OLIVEN, 1992, p. 32), porque em sua constituicdo étnica constavam o
negro e o mulato, considerados incapazes de organizagdo social e desenvolvimento de
uma cultura, ou seja, taxados inferiores racialmente em contraste com uma suposta
superioridade branca. Do pessimismo advindo do “problema brasileiro” surgiu teoria do
“pbranqueamento”. Segundo Skidmore (1976, p. 81), a tese do branqueamento “baseava-
se na presuncédo da superioridade branca, as vezes, pelo uso dos eufemismos racas ‘mais
adiantadas’ e ‘menos adiantadas’ e pelo fato de ficar em aberto a questdo de ser a
inferioridade inata”. Este consistia na arianizagdo da populagdo pela diluigdo do
elemento negro, através da miscigenacdo. A elite brasileira, baseando-se em dados
censitarios do fim do século XIX e inicio do século XX que demonstravam um
decréscimo no contingente populacional negro, prop6s-se a acelerar o “branqueamento”

promovendo a imigragdo européia.

Diante desse panorama, oscilante entre otimismo e pessimismo, Bosi (2003, p.
201) conclui que “aquele possivel otimismo, que era amor as falas e aos feitos
populares, ao seu teor livre e instintivo, esbarra na constatacdo melancélica de uma
amorfia sem medula nem projeto”. Mediante a reunido de tantos elementos que
constituem Macunaima, numa pluralidade ndo sintetizada, ndo ha uma caracteristica ou
carater que sobressaia as demais, organizando e mediando um caminho, um objetivo.
Com esta constatacdo, Bosi (2003, p. 201) - ao pensar na “ordem dos valores”,
diferenciando da “ordem do imaginario” - aproxima Macunaima do Retrato do Brasil,
identificando “uma atitude depressiva em face do ethos brasileiro” partilhada por Mério

de Andrade e Paulo Prado. ldentifica, ainda, a coexisténcia ou o revezamento, “na
gangorra ideoldgica, o otimismo e o pessimismo em face dos destinos do povo
brasileiro” (BOSI, 2003, p. 203) - incluindo-as entre outras obras como Casa-grande &

senzala e Raizes do Brasil — as descrevendo como
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pensadas em um tempo dilacerado pelo desejo de compreender o pais, acusar
as suas mazelas, mas remir a hipoteca das teorias colonizadoras e racistas que
haviam tantos anos pesava sobre a nossa vida intelectual.

(BOSI, 2003, p. 203)

De Mério (2012, p. 161), j& destacamos acima sua preocupacdo de “trabalhar e
descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasileiros”. No Retrato do Brasil,
Paulo Prado (1997, p. 185) declara sua necessidade de afastar-se de S&o Paulo para
pensar o Brasil: “esse isolamento provinciano deu-me perspectiva suficiente para
alongar a vista pelo Brasil todo, pelos outros Brasis, onde com freqiiéncia, se encontra o
segredo do passado e a decifracdo dos problemas de hoje”. Prado menciona “outros
Brasis” pela impossibilidade que o “Brasil” tem de ndo contemplar todo o seu territorio,
suas caracteristicas. Percebe que o “Brasil” € uma visdo redutora, € uma parte estendida
para o todo. “Outros Brasis” externa a percepcdo das diferengas presentes em nosso

territorio e historia, constata a nossa pluralidade.

Retornando & Chiappini! Em seu ensaio Macunaima e Retrato do Brasil (2000),

Ligia Chiappini parte do pressuposto de que 0s dois autores tinham o mesmo projeto

ideoldgico para criarem suas obras. N&o que o0s projetos sejam iguais, mas 0s autores se

inserem na mesma dindmica ideoldgica, tencionada entre otimismos e pessimismos.

Partilhemos, momentaneamente, da perspectiva de Chiappini. Em sua aproximagéo a
autora identifica uma primeira diferenga entre as duas obras, que

em Macunaima ha sempre os dois lados da medalha. Isto é, se Paulo Prado

aponta a luxdria, em Macunaima figura a luxdria e a inocéncia; se Paulo

Prado aponta a cobiga, em Macunaima figura a cobica e o desprendimento;

se Paulo Prado aponta a loquacidade derramada, em Macunaima figura

loquacidade e o siléncio pré-histérico; finalmente, se Paulo Prado aponta a

preguica como um dos principais males de mestico brasileiro, uma indoléncia

nociva a nossa salde material e moral, em Macunaima figura a preguica

como um mal e como um bem.
(CHIAPPINI, 2000, p. 303)

Para Chiappini (2000, p. 306), os caracteres que Prado descreve no Retrato do Brasil
estdo presentes em ambivaléncia na obra de Méario. Ambivaléncia de caracteres que ndo
possuem resolucdo, permanecendo numa “amélgama informe”, orientacdo adversa de
Prado que propde um desfecho, um encaminhamento que retire - ou pelo menos inicie
uma modificacao - da situacdo que o autor percebe decadente. Chiappini (2000, p. 308)
julga “ingénua e vaga” a revolugéo que Prado oferece como solugéo para o Brasil. Em
contraste, a autora compreende que, no percurso do herdi, o seu retorno ao Uraricoera

também representa uma tentativa de resolugdo, ou seja, 0 retorno a uma origem
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primordial, pura, que se perde. O tom final € amargo. Sobre o desfecho das duas obras,
Ligia Chiappini afirma que
Paulo Prado esta preso a utopia do paraiso perdido, quando nos aponta a sua
solugdo, com ingenuidade que ja discutimos. O livro de Mario é mais amargo

e sua andlise, mais critica. E ficcdo, ndo é ilusdo.
(CHIAPPINI, 2000, p. 315)

A autora credita esse distanciamento pelos diferentes tipos discursivos, Prado com a
histria-ensaio e Méario com a narrativa. Enquanto o ensaista critica 0 romantismo do
qual ndo consegue fugir na composicdo do Retrato do Brasil, o ficcionista, ao

amalgamar diversas fontes e influéncias, cria obra surpreendente.

A historiadora Silvana Assad em seu ensaio Macunaima e Retrato do Brasil: a
construgdo da identidade nacional, sob o traco da luxuria (s/d) propde aproximar as
duas obras através do nacionalismo analisando a luxuria. Enfatizando ser “a luxdria
elemento responsavel pela propria criagdo da raca” (ASSAD, s/d), Silvana Assad expde
0 contexto histdrico, cultural e ideolégico dos anos 20 e as preocupacdes sobre a
identidade nacional. A historiadora distingue Macunaima e Retrato do Brasil em suas
intencionalidades: a primeira, reinventar a realidade; a segunda, dar conta da mesma
realidade. Em sua discussdo, Assad encontra - para além da luxdria - pontos de

semelhanga tais como a atemporalidade, a desgeografizacéo, a “fuséo das trés ragas”.

A atemporalidade apontada por Silvana Assad ocorre pela ndo datacdo das duas
obras. Percebe-se o deslocamento temporal, mas sem preocupacgdo cronoldgica. Em
Retrato do Brasil, o tempo situa-se entre a chegada dos portugueses - com a
apresentacdo da populagdo nativa e seus costumes -, as bandeiras, o descobrimento e
exploracéo das minas de ouro e diamante, o romantismo, culminando com um retrato de
sua época (1927). Em Macunaima, a indeterminacdo € mais ampla, inicia em um
periodo primordial, antes da chegada dos portugueses - apenas com a natureza e seus
habitantes -, topando com uma poca na pegada de um jesuita, aportando em uma S&o
Paulo moderna, culminando com o retorno a natureza, a tribo que ja nao existe. Ndo ha

especificagdo temporal entre as agoes.

Quanto a desgeografizacdo apontada por Assad, Paulo Prado (1997, p. 184)
afirma que o ensaio ndo é regionalista, mas sua constatacdo melancélica absolve o
gaucho e o carioca. Este por ser “produto de cidade grande e maritima, em contato com

0 estrangeiro e entregue ao lazaronismo do ambiente” e aquele por ser “mais
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espanholado, com um folclore cavalheiresco levemente nuancado de saudade que o
acompanha nas correrias revolucionarias” (PRADO, 1997, p. 143). A distingéo destes
perfaz a auséncia de algum ou mais elementos da argumentacéo da tristeza, excluindo-
0s como territorio, diminuindo a desgeografizacdo. Macunaima, da geografia perde-se a
nogdo das distancias quando com um passo vai de um lugar a outro. A determinacéo de
local situa-se quando o protagonista e seus irmaos vdo para Sdo Paulo e & residem até

recuperar a muiraquita.

Sobre a “fusdo das trés racas”, Assad visualiza em Prado a luxuria como
responsavel pela amélgama étnica. Em Mario, a luxdria se faz presente, mas nédo é
responsavel pela mesticagem. Antes, ao contrério, existe unicamente para propiciar
prazer aos que “brincam”. A améalgama viria de uma sintese de transformagdes pela qual
0 herdi passa do inicio ao fim de sua jornada, acumulando caracteristicas étnicas. A
autora pondera que Mério de Andrade ndo apresenta

a explicacdo do brasileiro; ao contrario, através da utilizacdo da parddia,
atesta a impossibilidade de defini-lo pela Idgica.

Paulo, enquanto historiador, “pinta um quadro impressionista” e nesse
Retrato, embora aparentemente de pessimismo negro, parece apontar para

uma solucdo que, obviamente, relativiza tal pessimismo: a revolucéo.
(ASSAD, s/d)

Assad pula da discussdo da luxuria para o encaminhamento de ambas as obras. Sua
afirmacdo, acima, nos apresenta uma comparagdo um tanto incoerente entre Macunaima
e Retrato do Brasil. A autora paraleliza o possivel projeto ideolégico de Mério com o
encaminhamento de Prado para resolucéo dos problemas brasileiros do inicio do século
XX. Silvana Assad encerra sua andlise afirmando que as duas obras, como

interpretagdes, se complementam.
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4 RETRATO DO BRASIL E MACUNAIMA

Que ha parecencas é fato do qual ndo se podem opor os criticos. A questdo paira
sobre que aspecto - ou aspectos das duas obras — assemelham-se e qual ou quais temos
félego para elencar e discutir ainda neste trabalho. Pensando o percurso da construgéo
das duas obras e a influéncia desta naquela, iremos — para fins de organizacéo da analise
- confronté-las a partir de cada capitulo do Retrato do Brasil procurando os tragos de
parecenca e semelhanca em Macunaima. E, ao contrario de Jodo Ribeiro (1997, p. 223)
- que restringe sua critica ao Retrato do Brasil pela predisposicdo que os titulos lhe
provocam-— procuraremos abarcar 0s argumentos internos a cada capitulo da obra de

Paulo Prado.

4.1 A LUXURIA

No capitulo “Luxuria”, Paulo Prado inicia seu ensaio descrevendo a exuberancia
da natureza brasileira
os sentidos imperfeitos do homem mal podem apanhar e fixar a desordem de
galhos, folhagens, frutos e flores, que o envolve e submerge. Da confusdo
sobressaem 0s troncos da seringueira, da sapucaia, do pau darco, da
macaranduba a arvore do leite, — do bacori, pelos quais as vezes sobe o

caule flexivel da jacitara, palmeira enredica, a procura da claridade do céu.
(PRADO, 1997, p. 59)

A flora possui riqueza e grandiosidade tal que o homem ndo dimensionava, sua
percepcdo nao dava conta de toda a vida e diversidade que abarca. Em Macunaima
também ha a descricdo da natureza,
[...] vararam todo o Brasil todo pelas restinga de areia marinha, pelas
restingas de mato ralo, barrancas de paranas, abert0es, corredeiras carrascos
carrascOes e chavascais, coroas de vazante boqueirdes mangas e funddes que
eram ninhos de geada, espraiados pancadas pedrais funis bocainas

barroqueiras rasouras, todos esses lugares [...]
(ANDRADE, 1983, p. 149)

A narrativa também tenta dar conta de tanta variedade e interrompe com um “todos
esses lugares” congregador de tudo o que ndo foi enumerado. O mesmo ocorre com

outras enumerag:c”)es,
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[...] cajus cajas cajamangas mangas abacaxis abacates jaboticabas graviolas
sapotis pupunhas pitangas guajiru cheirando sovaco de preta, todas essas
frutas [...]

(ANDRADE, 1983, p. 53)

Essa mesma construgdo estética percebemos no Retrato do Brasil

“[...] o jacaranda-preto, jacaranda-rosa, jacaranda-roxo, jacaranda-de-

espinho, jacaranda-tan, jacaranda-violeta, jacaranda-mocd, jacaranda-

banana.”

(PRADO, 1997, p. 60)
As enumeragbes em ambas as obras tentam dar conta da diversidade que Manuel
Bandeira, em correspondéncia com Mario, observa que a enumeragdo € “o (nico meio
de abranger toda a gostosura que vai por aqui” (BANDEIRA, 2001, p. 358 - Rio de
Janeiro, 31/10/1927). Em Prado, ha o limite da natureza, pois enquanto a descreve a
enumera. A enumeracdo eufdrica se encerra quando o tom primeiro € suprimido pela
tristeza que acompanha os homens e suas agdes em nossa formacdo historica. Em
Mario, as enumeragBes acompanham o percurso do herdi, como quando chega a S&o
Paulo. Por exemplo, para enganar o gigante Piaima se veste de francesa, utilizando

a maquina ruge, a maquina meia-de-seda, a maquina combinagdo com cheiro

de casca-sacaca, a maquina cinta aromada com capim cheiroso, a maquina

decoleté imida e patchuli, a maquina mitenes, todas essas bonitezas [...]
(ANDRADE, 1983, p. 63)

A enumeracéo faz-se presente em diversos momentos da obra, promovendo movimento
as cenas, euforia pela diversidade e colorido. O Brasil fica caracterizado por uma
diversidade viva de “todas essas coisas”. Bandeira, neste aspecto elogia Mério: “Vocé
empregou otimamente 0 processo rabelaiseano das enumeragfes verbais
gostossissimas” (BANDEIRA, 2001, p. 358 - Rio de Janeiro, 31/10/1927). As
enumeracdes, em Macunaima, agregam tom alegre & narrativa. Em resumo, o que é
listagem para um - com o fim de demonstrar a riqueza nacional de nossa natureza — para
0 outro é construcdo de um cenario vivo, colorido e denso, quase como uma moldura

para as aventuras.

Seguindo a cronologia de escrita do Retrato do Brasil, adentramos a luxdria
propriamente dita. Paulo Prado expde que diante de toda a exuberancia e clima, somada
a nudez do gentio, deu-se inicio a formacdo da populagdo brasileira com o nascimento
dos primeiros mesticos oriundos das unifes carnais entre 0s homens brancos e as
mulheres indigenas. Aqueles vinham com desejo de aventura e liberdade. Estes, 0s

indigenas, em sua cultura j& possuiam uma sexualidade desprovida de tabus (tabus
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ocidentais, religiosos). Para fins de analise das semelhancas e dessemelhancas em
ambas as obras — Macunaima e Retrato do Brasil — circunscreveremos a andlise da
sexualidade apenas aos indigenas, porque é a origem do “her6i de nossa gente”, filho da

tribo Tapanhumas.

O indigena de Prado (1997, p. 74, 75) é “um animal lascivo, vivendo sem
nenhum constrangimento na satisfacdo de seus desejos carnais”, transpondo barreiras
moralizadas em seu prdprio costume - o0 incesto —, praticando longe da vista dos demais,
pelos matos. Sob esta perspectiva, Macunaima ndo trai a descricdo do indigena de
Prado, ¢ um “animal lascivo” que brinca com as cunhas, suas cunhadas, as filhinhas da
mandioca, francesas, portuguesas, princesas, apenas escapando a Maquina que nédo
possuia os “distintivos femininos”. Com suas cunhadas - Sofara e Iriqui, mulheres de
Jigué - brinca pela mata, escondido. Quando descoberta a trai¢do, Jigué deu uma surra
no herdi e em Sofara, sua primeira companheira, e a devolve a sua familia. O Retrato
descreve que as traicdes ndo provocavam situages extremadas, pois os homens
indigenas “ndo sdo ciosos; e ainda que achem outrem com as mulheres, ndo matam a
ninguém por isso, e quando muito, espancam as mulheres pelo caso” (PRADO, 1997, p.
76). O pouco ciumes de Jigué fard com que, na traicdo de Iriqui, a deixe para

Macunaima visto que viviam um momento de abundancia alimentar.

Sobre as préticas que envolvem a luxdria indigena, Prado (1997, p. 75) destaca
que “h& muitos que lhe costumam pér o pélo de um bicho tdo peconhento, que Iho faz
logo inchar”, obtendo e proporcionando maiores prazeres. Em Macunaima, é Ci, a Mée

do Mato, quem aplica urtiga para reanimar o herdi cansado de tanto brincar,

pra anima-lo, Ci empregava o estratagema sublime. Buscava no mato a
folhagem de fogo da urtiga e sapecava com ela uma coga cogadeira no chui
do her6i e na nalachitchi dela. 1sso Macunaima ficava que ficava um lido
querendo. Ci também. E os dois brincavam que mais brincavam num
deboche de ardor prodigioso.

(ANDRADE, 1983, p. 30)

O efeito de passar urtiga ndo é o inchamento desproporcional do “chui” do Macunaima,
mas como estimulante e tdnico, ao contrario do indigena do Retrato que deforma seu

“chui” a fim de obter diferente performance.

Outro caracteristico da sensualidade dos indigenas, em Prado (1997, p. 89), é a
acusacdo de nédo parecer “que nenhuma afeicdo idealizasse semelhantes unides de pura

animalidade”. Em certa medida, Macunaima concorda e contrasta com a observagao
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sobre afeicdo. Concorda, pois sua vontade de brincar é saciada com companheiras
casuais e, depois de fixar residéncia em S&o Paulo, com as mogas pagas. Contrasta a
relacdo com Ci, gerando um filho e perdurando até a ascensdo dela em estrela. O
sentimento do herd6i por Ci serd motivo dele olhar vérias vezes pro céu em busca de seu
vislumbre:
Nas noites de amargura ele trepava num acaizeiro de frutas roxas como a
alma dele e contemplava no céu a figura faceira de Ci.

Todas as estrelas tinham descido do céu branco de tdo molhado de garoa e
banzavam pela cidade. Macunaima lembrou de procurar Ci Eh! dessa ele
nunca poderia esquecer nao [...]

Qué caborge da marvadal... E estava la no campo do céu banzando nuns
trinques toda enfeitada passeando brincando quem sabe com quem... Teve
cidimes.

(ANDRADE, 1983, p. 35, 50, 184)

Estas entre outras ocorréncias, motivadas pela saudade da “marvada”. O “brincar”,
“como tradugéo do ato sexual” (PROENCA, 1987, p. 66), em Macunaima ndo deixa de
ter um aspecto lidico, ndo ingénuo — ao contrério do Ligia Chiappini afirma em seu
ensaio Macunaima e Retrato do Brasil (2000) -, mesmo com Ci. E as mulheres
correspondem no desejo de também quererem “morar” com o her6i, exceto a primeira

vez com Ci.

Mais um aspecto apontado por Prado (1997, p. 83) - pertinente também aos
brancos - séo as artimanhas que mulheres e homens usavam para terem seus encontros
carnais. Assinala que “para satisfazerem suas paixdes pdem em prética toda casta de
estratagemas”, como o francés Francisco Pyrard que foi conduzido por uma menina
escrava por varias ruas até chegar “num aposento mui belo e grande, bem mobiliado e
guarnecido, onde ndo vi mais ninguém sendo uma jovem dama portuguesa [...] fazendo-
me prometer que tornaria a visita-la” (p. 82); com o espanhol Francisco Coreal que “aos
encontros amorosos ia o espanhol disfarcado em padre” (p. 84). Em semelhanga,
Macunaima emprega sua astlicia para 0s encontros com suas cunhadas. Com Sofarg, o
herdi incomodava sua mée pedindo alguma coisa que interromperia seu trabalho. Por
indicacdo desta ou oferecimento daquela, Sofard levava o curumim para o mato e 14
brincavam muito (ANDRADE, 1983, p. 11, 12, 13). Com Iriqui,

ele virou na formiga quenquém e mordeu Iriqui pra fazer festa nela. Mas a
moga atirou a quenquém longe. Entdo Macunaima virou num pé de urucum.
A linda Iriqui riu, colheu as sementes se faceirou toda pintando a cara e os

distintivos, Ficou lindissima. Entdo Macunaima, de gostoso, virou gente
outra feita e morou com a companheira de Jigué.
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(ANDRADE, 1983, p. 22)

E com Suzi, “a piolhenta do Jigué”,

Quando Suzi se vestia pra ir na feira, assobiava o foxtrote da moda pro
namorado ir também. O namorado era Macunaima, ia. A companheira de
Jigué saia e Macunaima saia atras.

(ANDRADE, 1983, p. 161)

Essas entre outras compde as estratégias empregadas para realizar as aventuras sexuais

do heroi.

Ha mais um elemento a ser observado: a preferéncia sexual das mulheres
indigenas pelos homens brancos. Prado (1997, p. 89) afirma que a “mulher indigena [...]
em seus amores dava preferéncia ao europeu”, considerando uma possivel causa uma
maior excitagdo pelo exdtico. A persisténcia das mulheres era notoria, como expde
Prado (1997, p. 89), que acabavam por importunar “0s homens nas redes em que
dormiam”. Destacamos tal fato, por observarmos movimento semelhante em
Macunaima, pois, quando em S&o Paulo, o her6i passa sua primeira noite em
companhia de trés mulheres brancas. E, desde essa experiéncia, passa a querer apenas as
"Mani! Mani! filhinhas da mandioca..." (ANDRADE, 1983, 50). Como no capitulo “A
pacuera de 0ibé”, os irmdos reencontram Iriqui, a companheira do herdi antes dele se
unir & Ci, mas “Iriqui ficou logo enciumada porque o her6i ndo queria saber mais dela e
sO brincava com a princesa (ANDRADE, 1983, p. 192). Macunaima pretere sua antiga
companheira em favor da mulher branca. Sua fixagdo pelas “filhinhas da mandioca” é
tamanha que Vei, a Sol, utiliza-se dessa preferéncia para aprontar uma armadilha para o

herdi. Vei disfarca a Uiara em mulher branca, deixando-a no fundo de uma lagoa. E

Macunaima enxergou |4 no fundo uma cunha lindissima, alvinha e padeceu
de mais vontade. E a cunha lindissima era a Uiara.

Vinha chegando assim como quem ndo quer, com muitas dangas, piscava pro
her6i, parecia que dizia — "Cai fora, seu nhonhé mogo!" e fastava com
muitas dangas assim como quem ndo quer. Deu uma vontade no herdi tdo
imensa que alargou o corpo dele e a boca umideceu:

— Manil. ..

(ANDRADE, 1983, p. 216)

O herdi ndo resiste e adentra a lagoa. Na luta, acaba perdendo a perna direita, outras

partes do corpo e a muiraquité.

Pensando todas essas caracteristicas constitutivas da luxdria, apontadas por
Paulo Prado, percebemos que neste aspecto Retrato do Brasil e Macunaima estdo muito

proximas em semelhanca. Fato que alimenta a iniciativa de tantos autores de compara-
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las. Ha sensiveis diferencgas entre a luxudria de Paulo Prado e a de Mério de Andrade.
Naquele a luxdria ocupa o cargo do pecado, compondo um dos tracos negativos do
carater nacional. Neste, o “brincar” recebe um tratamento lddico, é uma realizagdo que
anima e alegra, € naturalizada, resultando numa euforia, também, distintiva do carater
nacional. Ante essa perspectiva recuperamos o depoimento de Mario de Andrade, em
seu prefacio inédito, de que “uma pornografia desorganizada € também da
quotidianidade nacional.” H& por parte do autor a intencdo de transpor essa
cotidianidade para a narrativa. Mario, em seguida, completa que “Paulo Prado, espirito
sutil pra quem dedico este livro, vai salientar isso numa obra de que aproveito-me
antecipadamente” (ANDRADE, 2012, p. 162). Esse aproveitar detém-se na descri¢do da

luxdria e ndo no julgamento moralizante e pudico de Prado.

4.2 COBICA

A cobica, assim como a luxuria, foi um traco de contradicdo do carater religioso
dos que aqui aportaram. Estes possuiam uma ansia de liberdade que sua terra natal ndo
possibilitaria. Mas, para além de sua ganancia pessoal, vinham com o imperativo de
encontrar riquezas, dando um retorno positivo a sua pétria, fazendo frente as
descobertas na América espanhola. Diante de lendas sobre um Eldorado e do sucesso do
vizinho ibérico, arrojavam-se o0s exploradores as terras brasileiras numa busca infrene,
“langavam-se com a energia da época aos mais arriscados empreendimentos na
esperanca de fortuna rdpida” (PRADO, 1997, p. 56). Paulo Prado, no capitulo “A
cobica”, difere dois tipos de ganéncia entre 0s nossos colonizadores: a busca e corrida

pelo ouro e o jogo.

Durante quase os dois primeiros séculos de col6nia, afirma Prado (1997, p. 100)
que “por toda a parte o aventureiro corria atras da prata, do ouro e das pedras
preciosas”, numa busca sem retorno, resultando em *“ilusdes e desenganos”. A
contrapartida de recuperagdo dos esforgos e perspectiva alternativa de lucro era a
subjugacdo de tribos indigenas. Prado observa que

Na obsessdo da idéia fixa, tudo convergia para a sua realizacdo; tudo lhes
indicava, razoavel ou fantasticamente, a proximidade do tesouro encoberto, o

simples aspecto e tamanho de um morro, ou a qualidade da erva que o cobria.
(PRADO, 1997, p. 117)

Grande dispéndio de energia e vidas dedicados no encalgo aventureiro de riquezas.
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O “herdi de nossa gente”, pesando esse aspecto presente no Retrato do Brasil, €
ganancioso, pois “Vivia deitado mas si punha os olhos em dinheiro, Macunaima
dandava pra ganhar vintém” (ANDRADE, 1983, p. 9). Cavalcanti Proenca (1987, p.
12), no Roteiro de Macunaima, no capitulo “As incaracteristicas”, analisa as virtudes e
defeitos de Macunaima, as contradi¢@es do herdi. O que notabilizamos em sua avaliagéo
é o fato do protagonista ser contrério ao trabalho, pois “falta-lhe aquele espirito de
trabalho que exige perspicacia. Sua mentalidade é a aventura, o lucro fabuloso e facil, a
descoberta de dinheiro enterrado”. Macunaima ndo trabalha, quem o faz sdo seus
irm&os, Maanape e Jigué, e outra alternativa de renda vem das riquezas que as
icamiabas Ihe entregam e, posteriormente, ainda tenta um empréstimo com as mesmas.
Proenca (1987, p.12) ainda compara essa “incaracteristica” com o “espirito de aventura
do brasileiro” que contrapdem-se ao trabalho e que ndo pertence a Mario, destacando
ser observacdo de socidlogos “eruditos falando sério”, como Sérgio Buarque de
Holanda. No ensaio, Prado comenta que o “espirito de trabalho” € ausente entre 0s
exploradores e colonizadores, sendo que, eram outros que trabalhavam por eles,

primeiro os indigenas, em segundo 0S negros.

Séo diversos os momentos em que Macunaima abstrai-se na busca de tesouros
enterrados ou escondidos:
Adiante da cidade de Serra no Espirito Santo quase arrebentou a cabe¢a numa

pedra com muitas pinturas esculpidas que ndo se entendia. De certo era
dinheiro enterrado...

Assim mesmo examinou bem a pedra mirim da ilhota pra ver si ndo havia
alguma cova com dinheiro enterrado. Ndo havia ndo. Nem a correntinha
encantada de prata que indica pro escolhido, tesouro de Holandés.

[...] todos esses lugares, campeando nas ruinas dos conventos e na base dos
cruzeiros pra ver si ndo achavam alguma panela com dinheiro enterrado. Nao
acharam nada.

(ANDRADE, 1983, p. 68, 88, 149)

O protagonista também interpreta a geografia dentre outros sinais como quase
arrebentar a cabega numa pedra. Ou alimenta-se de lendas sobre panelas com dinheiro
enterradas. Gilda de Mello e Souza, em O Tupi e o Alalde: uma interpretacdo de
Macunaima (1979, p. 88), apresenta como uma das caracteristicas do herdi ser
“ganancioso, esquecendo-se frequentemente do motivo de sua busca para se perder
numa série infindavel de aventuras laterais, ligadas & atracdo da riqueza, & busca de
tesouros enterrados, ao lucro fécil nos jogos de azar”. A afirmacéo de Gilda nos alerta

para a igual propenséo do herdi aos jogos de azar, que Prado ira chamar de a “doenca
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que € a paixdo do jogo” (PRADO, 1997, p. 117). Observando a situacdo de aposta, tal
como quando Macunaima é logrado ao comprar a micura investindo todo o dinheiro,

propde aos irmaos:

- Paciéncia, manos! Macunaima repetiu macambuzio. Jogamos no bicho!

Depois pediu uma centena pra Maanape e foi até um chalé jogar no bicho.
De-tarde quando viram, a centena tinha dado mesmo.
(ANDRADE, 1983, p. 150, 153)

7

A aposta € uma saida para a perda de dinheiro usado na compra do gamba que
supostamente defecaria moedas de valor. A cobica motivou o herdi a deixar-se enganar.
Como ratifica Paulo Prado (1997, p. 117), o “resto era miragem, ansia de riqueza,

ambicdo insatisfeita”.

Para além da cobiga, Prado versa também sobre a presenca dos jesuitas e sua
acdo junto aos indigenas e, invariavelmente, enfrentando um conflito com os
exploradores e colonizadores. Segundo Prado,

no desenfreamento das paixfes do Novo Mundo o jesuita representou o poder
moderador, o elemento de cultura moral, de exaltado misticismo com que

aqui chegaram os primitivos missionarios de Coimbra e Evora.
(PRADO, 1997, p. 107)

O autor ndo se detém na analise da possivel influéncia jesuitica em nossa formacéo, mas
situa a presenga como fonte de ag&o e resisténcia para com a violéncia e escravizagao
dos indigenas. Em Macunaima, a influéncia jesuitica se faz presente quando, o
protagonista e seus irmaos Maanape e Jigué, encontram
uma cova cheia d'agua. E a cova era que-nem a marca dum pé-gigante.
Abicaram. O her6i depois de muitos gritos por causa do frio da dgua entrou
na cova e se lavou inteirinho. Mas a agua era encantada porque aquele buraco
na lapa era marca do pezdo do Sumé, do tempo em que andava pregando o

evangelho de Jesus pra indiada brasileira.
(ANDRADE, 1983, p. 48)

Sumé (ou Zume), originario das lendas indigenas baianas, teria sido um homem branco
(uma divindade, um missionario ou um herdi — dependendo da tribo) que teria ensinado
sobre o fogo, o cultivo do solo e a organizacdo social. Credita-se a Sumé as pegadas
gigantes numa rocha na praia de Paripe. O padre Manuel da Nobrega testemunhou as

marcas:

dizem elles (os indios) que S. Thomé, a quem elles chamam Zomé, passou
por aqui, e isto lhes ficou por dito de seus passados e que suas pisadas estdo
signaladas juncto de um rio; as quais eu fui ver por mais ter certeza da
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verdade e vi com os proprios olhos, quatro pisadas mui signaladas com seus
dedos, as quaes algumas vezes cobre o rio quando enche [...].
(NOBREGA, 1931, p. 101-102).

Visto como iniciador do processo civilizador entre os indigenas, Sumé viria a ser
absorvida pelos colonizadores que identificaram semelhancas com S&do Tome, gerando
um culto com romaria & Paripe. Existiria até o século XX, quando na década de 20 fora
construida uma estrada em cima do local. Diante dessa perspectiva, o fato de
Macunaima ficar branco, apds banhar-se nas &guas da cova formada pela pegada de
Sumé, remete a evangelizagdo jesuitica - com a conseqiiente ocidentalizacdo de crengas
e a insercdo de alguns hébitos e costumes europeus — que, de certa forma, provoca uma
espécie de branqueamento, o cultural. Mas, ndo é apenas o protagonista que sai
transformado da agua encantada, seus irmdos, com a &gua que sobra, também sdo
transformados. Jigué, na cor do bronze novo e, Maanape permanece negro apenas com
as palmas das méos e dos pés vermelhos (ANDRADE, 1983, p. 48). A transformacéo

dos trés manos - representando respectivamente o branco, o mulato e o negro.

Tanto a busca por tesouros quanto 0s jogos de azar estdo presentes na obra de
Mario de Andrade, como que mimetizando os argumentos da obra de Prado. A¢des e
habitos negativos sdo definidos como pertencentes aos brancos. Para 0s negros e 0s
indigenas restava o trabalho forcado, ou seja, eram eles a fonte de riqueza. Se ndo pelo
seu trafico, também pelo investimento de sua energia. Em Macunaima, o herdi e seus
irmdos sofrem uma metamorfose que lhes altera a cor da pele: Macunaima, branco loiro
e olhos azuis; Jigué, mulato da cor do bronze novo e; Maanape, permanece negro.
Remete a coexisténcia das trés racas que formam nosso carater étnico. A poga que 0S
transformou lembra, em Prado, o melting pot, ou cadinho, que funde as trés ragas. O
cadinho em Macunaima ndo funde no sentido de unir, mas no sentido de origina-las.
Uma vez que a dgua encantada “lavara o pretume dele” (ANDRADE, 1983, p. 48), ndo
restava mais nenhum trago que o identifica-se como pertencente a tribo retinta. H4 uma
relacdo implicita de transformacdo cultural do indigena e do negro no seu contato direto
com a cultura branca. Segundo, uma relagdo explicita da ideologia do branqueamento da
elite brasileira do inicio do século XX, que tinha esperanca na miscigenagdo como
processo diluidor do negro e do mulato. Como enfatiza Paulo Prado (1997, p. 192), “o

negro desaparece aos poucos, dissolvendo-se até a falsa aparéncia de ariano puro”.
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4.3 ATRISTEZA

Depois de apresentar um panorama historico sobre os paises ibéricos (origem
latina), em especial Portugal - em que fica inconteste a derrocada moral e administrativa
desses - Paulo Prado utiliza-o como pressuposto do insucesso da colonizagdo do Brasil.
Segundo Prado (1997, p. 138), por “esse povo ja gafado do gérmen de decadéncia
comegou a ser colonizado o Brasil”. O colonizador decadente largado ao vicio sexual e

a paixdo do ouro teria produzido apenas tristeza.

Dos excessos sexuais, Paulo Prado (1997, p. 139) afirma que “ficaram tragos
indeléveis no carécter brasileiro”, que provocariam sintomas de desequilibrio psiquico e
fisico — da fadiga a doengas. Em Macunaima é notdria sua sensualidade infrene.
Igualmente notoria é sua preguica, mas ndo confundamos preguica, “vontade de fazer
nada”, com fadiga, “cansaco resultante de algum esforgo”. A fadiga é motivada pela
intensidade e quantidade de “brincar” com Ci que ndo tinha saciedade em seus desejos.

Morto de soneira, infernizado, Macunaima brincava para ndo desmentir a
fama sé porém quando Ci queria rir com ele de satisfagao:
— Ai! que preguical...

que o hero6i suspirava enfarado. E dando as costas para ela adormecia bem.
(ANDRADE, 1983, p. 29)

Presente no extenso de seu percurso, a preguica € um caracteristico que pré-existe a
iniciagdo sexual do hero6i, que faz uso do “Ai! que preguiga!” para explicitar sua estafa
(como no excerto acima) e, para manifestar a vontade de ndo fazer nada. Como quando
fica com inveja da colecdo de pedras do gigante Piaimd, mas ndo quer coleciona-las
devido ao peso de carregéa-las; ou, de pequeno ndo falava e quando incitado exclamava
“Ail que preguical...” e calava (ANDRADE, 1983, p. 9).

Outro fator provocativo da tristeza é a cobica, a procura insaciavel de riquezas,
sendo a maioria das vezes, e para a maioria dos sujeitos por ela eivados, a recompensa
negativa de seus esforgos, obtendo desilusdo. Prado (1997, p. 142), também a
caracteriza como produtora da tristeza nacional, pois o explorador no “anseio da procura
afanosa, na desilusdo do ouro, esse sentimento é também melancdlico, pela inutilidade

do esforgo e pelo ressaibo da desilusdo”. Em Macunaima, elencadas acima algumas
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cenas de cupidez do protagonista, denotamos a mesma tristeza pelo desperdicio de

energia e frustracdo da esperanca.

Segundo a argumentacdo de Prado, a tristeza - resultante da cupidez e da
sensualidade infrene — enfraqueceria o fisico e o psiquico expondo os individuos a
situacOes patogénicas. Em Macunaima, as doencas fazem presenga no corpo do heroi:
sapinhos, “por causa daquela primeira noite de amor paulistano” (1983, p. 52); erisipa
ou erisipela (p. 157), sarampéo (p. 145), constipagéo (p. 125). Suas doengas podem ter
dois motivadores: a propria tristeza ou a vivéncia na cidade paulistana. Este, local de
grande concentragdo urbana, amplia as oportunidades de contégio e desenvolvimento de
outras enfermidades oriundas da poluigdo e higiene deficitaria. Aquele, a melancolia por

causa da perda da muiraquité e os insucessos de seu resgate.

Outro comportamento que promoveria a tristeza, para Paulo Prado (1997, p.
141), seria a “auséncia de sentimentos afetivos de ordem superior”. Essa “auséncia de
sentimentos” tanto no sentido de afei¢do entre os que se unem na lascivia, quanto pelos
colonizadores a terra que habitam. Este se da pelo desapego ao Brasil, pois era pensado
como “um degredo ou um purgatdrio” e os povoadores “se consideravam vitimas da
sorte ou do exilio, irritados ou estupidificados, vivendo uma vida vazia e mono6tona”
(PRADO, 1997, p. 145), aproveitando a primeira oportunidade de retorno a terra natal.
Em Macunaima, encontramos este desapego. O her6i em mais de uma oportunidade
quer virar estrela. Quer habitar a morada de seus ancestrais lendarios e, de personagens
proximas a ele. Sua primeira tentativa de ascensdo ocorre quando o herdi encontra
Caiuanogue, a estréla-da-manhd, no capitulo “Vei, a Sol”, pois estava “ja meio enjoado
de tanto viver pediu pra ela que o carregasse pro céu” (ANDRADE, 1983, p. 88), porém
ela ndo atendeu. Macunaima “ndo achava mais graga na Terra” (p. 219) e, ao fim, com
as dificuldades de sua condicdo fisica deteriorada, abandona a terra, desiste

voluntariamente de continuar vivendo.

Do herdi também ha outro “sentimento de ordem superior”, por Ci. Sentimento
originado da unido lasciva, gerador de um filho, um menino encarnado de cabeca chata.
Com a morte do filho, Ci vira estrela deixando a muiraquitd para Macunaima sempre
lembrar dela. O her6i em diversos momentos rememora sua companheira, a procura no
céu estrelado, denotando a constancia de seus sentimentos que ndo se apagam no

“brincar” com outras parceiras. Nos excertos abaixo,
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No outro dia bem cedo o herdi padecendo saudades de Ci a companheira pra
sempre inesquecivel, furou o beigo inferior e fez da muiraquitd um tembeta.
Sentiu que ia chorar.

Descantou a tarde inteirinha uma moda tdo sorumbética mas tdo sorumbaética
gue os olhos dele choravam a cada estrofe. Parou porque os solugos ndo
deixaram mais continuar. Largou do ganza. La fora a vista era uma tristura de
entardecer dentro da cerragdo. Macunaima sentiu-se desinfeliz e teve
saudades de Ci a inesquecivel.

(ANDRADE, 1983, p. 35, 127)

Macunaima sofre a saudade de Ci, que recebe o titulo de “inesquecivel”.

Presente na argumentagdo de Prado ha um pequeno poema que resume o0 que 0

autor considera os grandes problemas do pais:

Sao desgracas do Brasil:
Um patriotismo fofo,

Leis com parolas, preguica,
Ferrugem, formiga e mofo;
(PRADO, 1997, p. 161)

“Desgracas” naturais da terra ou provocadas pelos vicios de seus habitantes,

diagnosticadas no Brasil do século XIX, contrastando com o distico de Macunaima:

"POUCA SAUDE E MUITA SAUVA, 0S MALES DO BRASIL SAO."
(ANDRADE, 1983, p. 108)

Esse distico, “em que se encerram os segredos de tanta desgraca” (ANDRADE, 1983, p.
108), é formulado para as icamiabas na Carta, sendo utilizado em vérias oportunidades
para exprimir e enfatizar problemas, ndo apenas com as salvas e de saude, também de

ordem geral.

No Retrato do Brasil, a tristeza de nosso povo adviria da luxdria, da cobica, do
desapego afetivo das unibes sexuais e a terra. Esses vicios comportamentais
produziriam estados de apatia nos individuos e o enfraquecimento fisico dos individuos.
Em Macunaima, a preguica é uma constante que revela uma apatia para com as coisas
que o cercam, uma indiferenca que o paralisa. Paulo Prado aponta ainda outro elemento
contribuidor para tristeza nacional: a escraviddo. Em primeiro &mbito, porque aprisiona
e humilha o negro. Segundo, porque coloca 0 mesmo negro, incluindo os mestigos, em
intimidade com o seio familiar, corrompendo as virtudes da sociedade como um todo.
Para Prado o negro e o mulato ndo estdo inclusos na “sociedade” e, muito menos,
constituem “familias”. Esta argumentacdo de Prado reproduz a teoria racista de que o
elemento africano e 0s mesticos seriam *“inferiores”, enquanto raga, ao branco,

“superior”. Como relata Thomas Skidmore (1976, p. 212), para elite brasileira o “negro
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era um barbaro, destinado a obliterar-se”, enquanto os mesticos “eram olhados como

perdidos para a raga superior” (p. 71).

4.4 O ROMANTISMO

Da sintese de todos os elementos apontados como provocadores de melancolia e
a propria tristeza, Paulo Prado observa como agravo - o que considera o principal
caracteristico de nossa identidade nacional - o “mal romantico”. O autor define o

romantismo como

uma dualidade em que se pode distinguir o romantismo do sentimento e o da
inteligéncia. Um € o sindnimo de lirismo e de pessimismo; o segundo, ao
contrario, € uma afirmacdo de generosidade, de ardor, de fé no inesgotavel
poder do espirito humano.

(PRADO, 1997, p. 165)

Mesmo essas distingdes adviriam de Rousseau e, seu Contrato Social tomado como
fonte verbal para ilustrar tentativas de empoderamento ante a exploracdo. Um exemplo
dessa apropriagdo seria a Revolugdo Francesa. Prado (1997, p. 166) credita a esse
movimento articulatério uma das caracteristicas marcantes do Romantismo, pois
inventava-se “a retdrica politica”. O mundo se extasiaria com palavras, com a oratoria,

desenvolvendo o “vicio das palavras grandilogtientes” (PRADO, 1997, p. 169).

No Brasil, o aparecimento do romantismo influenciaria as idéias e o0s
sentimentos da alma nacional, assim o pais nascia sob a invocacéo dos discursos e das
belas palavras. Era, para Paulo Prado (1997, p. 174), a “infecgdo romantica” sendo
absorvida entre os jovens académicos do pais, com o centro romantico a S&o Paulo. Se
Prado, no Retrato do Brasil, encara como “infeccdo romantica” a altiloquéncia dos
oradores, 0 mesmo terd desenvoltura, um tanto distinta, na obra de Mério de Andrade.
Macunaima, depois de muito matutar sobre a relago entre os “filhos da mandioca” (0s
brancos) e a “Maquina”, pronuncia sua conclusdo aos irmdos, e ndo “concluiu mais
nada porque inda ndo estava acostumado com discursos porém palpitava pra ele muito
embrulhadamente muito!” (ANDRADE, 1983, p. 52-53). Macunaima recéem havia
chegado a Séo Paulo e ficara estupefato com as maquinas, mas ja se adaptava a cidade e
seus modismos, proferindo seu primeiro discurso. Em segunda oportunidade o
protagonista se expressaria com maior eloqiiéncia. No dia do Cruzeiro, no capitulo

Paui-pddole, “um mulato da maior mulataria trepou numa estatua e principiou um
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discurso entusiasmado explicando pra Macunaima o que era o dia do Cruzeiro”
(ANDRADE, 1997, p. 118). O her6i discorda e interrompe o orador substituindo-o na
exposicao. Sua desenvoltura prende a atengdo do publico e conquista sucesso ao
convencé-los que o Cruzeiro do Sul € o Pai do Mutum. O prazer que Macunaima

aproveita da situacdo o faz procurar repetir o éxito.

Em Macunaima sdo muitas as situacdes que personagens diversos promovem o
exercicio da oratdria. Como quando um médico faz “um discurso pedindo pra escrever
com muita elegancia a fala portuguesa” (ANDRADE, 1983, p. 80) ou; o indio Antonio
faz um discurso para o herdi e o batiza (p. 115) ou; um estudante sobe em cima do capd
de um carro para inflar a ira do povo contra Maanape e Jigué por conta da confuséo do
rastro do tapir (p. 129). Nesse contexto é que Macunaima, entre um embate e outro com
0 gigante Piaima, vai se “aperfeicoando nas duas linguas da terra, o brasileiro falado e o
portugués escrito” (ANDRADE, 1983, p. 115). A “Carta pras icamiabas” ser reflexo de
sua insercdo nesse vicio romantico e, como revela Mério de Andrade em
correspondéncia a Manuel Bandeira, possuia algumas inten¢fes que a justificam. Dentre

essas Mério revela que

Macunaima como todo brasileiro que sabe um poucadinho, vira
pedantissimo. O maior pedantismo do brasileiro atual é o escrever portugués
de lei: academia, Revista de Lingua Portuguesa e outras revistas, Rui
Barbosa etc. desde Gongalves Dias.

[...] a ocasido era boa pra eu satirizar os cronistas nossos (contadores de
monstros nas plagas nossas e mentirosos a valer) e o estado atual de Sao
Paulo, urbano, intelectual, politico, sociolégico.

(ANDRADE, 2001, p. 359, 360 — Séao Paulo, post. 31 de outubro de 1927)

O que Prado classificou como vicio roméntico, Mério apresenta como pedantismo

surgido “desde” Gongalves Dias, um dos primeiros escritores roméanticos brasileiros.

A oratéria grandilogiiente no Retrato do Brasil é abordada com tom acusatdrio,
como um *“aspecto anacrdnico de gente viva falando uma lingua morta” em que
perpetrara modificagcdes na “politica, literatura, artes, viver quotidiano, modos de sentir,
afeicdes” (PRADO, 1997, p. 179). Em Macunaima, a abordagem é satirica, tendendo ao
deboche, pois, segundo o relato do protagonista, “falam numa lingua e escrevem
noutra” (ANDRADE, 1983, p. 109). Cabe salientar, que em sua andlise, Paulo Prado
elencou mais dois constitutivos do “mal romantico”, para além da oratdria. O primeiro é
a “tristeza pela preocupacéo absorvente da miséria humana, da contingéncia das coisas”

(PRADO, 1997, p. 182). Em Macunaima - em apenas duas situagdes que aqui
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destacaremos - o distico “pouca salde e muita saliva, 0os males do Brasil sdo!” sintetiza,
no episodio do chupinzéo, a preocupagdo do herdi para com a praga das formigas e o
debilitante fisico das doencas. Neste capitulo, o protagonista meditando sobre a injustica
dos homens avista um tico-tico alimentando um chupim (pensando ser sua cria). Antes
do herdi deter sua atencdo na injustica do chupim, pensava na injustica dos homens -
motivado pela perda de dinheiro na compra do micura. E, antes da injustica dos homens
pensava na injustica do governo - por ndo ter recebido a pensdo para ir a Europa. Séo
injusticas postas em paralelo, ndo como trés coisas diferentes, mas transpostas do macro
a micro escala. Macunaima cessa a injustica matando o tico-tico, atitude inusitada que
Gilda de Mello e Sousa (1979, p. 88) ird caracterizar como uma “admirdvel versdo
carnavalizada da justica, onde 0 personagem surge como o opressor dos fracos”. Depois
de muito refletir sobre as injusti¢as, Macunaima age enfatizando-a, numa perspectiva de

que a opressdo existe enquanto ha o oprimido.

O segundo constitutivo € a persisténcia da “idéia continua da morte”, sendo esta
advinda da “desorganizagédo da vontade e da melancolia desiludida” (PRADO, 1997, p.
182). Mais uma vez identificamos um dos tragos roméanticos em Macunaima, o herdi
quer morrer. Ndo no sentido do abandono da energia animica do corpo — que ocorre
involuntariamente -, mas na transformagao em outra forma de existéncia, o virar estrela,
que seus antepassados miticos (o Pai do Mutum) e outras personagens (Ci, Iriqui, a
piolhenta do Jigué) também ascenderam aos céus. No capitulo “Vei, a Sol”, o herdi
encontra Caiuanogue, a estréla-da-manha e “ja meio enjoado de tanto viver pediu pra
ela que o carregasse pro céu” (ANDRADE, 1983, p. 88), porém ela ndo atendeu. O
desejo de interromper a sua existéncia retorna j& no fim de suas aventuras, perneta e
solitario, raciocinando o que seria um melhor desfecho para si,

pensou mesmo em morar na cidade da Pedra com o enérgico Delmiro
Gouveia, porém lhe faltou animo. Pra viver I4, assim como tinha vivido era
impossivel. Até era por causa disso mesmo que ndo achava mais graca na
Terra... Tudo o que fora a existéncia dele apesar de tantos casos tanta
brincadeira tanta ilusdo tanto sofrimento tanto heroismo, afinal ndo fora sindo
um se deixar viver; e pra parar na cidade do Delmiro ou na ilha de Marajé
gue sdo desta Terra carecia de ter um sentido. E ele ndo tinha coragem pra

uma organizagao.
(ANDRADE, 1983, p. 218-219)

Sua resolucéo é ascender ao campo vasto do céu, virar estrela, a Ursa-maior.

Postos dessa forma esses elementos - a retorica, a preocupacdo com a miséria

humana e a vontade de morrer -, a aproximagdo entre Retrato do Brasil com
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Macunaima fica evidente, apresentando cada uma as suas nuangas. NoO ensaio
predomina o agravamento desses caracteres roméanticos como provocadores de tristeza.
Em menor prejuizo a retorica, visto ser encarado como um vicio da forma, esvaziado,
que se alastrou pelos diversos ambitos da sociedade. Em maior, a inquietacdo com a
miséria humana e o desejo de morte — caracteristicos, respectivamente, da primeira e
segunda geragbes romanticas -, pois seriam grandes promotores de melancolia,
sucedendo & tristeza adquirida com a colonizacdo. Na narrativa, percebemos a
ocorréncia dos trés elementos. A retérica, assim como no Retrato, ndo incita a tristeza,
antes posta como peculiaridade da rotina paulistana, absorvida pelo her6i. O fato
alcanca tal relevancia que passa a constar ironicamente na “Carta pras icamiabas”. E
com semelhante agravo do ensaio, a inquietacdo com a miséria humana e a vontade de
morrer estdo postos no protagonista de forma tanto a provocar tristeza como demonstrar
sua melancolia. A aproximacdo entre as duas obras é tanta que ndo podemos deixar de
retomar, em parte, a colocagdo de Oswald de Andrade de que o Retrato do Brasil seria o

“arrimo historico de Macunaima”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Feito o confronto, concluimos que — embora tratar-se de diferentes tipos
discursivos — tanto o0 ensaio quanto a narrativa compartilham dos elementos que Paulo
Prado caracteriza como constitutivos da tristeza, traco da identidade nacional. A luxdria
- como elemento negativo com seus despudores, incestos e artimanhas - no ensaista
sobressalta o olhar pudico das unides sendo classificadas como de pura animalidade. No
ficcionista, estdo presentes os mesmos despudores, incestos e artimanhas, mas sob o
aspecto ludico e prazeroso do “brincar”. A cobica indiscreta, com investimento enorme
de tempo e energia sdo ilusdes frustradas em Prado, enquanto que em Mario ha como
que uma transposi¢éo com a frustragdo do protagonista na busca de tesouros. A tristeza,
no ensaio é provocada pela fadiga, doengas (resultantes da lascivia e da cupidez) e pela
auséncia de sentimentos superiores, pela terra e/ou pelo companheiro da luxuria. Na
narrativa: a preguiga pré-existe a sexualidade do protagonista; as doengas séo adquiridas
tanto pelo convivio ao meio urbano paulista, quanto pelo enfraquecimento do corpo nas
mais adversas aventuras; o desapego pela terra também se evidencia no recorrente
desejo de ascensdo, num antagonismo entre terra (realidade) e céu (mitico e idealizado);
0 sentimento superior, que alimenta diretamente a tristeza do protagonista, é a saudade
de Ci, a Mée do Mato — que o demove da preguica para reaver o seu Ultimo presente, a
muiraquitd. O romantismo desponta da tristeza do periodo colonial brasileiro,
caracterizado por Prado como uma “infeccdo” que contamina a sociedade com a
retérica, o amor pela amada e a vontade de morrer. Pelo Méario: a retorica é pratica
cotidiana da cidade paulistana, porém desgastada e debochada nos discursos e na “Carta
pras icamiabas”; o amor transparece na lembranca continua da Ci; a vontade de morrer é

representada pelo desejo de ascender ao céu.

Elemento presente na discussdo de Paulo Prado - que apresentamos diluido em
nosso cotejo — € a questdo racial. Em Prado, a luxdria contribuiu para a formagéo
amalgama da raca, como num cadinho que funde o novo tipo étnico. Em Mério, as
transformacdes d&o conta, ndo da amalgama, mas do surgimento de cada uma delas — no

banho na &gua encantada da pegada de Sumé. Pensando as relagbes étnicas, Prado
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considera 0 negro sob dois aspectos contributivos para a nossa formagéo nacional:
enquanto fator étnico e sua condi¢do enquanto escravo. O branqueamento é o caminho
pelo qual o “problema da mesticagem” estaria sendo resolvido, com a dissolu¢éo do
elemento negro no branco. Sob essa perspectiva, revemos o episddio da 4gua encantada
da pegada com um olhar mais atento. Em Macunaima, o banho deixa o protagonista
branco, ndo restando nenhum traco que o identifique como pertencente & tribo retinta.
Jigué, o segundo que se banha, também fica mais claro, mulato. Podemos pensar neste
episddio como uma parddia do “ideal de branqueamento” apresentado como um
acontecimento magico com uma agua purificadora - a exemplo do batismo, uma vez que
a pegada sincretiza lendas indigenas com a cristd-catdlica. Outro indice que reforga a
hipotese de que Mario de Andrade subverte o “ideal de branqueamento”, advém do fato
de Macunaima preferir “as filhinhas da mandioca” - mulheres brancas - para
companheiras. Sua preferéncia é tdo enfatizada que chega ao ponto de preterir Iriqui,

sua antiga companheira na tribo Tapanhumas, por uma princesa.

Essas representacfes nos permitem pensar que Mario emplaca uma critica ao
racismo cientifico que ainda perdurava em sua época. Mais especificamente - como
diria Antonio Candido - remeteria & “pseudo-ciéncia antropoldgica” expressa
literariamente pelo Naturalismo. A teoria racista em que se pauta o Naturalismo é o
darwinismo-social. Esta teoria baseia-se num processo evolutivo, em que as ragas
“superiores” predominam pela sobrevivéncia dos mais aptos, em detrimento as
“inferiores” que pereceriam (SKIDMORE, 1976, p. 68). Essa hipdtese é reforcada ao

constarmos a forma como o Romantismo, em sua “infeccdo” verborragica, é abordado.

Este trabalho ndo buscou a exaustividade, visto a riqueza de elementos
suscetiveis de analise que transbordam de ambas as obras. Se pensarmos no panorama
que Thomas Skidmore traga das inquietaces da elite, em Preto no branco: raga e
nacionalidade no pensamento brasileiro (1976) - dos anos 20 e 30 no Brasil, sobre o
processo de abandono das teorias racistas enquanto se consolidava o ideal de
branqueamento - percebemos que Retrato do Brasil e Macunaima merecem trabalho
mais apurado de andlise nesse quesito. Por fim, concluimos que ambas as obras, para
além de serem “muito comparaveis”, compartilham muitos caracteres, tais como a
luxdria, a cobica, o romantismo. Mas alguns apresentam sensivel diferenca em sua
abordagem, como a luxuria e a tristeza. No “herdi de nossa gente”, aquele caractere

recebe abordagem ludica e, este é provocado por motivacdes adversas das apontadas no
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Retrato do Brasil. Esperamos que com este trabalho, apesar de todas as limitagOes, ter

contribuido para ampliar os estudos literarios e resgatar a critica a obra de Paulo Prado.
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