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RESUMO

O presente estudo analisa O Triunfo da Morte (1981), de Agusto Abelaira, sob a
luz do universo de representacgdes criado na narrativa. Em um discurso que dialoga
com a ciéncia, a filosofia e a histéria, Abelaira traz os desencantos e o aprendizado
que sua geragao pode sintetizar entre o saber acumulado e a realidade da época.
Dessa forma, cria uma narrativa que conta com a combinacido entre fantastico e
alegorico, como recurso literario, para delinear o que chamamos de esquema de
representacdes da sociedad do trabalho. A nés interessa, especialmente, o dialogo
travado com o materialismo historico-dialético, mais especificamente, os conceitos
de trabalho e alienagao.

Palavras-chave: Augusto Abelaira, O Triunfo da Morte, materialismo historico-
dialético, trabalho e alienacéo, fantastico e alegorico.



ABSTRACT

The current research analyses O Triunfo da Morte (1981), by Augusto Abelaira,
down the influence of the universe of representations created in the narrative. In a
speech that dialogues with the science, the philosophy and the history, Abelaira
brings the disenchantment and the learning that his generation can synthesize
between the accumulated knowledge and the reality of the time. These way, he
creates a narrative it counts with the combination between fantastic and allegorical,
like literary device, to underline what we call scheme of representations of the labor
society. We are interested, specially, in the dialogue he has with the historical and
dialectical materialism, especifically, the concepts of work and alienation.

Keywords: Augusto Abelaira, O Triunfo da Morte, historical and dialectical
materialism, work and alienation, fantastic and allegorical.
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1.  INTRODUCAO

Augusto Abelairanasceu em 18 de margo de 1926, em An¢cad (Cantanhede) e
faleceu em 4 de julho de 2003, no Hospital das Descobertas, em Lisboa.
Licenciado em Ciéncias Historico-Filosdficas, foi professor e romancista. Como
jornalista, fez parte do Jornal das Letras e foi diretor das revistas Seara Nova
e Vida Mundial, além de ser diretor de programas da RTP'. Em 1963, ganhou
o Prémio Ricardo Malheiros da Academia das Ciéncias, com o romance As boas
intengées. Em 1979, ganhou o Prémio Cidade de Lisboa com o romance Sem teto
entre ruinas. Em 1997, foi distinguido com o Grande Prémio de Romance e
Novela com o Romance Outrora agora. Deixou uma vasta obra que, de certa
forma, contribuiu com uma intensa e contestadora producdo literaria para a
almejada e aclamada renovacéo social e politica de Portugal.

Dentre sua bibliografia, foi precisamente o seu primeiro trabalho que o
consagrou como escritor: A cidade das flores (1959). Peculiarmente, esse
primeiro romance de Abelaira foi langcado numa edigcdo de autor, uma vez que
todas as editoras contatadas recusaram-se a publica-lo. Cidadao militante,
critico e engajado na luta contra o regime salazarista, participou de movimentos
estudantis oposicionistas, sendo preso em 1965, por ter concedido a qualidade de
presidente do juri do Grande Prémio da Novelistica da Sociedade Portuguesa
de Escritores ao angolano José Luandino Vieira, que, antes, fora preso em
Tarrafal, por seu trabalho Luuanda. Essas atividades levaram a PIDE? a impedi-lo de
lecionar no ensino particular.

Ainda compdem a bibliografia de Abelaira os romances Os desertores
(1960), Enseada amena (1966), Bolor (1968), O bosque harmonioso (1982), O
unico animal que? (1985) e Deste modo ou daquele (1990); o livro de contos Quatro
paredes nuas (1972); e as pecas de teatro A palavra de oiro (1961), O nariz de
Cledpatra (1962) e Ode (quase) maritima. Por fim, ha o livro péstumo, langado por
familiares, Ndo sé, mas também (2003).®

Esta Monografia tem o intuito de analisar O Triunfo da Morte (1981), mais

Radio e Televisao de Portugal

Policia Internacional de Defesa do Estado

CARRICO V. Agripina. 11 Instituto Camdes. Localizagao eletrdnica: http://cvc.instituto-
camoes.pt/conhecer/basestematicas/figuras-da-cultura-portuguesa.htmil
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precisamente, o modo como aparece o processo de alienagao no referido romance,
desvelando os conceitos marxistas de trabalho e alienacdo nele inscritos. No texto,
estas relagbes se dao a medida que, no romance, "matar" aparece como trabalho e
"ser morte" como emprego, e as mortes ndo apenas nao tém nocgao da totalidade do

produto do seu trabalho como este se lhes torna hostil.

Para tanto, iniciamos por uma breve revisdo tedrica que apresenta alguns
conceitos do materialismo historico pertinentes para desenharmos o esquema de
representacdes da sociedade do trabalho no texto ficcional. Nos capitulos iniciais
abordamos o trabalho no seu carater ontoldgico e, logo, sua dupla face no sistema
capitalista. Depois explanamos o processo de alienacido para mostrar em um
momento posterior como essas relagdes sdo estabelecidas em O Triunfo da Morte.
Faremos também outras conexdes conforme o texto nos permitir; para nos
aprofundarmos nas questdes centrais, contamos com o suporte de outros conceitos
do pensamento marxista que complementam as afirmacdes aqui feitas. Conforme a
narrativa nos lanca desafios de analise, vao se delineando outros pontos
interessantes, como a combinacdo entre fantastico e alegdrico, a estética
fragmentaria e a metanarragdo. Estes aparecem como recursos preciosos na feitura

das personagens e no desenrolar da trama.

Para nao correr o risco de apenas “encaixar” a analise em um conjunto de
pressupostos tedricos, iniciamos apresentando o tema central em um bloco em
separado, recortados os conceitos que mais nos importam. Depois seguimos
langando méao de referenciais conforme nos envolvemos com a narrativa, até que,
em vias de finalizagdo, vamos promovendo encontros entre os diversos topicos da

analise.
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2. O TRABALHO PARA O MATERIALISMO HISTORICO-DIALETICO DE
MARX, ENGELS E LUKACS

Para o materialismo historico-dialético, foi através do trabalho que o homem
transcendeu a sua condigdo de primata, ou seja, foi a partir da atividade material de
manutencdo da vida que o homem passa a ter uma vida social além de uma vida
meramente biolégica. A fim de reproduzir-se, 0 ser humano age em um processo
impulsionando, regulando e controlando seu intercambio material com a natureza.

Dessa forma, o trabalho € a categoria fundante da vida humana, instrumento
de mediacdo entre o homem e a natureza, produzindo diretamente os objetos de
uso, como, por exemplo, roupas, alimentos, e indiretamente, as instituicdes de uma
estrutura social condizente com a forma de trabalho. Portanto, ao criar o género
humano, o trabalho organiza a sociedade e esta é determinada pelo modo como ele
se da. Constituidas as sociedades humanas, estas se tornam articuladoras de seu
articulador. Esta relagdo, segundo Gomes (2013), € a forma histdérico-concreta do
trabalho, que, entao, ja ndo pode ser analisado apenas em sua forma material, mas
também carece de uma analise que englobe o seu produto social.

No texto O Papel do Trabalho na Transformagcdo do Macaco em Homem,
Engels argumenta que a mao e o cérebro do homem cresceram juntos, dai o
desenvolvimento intelectual do homem estar tdo ligado a atividade material dentro
desta linha tedrica. O inicio do texto atribui a produgao de riqueza ao trabalho, que,
aplicado a um objeto com determinado fim e com os meios adequados, sera capaz

de fazer tal conversao, sendo este caminho a prépria condigdo da vida humana.

O trabalho é a fonte de toda riqueza, afirmam os economistas.
Assim &, com efeito, ao lado da natureza, encarregada de fornecer
os materiais que ele converte em riqueza. O trabalho, porém, é
muitissimo mais do que isso. E a condigdo basica e fundamental
de toda a vida humana. E em tal grau que, até certo ponto,
podemos afirmar que o trabalho criou o proprio homem.
(ENGELS, 1876, p. 4.)

O fato de buscar a producao e a reproducéo da propria vida por meio da acao
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do trabalho resulta, antes da capacidade fisica, de uma projecdo daquilo que sera
necessario para suprir determinada necessidade, de uma posigéo teleoldgica. So é
possivel para o homem realizar trabalho diante da existéncia de uma posicao
teleoldgica, ou seja, ele realiza trabalho nao por instinto, mas por experimentar algo
que sua mente pdde antecipar por meio de sugestdo. Um exemplo bastante
conhecido para a distincdo entre homens e animais € o que Marx usa em O Capital
para diferenciar a abelha e o arquiteto. E pela capacidade de prévia ideacdo que o
arquiteto pode imprimir ao objeto a forma mais adequada e inclusive criar
instrumentos que lhe ajudem a obter o resultado desejado. Tal atividade que para o
homem ¢é possivel por ser teleologicamente concebida, para a abelha seria
impossivel se ela nado fosse biologicamente preparada para a construgdo da

colmeia.

Mas o que distingue o pior arquiteto da melhor abelha é que ele
figura na mente sua construcdo antes de transforma-la em
realidade. No fim do processo do trabalho aparece um resultado
que ja existia antes idealmente na imaginagdo do trabalhador.
(MARX, 1867%)

Para Lukacs (1968), o trabalho é formado por posicoes teleolégicas que
desencadeiam séries causais, em cada oportunidade; ao contrario da causalidade,
que representa a lei espontanea® na qual todos os movimentos de todas as formas
de ser (ndo apenas do ser social) encontram uma expressao geral.

A problematizagao disso vemos nas palavras do autor:

As filosofias anteriores, ndo reconhecendo a posigao teleoldgica
como particularidade do ser social, eram obrigadas a inventar, por
um lado, um sujeito transcendente, e, por outro, uma natureza
especial onde as correlagdes atuavam de modo teleoldgico, com a
finalidade de atribuir a natureza e a sociedade tendéncias de
desenvolvimento de tipo teleoldgico. (LUKACS, 1968, p. 6)

* MARX, Karl. O capital. 1867. Localizago eletronica:
http://www.marxists.org/portugues/marx/1867/ocapital-v1/index.htm

> O que projetava a teleologia para além da humanidade, para uma “esfera divina”.
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A atribuicdo da posigao teleoldgica ao processo de trabalho de ordem natural
ou social, de conjunto, é oposta ao método materialista de analise e, portanto,
corresponderia a resultados diferentes dos propostos por esta teoria quanto ao
desenvolvimento histérico e econdmico da humanidade; pois, nela, a categoria do
trabalho é central. A ruptura com a ideia de finalidade do processo € um dos
elementos definidores da ontologia lukacsiana do ser social. A suposi¢cdo de uma
destinagdo do processo de trabalho se configurava enquanto uma concepgao a-
histérica e, por isso, fértil para a producao e reproducado de falsas ideias. Foram
formuladas muitas teorias que carregavam, por exemplo, ideias equivocadas que
pressupunham o progresso como um objetivo a ser atingido pelo processo de
trabalho em seu sentido global. O progresso com certeza é uma sintese das
atividades humanas, mas nao segue um sentido teleoldgico, pois para isso deveria
contar-se com uma mente como a humana em um plano “superior’” e sem nenhum
limite.

Outro problema sobre a questdo da posi¢ao teleolégica tem a ver com a
totalidade do processo de trabalho, ainda individualmente: se por um lado o homem
pode realiza-lo por antever alguma ideia do produto e pode também agir
conscientemente em prol da obtencdo de resultados; por outro, sabe que por
diversas circunstancias desconhece a totalidade das condicbes e das possiveis
consequéncias. Porém, isso ndo o impede de fazé-lo, nem o torna menos capaz,
uma vez que, ao carecer, 0 homem é motivado a produzir valor de uso, ainda que

em desvantagem, sob pena de ndo poder reproduzir sequer a propria vida.
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3. 0 TRABALHO NO SEU CARATER ONTOLOGICO

Pela acado consciente do trabalho o ser humano cria e recria sua vida fisica e
biolégica em primeiro plano, mas logo também a sua vida sociocultural que
compreendera a esfera estética, simbdlica e afetiva. Por isso, antes de tudo, é por
meio do trabalho que a humanidade atende as suas multiplas necessidades, sendo

esta a sua dimenséao ontoldgica. Dessa forma, ele € humanamente imprescindivel.

O trabalho, como criador de valores de uso, como trabalho util, é
indispensavel a existéncia do homem - quaisquer que sejam as
formas de sociedade — é necessidade natural e eterna de efetivar
o intercambio material entre 0 homem e a natureza e, portanto, de

manter a vida humana. (MARX, 1975, p. 50 , grifos nossos).

A ontologia do trabalho € subdividida em duas outras dimensdes, distintas,
porém articuladas: uma como mundo da necessidade e outra como mundo da
liberdade. O mundo da necessidade esta subordinado a producéo e reproducao da
propria vida, ja o mundo da liberdade é variavel de acordo com as condi¢cdes
materiais em que o mundo da necessidade se realiza, a este corresponde, por
exemplo, o trabalho criativo. A relagdo entre esses dois mundos € historicamente
condicionada e variavel.

Para Gaudéncio Frigotto (2005), por ser elemento criador da vida humana, o

trabalho constitui-se em um dever e um direito.

Um dever a ser aprendido, socializado, desde a infancia. Trata-se
de apreender que o ser humano - como ser natural necessita
elaborar a natureza, transforma-la, e pelo trabalho extrair dela
bens Uuteis para atender as suas necessidades naturais e
socioculturais. (FRIGOTTO, 2005, p. 15)

Da especificidade do trabalho, de ser uma atividade desde sempre necessaria,
deriva a dimensao do trabalho como principio educativo, que por isso deve ser
“aprendido, socializado, desde a infancia”. O que ndo tem nada a ver com a

exploragao capitalista do trabalho infanto-juvenil, mutilador da vida, mas com educar

15



as criangas a partilharem das tarefas compativeis com a sua idade, inspirando o
cuidado com a vida pessoal e a vida coletiva. A crianga ao nao socializar esse valor
torna-se o que Gramsci (2001) denominou mamiferos de luxo, achando natural que

os outros trabalhem por ela.

3.1 A dupla face do trabalho no sistema capitalista

[...] o trabalho se tornou ndo s6 no plano das categorias, mas na
prépria realidade, um meio de criar a riqueza em geral e deixou
enquanto determinacdo de constituir um todo com os individuos,

em qualquer aspecto particular. (MARX, 1977, p. 222)

Ao estabelecer essa relagado de autocriagdo do homem por meio do trabalho,
Marx extrai dela suas consequéncias para o0 desenvolvimento histérico da
humanidade. E com o desenvolvimento histérico que o trabalho assume

caracteristicas especiais, estudar esta divisdo € estudar a histéria das sociedades.

[...] cada etapa da divisdo do trabalho determina também as
relacbes dos individuos entrei si, no tocante ao material, ao
instrumento e ao produto do trabalho. (MARX e ENGELS, 1972, p.
20 - 21).

Em Manuscritos Econbémico-Filoséficos, o trabalho é abordado sob duas
acepcgdes: a primeira, particular, como ja tratamos, uma atividade produtiva de
importancia vital para a humanidade; a segunda, geral, na forma de exploragéao
capitalista.

Ao vender a sua forca de trabalho e produzir coletivamente a riqueza que
sofrera apropriacdo privada, o trabalhador vé o resultado do préprio trabalho
transformar-se em um objeto que ele, se puder, sé podera adquirir com tremendo
esforco. Assim, torna-se pobre a vida interior do proletario, tanto pelo
embrutecimento que acaba sofrendo pelo ritmo de trabalho, quanto pelo sentimento
de impoténcia diante do mundo de objetos criados por ele mesmo. E dessa

formaque o trabalhador arruina seu espirito, € infeliz e n&do desenvolve livremente as
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suas energias esgotando-se fisicamente em uma atividade exterior a ele sob pena
da fome. O momento do estranhamento no trabalho coloca-se entre o homem e a
sua atividade, no desgastar de sua forga, criatividade e inteligéncia. O trabalhador
nao tem nitidez disso, mas Ihe acompanha a insatisfagao por ja ndo pertencer a si
mesmo, ao incorporar suas energias ao objeto que pertencera ao capital.

A esse processo, no qual o objeto produzido assume uma existéncia
independente de seu produtor, convertendo-se em for¢ca hostil e contraria a ele,

Marx chamou alienagéo.
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4. ALIENAGAO DO TRABALHO

No sentido em que lhe é dado por Mar, [alienagdo € a] agdo pela
qual (ou estado no qual) um individuo, um grupo, uma instituicao
ou uma sociedade se tornam (ou permanecem) alheios,
estranhos, enfim, alienados [1] aos resultados ou produtos de sua
prépria atividade (e a atividade ela mesma), e/ou [2] a natureza na
qual vivem, e/ou [3] a outros seres humanos, e — além de, através
de, [1], [2] e [3] — também [4] a si mesmos (as suas possibilidades
humanas constituidas historicamente). (BOTTOMORE, 2001, p.5)

4.1 A exploragao do trabalho

O trabalho distingue-se enquanto agao exclusivamente humana, além da
posicao teleoldgica, pela capacidade de produzir excedente. Porém, a categoria
‘produto excedente” ainda ndo estava explicitada no limiar do desenvolvimento
histérico, quando o homem comegou a realizar trabalho. Portanto, todos os homens
que formavam uma comunidade primitiva precisavam trabalhar, inexistindo entéo
classes sociais. Neste periodo histérico, as objetividades do homem se limitavam a
transformagdo de objetos naturais em valores de uso. Com a explicitacdo da
categoria produto excedente, surgem as classes sociais, e, com isso, nem todos
precisam trabalhar e as objetividades sociais nao se restringem mais as demandas
naturais, pois agora ha transformacao de objetos em valores de uso e de troca.

Na histéria da humanidade, o trabalho assumiu predominantemente um lado
negativo em oposi¢gdo a sua dimensao ontolégica, a face mutiladora da vida do ser
humano, a exploracdo por meio do trabalho escravo ou alienado. Desde o século
XVIIl, a ampla maioria das sociedades regula o trabalho através das relagdes
capitalistas. Estas relagbes consistem num modo de producdo da vida humana que
se constituiu em oposigdo ao modo de produgéo feudal. A partir do surgimento da
propriedade privada dos meios e instrumentos de produgao, decorre a acumulagao
de capital, que caracteriza 0 modo de producgao capitalista. Meios e instrumentos de

producdo sao considerados propriedade capitalista a medida que n&do tém apenas
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valor de uso ou subsisténcia, mas que sido destinados a exploragcdo da méo-de-obra
de outrem com a finalidade de gerar riqueza para acumular capital. Para estruturar-
se, contudo, além de dar origem a propriedade privada, precisava também acabar
com o trabalho escravo®, ter & disposicdo homens livres e ndo-proprietarios. E entdo
que surge o trabalho/emprego, quando homens ndo sendo nem proprietarios, nem
propriedade, necessitam vender sua forca de trabalho para sobreviver, e esta passa
a ser mercadoria sob o capitalismo. A centralidade do trabalho é disputada entre o
ser valor de uso e o ser valor de troca, uma vez que ele ja ndo serve apenas para
garantir a existéncia do homem, mas agora também a unica mercadoria capaz de
incorporar a um valor maior as mercadorias produzidas.

Com o trabalho assalariado poucos - os possuidores de meios e instrumentos
de produgao - podem acumular riqueza com o trabalho de muitos - dos que n&o os
possuem. A Unica coisa que estes muitos possuem é a forgca de trabalho que é
vendida, e, com ela, a producao coletiva. Sendo assim, o trabalho assalariado nao é
alienado somente pela falta de nogao e controle que o trabalhador tem da sua agéo;
€ alienado também pelo lucro que o patrdo tem com a forga de trabalho comprada e
porque fica escondido o sentido de direito enquanto dimenséao ontoldgica.

Por meio do contrato de trabalho, o trabalhador transfere ao patrdo o seu
direito de propriedade sobre a riqueza que produz, o salario que recebe nao passa
de uma parte infima pelo tempo em que empregou sua for¢ca de trabalho na
producao de bens ou servigos. Gragas ao lucro e a mais-valia, o capitalismo tem o
salario como consequéncia, pagando pela forca de trabalho que o trabalhador
despende durante sua jornada. Enquanto o lucro é determinado pelos pregos das
mercadorias, o salario independe disso; ao contrario, sera mais em fungdo do
aumento do lucro do que de qualquer outra coisa, ndo chegando a atender as
necessidades e interesses dos trabalhadores, na maioria das vezes. Portanto, o
trabalhador ndo ganha conforme produz; ele perde. Quem tende a ganhar conforme
a produgao é o capitalista, mas também n&o é s6 da produgcdo que depende o seu

ganho, pois seu ganho total depende também das rela¢cdes do mercado.

4.2 O aparato ideologico da dominagao

¢ Embora saibamos que ainda hoje existe trabalho escravo.
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Para a manutencdo de uma determinada ordem social, que represente a
dominagéo de uma classe sobre outra, € necessario um conjunto de ideias e valores
universais, mas que garantam que os dominados permanegam sendo dominados e
os dominadores, dominadores. Assim, no capitalismo, a ideologia da classe
dominante tem a fungdo de controlar a classe trabalhadora, mas isso acontece a
medida que a classe explorada assimila esses valores da classe exploradora como
seus. O fim do trabalho escravo, que € em si uma coisa positiva, contribuiu para que
a classe capitalista pudesse construir ideologicamente uma positividade do trabalho,
ainda que explorado, e um julgamento moral, fundamentais para a manutengéo da
nova ordem social. As pessoas podem até gostar do seu trabalho ou ter um
emprego porque precisam trabalhar, mas trabalham principalmente porque quem
trabalha é pessoa digna e confiavel. Com isso, o contrato de trabalho é, dentro da
ideologia capitalista, um acordo justo e feito nas mesmas condi¢des, enquanto, na
verdade, é assinado em uma relagéo de classe profundamente desigual. Os niveis
dessa exploragao legalizada variam de acordo com as leis de cada pais, ou regiao,
mas o principal determinante dessa variagcdo, com certeza, € o histoérico de
organizacgao dos trabalhadores em cada um desses lugares.

O trabalhador torna-se proporcionalmente mais pobre quanto mais riqueza
produz, com a valorizagao das coisas que produz, desvaloriza-se a sua vida, a vida
da classe como um todo. Na esfera da economia politica’, a nido realizagdo do
trabalhador enquanto homem esta na realizag&o do trabalho.

E na natureza que o trabalho se realiza, por meio dela o homem produz; por
isso, a natureza é a matéria do trabalho humano. Por conseguinte, ela é diretamente
o0 meio de subsisténcia do ser humano, enquanto instrumento imediato de sua
atividade vital. Com a propriedade privada, é cortada a relagdo direta do homem
com a natureza, do ponto de vista da necessidade de um processo continuo de
troca que deve ser mantido entre os dois para a sobrevivéncia do homem.
Interrompida essa relacdo, a reprodugdo da vida humana € atravessada pela
propriedade privada de forma que alguém que produz alimentos pode passar fome e
todo tipo de bens e servicos produzidos pelos trabalhadores pode ser inacessivel a

eles proéprios.

" Para uma consulta mais aprofundada indicamos o conceito de economia politica em
BOTTOMORE, 1988, p. 118.
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5. O TRIUNFO DA MORTE — ENREDO E ALGUMAS CONSIDERAGOES

5.1 A introdugcao ao romance

A narrativa comecga ja no capitulo 2, falando do capitulo anterior, que nao
existe. Logo vem o capitulo 3, como um “recomeg¢o”, uma nova forma de comegar a
historia. Neste novo comego, o narrador inicia contando um fato marcante de seus
primeiros anos de liceu: a morte de seu amigo Carlos Manuel, bem como suas
circunstancias singulares. Os dois amigos disputavam uma corrida quando Carlos
Manuel cai, bate com a cabega em uma pedra e morre. Algum tempo depois, o
narrador comega a refletir sobre o fato de ter convidado o amigo e entdo sente
recair-lhne uma parcela de responsabilidade. Tal reflexdo fora provocada pelo
acontecimento de uma nova morte marcante, que também o faz sentir-se culpado: a
de Maria Luisa. A amiga, ao vé-lo do outro lado da rua, € atropelada ao tentar
atravessar a rua para cumprimenta-lo.

No capitulo 4, comeca a falar sobre as motivagbes que o levam a escrever.
Este ponto marca o inicio de uma importante caracteristica do livro: a metanarracao.
E relevante apontar que nesse momento o narrador comega a desenhar a triade
autor-texto-leitor numa relagdo em que o autor escreve para si e para alguém e,
nesse ato, seu interesse pelo leitor € o de quem busca por cumplices, para mais
adiante chegar a um ponto em que o autor afirma que €& o proprio leitor quem
escreve. Ou, melhor dizendo, a leitora, pois ao longo do texto o dialogo com o leitor
vai conformando uma leitora dotada de caracteristicas bem especificas, desde
fisicas até psicoldgicas.

Dessa forma, o capitulo 4 funciona como uma espécie de introducao,
anunciando que o romance trata-se de uma metanarrativa e revelando a opcéo pela
estética fragmentaria propria do pés-modernismo, além de anunciar também sobre o
pertencimento do protagonista a uma sociedade secreta, parte fantastica e essencial
para o desenvolvimento de toda a trama.

A nao-linearidade é apontada pelo narrador como uma tatica para mexer com
a expectativa do leitor. E justamente por esta caracteristica que de agora em diante

abandonamos a recuperagao dos fatos capitulo a capitulo, mas longe de tentar
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atingir uma linearidade, mais no sentido de recuperar a historia em favor desta
analise.

Ainda sobre a narragao fragmentaria, comparando seu texto a uma sinfonia, o
narrador declara que a morte de seus amigos € o “tema essencial” (ABELAIRA,
1981, p. 9). Essa reflexdo aponta a centralidade da morte para o enredo, o que
coloca o trabalho como central de acordo com a comparacao que fazemos. Dessa
maneira, os temas centrais da trama e da analise convergem. Mais precisamente, o
tema da morte como uma fungao que é exercida pelo narrador, o ser Morte como um
oficio. Em face disto trazemos o que representa a categoria trabalho para o
materialismo historico-dialético e apresentamos um esquema de representacdes no
qual a Morte é o Operario.

Retomando a ideia da sinfonia, os outros temas sdo os sons que contribuem
para a harmonia do todo. Estes outros sdo um recorrido entre a arte, o amor e a

politica.

5.2 O Narrador

O narrador de O Triunfo da Morte é também o protagonista do romance, este
nao se apresenta pelo nome e; por isso, 0 chamaremos simplesmente de narrador
ou protagonista. Para tanto, € necessario delimitarmos quem € esse narrador e
protagonista, sob pena de fazermos alguma referéncia estéril de sentido.

O narrador do romance em questdo se constitui enquanto protagonista e
autor ficcional. Ao ocupar o lugar de personagem principal, ele narra os fatos em
primeira pessoa, transmitindo, por meio de um dialogo direto com o leitor, a emog¢ao
que sente por conta dos acontecimentos inusitados. No ambito da metanarragéao, o
protagonista cumpre o papel de autor dentro da ficgdo e, enquanto personagem de
autor, materializa o leitor, a quem faz consultas e blefes no jogo de linguagem do

seu fazer literario.

5.3 Panorama Intelectual

De um jovem que tem seus flertes com a militdncia por justica social a burgués
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convicto na fase adulta, por vezes insensivel e que em muitos momentos manifesta
receio de estar tornando-se reacionario, a personagem principal complexifica a cena
das representagdes sociais. A multiplicidade de atores sociais em uma unica
personagem nos da um panorama dos anseios intelectuais da pdés-modernidade. A
perda de credibilidade nas grandes correntes teoricas, bem como a ampla gama de
questionamentos referentes a elas, faz com que qualquer orientacao tedrica pareca
juvenil. Isso porque nesse momento ja ndo ha nenhuma teoria de tal ordem que
possa responder a complexidade dos problemas vigentes sem deixar lacunas nao
previstas de acordo com a ciéncia da época em que foram elaboradas. Junto a
derrubada dessas orientagbes tedricas, a pos-modernidade também relega a um
plano inferior as suas figuras, os intelectuais que foram seus principais articuladores.

Para Habermas (1987), ja ndo é mais o trabalho que organiza a sociedade. A
vida cotidiana, o espaco vital e 0 modo de viver determinam a vida social muito mais
do que a produgdo. A sociedade, o Estado e os individuos, portanto, ja ndo teriam
no trabalho a referéncia central para a sua existéncia. E nesse contexto que se
insere a discussao sobre o suposto “fim da sociedade do trabalho” que consideraria
a politica e o sujeito como os novos ordenadores da vida social e do Estado, em
detrimento da esfera produtiva.

Na trama, muitos “herdis” tiveram a sua desconstrugao durante a estada da
personagem em Paris, onde fora parar mandado pelo pai. Influente industrial, seu
pai 0 manda para a Franga quando, nos tempos de estudante, envolve-se com
grupos de tendéncia guerrilheira que planejavam — e apenas planejavam —
atentados contra o Salazar. Ainda que protestando, nao é contra a sua vontade que
vai para Paris, afinal tem admiragdes pela cidade e quanto a militdncia fica explicito
que era um diletante. Porém, morando em Paris, suas expectativas culturais e
filosdficas quanto a cidade sao quebradas ao vivé-la como um parisiense e nao
como um estrangeiro.

A volatilidade de valores e a quebra de paradigmas sdo um destaque na
forma como aparecem as memodrias da ditadura salazarista, ou a sua heranga, pois
€ como se os gestos histéricos empenhados na luta contra o Salazar houvessem
sido em vao. E com a distancia temporal acredita-se que as lesdes fisicas e morais

z

tanto ndo valeram a pena como foram inuteis no processo de abertura do regime. E
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forte a ideia de que o decorrer da historia independe de agentes historicos
conscientes. O que, no plano fantastico, aparece de forma completamente inversa.
Embora esteja instalado no texto o caos dos pressupostos tedricos que abre a pos-
modernidade, € a duvida quanto a (in)eficacia do ideal socialista que traca um
paralelo entre a parte fantastica e a que pode ser aceita tendo-se como base a

realidade empirica e que, portanto, é central em nossa analise.

5.4 Ser Morte

Abelaira constroi uma trama assentada no elemento fantastico, e, para tanto,
utiliza-se de recursos que nos passam credibilidade ao entrelaca-lo a realidade
empirica e afirmar, enquanto narrador e, em alguns momentos de maneira
categdrica, que em seu texto ndo ha alegoria. Portanto, a hesitagéo, entendida por
Todorov (2010) como o campo expressivo do fantastico, acontece no nivel da
producao e da recepgao, estando os recursos metanarrativos a servigo de tal efeito
por parte do autor e ndo do narrador.

Para Simbes (2010),

O elemento fantastico adquire na obra de Augusto Abelaira
um papel primordial, ja que o autor dispde, na feitura de
suas personagens, recursos retorico-cientificos racionais,
dentro de um universo irbnico para convencer o leitor de um
advento e de um acontecimento inusitado para a realidade
empirica. (SIMOES, 2010, p. 80)

Temos o capitulo 64 como ponto alto dessa hesitagdo. Ele tem inicio com a

chegada ao local onde ocorre a reunido periodica das Mortes.

Uma voz me dizia: <<Vem!>> E vou. Subo umas escadas
interminaveis, trepam pela encosta uma vegetagéo rica, alguns
ciprestes, a torre duma igreja, degrau a degrau, cada vez mais la
em baixo, em pequeno cemitério, o lago ao fundo. Morcotte? De
repente a vegetacao cerra-se, mergulho na escuriddo, tacteio as

cegas, abre-se uma porta, um imenso corredor, um anfiteatro, no
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palco uma grande mesa, sentados a mesa uma vintena de
mascarados. Levo as maos ao rosto, eu proprio mascarado. Nao
sO eu, todos os assistentes. A ideia inicial de que se trata da
conferéncia de imprensa de uma organizagéo clandestina.

Ou de um sonho. [...] (ABELAIRA, 1981, p. 67)

O capitulo segue descrevendo o lugar, os acontecimentos e uma série de
testes que o protagonista realiza para se certificar se esta ou ndo sonhando. Os
testes, muito em consonadncia com a concepgcdo mais comum que se tem dos

sonhos, estao ligados aos cinco sentidos.

[...] Belisco o brago para saber se doéi. E déi. Sento-me num lugar
vazio, tacteio a cadeira, interessado em tirar a limpo se ela resiste
ou ndo aos meus dedos, se é feita de madeira auténtica ou da
outra (da outra!) a matéria de que se fazem os sonhos, cheiro um
ramo de flores, procuro ouvir as palavras atentamente desejando
assim multiplicar as impressdes, a simultaneidade dos meus
sentidos, se um deles pode enganar-me, parece mais dificil
enganarem-me todos, harmonizarem-se sem contradigées. Cheira
a rosa a rosa, em vez de cheirar a batatas fritas? E vejo a cena a
cores. Nunca sonho a cores, penso. (ABELAIRA, 1981, p. 67 - 68)

Através da constituicdo dos elementos fantasticos, Abelaira vai criando um
imaginario confortavel para assentar os elementos criticos em forma de alegoria. Ao
passo que os fatos surpreendem a personagem, o leitor também vai se
surpreendendo. E é dessa maneira que ele vai ganhando confianga na narrativa.

Retomando os acontecimentos que sugerem uma homologia entre a Morte e 0
protagonista, percebemos que a terceira morte acontece, no capitulo 26, quando um
homem, ao tentar assalta-lo, reconhece-o como Morte. A fim de livrar-se, oferece a
filha em seu lugar. Sem entender o que esta acontecendo o narrador pensa que o
homem oferece a virgindade da filha, acaba por negar a proposta e vai embora. No

outro dia, resolve voltar e se depara com um velério.

Confundindo-me com a Morte, oferecia-me a vida da filha em

troca da vida dele.
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Corri, fugi aquela voz dilacerada, gritando que tinha varias
mulheres para alimentar, dizia-se mais preciso do que a filha —
embora berrasse com violéncia, ninguém aparecia a janela, a rua
mantinha-se estranhamente deserta, ensombrada por uma luz
mortica.

No dia seguinte, como quem nado quer a coisa, passei por la. A
porta aberta, muita gente. Consegui entrar, acotovelando este e
aquele, um quarto térreo. Morto, estendido na cama. A cabeceira
chorava uma rapariguinha de treze ou catorze anos, ignorante da
espécie de malandro de pai que lhe coubera em sorte — e sozinha,
nem sequer seria verdade a conversa da grande familia para
susentar, muitas mulheres, muitos filhos. (ABELAIRA, 1981, p. 24)

O funeral do homem lhe faz recordar a morte dos amigos Carlos Manuel e

Luisa, no capitulo seguinte:

Recordei-me novamente do Carlos Manuel e da Luisa.
Coincidéncias? Coincidéncia que se acumulavam.

Senti um calafrio. (ibidem)

A quarta fatalidade que o narrador nos relata € a morte da esposa Patricia, com
quem se casa por amor um pouco depois de retornar a Portugal. O casamento dura
cerca de dois anos, até que, apos um desentendimento, o casal vai até Belém, um
lugar onde viveram bons momentos, e la ocorre mais um atropelamento. A morte da
esposa o faz indagar-se sobre um possivel risco de alguém |Ihe ser proximo.

As revelacdes quanto a sua condi¢cao de Morte comegam a aparecer a partir de
supostas vozes alheias, que fazem com que o narrador cogite a possibilidade de
estar sonhando. Com o surgimento das vozes lhe é sugerida a responsabilidade por
outras mortes e, com isso, aumenta a tendéncia a evitar momentos de proximidade
com outras pessoas.

Quanto mais refletia sobre a possibilidade absurda de ser Morte, mais
levantava questdes sobre como aquilo funcionava e o quanto podia controlar.
Lembra-se que ja houvera desejado que alguém morresse e nada aconteceu, no

entanto, pessoas queridas morreram em situacdées em que era suspeitavel a sua
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responsabilidade, mesmo que indiretamente. Com o propdsito de tirar sua duvida a
limpo, aproveitou para convidar Leandro, um desagradavel conhecido, para um
passeio. Um acidente de carro acontece antes de chegarem ao destino e Leandro
morre no hospital, enquanto o protagonista sai ileso.

Mais tarde, Helena, uma das muitas nhamoradas que tivera, é assassinada. O
narrador € preso como suspeito. Novamente ouve as vozes, que lhe dizem sobre ser
morte e agora ter consciéncia disso e que por esses motivos nao deve se preocupar
com a prisdo. No outro dia, ganha a liberdade e prendem o verdadeiro criminoso.

Depois da morte de Helena e de as tais vozes declararem que ele ja tem
consciéncia de que é Morte, passa a participar da reunido peridédica de Mortes
denominada Thanatus® House. Nesta, faz todo o tipo de testes para saber se sonha
ou esta acordado.

Seguramente, saber que se € Morte representa algum tipo de perigo para o
poder vigente entre as Mortes e os rumos que sao influenciados por essa sociedade
secreta e, por isso, com a suposta tomada de consciéncia, € que se passa a ocupar
um espaco de poder entre as Mortes. Thanatus House € como um espaco
institucional de disputa de ideias, de posi¢cdes. Portanto, aqueles que tém
consciéncia, podendo articular-se por qualquer outra via, sdo encaminhados a este
férum, que serve também como um mecanismo de controle.

Contudo, o narrador acaba indo parar nesse forum, sem saber tanto quanto
sabiam os outros que la estavam. Nao sabia do que se tratava aquele espaco, néo
tinha certeza sobre ser Morte, nem nogéo alguma do seu potencial na “produgéo do
seu trabalho”, surpreendendo-se ao ser apontado como uma jovem Morte exemplar.
Indiretamente matara muito mais do que contabilizava até o momento, por meio de
seus empreendimentos no ramo alimenticio, a saber, o sumo de burujandu, além de
prometer muito ainda com a carne de pterossauro.

Seguindo com a duvida sobre ter sonhado ou nao, chega a mandar suspender
a producdo do burujandu e o projeto com a carne de pterossauro. Todavia é
convencido do contrario com argumentos de que na era industrial tudo faz mal e de
que mesmo fazendo mal serve do ponto de vista da geracdo de empregos, tanto

para os que produzem O sumo, como para o0s que trabalham em fung¢do das

¥ Tanato ou Thanatos é a personificagdo da morte na mitologia grega.
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doencas que a bebida causa. Mais tarde, a carne de pterossauro deixa de ser
apenas um projeto e vai também para a mesa das pessoas, tendo o mesmo éxito do
burujandu.

Se nos momentos em que recorda a juventude ridiculariza a militancia, em
Thanatus House ha espago novamente para um teor mais conspiratério. Como foi
dito anteriormente, na parte fantastica do enredo a histéria pode ser alterada a partir
de agentes conscientes e até mesmo depende deles. Portanto, as disputas politicas
e ideoldgicas fazem sentido neste local, ao contrario do que é expresso na parte que
mais se aproxima da realidade empirica. Assim, nessas duas partes, desenha-se um
paralelo que marca a duvida quanto a (in)eficacia do ideal socialista. A via que tende
a dar mais crédito ao socialismo € mais especial nesta analise, justamente porque
faremos uma comparacgao das Mortes com o Proletariado, por se aproximarem em
muitos pontos.

A partir do momento em que tornamos explicaveis os elementos do fantastico,
argumentando que ha alegoria na narrativa, segundo a viséo de Todorov, ela deixa
de ser fantastica. Essa oposi¢cao diametral entre o fantastico e o alegérico € uma das
muitas limitacdes na caracterizacdo da narrativa fantastica proposta por Todorov.
Segundo a autora Iréne Bessiére, o escritor da narrativa fantastica cria um universo
onde se passam fendmenos sobrenaturais, situagcbes insdlitas e outros
acontecimentos dessa ordem. Este universo é um simulacro daquele em que o leitor
vive; por isso, mesmo na narrativa, tais acontecimentos parecem impossiveis. Desse
modo, as duas caracterizagdes convergem no ponto da hesitagdo se dar nos niveis
da produgédo e da recepg¢ao, com o qual concordamos e conseguimos aplicar ao
texto em analise. Mas aqui, ousamos dizer, a narrativa €, ao mesmo tempo,
fantastica e alegdrica por mais um motivo: porque o fantastico como estratégia
narrativa € um género privilegiado para criar um mundo imaginario ideal para
representar a realidade de forma alegoérica de uma maneira mais confortavel por
poder contar com recursos do absurdo. Essa fusdo dos elementos sobrenaturais a
realidade acontece de forma diferente ao que ocorre no Realismo Fantastico da
América Latina da segunda metade do século XX, pois neste o irreal aparece como
algo possivel na trama, sem surpreender as personagens.

Conforme Oliveira Filho, a combinacdo entre o fantastico e o alegdrico
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expressa-se da seguinte forma:

Na coeréncia interna que o texto fantastico cria e que é seu modo de
operar o estranhamento da realidade nao deixa de haver
também uma certa atmosfera de melancolia, de insatisfagédo, de
nao-aceitagdo da realidade problematica, como fruto, talvez, de uma
espécie de “nostalgia” de algo perdido, de um mundo cujo sentido
nao é mais familiar. (OLIVEIRA FILHO, 2008, p.2)

5.5 A critica a sociedade do consumo

A critica a sociedade de consumo feita por Abelaira em O Triunfo da Morte em
muito se assemelha ao que entende por consumo o filésofo Zygmunt Bauman em
sua obra Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001). O fenbmeno de liquefagéo social
descrito por Bauman e suas implicagdes para as diferentes esferas da vida humana
aproximam-se do modo como Abelaira descreve o consumo como articulador da
vida das pessoas, determinando as suas necessidades, o modo como se relacionam
e as suas expectativas.

No romance, o consumo ¢é tanto causa de profundas distor¢oes nas relacdes
humanas, como também a causa delas. Busca-se preencher os vazios de toda
ordem através do consumo. Porém, esta € uma busca incessante, pois a sociedade
qgue torna o consumo tdo central em nossas vidas acaba por criar esses vazios.

A criacdo de necessidades imposta por essa logica nos é apresentada, no
romance, primeiro por meio de uma clara alusao ao refrigerante Coca-Cola e depois
por uma alusdo aos embutidos. E criado o sumo de burujandu, refresco gaseificado,
totalmente artificial, que ndo tem cor, nem sabor de nenhum fruto existente. Assim, a
bebida converte-se em artigo de primeira necessidade, apesar de serem
reconhecidos os seus males. Mas assim como a ciéncia vai contra o sumo de
burujandu, alertando para os prejuizos que a bebida pode causar a saude humana,
também ¢é por meio de subsidios cientificos que o consumo do produto torna-se
cada vez mais necessario. Com o intuito de dar veracidade a tudo que a publicidade
inculcou nas mais diferentes culturas, ou mesmo por se ter perdido, em algum

momento, a nogao de que um dia tudo isso foi inventado, buscava-se evidéncias de
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que o fruto ja existira. Com isso, o burujandu estava acima de contradigdes
ideoldgicas e cada vez mais se universalizava, tornava-se parte das tradicoes
culturais dos mais diversos povos e ramos epistemoldgicos. Mais além, a carne de
pterossauro entra no mercado, sendo produzida e consumida nos mesmos moldes

do sumo de burujandu.
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6. ALIENAGAO DO TRABALHO, VIDA E SUA DESTRUICGAO EM O
TRIUNFO DA MORTE

Neste capitulo, fazemos uma abordagem da perspectiva alegorica, na qual
comparamos as Mortes ao Proletariado. Obviamente, ndo ha interesse em apenas
encaixar elementos da narrativa em moldes prontos conformados pela teoria.
Queremos demonstrar, com o destaque de alguns pontos, que € possivel
enxergarmos, no romance, um esquema de representagdes que demonstra que as
coincidéncias nao sao aleatdrias, mas sim indicio da possibilidade de que Abelaira
estivesse ressignificando a realidade a partir de simbolos e imagens que trazia da
heranca socialista.

Partindo para a analise, afirmamos que o materialismo histérico-dialético
apresenta diversos tipos de trabalho, em uma meticulosa classificagdo. Aqui,
queremos prescindir dessa classificacdo, usando apenas do carater mais geral
dessa categoria para classificar o “matar” como trabalho. No texto analisado, o
carater mais geral corresponde a considerarmos que o trabalho e todas as suas
mediac¢des existam ontologicamente apenas em fungdo do carecimento material do
homem (Lukacs, 1968). A intengcdo é unificar as especificidades de cada
subclassificacdo e nao esbarrar na complexidade de como a acgao do trabalho das
Mortes aparece no livro, misturando varios tipos de trabalho. Em um segundo
momento, mais interessante para nés, queremos colocar que esse trabalho aparece
no sistema capitalista, sendo a presenca da alienagdo o que nos da mais elementos
para essa caracterizagao.

Agusto Abelaira, por meio da imagem alegérica das mortes como
trabalhadoras, sem nocédo do produto do seu trabalho e sem o direito de questionar
sobre os desdobramentos do seu oficio sob pena de perderem a propria vida (a
imortalidade), nos permite interpretar uma referéncia a contradigdo entre criagcéo e
destrui¢cdo da vida assumida pelo trabalho no sistema capitalista.

A narrativa fragmentaria, a ideia de sinfonia, a representagdo de multiplos
atores sociais e o paralelo entre o fantastico e o proximo da realidade empirica
tornam o discurso fluido. Da fluidez desse discurso podemos depreender varias

vozes ideoldgicas que remontam a sociedade do trabalho por meio da alegoria, que
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ora coloca em cena a voz do burgués, ora, a do trabalhador. Nas palavras do
narrador, em contradigdo com sua afirmacgao anterior de que n&o ha alegoria no que
escreve: “Ainda escrevo como se A significasse B. Ainda nao aprendi a falar de A,
falando de A” (ABELAIRA, 1981, p. 54).

A metafora da Morte como Operario reflete questdes da contemporaneidade,
que compreendem principalmente a base de producdo capitalista. Embora o
romance dé marcas de se afinar com uma estética critica, que poe elementos de um
quadro histdrico especifico, os problemas da forma e o modo como o assunto é
trabalhado permitem uma leitura diferente, mais fechada no texto. Por isso, nesta
analise particularmente, optamos por focar mais no texto em si do que no seu
momento histérico de producgao.

Doravante faremos a analise por meio da extracdo de trechos do texto,
apontando as aproximagdes entre eles e o bloco tedrico ja exposto e fazendo
algumas reflexdes sobre os pontos que edificam o esquema de representagdes que
conforma a alegoria que afirmamos haver.

A primeira pista sobre a ideia da falta de controle sobre o resultado de sua

acgao, por parte do narrador, aparece no capitulo 8:

Casos de pessoas mortas por agao indirecta. Sim, se em dados
instantes nao dissesse certas palavras, feito certos gestos,
manifestado certos desejos... Em vez de propor <<Vamos a uma
corrida>>, em vez de acenar a Luisa... Efectivamente, sou o
involuntario responsavel por estas mortes, sem mim o Carlos
Manuel e a Luisa continuariam vivos. (ABELAIRA, 1981, p. 7,

grifos nossos.)

Ao mesmo tempo, também €& o primeiro indicio no texto de que ele ja tem
alguma consciéncia do que produz. Sé é possivel, para ele, contar desse jeito e
atribuir a si mesmo tais adjetivos (involuntario e responsavel) por estar no caminho
da tomada de consciéncia do processo de alienagdo. Compreender que as mortes
nao dependem de sua vontade e ainda assim reconhecer sua responsabilidade
demonstra um sentimento de impoténcia, estranhamento frente a situacdo, na

medida em que é uma acao dele, embora indireta. Pensando no que poderia ter feito
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para que sua agao resultasse em algo diferente, narrador demonstra estar em vias
de notar que existe ai um trabalho alienado; realizado por ele, mas fora de seu
controle.

A tomada de consciéncia quanto a alienagdo de sua acdo comecga a ser
sugerida, na narrativa, no capitulo 52, apés um sonho em que uma voz diz logo no
inicio do capitulo: “<<Agora passaras a ter consciéncia>>" (ABELAIRA, 1981, p. 55).
Tal passagem nos permite interpretar uma possivel analogia ao fato de a
consciéncia de classe vir de fora. Lénin, em seus escritos sobre a necessidade do

partido revolucionario, diz que a consciéncia vem de fora.

Os operarios, ja dissemos, ndo podiam ter ainda a consciéncia
social-democrata. Esta s6 podia chegar até eles a partir de fora. A
histéria de todos os paises atesta que, pela proprias forgas, a
classe operaria ndo pode chegar sen&o a consciéncia sindical, isto
€, a convicgdo de que é preciso unir-se em sindicatos, conduzir a
luta contra os patrdes, exigir do governo essas ou aquelas leis
necessarias aos operarios, etc. Quanto a doutrina socialista,
nasceu das teorias filosdficas, historicas, econbmicas elaboradas
pelos representantes instruidos das classes proprietarias, pelos
intelectuais. (LENIN, 1979, p. 25)

Para a o trabalhador, submetido a uma jornada embrutecedora e cercado pela
ideologia da classe dominante, é impossivel apropriar-se do histérico da classe
trabalhadora sem a contrapressao ideoldgica ndo-hegemodnica dos que se dedicam
a fazé-la. Esta afirmacao de Lénin diz que a teoria é exterior a classe operaria, mas
que o partido € a organizagao que liga a teoria revolucionaria ao movimento e que,
por isso, potencializa o desenvolvimento deste ultimo.

Como parte ainda da falta de reconhecimento como classe explorada e
oprimida, o individualismo inculcado pela ideologia do capital € um dos instrumentos
ideolégicos mais eficientes para desunir aqueles que sofrem a exploragcdo. E o
sentimento de individualismo um dos maiores degeneradores da alma humana
nesse sistema, pois, além de nao ser compativel com a fraternidade e a
solidariedade de classe, é também o que faz valer a moral do vale tudo em nossa

sociedade. Uma moral em que vale passar por cima dos outros, tirar vantagem, seja
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de um cargo, seja da caixa do supermercado que errou no calculo do troco. Com
tudo isso, também é muito dificil confiarmos uns nos outros, e acaba sendo sempre
mais “sensato” cuidar da prépria vida que unir-se a outras pessoas em prol de uma
causa comum. No romance, o instrumento utilizado para que nao se reconhegam, na
Terra, € a mascarilha. Em um dialogo, pela primeira vez em Thanatus House, o
narrador faz uma série de perguntas a outra Morte e uma delas é sobre a

mascarilha.

- Porque usamos mascarilha?

- Para ndo nos reconhecermos la em baixo. Talvez o teu melhor
amigo também seja morte, mas nunca poderas saber. E se |he
confessasses tudo, perderias a imortalidade, denunciar-te-ia
imediatamente. Pelo menos obrigam-no a isso. Um processo de
vigiarmos uns aos outros, proibidos de revelar o nosso segredo

quer aos mortais, quer aos imortais. (ABELAIRA, 1981, p. 74.)

E pelo controle ideoldgico que ndo se forja a identidade de Morte enquanto
grupo ou categoria. O processo de vigiarem-se uns aos outros atende aos interesses
de quem quer manter a ordem vigente. Ainda assim, o sujeito de tal situagao sao as
préprias Mortes que atravessadas pelas ideias dominantes, s&o os principais pilares
para a manutencao do status quo.

A alegoria da mascarilha representa os obstaculos que a ideologia da classe
burguesa coloca para que o proletariado nao se reconhega enquanto tal, todos os
“riscos” que se corre ao tentar burlar as regras e, inclusive as perseguigdes a classe
trabalhadora, que vao desde um plano abstrato, por meio do controle ideolégico, até
um plano mais concreto, através do aparato repressivo do Estado, quando n&o da
propria patronal.

No capitulo 79, esta expressa, de forma mais nitida e bem acabada, a
contradicdo entre a agdo das mortes resultar em algo alheio a elas e, a0 mesmo
tempo, ser algo em que o seu sujeito deveria realizar-se. Esta ideia € colocada na

voz do proprio narrador. Primeiro, dentro da metafora:

- Trabalhamos sem conhecer a finalidade do nosso trabalho.

Matamos, mas nunca vemos o resultado ultimo da nossa tarefa.
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Como desempenharemos entdo cabalmente este oficio, como
concentrarmos nele a realizagdo da nossa realidade mais
profunda? (ABELAIRA, 1981, p. 93.)

Logo mais, fazendo uma analogia com a condi¢do do operario, n0o mesmo
capitulo:

O operario que se limita a trabalhar numa cadeia de producao
sem nunca ver o objeto acabado para o qual contribui ndo se
realiza como homem total. E ndo sucede precisamente o mesmo
conosco? N&do derivara dai o nosso fracasso, até uma certa ma
consciéncia? Obrigamo-nos a um trabalho fragmentado, cego.
Matamos. Certissimo, ndo discuto. Mas para que serve matar?
Qual o objectivo dos nossos esforgos no contexto geral do
mundo? (ABELAIRA, 1981, p. 93.)

Abelaira demonstra, nestes trechos, que conhece perfeitamente a definicdo do
processo de trabalho para o materialismo histérico-dialético, que figura no atual
sistema econdmico, no qual a esséncia humana do proletariado se objetiva no
produto de seu trabalho e convertida em capital se contrapbe ao trabalhador;
transferida a outrem como propriedade, parecendo irrecuperavel.

Ainda tratando do ultimo trecho citado, podemos abordar a questdo da
determinacdo da consciéncia. E possivel entendermos que ha relagdes entre a
condicdo material das Mortes e a sua consciéncia. Consideramos para tal afirmagao
uma elaboracdo de Marx, que pode ser observada em muitos textos, sobre a
determinagao da consciéncia. Um deles é o Prefacio a Uma Contribuigéo a Critica

da Economia Politica, do qual extraimos o trecho a seguir:

[...] na producdo social da sua vida, os homens contraem
determinadas relagbes necessarias e independentes da sua
vontade, relagdes de produgdo que correspondem a uma
determinada fase de desenvolvimento das suas forgas produtivas
materiais. O conjunto dessas relagbes de produgdo forma a
estrutura econdbmica da sociedade, a base real sobre a qual se
levanta a superestrutura juridica e politica e a qual correspondem

determinadas formas de consciéncia social. O modo de producéo
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da vida material condiciona o processo da vida social, politica e
espiritual em geral. Nao é a consciéncia do homem que determina
0 seu ser, mas, pelo contrario, o seu ser social é que determina a
sua consciéncia. (MARX, 1859, p. 29)

Tais conexdes s6 podem ser feitas diretamente com os conceitos pelo leitor
que alguma vez ja se aproximou da teoria dos pensadores do materialismo historico-
dialético. Para o leitor que nunca passou por essa experiéncia, o texto pode produzir
um sentido que o leve a fazer essas relagbes, de forma intuitiva, por meio da
comparacgao posta no texto. Pois, seja qual for a bagagem de leitura, sempre havera,
por parte do leitor, o esforco em reconhecer os conflitos do enredo nho mundo em
que se insere. No ambito da metanarragdo, no dialogo travado com o leitor, o
narrador faz uma pergunta, no capitulo 87, que incentiva o leitor a pensar sobre a
questdao de o texto mexer com sentimentos, conflitos e leituras que carregamos:
‘Fazem um esforgo para interpretar essas fantasias como se significassem outras
coisas, essas sim reais? Ou porque bruxas e fantasmas agitam em ndés medos
vindos de longe, das cavernas distantes?” (ABELAIRA, 1981, p. 107.)

Se na alegoria o antagonismo de classes desloca o proletariado para uma
representacdo metaférica, como Morte, com a burguesia isso n&o acontece
diretamente. No romance, ndo ha algo que nos permita fazer esse contraponto, no
universo fantastico. Porém, seguindo o binarismo da sociedade de classes e
algumas pistas de que o comando da sociedade das Mortes esta nas maos de
alguém que teme uma revolugdo socialista, podemos fazer algumas associagbes
entre o que parece controlar a sociedade das Mortes e o controle estatal burgués,

consoante a definicdo de Estado de Bottomore 2001:

Estado Conceito de importancia fundamental no pensamento
marxista, que considera o Estado como instituicdo que acima de
todas as outras, tem como fungdo assegurar e conservar a
dominagdo e a exploragdo de classe. A concepg¢do marxista
classica de Estado esta expressa na famosa formulagédo de Marx
e Engels no Manifesto Comunista: “O Executivo do Estado

moderno nada mais € do que um comité para a administragao dos

° Localizagdo eletronica: http://www.histedbr.fae.unicamp.br/acer_fontes/acer _marx/tme_15.pdf
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assuntos comuns de toda a burguesia”. Embora seja mais
complexa do que parece a primeira vista, esta € uma afirmacéao
demasiado sumaria e que se presta a simplificacdo exagerada.
Apesar disto, traduz efetivamente a proposi¢gdo central do
marxismo com relagdo ao Estado. [...] (BOTTOMORE, 2001, p.
133)

Nesse sentido, a burguesia é alegoricamente representada por uma metafora

de seu Estado. Um dos elementos que pode viabilizar essa interpretacdo emerge ao

prestarmos atencdo no que seria Thanatus House dentro dessa sociedade, um

organismo de poder, mas institucional, o que pode ser comparado aos espacos de

poder garantidos pela democracia burguesa: os sindicatos ou o parlamento.

Do ponto de vista da alienagéo, ha passagens na narrativa que nos possibilitam

deduzir que o trabalho das Mortes, tem uma fungdo social, de controle. As

intervengdes de outras Mortes, em Thanatus House, no capitulo 79, dao boas pistas

- Permitam-me que continue. Perguntava eu: se,
efetivamente, se reconhece em nds alguma utilidade, porque
matamos os homens em vez de os deixar com vida? E tao cedo,
precisamente quando comegam a saber alguma coisa. Qual o
objetivo? N&o pego mais... De subito: - Consultei varias
estatisticas e descobri uma conspiragdo para matar os melhores...

- Absurdo! Todos morrem, os melhores e os piores...

— ... 0s melhores morrem mais cedo que 0s piores, posso
prova-lo. Sobretudo em politica, os homens generosos morrem
jovens.

- Quem manda desencadear revolugdes? Conspirar?
Querer transformar o mundo? Se aceitassem o mundo tal qual
existe... - Caim.

- A morte tem-se revelado reaccionaria, penso.

O presidente da mesa indignou-se:

- Nao compreendo, nenhuma lei impede...

- Perdao! Nenhuma lei escrita, mas as indicacbes vebais,

telefénicas, as vezes?
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- Que quer dizer?

- Dou um exemplo particular. Em 1943 tentei matar Hitler e
no ultimo minuto recebi uma ordem telefénica, ameagando-me.

- Mostre essa ordem!

- Telefonica...

O presidente levantou-se impondo siléncio:

- Peco-lhe que retire as suas palavras...

- O outro perdeu a cabega:

- Tanto quanto sei, e com raras excepg¢des, todos os
mortais recrutados para Morte eram reaccionarios. Porque nao
convidaram Descartes, Diderot, Marx, Russel, Francisco de Assis?
- Parecia excitadissimo. (ABELAIRA, 1981, p. 95 - 96)

Diante de uma argumentacdo tdo efervescente por parte da Morte que
questiona sobre a utilidade de seu trabalho e de tantas respostas que confirmam
suas proposig¢oes, o presidente encerra o dialogo afirmando que a fung¢ao social da
morte € o controle demografico. “- A morte desempenha uma funcédo social
importantissima, gragas a ela as populagdes renovam-se, sem ela a populagéo
mundial cresceria de tal modo que dentro de trinta anos a vida tornar-se-ia
impossivel.” (ABELAIRA, 1981, p. 96)

Podemos observar entao, que, a partir dos elementos que constroem o sentido
de alienagdo do trabalho das Mortes, o autor tece uma teia complexa de
comparagao entre o pensamento filosofico de Marx e Engels e o enredo do livro
para engendrar os fundamentos da construcéo alegérica do texto ficcional. E a partir
da nocao de trabalho alienado que podemos perceber outros conceitos da mesma
linha tedrica incrustados no texto, tais como os que ja trouxemos até este ponto de
nossa analise.

Para finaliza-la, nos arremates do raciocinio, vale a pena trabalhar as nocdes
de luta de classes, ideologia e revoluggo. Falando sobre a Historia, no capitulo 86, o
autor protagonista diz “... em termos muito gerais, os homens dividem-se em dois
grupos. De um lado aquela meia duzia que faz a histéria, os que sofrem do outro.”
(ABELAIRA, 1981, p. 104) Este trecho, ao passo que mostra a oposigao entre os

que fazem e os que sofrem, aparece como um modo de representar o antagonismo
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de classes, no qual o carater antagbnico das classes colocado pelas relagbes de
producdo desencadeia interesses contraditorios e irreconciliaveis enquanto se
perpetuar esta relagdo. O fato de fazerem a Histéria, também representa o controle
ideologico necessario a imposi¢cao e manutengcdo de uma determinada ordem social.
Fazendo referéncia entdo, ndo apenas a existéncia de duas classes que se opdem,
o trecho também faz mengédo ao fato de a classe dominante ser quem controla
ideologicamente a sociedade em uma determinada época; e parte disso é a
construcao de sua Historia.

Ainda sobre ideologia, temos diferentes vozes ideoldgicas, que se podem
distinguir a cada alteragdo do ponto de vista do narrador. Trabalhamos, ao longo da
analise, com maior énfase nos momentos em que o lugar da fala corresponde a voz
do explorado. Mas em alguns momentos também nos interessa o outro lado, o ponto
de vista do explorador, que aparece principalmente quando o narrador relata suas
experiéncias como empresario, quando temos a oportunidade de ter contato com a
voz do burgués convicto. Ainda no mesmo capitulo, logo apdés a passagem que
citamos como expressao da luta de classes e do controle ideoldgico por parte da
classe dominante, o narrador aparece com a voz ideolégica da burguesia: “... o
comum dos mortais sofreu a historia que |hes impus — e impus sem cuidar dos
interesses deles, das necessidades deles.” (ABELAIRA, 1981, p. 105) Na mesma

pagina, ainda com a mesma voz, teme a revolugio:

Preocupa-me agora isto: na origem eu, grande senhor. A
Humanidade protestara um dia, e mais: obrigara as pessoas como
eu a deixarem de ver nos homens simples consumidores passivos
sem necessidades proprias. De qualquer modo, ainda ndo chegou
o tempo de a Humanidade viver no mundo desejado, em vez de

viver no mundo que lhe impde. Até la sentir-me-ei deus.

Como pudemos ver, a revolugao aparece, mas como algo para um dia e nao
para o momento. E assim que a revolucdo aparece na parte fantastica do romance,
como algo necessario para a libertagcdo da humanidade, pois se os que sofrem estao
do lado contrario aos que fazem a historia, existe a necessidade de uma revolugao

para que a humanidade possa viver no mundo desejado. Porém, o narrador coloca
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que até o momento em que seja feita a revolugdo ira se sentir deus. Dessa forma, a
narrativa expressa crédito nas possibilidades de haver revolu¢gdo, como algo que
acontecera; mas que no momento nao é preocupagao para quem perdera com ela.
Apesar de necessaria, a revolugdo ainda é algo inconcebivel para o0 momento e
aparece como tal por tempo indeterminado.

No capitulo 91, conversando com um velhote no inferno, a revolugao aparece
como uma esperanga, como algo que s6 ha vantagens em se fazer, “até para
escaparem do inferno”, segundo o velho, (ABELAIRA, 1981, p. 112). Depois, no
capitulo 94, falando sobre os itinerarios que sua vida oferece para a o enredo do
livro, outra vez vemos a ideia da revolucdo para sabe-se la quando, uma vez que o

narrador diz que sabe que ela sera depois de sua morte, sendo ele imortal.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

Durante nossa analise, desenvolvemos algumas intuicdes que nos permitem
apontar, como hipotese, o desenho de um esquema de representagdes que traz
algumas ligagbes entre O Triunfo da Morte e alguns conceitos do materialismo
histérico-dialético. Esses pontos de contato foram expostos ao longo da monografia,
revelando o dominio do autor quanto a teoria referida, bem como seus encantos e
desencantos com ela. A duvida quanto ao ideal socialista € disseminada a partir da
presenca da zombaria e da esperanga de algo redentor.

No limiar da analise apontamos alguns recursos narrativos que conformam o
jogo de linguagem do autor. Foram: a metanarragdao, a estética fragmentaria, o
fantastico e a alegoria. A metanarracao e a estética fragmentaria sdo recursos que
dao familiaridade ao texto, a medida que o autor os utiliza aliados a uma
materializagao do leitor. Com este tu o narrador dialoga sobre a escolha dos temas,
do momento de trazer uma nova histéria a tona ou de resgatar outra, informando
assim sobre as suas escolhas na construgao literaria. Os recursos fantastico e
alegdrico também se combinam. Esta alianga se da a partir da escolha do autor em
nos trazer a alegoria por meio do absurdo, tanto para o mundo do leitor como para o
mundo das personagens, criando um imaginario ideal para as representacdes da
realidade e dos conceitos.

Retomando a ideia das Mortes como Proletariado, esta aparece por meio da
alienacao do produto de seu trabalho, bem como a alienagcao do direito a ele. Uma
vez que lhes é vedado controle sobre as mortes que provocam.

Quando passam a tomar consciéncia do processo, o resultado de sua agao
torna-se-lhes ainda mais hostil, por ndo terem mais seguranga ao se aproximarem
de alguém. Esta tomada de consciéncia faz com que passem a ocupar um espago
de poder, que € um espacgo de disputa, mas institucional. O pertencimento a esse
espaco, Thanatus House, garante que essas Mortes tenham a oportunidade de
disputarem internamente e questionarem quanto ao modo de funcionar a sua
sociedade, porém também é ai que sado orientadas quanto ao modo de se
relacionarem umas com as outras. Os mecanismos de controle da sociedade das

Mortes, ndo permitindo que elas forjem uma identidade de grupo, séo a
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representacdo do controle ideoldgico a que esta submetida a classe trabalhadora
para que nao se reconheca enquanto classe. As ideias da classe dominante séo
disseminadas por quem comanda a sociedade das Mortes que faz algumas alusbes
ao que seria o controle estatal burgués.

Por fim, retomando o entendimento do trabalho no seu carater ontologico e sua
dupla face no sistema capitalista juntamente com o paralelo colocado pelo autor
entre crédito e descrédito no socialismo, temos um fechamento no qual a morte
triunfa. Podemos dizer que se o trabalho é criagcao e destruicdo da vida no sistema
capitalista; e o autor coloca a revolugdo como algo inconcebivel, para o momento;
apesar de necessario; quem triunfa € o capitalismo. Se o trabalho enquanto
categoria imanente ao ser humano pode assumir uma segunda dimensao, esta
negativa a depender do modo de produgéao vigente; sendo sabido que no modo de
producdo capitalista existe essa dupla dimensdo do trabalho; triunfando a
destruicdo, a morte; é o capitalismo quem triunfa. Porém, afirmando que, por agora,
€ o capitalismo quem triunfa; para o autor, ainda esta colocada a centralidade do

trabalho. E, portanto, ainda vivemos na sociedade do trabalho.
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