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RESUMO

O presente trabalho objetiva elaboraruma edicdo de performance da Improvisagéo
Coral sobre Victimae Paschali de Charles Tournemire, transcrita pelo seu aluno Maurice
Duruflé. A edicdo de performance foi construida através da analise, escolha de
registracdo e elaboracdo de exercicios técnicos para os trechos dificeis. O livro
Guidelines to Style Analysis de Jan La Rue (1970) foi usado como ferramenta analitica,
enfocando os cinco parametros fornecidos pelo autor: Som, Harmonia, Melodia, Ritmo e
Crescimento. A escolha da registracéo foi delineada a partir de um estudo do 6rgéao da
Igreja Sainte Clotilde de Paris e do 6rgdo da Capela Sao José do Centro Universitario
La Salle (Unilasalle) em Canoas, RS (Brasil). Os exercicios técnicos para os trechos
dificeis foram gerados a partir de passagens que apresentaram maior demanda durante
meu estudo. Por fim, a edicdo de performance reldne essas informagfes junto a
partitura de maneira sucinta como sintese do trabalho e da construgdo da minha
performance da obra para recital.

Palavras-chave: Orgdo de tubos; Charles Tournemire; Improvisagdo Coral
sobreVictimae Paschali; Analise; Exercicios técnicos; Registracao.



ABSTRACT

The purpose of this study is to present a performance edition of the Choral
Improvisation on Victimae Paschali by Charles Tournemire, transcribed by his pupil
Maurice Duruflé. The performance edition was constructed based on analysis, choice of
registration and the elaboration of technical exercises for the difficult passages. The
book Guidelines to Style Analysis by Jan La Rue (1970) was used as an analytical tool,
focusing on the five parameters presented by the author: Sound, Harmony, Melody,
Rhythm and Growth. The choice of registration was decided based on a study of the
organ at the Sainte Clotilde Church in Paris and the organ at St. Joseph’s Chapel of the
La Salle University Center (Unilasalle) in Canoas, RS (Brazil). Technical exercises were
generated from the passages that proved to be more demanding for me during my
practice. Finally, the performance edition contains all of this information as a summary of
my work and the preparation of the piece for performance.

Keywords: Pipe organ; Charles Tournemire; Choral Improvisation on Victimae Paschali;
Analysis; Technical Exercises; Registration.
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INTRODUCAO

O presente trabalho versara sobre uma das cinco improvisacbes de
Charles Tournemire, a Improvisacdo Coralsobre Victimae Paschali, n° 5. Essa
coletanea de improvisacdes foi transcrita por Maurice Duruflé e as pecas néo
possuem ligacdes entre si; sdo obras independentes, tendo como ponto
comum os temas gregorianos. O interesse pela obra surgiu quando eu estava
estruturando o meu programa para o primeiro recital de mestrado e queria tocar
uma obra com caracteristicas romanticas. Depois de realizar um levantamento
cheguei a obra de Tournemire e me encantei desde o inicio, em especial pelas
cinco improvisagfes. ApOs uma primeira leitura, junto com a minha orientadora,
escolhemos a quinta improvisagdo por ser uma das pecas que figura até os
dias de hoje no repertério de recitais e concursos internacionais.

Charles Tournemire (1870-1939), compositor e organista franceés,
formou-se no Conservatorio de Paris onde foi aluno de Cesar Franck e Gabriel
Pierné(PETEERS, 1964, p.20). Em 1898 assumiu o cargo de organista titular
da Basilica Sainte-Clotilde, cargo este que ocupou até o final da sua vida. Esta
igreja possui um o6rgdo Cavaillé-Coll, inaugurado em 1859, pelo mentor e
mestre César Franck. Foi ampliado em 1933 sob a tutela de Charles
Tournemire, o qual aumentou 0 niamero de registros e aspectos mecanicos.
Tournemire compds 19 obras para 6rgdo, sendo que as mais executadas estédo
contempladas em duas séries, L'Orgue Mystique (cole¢cdo com 255 pecas) e as

Cinco Improvisacdes transcritas pelo seu aluno Maurice Duruflé.

No servico liturgico as improvisagfes sdo utilizadas geralmente como
preludio, intermezzo e posludio e em recitais de 6rgdo podem tanto ser
encontradas em programas exclusivos dedicados a improvisacdo como parte
de recitais. O préprioCharles Tournemire registrou, em gravagdo, as
improvisacdes, junto com obras de César Franck, Dupré, Vierne, Bonnet e
Widor (Burns 1973, p. 25). Posteriormente as improvisa¢cdes foram transcritas e
agrupadas pelo seu aluno Maurice Duruflée publicadas pela editora Durand em
1958.



19

Agora que a musica secular se tornou séria, € a composi¢cado passou a ser a
base da musica para as salas de concertos de mdusica, a improvisacao
oganisticaretirou-se para a esfera eclesiastica. O florescimento mais
significativo da cultura de improvisacdo nasigrejas desenvolveu-seem Paris.
Grandes compositores (dos quais César Franck (1822-1890) é certamente o
mais famoso exemplo) foram, principalmente, organistas. As gera¢fes
seguintes, comegando com Charles Tournemire (1870-1939) e Louis Vierne
(1870-1937), e continuando com Marcel Dupré (1886-1971) e seu aluno Pierre
Cochereau (1924-1984) desenvolveram uma rica escola de
improvisacdo(FIDOM, 2008, p. 59)*

Na ImprovisacdoCoral sobre Victimae Paschali ha elementos que
transcendem a partitura e que devem ser compreendidos pelo intérprete para
uma execucdo adequada, tais como a fénica e a utilizagdo dos recursos do
orgéo sinfénico. Esta obra € um icone da improvisacao e das possibilidadesque
o0 surgimento do 6Orgdo sinfonico francésofereceu para composi¢cOesfuturas.
Sua importancia se evidencia ao constatar que a obra estapresente em quase
todos os repertdrios de concursos internacionais de 6rgao.

Compreender o instrumento para o qual esta improvisagao foi composta
é fundamental, pois Tournemire a compds pensando naspossibilidades que o
orgao Cavaille-Coll da Basilica Sainte-Clotildepossuia. Este 6rgdo, construido
por Aristide Cavaillé-Coll(1811-1899), dispde de caracteristicas de um 6rgdo
sinfGnico que possui uma fénica inspirada na orquestra moderna, em 0posi¢&ao
ao Orgdo classico francés que se assemelhava aos pequenos conjuntos
barrocos.

Como o intérprete é responséavel pelas escolhas interpretativas da obra
que executa, cabe a ele buscar informacdes presentes ou ndo na partitura, o
que acarretou as seguintes questdes de pesquisa:

e Como executar a ImprovisacdoCoral sobre Victimae Paschali,
oriunda de uma situacdo especifica (improvisacdo)para 0Orgao

sinfébnico?

! Now that secular music had become serious, composition-based concert hall music, organ improvisation
withdrew itself to the ecclesiastical realm. The most significant flowering of improvisation culture in
churches developed in Paris. Major composers (of whom César Franck (1822-1890) is certainly the most
famous example) were, primarily, organists. The following generations, commencing with Charles
Tournemire (1870-1939) and Louis Vierne (1870-1937), and continuing with Marcel Dupré (1886-1971)
and his student Pierre Cochereau (1924-1984), developed a rich improvisation tradition.
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e Quais os pilares composicionais (articulacdo, dinamica e
registracdo) que podem ser mantidas em uma execugdo em um
instrumento com caracteristicas diferentes do 6rgao sinfénico?

Partindo destas questdes, o objetivo geral desta pesquisa é propor uma
edicdo de performance que contemple exercicios técnicos para solucionar
dificuldades e investigar escolhas de registracdo na auséncia do 0rgao
sinfénico?.

Os obijetivos especificos incluem:

e |dentificarelementos estruturais essenciais na Improvisacao Coral
sobre Victimae Paschali que possibilitem fornecer fundamentos
consistentes para escolhas interpretativas em termos de
articulacdo, dinamica e registragao;

e Correlacionar as diferentes mudancas de andamentos com a
natureza dos eventos musicais;

e Relacionar a registracdo do 6rgao da Capela Sao José doCentro
Universitario Lasalle (Canoas, RS),onde foi realizado o meu
primeiro recital de mestrado, com a registragdo proposta por
Tournemire;

e Propor estratégias de estudo em forma de exercicios técnicos; e

e Propor dedilhados e pedilhados® para as passagens

virtuosisticas.

A registracao para érgao sinfénico ja estd anotada pelo autor na partitura.
Termo que utilizarei para designar anotacdes que define qual dos pés é utilizado para tocar a pedaleira e
se a nota deve ser tocada com a ponta ou calcanhar do pé.
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1. METODOLOGIA

A construcdo da interpretacdo e consequentemente da edicdo de
performance terdo como base a registracdo, a analise da partitura e exercicios
para a execucgdo de trechos dificeis. Com isso, sera realizada a edicdo de

performance, como mostra a figura abaixo:

REGISTRACAO

ANALISE DA EXERCICIOS
PARTITURA TECNICOS

EDICAO DE
PERFORMANCE

Figura 1. Metodologia.

A introducdo inicia com uma pequena explanacdo sobre o referencial
tedrico, tendo como apoio o livroGuidelines for Style AnalysisdeJan La Rue. A
seguir apresento uma andlise da obra buscando evidenciar o estilo do
compositor, seguindo os cinco elementos propostos por La Rue:Som, Melodia,
Harmonia, Ritmo e crescimento.

No segundo capitulo inclui a registracéo original proposta por Charles
Tournemire com dados sobre o 6rgdo sinfénico, seguido pela registracdo que
utilizei no meu recital na Capela do Unilassalle no 6rgdo Bohn/Johannus.

O terceiro capitulo apresenta os trechos que considerei mais dificeis
durante meu estudo pratico com exercicios que elaborei para sanar estas

dificuldades. No ultimo capitulo,segue a edi¢do de performance com as minhas
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anotacdes na partitura original, desde a registracdo até exercicios e
dedilhados. Encerro com consideragfes finais e sugestbes para futuras
pesquisas.

REFERENCIAL TEORICO

A Improvisagdo Coral sobre Victimae Paschalide Charles Tournemire é
considerada um marco na literatura organistica, definindo um novo estilo: a
escrita improvisatOria para orgao sinfénico. O compositor,em seu livro, Précis
d’éxécute de registration et dimprovisation a l'orgue(1936), dedica varias
paginas a analise de obras de César Franck paraservirem de modelos para a
ensino da registracao e improvisacdo. Partindo disto escolhi o livro Guidelines
for Style Analysisde La Rue (1970) como apoio para este trabalho, pois o autor
afirma“O estilo de uma obra musical consiste nas escolhas predominantes que
um compositor estabelece ao desenvolver o movimento(movement) e o
contorno musical(shape)™. (LARUE, 1970, p.9).

Segundo o autor, através da andlise estilistica é possivel reconhecer os
elementos e procedimentos que caracterizam um compositor. A repeticéo,
coeréncia e variedade no uso destes materiais definem o estilo de uma obra ou
compositor. Para ele o desenvolvimento da musica esta na combinacdode dois
aspectos: nas impressfées momentaneas que sentimos como movimento e nos
efeitos cumulativos que assimilamos como contorno musical (LA RUE, 1970,
p.8).

La Ruepropbe cinco elementos para uma analise estilistica: Som,
Melodia, Harmonia, Ritmo e Crescimento.

Som

O som compreende:

e Aspectos como: Textura, registros utilizados, extensdes, tipos de

dindmicas empregadas earticulacdo de notas (articulacdo de superficie)

* The style of a piece consists of the predominant choice of elements and procedures makes in developing
movement and shape (LaRue, p.9).
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e Textura: caracteristicas que identificam a textura de cada secdo,
diferenciando elas entre si;
e Dinamica (No caso do 6rgdo de tubos: caixa expressiva e de troca de
manuais);
e Ritmo de superficie (articulagdo), como o0 som se apresenta na
superficie sonora, staccato e ligado;
e Registracdo (como € tratada a registracdo e a relacdo entre as
diferentes registragdes).
Harmonia
Para o autor a harmonia compreende ndo somente uma harmonia
cordal, mas sim, todo evento vertical do som como estruturas polifénicas
menos organizadas ou que nao possuamfamiliaridade com acordes. Os
elementos analisados seréo as relacdes harmoénicas e seus efeitos de tenséo,
ritmo harmonico, tonalidade, modulac¢des, politonalidade, modos e relacdo
intervalar. Sao estas:
¢ Ritmo harmodnico, (cadéncias e modulacdes), relacdo entre as frases e
periodos, como a harmonia e empregada como elemento delineador da
peca;
e Passagens modulantes, quais sdo e como se articulam as modulacdes;
e Tipo de acorde (tratamento dado as dissonancias), verificar o
vocabulario harmdnico que caracteriza a obra.

Melodia

Melodia € o perfil formado por qualquer grupo de sons, considerando
tessitura, relacbes motivicas e intervalares e movimento melédico, incluindo:
e Extensdao e tessitura,;
e Desenho melddico, sua origem desde o tema gregoriano e suas
elaboracoes.
Ritmo
Segundo La Rue“o ritmo surge das combina¢cfes mutaveis de tempo e
intensidade através de todos os elementos e dimensdes do crescimento” (LA
RUE, 1970, p.90) e o mais multifacetado dos elementos. Sua abordagem deve
considerar proporcdo entre figuras, frequéncia de alteracbes melddicas,

harmbénicas ou qualquer elemento analitico, frequéncias de duracdo de



24

desenhos, relacdo entre as estruturas ritmicas e métricas, ritmo harménico,
ritmo de dindmica e intensidade ritmica. O ritmo aborda:
¢ Ritmo de superficie, que é o ritmo caracteristico de cada secao.
e Densidade ritmica de superficie, onde as figuras ritmicas apresentam
maior ou menor movimento;
e Proporgao entre pontos de tensdo calma e transi¢cdo, um estudo do fluxo
temporal da obra e a relacdo entre os pontos de maior articulacéo;
e Ritmo harmonico, como se apresenta, em que momento se articula

mais.

Crescimento

Este é o0 elemento mais importante no delineamento do fluxo
musical.Serdo 0s gestos musicais que sinalizardo os pontos importantes no
discurso musical. O crescimento surge apartir da relacdodos quatro elementos
anteriores.A relacdo entre os elementos definira os pontos de articulagao,
pontos culminantes proporcionando o contorno do discurso musical.

Apenas pelo acumulo da articulagdo podemos reconhecer o contorno
musical em crescimento; e somente respondendo de maneira diferente as
entidades expressivas que a articulagdo vem a unir, e podemos sentir as
mudancas que governam o fluxo musical (LA RUE, 1970, p.115).

La Rue divide cada elemento da analise em trés dimensoes:

Grande dimenséo: é a dimensédo que compreende o todo musical, pode

ser um movimento, obra ou grupo de obra. E nesta dimens&o que observamos:

. Mudanca de instrumentacao entre movimentos (som),

. Contraste e frequéncia de tonalidades entre movimentos
(harmonia);

. Conexédo tematica e desenvolvimento entre obras e movimentos
(melodia);

. Métrica e tempo (ritmo);

. Variedade nas formas empregadas (crescimento);

Nos movimentos individuais, a grande dimensao analisa:
. Relacéo entre as sec¢des e 0 movimento como um todo;

o Climax dinamico, tonalidades que mais se destacam;
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. Simetria melddica;

. Proporgao entre secoes;

. Ritmos complexos;

. Progressao entre secoes;

. Articulacbes em areas de grande atividade.

Média dimensé&o: esta area nao possui atuacdo delineada e se estende

das principais articulagbes de uma ideia musical até a sua conclusdo. Sua
funcdo principal é analisar o controle no tratamento das ideias musicais e 0
carater individual da frase, periodo e sec¢des de uma obra.

Peguena dimensao: preocupa-se com o estudo das pequenas estruturas

e suas inter-relacdo, como frase, semi-frase, motivo padrdes ritmicos e acordes

especificos.
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CAPITULO 1- ANALISEDA IMPROVISACAO CORAL
SOBRE VICTINAE PASCHALI

A Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali esta dividida em trés
secdes: introducdo (A), adagio (B) e secdo final (C), como apresentado

noQuadro 1 abaixo:

Compasso Tonalidade
. 1-31 Sol menor
Introducéo
32-62 Si menor
63-72 Mi menor
Ponte
L. 73-87 Mi menor
Adagio
88-107 Do menor
Ponte
~ 108- 146 Sol menor
Secéo final
Quadro 1. Sec¢Bes da Improvisacdocoral sobre Victimae Paschali
2.1 Som

2.1.1 Grande dimenséao

Existe na obra uma gama variada de registracao e dinamicas, a qual se
deve em parte porque foi composta no intuito de demonstraras possibilidades
do instrumentosinfénico disponivel. Sempre que tratamosde dinamicas no
repertorio organistico € precisolevar em conta dois elementos: a registracao e o
teclado no qual o trecho esta sendo executado. Por exemplo, um crescendo
soa diferente se for executado no teclado principal (teclado central no 6rgao de
trés manuais) -GrandeOrgue(G; Principal),ouno teclado inferior ao principal, o

Recitatif, (R), bem como um tuttino teclado superior, Positif,(P) sera diferente
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do tutti do Recitatif.Isto ocorre porque cada teclado possui registros distintos e
todos sédo acoplaveis ao Grande Orgue.Para uma analise mais apurada realizei
0 quadro abaixo onde comparei a dindmica, registracdo e teclados indicados na

partitura da obra.
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Quadro 2.Comparacéo entre Dindmica, registracdo e teclados indicados na partitura da
Improvisagdo Coral sobre Victimae Paschali.
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O Quadro 2 mostra um mapeamento do som na obra compasso a
compasso da primeira parte da obra considerando-se dinamica, troca de
teclados e registracdo, através deste quadro podemos constatar que quando
a registracao € mais forte a dinamica € realizada pela troca de manual (c. 27,30
e 35). Quando a registracdo € mais suave, € feita atravesdo uso da caixa
expressiva®(c.68). Na secdo central do adagio (c. 71-84)o uso da caixa
expressiva € maior e a troca de manuais menor. Nos c. 86-95 ha um
crescendoem dinamica e registracao e, nos c. 96-109, apenas um aumento na
dinamica.

Devida as ampliacdes do efeito da caixa expressiva, Tournemire também
obteve um aumento na dinamica, como visto no prefacio do livro de Maurice

Duruflé, ao transcrever as improvisacoes:

Charles Tounemire consegue efeitos muito pessoais da caixa expressiva que
eram extremamente sensiveis...Quando ele tocava no Grande Orgue[teclado
principal; intermediario] acoplado ao Positif [teclado inferior] com contrastes
violentos de caixa expressiva e o Recitatif [teclado superior] que iam
aparecendo, com o surgimento das palhetas de maneira subita (DURUFLE,
1995, prefacio).6

2.1.2 Média dimensao

Nesta dimenséo analiseia textura de cada sec¢do. Na secéo introdutoria
(c. 1-33) a textura € a de umprelidio (AMMER, 1972) com passagens
homofbnicas em oitavas, quartas ou quintas sem a terca, seguidas por

passagens virtuosisticas, como nos c. 5-7(Exemplo 1):

5Registros gue ficam dentro de uma caixa de madeira que possui uma veneziana que é acionada por um
Eedal na mesa de comando para abrir e fechar dando assim um efeito de dindmica.

Charles Tounemire tirait des effects tres personnels de la boite expressive que était extrémement
sensible ... Quand il jouait au G.O. accouplé au Pos.et contrastes violents de la boite expressive qui
faisaient apparaitre tout-a- coup les Anches R.
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Exemplo 1. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c. 5-7.

Tournemire utiliza essa mesma textura em outras obras, como no c.240-

245 da sua Symphonie Sacrée (Exemplo 2).

Conclusion, Symphonie sacrée
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Exemplo 2. Tournemire,Symphonie Sacrée,c.240-245.

A textura do c. 12, composta por um acorde sustentado com trémulo

simultaneo na voz intermediaria,(Exemplo 3)é encontrada frequentemente na

literatura organisticae na linguagem improvisatoria.Como exemplos, cito: ¢.3-4

do Preladio em Mi menor de Nicolaus Bruhns(Exemplo 4),0 Prelidio em Ré
maior de J.S.Bach (BWV 532), c. 13-14(Exemplo 5), a Toccata, Op. 5, de
Maurice Duruflé (Exemplo 6) e,Dieu Parmi Nous de Messiaen, ¢.479-480

(Exemplo7).
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Exemplo 4.Preltdio em Mi menor de Nicolaus Bruhns, ¢ 4-5. Acordes com Trémulo
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Exemplo 5. J.S. Bach. Preltdio em Sol maior (BWV 532),c. 13-14.
Acordes comTrémulo
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Exemplo 6. Duruflé.Toccata, Op. 5. Acordes com Trémulo

e — g

d

.Y k
T e 2
L L

4

L AR LRk AT

Exemplo 7. Messiaen. Dieu Parmi Nous,c. 479-478.Acordes com Trémulo

Na textura do adagio ha uma escrita polifbnica com um registro de

palheta’, conforme a partitura. Tournemire obtém esse som através do registro

de Vox Humana®no Recitatif, no c. 73 (Exemplo 8). Essa registracdo é

caracteristica da orquestracdo que Tournemire empregava em sua obra, em

parte, possivel somente pela qualidade timbrica do 6rgdo da Igreja Sainte

Clotilde.
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Exemplo 8.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c. 73-75.

Textura polifénica com palheta

! Registros que possuem um timbre que se assemelha aos instrumentos de sopro com palheta como

oboé, trompete e clarinete.

® para uma definicdo dos registros dos 6rgdos de tubos consulte Dictionary of Organ Stops de Stevens

Irwin, 1983.
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Logo apoOs o adagio ha uma ponte (c.84-106) que nos conduzirdasecao
final. Essa secao parte do Adagio e vai se intensificando através a insercao de
acordes com trinados, cromatismo e um crescendo de dindmica e registracao,
culminado no solo de pedal nos ¢.106- 107.

A partir do c.108, as alteracbes de andamento tornam-se mais
contrastantes do que no inicio, onde agora as secdes sao definidas como Largo
(c.108-109) e Allegro ou Presto (c.110-111), porém, continuam com a primeira
textura homofénica com o tema gregoriano, intercalando-se com uma sec¢ao

virtuosistica (Exemplo 9).

Presto J =152
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Exemplo 9.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c. 108-115.
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2.1.3 Pequena dimenséao

A articulagdo do som nesta dimens&do ocorre basicamente de trés
maneiras:stacatto, tenuto e legato. O compositor utiliza o tenuto para contrapor
as texturas homofonicas com o tema Victimae Paschalicom as secdes
virtuosisticas mais livres em legato, como marcado nos c. 5- 8 (Exemplo
10).Isto também ocorre nos compassos 1-2, 108-109,113-114 e118-119.
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Exemplo 10.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c. 5-7 Textura homofénica/

virtuosisticas.

Como o 6rgao de tubos € um instrumento de som estatico sem variacao
de dindmica, independente da pressdo empregada no teclado, os
instrumentistas possuem apenas duas maneiras para criar diferentes planos
sonoros: atraveés de registracOes distintas entre 0s manuais ou atraveés da
articulacéo. Tournemire cria dois planos sonoros articulando a voz interna com

stacatto,enquanto as outras vozes possuem uma textura legato(Exemplo 11).



34

128 - {ﬁ
H | e - Py e ” 1!
4 1D | el 1 I T | 1 I
y i — i I 1 i 1 1 i
L o WL 1 I
NSV T
D))
[ | T | | I T | I | I | I
e e e D=
] .
! T f } ]
Vsl . u = = . = , |
v | | o |

Exemplo 11Improvisacéo Coral sobre Victimae Paschali,c. 128-129. Planos sonoros
através da articulacéo.

O compositor emprega amesma articulagdo no segundo movimento da
SuiteNo. 4 da Coletédnea L'Orgue Mystique(Exemplo 12).
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Exemplo 12.Suite 4, Il movimento, LOrgue Mystiquec. 113-115.
Planos sonoros através da articulacao.

2.2 Harmonia
2.2.1 Grande dimensao

Tournemire muitas vezes utiliza pequenos trechos em blocos de acorde
em sua obra formando uma textura homofénica(Exemplo 13 e também c.108-
109,113-114, 117-118) ou com paralelismo (Exemplo 14).
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Exemplo 14.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c. 139-141.
Acordes em movimento paralelo.

7

Essa caracteristica do compositor também € encontrada em outras
obras suas como: Sei Fioretti, Piece I, c.12 (Exemplo 15) e Suite 5, lli
movimento, L’orgue Mystique,c. 7-9(Exemplo 16), onde os acordes em blocos

se movimentam paralelamente.
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Exemplo 15.Sei Fioretti, Piece I,c. 12.Acordes em bloco
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Exemplo 16.Suite 5,11l movimento,L’Orgue Mystiquec. 7-9.Acordes em blocos

Inimeras vezes que o autor utiliza nota pedal, como naSuite No. 18 da
obra L'Orgue Mystique (Exemplo 17) e Suite Maceaux, Pastoral (Exemplo
18),acaba proporcionando um efeito que nos remete ao organum(Weidner,
1983, p. 42). Tounemire, através do uso da nota pedal, nos remete ao efeito
utilizado no organumda escola de Notre Dame (GROUT; PALISCA, 1988 p.
104-111), onde o tenor € sustentado e as ouras vozes realizam melismas. Na
Improvisagcdo Coral o compositor emprega desde uma nota
sustentada(Exemplo 19), duas notas sustentadas(Exemplo 20), trés notas

sustentadas, (Exemplo 21)e atémesmo acordes sustentados(Exemplo 22).
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Exemplo 17.Suite 18, conclusdo LOrgue Mystique,c. 138-141.
Nota pedal simulando efeito de organum.
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Exemplo 18.Suite Maceaux, Pastoral, c. 30-35.Nota pedal/efeito de organum.

Largo J =16 rall.
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Exemplo19.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c .2-4.
Nota pedal/efeito de organum.
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Exemplo 20. Improvisacao Coral sobre Victimae Paschali,c.11-14.
Nota pedal/efeito de organum.
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Exemplo 21.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c. 47-48.
Nota pedal/efeito de organum.
[ ) | T 11717 I ) N N N A | I I N I N N B T N N I N N A |
AN37J | | I N N N N N | 1 I | | I N N N A 1 ]
Y
N # o
AF J
1 -~
fo — — 0 —— o0 —— O ——
Tutti
o) - —] ! ! — : 1
i | - | | | I I ]
I hd [ | O [ [#] = ]
R —— e —

Exemplo 22. Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.98-101.
Nota pedal/efeito de organum.

2.2.2 Média dimensao

Segundo Weidner em sua dissertacdo de doutorado (1983), uma das
razdes para que a Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali tenha se tornado
uma referéncia € o grande nimero de tonicizagbesque a obra apresenta. Inicia

em Sol menor movendo-se para Mi maior (c.17), passando por Mi bemol menor
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e retornado a Sol menor, seguindo para Si menor (c. 32-33), Re maior (c.40-
41), Mi Bemol menor (c.44-46) e Mi maior (c. 50-51). Dai segue uma sec¢éo de
transicdo para Mi menor que sera a tonalidade principal do Adégio, retornado a
Sol menor (c.108) com uma breve passagem por Ré menor (c. 113-122) e
terminado em Sol menor.

Os acordes estdo organizados em blocos quando a movimentacéo
harmbénica € maior (Exemplo 23) ou em arpejos com uma movimentagao

harménica &€ menor (Exemplo 24).
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Exemplo 23. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.32-33. Ritmo harménico rapido
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Exemplo 24. Improvisacdo Coral Victimae Paschali,c.38-39.Ritmo harménico lento

2.2.3 Pequena dimenséo

Como na secéo anterior,a grande quantidade de centros tonais € um dos
fatores enriquecedores da obra. Para trafegar por esses centros tonais o
compositor utiliza acordes diminutos como ferramenta, pois possibilitam varias
alternativas para modular.Como exemplo mais emblematico ha, no c. 10,um

acorde de Sol sustenidodiminuto e no compasso seguinte,La diminuta, que séo



resolvidos de uma maneira totalmente

15 em mi bemol menor(Exemplo 25).

condugdo de vozes:
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Exemplo 25. Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c. 10-15.Acordes diminutas

2.3 Melodia

2.3.1 Grande Dimenséao

A melodia tomada como base é do canto gregoriano Victimae Paschali,

gue segue abaixo (Exemplo 25):



Canto Gregoriano (Anénimo): Victmee paschali laudes
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Exemplo 26. Victimae Paschali

O texto diz:

Os cristdos oferecem cantos de louvor as vitimas da Pascoa. O cordeiro

redimiu o rebanho.Cristo, puro, reconciliou os pecadores com seu Pai. A morte

e a vida engajaram-se em terrivel combate. O comandante da vida foi morto,

porém,ainda vivo, Ele reina.Dizei-nos, Maria, o que viste no caminho? “Vi o

sepulcro de Cristo vivo e a gloria de Sua ressurreicdo; as testemunhas

angelicais, a tlnica e a vestimenta.Em Cristo, renasce minha esperanca. Ele

aparecera perante nés, na Galileia”.Sozinha, Maria, a mais confiavel do que

enganosa, turba entre os judeus. NOs sabemos que Jesus ressuscitou dos

mortos. Agora, Senhor, rei conquistador, tende piedade de nos®.

Tournemire retirou quatro temas do tema gregoriano (Exemplo 27) e os

empregou na sua Improvisacao Coral com a configuracao ritmica conforme

mostra o Exemplo 28.

® Traduc&o de Fernando Lewis de Mattos.
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Exemplo 28. Temas elaborados por Tournemire
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A dramaticidade do texto que elucida o drama do combate entre a vida e
a morte de Jesus Cristo é representada pelo contraste e a intercalagdo das
secOes homofonicas (c.108-109), onde a escrita apresenta o tema claramente,

seguido de passagens virtuosisticas(Exemplo 29).
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Exemplo 29. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c. 108-113.Drama entre a vida e a
morte representada através de contrastesentre assec;(”)es
O tema principal € derivado da primeira frase do tema gregoriano
(Exemplo 30) e no decorrer da obra é apresentado com varia¢gdes ritmicas
(Exemplos 31 e 32).
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Exemplo 30. Primeira frase do Victimae Paschali
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Exemplo 31. Tema Principal dalmprovisacdo Coral sobre Victimae Paschali
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Exemplo 32. Varia¢gBes do tema gregoriana na Improvisacao Coral sobreVictimae Paschali

O adagio central, por sua vez, ja é derivado da parte final do canto

gregoriano (Exemplo 33):
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Exemplo 33. Final do canto gregoriano que servira de tema para o adagio

Na Improvisacdo Coral, este € utilizado em toda a secdo do adagio (Exemplo
34).
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Exemplo 34.Improvisagéo Coral sobre Victimae Paschali,c.73-75. Tema 2, adagio

2.3.2 Média dimensao

Ameédia dimensédo incluird a secdo onde o motivo derivado do canto
gregoriano do Victimae Paschalindo esta presente,ou seja,a secdo de
transicdo.No c. 88a voz superior possui um desenho melodico que parte de Sol
e vai até o Ré (c. 105). Essa conducdo melddica ndo é derivada do tema, mas
€ com ela que o autor realiza a passagem do adagio para a secéo final. Esse
contorno melddico € o fio condutor de tensdo da sec¢do de maior dramaticidade
da obra.
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Exemplo 35. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.87-104.Tema da transicdo

2.3.3 Pequena dimenséo
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Derivado do tema (Exemplo36), ha um inciso formado pela trés primeiras

notas do canto gregoriano que aparece inumeras vezes no decorrerda peca, no

inicio,discretamente no c.24, na mao direita na voz intermediaria(Exemplo 37).

| fan Y
.8) - - - ® ® r
Vic - ti - ma& pa-scha-1li lau - des

Exemplo 36. Inciso derivado do Motivo

Lie

Exemplo 37.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.24.Inciso na voz intermediariada
mé&o direita

Esse motivo aparece como elemento principal entre a introducdo e o

adagio central, nos c. 62-63(Exemplo 38).
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Exemplo38. Improvisagdo Coral sobre Victimae Paschali,c.62. Inciso como tema principal da
passagem da introducéo para o adagio

2.4 Ritmo

2.4.1 Grande dimensao
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Tournemire desenvolveu uma escrita multimétrica (WEIDNER, 1983,
p.35), como no Sorti I,c. 52, 4/4 e no c.54, 2/2, retornado ao 4/4 no c.55
(Exemplo 39), e na Suite 4, Il movimento L'Orgue Mystique, c.3, 4/4; c.4, 2/4;
c.5, 3/4 (Exemplo 40). Essa caracteristica também ocorre na Improvisacéo
Coral(c. 81, 4/4; c.8, 2/4;¢c.83, 3/4 e c.85, 4/4 (Exemplo 41).
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Exemplo 39. Tournemire,Sorti |, ¢c. 52-55.Escrita multimétrica
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Exemplo 40. Tournemire, Suite No. 4, Il movimento,L’Orgue Mystique,c.3-6.
Escrita multimétrica
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Exemplo 41. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.81-84.Escrita multimétrica
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Na obra de Tournemire ha varias mudancas de andamentos, especialmente no
L'Orgue Mystique, como podemos constatar no fragmento da Suite 6, V
movimento (Exemplo 42) etambém na Improvisacdo Coral (Exemplo 43).
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Exemplo 42. Suite 6, V movimento.L'Orgue Mystique,c.81-84.Mudancas de andamentos
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Exemplo 43. Improvisacao Coral sobreVictimae Paschali,c.67-84.
Mudancas de andamentos

Para passagens mais livres e liricas o0 compositor emprega uma escrita
sem barras de compasso, como no fragmento da Suite 11, Il movimento,
L'Orgue Mystique (Exemplo 44), efeito também presente na Improvisacao Coral
nos c. 58-59 (Exemplo 45).
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Exemplo 44. Suite 11, Il movimento,L'Orgue Mystique,c.16. Escrita sem barra de compasso
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Exemplo 45.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.58-59.
Escrita sem barra de compasso
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Para conferir unidade ritmica a obra o compositor utilizacélulas ritmicas
na introdugéo que retornamno adagio, como vistonos c. 17-18 e também nos
C.78-79. (Exemplo 46).
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Exemplo 46.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.17-18 / 78-79.Célula ritmica.

Ha passagens, como a dos c. 44-45 e 61-62, que possuem a mesma

configuracéo ritmica do adagio (Exemplo 47).
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Exemplo 47.Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.44-45 / 60-61Célula ritmica

2.4.2 Média dimensao

O ritmo harménico é mais intenso nas sec¢des de escrita homofonicas,
pois, quanto mais aceleradoo ritmo, mais lento se torna o ritmo harmanico.
Para constatar essa alteracdo podemos comparar a primeira frase do Lento, c.
72-74 (Exemplo 49) com os c. 99-102, que fazem parte da transicdo entre o

adagio e a ponte, onde h& um unico acorde (Exemplo 50).
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Exemplo 48.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.72-74.
Ritmo Harménicomovimentado
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Exemplo 49.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.99-102.Ritmo harménico lento.

2.4.3 Pequena dimenséo

Como menor elemento ritmico existe o ritmo gerado pelas primeiras trés
notas da obra, encontrado inimeras vezes nas mais variadas formas,
conferindo unidade a peca (Exemplos 51-58).
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Exemplo 51. Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.10.Tema ritmico
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Exemplo 52.Improvisacdo Coral sobreVictimae Paschali,c.19.Tema ritmico
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Exemplo 53. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.24.Tema ritmico
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Exemplo 55. Improvisacdo Coral sobre Victimae Paschali,c.43.Tema ritmico
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Exemplo 57. Improvisacao Coral sobre Victimae Paschali,c.81.Tema ritmico

2.5 Crescimento

2.5.1 Grande dimensao

A Improvisacdo Coral apresenta um delineamento claro em suas trés
secdes. A interpolacdo dos andamentos recorrentes na primeira e Ultima
secdes acabam sendo responsaveis pela variedade ritmica, de textura e
harmodnica, pois ao mesmo tempo em que abrem espago para passagens
virtuosisticas e de maior liberdade, possibilitam ao compositor demonstrar os
recursos do instrumento sinfénico. A sua recorréncia faz com que a percepcao
global da obra nao seja fragmentada.

A articulacéo de superficie (tenuto, staccato e legato) serve para delinear

melodias.Na secdo homofénica €é empregada para demonstrar 0s
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temasprincipais e nas demais seces para diferenciar planos sonoros. E
importante salientar que as articulagbes possuem um vinculo estreito com a
registracdo, como por exemplo, um tutti requer uma articulacéo diferente de
uma registracdo mais suave.

As linhas melddicas séo modais em contraste com a verticalidade da
harmonia essencialmente tonal com sobreposicdo de tercas gerando uma
harmonia expandida. A linha de dramaticidade de expressao é sustentada pelo
vocabulario harménico nos trechos lentos e pela diminuicdo dos valores
ritmicos das figuras nas linhas melddicas das passagens rapidas.

Os trechos em oitavas e quintas e o uso de nota pedal, que nos
remetem aoorganum,podem conferir a obra um carater de estilo medieval e as
possibilidades sonoras do instrumento, aliadas a acustica da Igreja Sainte
Suplice, especificamente a reverberacdo do som, atribuem unidade a obra,
dando-lhe um fluxo temporal uniforme.

O ponto de maior articulagdo esta na passagem do adagio para a secéo
final, construido a partir de uma linha melddica ascendente comecando no c¢.89
com a nota Sol 3 e finalizando com Ré 5 no c. 106, culminado com um solo de
pedal nos c. 106-107.

2.5.2 Média dimenséo

O desenvolvimento da dindmica na primeira e Ultima parte esta atrelado
a mudancas de manuais e registracdo. No adagio a registracdo passa a ser
mais uniforme e o uso da caixa expressiva € abundante. Isso se devea dois
motivos: as alteracbes sugeridas por Tournemire, queincluiram o aumento do
movel onde estdo os registros de solos utilizados no adagio e a diminuicdo da
presséo do ar no fole. Essas mudancas possibilitaram uma gama de dinamicas
maior, saindo de p a um fsubitamente.Outro efeito alcancado com essas
alteragcbes é a dindmica localizada, como no c. 73, um crescendo e diminuendo

sobre um Unico acorde.
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Exemplo 58.Improvisacéo Coral sobre Victimae Paschali,c.72.
Dinamica sobre um Unico acorde
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CAPITULO 2 - REGISTRACAO

7

A registragdo € um dos principais elementos de expressdo que o
organista possui como ferramenta para alcancar seu produto final. E com ela
que escolhemos a orquestracdo da obra que executaremos. Até o classicismo
ndo ha muitas indicacbes de registracbes nas partituras, no maximo,
indicacbes se a musica deve ser executada em 6rgéopleno’ ou em manuais
diferentes, ou seja, com planos sonoros distintos.A partir do romantismo o0s
compositores comecgaram a anotar suas registracoes, deixando a orquestracéo
desejadadetalhada. Como exemplo, temos aPriére, Op. 20, de Cesar

Franck(Exemplo 60).
Priere

R. Fonds de 8 pieds et Hautbois.
P. Fonds de 8 pieds.
G.O. Fonds de 8 pieds.
PED. Fonds de 8 et de 16 pieds.
Claviers accouplés
Tirasses du G.O.

) Andantino sostenuto
ﬁﬁﬁﬁg ==———————= L;.'qtzifrf-- =SS —
MANCALE G. 0. m; T fl I r y rlhk_'z | T‘ I
' L __‘,7,,;-' e —L_' -—'7 —F ——‘l—'—gk !\,, ;:i
PR = ﬁir;%’;ka; ==
==

Exemplo 59. César Franck, Priére, Op. 20, c. 1-5. Registracdo especificada pelo compositor.

Muitas vezes 0s compositores também sdo organistas e compdem
especificamente para um determinado tipo de 6rgdo, sendo necessario
compreender para qual instrumento a obra foi destinada e assim, transpor para
0 instrumento que tem a disposi¢cdo. No caso da Improvisacdo Coral sobre
Victimae Paschali a compreensdo da construcdo e as possibilidades do
instrumento sdo de extrema importancia, pois Charles Torunemire coordenou
pessoalmente a ampliacdo deste e suas improvisacdes foram estruturadas
para aproveitar a0 mAaximo 0S NOVOS recursos e a registracdo que o
instrumento recebeu (SUMMER, 1968, p. 129).

° Termo que caracteriza obra tocada com as duas maos em um unico teclado com registragao forte.
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As escolhas da registracdo da maneira mais assertiva para a execugao
da obra em questdo requer uma compreensdo do 6rgao sinfonico francés,
especificamente o da Igreja Sainte Clotilde em Paris e a do 6rgao da Capela
Séao José do Centro Universitario La Salle em Canoas, RS, onde foi realizado
meu recital. Com isso, sera possivel transpor o ideal sonoro que o transcritor
propde na partitura para o recital. Para tanto, proponho um estudo dividido em
trés partes referentes a registracdo:o 6rgdo sinfénico francés;o 6Orgdo da
Capela S&o José do Unilasalle e a registracdo adotada no 0Orgéo

Johannus/Bohn da Capela S&o José do Unilasalle.

1.1 O Org&o Sinfénico Francés

O instrumento da Igreja Sainte Clotilde em Paris(Figura 2) foi um dos
primeiros de grande porte com as caracteristicas de um 6rgao sinfénico, o novo
paradigma divisor de 4guas para a criacdo de uma literatura especifica para o
Orgdo de tubos. Através de uma coleta de dados sobre a construgdo deste
instrumento e sua posterior ampliacdo mostrarei a sua colaboracdo para a
escolha da registrardoda obra em questao.

A construcdo de um o6rgdo de tubos é caracterizada por um trabalho
manufaturado com um projeto especificopara um determinado ambiente e por
ter registros flexiveis a escolha de seu construtor, passivel de mudancas de
acordo com seus proprietarios. Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899), reconhecido
como um dos principais criadores do 6rgdo sinfénicofrancés, restaurava ou
reconstruia 6rgdos ja existentes em quase todas as igrejas significativas de
Paris. Seu conceito era novo: ele desenvolveu um tipo de 6rgao inspirado na
orquestra sinfénica do século XIX, em oposi¢cdo ao 6rgado classico francés, o

gual se assemelhava ao de pequenos conjuntos barrocos(FIDOM,2008, p. 59).
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Figura 2. Fachada do 6rgéo de Sainte Clotilde .

Cavaillé-Collfoi o primeiro organeiro*'a utilizar pela a alavanca Barker,
uma maquina pneumatica para facilitar acoplamentos. Além disso, conseguiu
completar a estabilizacdo da pressao de ar para utilizacdo de foles paralelos.

O grande 6rgao da Basilica de Sainte Clotilde é uma das obras-primas
de Aristide Cavaillé-Coll. Foi inaugurado em 1859, pelo organista César Franck
e, posteriormente, passou por varios titulares que deixaramsuas marcas
impressas no instrumento porrestauracdes e ampliagbes. O resultado éum
instrumento muito distante do instrumento original de 1859. Na verdade, este
orgao combina hoje as caracteristicas romanticas e sinfonicas.

O Quadro 3 resume as alteracdes sofridas desde a sua inauguracao até

hoje:

™ Construtor de 6rgéo de tubos.


http://de.academic.ru/dic.nsf/dewiki/140916
http://de.academic.ru/dic.nsf/dewiki/428420
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Projetado e instalado por Cavaillé-Coll
1859 Organista titular César Franck
46 registros.

Ampliado por Beuchet-Debierre
1933 Coordenacao do organista titular Charles Tournemire.

56 registros.

Ampliacédo e instalacéo da transmisséo elétrica porBeuchet-Debierre,
1962 Coordenacao e orientacdo do organista titularJean Langlais.

60 registros.

Restaurado por Jacques Barberis,
1983 Coordenacao e orientacdo do organista titularJean Langlais.

61 registros.

Restaurado e ampliado por Bernard Dargassies,
2005 Coordenacao Jacques Taddei e Olivier Penin.
71 registros

Quadro 3. Restauracao e ampliagdes do 6rgdo Sainte Clotilde Alteragdes

No presente trabalho vou me deter apenas ao periodo em que o 0rgao
estava a cargo de Charles Tournemire, quando a Improvisacdo Coral foi
composta. Tournemire coordenouuma reforma do instrumentoem 1933, que
abrangeu a ampliagdode registros,entonacéo e questdes mecanicas. As obras
foram realizadas pela empresa Beuchet-Debierre (sob os cuidados do
organeiro Joseph Beuchet), firma que deu continuidade a empresa Cavaillé-
Coll- Mutineer(SUMMER, 1968).

A ampliag&o incluiu os seguintes itens:

. Conservacdo da tensdo inicial, incluindo as duas
maquinasBarker(Anexo 1; OWEN, 1988, p.24);

o Instalagcdo da tracdo pneumética(Anexo 2; OWEN, 1988, p.26);

. Extensdo dos manuais a 61 notas (C1-C5) eo pedal de 32 notas
(C1-G3),

. Ampliacdo dos registros aprofundamento do movel do Recitatif,

. Instalacdo de uma alavanca Barker para o Recitatif,

. Instalacdo de um novo console com varias funcdes;modificacédo

do alinhamento original do Cavaillé-Coll por Michael Merz.
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A inauguracédo deste instrumento ampliado ocorreu em 30 de junho de
1933 na presenca doCardeal Verdier, Arcebispo de Paris. O programa
executado por Tournemire incluiu obras de Cabanilles, Buxtehude, Franck, e
da sua autoria, a estreia dos Trés Poemas (Op. 59), a Comunhdo do domingo
da oitava da Ascensdo do L'Orgdo Mystique e uma de suas improvisacoes.

Depois de 1933, a pressao do manual Positivo foi abaixadapara ganhar
amplitude na dinamica, principalmente para poder realizar uma dinamica piano.
Tournemire queria realizar uma diferenca maior entre 0s manuaisPrincipal eo
Positivo. Esse fator e a registracdo especifica dodrgdo faz com que a obra do

compositor seja estritamente ligada a Igreja Sainte Clotilde de Paris:
..... SainteClotilde, uminstrumento menosbrilhante que osCaville-
CollsdasigrejasSainteSupliceouNotre Dame,porém maispoético.A eficaciada
musica deTournemireé em grande partedependente da registragdo correta
dodrgdoeo chamado efeito acustico de catedral(KRATSENZTEIN, 1982, p,
93)12

O 6rgao de Sainte Clotilde possuia trés teclados como mostra a figura
da console:

2 sainte Clotilde, an instrument less brilliant than the Caville-Colls at Sainte Suplice or Notre Dame, but
more poetic. The effectiveness of Tournemire’s music is largely dependent on the right organ sound and
on so-called cathedral acoustic (Kratsenztein, 1982,p,93).
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Figura 3. Mesa de comando do 6rgao da Igreja Sainte Clodilde

Segue a registracao do 6rgdo com a reforma de Tournemire. Os homes

em negrito representam 0s registros acrescentados pelos organeiros sob a

orientacao de Torunemire (Quadro 4).

GREAT

POSITIF

RECITATIF

PEDAL

15 registros

15 registros

16 registros

10 registros

Montre 16" Bourdon 16’ Quintaton 16’ Soubasse 32'
Bourdon 16’ Montre 8’ Flute harmonique 8’ | Contrebasse 16’
Montre 8’ Flute harmonique 8’ Bourdon 8’ Soubasse 16’

Flate harmonique 8

Bourdon 8’

Viole de gambe 8’

Flute 8’

Bourdon 8’

Viole de gambe 8’

Voix céleste 8’

* Quinte 51/3

Viole de gambe 8’

Salicional 8'(3)

*Flute4’

Flute 4’

Prestant 4’

Prestant 4’

*Nasard 2 2/3

*Bombarde 16’

*Octave 4'(2)

*Flute 4’

*Qctavin 2’

*Basson 16’

*Quinte 2 2/3

*Quinte 2 2/3

*Tierce 1 3/5’

*Trompette 8’

Doublette 2’ *Doublette 2’ *Plein-Jeu IV *Clairon 4
Cornet V *Tierce 1 3/5 *Bombarde 16’
*Plein-jeu VII *Piccolo 1 *Trompette 8

*Bombarde 16

*Plein jeu harmonique IlI-VI

Basson-Hautbois 8’

*Trompette 8’

*Trompette 8’

* Clarinette 8'(1)

*Clairon 4’

*Clairon 4’

Voix humaine 8’

*Clairon 4’

Quadro 4. Registracédo do 6rgéo da Igreja Sainte Clotildeap6s a ampliagéo de 1933

1.1 Orgdo da Capela Sdo José do CentroUniversitario La

Salle

No Rio Grande do Sul ndo existe 6rgao de tubos com caracteristicas

similares ao do 6rgdo da Igreja de Sainte Clotilde. Na Capela Sao José do

Unilasalle ha um orgao de tubos Bohn de tracdo pneumatica que recentemente

BA apostrofe que aparece apés o nimero (Exemplo: 16’) indica o tamanho aproximado do tubo do érgéo
na media em pés, onde 1 pé é igual a 0,30m.
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foi ampliado e recebeu uma mesa de comando digital Johannus, modelo
Rembrandt, tornado-se, assim, um o6rgdo hibrido, com sons acusticos e
sampleados®®. Com essa ampliacdo e com esses recursos tecnolégicos, o
instrumento se tornou eclético, possibilitando a execucdo de literatura de
gualquer época.

A figura 4 mostra a fachada do 6rgdo da capela Sao José

Figura 4. Fachada do érgéo da Capela Séo José

A seguir mostrarei como realizei os efeitos de registracdo e dindmicas
pretendidas pelo compositor nesse novo ambiente e conceito de instrumento,
ou seja, esse instrumento hibrido.O 6rgdo da capela do Unilasalle era
originalmente um 6rgdo Bohn (1942) de 8 registros. Em 2010 passou por uma
grade ampliagcdo e agora possui 22 registros, mais uma console digital
Rembrandt 3900 digital. Com essa ampliacdo a regido metropolitana de Porto
Alegre ganhou um instrumento para a realizacdo de recitais, inclusive do
Programa de pés-graduacao do Instituto de Artes da UFRGS.

AFigura 5 mostra a consoleRembrandt com trés manuais e pedaleira:

!4 Fonte sonora oriunda de registros digitais gravados diretamente de um érgéo de tubos.
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Figura 4. Mesa de comando 6rgdo da Capela S&o José, Unilasalle, Canoas, RS (Brasil)

A registracdo atual do o6rgdo estd disposta no Quadro 5, onde
osregistros em negrito sdo os acusticos, ou seja, do 6rgao de tubos e os outros

correspondem aos registros sampleados.
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Great Recitatif Choir Pedal Accessories
Open Diapason Bourdon 16’ Principal 8’ Subbass 32’ Recitatif- Great
16’
Principal 8 Open Diapason | Bourdon 8’ Diapason 16’ Choir- Great
8
Geigen Diapason | Stopped Flute | Unda Maris 8’ Subbass 16’ Recitatif- Choir
8’ 8’
Rohrflute 8 Viola de Dulciana 8’ Lieblich Gedackt | Great-Pedal
Gamba 8’ 16’
Flute Celeste 8 Vox Celeste 8" | Erzaehler 8’ Contra Recitatif- Pedal
Violonel6’
Gemshorn 8 Octave 4’ Erzaehler Octave & Choir- Pedal
Celeste 8’
Gemshorn Koppelflute 4’ | Octave 4’ Gedackt 8’ Tremulant Great
Celeste 8
Octave &4’ Aeoline 4’ Rohrflute 4’ Choralbass 4’ Tremulant
Recitatif
Open Flute 4’ Echo Celeste 4’ | Nazard 2 2/3 Rauschpfeife IV | Tremulant Choir
Twelfth 2 2/3 Flute Twelfth 2 | Flute 2’ Bombarde 32’ Midi Great
2/3
Super Octave 2’ Octave 2’ Tierce 1 3/5 Contra Trumpet | Midi Recitatif
16’
Mixture VI Waldflute 2’ Octavel’ Trumpet 8’ Midi Choir
Contra Trumpet Nazardl 1/3 Mixture IV Clarion 4’ Midi Pedal
16’
Trumpet 8’ Scharff Il Krummhorn 8’ Chorus
Vox Humana 8’ Fagotto 16’ State Trumpet 8’ Intonation
Chimes Trompette 8 Antiphonal
Harp Festival All Recitatifs to
Trumpet 8’ Recitatif
Oboe &
Clarion 4’

Quadro5. Registracéo 6rgédo da Capela do Séo José Unilassalle

1.2 Registracao para o recital

Tendo em maos as informacfes dos dois 6rgaos (Sainte Clotilde e

Capela Sa José€) mostrarei como realizei as minhas escolhas de registracao.
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Busquei ndo somente substituir osregistros por analogos presentes no
instrumento do recital, mas também tentei reproduzir o discurso sonoro
baseando-me na gravacao do proprio compositor quanto a contrastes, timbres
e dinamicas. O foco principal foi de utilizar a registracdo acustica do 6rgéo
como base e 0s registros sampleados foram acrescentados somente quando
estritamente necessario e, mesmo assim, com um volume de 65%".

No inicio da partitura a primeira indicacdo de registracdo €:“R.Tutti sans
16’; G.P. Péd. Tutti". Isto significa que no teclado Recitatif deve-se usar um
Tutti sem 16’ e Tutti no Grande Orgue, Positif e Pedal. Como no compasso de
anacruse esta escrito “G.P.R”, deve-se acoplar os teclado P e R ao Grande
Orgue (Quadro 6).Logo abaixo da partitura, 0 numero correspondente (1, por
exemplo) contéma registracdo completa adaptada ao orgao da Capela Séo
José. Para a segunda registracdo original, no c. 2, indicada pelo numero 2,
segue abaixo da mesma forma, e assim por diante em todos os quadrosque
seguem.Nos quadros também aparecem 0S outros nomes para 0S manuais

(Grande Orgue = Great, etc.) que sao utilizados no 6rgédo Joahannus/Bohn.

%o orgéo digital permite a regulagem do volume dos registros sampleados.



R. Tutti sans 16
G.P. Péd. Turttd

Moderato J =72 it
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Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8 Open Diapason 8’ Principal 8° Diapason 16 Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8’ Vox Celeste 8’ Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16”| Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4° Octave 4° Contra Violonel6’ Great-Pedal
Octave 4’ Koppelflute 4° Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2° Flute 2° Gedackt 8 Choir- Pedal
Super Octave 2° Waldflute 2° Mixture IV
Mixture VI Scharff II1
Trumpet 8’ Oboe 8’
2
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason &’ Principal 8’ Diapason 16” Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8’ Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8’ Vox Celeste 8’ Erzachler 8’ Lieblich Gedackt 16°| Swell- Choir
Gemshorn &’ Octave 4’ Octave 4° Contra Violonel 6’ Great-Pedal
Octave 4’ Koppelflute 4° Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Gedackt 8’ Choir- Pedal

Quadro 6. Registracdo na Capela Sdo Jose, c. 1- 4

variedade e diminuir a dinadmica.

No c. 2 hd um decrescendo de registracdo e no c.3,um de dindmica até
a conclusao da frase no c. 4; no compasso 5 retorna o tutti inicial. Embora n&o
exista indicagdo do compositor, no c. 23 decidi fazer uma troca de manual,
passando do Grande Orgue para o Positif, para obter uma registracdo um
pouco mais suave, iniciando um efeito de decrescendo até a troca de manual
para o Recitatif, c. 27.0 tutti retorna no c. 30 novamente no Grande Orgue. No
c.36 temos um retorno da segunda registragado proposta, interrompida nos c.
38-39 por um tutti sem as palhetas e sem a mistura do Grande Orgue para dar
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3
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8” Diapason 16’ Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8° Vox Celeste 8’ Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16’ | Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4° Octave 4° Contra Violone16’ Great-Pedal
Octave 4’ Koppelflute 4 Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2’ Flute 2’ Gedackt 8’ Choir- Pedal
Super Octave 2’ Waldflute 2° Mixture IV

Scharff ITI

Quadro 7. Registracao c. 38
No c.40 (Exemplo 61), mesmo néo sendo indicado, mudei para o Positif,

para poder utilizar a caixa expressiva.Se tivesse mantido esse trecho no
Grande Orgue, nao teria como realizar o decrescendo indicado. No c. 44voltei
para o Recitatif, dando continuidade ao decrescendo e, no c. 48, a mao direita

vai para o Grande Orgue.
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Exemplo 60. Mudanca de manual para a realizagao de dinAmica

No c. 52 iniciei um crescendo, comecando com a mistura (de trés

fileiras) no Swell (Scharff), conforme o Quadro 8.

—_—
52
T N J
W . . . * s o
d o | | I I | | I ] | I ] | | [ I ] | | |
g Ve Y —
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Ol | N | | | ]
half CHW N (7] [7] [T | |
74 — i s i fe - |
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4
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16’ Swell- Great
Geigen Diapason 8” | Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16° Choir- Great
Rohrflute 8’ Vox Celeste 8’ Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16’| Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4’ Octave 4° Contra Violonel6’ Great-Pedal
Octave 4° Koppelflute 4° Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4’ Octave 2’ Flute 2’ Gedackt 8” Choir- Pedal
Super Octave 2’ Waldflute 2’
Scharff ITI

Tabela 8. Registra¢éo do c. 52

Acrescentei mais duas Misturas no c. 56 (Mistura IV do Great e Mistura
IV do Recitatif (Quadro 9).
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Tutti
)b - |
S[
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8 Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16’ Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8’ Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8° Vox Celeste 8’ Erzachler 8’ Lieblich Gedackt 16” | Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4° Octave 4° Contra Violone16’ Great-Pedal
Octave 4’ Koppelflute 4’ Rohrflute 4’ Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2’ Flute 2’ Gedackt 8° Choir- Pedal
Super Octave 2’ Waldflute 2’ Mixture IV
Mixture VI Scharff 111

Quadro 9. Registracao do c. 54-crescendo

Por fim, chega-se aotutti no ¢.60 para finalizar ocrescendo, que além das

misturas,contém as palhetas. Esse tutti permanece até o c. 61,0 auge e final da

primeira parte da obra (Quadro 10).
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Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop

Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16’ Swell- Great

Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8” Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great

Rohrflute 8° Vox Celeste 8’ Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16’ Swell- Choir

Gemshorn 8’ Octave 4’ Octave 4’ Contra Violonel6’ Great-Pedal

Octave 4’ Koppelflute 4° Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal

Open Flute 4 Octave 2’ Flute 2* Gedackt 8’ Choir- Pedal

Twelfth 2 2/3 Waldflute 2’ Mixture IV
Super Octave 2’ Scharff I11
Trumpet 8’ Oboe 8’
Quadro 10. Registracdo do c. 58 -Tutti
y Lento J=56 vall. . 1:‘111 animato 4 =92 G.PR.
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Exemplo 61. Registracéo,c.61.Retorno da segunda registragao
No c. 59 retornei com a segunda registracdo conforme solicitado por
Tournemire.No inicio do adagio central ha uma mudanca total de registragéo.
Comecando no c.70, ha apenas com uma base de 8, e Oboé solo, conforme o

quadro 11:
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Great / Grande

Rohrflute 8’

Swell / Recitatif
Vox Celeste 8’

Choir / Positif
Bourdon 8’

Oboe 8’

Pedal
Subbass 16’

Accessories / Accop

Quadro 11. Registracéo do c. 68. Mudanca de registracao

Do c. 74 aoc. 86 a registracdo se mantéem sem alteracdes, porém a
caixa expressiva atua bastante, pois estamos no Recitatif, manual que recebeu
vérias alteracdes sugeridas por Tournemire, como a diminuicdo da pressao do
fole e o aumento do movel que armazena o Recitatif. Essas alteracdes

aumentaram o efeito dindmico da caixa expressiva, proporcionando a maior

amplitude da dinamica. (Quadro 12)

Lento J =54 rall.
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Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop

Geigen Diapason 8
Rohrflute 8’

Open Flute 4

Vox Humana 8’

Bourdon 8’
Rohrflute 4’

Stopped Flute 8’
Vox Celeste 8’
Oboe 8’

Subbass 16’
Lieblich Gedackt 16’
Octave 8’

Gedackt 8’

Tremulant Swell

Tabela 12. Registracdo do c. 72. Registracédo adagio
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Um crescendo indicadopelo compositor do c. 85-87 ira nos conduzir a

transicdo que vai do c. 89-108, maior ponto de articulagdo da peca (Quadro

13).
rall.
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9
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Subbass 16’ Tremulant Swell
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8’ Bourdon 8’ Lieblich Gedackt 16*| Sweel-Pedal
Rohrflute 8° Vox Celeste 8’ Erzachler 8° Octave 8’
Octave 4° Octave 4’ Octave 4° Gedackt 8’
Open Flute 4’ Koppelflute 4° Rohrflute 4° Choralbass 4°
Vox Humana 8’ Waldflute 2°
Oboe 8’

Tabela 13. Registracdo do c. 85

Um novo crescendo ocorre a partir do c. 92, onde optei por fazé-lo sem o

registro de 16’ como o compositor sugere, pois no instrumento hibrido do recital
acarretava um efeito de saturacédo do som (Quadro 14).
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10
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8° Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16° Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8° Vox Celeste 8’ Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16’ | Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4’ Octave 4’ Contra Violonel6’ Great-Pedal
Octave 4° Koppelflute 4° Rohrflute 4° Octave 8° Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2° Flute 2° Gedackt 8’ Choir- Pedal
Super Octave 2’ ‘Waldflute 2° Mixture IV

Quadro 14. Registracédo do ¢.92

Novamente ocorre um crescendogradativo nos ¢.95-99

do inicio da terceira parte ¢.108. Iniciei apenas com uma
[ll.(Quadro 15).

e por fim, o tutti

mistura, Scharff
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1
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16° Swell- Great
Geigen Diapason 8’ | Stopped Flute 8’ Bourdon 8’ Subbass 16° Choir- Great
Rohrflute 8’ Vox Celeste 8’ Erzachler 8’ Lieblich Gedackt 16*| Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4° Octave 4° Contra Violone16’ Great-Pedal
Octave 4’ Koppelflute 4 Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2’ Flute 2° Gedackt 8’ Choir- Pedal
Super Octave 2’ Waldflute 2°
Scharff I11

A seguir,acrescentei

(Quadrol6):

Quadro 15. Registragéo do c. 94

mais duas misturas:

Mixtur

IV e Mixtur VI



79

Animato J =104

/‘_—_—_——_—_————_——‘—\_
(e i i ] ] i i ] i i I i i | i i i
\Q_j} | — | — | — | — | — | — \______—l | —
04 r
p
y - P— -
= 5180
i
Tutti
<@ T ! T ]
o)+ = — | |
I 1 7] ]
S ——
12
Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16’ Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8 Vox Celeste 8’ Erzachler 8’ Lieblich Gedackt 16”| Swell- Choir
Gemshom &’ Octave 4’ Octave 4’ Contra Violonel6’ Great-Pedal
Octave 4° Koppelflute 4’ Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4’ Octave 2° Flute 2” Gedackt 8’ Choir- Pedal
Super Octave 2’ ‘Waldflute 2° Mixture IV
Mixture VI Scharff 11T

Quadro 16. Registragdo do c. 98. Acréscimo de Mixtur IV e VI
No inicio da ultima secdo acrescentei duas palhetas: Trumpet 8'e oboé

8'(Quadro 17).
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Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8’ Open Diapason 8’ Principal 8’ Diapason 16’ Swell- Great
Geigen Diapason 8’| Stopped Flute 8° Bourdon 8’ Subbass 16’ Choir- Great
Rohrflute 8’ Vox Celeste 8° Erzaehler 8’ Lieblich Gedackt 16”| Swell- Choir
Gemshorn 8’ Octave 4’ Octave 4’ Contra Violonel6’ Great-Pedal
Octave 4° Koppelflute 4’ Rohrflute 4° Octave 8’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Octave 2’ Flute 2° Gedackt 8’ Choir- Pedal
Super Octave 2’ Waldflute 2’ Mixture IV
Mixture VI Scharff 111
Trumpet 8’ Oboe 8°

Quadro 17. Registracéo do c. 108. Registracéo do inicio da ultima sec¢éo.



O Tutti final ocorre no ¢.139 com o acréscimo de mais uma palheta,

Trompet 8’ (Quadro 18).
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Great / Grande Swell / Recitatif Choir / Positif Pedal Accessories / Accop
Principal 8° Bourdon 16’ Principal 8’ Subbass 32° Swell- Great
Geigen Diapason 8’ Open Diapason 8’ Bourdon 8’ Diapason 16’ Choir- Great
Rohrflute 8’ Stopped Flute 8’ Erzaehler 8’ Subbass 16’ Swell- Choir
Gemshorn 8’ Viola de Gamba 8’| Octave 4’ Lieblich Gedackt 16°| Great-Pedal
Octave 4’ Octave 4° Rohrflute 4° Contra Violone16’ Swell- Pedal
Open Flute 4° Koppelflute 4° Flute 2° Octave 8 Choir- Pedal
Twelfth 2 2/3 Flute Twelfth 2 2/3 | Octavel’ Gedackt 8’
Super Octave 2’ Octave 2’ Mixture IV Choralbass 4’
Trumpet 8’ Scharff 111
Trompette 8’
Oboe 8’

Quadro 18. Registragéo do ¢,139.Tutti
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CAPITULO 3 - EXERCICIOS PARA AEXECUCAO
DE TRECHOS DIFICEIS

Ward afirma que enquanto a analise musical apresenta as possibilidades
mais claras para o aluno entender os elementos estruturais da muasica € o
intérprete que tem a vantagem de poder ensinar na prética, isto €, “ensinar
praticando” (2004 p. 249). Partindo do principio de que como intérpretes somos
tutores de nossa performance, e alicercado pela analise apresentada no
primeiro capitulo,selecionei os trechos que possuem maior complexidade

técnica e criei exerciciospara buscar uma interpretacdo mais fiel possivel.

1- Trecho c. 23-26
O primeiro trecho € dos c. 23-26 e sua complexidade € devido as

texturas simultdneas com ritmo acelerado na mao esquerda.
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Exemplo 62. Trecho dificil 1, c. 23-26. Complexidade técnica devido ao ritmo acelerado da méo
esquerda com varias texturas

Na primeira etapa combinei médo esquerda com pedal(Exemplo 63) e
posteriormente méao direta com pedal(Exemplo 64), lembrando que, neste

altimo, as pausas sdo tdo importantes quanto as notas executadas.
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Exemplo 63. Trecho dificil 1, c. 23-26. Mao esquerda com pedal
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Exemplo 64. Trecho dificil 1, c. 23-26. Mao direitacom pedal

Segue um exercicio de percepcao e definicdo daarticulagdo dos planos
sonoros. Nos c. 23-26 retirei a voz mais movimentada da méo direita,
colocando-a no pentagrama intermediario para se ouvir o dialogo entre esta
voz e o0 pedal (Exemplo 65), a mao direita sustenta acordes. Busquei
individualizar as vozes para deixa-lashomogenias, depois as relacionei entre si
para definir as articulagbes para estabelecer os planos sonoros.

Em um primeiro momento é necessario executar os trechos em teclados
separados com registracdes contrastantes conforme consta nos exercicios.

Desta forma, as vozes ficam mais evidenciadas.
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Exemplo 65. Trecho dificil 1, c. 23-26. Planos sonoros distintos,
mao esquerda e pedal/mé&o direita
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Exemplo 66. Trecho dificil 1, c. 23-26. Planos sonoros, Mao direita e pedal/ mao esquerda

Este exercicio visa buscar o cantabile da voz da méao direita com a mao

esquerda, executando o ostinato ritmico em uma textura de melodia

acompanhada.



87

2- Trecho ¢.106-107
Essa complexidade técnica ocorre no solo de pedal (Exemplo 67).

Pedale

Exemplo 66. Trecho dificil, 2 c. 106-107

Neste trecho primeiro o0 passo é a delineacéo do pedilhado que devera
ser mantido em todos os exercicios.Os simbolos acima da pauta referem-se ao
pé direito, abaixo da pauta para o pé esquerdo; simbolos como um *V’ virado &
indicacao de ponta de pé e U é para uso de calcanhar.

Pedale

Exemplo 67. Trecho dificil 2 c. 106-107 pedilhado

Em seguida criei exercicios baseado no principio do “fraseado ficticio de
Busoni”, pensando em gestos que compreendem 4 notas: 0 primeiro
comecando na primeira semicolcheia de cada tempo (Exemplo 68);no préximo
exercicio a ligadura é deslocada para a segunda semicolcheia e se estende até
a primeira semicolcheia do tempo seguinte (Exemplo 69). Continuei com essa
técnica sucessivamente até passar por todas as semicolcheias em grupos de
quatro (Exemplos 70 e 71).

Nestes exercicios o objetivo é tocar cada gesto com as diferentes
articulacdes varias vezes para a sua compreensao e posteriormente, tocar o
solo de pedal inteiro mantendo a articulacéo,criando a cada novo exercicio uma
nova maneira de ver o agrupamento das notas. Com isso o fluxo da musica
ficara bem delineado.

E importante salientar queo pedilhado deve ser mantido em todos os
exercicios. A registrardondo deve conter somente registros graves; deve-se
tocar inicialmente com uma registrardoaguda, que contenha registros de 8 ou

4’ pés para deixar mais nitida e limpa a articulagéo.

Pedale
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Exemplo 68. Trecho dificil 2, c. 106-107. Articulacdo 1.

Pedale

Pedale

Pedale

Exemplo 71. Trecho dificil 2, c. 106-107. Articulagdo 4

O exercicio seguinte procura executarsomente as notas do pé direito,
deixando pausa para as notas do pé esquerdo.E importante executar esse
exercicio com metrbnomo para respeitar as pausa e criarmos uma consciéncia
temporal.Tocar sem o pé esquerdo exercita a dificuldade corporal do trecho,
isto é, ter que girar 0 corpo e estender a perna para uma amplitude ndo muito
comum. Ao juntar os pés, isto ficar mais natural, pois o corpo acompanha o

movimento (Exemplo 72).
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Exemplo 72.Trecho dificil2, c. 106-107.Somente pé direito

O préximo exercicio parte do mesmo principio do anterior, agora apenas

com o pé esquerdo(Exemplo 73).
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Exemplo 73. Trecho dificil 2, c. 106-107.Somente pé esquerdo
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O Exercicio do Exemplo 74 para o solo de pedal serve para desenvolver
a articulacdo do calcanhar e ponta do pé esquerdo, buscando clareza e
agilidade. Conforme Ritchie e Stauffer (2000, p. 89) esta técnica chama-se
pivoting, ou seja, utilizar uma nota como pivd com o calcanhar e executar as
duas notas vizinhas com a ponta. Neste caso, a nota pivd € sempre a primeira
nota de cada célula ritmica (Exemplo 74).

Exemplo 74. Trecho dificil 2, c. 106-107. pé esquerdo com nota pivo

3 Trecho ¢.109-111:dificuldade ritmica e de andamento.
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Exemplo 75. Trecho dificil 3, c. 110-12

O exercicio confeccionado para os c. 109-111 necessita primeiro definir
o dedilhado a ser utilizado(Exemplo 76), porem, como acredito que o dedilhado

€ uma questao pessoal, e quedeve ser pensado de acordo com a anatomia da
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mao e possibilidades do intérprete, os dedilhados aqui propostos sao apenas

sugestdes e devem ser adotados conforme acharem necessario.
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Exemplo 76. Trecho dificil 3, c. 110-11.Dedilhado

Devido ao andamento que o compositor sugere para a execugcao desse
trecho no Exemplo 77, a melhor maneira de realiza-lo € utilizando duas maos,
com registracdes contratantes em dois manuais, cOmo NnOS exercicios
anteriores, para caracterizar o movimento e a articulacdo de cada méo
(Exemplo 77).

Manuale

Exemplo 77 Trecho dificil 3, c. 110-11. Manuais separados com registracao distintas

ApoOs a execucdo em teclados distintos com registracdes diferentes
passamos a executar o trecho pensando em articulagcbes contrastantes:
staccato na mao direita e legatona mao esquerda.Comecamos
comregistracbes distintas e em seguida com registracdes cada vez mais

semelhantes, procurando diferenciar as linhas pela articulacdo. Por
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fim,podemos executar o trecho no mesmo teclado, como no original, mas com

as articulacdes distintas (Exemplo 78).
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Exemplo 78 Trecho dificil 3, c. 110-111. Articulagdes distintas

Este exercicio é a inversdo das articulacdes do anterior e deve ser
executado com o0 mesmo processo de estudo delineado no Exercicio 78
(Exemplo 79).

Manuale

Exemplo 79 Trecho dificil 3, c. 110-111. Articulagdes distintas
4-Trecho c. 118-122: dificuldade ritmica e de andamento rapido
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Exemplo 80. Trecho dificil 4, c. 118-122



92

Esses compassos possuem dificuldades similares ao exercicio anterior,

por isso o procedimento da elaboragdo dos exercicios € igual, observando os
seguintes passos:

e Dedilhado proposto (Exemplo 81)
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Exemplo 81. Trecho dificil 4, c. 118-122. Dedilhado

e Separacdo em dois pentagramas, um para cada mao e execucao do
trecho com registracdes distintas (Exemplo 82):
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Exemplo 82. Trecho dificil 4, c. 118-122. Pentagramas diferentes com registracdes distintas
e Diminuir a diferenca timbrica dos registros e distinguir entre a articulacao
dos staccati e legato (Exemplo 83)
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122. Articulag

Exemplo 83. Trecho dificil 4, c. 118

Inversdo da articulacdo do exercicio anterior (Exemplo 83)
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Exemplo 84. Trecho dificil 4, c. 118-122.

5 - Trecho ¢.138-140: dificuldade ritmica e de andamento rapido
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Exemplo 85. Trecho dificil 5,c. 139-141
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Os trés exercicios a seguir seguem 0s mesmos procedimentos dos

exercicios propostos para os dois trechos anteriores por apresentar a mesma

textura.

e Dedilhado proposto (Exemplo 86)
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Exemplo 86. Trecho dificil 5,c. 139-141. Dedilhado

e Separacdo em dois pentagramas, um para cada mao e execugcao do

trecho com registrac¢des distintas (Exemplo 87).
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Exemplo 87. Trecho dificil 5, c. 139-141. Manuais e registracdes distintas

¢ Diminuir a diferenca timbrica dos registros e distinguir entre a articulacao

dos staccati e legato (Exemplo 88)

Manuale

Exemplo 88. Trecho dificil 5, c. 139-141. Articulagbes distintas
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Inversdo da articulagédo do exercicio anterior (Exemplo 89).
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Exemplo 89. Trecho dificil 5, c. 139-141. Articula¢des distintas
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CAPITULO 4 - EDICAO DE PERFORMANCE

Na edicdo de performance organizei todas as informacdes coletadas
junto a partitura no intuito de realizar uma sintese do trabalho.A edicdo de
performance é um maneira impressa de registrar todo o processo de
preparacdo de uma obra para o recital e também de tornar esse registro em
uma ferramenta pedagogica para futuras performances da obra.

A edicdo de performance contém as seguintes informagdes:

e O dedilhado e pedilhado usados para 0 meu recital das sec¢bes
mais complexas foram anotados na partitura;

e As notas de rodapé contém a registracdo que utilizei no recital
realizado na Capela S&o José do Centro Universitario Lasalle e;

e Os exercicios elaborados para os trechos de maior complexidade
também estéo localizados nas notas de rodapé.

A disposicéo dos registros do érgado Johannus/Bohn, instrumento hibrido
localizado na Capela S&o José no Unilasalleonde realizeio meu recital de

mestradoencontra-se no Quadro 5 (p.67).
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V - Choral - Improvisation

sur le "Victima paschali"
Reconstituées par
Maurice Duruflé, 1902-1986

R. Tutti sans 16’
G.P. Ped. Tutti

Charles Tournemire, 1870-1939
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! Great / Grande: Principal 8', Geigen Diapason §', Rohrflute 8, Gemshorn 8', Octave 4', Open Flute 4", Super Octave 2/,
Mixture VI, Trumpet §'
Swell / Recitatif: Open Diapason 8, Stopped Flute §', Vox Celeste 8', Octave 4', Koppelflute 4", Octave 2', Waldflute 2',
Schartt III,Oboe &'
Choir / Positiv: Principal 8', Bourdon 8', Erzachler &', Octave 4, Rohrflute 4, Flute 2', Mixture [V
Pedal: Diapason 16, Subbass 16', Lieblich Gedackt 16', Contra Violonel6', Octave 8', Gedackt &'
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal

2Great / Grande: Principal 8, Geigen Diapason 8, Rohrflute 8°, Gemshorn 8°, Octave 4°
Swell / Recitatif: Open Diapason 87, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 87, Octave 47, Koppelllute 4°
Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8’, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4’
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8°, Gedackt &’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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3 Great / Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8, Gemshorn 8°, Octave 4°, Open Flute 4°, Super Octave 2
Swell / Recitatif: Open Diapason 8, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,

Scharff 111

Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4°, Flute 2°, Mixture [V
Pedal: Diapason 167, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8°, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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2Great / Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 8°, Octave 4°
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°
Choir / Positiv: Principal 8, Bourdon 8’, Erzachler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4’
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave &’, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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4Great / Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 87, Octave 4°, Open Flute 47, Super Octave 2°
Swell / Recitatif; Open Diapason &°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8, Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Scharff IIT
Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8’, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4, Flute 2’
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8°, Gedackt &’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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3 Great / Grande: Principal 8’, Geigen Diapason 8’, Rohrflute 8°, Gemshorn 8°, Octave 4°, Open Flute 4°, Super Octave 2°,
Mixture VI
Swell / Recitatif: Open Diapason 8, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 87, Octave 47, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Scharft 1T
Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8°, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4°, Flute 2°, Mixture [V
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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6 Great / Grande: Principal 8, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 8°, Octave 4°, Open Flute 4°, Super Octave 2°,
Mixture VI, Trumpet 8’
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Scharff 111, Oboc 8
Choir / Positiv: Principal 8", Bourdon §°, Erzachler 8°, Octave 4°, Rohrflutc 4°, Flute 2°, Mixturc [V
Pedal: Dapason 167, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violone16’, Oclave 8, Gedackl 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal

2Great / Grande; Principal 8, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 8°, Octave 4°
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 87, Octave 4°, Koppelflute 4°
Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8°, Erzachler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4’
Pedal: Yapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave §’, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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Pedal: Subbass 167, Lieblich Gedackt 16°, Octave 87, Gedackt &’
Accessories / Accop.: Tremulant Swell
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10 Great / Grande: Principal 8, Geigen Diapason 8’, Rohrflute 8’, Gemshorn 8’, Octave 4°, Open Flute 4°, Super Octave 2
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 87, Vox Celeste 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°
Choir / Positiv: Principal 8, Bourdon 8, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4°, Flute 2°, Mixture TV
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel 6”, Octave 8°, Gedackt 8’

Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal

!l Great/ Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 87, Rohrflute 8’, Gemshorn 8’, Octave 47, Open Flute 47, Super Octave 2’
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8°, Octave 47, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Scharff [11

Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8’, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrflute 4°, Flute 2°
Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violone16’, Octave §°, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir- Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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12 Great / Grande: Principal 8, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 87, Octave 4°, Open Flute 47, Super Octave 27,
Mixture VI
Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8", Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Schartf [11
Choir / Positiv: Principal 8°, Bourdon 8°, Erzachler 8, Octave 4°, Rohrtlute 4°, Flute 2°, Mixture 1V
Pedal: Diapason 167, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel 6, Octave §°, Gedackt 8’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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13 Great / Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 8, Rohrflute 8°, Gemshorn 8’, Octave 4°, Open Flute 4°, Super Octave 2°,

Mixture VI, Trumpet 8’

Swell / Recitatif: Open Diapason 8°, Stopped Flute 8°, Vox Celeste 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°, Octave 2°, Waldflute 2°,
Scharff ITI, Oboe 8’

Choir / Positiv: Principal 8, Bourdon 8, Erzachler 8’, Octave 4°, Rohrflute 4’, Flute 2°, Mixture IV

Pedal: Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8°, Gedackt 8’

Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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14 Great / Grande: Principal 8°, Geigen Diapason 8°, Rohrflute 8°, Gemshorn 8, Octave 4°, Open Flute 4°, Twelfth 2 2/3,

Super Octave 2°, Trumpet 8’

Swell / Recitatif: Bourdon 16°, Open Diapason 8°, Stopped Flute 8’, Viola de Gamba 8°, Octave 4°, Koppelflute 4°,
Flute Twelfth 2 2/3, Octave 2°, Scharff III, Trompette 8”, Oboe 8’

Choir / Positiv: Principal 8, Bourdon 8°, Erzaehler 8°, Octave 4°, Rohrtlute 4°, Flute 2°, Octavel’, Mixture IV

Pedal: Subbass 32°, Diapason 16°, Subbass 16°, Lieblich Gedackt 16°, Contra Violonel6’, Octave 8, Gedackt &’,

Choralbass 4’
Accessories / Accop.: Swell-Great, Choir-Great, Swell-Choir, Great-Pedal, Swell-Pedal, Choir-Pedal
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CONCLUSAO

O primeiro fator que me levou a escolher a ImprovisacdoCoral sobre
Victimae Paschali como tema da minha dissertacao foi o fato de desejar toca-la
e por ser um icone no repertério deste instrumento e referéncia dentre as obras
sinfénicas para 6rgdo. Esta obra é pouco tocada no Brasil pela falta de
instrumentos que possuem registros adequados para sua execucao.

A andlise estilistica apontou os elementos que caracterizam a obra de
Tournemirecomo sua ligagdo com o0s temas gregorianos e variacdo de
andamentos idiomaticos da linguagem improvisatéria organistica. Ao analisar
outras obras do mesmo compositor constatei que a execucdo de suas obras
sempre deve soar como uma improvisagdo, ou Seja, uma COmpOoSIicao em
tempo real que leva em consideragdo as possibilidades do instrumento e o
ambiente no qual ele esta inserido.

O estudo do 6rgédo de tubos sinfénico francés, que deu aos compositores
uma variedade de opcdes timbricas e recursos técnicos, foi determinante para
minha compreensdo de elementos como ritmos rapidos com tutti, possivel
gracas a alavanca Barker que permitia acoplar os teclados sem deixa-los
pesados demais. As variacbes de dinamicas acentuadas é outro fator
importante porque na reforma do orgao da Igreja Sainte Clotilde, Tournemire
diminuiu a pressédo dos foles possibilitando maiores contrastes de dinamica
através das caixas expressivas.Obviamente no érgdo do meu recital ndo héa
alavanca Barker, mas tive que ter um cuidado especial, pois o teclado € muito
mais leve e para que 0 som nao se misturasse, devido ao andamento solicitado
em Tuttiexagerei na articulacdo para conseguir obter uma interpretacéo
adequada. Quanto a dinamica, o 6rgao Johannus/Bohn recebeu uma nova
caixa expressiva em 2010, o que facilitou realizar os contrastes de dinamica
com maior facilidade.

Os exercicios técnicos criados nessa dissertacdo foram de grande
importancia na construgdo da minha performance e na aquisicdo de novas
estratégias de estudo. O fato de ter que transitar entre diferentes linguagens,
pois na Improvisagcdo Coral Vitimae Paschalifoi inicialmente gravada pelo
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compositor (sem partitura) e somente depois de sua morte foi transcrita por
Maurice Duruflé mostrou-se importante. Transforma-la novamente em som foi

uma tarefa exclusiva da minha responsabilidade:

SOM PARTITURA

SOM (Recital
(Tournemire) (Duruflé)

de mestrado)

Figura 5. Construcdo da performance.

Este processo fez com que eu encontrasse nos exercicios uma maneira de me
auto-regular no processo de aprendizagem.

A edicdo de performance podera servir de apoio para organistas que
desejam executar esta obra, tanto pelos exercicios técnicos apresentados
como a adaptacdo da registracdo a outros instrumentos nao sinfénicos, mas
gue possuem caracteristicas minimas de timbres.

Por fim,existe a questdo do surgimento de instrumentos hibridos, digitais
e sampleados, presenteshoje em lugares onde antes nado seria possivel a
execucao do repertorio para érgao sinfénico devido ao seu custo/manutencao
inferior ao do o6rgdo de tubos. Este fato,por si, abre espagco para futuros
estudos que possam vir a demonstrar a sua importancia para o ensino da
musica organistica, como utilizar essa nova tecnologia como ferramenta
pedagdgica e como este podera ser utilizado comoinstrumento de performance.
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